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RESUMO

O objetivo da presente pesquisa é refletir sobre a influéncia da gestao de acervos na
documentacdo museoldgica, mais especificamente, no que diz respeito a criacao
das fichas de catalogacdo. Para isso, foram utilizados trés objetivos especificos: a)
Identificar critérios, pelo viés da Documentacdo Museoldgica, para contribuir na
adequacao das fichas de catalogacao para a Colecao de Etnologia (Cultura Popular)
do MArquE; b) Compreender o papel da gestdo de acervos e sua importancia
fundamental na construcdo de uma ficha catalografica, de forma que comporte a
singularidade dessa colecao; e c) Analisar as informacdes extraidas da Colecéo de
Etnologia (Cultura Popular), por meio do diagndstico documental realizado pela
equipe do MArquE, de modo a proporcionar a coleta de mais informagdes e auxiliar
na elaboracdo de uma sugestdo de ficha para ser inserida no sistema Tainacan. A
pesquisa realizada apresentou um novo modelo de ficha de catalogacdo que busca
atender as necessidades informacionais dos objetos museolégicos incorporados na
colecao de cultura popular pelo viés da disseminagdo em meio digital.

Palavras-chave: Ficha de Catalogacdo. Gestdo de Acervos. Documentacao
Museoldgica. Colecionismo. Museu de Arqueologia e Etnologia da UFSC.



ABSTRACT

The aim of this research is to reflect on the influence of collections management on
the museum documentation, more specifically, with regard to the creation of
cataloging sheets. For this purpose, three specific objectives were used: a) ldentify
criteria, through the bias of Museological Documentation, to contribute to the
adequacy of the cataloging sheets for the Ethnology Collection (Popular Culture) of
MARQUE; b) Understand the role of collections management and its fundamental
importance in the construction of a catalog file, in a way that includes the uniqueness
of this collection; and c) Analyze the information extracted from the Ethnology
Collection (Popular Culture), through the documentary diagnosis carried out by the
MARQUE team, in order to provide the collection of more information and help in the
elaboration of a suggested form to be inserted in the Tainacan system. The research
carried out presented a new cataloging card model that seeks to meet the
informational needs of museological objects incorporated in the popular culture
collection due to the bias of dissemination in digital media.

Keywords: Cataloging Form. Collection Management. Museum Documentation.
Collecting. UFSC Archeology and Ethnology Museum.
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1. INTRODUCAO

A relagdo homem-objeto acompanha sua existéncia até a atualidade, e
continuara perdurando devido a essa relacdo que traz questdes desde simbdlicas
até sentimentais. O colecionismo esta presente no habito de selecionar, organizar,
guardar, trocar, enfim, reunir objetos onde sdo ressignificados e lhes dado a
atribuicdo de valor, indo além de sua funcionalidade. Foi assim que surgiram 0s
gabinetes de curiosidades, com suas mais diversas tipologias de acervos e
colecdes, que evoluiram até o que, atualmente, conhecemos como museu.

Este serd um estudo de caso referente a Colecdo de Etnologia (Cultura
Popular), sob guarda do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
localizado na Cidade Universitaria em Florianépolis. Sua origem deu-se através do
Instituto de Antropologia, sendo criado em 1965 e aberto ao publico apenas em
1968, quando foi inaugurado na prépria sede do Instituto.

Na década de 1970, o Instituto de Antropologia foi modificado para Museu de
Antropologia, através da reforma universitaria que foi instituida na universidade, com
essa modificacdo, 0 museu passou a ser responsavel pelas exposicdes de cole¢des.
Em 1978, seu nome foi mudado para Museu Universitario e, assim, seu foco passou
a ser também de salvaguarda. Em 1993, o Museu comemorou seus 25 anos de
criacdo e homenageou o seu fundador e primeiro diretor, mudando o nome para
Museu Universitario “Oswaldo Rodrigues Cabral’.

Hoje, o Museu de Arqueologia e Etnologia Oswaldo Rodrigues Cabral,
conhecido também por MArquE, possui sua Divisdo de Museologia, produz
atividades de extensdo, arquivos, acdes educativas, projetos de pesquisa, estudos
museologicos, documentacdo, arquivistica e bibliografica, constituindo-se de
Arqueologia pré-colonial e Histérica, Etnologia Indigena e de Cultura Popular,
segundo o plano museolégico do MArquE (2016).

Durante seu processo de desenvolvimento e crescimento, até se tornar museu
universitario, houve aquisicbes por meio de doacbes, compras e comodatos, que

acabaram formando suas colec¢fes. A falta de critérios especificos de aquisicdo e a
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auséncia de uma politica de aquisicdo e descarte de acervo implementada?, refletem
hoje em excesso de acervo na reserva técnica — interferindo na conservagédo de
alguns objetos — e em uma documentacdo divergente que acaba dificultando na
gestdo da colecdo, além das diferentes gestbes e administracdes passadas, que
contribuiram para essas problematicas.

O Museu possui uma trajetoria histérica que envolve ndo somente a
Universidade, como também, todas as comunidades vinculadas a ele, como as do
litoral catarinense, acoriana e estudantis. Portanto, esses objetos fizeram parte de
exposicoes, pesquisas, acdes educativas, entre outras atividades, que tornaram
esses objetos, além de historicos, portadores também de uma representatividade
local.

A Colecdo de Etnologia (Cultura Popular) €é composta por,
aproximadamente, 1.700 pecgas, com diversificada tipologia de acervo, refletindo as
tradicdes, lendas, mitos folcléricos, religiosidade e o cotidiano dos colonizadores
pioneiros da llha de Santa Catarina (MARQUE, 2016).

Analisaremos 0s processos elaborados junto a equipe responsavel pela
colecao, em como proceder e quais critérios e metadados que serao utilizados. A fim
de aprimorar ferramentas que contemplem a colecdo e suas
informacdes extrinsecas, a partir da andlise e catalogacdo que utiliza como base
suas informacdes intrinsecas, que em sua maioria é desconhecida. De maneira que
seja criado um sentido e um critério a ser seguido sobre esses objetos, baseando-se
na missao do Museu, com o propésito de documentar, criar uma base documental
mais estruturada, de modo que preserve e mostre o real significado e significacdes
para as comunidades tradicionais do litoral catarinense, como também reflita em
projetos de pesquisas e acdes educativas, desenvolvidos pelo MArquE junto a
comunidade, além de proporcionar uma gestdo mais fluida em questbes
informacionais.

Esse estudo sera feito abordando a histéria das colegcdes, em como
o colecionismo faz parte da natureza humana, trazendo como suporte questdes

voltadas para a cultura material, atribuicbes de valores — histérico, artistico, cultural,

! Onde resultou na Portaria n° 07/SeCult/2013, de 8 de maio de 2013, dado presente no Plano
Museoldgico do MArquE, em : http://museu.ufsc.br/files/2016/03/Plano-Museol%C3%B3gico-do-
MArquE.pdf.
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pessoal - e que através dessa relacdo homem-objeto, hoje nos encontramos nessa
situacao em que colecionadores trouxeram suas cole¢des para 0 museu tornando-as
parte dele. Contudo, devido a forma de entrada dessas cole¢cbes no museu, esse
acervo possui lacunas informacionais que influenciam diretamente na documentacao
museoldgica da instituicdo, resultando em uma documentacdo divergente,
incompleta, de forma a dificultar a gestdo da colecdo e, consequentemente,
obstaculizar o acesso a informacao.

Baseado nisso, buscarei refletir sobre gestdo da Colecdo de Etnologia
(Cultura Popular) e sua importancia no desenvolvimento de fichas de catalogagéo,
através dos trabalhos junto a equipe do Museu e o contato direto com a colecao
durante o periodo® de estagio neste museu, utilizando como fontes de pesquisa
documentos voltados para a historia do MArquE direcionando para a Colecdo de
Etnologia (Cultura Popular), e o diagnéstico feito pela sua prépria equipe, além de
fichas de catalogacdo criadas durante a existéncia dessa colecdo. Buscando
descobrir critérios e acbes que auxiliem no desenvolvimento de novas fichas,
sistematizando suas informacfes documentais de forma que facilite o processo de

pesquisa e seguranca desta colecao.

1.1 JUSTIFICATIVA

Os museus possuem importancia cultural no mundo contemporaneo, um
espaco nao de verdades, mas sim de representacdes. De acordo com Dominique
Poulot (2013), o museu é um colecionador social, que muitas vezes nao
busca apenas guardar, preservar e conservar, mas também coletar. Mas o que
coletar? Para quem coletar? Ha espaco na minha reserva? Tenho muitos objetos?
Tenho recursos para a manutencao e conservagao dessas novas pecgas?

Essas breves questdes se ramificam em muitas outras que estéo diretamente
relacionadas neste estudo com a proposta do Plano Museoldgico da Instituicdo
(2016), gestao de acervos e a missdo do MArquE. AquisigcBes sem critérios resulta

em, como Vera Tostes afirma,

[...] Na multiplicidade de itens preservados sem a apreciacdo da sua real
necessidade. Como consequéncia, muitas reservas estdo recheadas de

% Periodo de abril de 2019 a dezembro de 2020 (Estagio obrigatério e bolsa PIBE).
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objetos questionaveis, hoje protegidos sob o guarda-chuva de preservar a
memoria de alguém ou de alguma coisa, revestidos da aura de eternidade
fisica e espacial” (Tostes, 2005, p.76-77).

Ainda hoje, hd uma quantidade significativa de museus brasileiros que estéao
em processo de transicdo para estar de acordo com as legislagfes voltadas para a
regulamentacdo dos museus, como a Politica Nacional de Museus (IBRAM, 2007)%,
Estatuto de Museus (BRASIL, 2013)* e a Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de 2009° —
gue sera mais abordada neste estudo — que determina na secédo Il do Plano

Museoldgico, no art.46 um programa de gestao de acervos na instituicdo no qual:

Art.47. Os projetos componentes dos programas do plano museologico
caracterizar-se-do pela exequibilidade, adequacédo as especificacdes dos
distintos programas, apresentacdo de cronograma de execucdo, a
explicagdo da metodologia adotada, a descricdo das ac¢bes planejadas e a
implementacdo de um sistema de avaliacdo permanente.

Nesse sentido, se faz importante a criacdo e implementacdo de um
plano museoldgico. Esse processo de regulamentacdo decorre de muitas
modificaces e adaptacbes que trazem indagacdes e desafios. A vista disso, a falta
de uma Politica de Aquisicdo e Descarte, como no caso do MArquE,
reflete diretamente em problemas voltados para a gestdo do acervo, que é

fundamental, como enfatiza Nicola Ladkin (2004):

A politica de Gestdo de Acervo é considerado um documento tao
importante, que tem a sua propria sessdo no Codigo de Etica para Museus
do ICOM, em que declara que o 6rgdo administrativo de cada museu deve
adoptar e editar uma politica do acervo redigida, que defina a aquisicao,
preservacgéo e utilizacdo do acervo. Sendo assim, ter uma politica de gestao
do acervo é uma responsabilidade de ética profissional (Ladkin, 2004, p.18)

O desenvolvimento de estimulos e fomentos para contribuir na construcao de
uma politica de gestdo de acervos, neste caso, € repleto de desafios. Além disso,
a busca em soluciona-los decorrerdo em desfechos, que poderédo auxiliar ndo sé no
MArquE, como em outros museus que estejam em situacdes semelhantes:
documentacdo divergente, colecBes de colecionadores com poucas informacdes
sobre 0s objetos, repeticdo de artefatos, colegdo composta por inUmeras tipologias,
excesso de acervo. Enfim, museus que além de buscar fomentos que auxiliem nos

desafios diarios de cole¢cdes semelhantes a de Etnologia (Cultura Popular), também

3Disponivelem:<https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2010/01/politica_nacional_museus.pdf>

* Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm>
® Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm>
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estimulem reflexdes e ideias para a implementacdo de uma politica de acervos em
suas instituigcoes.

A ligacdo entre homem-objeto — nesse caso, instituicdo/museu
e objetos/colecbes — e como essa relacéo influenciou nas aquisicdes feitas pelo
Museu, € perceptivel na histéria e trajetéoria do MArquE, onde essas
pequenas colecdes, que hoje formam a Colecdo de Etnologia (Cultura Popular), sdo
consideradas, pela comunidade local, portadora de um valor historico-cultural. Nesse
sentido, um objeto ao entrar numa instituicdo como o MArquE — que tem como
missao pesquisar, produzir e sistematizar o conhecimento interdisciplinar sobre
populacbes pré-coloniais, coloniais, indigenas e realizar ac¢des museoldgicas,
visando a ampla compreenséo da realidade, a partir da regido na qual esta inserido,
refletindo criticamente sobre a diversidade sociocultural — acaba aumentando a
visibilidade, de forma a ampliar sua carga simbdlica, ndo para todo o Brasil, mas
para mais comunidades locais que participem de acdes museoldgicas educativas,
exposicoes, ou que de alguma forma tiveram a oportunidade de ter contato com
esse acervo e, consequentemente, com o préprio Museu.

Sendo assim, acervos que possuem valor para um publico
considerado “pequeno”, ndo sdo menos significativos que acervos considerados de
grande valor pela maioria. Neste caso, apenas significa que implementar uma
politica de gestdo de acervos nessa situacdo, deve ser pensada na carga simbdlica
especifica e ndo de forma padronizada e generalizada, j& que a histéria nunca é

Unica.

1.2 OBJETIVOS
Os objetivos de uma pesquisa visam esclarecer aquilo que o pesquisador
pretende desenvolver e alcancar através de sua pesquisa, assim, apresenta-se a

seguir o objetivo geral e os objetivos especificos do trabalho:
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1.2.1 Geral
Refletir sobre a influéncia da gestdo de acervos, na documentacao

museologica e criacdo das fichas de catalogacéo.

1.2.2 Especificos

a) Investigar critérios, pelo viés da Documentacdo Museoldgica, para
contribuir na adequacao das fichas de catalogacdo para a Colecdo de
Etnologia (Cultura Popular) do MArquE;

b) Compreender o papel da gestdo de acervos e sua importancia na

construcdo de uma ficha de catalogacdo, de forma que comporte a

singularidade desta colecao;

c) Verificar as informacbes extraidas da Colecdo de Etnologia (Cultura

Popular), por meio do diagndéstico documental realizado pela equipe do

MArquE, de modo a proporcionar a coleta de mais informacgdes e auxiliar na

elaboracdo de uma sugestdo de ficha para ser inserida no sistema Tainacan®.

1.3 METODOLOGIA

Este projeto é de natureza exploratéria e descritiva, por tratar-se de um
estudo de caso voltado para a Colecédo Etnografica (Cultura Popular) do MArquE. O
estudo de caso € um método conhecido por permitir a realizacdo de pesquisas
profundas e amplas do objeto em analise. No estudo de caso é necessario que se
escolha um tema, posteriormente, o pesquisador precisa realizar um recorte
metodoldgico radical “de maneira que o pesquisador assume o compromisso de
promover sua analise, de forma profunda, exaustiva e extensa” (Mezzaroba;
Monteiro, 2009, p. 124). Da mesma forma, Gil (1991) define o estudo de caso como
“estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu
amplo e detalhado conhecimento” (Gil, 1991, p. 54).

Utilizando como ferramentas analises de fontes primarias como: o histérico do
museu, diagnosticos produzidos pela instituicdo, artigos, documentos, relatorios de

atividades e publicagbes feitas pelo MArquE . Da mesma forma, fard uso de

® Ferramenta digital de gestdo de acervos culturais para unidades de informacao.
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pesquisa in loco, na qual, através do trabalho diario com a equipe responsavel por
esta colegéo, serdo analisadas as dificuldades, problemas e solu¢cdes desenvolvidas
no seu processo de documentacdo museoldgica. Do mesmo modo, serdo utilizadas
fontes secundarias, para trazer questdes acerca do assunto, relacionando a historia
das cole¢Bes com as historias das colegdes trazidas pelos antigos diretores (apenas
os colecionadores) do Museu, e assim demonstrar como 0 colecionismo faz parte da
natureza humana, recebendo atribuicbes de valores. Ademais, buscara ressaltar a
importancia da implementacdo de uma gestdo de acervo dentro das instituicdes,
trazendo alguns exemplos que testemunham sua importancia e desafios.

O proposito principal € o de desenvolver critérios e levantar pontos que
contribuam na construcdo da ficha de catalogacdo, além de proporcionar, atravées
desse estudo, ferramentas mais direcionadas para a gestdo e documentacdo da
Colecdo Etnografica (Cultura Popular), tratando os resultados de forma qualitativa,
expressando assim conceitos, ideias e andlises, que tragam reflexdes,
conscientizacdo e auxiliem na solucdo para essa questdo, além de servir talvez,

como fonte para futuras pesquisas.

2. MUSEUS QUE COLECIONAM

Neste capitulo sera abordada a origem do MArquE, através do seu histérico e
trajetoria como instituicdo. Da mesma forma, se buscard entender como emergiu a

Colecao de Etnologia (Cultura Popular) e seus primeiros momentos na instituicao.

2.1 O NASCER DO MUSEU

A meméoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de
forma que a memodria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a servidao
dos homens. (Le Goff, 2003, p.411).

Em 1996, o Museu Universitario da Universidade Federal de Santa Catarina
completou 30 anos de instituicdo, na ocasido, foi realizada uma homenagem —
através da Revista Universitaria’” — na qual relatou-se a trajetéria do MArquE como
instituicdo, bem como depoimentos de diretores e funcionarios que participaram do

desenvolvimento e ascensdo do Museu como instituicdo museologica, de 1965 até

" Disponivel em museu.paginas.ufsc.br/files/2010/02/revista_mu_ufsc_30anos.pdf.
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1996. Dessa forma, a partir das informacdes de anuais e documentos do Museu, 0s
proximos paragrafos serdo dedicados a apresentar, objetivamente, a historia de tal
instituicao.

O Museu Universitario originou-se a partir do Instituto de Antropologia, em
1965, implementado pelo professor Oswaldo Rodrigues Cabral®, que estabeleceu
como principal objetivo para a instituicho — de carater cientifico — atividades
voltadas para pesquisas na area da Antropologia. Inicialmente, sua missao era
explorar a “ampla compreensao da realidade, a partir da regido na qual esta
inserido, refletindo criticamente sobre a diversidade sociocultural’(MUSEU
UNIVERSITARIO-UFSC, 1996, p.4). De acordo com Silvio Coelho (MUSEU
UNIVERSITARIO-UFSC,1996), em nenhum momento o intuito do professor Oswaldo
era o de criar um museu em si. A origem da intencdo para a criacdo do instituto foi

expressa da seguinte forma:

Em [uma] carta enviada ao Conselho Universitario da UFSC (5 de Outubro
de 1964), Cabral e dois auxiliares mais destacados (Silvio Coelho dos
Santos e Walter Fernando Piazza) manifestam a preocupagdo com a
preservacdo de sitios arqueoldégicos de Santa Catarina (e.g., sambaquis.
Vestigios petroglifos e a ceramica ou desenhos feitos nos abrigos pelos
povos primitivos) e apontam, oportunamente, 0s instrumentos legais que
praticamente impdem a UFSC as responsabilidades de preservacdo do
patrimdnio arqueoldgico (Lei 3.924, 26 de Julho de 1961). Os esforgos
deveriam ser planejados e somente seriam operacionalizados com a criagao
de uma nova unidade académica. O documento atinge seus propésitos e,
entdo, é criado o Instituto de Antropologia (1965) (Guerra, 2008, p.35).

O reitor na época, Ferreira Lima, autorizou ocuparem a antiga fazenda de Assis

Brasil, onde com um auxilio financeiro da Universidade, reformaram o prédio e

iniciaram as suas atividades (figura 1).

® Através da Resolucéo n°089, de 30 de dezembro de 1965.



19

Figura 1 — Prof. Cabral mostrando aos assistentes as futuras instalag@es do Instituto de Antropologia,
na década de 1970.

Fonte: https://museu.ufsc.br/memoria/

Em 1970, deu-se a Reforma Universitaria na qual foi vetado o nome Instituto,
obrigando os responsaveis pelos mesmos a mudar a homenclatura, em meio a essa
pressdo e a cobranca de uma resposta rapida, o instituto apropriou-se da
denominagdo ‘museu’, passando a ser conhecido entdo como Museu de
Antropologia. De acordo com Guerra (2008), “O episédio causou um profundo mal-
estar entre os pesquisadores, pois todos sabiam qual era a diferengca entre uma
instituicdo de pesquisa e outra que cuida do acervo antropoldgico”.

Com o tempo, "o museu universitario comecou a se distanciar da pesquisa
original, os laboratérios cederam espaco para exposi¢ao de pecgas”. Diante do “fim”
do Instituto para o agora museu antropoldgico, e diante das mudancas ideologicas
iniciais originalmente almejadas, "o Instituto de Antropologia teve vida curta e se
transformou em algo diferente do imaginado pelo seu criador” (Guerra, 2008). Dessa
forma, Cabral pediu demisséo de seu cargo de diretor, voltando apenas a lecionar
como professor e, posteriormente, acabou tirando licenca e aposentou-se em
seguida. Por ser um de seus mais antigos auxiliares, Silvio Coelho® acabou
assumindo o cargo de diretor do Museu.

Quando o publico comegou a visitar a instituicdo, tornou-se visivel a
problemética de como lidar com tal movimentacéo, haja vista que o corpo técnico, do

® Professor Silvio Coelho dos Santos, diretor no periodo de 1970 a 1975.
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agora museu, era composto em sua maioria por pesquisadores sem préatica na area
museolégica e um local limitado de espaco para eventuais exposicoes e
armazenamento. Nesse sentido, foi através de improvisos que o espaco “foi
ampliado, com a construcao de trés anexos destinados a exposi¢des do acervo que
fora coletado ao longo de anos de pesquisa” e, assim, foram feitas as primeiras
exposi¢cdes com acervo “classificado como arqueoldgico, etnologico e de cultura
tradicional” (MARQUE, 2016).

Foi nesse momento, de acordo com Coelho (MUSEU UNIVERSITARIO-
UFSC,1996, p.17), que Franklin Cascaes comegou a se aproximar do Museu,
participando de atividades, até ser eventualmente contratado, trazendo o acervo de
sua casa para o Museu. Nessa ocasido, Gelci José Coelho, mais conhecido por
Peninha, se aproximou da instituicdo pela primeira vez, junto a sua paixao pela
cultura agoriana.

Nesse mesmo periodo, a urbanizagdo cresceu na ilha de Santa Catarina e
despertou curiosos sobre a cultura do litoral catarinense. Dessa forma, com a
chegada do acervo de Cascaes, onde foram construidas duas salas expograficas, foi
proporcionada uma visibilidade de suas obras e da Colecdo de Cultura Popular,
publicos de varios lugares visitaram o local, intensificando as atividades
museoldgicas e levando ao crescimento do ambiente — popularmente e fisicamente.
Segundo Guerra (2008) a popularidade das obras de Franklin Cascaes, fez com que
o Desterro ficasse conhecido como a “ilha da magia”, atribuindo uma visao ludica a
nossa cultura, mas é importante ressaltar aqui uma problematica levantada por
Guerra (2008):

A valorizacdo da heranca cultural e a interpretacdo particular de certos
aspectos do acorianismo, do ponto de vista artistico, melhora a nossa
autoestima e abre portas a exploragao do turismo cultural, mas € importante
que a exatidao dos fatos seja preservada. (Guerra, 2008, p.37)

Em 1978, com entrada da professora Anamaria Beck'®, junto ao Silvio Coelho e
a Neusa Bloemer', as atividades museoldgicas intensificaram-se
consideravelmente, aumentando o nimero de funcionarios para dar suporte a essas

atividades. As exposicdes, acdes culturais e seminarios, nesse periodo*? — tiveram

1% Diretora no periodo de 1977 a 1982.
! Neusa Maria Sens Bloemer, diretora no periodo de 1982 a 1986.
121989-1990. Em 1986 a 1992, Luis Carlos Halfpap também foi diretor junto ao Beck.



21

como principais tematicas o folclore na ilha de Santa Catarina, cultura acoriana,
brincadeiras com dancgas e lendas folcléricas — acabaram proporcionando um
vinculo com a comunidade local, estudantes e moradores de Florianopolis e da area
litoranea. Nesse periodo, a participacdo do publico mostrava que havia identificacao
com as colecdes, proporcionando relacées'® com os mesmos e, consequentemente,
com a instituicdo. Nesse instante o Museu estava sobre grande visibilidade em
noticias de jornais, além de lancar uma revista®.

Em maio de 1978, o Museu passou a ser conhecido por Museu
Universitario™, tendo como foco a salvaguarda de acervos. O tripé pesquisa, ensino
e extensdo foram a base da criacdo de um novo Regimento Interno, em 1991. Até
entdo, o Museu tinha como cerne, acdes de pesquisa, ensino e extensdo em
Arqueologia Pré-Colonial e Histérica. O que se destaca no acervo salvaguardado,
vindo de pesquisas feitas pela propria instituicdo, € sua diversidade tipoldgica,
contendo desde liticos, ceramicas, cestarias, papéis, até tecidos e plumaérias,
consequentemente, necessitando de formas de acondicionamento mais especificas
e delicadas.

O primeiro relatério de avaliacdo do espaco fisico da instituicdo foi feito
nesse mesmo ano, no qual ficou evidente a importancia de ser construida uma
Reserva Técnica para a conservacao e seguranca dos acervos, haja vista que
estavam apresentando sinais de degradacdo devido a falta de um local adequado
para armazenamento. A partir dessa avaliacdo. Teresa Fossari'® elaborou um
projeto para o melhoramento, ndo somente da estrutura do prédio, como Reserva-
Técnica, uma proposta de mais especialistas que contemplassem as necessidades
de um museu.

Em meio ao seu desenvolvimento, no ano de 1993, o Museu — como ato de
homenagem a Cabral — recebeu o nome dele e passou a se chamar Museu

Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral *’.

13 RelagBes emocionais, culturais, territoriais, artisticas... Relag8es essas que proporcionara em abril
de 1992, a criacdo da IV Semana de Estudos Acorianos.

!4 Revista Anais do Museu de Antropologia, que foram inclusive solicitadas por universidades da
Europa e dos Estados Unidos.

'* Mediante a Resolucdo n° 064, de maio de 1978.

'° Teresa Domitila Fossari, diretora de 1992 a 1996, e 2008 a 2013.

" Por meio da Resolucdo n° 106/Cun, de outubro de 1993.



22

Pela variedade na tipologia de seus materiais havia dificuldades em sua
conservacao e documentagdo museoldgica. Dessa forma, diante de um acervo de
representatividade valiosa, o Professor Peninha® foi convidado pela Universidade a
participar do primeiro Curso de Especializacdo em Museologia no Brasil*°, com
intuito de justamente suprir as demandas. Tal evento proporcionou a ampliacdo dos
objetivos do Museu, passando a “intensificar a dindmica de utilizagdo do Museu
como aparelho educativo, espaco de apresentacdo de resultados das pesquisas
cientificas nas areas de Arqueologia, Etnologia indigena e Cultura popular por meio
de exposicdes museograficas” (MUSEU UNIVERSITARIO — UFSC, 1996, p.38),
desenvolvendo acdes educativas, de pesquisa e extensdo, acbOes agora
direcionadas para a documentacéo e conservagao dos acervos, progredindo assim
nos quesitos de responsabilidade institucional, acesso e salvaguarda do acervo.

No ano 2000, o Museu comegou a ser conhecido e reconhecido por
pesquisadores, ndo s6 no Brasil, como em outros paises, resultando em grande
procura, por parte de instituicbes, nacionais e internacionais, para a criacdo de
exposicoes, mostrando sua relevancia para a cultura material brasileira naquele
periodo - e principalmente para a cultura regional — o que chegou a expandir suas
exposicoes fora do pais.

A proximidade do publico ao acervo, proporcionada pelo Museu, através de
interacbes de cunho pedagdgico, decorrente de exposicdes e acbes educativas,
possibilita uma experiéncia reflexiva e educacional, através da cultura material, na
gual os acervos perdem sua funcionalidade e ganham significacdes, possibilitando a
representacéo de uma cultura ou uma sociedade.

A ocupacdo do litoral catarinense a partir do século XVIII, tornou-se foco
através do Nucleo de Estudos Acorianos, onde as pesquisas eram intensificadas,

realizou-se entdo um

Mapeamento cultural - levantamento de dados da cultura material e da
cultura oral, tenta perceber na contemporaneidade as permanéncias e a
dindmica cultural dos descendentes dos antigos povoadores acorianos.
Cabe salientar que até a presente data [1996], quarenta e trés municipios

'® Gelci José Coelho, museologo, mais conhecido como “Peninha” foi diretor no periodo de 1996 a
2008, onde possuia grande interesse em aprender, de acordo com ele, sobre o folclore da llha de
Santa Catarina.

¥ Iniciativa da professora e doutora Waldisa Russio Camargo Guarniere e Pietro Maria Bardi, junto &
Escola de Sociologia e Politica da USP e o Museu de Arte de S&o Paulo.
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participam de forma sistematica de eventos que vao desde pesquisas,
palestras, seminarios, publicacdes e até festas populares, objetivando
incentivar a participacdo da comunidade de forma lidica, reconhecendo e
valorizando os aspectos da heranca cultural de base acoriana, e estimular a
organizacédo de grupos folcldricos, de festividades e da producéo artesanal,
buscando criar um corredor turistico cultural ao longo do litoral catarinense
(MUSEU UNIVERSITARIO-UFSC-PRCE, 1996, p.12).

Fica assim evidente o0 progresso e expansdao do Museu Universitario
Oswaldo Rodrigues Cabral como instituicdo no Brasil. Para além disso, a natureza
universitaria proporcionou o aumento de suas pesquisas, de forma a impulsiona-lo
ao aprofundamento e expanséo informacional, favorecendo parcerias de todas as
partes do mundo, exaltando, valorizando e visibilizando a cultura agoriana do litoral

catarinense.

2.2 COLECAO DE ETNOLOGIA (CULTURA POPULAR)

E fato que os seres humanos sempre tiveram a préatica de colecionar
objetos. No entanto, os primordios dos museus — tais quais conhecemos
atualmente — estdo nos palacios de reis e aristocratas a partir do século XIV. Até
este momento, colecionar era uma exclusividade de pessoas de classes sociais mais
elevadas, como integrantes da realeza, nobres e o clero. Nesse sentido, as cole¢des
possuiam como objetivo principal reunir objetos que elevavam a imagem dos
proprietarios. Dessa forma, surge na Europa um novo padrédo de colecionismo, com
origem aristocratica, que logo ficou conhecido como “gabinetes de curiosidade” —
berco dos museus contemporaneos.

Nesse segmento, como a presente secao busca compreender o surgimento da
Colecdo de Etnologia (Cultura Popular), bem como apresentar os objetos que a
compdem, entende-se que seja necessario primeiro definir o que é uma colecao, um
dos conceitos basilares nos estudos da Museologia. Sendo assim, segundo

Desvallées e Mairesse (2014), uma colecao é

um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos,
espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc.) que um individuo,
ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar
e conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a
um publico mais ou menos vasto, seja esta uma cole¢do publica ou privada
(Desvallées; Mairesse, p. 32, 2014).

Dessa forma, para estes autores, para que um agrupamento de objetos seja

verdadeiramente uma colecdo, é necessario que constituam — mesmo que
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minimamente — um conjunto coerente e significativo. Para Desvallées e Mairesse
(2014) é imprescindivel que ndo se confunda uma colecdo com um fundo, qual seja:
‘um conjunto de documentos de todas as naturezas (...) contrariamente a uma
colecédo, ndo ha selecdo e raramente ha a intencdo de se constituir um conjunto
coerente” (Desvallées; Mairesse, 2014, p.32).

Nesse sentido, € possivel perceber que a colecao € a fonte e a finalidade das
atividades de um museu. Como escrevem os autores, a colegao (ou as colegdes) “é
o0 coragdo das atividades de um museu” (Desvallées; Mairesse, 2014, p. 32).
Definido o que configura uma colecao, os préximos paragrafos serdo dedicados a
desvendar a colecdo de Cultura Popular presente no Museu de Arqueologia e
Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidade Federal de Santa
Catarina (MArquE/UFSC).

A formacédo do acervo do MArquE esta diretamente ligada com a trajetoria da
instituicAo — que possui suas raizes no Instituto de Antropologia — sendo também
vanguardista do ensino e da pesquisa tanto no campo da Antropologia quanto no da
Arqueologia no Estado de Santa Catarina. Dessa forma, o acervo deste Museu tem
como fonte principal as pesquisas cientificas realizadas pelos seus integrantes e
parceiros ao longo das décadas. Tais contribuicdes ajudaram a construir a colecéo
conhecida como “Cultura Popular” (MARQUE, 2016).

E fundamental compreender que nas instituicBes museoldgicas, as colecbes
que contemplam a questao cultural recebem o nome de “Cultura Popular’ (Bastos,
2019). Neste topico é interessante observar que entre as décadas de 1950 e 1960, o
nacionalismo brasileiro, como politica, buscou criar uma unidade para o pais e
forneceu suporte para os museus no sentido de adquirir objetos ligados as
pesquisas de campo, formando as primeiras colecbes de cultura popular nos
museus brasileiros (Furquim; Nascimento, 2017).

Segundo o Plano Museolégico do MArquE de 2016 - 2021, a colecdo Cultura
Popular é formada por obras de autoria de Franklin Cascaes — composta por
desenhos, esculturas em gesso e argila e documento manuscritos —, bem como de
desenhos sobre papel e de conjuntos escultoricos, que juntos somam 3.400 pecas,
além de registros etnograficos. Alias, o documento destaca também a Colecao de

Rendas de Bilro, composta por 270 pecas, que integra tal colecdo. Nesse sentido,
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sobre a Colecdo de Etnologia (Cultura Popular), € exposto no Plano Museolégico o
seguinte:

O acervo de Cultura Popular abrange objetos relacionados as comunidades
tradicionais do litoral catarinense. Além do maquinario remanescente de
engenhos de fabricagdo de farinha de mandioca e de acglcar de cana, o
acervo € integrado por embarcacgOes, cestarias, recipientes ceramicos,
rendas de bilro, dentre outros objetos. O destaque deste acervo é a colegao
Elizabeth Pavan Cascaes, reunindo a producado do artista Franklin Joaquim
Cascaes composta por desenhos, esculturas em gesso ou argila e
documentos manuscritos. A colecao Elizabeth Pavan Cascaes igualmente
apresenta documentacdo museolégica, disponivel no mesmo banco de
dados do acervo citado anteriormente. (Plano Museoldgico MArquE/UFSC,
2016, p. 20)

Os itens mais antigos que compdem a colecdo Cultura Popular sdo aqueles
advindos da doacao de objetos de Oswaldo Rodrigues Cabral — frutos de doacdes
realizadas pelo professor — com entradas datadas desde 1965. Os itens sao
variados, com uma grande diversidade de materiais, desde rendas a ceramicas
(Bastos, 2019).

Para além dos itens da Colecdo Oswaldo Rodrigues Cabral, também fazem
parte do acervo Cultura Popular as obras de Franklin Joaquim Cascaes, haja vista
que, em 1974, um convénio firmado entre a Prefeitura de Florianépolis e a
instituicdo, trouxeram tanto o Professor Cascaes quanto suas obras para o Museu. O
Professor Franklin Joaquim Cascaes (1908 - 1983), nascido na entdo cidade de Séo
José/SC (que atualmente pertence ao municipio de Florianépolis), era de uma
familia de descendentes de acorianos e desde crianca aprendeu os afazeres
relacionados a pescaria, trabalho em engenho de acucar e plantacdo de mandioca.
Além disso, dominava habilidades para produzir balaios, tipitis, cordas de cipo,
cercas de bambu, remos, jererés, tarrafas, bem como fazer desenhos usando carvao
e moldar bonecos de ceramica.

Durante décadas o professor se debrucou sobre teméaticas que compreendiam
os residentes do litoral catarinense e as comunidades de pescadores da llha de
Santa Catarina em registros considerados, por muitos, quase arqueolégicos. Suas
obras, que incluem as mais diferentes formas de arte, abrangem as historias
catarinenses sobre mitologia, costumes, crencas e caracteristicas populares

daqueles que habitaram o territério da llha de Santa Catarina®®. Os objetivos que

“Disponivel
em:https://www.pmf.sc.gov.br/entidades/franklincascaes/index.php?cms=franklin+cascaes&menu=1&
submenuid=sobre. Acesso em: 28 ago. de 2022.
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formam o acervo do professor Franklin Joaquim Cascaes, encontram-se hoje no
MArquE sob o nome de sua esposa Elizabeth Pavan Cascaes.

Em trabalho realizado no ano de 2014, Vivian Guimaraes apontou que grande
parte das exposicdes realizadas no Museu MArquE-UFSC, foram feitas pelo Setor
de Cultura Popular com o acervo e/ou reprodugbes da Colecdo Elizabeth Pavan
Cascaes, bem como instalagBes artisticas inspiradas nas obras de Franklin
Cascaes. Os dados levantados apontam que entre os anos de 1971 e 2014, 229
exposicoes ocorreram e, entre estas, 126 eram da Colecdo de Cultura Popular. O
que demonstra que este acervo museolédgico foi o0 mais exposto na histéria do
Museu (figuras 2 e 3).

Figura 2: Acervos pertencentes a Colecéo de Etnologia (Cultura Popular)

Fonte: Banco de dados/MArquE — 2019%*

2 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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Figura 3: Acervos pertencentes a Colecéo de Etnologia (Cultura Popular).

Fonte: Banco de dados/MArquE — 2019%

3. METAMORFOSE: OBJETOS QUE TRANSFORMAM, TRANSMUTAM

A relacéo do ser humano com os objetos antecipa o homo sapiens, tendo em
vista que através deles foi possivel ter abrigo, seguranca e alimentacdo. Objetos
estdo inseridos na nossa vida desde que nascemos, existem os mais diversos tipos.
No entanto, o que torna um objeto importante, somos ndés, porque eles se
relacionam conosco, estdo no nosso passado, presente e futuro e podem
representar qualquer coisa, mesmo que nao seja sua funcao fisica de fato.

Neste capitulo abordarei a relacdo entre ser humano e objeto, suas diversas
intensidades, bem como serd demonstrado como alguns objetos acabam se
tornando protagonistas, representando comunidades, culturas, religides, memdrias.
Da mesma forma, sera verificado como esses significados podem ser ampliados
guando inseridos em instituicbes de memoaria, por exemplo, ao passar pelo processo

de musealizacao, no qual ganham seu espaco para despertar emocoes.

2 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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Quem pressentiu alguma vez o poder, o poder soberano do objeto? No
nosso pensamento sobre o desejo, o0 sujeito detém um privilégio absoluto, ja
que é ele que deseja. Mas tudo se inverte, se passarmos para um
pensamento sobre a seducdo. Ai, ndo é mais o sujeito que deseja, é o
objeto que seduz. Tudo parte do objeto e tudo volta a ele, tal como tudo
parte da seducado e ndo do desejo. O privilégio imemorial do sujeito inverte-
se. Porque este, podendo apenas desejar, é fragil, enquanto o objeto, por
seu lado, joga muito bem com a auséncia de desejo. Ele seduz através
desta auséncia de desejo, joga no outro com o efeito de desejo, provoca-o
ou anula-o, exalta-o ou decepciona-o — esse poder, quisermos ou
preferimos esquecé-lo (Baudrillard, 1996, p.100).

3.1 OBJETOS COMO PROTAGONISTAS DA NOSSA HISTORIA

As coisas tém peso, massa, volume, tamanho, tempo, forma, cor, posi¢ao,
textura, duracdo, densidade, cheiro, valor, consisténcia, profundidade,
contorno, temperatura, funcdo, aparéncia, preco, destino, idade, sentido. As
coisas ndo tém paz. (Antunes, 1998 apud Bruno, 2009)

Essa inquietude, originaria da relacdo homem-objeto, € o que instiga o
movimento aos questionamentos sobre os artefatos — artefatos esses que, por uma
grande razéo, acabam se sobressaindo diante de outros objetos presentes na nossa
vida, proporcionam reflexdes voltadas para seu material e valor simbélico. Onde,
como um efeito domind, desencadeiam andlises intrinsecas, muitas ja descritas
acima, na letra da musica de Antunes, e analises extrinsecas, onde comecam as
exploraces do sentido artistico, emocional, cultural, como recurso para pesquisas,
suas significacdes e possiveis ressignificacdes, a que histérias pertenceu, se foi ou €
protagonista de sua historia ou coadjuvante de outra além da possibilidade de
pertencer a uma nova histéria a partir de agora (Bruno, 2009).

Desde os primordios, o ser humano busca entender o universo e o mundo que
0 cerca, haturalmente curioso e engenhoso, os objetos foram produzidos com suas
utilidades funcionais, suas utilidades sentimentais e através de suas representacoes,
por exemplo, quanto ao ato de fazer, ao que nao se vé, ou até quanto a quem ja se
foi, mas expressamente as atividades humanas. Objetos estdo presentes em nossa
vida desde que o ser humano é ser humano, fizeram e fazem parte do nosso
cotidiano. Alguns tém poucos, outros o suficiente, ja alguns tém demasiadamente, e
€ nesse apego, nesse cuidado, nessa conexdo que consiste na ideia de

colecionismo.

O ato de colecionar pode ser mesmo pensado como uma opera¢cdo mental
necesséria a vida em sociedade, expressando modos de organizacgéo,
hierarquizacdo de valores, estabelecimento de territdrios subjetivos e
afetivos. Colecionar, nesse sentido, significa estabelecer ordens,
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prioridades, inclusdes, exclusdes e esta intimamente associado a dindmica
da lembranca e do esquecimento, sem a qual os individuos nao podem
mover-se no espaco social. (Abreu, 2005, p.103)

Ou, segundo Philipp Blom (2003), ‘o ato de colecionar, como projeto
filosofico, como tentativa de dar sentido a multiplicidade e ao caos do mundo, e
talvez até descobrir seu significado oculto”, diante das motivacfes e a historia das
colecOes e de grandes colecionadores.

Quando emergimos realmente nos objetos e no mundo das cole¢bes, 0 niumero
de objetos é insignificante. Haja vista que processamos e enxergamos além de sua
materialidade, entendendo seu verdadeiro significado quando em seu lugar de
origem, construimos uma relacdo de interagcdo e até mesmo de dependéncia, “o
olhar sobre o outro, 0 compreender 0 outro nos seus proprios termos” (Abreu, 2005,
p.101), despertando uma troca e a percepcao do valor existente nas diferencas.

Os museus foram palco para muitos colecionadores e suas colecdes,
inicialmente conhecido como gabinetes de curiosidades. No inicio, tinham a proposta
de ver o “nunca visto”, de conhecer o desconhecido, até se tornarem fonte de
pesquisa e contribuirem de forma significativa para a ciéncia. Com o passar do
tempo, o objetivo do museu n&do era mais o de fornecer contemplacdes e sim
reflexdes e, consequentemente, transformacfes de ideias, de pensamento, uma
proposta de olhar as coisas por uma outra perspectiva, a percep¢cao de uma nova
historia... Ou seja, os museus, decorrentes da arte de colecionar, segundo Bruno

(2009), acabam por:

Alavancar estas cole¢bes para o embrido dos debates sobre cultura,
ciéncia, poder, hegemonia, colonizacdo, espoliacdo, tecnologia,
biodiversidade, produgéo cientifica e artistica, o fazer popular, entre muitos
outros temas que mobilizam ha muito tempo as geracdes e facgbes de
intelectuais que se debrucam sobre estas questdes e a partir delas
organizam programas de pesquisa e ensino e, ainda, constituem
instituicbes. (Bruno, 2009, p.15)

Sendo assim, Bruno (2009) afirma que a Museologia tem um papel
fundamental em enfatizar a significancia e importancia do entendimento e estudo
das questbes de cultura material e heranca cultural para a concep¢ao — e eventuais
contextualizacdes — de referéncias culturais, memorias (lembradas e esquecidas),
bem como levantamentos de valor e poder, presentes em instituicbes museolégicas
que “ao mesmo tempo em que tem a responsabilidade de guardar tem a obrigacao

de comunicar” (Bruno, 2009, p.16).



30

Os museus brasileiros séo baseados em uma Museologia de modelo europeu,
onde os acervos, colegcbes e pesquisas voltadas para a cultura material acabam
tornando-se a identidade do museu. A centralizacdo dos seus acervos arqueologicos
e etnograficos definem as possibilidades de insercéo de atividades socioculturais, o
desenvolvimento de projetos de pesquisa e agdes educativas.

Sobretudo, nosso pais € vasto em coloniza¢cdes de origem estrangeira, por
isso, desenvolveram-se, naturalmente, questionamentos diante da transformacao
territorial atreladas a coabitacdo de diversas etnias, resultando em marcantes
rupturas, resisténcias, revolu¢des, bem como em relacdes interétnicas, propagacao
de culturas e novas tradicGes. Estas relacdes que hoje formam inUmeras identidades

geram assuntos a serem estudados, debatidos e analisados de modo que,

buscam compreender os diferentes graus de alteridade que sé&o
constitutivos das nossas caracteristicas identitarias, como também, apontam
para a complexidade da histéria cultural brasileira, permeada por paradoxos
(Bruno, 2009, p.17).

Ou seja, a busca por semelhantes — étnico, cultural, historicamente — é
natural e necessaria para nos, enquanto individuos. Sendo assim, 0s museus sao
lugares de memodria: memorias expostas, contempladas e aceitas (ou ndo) como
parte de uma identidade pelo visitante. Dessa forma, os museus arqueolégicos e

etnograficos:

Desempenham um papel social, ndo s6 preservando as expressdes
materiais, mas produzindo e disseminando o conhecimento, participando
dos processos educacionais e, especialmente, interagindo com os
diferentes contextos socioculturais mediante a valorizacdo das nocdes e
acles ligadas ao despertar das sensacdes de pertencimento, a explicitacdo
da importancia do respeito a diversidade e a indicacdo sobre os vetores que
nos levam a compreender a alteridade cultural (Bruno, 2009, p.17-18).

Em outras palavras, os museus sdo atores importantes quanto a percepgéo e
compreensdo das mais diversas culturas, consequentemente direcionando e
desenvolvendo as relacdes individuais as coletivas expostas nos mesmos,

influenciando assim, nas construgdes de alteridades.
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3.2 EMERGINDO DO ESQUECIMENTO: QUANDO O OBJETO E MUSEALIZADO

Juntem botdes de rosas enquanto podem, o tempo ainda esta passando: E
a flor que hoje sorri amanhd estara morrendo. (Herrick, 1648, apud Blom,
2003, p. 38).

Inicialmente é necessario entender o conceito de documento. Sendo assim,
documento € qualquer objeto portador, suporte, fornecedor de informacao, de
acordo com Le Coadic (1996). O documento “[...] se caracteriza como algo que
prova, legitima, testemunha e que constitui de elementos de informagao” (Padilha,
2014, p.13). Assim, a informacao € um conhecimento inscrito (registrado) em forma
escrita (impressa ou digital), oral ou audiovisual, em um suporte, de forma geral.
Dentro do contexto museologico “pode-se compreender que a informacdo esta
atrelada a um documento/objeto, que comporta um significado e que, ao entrar um
processo comunicativo, emite uma mensagem” (Padilha, 2014, p.14). Por tanto, a
documentacdo de forma simplificada seria o conjunto de documentos, com um
sistema organizacional de informac¢des de acordo com um certo assunto, ou seja, a
documentagédo tem como objetivo agrupar informagdes que se associam dentro de
um conteudo especifico, de forma que quando houver a necessidade de encontrar
algo sobre esse determinado conteddo, seu acesso seja rapido e facil. Por isso, Smit
(1986, p.10) afirma que “a documentacdo € também chamada ‘ciéncia da
informagao™.

Ao entrar no museu o objeto é “descaracterizado” de suas fungdes e passa por

uma releitura, essa transformacao € decorrente da sua musealiza¢do que,

[...]Jconsiste em um conjunto de processos seletivos de carater info-
comunicacional baseados na agregacdo de valores a coisas de diferentes
naturezas as quais € atribuida a funcdo de documento, e que por esse
motivo tornam-se objeto de preservacéo e divulgacdo. Tais processos, que
tém no museu seu caso privilegiado, exprimem na pratica a crenga na
possibilidade de constituicdo de uma sintese a partir da selecéo, ordenacao
e classificacdo de elementos que, reunidos em um sistema coerente,
representardo uma realidade necessariamente maior e mais complexa
(Loureiro, 2012, 204-205)

Portanto, podemos pensar no objeto musealizado, como um objeto que é
descaracterizado de sua funcao inicial transformado em um documento que emite
uma “nova mensagem”.

Dentro do campo da Museologia, a documentacdo é direcionada e mais
especifica, onde, de acordo com Candido (2006, p.34), “a forma/fungdo do

documento em sua origem € que define 0 seu uso e destino de armazenamento
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futuro, independentemente do seu suporte”. Sendo assim, podemos definir que

documentacgdo museoldgica € a

documentacado de acervos museoldgicos € o conjunto de informacgdes sobre
cada um dos seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes por
meio da palavra e da imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema
de recuperacdo de informacéo capaz de transformar, como anteriormente
visto, as cole¢des dos museus de fontes de informacbes em fontes de
pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdao de conhecimento
(Ferrez, 1994).

Diante das informacdes identificadas perante o objeto, € importante entender
que essas informacgdes sdo analisadas de duas formas: intrinseca e extrinseca. De
acordo com Ferrez (1991), as informacfes intrinsecas sado deduzidas a partir do
préprio objeto e sua estrutura fisica; enquanto as informacfes extrinsecas sao
determinadas com base no contexto histérico do objeto e os significados adquiridos
em sua trajetéria. Sendo assim, as decodificacbes dessas duas vertentes
informacionais, atreladas a um vocabulario controlado, de acordo com a instituicdo
em gue se insere esses objetos, podemos confirmar que o objeto/documento é o
protagonista de sua documentacdo. A documentacdo museoldgica é uma das acdes

da musealizacgao,

cabe ao sistema de documentacdo museoldgica gerir e organizar seu
acervo a partir da entrada, quando séo realizados os procedimentos de
selegcéo e aquisicdo; da organizagéo ao controle, referentes aos processos
de registro, nimero de identificacdo/marcac¢do, armazenagem/localizacao,
classificac@o/catalogacdo e indexacdo; e das saidas, momento da
recuperacdo e disseminacdo da informacéo. (Ferrez, 1994 apud Padilha,
2014, p. 18)

Dessa forma, um dos objetivos da documentacdo museoldgica € o de coletar
informacdes especificas, de forma controlada, atravées da documentacdo dos
objetos/documentos, de forma a autentica-los/legitima-los. Além de criarem érgaos
que legitimam essas praticas (CIDOC)?*, desenvolvendo instrumentos de acées
voltadas para solucbes e otimizacdes, acessibilidade e pesquisas. Portanto, "o
objeto museoldgico, ao ser incorporado pelo museu, possui uma continuidade na
construcdo de sua trajetoria e por consequéncia, inicia uma nova historia que
também deve ser documentada.” (Ferrez, 1994 apud Padilha, 2014, p.19-20)

Existem ainda instituicbes sem a implementagdo de algumas politicas, seja por

falta de um musedlogo ou por influéncias superiores. Quando ainda né&o

23 Conselho Internacional de Museus, é uma organizacdo sem fins lucrativos responsavel pela criacéo
de politicas internacionais para os museus, mantendo relagdes com a UNESCO (Organizacéo das
Nagbes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura) e € membro do Conselho Econdmico e
Social da Organizacdo das Nacdes Unidas.



33

desenvolvida, deve haver uma sistematizacdo padrdo e coerente na decisdo de
entrada de um novo acervo, que obrigatoriamente deve dialogar com a misséo do
museu. Alguns critérios a serem considerados seriam: a relagdo do novo acervo com
as colecdes ja existentes; sua representatividade, significado e importancia
cultural/social para com a comunidade associada ao museu e principalmente, se a
instituicdo tem estrutura de salvaguarda necesséria para acomodacdo do novo
objeto/documento. Camargo-Moro (1986) afirma que, a0 mesmo tempo que ha uma
atuacao sistematica nesse processo de aquisicdo, deve-se ter a sensibilidade de
perceber a representatividade do acervo para a comunidade. E continua
ressaltando:

A responsabilidade que o profissional de museu tem frente as geracdes
passadas e futuras na transmisséo dos bens culturais, sua heranga cultural,
€ imensa. Cabe a ele ndo apenas preserva-la sem pensar em seu valor de
momento, mas também, com este mesmo pensamento, selecionar a coleta,
e capturar ao méaximo de informacdes passadas, presentes e futuras,
documentado e, portanto, enriquecendo o acervo coletado, e tornando-o
fonte de conhecimento para o desenvolvimento da humanidade. (Camargo-
Moro, 1986, p. 17)

Todas as acdes realizadas desde o ato de entrada/aquisicdo do
objeto/documento na instituicdo, seu registro informacional é inserido na ficha de
catalogacao/ficha de registro, legitimando seu processo de musealizacdo. Quando
bem desenvolvida e preenchida de forma padronizada a ficha de catalogacao
proporciona a salvaguarda dos acervos. De acordo com Camargo-Moro (1986),
devem existir no minimo os seguintes metadados: niumero de registro da peca
(fornecido pela instituicdo); data de entrada/aquisicdo decisiva;, nome do objeto;
descricdo (sumaria); classificagdo genérica, forma de aquisicdo; origem;
procedéncia; histérico do objeto; observacbes. Por serem critérios minimos, é
determinante que o0s responsaveis pela personalizacdo da ficha possuam
conhecimento abrangente sobre o acervo, ja que os metadados a serem
adicionados devem contemplar as caracteristicas informacionais da colecéao.

Através de controles de entrada, saida, localizagdo, conservacdo de seu
estado fisico, valor simbdlico e diante das informagdes construidas e registradas nas
fichas de catalogacdo de cada objeto musealizado, fica evidente sua importancia
informacional e a representatividade daquele objeto/documento para a instituicéo,
comunidade, seus visitantes e para outros museus e instituicbes académicas no

desenvolvimento de projetos, acbes educativas e como fonte de pesquisa.
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Um bom gerenciamento e documentacdo museoldgica dentro do Museu
favorece a disseminacdo de conhecimento através de programas e acoes,
desenvolvidas de acordo com a missdo do MArquE, voltadas para: pesquisas, acoes
educativas, exposicOes (itinerantes, empréstimos de acervo, exposicdées em outros
museus). Sendo assim o que sustenta o0 museu é a salvaguarda, a pesquisa e a
comunicacéo e tudo so é possivel dentro de um sistema operacional de gestao clara
gue proporciona acessibilidade e transparéncia, quando necessario — isso quando
bem desenvolvida e executada pelos profissionais responsaveis.

Isto posto, o proximo capitulo ira focar na experiéncia da pesquisadora,
enquanto estagiaria do MArquE, focando na sua gestdo no que diz respeito a
documentacédo e catalogacao da Colecao de Etnologia (Cultura Popular). Através da
vivéncia deste periodo no Museu, buscara identificar, se a catalogacdo dos objetos
de tal colecdo foi realizada de maneira correta e, se ndo, como isto afeta a

preservacao da propria colecao.

4. MUSEUS E COLECOES: O CASO DA COLECAO CULTURA POPULAR

No museu, o paradoxo do valor é o dilema de gestdo sempre presente: uma
combinacdo de necessidade de trabalho altamente especializado [...] aliada
a escassez dos recursos financeiros ...”. (Benhamou, 2007. apud Bloise,
2011, p.43).

Em 2019, iniciou-se o contato direto com a Colecdo de Etnologia (Cultura
Popular), através do estagio realizado no MArquE. A primeira atividade desenvolvida
foi a retirada de objetos que poderiam ser da colecdo e que estavam localizados
embaixo de uma escada dentro da instalacdo. Os objetos estavam em um canto
onde ndo havia contato direto com pessoas, ndo havia janela impedindo a incidéncia
de luz sobre os mesmos, nao havia nenhum tipo de infiltragdo ou umidade, e mesmo
nao sendo um local de frequente acesso e sem luz, havia grande circulagéo de ar.
Um dos objetivos era tentar localizar objetos que estavam com a localizagc&o
preenchida como “nao identificada”. Os objetos encontrados foram higienizados,
documentados e armazenados temporariamente em uma sala para analise individual
pela restauradora Vanilde Rohling Ghizoni.

As atividades seguintes foram voltadas para a manutencdo, confirmacao e

insercéo de informacdes referente a Colec¢édo de Etnologia (Cultura Popular). Iniciou-



35

se 0 processo de confirmacédo de itens, um por um, e foi através desse processo que
foram confirmadas as lacunas: objetos que nao foram encontrados, objetos com
mesma numeracao, objetos sem foto e sem etiqueta de nUmero tombo, entre outras.
Com orientagcdo dos profissionais do Museu, otimizamos um arrolamento pré-
existente, preenchendo e acrescentando metadados a partir das seguintes
atividades desenvolvidas:

e Averiguacdo nos numeros tombo e designacdo de numeraches

provisorias/temporarias e novos numeros;
e Checagem da localizacéo fisica do objeto dentro da reserva técnica;

e Registro fotografico dos objetos (figura 4).

Figura 4: Arrolamento elaborado pela equipe do MArquE.

Numero | Desdobra N° Nome/descricdo | Localizagdo | Larg./ Alt./ Prof./ Imagem
mentos anterior Diam. Comp. Esp.
0001 - CT082 Boi CN1 6,5cm 12,8cm 12,2cm

0002 - CT083 Carneiro CN1 5,5cm 13,1cm 9,9cm

0003 - CT084 Camneiro CN1 6,3cm 12,6cm 10,6cm

Fonte: elaborada pela autora, 2019.

Dessa forma, a préxima secdao ira fazer um breve apanhado sobre as fichas
de catalogacéo utilizadas dentro da Colecdo Cultura Popular, assim como ira tratar
do estado de conservagao no qual esta colegcdo se encontrava em 2019. Para tanto,
foram utilizados os relatorios anuais do Museu, bem como, as experiéncias

adquiridas durante o trabalho exercido na instituicdo. O intuito da secao é
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demonstrar o trabalho de documentacdo museoldgica e gestdo do Museu, com fotos

e registros tanto das fichas quanto dos objetos.

4.1 TRAJETORIA DAS FICHAS DE CATALOGACAO DENTRO DA COLECAO DE
ETNOLOGIA (CULTURA POPULAR).

A Colecéo de Etnologia (Cultura Popular) tornou-se cada vez mais variada em
tipologias, hoje ela € composta por aproximadamente 1657 itens, localizados na
Reserva Técnica |, no momento, nenhum esta em exposi¢cdo no MArquE. O estado
de conservacédo dos objetos, em sua maioria, esta de regular a bom. Ademais, dois
artefatos encontram-se na quarentena para tratamento. Abaixo, na Figura 5, segue o

exemplo de alguns dos acervos sob guarda:

Figura 5: Acervos pertencentes a Cole¢do de Etnologia (Cultura Popular)

Fonte: Banco de dados/MArquE — 2019. Colagem feita pela autora” em 2022.

24 Registros fotogréficos feitos, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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Quando é mencionada a Colecdo de Etnologia (Cultura Popular), rapidamente
se associa a Franklin Cascaes, no entanto, como é possivel verificar nas imagens
acima, ela vai além dos trabalhos do folclorista. Em pesquisa realizada no Relatorio
Anual de 2016* do MArquE, é possivel constatar que realmente existem acdes
voltadas para o acervo de Cascaes, entre elas: exposi¢cdes, implementacdo de
acessibilidades (libras, textos em braile, intérpretes...), pesquisas, fabricacdo de
catalogos para projetos educativos, seminarios, oficinas etc.

No Relatério Anual de 2017%, foi identificado a primeira acdo (registrada em
documentos) na secdo de Gestédo de Acervo, sobre a Colegéo de Etnologia (Cultura
Popular), direcionada a “remog¢ao de lixo e moveis quebrados do Engenho de
Farinha para que fosse possivel a verificacdo de pecas do acervo de Cultura Popular
presentes nesse espaco” (MARQUE, 2017, p.12). Na ocasido, foram encontrados
cestarias e objetos em madeira, nos dias 5 e 6 de dezembro de 2017, ou seja, essas
pecas ndo estavam agrupadas como uma cole¢édo. Dessa forma, foi proposta uma
iniciativa para reunir a colecdo para possibilitar a realizacdo de um inventario e,
posteriormente, sua documentag¢do museologica.

Em 2018%, por outro lado, as ac¢Bes direcionadas & Colecdo de Etnologia e
(Cultura Popular) se expandiram, foram realizadas a higienizagdo de pecgas, bem

12 e executadas

como providenciado espaco para elas na Reserva Técnica
restauracfes em algumas poucas pecas. Neste relatério de 2018, também consta
um maior progresso — com auxilio de estagiarios — no processo de documentacao
museoldgica; “revisdo de dados da colegao, reorganizagdo da colegdo na reserva
técnica [...] documentacdo fotografica do processo [...] confeccdo de embalagens
para o acondicionamento do acervo” (MARQUE, 2018, p.44). Além de atividades de
higienizacdo mecanica das pecas, o preenchimento de fichas voltadas para o estado
de conservacdo, limpeza dos mobiliarios de armazenamento e a elaboracdo de
involucros para melhor acondicionamento da cole¢cdo. Essas atividades foram

executadas de marco de 2018 a fevereiro de 2019.

25 Disponivel em http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-MArquE-2016.pdf
2 Disponivel em http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-MArquE-2017.pdf
%" Relatério anual disponivel em http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-de-
atividades-MArquE-2018.pdf

8 Reserva Técnica Il é exclusivamente para o setor de Arqueologia.


http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-MArquE-2016.pdf
http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-MArquE-2017.pdf
http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-de-atividades-MArquE-2018.pdf
http://museu.paginas.ufsc.br/files/2016/03/Relat%C3%B3rio-de-atividades-MArquE-2018.pdf
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Nos anos iniciais do Museu, quando comecou a expandir a colecdo e as
primeiras fichas de catalogacédo desses objetos foram criadas, os metadados eram
mais objetivos e menos detalhados, tendo em vista que o corpo de profissionais
naquela época nao era especializado em atividades voltadas para um museu,
resultando hoje em lacunas informacionais.

Como metodologia para identificar os primeiros acervos da Colecdo de
Etnologia (Cultura Popular) utilizados na primeira exposi¢cdo do MArquE, pesquisou-
se no livro tombo, que possuia em seu interior registros de entrada de 1965, ndo
ficando clara a data do preenchimento dele, mesmo que em sua capa apareca
registrado o ano de 1972.

O primeiro acervo registrado confirma seu pertencimento a Colecdo de
Etnologia (Cultura Popular), denominado naquele momento como Cultura
Tradicional, por isso, seus numeros de registros sdo apresentados de forma que
antecedem as letras “CT”. Apds identificacdo do primeiro acervo, CT 001, ilustrado
abaixo (figura 6), pesquisou-se nos sucessores livros tombos a correspondéncia das

informacdes referentes a esse.

Figura 6: Livro tombo, 1965.

Fonte: Foto tirada pela autora®, 2019.

29 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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E possivel observar na parte superior da folha a identificacéo da instituicdo e a
indicacdo do setor como sendo de Antropologia Cultural. O primeiro campo tem
como metadado o “numero ordem”, em seguida “data de entrada”, apdés “objeto”,
nesse contendo dois subcampos: “natureza” e “descricdo sumaria”. Segue com o
campo “incorporacdo”, que também possui dois subcampos: “procedéncia”’ e
“aquisicao”. Por fim, encerra com os metadados de "valor" e "observagdes". O
preenchimento inicia com a denominagao “Cultura Tradicional (CT)” — hoje a
Colecdo de Etnologia (Cultura Popular) — como forma de dar inicio ao
preenchimento dos metadados, referentes aos acervos dessa colegcdo. O primeiro

objeto apresenta as seguintes informacgoes:

e NUumero Ordem:
e Data de Entrada:
e Objeto:
o Natureza:
o Descricao sumaria:
e Incorporacéo:
o Procedéncia:
o Agquisicao:
e Valor: -

e Observacéo:

Ao total sdo oito metadados para preenchimento das informacdes coletadas e
identificadas da colecdo. Decorrente de novas demandas — devido ao
desenvolvimento do Museu e a sua carga representativa da Colegao de Etnologia
(Cultura Popular) — foi refeito um novo livro tombo em 1988 (como mostra a figura
7), com o intuito de confirmar as informacdes e identificar possiveis erros, foram
feitas modificacdes com as informacdes do livro tombo anterior, inserindo novos

nameros, novos acervos e identificando suas reais localizagdes (figura 8).



Figura 7: Anotacao feita na primeira pagina do livro tombo de 1988.

Fonte: Foto tirada pela autora

, 2019.

Figura 8: Livro tombo, 1988

Fonte: Foto tirada pela autora®, 20109.

%0 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
8 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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Nesse livro tombo foram adicionados 10 metadados para preenchimento das
informagbes anteriores, mais suas novas atribuicbes. Seguem o0s metadados
reelaborados e os respectivos preenchimentos:

e Observagoes: Ficha ndo encontrada
e N° anterior: -
e Local na reserva técnica: -
e Data: -
m Coleta
m Entrada
e N° Documento: -
e Coletor: -
e Forma e agente de aquisicao: -
e Procedéncia: -
e Objeto: -
Reg. (registro): 001

Verifica-se que alguns metadados foram mantidos, outros modificados e novos
inseridos. Visto que a Colecdo de Etnologia estava em crescimento, caminhando
para as vertentes Indigena, Arqueoldgica e Cultural, esse novo livro tombo foi
readaptado para essa realidade, o que tornou possivel a identificacdo pelos
arqueologos das coletas, como vemos nos novos metadados inseridos: forma de
entrada e coletor responsavel. No entanto, nota-se algumas faltas de informacdes ou
até mesmo o paradeiro desconhecido do acervo. Mesmo sendo algo problemético,
grande parte da colecdo possui informag¢des que coincidem com as informacgdes
anteriores.

Em 1995, o nome de Gelci José Coelho, aparece como museodlogo responsavel
na averiguacdo das informacdes preenchidas das fichas de catalogacdo (canto
superior direito da ficha — Figura 9 e 10), a ficha possui 16 metadados e a colecdo
tem como nomenclatura: Antropologia Cultural — Arte e Tradicdo Popular. Segue

detalhes presentes na ficha:
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Figura 9: Ficha de Catalogac¢éo CT 063
|| RN e

Fonte: Foto tirada pela autora™, 2019

Figura 10: Verso da ficha de catalogacao

Fonte: Foto tirada pela autora®, 2019.

e Numero: CT.

e Numero antigo:

3 Registro fotogréfico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).

% Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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e Natureza:
e Descricao:
e Dimenséao:
e Conservacao:
e Procedéncia:
e Municipio:
e Local:
e Aquisicao:
e Data de entrada:
e Preenchido por:
e Data:
No verso:
e Croquis ou fotografia:
e Observagéo:

e Localizagdo no Museu de Antropologia:

Aqui podemos perceber um direcionamento a tipologia da colecdo, com
metadados que abrangem mais o acervo de cultura popular e sua diversidade. Além
do seu estado de conservacao e a possibilidade de visualizar o objeto sem precisar
acessa-lo fisicamente na Reserva Técnica.

E importante ressaltar que devido ao estado fisico de algumas fichas, ndo é
possivel verificar as informag¢des por completo. A ficha de acervo numero “1” (entre
outras) ndo foi encontrada, por isso sera usado um acervo de outra humeracgao para
ilustrar o estado de conservacdo das fichas (figura 11 e 12), na qual podemos
perceber que houve uma degradacdo, possivelmente causada por tracas — ja

contidas.



Figura 11: Ficha de catalogag&do CT 013 com perda informacional.

Fonte: Foto tirada pela autora™, 2019.

Figura 12: Verso, ficha de catalogagdo CT 013 com perda informacional

Fonte: Foto tirada pela autora™, 2019.

3 Registro fotografico feito, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).

% Registros fotogréficos feitos, pela autora, para o banco de dados do acervo do MArquE (2019).
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e Em 2016, como forma de salvaguardar e, consequentemente, auxiliar
na gestdo da colecéao, foi feito um arrolamento pelo programa Word,
facilitando o acesso — digital e fisico (impresso). As fichas possuem
metadados, que por serem digitais possibilitam uma explanacdo mais
completa da cole¢éo, além de favorecer ferramentas de pesquisa para
encontrar o objeto ou objetos relacionados, seja em tipologia, data ou
até o local dentro da reserva. Nesse periodo iniciou-se 0 registro
fotogréfico da Colecdo de Etnologia (Cultura Popular) para ser inserido
neste arrolamento.

No ano de 2019, aconteceu o primeiro contato direto com a colecdo, foram
checados cada objeto, coletando informacdes e, inclusive, encontrando objetos que
nao estavam localizados. Foram meses de trabalho com o objetivo de deixar tudo
catalogado e organizado para desenvolver uma nova ficha de catalogagdo para a
colecéo.

Sendo assim, em um primeiro momento do trabalho, foi realizada a checagem
de objetos a partir da lista do acervo “de arte popular” disponibilizada pelo Setor de
Museologia. Tal verificacdo iniciou-se pela escada de saida de emergéncia, local no
qual, varios objetos estavam localizados e sem revisdo ha tempos, com essa analise
inicial foi possivel retirar do local os que constavam na lista e que possuiam a
numeracao referente a colecdo. Apods a retirada, foi necessario encaminha-los para o
Laboratorio de Conservacao, onde foram higienizados e acondicionados de forma
provisOria em uma prateleira do lado de fora da Reserva.

Ao fim da checagem, a equipe responsavel identificou que diversos objetos no
local ndo possuiam numeracao e referéncia de contexto, dessa forma, as pecas que
nao foram identificadas como pertencentes a uma colecdo do MArquE foram
deixadas no local para uma discusséo futura sobre os procedimentos que deveriam
ser tomados. E importante ressaltar que quanto & natureza, os objetos encontrados
nesse local eram em sua maioria de ceramica, cestarias e madeira, além de outros
poucos de outros materiais.

O proximo passo foi elaborar uma nova lista com transcricdo de todos os

nameros existentes na lista original. A lista criada possui os seguintes metadados:
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namero, objeto encontrado, localizacdo, observacbes e posteriormente foi
acrescentado o campo Livro. Ressalta-se que nessa lista foram atualizados os
dados dos objetos numerados e encontrados na saida de emergéncia, bem como
também foi criada uma lista “numeracdes néo existentes na lista do acervo de arte
popular’, contendo objetos encontrados com a numeragao da colegdo, porém com
numeracgao que nao constava na lista original.

Apoés algumas checagens e atualizacdo final de todas as listas, foi realizada
uma vistoria final embaixo da escada da saida de emergéncia e na Reserva para
sanar as duvidas surgidas durante a transcricdo dos dados obtidos nas checagens.
Em seguida, foi necessario achar os livros de registro e fichas referentes ao acervo
de Arte Popular, esta acdo foi importante para verificar em quais deles cada objeto
foi citado. Foram achadas as fichas e dois livros de registro no arquivo da Reserva, e
posteriormente dois livros no Laboratorio de Conservagdo. Cada livro (para facilitar
na transcricdo para lista) recebeu uma numeracdo e nomenclatura, sendo elas:
Fichas (1), Livro de acervo - livro grande (2), Livro ata de 100 péaginas (3), Livro ata
de 200 paginas (4) e Livro com capa de papel marmorizado (5). Como nenhum livro
possui em seu exterior nada que indique sua finalidade, o visual foi usado para criar
a nomenclatura para se referir a cada um.

Com a etapa anterior finalizada, iniciamos o relatério de andlise da lista para
encontrar numeros repetidos. Ao checar o livro 2 (Livro preto mais antigo),
constatou-se o registro de 318 pecas das quais apenas 170 foram encontradas. A
primeira checagem na lista foi dos nimeros CTs repetidos, que somaram ao todo 38.
Em um segundo momento, a checagem realizada foi a dos nimeros sem CT, que
totalizaram 46. Em relacdo aos numeros que foram pulados, estes foram
aproximadamente 186. Algumas outras informacdes pertinentes sdo elencadas

abaixo:

° N° de pecas que foram encontradas com CT que estéo fora da lista: 32
pecas. A lista original, embora tenha nimero pulados, vai até o n° CT 878;
° N° de pecas que foram encontradas com CT que estdo na lista: 507
pecas. Tal nimero é sem considerar os conjuntos com desdobramentos de letras e
nameros. EX: CT 005-01 ou CT323a;

° N° de pecas que foram encontradas sem o CT que estao na lista: 10.
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Outro momento importante, foi que, apdés a conclusdo do relatorio foram
encontradas, na sala da Coordenacdo de Museologia, 33 fichas de “catalogacao”
referentes ao acervo de ceramica, que foram nomeadas pela equipe na lista de
checagem das pegas como “livro 6”. Sendo assim, foi realizada a atualizagdo da
lista com os dados pertinentes relacionados com as fichas encontradas.

Posteriormente aos fatos citados nos paragrafos anteriores, iniciou-se, por
parte da autora, o processo de reorganizacdo da colecdo — entrando na parte
documental —, com a criacdo de uma ficha teste a partir da disponivel no banco de
dados. O objetivo foi verificar quais metadados poderiam ser acrescentados ou
excluidos. Essa ficha mostrou a importancia de coincidir todos os dados dos livros e
fichas existentes referentes ao objeto no momento de preenchimento. Também se
apresentou a necessidade de uma pesquisa futura nos objetos com relacdo aos
metadados como artista e dados histéricos.

Ademais, verificou-se, por parte da autora, a necessidade da criacdo de um
manual de preenchimento e um glossario para evitar problemas futuros quanto ao
preenchimento dos metadados e descri¢cdes, para ndo gerar dados ambiguos ou
pecas de formas semelhantes com descricdes e nomes diferentes — como apareceu
na colegao, na qual um mesmo formato de panela de cerdmica aparece com as
descricOes de panela, panela com alga, panela com cabo, cacarola ou ainda
caldeirdo.

A préxima etapa do processo realizada no MArquE foi dedicada a numeracéo

dos objetos e criacao de uma tabela para anotagcdo com os metadados:

e N° (referente ao nimero novo);

e Desdobramento;

e N° anterior (referente ao nimero com CT);
e Localizacao;

e Largura/ Diametro;

e Altura/ Comprimento;

e Profundidade/ Espessura.

Sendo assim, a0 mesmo tempo em que 0s objetos passaram a ganhar a placa

com O novo numero, também foram tiradas as medidas deles. Nesse momento
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definiu-se a l6gica de numeracdo referente aos conjuntos e objetos com
desdobramentos na propria peca.

Por fim, com tudo organizado e catalogado, foi possivel focar no objetivo
principal: a criacdo de uma nova ficha de catalogacdo, pensando que “documentar
cada peca, de forma, complexa, exige um sistema apropriado, baseado em
estruturas técnicas gerais e especializadas e na adogédo de algumas convengdes”
(Céandido, 2006, p.37), sendo assim, a ficha foi pensada pela autora como uma ficha

personalizada para essa colecdo diante de suas complexas caracteristicas, pois,

cabe ao profissional de museu acionar e gerenciar o sistema, armazenando
as informag@es individuais sobre os objetos, ampliando os contelddos
documentais existentes (textuais e iconograficos) e disponibilizando a base
de dados para consultas internas e externas. O profissional do museu é o
elo intermediario entre a coletividade e os bens culturais, o agente capaz de
explorar as potencialidades e estabelecer as necessidades do acervo.
Portanto, deve ter o dominio sobre as questdes relativas a informagéo,
sejam estas de forma manual ou automatizada, garantindo seu rapido e facil
acesso por parte do usuario (pesquisadores e publico em geral) (Céndido,
2006, p.35)

O intuito € proporcionar acessibilidade, fluidez e seguranca informacional
através da inclusdo do Tainacan®, um software onde pode ser criado um repositério
para gestdo de acervos digitais. No entanto, para isto ser possivel, era nhecessario a
criacdo da ficha de catalogacédo personalizada para a Colecédo de Etnologia (Cultura
Popular), por ser uma colecdo de diversas tipologias materiais e com varias
ramificacOes dentro da histéria e memoria da cultura agoriana. Sendo assim, foi
necessario criar’’ uma ficha que comporte o maximo de informacées de forma
padronizada, com um vocabulario controlado, de forma a evitar novas perdas
informacionais, de facilitar a recuperacao das informacoes e fortalecer a gestdo da
colecéo.

Dessa forma, foi possivel averiguar durante as atividades realizadas na
instituicdo, como o registro da ficha de catalogacdo afeta diretamente a preservagao

da colecéo. Haja vista que o registro de um objeto tem a finalidade de:

(...) Atribuir-lne uma identificacio no Museu para que possa ser
contabilizado por parte do Acervo e tenha a sua vida na instituicdo
documentada: entrada e saida da Reserva Técnica, a participacdo em
exposicbes e catalogos, empréstimos, alteracbes no estado de
conservacdo, restauro, fotografias. Todas as acBes nas quais o objeto

% pode ser acessado em Tainacan — Uma plataforma de repositérios flexivel e poderosa para
WordPress

57 A autora usou como base de auxilio o projeto Simba, vocabulario controlado criado pelo Museu
Nacional de Belas Artes.



https://tainacan.org/
https://tainacan.org/
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venha a participar e/ou que forem realizadas sobre este, a documentacao
tem o dever de registrar (MUSEU AFRO BRASIL, 2015, n.p.).

Nesse sentido, uma correta documentacdo museoldgica significa uma correta
gestao dos acervos, porque estas acdes permitirdo ndo somente um maior controle
dos objetos, mas também a possibilidade de geracao e difusdo de conhecimento a
partir deles. Nao ha possibilidade de desenvolver trabalhos em museus que a

documentacdo do acervo e sua pesquisa estejam desatualizadas,

(...) Pois delas emanam as linhas programaticas de exposicdes, agdo
educativa, publicacdes, intercambios, dentre outras possiveis frentes de
atuacdo do museu Sao elas também que podem assegurar o
estabelecimento de uma politica de acervo que determinara o que ingressar
nos referidos acervos e quais critérios serdo seguidos em caso de descarte
(Fabbrl; Machado, 2010, p. 27).

No contato direto com o acervo, ou seja, o trabalho que realizamos ao retirar 0s
objetos que estavam embaixo de uma escada, foi possivel verificar que as
divergéncias informacionais afetaram negativamente a documentacdo museoldgica
dos itens. Principalmente levando em consideracao que diversos objetos da Colecgéo
de Etnologia (Cultura Popular) ndo estavam dentro da Reserva Técnica, porque
foram confundidos com outros objetos. Sendo assim, durante os anos que ficaram
depositados, nao receberam os cuidados necessarios para que fossem
conservados.

Posto isso, as proximas paginas serdo dedicadas a apresentar a nova ficha de
catalogacdo desenvolvida no periodo de 2019. Nas Figuras 13 a 17 é possivel
verificar exemplos de como a nova Ficha de Catalogacdo esta organizada. A
separacao em diversas figuras foi necesséaria para uma melhor visualizacdo. Sendo

assim, a primeira (Figura 13) parte voltada para a identificacdo do objeto.



Figura 13: Ficha de Catalogacao (identificagdo do objeto)

el

SANTA CATARINA

Campus Universitario - Trindade
CEP 88040-970

Floriamdpolis/SC

COLECAD CULTURA POPULAR (Ficha Teste)

- Brasil

[DENTIFICACAD DO CEJETD
Imagens
N* de inventario [
Chutros numsnos CITUES FAas
Numeragdo anterior CTO0E2
Nome da pegal Thjeto Eai

Momenclatura wsual o nome
sera resolivido posieniomarnte)

Tifulo Sem referencia
Titulo Atribuido Baizinho
Tema {o nome sera resolvido
postenormente)
Partes ecomponentss 4 sim
d Nao
Descrigao  das  partes &
CompoRenies
Conjunio Colecao de animais
N* de objetos do conjunta L]
conjuntofconceitual)
Objetos relacionados —
Reqiao Fonta de Haiao
Cidada EFRED
Estado Santa Catarna
Fais Brazil DIMENSOES DA DBRA [cml kg)
Autor Adernar Melo Altura Tdom
Assinatura — Largura’ Diameiro Tcm
n - Profundidadal P
Localizagdo da Assinatura — Espessura Acm
Watenial Barro coado Paso
Tecnica Cerdmica policromada Formato Trregular
Marcas [Inscrigoes

Texto da marcal insengao

Tipo de marcal inscrgao

Descrigao da marcal inscrigdo

Posicdo da marcal inscrigao

Ideoma da marcal inscrngao

Tradugan da marcal INSergan

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 14: Ficha de Catalogacéo (identificacéo do bloco)

? - Nome do bloco

Categoria

Idiniatura

[ Sub-categoria [ Animais

Descrigdo formal

Figura de barro cozido {boi), pintade nas cores: cinza, amarelo, vermelho e preto.

Palavras-chave

ANALISE DO OBJETO

{_)Bom L
. () Regular Descrigao fisica: Se encontra quebrado sem uma

Estado de conservagao - das pemas fraseiras.

) Ruim

()} Péssimo
Ficha de conservagio e 2 o .
restauragéo Metadado privado, com o nimero e link da ficha.
Diagnostico

Intervengdes anteriores de
conservacio e restauragio

) Sim
() Nao

Intervengoes:

Proposta de tratamento:

L} Conservacdo preventiva

L} Conservacdo curativa

Procedimento:

L} Restauracdo

Fonte: Elaborado pela autora e equipe do MArquE.
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Figura 15: Ficha de Catalogacéo (Procedéncia)

PROCEDENCIA
v do processo. de | _ Forma de aquisicio Doagdo
aquisicio
Data de aquisicdo 1964 Doador! Vendedor gmfjo Rodrigues
Valor da compra - Valor do segurol Sequradora | —
Ex-proprietario - Pesquisador/ Coletor g:;ﬂldo Rodrigues

Fonte: elaborado pela autora e equipe do MArquE.

Figura 16: Ficha de Catalogacéo (Localizacéo de guarda)

LOCALIZAGAO DE GUARDA
Localizagéo usual: | CN1
Localizagdo da Imagem: pendrive.
- Reserva Técnica 1
Localizagéo atual: 1 Reserva Técnica 2
J Reserva Técnica 3 | Fotografia: 0001b.jpg
2 Armario A 2 Armario B 2 Armario C
Mobiliario:
2 Mapoteca A Gaveta: ___ Pasta: __
a4 A
2 B .
Prateleira:
. rateleira: ___
2 D
4 E
4 F e
Médulo: J G Histarico da pega:
2 H
a1
a2 J
2 K
4 L
a4 M
2 N

Fonte: elaborado pela autora.

Figura 17: Ficha de Catalogacédo (Arquivo suplementar, notas e dados de preenchimento)

ARGQUIVO SUPLEMENTAR

Fisico [—

Digital | Pendrive & computador

NOTAS

Exposigoes! Premios —

Referéncias bibliograficas da pegal obra —

Dados histdricos —

Observagoes

Texto para etiqueta

Titulo para etiqueta —

DADOS DE PREENCHIMENTO

Data de preenchimento:

Nome do responsavel:

Data de revisao:

Nome do responsavel:

Autoridade responsavel:

Fonte: elaborado pela autora.

o1
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Como é possivel verificar, a ficha de catalogagdo, criada possui diversos
metadados e todos eles foram pensados para guardar o maximo de informacéo
possivel, de forma organizada e que pudesse garantir, no futuro, a preservacao dos
objetos, principalmente quanto a origem, composi¢cdo e lugar de armazenamento.
Tendo em mente a importancia de a ficha ser sempre preenchida de forma correta, a
equipe elaborou uma descricdo extensa e detalhada, orientando como as
informacdes devem ser inseridas nesta nova ficha. Contando com mais de 10
paginas, o manual extremamente relevante, na medida em que ele pode evitar que
erros sejam cometidos no preenchimento e que acarretem informagdes
desencontradas no futuro.

Como anteriormente exposto, os meses de trabalho na instituicdo tiveram a
finalidade de catalogar e organizar todos os objetos encontrados para desenvolver
uma nova ficha de catalogacdo para a Colecdo Cultura Popular. A auséncia de
padronizacdo, bem como a falta de registros de entrada (dos anos iniciais do
MArquE) afetou a conservacdo da colecdo. Por isso, a nova ficha de catalogacao
criada desempenha um papel importante, principalmente porque foi criada de forma
personalizada para a Colegcdo Cultura Popular. Nesse sentido, os metadados
descritivos destas fichas devem atender a diversidade que compfe essa imensa
colecdo, com metadados que possibilitam a insercdo das particularidades de cada
tipologia. Por fim, também foi possivel verificar que uma correta gestdo de acervos
estd diretamente ligada com uma documentacdo museoldogica bem elaborada e
preenchida, haja vista, que esta possibilita um maior controle dos objetivos, bem
como producéo e difusdo de conhecimento a partir desses objetos.
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5.CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo do presente Trabalho de Conclusdo de Curso foi refletir sobre a
influéncia da gestao de acervos, na documentacdo museoldgica e criacao das fichas
de catalogacdo. Para esse fim, foram utilizados trés objetivos especificos: a)
Identificar critérios, pelo viés da Documentacdo Museoldgica, para contribuir na
adequacao das fichas de catalogacao para a Colecao de Etnologia (Cultura Popular)
do MArquE; b) Compreender o papel da gestdo de acervos e sua importancia
fundamental na construcdo de uma ficha de catalogacdo, de forma que comporte a
singularidade dessa colecao e; c) Analisar as informacdes extraidas da Colecéo de
Etnologia (Cultura Popular), por meio do diagnoéstico documental realizado pela
equipe do MArquE, proporcionando a coleta de mais informacgdes, de modo a auxiliar
na elaboracdo de uma sugestéo de ficha para ser inserida no sistema Tainacan.

A metodologia de natureza exploratéria e descritiva foram importantes
ferramentas para a composicdo do trabalho. A pesquisa em fontes primarias (como
as fichas de catalogacdo do Museu, bem como os livros tombos) foram essenciais
para o estudo de caso. Da mesma forma, a revisdo bibliografica em fontes
secundarias, como textos, livros, artigos, monografias, dissertacbes e teses foram
fundamentais para construir o embasamento tedrico sob o qual a presente pesquisa
foi construida. Os diferentes autores e autoras foram utilizados para basear os
argumentos utilizados no decorrer deste trabalho de conclusédo e, para além disso,
foram essenciais na construcdo da linha de raciocinio seguida pela autora deste
texto.

Dessa forma, a primeira parte da pesquisa buscou abordar a origem do
MArquE-UFSC, procurando apresentar a historia dessa instituicdo. Foi demonstrado
gue o Museu Universitario teve sua origem a partir do Instituto de Antropologia, em
1965. Nesse sentido, a figura do professor Oswaldo Rodrigues Cabral é fundamental
para a compreensdo dos primeiros anos da instituicdo, haja vista que esta foi
implementada pelo professor, que estabeleceu como principal objetivo para a
instituicdo — de carater cientifico — atividades voltadas para pesquisas na area da
Antropologia.

Na contemporaneidade, como é demonstrado no seu mais recente Plano

Museoldgico, o MArquE € um érgéo suplementar da Universidade Federal de Santa
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Catarina diretamente vinculado ao Reitor, e que mantém vinculos histéricos com o
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, em especial com os departamentos de
Histéria e Antropologia, aos quais se encontra academicamente articulado. Em
relacdo ao seu papel enquanto museu universitario, entende-se o forte compromisso
com a valorizagdo e preservagao do acervo que possui, sem nunca ignorar o “fazer
pesquisa”’, bem como produzir a documentagdo museoldgica, exibir suas coleg¢des e
potencializar a circulacdo social do conhecimento para fins de ensino, pesquisa e
extensdo em Antropologia Cultural (com destaque para a Etnologia Indigena e
outras culturas tradicionais), Arqueologia e Museologia.

Na secdo seguinte, buscou-se compreender a colecdo denominada Cultura
Popular. Para tal, apresentou uma pequena conceitualizagao do termo “cole¢gao” nos
estudos da Museologia, entendendo que ele se diferencia de conjuntos de diferentes
objetos, na medida em que para se constituir uma colecéo, € necessario que seja
um conjunto coerente entre si e significativo. Nesse sentido, partindo do
entendimento que nas instituicBes museolégicas, as cole¢cdes que contemplam a
questao cultural recebem o nome de “Cultura Popular”, foram expostos objetos que
compdem a colecao de Cultura Popular do MArquE-UFSC, como obras de autoria de
Franklin Cascaes, reunidas sob a denominacao “Colecao Elizabeth Pavan Cascaes”,
bem como, itens mais antigos advindos da Colecao de Oswaldo Rodrigues Cabral.

O topico “Metamorfose: objetos que transformam, transmutam” foi utilizado
para abordar a relacdo do ser humano com os objetos e a criacdo de significados
destes. Além disso, buscou-se demonstrar como estes significados podem ser
ampliados quando inseridos em instituicdes de memoaria, passam pelo processo de
musealizacdo, e ganham seu espaco para despertar emocdes. Alids, o capitulo
buscou demonstrar a importancia que a documentacdo museologica ocupa dentro
da gestdo de um museu. O argumento principal foi que um bom gerenciamento e
documentacdo dentro do museu favorece a disseminacdo de conhecimento através
de programas e acoes, desenvolvidas de acordo com a misséo do museu.

Por fim, a dltima secdo apresentou o estudo de caso, relatando as experiéncias
da autora em relacdo ao contato direto com a colec¢&o. Utilizando os relatérios anuais
do Museu, a proxima secao buscou compreender a gestdo da Colecéo de Etnologia

(Cultura Popular), apresentando as acOes de restauragdo, higienizacdo e
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organizacédo realizadas ao longo dos ultimos anos. Ademais, apresentou pesquisa
realizada nos livros tombos do Museu para entender a formagédo da Colecao de
Cultura Popular e identificou algumas faltas de informagcfes ou até mesmo o
desconhecimento do paradeiro de objetos pertencentes a colecao.

Para além da investigacdo realizada nos livros tombos, também foram
verificadas as fichas de catalogacéo com o intuito de desenvolver uma nova ficha de
catalogacdo para a colecdo que comporte 0 maximo de informacdes de forma
padronizada e com um vocabulario padrdo, bem como de usar ferramentas
tecnologicas como o software Tainacan. Ap0s a apresentacdo da nova ficha de
catalogacao criada, o trabalho finaliza com o argumento de que a documentacao
museologica, principalmente no que diz respeito as fichas catalograficas, precisa ser
trabalhada com imenso cuidado e seriedade, tendo em vista que afetam diretamente
a preservagdo das colegdes do Museu. No caso do MARQuE, a auséncia de
registros nos seus anos iniciais reflete de forma contundente na atualidade,
principalmente em relacdo as dificuldades identificadas durante as atividades

realizadas no Museu para encontrar e catalogar determinados itens.



56

REFERENCIAS

ABREU, Regina: Museus etnogréficos e praticas de colecionamento:
Antropofagia dos sentidos. 2005. Disponivel em:
http://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/artigos/museus_etnograficosl.
pdf. Acesso em: 16.ago0.2022.

ANTUNES, Arnaldo. As Coisas. Sao Paulo: Editora lluminuras, 1998.

BASTOS, Caroline Liebl de. DOCUMENTAGCAO MUSEOLOGICA NA PRATICA: um
estudo de caso na cole¢ao de cultura popular do museu de arqueologia e etnologia
da UFSC. 2019. 104 f. TCC (Graduacéao) - Curso de Museologia, Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/201593. Acesso em: 14.jul.2022.

BAUDRILLARD, Jean. As estratégias fatais. Rio de Janeiro: Rocco, 1996, p. 100.

BENHAMOU, Francoise. A economia da cultura. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2007.
p.194.

BLOISE, A.S. O Desafio da Gestao dos Pequenos Museus. In Museus: o0 que sao,
para que servem? Secretaria de Estado da Cultura de Séao Paulo, Sdo Paulo, 2011.
p.43-48.

BLOM, Philipp. Ter e manter: uma historia intima de colecionadores e cole¢des. Rio
de Janeiro: Record, 2003.

BRASIL.Decreto Lei N°. 11.904.14 de janeiro de 2009. Casa Civil/Governo
Federal. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_ 03/ Ato2007-
2010/2009/Lei/L11904.htm. Acesso em: 20.jun.2022.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Estudos de Cultura Material e Colecdes
Museoldgicas: avancos, retrocesso e desafios. In: Marcus Granato e Marcio R.
Rangel. (Org.). Cultural Material e patrimonio da Ciéncia e Tecnologia. Rio de
Janeiro: Museu de Astronomia e ciéncias Afins-MAST, 2009, v. 1, p. 14-25.
Disponivel em:
http://www.mast.br/images/pdf/publicacoes_do_mast/cultura_material_e_patrimonio
da_ciencia_e_tecnologia.pdf. Acesso em: 1.jul.2022.

CAMARGO-MORO, Fernanda. Museu: aquisicdo-documentacdo. Rio de Janeiro,
Livraria Eca, 1986.

CANDIDO, M. I. Documentacdo Museolégica. In: Cadernos de Diretrizes
Museologicas n°1. Secretaria do Estado de Minas Gerais. Superintendéncia de
Museus, 2006. Disponivel em: http://www.sistemademuseus.mg.gov.br/wp-
content/uploads/2019/04/Caderno_Diretrizes |-Completo.pdf. Acesso em:
18.jun.2022.



http://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/artigos/museus_etnograficos1.pdf
http://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/artigos/museus_etnograficos1.pdf
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/201593
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.mast.br/images/pdf/publicacoes_do_mast/cultura_material_e_patrimonio_da_ciencia_e_tecnologia.pdf
http://www.mast.br/images/pdf/publicacoes_do_mast/cultura_material_e_patrimonio_da_ciencia_e_tecnologia.pdf
http://www.sistemademuseus.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/04/Caderno_Diretrizes_I-Completo.pdf
http://www.sistemademuseus.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/04/Caderno_Diretrizes_I-Completo.pdf

57

CIDOC.Declaracéo de principios de documentacdo em museus e diretrizes
internacionais de informacéao sobre objetos de museus. Pinacoteca do Estado
de S&o Paulo. Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo. Disponivel em:
https://cidoc.mini.icom.museum/wp-content/uploads/sites/6/2020/03/CIDOC-
Declaracao-de-principios.pdf. Acesso em: 21.abr.2022.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Conceitos-chave de Museologia.
Traducédo: Bruno Brulon Soares, Marilia Xavier Cury. ICOM: Séo Paulo, 2014, p. 32.

FABBRI, Angelica; MACHADO, Cecilia. Informatizacdo dos acervos dos museus
como ferramenta de acesso. In: PORTINARI, Governo do Estado de S&o Paulo
Acam. Documentacao e conservacao De acervos museologicos: Diretrizes. Sao
Paulo: Laser Press Grafica e Editora Ltda., 2010. p. 26-29. Disponivel em:
https://www.sisemsp.org.br/wp-
content/uploads/2013/12/Documentacao_Conservacao_Acervos_Museologicos.pdf.
Acesso em: 24 set. 2022.

FERREZ, Helena Dodd.; PEIXOTO, Maria Elizabete Santos. Manual de
Catalogacao: pintura, escultura, desenho, gravura. Museu Nacional de Belas
Artes, 1995.

FURQUIM, Barbara Bueno. Cultura Popular Ou Etnologia? Diferencas
Conceituais De Nomenclatura Do Mae-UFPR. Curitiba. Biblioteca Digital de
Eventos Cientificos da Ufpr, 2017. Disponivel em:
https://www.eventos.ufpr.br/semanarg/semanarq2017/paper/view/1071. Acesso em:
28 ago. 2022.

GIL, Antdnio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa / Antonio Carlos Gil. —
3. ed. — Séo Paulo: Atlas, 1991.

GUERRA, Rogério F. Oswaldo Rodrigues Cabral: notas sobre a trajetéria de vida
de um intelectual brilhante. Revista de Ciéncia Humanas, v. 42, n. 1, p. 9-60,
2008.Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/revistacth/article/view/2178-
4582.2008v42n1-2p9. Acesso em: 10.maio.2022.

GUIMARAES, V. W. Exposi¢des museoldgicas do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina: espaco para construcdes
de parcerias. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de P6s-Graduacao Interunidades
em Museologia do Museu de Argueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo, 2014. Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-
27012015-101531/pt-br.php. Acesso em: 12.abr.2022.

HERRICK, Robert. “To the Virgin To Make Much Time”. In: GARDNER, Helen (Org.),
The New Oxford Book of English Verse. Oxford: 1972, p. 243.


https://cidoc.mini.icom.museum/wp-content/uploads/sites/6/2020/03/CIDOC-Declaracao-de-principios.pdf
https://cidoc.mini.icom.museum/wp-content/uploads/sites/6/2020/03/CIDOC-Declaracao-de-principios.pdf
https://periodicos.ufsc.br/index.php/revistacfh/article/view/2178-4582.2008v42n1-2p9
https://periodicos.ufsc.br/index.php/revistacfh/article/view/2178-4582.2008v42n1-2p9
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-27012015-101531/pt-br.php
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-27012015-101531/pt-br.php

58

IBRAM-Instituto Brasileiro de Museus. Politica Nacional de Museus — Relatorio de
gestdo 2003 — 2010. Ministério da Cultura,— Brasilia, DF, 2017. Disponivel em:
https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2010/01/politica_nacional_museus.pdf. Acesso em: 28 set. 2022.

LADKIN, Nicola. Gestédo do acervo. In: BOYLAN. Patrick (Org.). Como gerir um
museu: manual pratico. Paris: ICOM, 2004. p. 18.

LE COADIC, Y. F. A Ciéncia da Informacgdo. Brasilia: Briquet de Lemos, 1996, p. 4-
17.

LE GOFF, Jacques. Memoria. In: LE GOFF, Jacques Historia e Memoria. 52.
Campinas, SP: UNICAMP, 2003, p. 419-476.

LOUREIRO, Maria Lucia N. M. “Preservacao in situ X ex situ: reflexdes sobre
um falso dilema”. (apresentado no 3.° Seminario Iberoamericano de
Museologia, Madrid, Espafia). Disponivel em: 57448 16.pdf (uam.es). Acesso
em:15 abr. 2023.

MEZZAROBA, Orides; MONTEIRO, Claudia Cervilha. Manual de metodologia
da pesquisa no direito. 5 ed. S&o Paulo: Saraiva, 2009.

MUSEU AFRO BRASIL. Para preservar é necessario documentar: conhega o
trabalho da Documentacédo. 2015. Disponivel em:
http://www.museuafrobrasil.org.br/noticias/detalhe-noticia/2015/12/22/para-
preservar-%C3%A9-necess%C3%Alrio-documentar-conhe%C3%A7a-o-trabalho-
da-documenta%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 24 set. 2022.

MUSEU UNIVERSITARIO. UFSC: 30 Anos. Florianépolis: Editora da Ufsc, 1996.
MARQUE. Plano Museolégico Museu de Arqueologia e Etnologia Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral. 2016. ed. Florianépolis: Museu de Arqueologia e
Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, 2016. Disponivel em:
https://museu.ufsc.br/files/2016/03/Plano-Museol%C3%B3gico-do-MArquE.pdf.
Acesso em: 28 set. 2022.

SMIT, J. W. Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia: 0 que agrega estas
atividades profissionais e o que as separa? Revista brasileira de biblioteconomia
e documentacao, v. 1, n. 2, p. 27-36, 2000. Disponivel em:
https://repositorio.usp.br/item/001235157. Acesso em: 3.jun.2022.

PADILHA, Renata Cardozo. Documentacdo museoldgica e gestdo de acervo.
Colecao Estudos Museoldgicos; v. 2. Florianopolis: FCC, 2014.

POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2013, p. 15-35.


https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/11607/57448_16.pdf?isAllowed=y&sequence=1
https://repositorio.usp.br/item/001235157

59

TOSTES, Vera Lucia Bottrel. O problema das reservas técnicas: como enfrentar
0 apego devorador? Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de
Janeiro, n°. 31, 2005, p. 76-77. Disponivel em:

http://portal.iphan.qgov.br/uploads/publicacao/RevPat31 m.pdf. Acesso em:
13.maio.2022.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat31_m.pdf

