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RESUMO

CASAGRANDE, Jaciara Paula. A musealizacdo do acervo tridimensional da Editora Noa
Noa: organizagao e representacdo da informacao e do conhecimento, 2023. 121 f. Dissertagao
(Mestrado em Ciéncia da Informagao) — Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncia da
Informagao, Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2023.

A presente pesquisa analisa o acervo da Editora Noa Noa, editora artesanal de Florianopolis,
visando propor a musealizagdo de seus objetos tridimensionais, utilizando-se dos
procedimentos sugeridos pela norma SPECTRUM 4.0, que gerencia acervos museologicos. Em
vista disso, o objetivo geral ¢ investigar os processos de organizacdo e representacdo da
informacao no acervo tridimensional da Editora Noa Noa pela perspectiva da musealizagao.
Para alcancar tal propdsito, os objetivos especificos designados foram: a) identificar os tipos de
objetos tridimensionais existentes na Editora Noa Noa; b) verificar os métodos existentes de
organizacgdo e representacdo da informagdo do acervo tridimensional da Editora Noa Noa; ¢)
propor a organizacao e representacao do acervo tridimensional da Editora Noa Noa a partir da
documentagdo museologica. A pesquisa ¢ do tipo qualitativa, de carater exploratorio,
utilizando-se de procedimentos de cunho bibliogréfico, documental e de observacao individual.
Resultou na listagem dos objetos do acervo tridimensional da Editora Noa Noa e suas
defini¢cdes, compreendendo que atualmente os métodos de organizagdo implementados no
espaco estao sendo iniciados, principalmente pelo levantamento do conjunto de clichés e pela
aplicagdo de fichas de catalogacdo. Por fim, fez-se a proposta da documentacdo museoldgica
do acervo com base na norma de gerenciamento de museus SPECTRUM 4.0, selecionando os
procedimentos basicos para a aplicacdo no acervo. Conclui-se que a Editora Noa Noa possui
sob custddia um acervo de cunho museologico. Sua organizagdo e representagdo por meio da
documentagdo museoldgica ¢ um meio de desencadear a pesquisa, a preservacdo e a
comunicacdo informacional de seu acervo tridimensional. Musealizar espagos culturais e de
memoria que ndo sdo museus, como a editora artesanal tipografica Noa Noa, possibilita a
expansao da educacdo sobre essa parte da cultura e da historia.

Palavras-chave: Organizagdo e Representacio da Informagdo e do Conhecimento.
Documentagdo museoldgica. Editora Noa Noa. Acervos museoldgicos. Gestao de acervos.



ABSTRACT

This research analyzes the collection of Noa Noa Publisher, an artisanal publisher from
Florian6polis, aiming to propose the musealization of its three-dimensional objects, using the
procedures suggested by the SPECTRUM 4.0 standard, which manages museological
collections. In view of this, the general objective is to investigate the processes of organization
and representation of information in the three-dimensional collection of Noa Noa Publisher
from the perspective of musealization. To achieve this purpose, the specific objectives assigned
were: a) to identify the types of three-dimensional objects existing in the Noa Noa Publisher;
b) verify the existing methods of organization and representation of information from the three-
dimensional collection of Noa Noa Publisher; c¢) propound the organization and representation
of Noa Noa Publisher's three-dimensional collection based on museological documentation.
The research is qualitative, exploratory in character, using bibliographical, documental and
individual observation procedures. It resulted in the listing of objects from the three-
dimensional collection of Noa Noa Publisher and their definitions, understanding that currently
the organization methods implemented in the space are being initiated, mainly by surveying the
set of clichés and by applying cataloging sheets. Finally, a proposal was made for the
museological documentation of the collection based on the SPECTRUM 4.0 museum
management standard, selecting the basic procedures for application in the collection. It is
concluded that Noa Noa Publisher has a museum collection in custody. Its organization and
representation through museological documentation is a means of triggering research,
preservation and informational communication of its three-dimensional collection. Musealizing
cultural and memory spaces that are not museums, such as the artisan typographic publisher
Noa Noa, makes it possible to expand education about this part of culture and history.

Keywords: Organization and Representation of Information and Knowledge. Museum
documentation. Noa Noa Publisher. Museological collections. Collection management.
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1 INTRODUCAO

Antes da facilidade na impressao de varios exemplares, a criacao dos livros dependia da
habilidade de editores artesanais e tipdgrafos. Dessa forma, as editoras artesanais tiveram sua
importancia na evolugdo da imprensa. Muitos editores artesanais e tipoégrafos viam os livros
como arte e pecas de colegdo, assim, surgiram cole¢des bibliograficas artisticas. Da mesma
forma, as ferramentas ¢ maquinarios utilizados nas oficinas tipograficas também se enquadram
nos acervos das editoras artesanais, tendo caracteristicas especificas e Unicas.

Conforme Creni (2013, p. 9), os editores artesanais brasileiros foram fundamentais no
processo de tornar a literatura mais diversa, pelo motivo de apoiar e publicar pequenos autores
e escritores locais. Seus trabalhos também foram de grande impacto na elevacdo da qualidade
das edigdes publicadas no Brasil. Conforme a autora explica, anteriormente as produgdes
brasileiras eram notavelmente inferiores as estrangeiras, espalhando-se a ideia de que editores
nacionais se preocupavam apenas com o conteido de suas publicagdes, deixando de lado os
cuidados artisticos do suporte dessas obras. Foi apenas a partir de 1930 que a editoragao de
obras artesanais brasileiras passou a ser realizada por tipdgrafos talentosos, mudando assim a
visdo sobre as edigcdes artesanais, que passaram a ter um cunho luxuoso, despertando a
admiragao de editores e do publico. A partir de entdo, comegou a acontecer a revolucdo estética
no mercado editorial brasileiro.

Seguindo com Creni (2013, p. 10-11), podemos contextualizar que uma década apds a
restauracdo da democracia no Brasil, em 1945, a alta na economia propiciou a criacdo de
espagos para pequenos editores especializados, assim, surgiram os editores artesanais. A partir
desse momento, esses editores foram aprimorando suas oficinas tipograficas e construindo suas
colecdes ao longo do tempo. E importante destacar que a relevancia cultural desses editores
inicialmente estava vinculada ao seu aspecto grafico. Com o tempo, foi percebido que os livros
como objetos de arte ndo se limitavam as edi¢des de luxo, que a qualidade do livro enquanto
objeto artistico e suas interveng¢des na forma grafica compunham a recuperagao do livro como
objeto artesanal, conferindo seu espaco na arte e na cultura.

Dessa forma, percebendo que as editoras artesanais sao produtoras de bens culturais,
que seu produto tem valor cultural e artistico “[...] pela valoriza¢ao do livro como objeto
estético [...] como veiculo [divulgador] do trabalho de artistas plasticos e como formadores de
uma cultura visual [...]” (CRENIL 2013, p. 15), intrinsecamente podemos entender que os

ambientes de producao dessas obras sdo espacos culturais, auxiliando na cultura visual e letrada
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do pais. Por essa razdo, ao longo do trabalho, as editoras artesanais foram designadas como
espacos de cultura.

Sendo assim, tanto as obras produzidas pelas editoras artesanais, quanto o espaco das
oficinas tipograficas, englobando seus maquinarios e ferramentas tipograficas, fazem parte de
um acervo de cunho cultural e historico, pois resguarda em si a técnica grafica e historica das
primeiras impressdes. Os acervos presentes nesses espacos culturais englobam como recursos
informacionais 0s equipamentos tipograficos, comumente representados pelas prensas
tipograficas, os clichés!, utilizados para a impressdo de gravuras, o material de composigio,
como os tipos moveis?, o mobilidrio tipografico, as ferramentas do tipografo, que sdo os
utensilios utilizados na pratica tipografica, entre outros materiais das editoras, assim como
também, as obras criadas e publicadas por seus editores e tipografos.

Com o passar do tempo e os novos sistemas de impressdo surgindo, as editoras
artesanais cederam espacgo na area da publicagdo, pois ndo se enquadraram na producdo em
larga escala, abstendo-se em manter o foco em seu trabalho artistico. Algumas editoras
artesanais brasileiras mantém-se operantes, outras, resguardam seus acervos para memoria €
estudo da antiga técnica de impressdo, como € o caso da Editora Noa Noa, que mantém seus
acervos salvaguardados visando preservar sua memoria artistica, grafica e cultural. Quanto a
1sso, fica notavel que as editoras artesanais passaram por uma ressignificagdo de seu papel na
sociedade.

A percepgao da relevancia das editoras artesanais para a cultura torna-as aptas para a
musealizacdo de seus acervos, ou seja, torna os objetos que as compdem significativos aos
ambientes museoldgicos. A musealizagdo corresponde aos atos de comunicar, preservar €
pesquisar o bem cultural (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57). Dessa forma, pesquisar
esses acervos pela oOtica da musealizagdo, visando aplicar uma abordagem que utiliza dos
aspectos conceituais-aplicados, reforca o ideal de salvaguardar os objetos com expressividade

na cultura da sociedade.

! “Placa de metal, com imagens ou dizeres em relevo, obtida por meio da estereotipia, galvanotipia ou fotogravura,
e destinada a impressdo em maquina tipografica.” (PORTA, 1958, p. 203).

2¢O tipo - As variadissimas formas e dimensdes dos caracteres tomam o nome genérico de tipo.” (MARCHETTI,
[197-7], p. 30), comumente conhecidos como tipos moveis. Sdo utilizados para a montagem dos textos
tipograficos.
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1.1 DELIMITACAO DO PROBLEMA

A Editora Noa Noa, segundo o Instituto Casa Cleber Teixeira® (2020), surgiu no Rio de
Janeiro em 1965 e em 1977 transferiu-se para Florianopolis, em Santa Catarina. Comegou com
a aquisicao de uma maquina impressora movida a pedal e passou a editar livros compostos e
impressos em tipografia com tipos moveis. Posteriormente, com a aquisicao de uma impressora
elétrica, as possibilidades de impressao foram dobradas, sendo de grande valia para o trabalho
feito pelo tipografo, poeta e editor Cleber Teixeira, fundador da editora artesanal em questao.

Com o passar dos anos, Cleber produziu sua cole¢do de obras artesanais e compilou seu
acervo de obras bibliograficas relacionadas ao seu trabalho e aos seus interesses intelectuais.
Em 2013, com seu falecimento, familiares em busca de preservar seu legado, idealizaram a
Biblioteca Cleber Teixeira, com o intuito de organizar e dar acesso ao acervo reunido pelo
tipografo ao longo de sua vida. Assim, a trajetoria de Cleber Teixeira esta presente nesses dois
ambientes (Editora Noa Noa e Biblioteca Cleber Teixeira), que se interligam entre si. Em meio
as organizagoes e inscrigdes em editais culturais para arrecadacdo de recursos financeiros para
organizar ¢ manter esses espagos, ficou nitido a necessidade do reconhecimento juridico.

Conforme esclarece a coordenacdo do Instituto Casa Cleber Teixeira (2020),

[...] é fundamental a criagdo de uma institui¢do reconhecida juridicamente,
para levar adiante novos esforcgos e dispor de condigdes legais para participar
de editais, receber doagdes, fazer parcerias, etc., de modo a conseguir recursos
financeiros e humanos para concretizagao dos seus objetivos.

Dessa forma, em setembro de 2019 foi criado o Instituto Casa Cleber Teixeira - ICCT,
que abarca a Editora Noa Noa e a Biblioteca Cleber Teixeira e visa “[...] oferecer condi¢des
para a produgdo de novos trabalhos que deem continuidade a sua obra, consolidando o espago
da Noa Noa, como um local disponivel para atividades culturais na cidade.” (INSTITUTO
CASA CLEBER TEIXEIRA, 2020).

Dessa forma, a presente pesquisa pretende focar-se na organizagdo e representaciao da
informacao dos objetos tridimensionais da Editora Noa Noa. Esse acervo em questao abarca os
objetos encontrados na oficina tipografica da editora e as obras produzidas tipograficamente

por Cleber. A decisdo por delimitar a pesquisa ao acervo tridimensional se d& por suas

3“0 Instituto Casa Cleber Teixeira é uma "institui¢do-lugar", destinada a preservar e divulgar a obra do poeta,
tipdgrafo e editor Cleber Teixeira [...]” (INSTITUTO CASA CLEBER TEIXEIRA, 2020).
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necessidades diferentes de tratamento informacional, inclusive pelas variagdes tipoldgicas de
material e usos. Além do acervo tridimensional, a Editora Noa Noa possui seu acervo
bidimensional, composto pelas correspondéncias, fotografias, cartazes, calendarios e folhetins
de Cleber Teixeira. Contudo, como explicitado, a pesquisa se deterd no acervo tridimensional
pelos motivos ja citados.

Um dos principais objetivos dessa editora artesanal ¢ manter o local de trabalho do

tipografo e:

[...] [preservar] o maquindrio e demais implementos tipograficos, pegas
significativas do mobilidrio e da ambientacao, o acervo dos livros editados
pela Noa Noa, [...], recriando a atmosfera do local onde Cleber trabalhou, fez
palestras, recebeu amigos e visitantes durante quase 40 anos (INSTITUTO
CASA CLEBER TEIXEIRA, 2020).

Visto isso, percebendo o potencial de musealizacdo do acervo da Editora Noa Noa, a
pesquisa pretende especificar-se na documenta¢io museoldgica de suas colegdes®. Segundo o
Instituto Brasileiro de Museus — Ibram (BRASIL, 2023) “[...] documentacao museoldgica ¢ o
conjunto de rotinas e atividades técnicas necessarias a uma eficiente gestdo das informacdes
dos acervos museologicos. Estes procedimentos impactam diretamente nas fungdes basicas de
uma institui¢do museologica: a preservagdo, a pesquisa € a comunica¢do”. Por meio desses
esclarecimentos, compreende-se que o processo de organizagdo e preservacdo que a Editora
Noa Noa pretende e vem conferindo ao seu acervo, como os estagios oferecidos para os alunos
de museologia, a higienizacdo e inventario dos clichés, com o intuito de dar acessibilidade a
esse material, de carater patrimonial e cultural, se enquadra no campo de documentacdo na
Museologia.

Bottallo (2010, p. 51) explica que a documentagdao museologica tem como caracteristica
o reconhecimento dos acervos museologicos, a despeito de sua natureza, como suportes de
informagdo. “Est4d focada na busca, reunido, organizagdo, preservacdo e disponibilizacdo de

todas as informagdes, sobre quaisquer suportes, que digam respeito a esses mesmos acervos.”

4 A partir da anélise do acervo tridimensional da Editora Noa Noa foram definidas categorias para as suas pecas
tipograficas. Essas categorias sdo designadas no trabalho como cole¢des, englobando os objetos agregados em
seus conjuntos. Para Padilha (2014, p. 19) “Quando o objeto museologico ¢ identificado, passa a compor uma
colegdo determinada pela instituicdo e assim se torna elemento de algo ainda maior, denominado acervo
museoldgico. Segundo Desvallées e Mairesse (2013, p. 32) “Para se constituir uma verdadeira colecdo, é
necessario que esses agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente e significativo.”
Dessa forma, entende-se que as colegdes sdo conjuntos de objetos que possuem coesdo entre si. O agrupamento
dessas colecdes forma o acervo da instituicdo. Indica-se que a formagdo de colegdes siga uma politica de
desenvolvimento de cole¢des, que segue um planejamento de acervos.
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Como reforca a autora (BOTTALLO, 2010, p. 50), “[...] para a museologia o que importa ¢ a
possibilidade que o acervo proporciona de ser a base sobre a qual se gera e dissemina
conhecimento. Assim, [...] objeto museoldgico e documento sdo sindnimos.”

Para Utsch e Queiroz (2019, p. 20), os objetos patrimoniais graficos “ao mesmo tempo
que reinem um conjunto de elementos materiais, técnicos € mecanicos que caracterizam
diferentes modos de producao, eles contém, também, a memoria das acdes humanas que os
colocaram em movimento”. Parte-se assim da compreensdo de indissociabilidade entre os
produtos da cultura impressa e seus modos de produgdo. Por esse angulo, os livros produzidos
tipograficamente podem ser vistos como a extensdo do trabalho e memoéria do patrimoénio
tipografico e do trabalho de seus mestres. As autoras Utsch e Queiroz (2019, p. 18) reforcam
que os “[...] produtos da cultura escrita e impressa, [...] passaram por um longo processo de
afirmacdo até adquirirem o estatuto patrimonial, hoje plenamente reconhecido pelas diferentes
instancias culturais implicadas na sua preservagao e difusdo.” Dessa forma, podemos perceber
que tanto os acervos graficos das oficinas tipograficas quanto os acervos bibliograficos
produzidos artesanalmente por elas, abarcam o ambito da museologia.

Bottallo (2010, 78-79) explica que “[...] muitos museus tém livros entre os objetos de
seu acervo em fun¢ao de sua raridade, de seu proprietario, da excepcionalidade do seu conteudo
etc.” De qualquer modo, vale destacar que quando sdo publicagdes de carater publico,
recomenda-se ser mantido o tratamento conforme normas da Biblioteconomia e da Politica
Nacional do Livro. Contudo, a cole¢do produzida pelo tipografo Cleber Teixeira compde a
reserva técnica® da Editora Noa Noa, que possui o intuito de preservar um exemplar das obras
fabricadas na oficina tipografica da editora. Essas obras estdo resguardadas para preservagao
da memoria do trabalho do tipdgrafo, assim como, mantidas para futuras pesquisas e
dissemina¢do informacional sobre essas cole¢cdes. Desse modo, a cole¢do bibliografica da
editora possui aspecto museologico, dada a relevancia dos seus atributos intrinsecos e
extrinsecos, como seu tipo, material, dados de memoria e histéria sobre as produgdes, dentre

outras caracteristicas particulares desse acervo.

5 Comumente, editoras mantém preservado um exemplar de cada titulo que foi publicado e esteve em seu catalogo.
A Editora CEGRAF/UFG (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2014) explica que “A Reserva Técnica
tem como fung@o preservar as obras ¢ a historia da editora, bem como o trabalho dos autores e editores. [...]
exemplares de cada publicacdo sdo arquivados, e ficam disponiveis para consulta em caso de necessidade de
uma nova reimpressao ou de uma nova edi¢do”. Na museologia, segundo o Departamento de Museus do Iphan
(BRASIL, 2006, p. 153) reserva técnica “é o espago fisico utilizado para o armazenamento das pecas do acervo
de um museu, quando estas pecas nao estdo em exposi¢do. A guarda de um acervo demanda uma reserva técnica,
com condigdes fisicas adequadas, condigdes climdticas estaveis e condicdes de seguranca apropriadas a
conservacao das obras.” Nesta pesquisa, reserva técnica designa o conjunto de alguns exemplares das obras
bibliograficas tipograficas produzidas por Cleber Teixeira, visando resguarda-las para a preservagao dos titulos
publicados pela Editora Noa Noa.
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Na museologia, os atributos intrinsecos dos artefatos sdo qualificados como as
“propriedades de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso, cor, textura, dureza, etc.”
(MENESES, 1998, p. 3). Complementando com Yassuda (2009, p. 42), “os atributos
extrinsecos estariam relacionados a contextualizagdo do objeto no tempo € no espago, sua
biografia”. A organizac¢do e representacdo dos objetos para a museologia ganha contornos
proprios, tendo sua visdo especifica de descri¢do e representacdo da informacao, privilegiando
um tipo de informacao. Yassuda (2009, p. 42) exemplifica que, enquanto para o museu ha muito
interesse por informagdes relacionadas a biografia do artefato, para as bibliotecas, com
excecdes de obras raras, essas informacdes passam para um segundo plano. No entanto, quando
se refere ao conteudo informacional do livro, para as bibliotecas, este se torna fundamental para
a descrig@o e andlise das obras, algo menos relevante para os objetos de museus. Dessa forma,
arelevancia das informagdes sobre cada acervo dependera por qual 6tica pretendemos observa-
los.

Conforme Padilha (2014, p. 20), as cole¢des que sao constituidas e salvaguardadas nos
museus integram o patriménio cultural das instituicdes, sendo denominadas acervos
museoldgicos. Um acervo museologico € “[...] formado por objetos bi ou tridimensionais, de
ampla variedade tipoldgica, podendo ser de cunho etnografico, antropoldgico, arqueologico,
artistico, historico, tecnologico, imagético, sonoro, virtual, de ciéncias naturais, entre outros.”
(PADILHA, 2014, p. 21). Mantendo o foco no acervo tridimensional da Editora Noa Noa,
composto pelos objetos que compdem principalmente a oficina tipografica da editora, como
também nas obras produzidas tipograficamente pela editora em questdo, ¢ possivel aprofundar-
se no estudo, organizagdo e representacao dessas colecdes graficas distintas, que possuem um
viés museologico e diferem de tantos outros acervos preservados atualmente.

Para Plaza (1982, p. 1), os livros, além de objetos de linguagem, sdo também matrizes
de sensibilidade. Criar livros implica determinar relagdes com outros codigos, apelar para uma
leitura cinestésica, isso significa que, os livros ndo sdo somente lidos, sao cheirados, tocados,
vistos. O livro vai além de seu conteudo, interessa o seu peso, seu desdobramento espacial-
escultural, ou seja, o livro dialoga com outros cddigos. Dessa maneira cria-se o conceito do

296

“livro de artista”, um objeto de design, onde o autor se preocupa tanto com o conteudo de sua

6 A produgdo tedrica de Plaza voltada para a conceituagdo do termo “livro de artista” iniciou-se em 1980. Plaza
foi o autor de maior relevancia no Brasil teorizando sobre o tema na época, publicando seu artigo intitulado Livro
em forma de arte (1982). O autor se baseou nos conceitos formulados por Carrién, considerado um importante
autor na conceituagao do termo “livro de artista”, publicado em seu manifesto intitulado E/ nuevo arte de hacer
libro (1975). Diversos outros autores teorizaram sobre o assunto, tendo diversos pontos de vista sobre sua
conceituagao.
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obra quanto com a sua forma, fazendo desta uma forma-significante. A criagdo do livro como
forma de arte se distancia criticamente em relagao ao livro tradicional, recriando a tradigao de
forma criativa, fazendo surgir novas configuragdes e formas de leitura. A vista disso, o livro
passa a ser percebido por seu valor artistico.

Em relacdo ao valor cultural dos objetos, Chagas (1994, p. 36-37) explicita que, para
além dos dados extrinsecos de ordem cultural que sdo atribuidos aos objetos, tais como sua
fungdo, valor estético, historico, financeiro, simbolico e cientifico, deve-se entender que um
objeto s6 se transforma em um bem cultural quando um individuo ou a coletividade o valoriza
de modo diferenciado. Dessa forma, € preciso expressar, dizer que tal objeto se classifica como
bem cultural. Assim, a constitui¢do do bem cultural passa pelo processo de atribui¢ao voluntaria
de valores. O patrimonio cultural, entdo, revela-se como um “conjunto de bens culturais sobre
o qual incide uma determinada carga valorativa.” (CHAGAS, 1994, p. 37).

Isto posto, podemos compreender que o livro como objeto artistico ¢ a materializacao
da arte, sendo também um objeto cultural, pois evidencia a esséncia de um povo, suas formas
de arte, seus trejeitos, sua historia, aquilo que a comunidade designa como valorativo, cultural.
O livro faz parte e conta a historia da sociedade, assim como os meios de produgdo artesanal
que os criaram. Faz parte da vida cultural e artistica, realgada pelo trabalho dos editores
artesanais e suas oficinas tipograficas.

Por esse viés, o acervo da Editora Noa Noa pode ser visto pela 6tica da musealizacao,
tanto os objetos que compdem a oficina tipografica como a colegdo bibliografica produzida
pelo tipdgrafo. Para isso, a pesquisa propde-se a responder: “De que maneira a Editora Noa Noa
pode organizar e representar a informagdo de seu acervo tridimensional considerando suas
diversidades tipologicas?”. Assim, pretende-se analisar um meio possivel de organizar e
representar o acervo da Editora Noa Noa de modo que seu conteudo informacional seja

representado de forma relevante para a cultura do patrimonio grafico.

1.2 JUSTIFICATIVA

Com a criagdo dos acervos de grande diversidade tipologica, compreende-se a
necessidade de organizagdo das obras em seus espacos de guarda. Foram localizadas poucas
pesquisas feitas sobre a organizagao com enfoque em editoras artesanais, principalmente quanto
a classificagdo e organizagao de suas cole¢des, como sdo tratadas e se possuem algum tipo de
classificagcdo e organizagdo de seus materiais. A motivagdo que gerou o interesse da pesquisa

estd no ideal de possibilitar maior visibilidade as editoras artesanais e estudar como a
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organizacdo e representacdo da informacdo e do conhecimento pode ser aplicada em
circunstancias diversas, assim como, a teoria se adapta a pratica, principalmente em acervos
tipologicamente tao diversificados quanto os de editoras artesanais. Dando visibilidade para
essas colegdes, pode-se gerar engajamento com pesquisadores € consequentemente novas
pesquisas com base nos materiais de editoras artesanais, especificamente o da Editora Noa Noa,
que faz parte da cultura de Floriandpolis e vem aplicando esforgos para possibilitar o acesso ao
seu espaco e conteudo, a fim de para manter viva a historia da tipografia local.

O contato com ambientes ¢ obras que remetem a historia grafica desperta o interesse
nos primordios da escrita e das organizacdes dos primeiros acervos. Pensando nisso, a pesquisa
vem ao encontro da Ciéncia da Informacdo, contribuindo com a comunidade académica ¢
desbravando as possibilidades de aplicar a teoria na pratica.

No livro “Editores Artesanais Brasileiros”, Creni (2013, p. 6) cita algumas editoras
artesanais que a autora mapeou pelo Brasil. Dentre elas estdo a editora “O Livro Inconsttil”; a
editora “Philobiblion”; editora “Hipocampo”; editora “Dinamene”; as editoras “o Grafico
amador”, “Mini Graf” e “Fontana”, ambas do mesmo tipdgrafo; e por ultimo, destaque desse
trabalho, a Editora “Noa Noa”. Nao foram encontradas referéncias quanto a organizagdo e
representacao dos acervos dessas editoras artesanais.

A partir do mapeamento’ das editoras artesanais brasileiras, surgiu a curiosidade em
saber quantos museus existem no Brasil que se assemelham com o espago cultural da Editora
Noa Noa. Os resultados trouxeram alguns museus que possuem exposi¢oes de algumas pegas
de tipografia e apenas um que preserva o ambiente editorial artesanal como no seu tempo de
producao ativo. O museu referido ¢ o Museu Tipografia Pao de Santo Antonio, localizado em
Diamantina, Minas Gerais, que preserva a oficina de tipografia, o acervo museoldgico e
documental da época entre 1906 e 1990, ocupada pelos jornais diamantinenses Pao de Santo
Antonio e Voz de Diamantina. Possui exemplares dos jornais outrora ali redigidos, compostos
e impressos. Por ser um museu que mantém a estrutura da tipografia da €poca, ¢ reconhecido

como o primeiro e Unico museu brasileiro, até a atualidade, que possui o seu molde.

7O mapeamento das editoras artesanais brasileiras foi feito principalmente pela obra de Creni (2013), averiguando
como as editoras citadas na obra se encontram no presente momento, estando em funcionamento de suas
atividades ou apenas resguardando seus acervos. Contudo, o0 mapeamento nio se limitou as editoras citadas na
obra de Creni, sendo feita uma busca por editoras brasileiras nas bases de dados citadas na se¢do metodologica,
assim como pesquisas no buscador Google e nas redes sociais recuperadas das editoras encontradas. Muitas das
editoras artesanais brasileiras localizadas estdo em atividade, diferindo-se do estado atual da Editora Noa Noa,
que visa preservar seu acervo e nao estd mais em funcionamento. Sendo assim, focou-se em citar as editoras
localizadas relevantes para a pesquisa aqui desenvolvida.



18

A Editora Noa Noa desenvolve seus trabalhos de organizagdo e representacdo da
informacao visando o resguardo e estudo de seu acervo. Por isso, e pelas semelhangas entre os
acervos das oficinas tipograficas citadas, o trabalho visa perceber o seu acervo tridimensional
sob a dtica da musealizag¢do, pensando na possibilidade de manter esse espaco de memoria e
preservar suas cole¢des, acreditando ser uma etapa relevante para resguardar e divulgar as pecas
mantidas em seus espagos, facilitando futuras pesquisas em torno desse acervo.

O patrimonio grafico, que ao longo dos anos foi tendo seus objetos destruidos, como
cita Utsch e Queiroz (2019, p. 19-20), tanto no caso brasileiro como o de outros paises latino-
americanos, onde os modos de produg¢do do impresso ndo obtiveram atribui¢do de valor
simbdlico, sendo sucateados e despojados de suas fungdes, acarretando na perda e invisibilidade
desse patrimonio. Porém, ao transformar a invisibilidade desses acervos em transparéncia,
pode-se identificar uma variedade de objetos e saberes, 0 maquinario e as ferramentas, os gestos

e as técnicas tradicionais tipograficas, que deram existéncia a cultura grafica.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral

Investigar os processos de organizagdo e representacdo da informacdo no acervo da

Editora Noa Noa pela perspectiva da musealizagao.

1.3.2 Objetivos especificos

a) Identificar os tipos de objetos tridimensionais existentes na Editora Noa Noa;

b) Verificar os métodos existentes de organizagdo e representagdo da informacao do acervo
tridimensional da Editora Noa Noa;

¢) Propor a organizacdo e representacdo do acervo tridimensional da Editora Noa Noa a partir

da documentacdo museologica.

1.4 ESTRUTURA DO TRABALHO

A pesquisa estd estruturada em se¢des para a melhor compreensao do que esta sendo
proposto. A primeira se¢ao ¢ a introducdo, que contém o tema do trabalho, sua contextualizacao,

a lacuna encontrada na literatura que se pretende estudar e a proposta definida para tratar a
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questdo que foi levantada. Nesse segmento, também temos a delimitagdo do trabalho e a
justificativa para a decisdo de escolha da pesquisa citada.

A segunda se¢do ¢ arevisao de literatura, que trata do alicerce necessario para a pesquisa
e sua redagdo. Um dos topicos discutidos nesse segmento serd a dos trabalhos relacionados a
pesquisa, parte fundamental do embasamento e que proporciona a sondagem para a percepgao
das lacunas cientificas presentes na literatura. A partir disso, tem-se o tema necessario para
dedicar esfor¢cos em prol da elaboracao de uma pesquisa que ira preencher esse espago. As
outras abordagens tematicas estdo relacionadas aos conceitos de Ciéncia da Informagao,
organizagdo e representacdo da informagdo e do conhecimento, conceitos sobre as editoras
artesanais e sua historia, musealizagdo e documentagao museologica.

Em sequéncia, tem-se os procedimentos metodoldgicos, que direcionam a pesquisa e
descrevem o0s processos necessarios para sua condugdo e elaboracdo. A primeira secao se
reserva para esclarecer a caracterizagdo da pesquisa. Em seguida, trata-se sobre o objeto de
estudo, trazendo especificidades sobre a Editora Noa Noa, como os projetos e universidades
que auxiliam em seu trabalho e como o espago se apresenta hoje para o publico. Por tltimo, sdo
apresentadas as etapas necessarias para a condugao da pesquisa.

Em seguida, temos os resultados, secdo destinada a elucidacao dos ideais da pesquisa e
onde pretende-se chegar. Os resultados sdo divididos em: levantamento do acervo da Editora
Noa Noa e sua conceituacdo; gestdo de acervo atual da Editora Noa Noa; proposta de
musealizacdo de suas colecdes com base na organizagdo e representagdo da informagdo e do
conhecimento, utilizando-se da norma SPECTRUM 4.0; ¢ relagdo de fontes de informagao
auxiliares para o processamento técnico do acervo tridimensional da editora artesanal,

Por fim, nas consideracdes finais, observa-se sobre quais resultados foram atingidos,

fazendo um parametro para novas pesquisas.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Este capitulo ¢ destinado ao embasamento da pesquisa. Estd dividido em trés segdes
principais. A primeira e a segunda apresentam os aspectos tedrico-conceituais da organizagao
e representagdo do conhecimento, fazendo o paralelo com as editoras artesanais. Tem seu
enfoque na conceituacao dos termos utilizados na area, apresentagao de seus principais autores,
o desenvolvimento dessa area na ciéncia e um apanhado com os trabalhos relacionados a
pesquisa, que abordam tanto a organizacao e representacdo quanto as editoras artesanais. Por
fim, a terceira se¢do aborda a Editora Noa Noa sob a dtica da musealizagao ¢ documentagao
museoldgica, como seu acervo se enquadra nessas areas e as possibilidades de os sistemas de
organizac¢do e representacdo estudados pela Museologia serem aplicados na organizagdo dos

acervos dessa editora artesanal.

2.1 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO NA CIENCIA DA INFORMACAO

Em busca de constante aprimoramento, a sociedade cientifica segue com o avanco da
ciéncia nas diversas areas do conhecimento. As exploragdes cientificas trazem diariamente
descobertas e novas indagacdes para a pesquisa académica. Pensando na estruturagdo dessas
informacdes e conhecimentos, surgiu a area da Ciéncia da Informacao (CI), destinada ao estudo
da informacao, tendo como um dos principais focos a sua organizagdo e representacao. Borko
(1968, p. 4, tradugdo nossa), em busca de esclarecer o que ¢ a CI, cita que “Em esséncia, a
Ciéncia da Informacao investiga as propriedades e o comportamento da informagao, o uso e a
transmissao da informagdo, e o processamento da informagao, visando uma armazenagem e
uma recuperacao ideal”. Desse modo, compreende-se que a CI estuda os processos da
informagdo, buscando organiza-la, visando sempre sua recuperacdo com o maior desempenho
possivel.

Um dos eixos recorrentes nas pesquisas da CI sdo os métodos e formas para organizar
toda a informacao produzida, parte tradicional da area, que ao longo do tempo foi evoluindo e
se moldando as necessidades da sociedade, sendo de utilidade principalmente para as unidades
que resguardam a informagdo. Espacgos informacionais e culturais passaram a adotar Sistemas
de Organizagao do Conhecimento (SOC) para gerir seus acervos, cada qual, adotando o sistema
que mais se enquadra nas especificidades de seu acervo e nas necessidades organizacionais das
instituicdes. Para Brascher e Café (2008, p. 8), os SOCs “sdo sistemas conceituais que

representam determinado dominio por meio da sistematizagdo dos conceitos e das relagdes
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semanticas que se estabelecem entre eles.” No ambito da organizagdo da informagao, servem
para efetuar a padronizagdo dos conceitos utilizados em suas organizagdes. As autoras Carlan

e Medeiros (2011, p. 54) explicam que os Sistemas de Organizagao do Conhecimento:

[...] abrangem todos os tipos de esquemas que organizam € representam o
conhecimento, por exemplo, as classificacdes, taxonomias, tesauros e
ontologias. SOC sdo sistemas conceituais semanticamente estruturados que
contemplam termos, definigdes, relacionamentos e propriedades dos
conceitos. Na organizacdo e recuperacdo da informacdo, os SOC cumprem o
objetivo de padronizagdo terminoldgica para facilitar ¢ orientar a indexagdo e
os usuarios. Quanto a estrutura variam de um esquema simples até o
multidimensional, enquanto que suas fung¢des incluem a eliminacdo da
ambiguidade, controle de sindnimos ou equivalentes e estabelecimento de
relacionamentos semanticos entre conceitos.

Os conceitos de informagado e conhecimento sao diversas vezes aplicados dentro da area
da Ciéncia da Informacao, e estdo inclusos dentro de suas linhas de pesquisa, como no caso da
Organizacao e Representacdo da Informagao e do Conhecimento. Desse modo, para facilitar o
entendimento, pretende-se apresentar esses conceitos por meio do olhar da CI. Assim como
muitos termos presentes dentro dos estudos da CI sao de dificil conceituacao, necessitou-se de
diversos debates e olhares atenciosos sobre os conceitos de informagdo e conhecimento para
esclarecé-los.

As autoras Brascher e Café (2008, p. 2), que se apoiam nos conceitos de Fogl (1979)
sobre informagdo e conhecimento, pressupdem que “[...] sdo conceitos distintos e, portanto, OI
[organizagdo da informacdo] e OC [organiza¢do do conhecimento] e RI [representacdo da
informacao] e RC [representa¢do do conhecimento] também o sdo”, consequentemente, a linha
dos estudos da organizagdo e representacdo abrange muitas frentes de pesquisa, cada qual
direcionada para suas fungdes.

Para compreender melhor essas defini¢des, Brascher e Café (2008, p. 5), apontam que,
“[...] o objetivo do processo de organizacdo da informagdo ¢ possibilitar o acesso ao
conhecimento contido na informagao.”. Dessa forma, as autoras (BRASCHER; CAFE, 2008,
p. 5) explicam que a organizacdo da informacdo envolve basicamente a descri¢ao fisica e de
conteido dos objetos informacionais. O produto gerado por esse processo descritivo € a
representacao da informacao, compreendida como o conjunto dos elementos descritivos que
representam os atributos especificos de cada objeto informacional. A organizagdo da

informag¢do compreende também a organizacdo sistematica dos conjuntos de objetos
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informacionais, arranjando-os em colegdes, assim, temos a organizagao da informacao aplicada
nas bibliotecas, museus, arquivos, tanto em seus acervos tradicionais quanto nos eletronicos.
Ja a organizacao do conhecimento objetiva a construcdo de modelos de mundo, que
constituem em abstracdes da realidade. Os dois processos de organizagdo, da informacgao e do
conhecimento, produzem tipos distintos de representacdo: a representagdo da informacgao, que
compreende o conjunto de atributos que representa determinado objeto informacional, obtido
por meio da descrigdo fisica e de contetido; e a representacao do conhecimento, que estabelece
uma estrutura conceitual que representa modelos de mundo. (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 5).
Para facilitar o entendimento da conceituagdo de organizacdo e representagdo da

informagdo e do conhecimento, Brascher e Café (2008, p. 5) esclarecem que:

[...] No contexto da Ol e da RI, temos como objeto os registros de informacao.
Estamos, portanto, no mundo dos objetos fisicos, distinto do mundo da
cogni¢do, ou das idéias, cuja unidade elementar € o conceito. [...] Quando nos
referimos a OC e a RC, estamos no mundo dos conceitos e nao naquele dos
registros de informacdo. [...] Delineamos a OC como o processo de
modelagem do conhecimento que visa a constru¢do de representagdes do
conhecimento. Esse processo tem por base a analise do conceito e de suas
caracteristicas para o estabelecimento da posicdo que cada conceito ocupa
num determinado dominio, bem como das suas relacdes com os demais
conceitos que compdem esse sistema nocional.

Um dos produtos da representagdo do conhecimento sdao os SOCs. Como exemplo, no
contexto da descri¢do de contetdo, os SOCs cumprem a funcdo de padronizar a representagao
da informag¢do, no que tange a identificagdo do assunto do documento. Para visualizagdo da
diferenca entre organizagdo e representacao da informagdo e organizagdo e representacao do
conhecimento, nota-se na figura 1 os preceitos exemplificados dos termos e conceitos citados

acima.
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Figura 1 — OC/RC, OI/RI.
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Fonte: Brascher e Café (2008, p. 7).

Pela perspectiva do estudo das autoras (BRASCHER; CAFE, 2008), pode-se perceber
a diferenca entre organizagdo e representagao tanto da informagao quanto do conhecimento. A
organizagdo da informacao estd focada no meio fisico, ja a organizagdo do conhecimento tem
por base o arranjo dos conceitos. Por mais que sejam processos distintos, “[...] assim como a
informagao e o conhecimento, a Ol e a OC também se inter-relacionam [...]. Como area de
pesquisa, a Ol e a OC sdo proximas e, provavelmente, compartilhem alguns aspectos teoricos
e metodologicos comuns” (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 8-9). Dessa forma, quando estamos
estudando a organizacao e representacdao, vamos nos deparar tanto com o ambito da informagao
quanto o ambito do conhecimento, ambos essenciais para os estudos da Ciéncia da Informacao.

Para compreendermos o principio do subtema de organizagdo e representacdo da
informacao e do conhecimento, precisamos voltar na fundamentagao da CI, quando os estudos
focados na informagdo tiveram seu inicio. Logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial,
Vannevar Bush, que coordenou as atividades de cientistas americanos importantes na aplicacao

da ciéncia a guerra, sendo um dos principais encarregados de pesquisas no ramo do
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desenvolvimento militar-industrial em prol dos Estados Unidos, foi um dos primeiros a debater
sobre a sociedade pos-guerra. Escreveu um artigo no qual reflete sobre os possiveis caminhos
que a humanidade devera seguir em relagao as pesquisas e avangos na area informacional. Bush
(1945) cita em suas reflexdes, que o periodo da guerra teve uma criacao informacional elevada,
todos os paises buscavam desenvolver seu poder militar, focando nas pesquisas tecnoldgicas.
Assim, quando o confronto cessou, uma carga gigantesca de informagdes, outrora produzidas,
estavam soltas e sem nenhum tipo de organizagdo. Dessa maneira, percebeu o actimulo
desordenado das informagdes e a necessidade de geri-las de algum modo, buscando métodos
de organizagdo para recuperacao posterior.

O actimulo desordenado se mostrou um problema a ser superado, onde pesquisadores,
que ja abordavam a conceituacdo da area de pesquisa Ciéncia da Informagdo, focaram seus
esforcos em desenvolver métodos para organizarem os grandes volumes de informacdes
produzidas, dando énfase para uma recuperacao otimizada dos documentos e acervos mantidos
pela humanidade. No trabalho de Pinho (2006, p. 9-12), sao listados os principais nomes de
autores envolvidos nas pesquisas da organizacdo e representagdo, que contribuem desde o
século XV nos ambitos tedrico-conceituais, metodologicos e pragmaticos da area. Dentre os
autores referidos estdo: Gesner, 1545; Naudé, 1643; Panizzi, 1839-1841; Harris, 1870; Dewey,
1870-1876; Cutter, 1837-1903; Otlet, 1905; Bliss, 1929, 1933; Ranganathan, 1933; Sorgel
(1971); Dahlberg (1973). Os autores Aguiar e Kobashi (2013, p. 3) destacam que no Brasil o
Grupo Temma, grupo de pesquisa fundado em 1987, na ECA-USP, reune pesquisadores
vinculados a ECA/USP e a UNESP-Marilia sobre os estudos de Organizacdo e Representagao
do Conhecimento.

A partir de 1945, com o surgimento da preocupagao com a organizagao e representacao
dessas informacdes, que cresciam exponencialmente, aflorando a idealizagdo de organiza-las,
o subtema de estudo foi tomando propor¢des maiores e ganhando seu espago nas pesquisas da
CI. Ao longo de muitos anos, os métodos que haviam sido desenvolvidos com o intuito de gerir
a informagdo e conhecimento da sociedade, foram evoluindo e passando por melhorias, tanto
em seus conceitos, quanto em suas aplicacdes praticas. Nesse meio tempo, tivemos o advento
das tecnologias, muitas delas focadas em aprimorar a comunicac¢do informacional. Assim, a
linha de pesquisa da organizagdo e representa¢do da informagdo e do conhecimento precisou
seguir o fluxo e se adaptar as novas demandas que estavam surgindo.

A tecnologia da informagao (TT) surgiu para mudar as estruturas do ramo tradicional da
Cl, a organizacdo e representagdo. Com o avango do eixo das tecnologias, a organizagdo

precisou se moldar e adaptar, usufruindo das descobertas tecnologicas. Com o surgimento dos
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hardwares e softwares gerenciadores de unidades informacionais, capazes de armazenar,
organizar e recuperar as informagdes de forma segura e otimizada, o trabalho da organizagado e
representacao dentro desses ambientes se tornou agil e eficiente. A partir disso, cada vez mais
a organiza¢ao auxiliou na melhoria de espacos informacionais e culturais, refletindo
positivamente na guarda e recuperacdo de informagdes da sociedade. Os métodos de
organizag¢do e representacdo sdo versateis e moldam-se conforme as necessidades de cada

unidade de informacao.

2.2 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO NAS EDITORAS ARTESANAIS

Com o passar dos anos, a forma como a humanidade gravou seus conhecimentos para a
posteridade foi sendo modificada com as invengdes de cada época. As primeiras formas de
escrita, da pedra ao papel, do manual a inven¢do dos tipos moveis e da imprensa por Johannes
Gutenberg no século XV. Para Creni (2013, p. 6), “A invencao de Gutenberg propiciou um
grande aumento de escala na produ¢do e circulacdo de livros, consolidando o livro como
instrumento de cultura e também como uma mercadoria”. A partir disso, surgiram as editoras
artesanais, que trabalhavam com as primeiras técnicas de impressdo criadas por Gutenberg.
Mesmo com a evolugcdo da imprensa, essas editoras se ativeram as técnicas primarias da
impressao que configuram um tipo de arte, ndo relevando apenas a importancia da impressao
em si, mas também seu significado artistico e cultural. Segundo Pinheiro (1990, p. 40), “A
despeito das inovagdes industriais e tecnologicas, as oficinas tipogréficas, de trabalho artesanal,
venceram o tempo”.

A partir do século XIX, profundas mudancas comecaram a ocorrer nas artes graficas.

Conforme Gravier (2009, p. 122, tradugdo nossa):

[...] ao longo dele apareceram diferentes invengdes, como maquinas de
fabricacdo de papel, varios tipos de maquinas para imprimir e fundir tipos, o
pantografo, monétipo e linotipo — que inovaram e simplificaram a producdo
tipografica — Tudo isso contribuiu para atender a crescente demanda por
material impresso e ndo foi s6 aplicada a producdo de livros, mas também para
suportes efémeros ou pequenos impressos, como cartazes, anuncios e jornais
diarios.

Essas mudangas propiciaram a criacdo de editoras artesanais em diversas partes do
mundo, influenciando nos tipos de publicagdes que passaram a ser feitas e valorizadas. Creni

(2013, p. 9-13), cita que os editores artesanais brasileiros foram fundamentais para a divulgagao
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de novos autores nacionais, poetas estrangeiros e artistas plasticos a partir da década de 1950.
Além de se dedicarem ao aspecto grafico de suas fung¢des, tinham como intuito fundar editoras
para realizar suas auto publicagdo e as publica¢des de amigos escritores estreantes. Essa pratica,
no Brasil, remonta aos autores modernistas, que se auto publicaram na década de 1920. Como

explicam as autoras Rosa e Barcellos (2017, p. 33-34),

[...] com titulos que provavelmente ndo chegariam ao publico pelas maos das
grandes editoras, como autores iniciantes e tradugdes com publico bastante
restrito, as editoras artesanais ndo t€ém por meta distribuir para grandes
livrarias, primeiramente pelas tiragens de seus livros serem muito pequenas,
mas também por ser dificil mapear seu publico: especifico, seleto, fiel, € que
tem os mesmos interesses que o editor (ROSA; BARCELLOS, 2017, p. 33-
34).

Quando essa pratica veio a ser utilizada pelos editores artesanais brasileiros, o mercado
editorial se abriu para jovens escritores e artistas, dando destaque para esse nicho anteriormente
visto pelas grandes editoras como “ndo rentdveis”. Além de propiciar aos tipografos um espago
para desenvolverem suas habilidades literarias juntamente com as edigdes de seus livros.
Posteriormente, complementa Creni (2013, p. 13-14), os “[...] Poetas, romancistas, pintores e
graficos marcaram a historia do livro nacional com a pratica de se utilizar ilustragcdes de jovens
artistas plasticos nas edig¢des de poesia”. Assim, gragas as iniciativas desses editores artesanais,
criou-se um mercado para as gravuras que até entdo nao existia, onde, “por meio do langamento
de suas edigdes, que uniam a literatura de autores estreantes ilustrada por jovens gravadores e
artistas plasticos com a impressao manual tipografica, mostraram o verdadeiro significado do
livro como objeto estético e cultural, além de se firmarem como verdadeiros editores” (CRENI,
2013, p. 14-15).

Esse movimento auxiliou no fortalecimento dos pequenos escritores e artistas, assim
como destacou o trabalho das editoras artesanais. Apesar disso, ocorreu com o passar dos anos
o progresso da editoragdo e a evolugdao dos meios graficos, surgindo novas técnicas e inovagdes
no ramo das publicacdes. Assim, cada vez mais as publicagdes se tornaram vertiginosas,
visando a produgdo e reprodugdo rapida das obras, diferindo das editoras artesanais, que
mantiveram as técnicas iniciais da impressao por tipos moveis.

Pensando nas necessidades de organizagdo e representacao da informagao das editoras
artesanais, buscou-se, em pesquisas em bases de dados, localizar trabalhos que tratassem dessa
tematica. Ao longo das pesquisas, tanto nas buscas exploratorias quanto na revisao sistematica

da literatura, foram encontradas algumas obras relevantes relacionadas ao trabalho proposto.
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Uma das obras de maior relevancia ¢ o livro publicado por Gisela Creni (2013), que aborda
sobre os editores artesanais brasileiros, dentre eles, Cleber Teixeira, fundador da Editora Noa
Noa, que esta no foco de pesquisa do trabalho.

Algumas pesquisas localizadas abordam os estudos feitos com base nas obras
produzidas por Cleber Teixeira, principalmente na 4rea de literatura, ou relatos sobre a Editora
Noa Noa, como o livro de Utsch e Gravier (2019), intitulado “Encontros em torno de tipos ¢
livros”, a dissertagdo de Lampe (2016), intitulada “A literatura a partir da tipografia: o peso das
palavras em Armadura, espada, cavalo e fé, de Cleber Teixeira” e a tese de Moreira (2019),
intitulada “Sagragdo tipografica em Osman Lins: arquivos, gestos, impressdes”. Porém, nao
tratam especificamente sobre organiza¢do e representacdo do seu acervo, contudo, servem
como base para compreender os trabalhos realizados por Cleber na editora e como se dava o
funcionamento do espacgo enquanto o tipografo estava vivo.

As demais obras localizadas na revisdo citada s3o: a) artigo intitulado “Modelagem
organizacional das oficinas tipograficas dos séculos XV a XVIII”, com a autoria de Ana
Virginia Teixeira da Paz Pinheiro (1990), que aborda sobre a organizacdo das editoras
artesanais dos séculos XV a XVIII; b) artigo intitulado "Imprenta la purisima coronada:
comentarios acerca del repertorio tipografico de un establecimiento michoacano (ca. 1895-)”,
de autoria de Marina Garone Gravier (2009), que aborda sobre a organiza¢do do acervo de
editoras artesanais; ¢) e o artigo de Nunes et al. (2016), intitulado “Organizagdo e preservagao
de acervos: editora Noa Noa”, que fala sobre o inicio das organizagdes no acervo dessa editora
artesanal.

As obras relacionadas ao tema citado t€ém em comum a tematica de organizagdo dos
acervos tipograficos. O artigo de Nunes et al. (2016), relata as experiéncias que os bolsistas do
programa de extensdo da Universidade Federal de Santa Catarina tiveram ao iniciar as
organizagdes de algumas cole¢des da Editora Noa Noa (acervo fotografico e das
correspondéncias de Cleber Teixeira). Em paralelo, esta o artigo de Gravier (2009), que aborda
sobre as organizacdes do acervo da Editora La Purisima Coronada, editora artesanal fundada
no final do século XIX, no México. Em complemento aos trabalhos de Nunes et al. e Gravier,
Pinheiro (1990) evidencia os primordios da organizag¢do das oficinas tipograficas na Europa,
remontando a visao geral dos modelos organizacionais (gestdo administrativa e organizagao da
informacao) das editoras artesanais, dando base para os estudos de organizacao e representacao
da informagao aplicados até hoje nesses espacos.

O trabalho elaborado por Nunes et al. (2016) se justifica pela necessidade da valorizagao

das atividades realizadas pela Editora Noa Noa, dessa forma, ¢ abordado sobre os processos
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iniciais da organizagdo do acervo da editora em questdo. O artigo relata sobre a parceria feita
pela editora com a Universidade Federal de Santa Catarina, que por meio de um projeto de
extensdo, deu inicio aos processos de organizagao de seu acervo. Sao relatadas as fases e
processos que foram necessarios para colocar em ordem os seguintes materiais: a)
correspondéncias trocadas entre editor e outras pessoas; b) fotografias; c) acervo impresso da
Editora Noa Noa (ndo sdo especificados os métodos utilizados para a organizagcdo desse
material). Além de tratar sobre os processos de organizagdo do acervo, o artigo também
demonstra a politica de preservagdo aplicada nos materiais da editora, prezando sua
conservacgao, para posterior recuperacao.

Ja o artigo de Gravier (2009), aborda sobre as organizacdes do acervo da Editora La
Purisima Coronada, editora artesanal que funcionou entre o final do século XIX e a terceira
década do século XX. E descrito o projeto de restauragdo do patriménio feito a partir da
classificagdo do material iconografico (clichés e vinhetas) da editora mencionada. Apresenta as
primeiras contribuicdes para o estudo dos aspectos tipograficos desta oficina de impressao
(tipos moveis e ornamentos diversos), além de fornecer uma visdo geral das artes graficas no
México durante o final do século 19 e inicio do século 20. Por fim, menciona a situacao do
fornecimento de material tipografico no México durante o periodo de trabalho de La Purisima
Coronada.

Por fim, o trabalho de Pinheiro (1990), contextualiza historicamente a arte da tipografia
e da impressdo tipografica difundida pela Europa quando esta passava por um franco processo
de cristianizagdo. Nesse contexto, ¢ explicado como funcionava os modelos organizacionais
(gestao administrativa e organizacao da informag¢do) das oficinas tipograficas dos séculos XV
a XVIII, tanto os ambientes externos (como as oficinas tipograficas eram percebidas e onde
eram localizadas no contexto histdrico citado) quanto os internos (controle e avaliacdo do
trabalho dos funcionarios e organiza¢do de acervos e maquindrios). No decorrer do texto, o
autor discorre sobre a mudanga editorial que a sociedade passa, e como a fun¢do das oficinas
tipograficas ¢ alterada, perdendo seu papel de monopdlio nas edi¢des das obras, e passando a
prestar um servigo aprimorado e elitizado de suas técnicas.

Pode-se perceber que, por mais que tenham poucas publicacdes voltadas para a area das
editoras artesanais ao longo dos anos, algumas pesquisas t€m sido feitas nesse campo. A grande
maioria das publicagdes ¢ voltada para o estudo da produgdo gréfica tipografica e suas
publicagdes, algumas tratando de andlises literarias. O intuito da revisdo sistematica de
literatura elaborada, contudo, visava encontrar materiais voltados para a organizagdo e

representacao dos acervos das editoras artesanais, focando na particularidade de cada um. Como
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visto, foram recuperadas algumas obras relevantes para esse tema que serviram de

embasamento para a pesquisa.

2.3 0 PATRIMONIO CULTURAL E A MUSEALIZACAO

Atualmente, ndo raro, escutamos sobre patrimonios culturais e a relevancia de sua
preservacao para a sociedade. De acordo com Desvallées e Mairesse, (2013, p. 79), “Preservar
significa proteger uma coisa ou um conjunto de coisas de diferentes perigos, tais como a
destruicao, a degradagdo, a dissociacdo ou mesmo o roubo”. Para os autores, “essa protecao ¢
assegurada especialmente pela reunido, o inventario, o acondicionamento, a seguranca ¢ a
reparagio” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 79). Para ter uma compreensdo maior do
que sdo esses patrimonios culturais, precisamos entender de onde surgiu seu conceito. Segundo
Desvallées e Mairesse (2013, p. 73) “A nog¢do de patrimdnio designava, no direito romano, o
conjunto de bens reunidos pela sucessdo: bens que descendem, segundo as leis, dos pais e maes
aos seus filhos ou bens de familia, assim definidos em oposi¢do aos bens adquiridos”.
Tardiamente, por analogia, surgiu como forma metafdrica os conceitos de “patrimonio cultural”
e “patrimOnio genético”, este tltimo designando as caracteristicas hereditarias de um ser vivo.
J& o patrimoénio cultural ¢ “[...] compreendido como a soma dos testemunhos comuns a
humanidade” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 76), surgindo quando se passou a
considerar outras concepg¢oes de patriménio. Como explicam Desvallées e Mairesse (2013, p.

74),

A partir de meados dos anos 1950, a nocdo de patrimonio foi
consideravelmente ampliada, de modo a integrar, progressivamente, o
conjunto de testemunhos materiais do homem e do seu meio. Assim, o
patrimonio folclérico, o patrimonio cientifico e, mais recentemente, o
patrimonio industrial, foram progressivamente integrados a nocdo de
patrimonio. [...] Essa no¢do remete ao conjunto de todos os bens ou valores,
naturais ou criados pelo Homem, materiais ou imateriais, sem limite de tempo
nem de lugar, que sejam simplesmente herdados dos ascendentes e ancestrais
de geragdes anteriores ou reunidos e conservados para serem transmitidos aos
descendentes das geragdes futuras.

Pensado em bens materiais ou bens tangiveis, podemos identificar no caso das editoras
artesanais, os maquinarios, clichés, tipos moveis, todos englobados na categoria material dos

bens. A partir dessa explicagdo, permanecendo no exemplo das editoras artesanais,
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compreendemos que o saber-fazer® tipografia, os conhecimentos transmitidos das artes graficas
impressos e representados nas gravuras feitas de xilogravura e outras técnicas de gravura, as
praticas de impressao e de escolha de papéis certos para cada estilo de obra, dentre varios outros
exemplos, poderiam ser compreendidos como bens imateriais. Na Editora Noa Noa possui-se
apenas os bens materiais, ndo existindo o modo de ensinar as praticas tipograficas, o saber-
fazer.

O patrimonio remete-se & memoria ¢ a histéria. Para Nora (1993, p. 9), memoria e
histéria estdo longe de ser sindnimos, pois uma se opde a outra. A memoria ¢ carregada por
grupos vivos, esta em permanente evolugao, suscetivel a deformagdes, uma vez que esta aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento, vulneravel em suas manipulagdes, longas laténcias
ou repentinas revitalizagdes. Ou seja, a memoria se define pelo que as pessoas lembram dela,
um elo atual. A historia, pelo contrario, ¢ uma representagao do passado. “A memoria se enraiza
no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. [...] A memoria € um absoluto e a
historia s6 conhece o relativo” (NORA, 1993, p. 9). A histéria é marcada pelo viés, € relativa a
um ponto de vista. Existem diversos aspectos da historia contadas por lados diferentes.

Provindo do “sentimento que ndo hd memoria espontanea, que € preciso criar arquivos
[...]” (NORA, 1993, p. 13), nascem os “lugares de memoria”, defini¢do criada por Nora (1993).
Museus, arquivos, cole¢des, monumentos, santuarios, dentre tantas outras representagoes de
lugares de memoria, sdo construidos a partir de documentos, vestigios, entre outros arquivos
que comprovam o passado, testemunhas de uma outra era. Esses espacos informacionais se
estabelecem como registros historicos, lugares de reconstrugao e lembranca do que ja foi vivido.
Tornam-se com o tempo patrimonios culturais da civilizagdo.

As editoras artesanais detém em sua maioria os patrimonios graficos. As autoras Utsch
e Queiroz (2019, p. 18), enunciam que o patrimoénio grafico esta diretamente associado aos
documentos graficos, sendo eles livros, documentos de arquivos, obras de arte. Essa categoria
esta centrada nos produtos da cultura escrita e impressa, adquirindo ao longo do seu processo
de afirmacdo o estatuto patrimonial. Desse modo, os objetos encontrados em oficinas

tipograficas sdo pertencentes a esse grupo, tendo destaque no dmbito das artes graficas.

8 A origem do termo saber-fazer vem de "savoir-faire" utilizado na pesquisa de Regina Abreu (2009, p. 81-94).
Nela, a autora contextualiza sobre o projeto da UNESCO “Tesouros Humanos Vivos”, que visa a valorizagdo
dos mestres em diferentes oficios, por todo o globo terrestre, para combater o desaparecimento dos saberes
proprios de cada cultura. Na Franga, criou-se o sistema “Mestres da Arte”, que consiste em distinguir os mestres
de exceléncia nos oficios de arte (savoir-faire), incentivando-os a compartilharem seus conhecimentos para
perpetuar suas competéncias (savoir-faire).
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Para Rebellatto (1980, p. [3]), “A tipografia ¢ quase sempre um oficio, mas muitas vezes
¢ uma arte”. O trabalho tipografico além de ter possibilitado um grande progresso para o
desenvolvimento da sociedade, torna-se também uma forma de arte, de contemplar um processo
mecanico que demanda da habilidade e criatividade de seu executor. Trata-se de um servigo
que precisa ser encarado com a devida seriedade. Marchetti ([197-7], p. 19) explica que por ser
um trabalho efetuado por meio de maquinas, requer sempre uma continua vigilancia. Esses
autores (REBELLATTO, 1980; MARCHETTI, [197-7]), respaldados por Sicluna ([1944]) e
Polk (1948), por meio de suas experiéncias com o ramo da tipografia e o conhecimento
especifico sobre os objetos utilizados para desenvolvé-la, criaram manuais reconhecidos na area
sobre as tipologias desses materiais, seus usos e técnicas abordadas nos processos de criagao
tipografica. Outros autores, como Cardoso (2005), Leschko (2011) e Cordeiro (2020),
desenvolveram obras relacionadas com visdes atuais sobre esse campo € seus acervos. Assim,
os patrimonios graficos vao sendo desvendados e compreendidos no decurso do tempo, sendo
estudados e preservados ao longo das geragdes.

A percepcao de que estamos cercados por patrimonios culturais relevantes para a
sociedade, deixados pelos nossos antepassados, que permeiam seus tragos, suas memorias €
historias, nos conferem sentimentos de identidade e continuidade, gerando a necessidade de
buscar meios de salvaguardar esses bens culturais. Em concordancia com Desvallées e Mairesse
(2013, p. 74), “O patrimonio ¢ um bem publico cuja preservagdo deve ser assegurada pelas
coletividades, quando ndo ¢ feita por particulares”. Algumas das maneiras de preservar esses
bens culturais € por meio da patrimonializacdo e da musealiza¢do dos objetos e acervos. Para

Desvallées e Mairesse (2013, p. 56-57),

Segundo o sentido comum, a musealizacdo designa o tornar-se museu ou, de
maneira mais geral, a transformagdo de um centro de vida, que pode ser um
centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum tipo de museu. A
expressdo “patrimonializa¢do” descreve melhor, sem divida, este principio,
que repousa essencialmente sobre a ideia de preservacao de um objeto ou de
um lugar, mas que ndo se aplica ao conjunto do processo museologico.

A patrimonializacdo garante a preservacdo dos bens culturais a partir dos orgaos de
preservacao federais, estaduais ou municipais, por meio do instrumento do Tombamento.

Conforme o Iphan (BRASIL, 2014):

O tombamento ¢ um ato administrativo regulado pelo Decreto-Lei n°® 25, de
30 de novembro de 1937, que organiza a protecdo do patrimonio historico e
artistico nacional. O tombamento ¢ realizado pelo Poder Publico, nos niveis
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federal — de responsabilidade do Iphan, estadual ou municipal e aplica-se,
exclusivamente, aos bens de natureza material ou ambiental. [...] Quando
aplica este instrumento, o objetivo do poder publico é preservar bens de valor
historico, cultural, arquitetonico, ambiental e também aqueles de valor afetivo
para a populacdo, impedindo a destrui¢ao e/ou descaracterizagao dos bens em
questao.

A musealizagdo corresponde as acdes de comunicar, salvaguardar/preservar e pesquisar
o bem cultural. Do ponto de vista museologico, a musealizagdo ¢ a “operagado de extracao, fisica
e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um
estatuto museal — isto &, transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu”
que se integre no campo museal” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57). A musealizagdo

como processo cientifico,

[...] compreende necessariamente o conjunto das atividades do museu: um
trabalho de preservagao (selecdo, aquisi¢do, gestdo, conservacao), de pesquisa
(e, portanto, de catalogagdo) e de comunicagdo (por meio da exposicdo, das
publicagdes, etc.) ou, segundo outro ponto de vista, das atividades ligadas a
selecdo, a indexagdo e a apresentagdo daquilo que se tornou musealia
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57-58).

Para Loureiro (2012, p. 204-205), pela visdo operacional relacionada a selegdo e ao

processo informacional dos documentos, a musealiza¢do consiste em:

[...] um conjunto de processos seletivos de cardter infocomunicacional
baseados na agregacdo de valores a coisas de diferentes naturezas as quais €
atribuida a fun¢do de documento, € que por esse motivo tornam-se objeto de
preservacdo e divulgagdo. Tais processos, que t€ém no museu seu caso
privilegiado, exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicao de
uma sintese a partir da seleg@o, ordenagao e classificagdo de elementos que,
reunidos em um sistema coerente, representardo uma realidade
necessariamente maior € mais complexa.

Brulon afirma, (2016, p. 108) que para as coisas se tornem objetos de museu, e objetos
de colecdo passem a ser pensados como objetos de museu, precisa ocorrer uma conversao por

meio do processo em cadeia da musealizacdo, ou seja,

O objeto de museu - que nao significa meramente o objeto em museu - como
objeto musealizado, passa a adquirir um estatuto museologico. Tal conversao,
do contexto ordindrio da coisa ao universo simbolico do museu, implica um
processo corolario de ressignificagdo para que o primeiro, detentor de sentidos
em seu contexto precedente ndo-museal, adquira sentido no novo ambiente
(BRULON, 2016, p. 108).
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Dessa forma, compreende-se que para os objetos tornarem-se parte de museus, 0O
processo de valoragdo desses bens tem inicio na sociedade, onde sdo construidos seus valores
histéricos e sociais. Candido (2006, p. 41) complementa que “A vida dos objetos estd
intimamente ligada ao trabalho humano, revelando usos, costumes, técnicas, praticas e valores
de diferentes épocas e culturas.” Para a autora (CANDIDO, 2006, p. 38), “As diversas
tipologias de objetos existentes em acervos museologicos constituem um amplo campo de
pesquisa da cultura material, proporcionando uma contribuigao critica sobre a relagao passado
/ presente.” A partir de entdo, vendo o valor patrimonial do bem, ocorre a selecao para torna-lo
parte de um museu, visando sua preservagao, salvaguarda e comunicaciao. Por fim, o bem
cultural tera seu valor simbdlico e representativo retornado para a sociedade por meio da agao
dos museus.

Referente a musealizacdo e a categorizacdo dos objetos de museus, Bruno (1996, p. 59-

60) relata que,

E possivel afirmar que todo o esforgo das instituigdes museologicas, desde o
século passado, tem sido orientado no sentido de possibilitar a apropriacao
mais ampla dos objetos e cole¢des. Entretanto, os caminhos e as razdes que
levam estes mesmos objetos aos museus, ainda hoje, estdo impregnados de
conjunturas complexas ¢ ndo muito claras. A partir do exposto, ¢ possivel
considerar que o processo de musealizacdo, carrega, implicitamente, uma
contradicdo, ou seja: os olhares seletivos que sdo responsaveis pela
preservacado patrimonial (tanto o olhar do poder econémico, quanto o do poder
académico) sdo impulsionados por uma realidade muito distinta daquela que
emerge a partir de um fendmeno de comunicagao.

Na opinido de Bruno, (1996, p. 60), € possivel que o processo de musealizagdo tenha
potencialidade de conciliar as duas vertentes citadas acima, partindo do pressuposto que elas
existam. Para tanto, seria necessario que as instituicdes tentassem articular e controlar trés
grandes niveis de sua organizagdo: a) o Planejamento Institucional (planejamento estratégico);
b) o Gerenciamento da Informagdo (conservacao e documentagdo); ¢ c¢) a Comunicagdo
Museoldgica (exposicao e acao educativa).

Esses objetos de museu passardo pelas organizagdes e classificacdes nos moldes de suas

institui¢des. Para Desvallées e Mairesse (2013, p. 34),

[...] entre os sistemas ligados a uma colecdo, além do inventario escrito, que
¢ a exigéncia primordial de uma cole¢do museal, outra obrigacdo essencial ¢
a da adogdo de um sistema de classificagdo que permita descrever e localizar
rapidamente qualquer item entre os milhares ou milhdes de objetos.
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Seguindo o entendimento de Desvallées e Mairesse (2013, p. 78), “A atividade de
classificagdo, inerente a constituicdo de uma colegdo e a produgdo de catdlogos, participou e
participa longamente das atividades de pesquisa prioritarias no seio do museu”. Contudo, para
Brulon (2016, p. 108), a “[...] vida museal do objeto [...] ¢ produtora de diferentes
enquadramentos classificatorios e informacionais que, por vezes, os fixam, congelam,
estigmatizam ligando-os as categorias criadas socialmente”. Essas mesmas categorias a que os
objetos sdo impostos, como segue Brulon em sua explicagdo (2016, p. 108) “[...] sdo cada vez
mais percebidas como transitorias, imprecisas e suplantaveis pelas ciéncias contemporaneas”.
Essa percepgao de problematizagdo classificatoria do objeto propde que sejam repensadas as
formas de classificagdo que atuam sobre esses objetos.

Brulon (2016, p. 113), questiona até que ponto

[...] instituicdes vém assimilando a relativizacdo dos sistemas cognitivos
produtores das categorias que utilizam, bem como até onde continuam a
reproduzir modelos classificatérios que percebem os objetos meramente como
portadores de informagdes objetivas achatando a gama de significados
culturais que lhes podem ser socialmente atribuidos.

Segundo Brulon (2016, p. 110), as musealias’ escapam sensivelmente s categorias que
lhes foram impostas pela museologia tradicional. “Em diversos aspectos, os museus € a
museologia do presente ja ndo sdo os mesmos que construiram uma imagem estigmatizada da

institui¢ao e dos seus objetos no passado”.

A capacidade de uma “obra” transitar simultaneamente no universo museal e
em diversos outros universos sociais - como o utilitario ou o ritual - faz com
que objetos que integram uma colegdo possam facilmente retornar ao circuito
de que faziam parte antes da musealizagdo, colocando em questdo as teorias
rigidas sobre sua passagem a arte ou a musealium (BRULON, 2016, p. 110).

A partir disso, Brulon (2016, p. 110) teoriza sobre a no¢ao de objeto-devir, que expande
as interpretacdes que podem ser langadas sobre os objetos de museu. Para o autor (BRULON,
2016, p. 111), “[...] falar em objeto-devir significa fazer referéncia ndo mais ao objeto em si,
mas as relacdes que configuram sua existéncia social”. Conforme cita Brulon (2016, p. 114),
dessa maneira, “A Museologia, entdo, tem o seu foco de estudo radicalmente ampliado,

passando do que ha de intrinseco aos objetos precisamente classificados, ao que ha de devir nas

9 Zbynék Stransky, em 1970, propds o termo musealia para designar as coisas que passam pela operacdo de

musealizagdo e que podem, assim, possuir o estatuto de objetos de museu. (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 57).
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multiplas interpretagdes langadas sobre eles”. Nas palavras de Brulon (2016, p. 113), os
ecomuseus foram parte da responsabilidade por alterar as visdes construidas historica e
socialmente sobre as questdes de valor imbuidas as musealias, demonstrando que objetos de
museus que circulam possuem valor agregado a si, sendo que isso nao faz com que esses objetos
percam seus valores agregados por outros sistemas pelos quais ja foram representados e que
fazem parte de suas biografias.

Pensando dessa forma, compreende-se que objetos de editoras artesanais que possuem
como valor historico e social seu impacto na tipografia da humanidade, ndo perderdao sua
valoragdo se forem utilizados para dar continuidade ao ensino da tipografia, apenas agregariam
mais valor a sua histéria e gerando impactos sociais positivos, auxiliando no ensino ¢ na
preservacao de técnicas seculares.

Partindo da compreensdo do que ¢ a musealizagdo e a percep¢do da gama de musealias
que sdo salvaguardadas nos museus, vislumbra-se a indispensabilidade de gerir esses acervos.
Conforme Ladkin (2004, p. 17) “Da mesma forma que a gestdo do museu é de importancia vital
para o desenvolvimento e organizacdao de cada museu, também a gestdo do acervo ¢ vital para
o desenvolvimento, organizacdo e preservacdo do acervo que cada museu alberga”. Assim,
compreende-se que para gerir as colegdes incorporadas ao acervo dos museus € necessario criar
uma gama de métodos recomendados para serem aplicados desde as etapas de recolhimento dos
objetos até sua guarda, representacdo e preservacao estarem completas. A gestdo do acervo € o

termo aplicado para os:

[...] varios métodos legais, éticos, técnicos e praticos pelos quais as colecgdes
do museu sdo formadas, organizadas, recolhidas, interpretadas e preservadas.
A gestdo do acervo foca-se na preservagdo das colecgdes, preocupando-se
pelo seu bem-estar fisico e seguranca, a longo prazo. Preocupa-se com a
preservacao e a utilizagdo do acervo, e registo de dados, e em que medida o
acervo apoia a missdo e proposito do museu (LADKIN, 2004, p. 17).

A autora Ladkin (2004, p. 17) complementa que, existem trés elementos-chave que se
inter-relacionam com a gestao do acervo: “o registro do acervo”, que “providencia uma linha
base para a responsabilidade institucional [...] [das variadas musealias] que o museu guarda
com confianga para as geragdes actuais e futuras da humanidade”; “a preservagao do acervo”,
aspecto ativo inserido em todas as outras atividades museologicas; € “o acesso controlado ao

acervo”, “para efeitos de exposi¢ao ou investigacdo, preenche a missao do museu na educagao

e interpretacdo ao mesmo tempo que protege o acervo”.
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Uma gestdo de acervo coesa e bem aplicada ¢ fundamental para a boa geréncia e
andamento dos processos museologicos requeridos para a preservagdo das musealias. Como

reforga Ladkin (2004, p. 18):

Uma gestao de acervo eficaz, ¢ essencial para assegurar que o acervo apoia a
missdo do museu. Isto também ¢ vital para ter a maior parte dos (sempre
limitados) recursos de tempo, dinheiro, equipamento, materiais, espaco fisico
e pessoal. De igual modo, a gestdo do acervo requer uma politica e
procedimentos estabelecidos, claros e definidos que definam as actividades e
tomadas de decisdo quotidianas.

Partindo da relevancia de deter uma gestao de acervo eficaz implantada nos museus, que
possua procedimentos definidos e concisos para as atividades diarias da institui¢ao, entramos
na questdo da documentagdo museoldgica aplicada nesses espagos. Conforme Ferrez (1994, p.
1), “A documentacdo de acervos museoldgicos € o conjunto de informagdes sobre cada um dos
seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia).”. Estando ligada a organizagdo e representagdo das musealias, a documentacao
museologica impacta diretamente na gestdo dos acervos, sendo um processo que carece ser
elaborado e implantado de forma eficiente, mantendo a eficacia no registro dos acervos. Para
atingir a representagdo das musealias, é necessario possuir conhecimento sobre os objetos que

estdo sendo tratados. Bottallo (2010, p. 50-54) reforca que:

[...] os museus, tradicionalmente, lidam com objetos de cultura material. No
entanto, essa materialidade ndo ¢é suficiente para conhecer e apreender o
significado das manifestagdes culturais, praticas cientificas e tecnologicas,
histéricos e principios artisticos que motivaram sua criagdo, tampouco
perceber a mudanga sobre seu papel ao longo do tempo. Para ampliar nosso
conhecimento sobre os objetos sera necessario usar uma série de informagdes
anexas aos mesmos para entender por que eles eram — ou se tornaram —
especiais a ponto de merecerem sua preservagdo. Nesse ponto, comega 0O
trabalho de Documentacdo Museologica.

De acordo com Ferrez (1994, p. 1), as fungdes basicas dos museus estdo voltadas para
a preservacgao, pesquisa e comunicacdo dos patrimonios culturais e naturais da humanidade. A
preservacdo engloba as funcgdes de coleta, aquisicdo, armazenamento e restauragdo dessas
evidéncias materiais do homem e do seu meio ambiente. A comunicagao abrange as atividades
educativas, as exposi¢cdes e publicagdes acerca de seus acervos, visando a disseminagdo da
informagdo. A pesquisa se envolve em todas as atividades citadas, em maior ou menor
intensidade. Quando percebemos os museus por essas funcgdes, constata-se que sao instituigdes

que veiculam as informacdes portadas por suas musealias. Dessa forma, os museus “tém na
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conservagdo e na documentacdo as bases para se transformar em fontes para a pesquisa
cientifica e para a comunicagdo que, por sua vez, geram ¢ disseminam novas informagoes.”.
Assim, a documentagdao museoldgica “¢ um sistema de recuperagdo de informagdo capaz de
transformar [...] as colegdes dos museus de fontes de informacgdes em fontes de pesquisa
cientifica ou em instrumentos de transmissao de conhecimento.” (FERREZ, 1994, p. 2).

Para Padilha (2014, p. 37-38), uma documentacao cuidadosa do acervo reflete em todas
as atividades desenvolvidas no museu, sendo decisoria no estabelecimento dos caminhos para
sua utilizagdo, sendo por meio de exposi¢des, publicagdes, agdes educativas, entre tantas outras.
Dessa forma, propdem-se que essa documentagao seja realizada por meio da gestdo de acervos
e da documentacdo museoldgica, utilizando-se de instrumentos e sistemas automatizados para
tal.

Da gestao de acervos provém a politica de acervos, que estabelece diversas prioridades
que sdo recomendadas para serem implantadas na geréncia do acervo, visando processos de
organizag¢ao e representacao coesos e coerentes. Segundo Padilha (2014, p.23), “Trés elementos
estdo inter-relacionados com a gestdo de acervo: o seu registro; a sua preservagao € 0 seu acesso
controlado.”. Em concordancia com a autora (PADILHA, 2014), aconselha-se que essas acdes
sejam realizadas fundamentadas nos principios éticos e na legislagdo vigente em relacdo a
gestao de acervo, garantindo as instituigdes museologicas credibilidade e comprometimento
com a sua fun¢ao social e cultural.

Com relacdo a documentacdo museolodgica, temos como principais instrumentos
utilizados na organizacdo e representacdo da informacdo: o livro tombo; arrolamento ou
inventario; identificacdo do objeto; ficha de catalogagdo; e sistemas de informatizagdo de
acervos. Padilha (2014, p. 39) nos explica que o livro tombo “E um documento criado pelo
museu para registrar todos os objetos que fazem parte do seu acervo. Permite que a instituicao
tenha o controle do objeto que entra, sai, ou que, porventura, ¢ perdido ou roubado.”, tratando-
se de uma ac¢do que “[...] legitima o objeto como documento e bem cultural da institui¢ao.”. J&
o arrolamento ou inventério “E o ato por meio do qual se realiza a contagem de todos os objetos
que fazem parte do museu, sendo criada uma lista numerada para controle e identificacdo geral
do acervo museologico. Refere-se a um primeiro reconhecimento detalhado.” (PADILHA,
2014, p. 41).

A 1dentificacdo do objeto ¢ a acdo que gera sua numeragao e marcagdo. “Trata-se da
numeragdo do objeto museoldgico, visando & sua identificagdo. E uma atividade indispensavel
para a autenticidade e seguranga do objeto museoldgico, bem como para a recuperagao imediata

das suas informacdes documentais.” A ficha de catalogagdo ¢ um instrumento de auxilio para a
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documentacdo dos objetos quanto as suas descricdes informacionais, sendo primordial a
padronizacdo dos metadados, englobando tanto os aspectos intrinsecos quanto os extrinsecos
do acervo. (PADILHA, 2014, 41-51).

Por fim, temos os sistemas de informatizagdo de acervos. Padilha (2014, p. 63), explica
que com o intuito de ampliar a funcionalidade e disponibilizacdo da informac¢ao, os museus
estdo aderindo a sistematizacdo automatizada de suas atividades de organizacdo e tratamento
documental de suas colecdes. Isto ¢ feito por meio das Tecnologias de Comunicagdo e
Informagao (TICs), que garantem rapidez, organizagao ¢ eficacia na comunicagao e acesso das
informagdes, além de aumentar seu limite de armazenamento. Para tal, necessita-se de
softwares adequados as necessidades informacionais da institui¢do, estabelecidas pela
documentacdo museologica. Dessa forma, inserindo os sistemas de informatiza¢do voltados
para os acervos museologicos, facilita-se seu acesso pelo publico e contribui na funcionalidade
administrativa dos museus.

No mais, existem diversos codigos e normas desenvolvidas para a padronizagdo dos
processos de organizagdo e representacdo da informacao e conhecimento em museus. Tanto a
informacao e recuperagao da informagdo quanto do conhecimento se inter-relacionam na

estrutura de geréncia desses espagos de cultura e memoria.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta se¢do, apresentam-se os procedimentos metodologicos seguidos para o avancgo da
pesquisa. Inicialmente tem-se a caracterizagao da pesquisa, em sequéncia, contextualiza-se o
objeto de pesquisa, a Editora Noa Noa. Por fim, sdo descritas as etapas necessarias para o

desenvolvimento e conclusio do trabalho.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa visa investigar quais sdo os objetos tridimensionais existentes na Editora
Noa Noa, a fim de averiguar quais sdo os métodos de organizacdo e representacao
informacionais empregados em suas colec¢des, concluindo com a indicacdo de uma proposta de
musealiza¢do de seu acervo, por meio da documentagdo museoldgica. Do ponto de vista da
forma de abordagem do problema, a pesquisa se define como uma pesquisa qualitativa, assim,
torna-se necessario o ponto de vista qualitativo na pesquisa pelo seu “[...] vinculo indissociavel
entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em niimeros. A
interpretacdo dos fendmenos e a atribuicao de significados sdo basicas no processo de pesquisa”
(SILVA; MENEZES, 2005, p. 20). Caracteriza-se como pesquisa exploratoria, que de acordo
com Gil (2002, p. 41), busca “[...] proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a tornd-lo mais explicito [...]”". Em rela¢do ao levantamento dos dados, trata-se de uma
pesquisa documental, pois, € “[...] elaborada a partir de materiais que nao receberam tratamento
analitico” (SILVA; MENEZES, 2005). Também ¢ bibliografica, que de acordo com Gil (2002,
p.- 44) ¢ “[...] desenvolvida com base em material j4 elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos”, utilizando também materiais disponiveis na web (SILVA;
MENEZES, 2005). Por fim, se enquadra também na coleta de dados como uma pesquisa de
observagdo. Gil (2002, p. 33) esclarece que acontece “quando se utilizam os sentidos na
obtengcdo de dados de determinados aspectos da realidade.” Neste caso, foi utilizada a
observagao individual, que ¢ realizada por um pesquisador (Gil, 2002, p. 33).

A pesquisa se caracteriza como exploratoria, pois, visa investigar a organizagao e
representacdo da informag¢ao no acervo tridimensional da Editora Noa Noa pela perspectiva da
documentacdo museologica e busca também, compreender novas formas de organizar e
representar informacionalmente seu acervo, propondo uma ideia de musealizacdo de seus

arranjos.
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Para a coleta de dados, as técnicas bibliograficas, documentais e de observagao foram
aplicadas. A pesquisa bibliografica se desenvolveu relacionada a analise do SPECTRUM 4.0 e
seus procedimentos, visando o aprimoramento da organizagdo e representagao do acervo da
Editora Noa Noa, assim como para o embasamento da tipologia do acervo tridimensional, de
musealizac¢do e de documentacdo museologica. Parte das informagdes sobre a gestdo do acervo
da editora foram levantadas por meio da andlise dos documentos redigidos pela instituicao,
como manuais e fichas de catalogacao, os quais registram o histérico organizacional do espago.
Para coletar os dados sobre os objetos tridimensionais, efetuaram-se visitas técnicas na
instituicdo, onde, por meio da observagao individual, concluiu-se o levantamento do acervo ¢ a
averiguacdo de sua atual organizacdo e representagdo. Além das visitas realizadas no espago, a
autora da pesquisa possui experiéncia pessoal de trabalho no ambiente do Instituto Casa Cleber
Teixeira, ja tendo executado fun¢des de organizacdo nos acervos da Editora Noa Noa e da
Biblioteca Cleber Teixeira, detendo assim qualificag@o para tratar sobre o assunto.

O embasamento sobre os métodos de organizacao e representacdo da informacdo que
podem ser aplicados no acervo de editoras artesanais e quais os tipos de recursos informacionais
possuem, com seus conceitos, veio de fontes ja publicadas. O material foi coletado através da
Biblioteca Central e algumas setoriais da Universidade Federal de Santa Catarina. Para a
selecdo dos materiais online, utilizou-se as fontes de informagao: Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacoes - BDTD, Portal de Periddicos CAPES/MEC e Base de Dados em
Ciéncia da Informagdo - Brapci, fontes reconhecidas pela area de Ciéncia em Informagao.
Foram selecionados artigos, livros, dissertacdes e teses para o embasamento da pesquisa.
Quando necessario, recorreu-se as informagdes encontradas em sitios eletronicos de institui¢des
que aparecem na pesquisa. Para as pesquisas nas bases citadas, as palavras-chave “editora
artesanal brasileira”; “editor artesanal”; “tipografo”; “tipografia”; “craft publishers”;
“editoriales artesanales”; “handmade publishers”; “home Publisher”; “Editora Noa Noa”;
“organizacdo e representacdo da informagdo”; “acervo tipografico”; “oficina tipografica”;
“material iconografico”, foram empregadas em combinacdes com os operadores booleanos,
assim como, as buscas limitaram-se as publicagdes revisadas por pares.

As obras localizadas que possuem relevancia para a presente pesquisa foram lidas e
analisadas, buscando o conteudo necessario para o desenvolvimento do que compdem a
fundamentagao teorica da pesquisa.

Por se tratar de um assunto ndo muito abordado, com pouco material na area, ndo houve
delimitacdo de tempo na pesquisa das publicacdes que enfocam editoras artesanais € os tipos

de acervos das mesmas. Quanto as publicacdes sobre classificagdo e organizacao, focou-se em
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artigos publicados, sem pretensdo de fixar prazo, visto que o mercado editorial artesanal
remonta a instalacdo da Imprensa Régia, em torno de 1809-1810. Os idiomas pesquisados foram

o portugués, o inglés e o espanhol.

3.2 OBJETO DE ESTUDO DA PESQUISA

Uma das editoras artesanais que se manteve ao longo do tempo no Brasil foi a editora
de Cleber Teixeira (1938 — 2013), poeta, tipografo e editor fundador da Editora Noa Noa.
Nascido em 20 de setembro de 1938 em Jacarepagud, no Rio de Janeiro, estudou Letras e
frequentou a Escola de Belas Artes. Trabalhou no Instituto Nacional do Livro de 1971 a 1973,
na Editora Bloch de 1974 a 1977 e atuou como revisor da Editora Civilizagao Brasileira em
1974. Em paralelo com suas atividades profissionais, criou a Editora Noa Noa, produzindo
manualmente seu primeiro titulo em 1965. Em 1966, adquiriu uma maquina impressora movida
a pedal, viabilizando a edi¢ao de livros compostos e impressos em tipografia com tipos méveis.
Em 1977 transferiu-se para Florianopolis, dedicando-se integralmente a Noa Noa (INSTITUTO
CASA CLEBER TEIXEIRA, 2020).

Em sua jornada de editor artesanal, Cleber aflorou sua paixdo pelos livros,
aproximando-se de quem partilhava de seus mesmos interesses. Conheceu assim o bibliofilo

José Mindlin, que ressalta o apre¢o que possui pela editora artesanal de Cleber.

O artista Cleber Teixeira ¢ requintado, mas despretensioso, o planejamento, o
capricho, e a competéncia existem, modestamente a servi¢o de um verdadeiro
talento no que se refere a arte grafica. As instalagdes sdo de simplicidade
franciscana, no pordo de uma casa projetada por Bete Teixeira, esposa de
Cleber, onde reinam a cordialidade e o bom gosto. No estou exagerando, pois
o que estou dizendo ¢ a pura verdade. Se houvesse no Brasil mais Noa Noas,
a edigdo alternativa brasileira estaria a altura da boa arte grafica estrangeira.
Em todo caso, Noa Noa esta (MINDLIN, 2004, p. 65 a p. 66).

Atualmente, segundo a equipe do Instituto Casa Cleber Teixeira (2020), a Editora Noa
Noa faz parte da vida cultural e artistica de Floriandpolis. Tornou-se um local de refagio para
os amantes da leitura, a0 mesmo tempo que configura um ambiente de estudos para
pesquisadores, tipografos, editores e interessados pela editoragdo artesanal. Ao longo dos anos
diversas matérias de jornais e revistas sobre a Noa Noa e sobre Cleber Teixeira foram
publicadas. Conforme consta no dossié do Instituto Casa Cleber Teixeira (2022), as matérias

foram reunidas e organizadas cronologicamente, sendo identificadas em tabelas com o titulo,
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autor, fonte e data. “Ao todo foram reunidas 70 matérias, sendo a primeira de 1965, onde o
escritor Walmir Ayala satida a criacao da editora Noa Noa e a publicagdo de sua primeira obra:
“10 poemas” livro manuscrito de Cleber Teixeira.” Hoje, este material esta disponivel para
estudo e pesquisa acerca de Cleber Teixeira e sua editora artesanal.

Para a organiza¢dao de seu acervo, a Editora Noa Noa conta com o apoio de duas
Universidades publicas de Floriandpolis: a Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC e a
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, que por meio de projetos de extensao tem
disponibilizado estagiarios-bolsistas dos cursos de Biblioteconomia, Arquivologia, Ciéncia da
Informacdo, Artes Graficas e Design para trabalhos e treinamentos no Instituto Casa Cleber
Teixeira.

Por meios dos projetos de extensdo da UFSC: “Editora Artesanal: contando sobre a arte
grafica na Editora Noa Noa”, iniciado em 2015 e vigente até o momento, do qual a autora da
presente pesquisa foi integrante, e da UDESC “Entre Livros, Tipos e Desenhos: interlocugdes
da cultura grafica” iniciado em 2017 e encerrado em 2020, aconteceram diversos eventos e
palestras culturais nos espacos da editora, como palestras com autores das areas de interesse de
Cleber Teixeira e visitas guiadas em seu espago para estudantes do ensino médio e de
graduacdo. No dossié do Instituto (2022) aponta-se como principais atividades culturais que

aconteceram e foram oferecidas para o publico:

Palestras em 2018: “Porque livros?”, com os professores doutores Anibal
Braganga da UFF e Maria Lisete dos Santos da UFRJ e “Tipografia, Editoras
Artesanais e Patrimonio Grafico” com a prof. Dra Ana Utsch da UFMG ¢ o
designer Flavio Vignoli da editora Tipografia do Z¢, de Belo Horizonte;
Exposicao “Editora Noa Noa e Cleber Teixeira, poeta, cavaleiro sem cavalo e
tipografo”, no Palacio Cruz e Souza, importante espaco cultural de
Florianopolis durante o més de novembro de 2018. Em paralelo com a
exposi¢do foram realizadas semanalmente projegdes de filmes sobre Cleber
Teixeira, visitas guiadas pela exposi¢do ¢ Mesa Redonda com depoimentos
dos professores Ilka Boaventura (UFSC), Regina Melim (UDESC), Walter
Costa (UFCE) e Ylmar Correa Neto (UFSC) sobre Cleber Teixeira e a Editora
Noa Noa; Design do site da Noa Noa, pelas bolsistas Claudia Cristina Merz e
Leticia Schulter de Lima; oficina de tipografia com os editores Cristiano
Moreira e Jakson Dartagnan Chiapas da Editora Papel do Mato de Rodeio SC;
publicagdo do artigo “Tipografia para criangas: entre tipos e desenhos”, na
Revista da UDESC; Visitas guiadas no ICCT para estudantes de Ensino Médio
e de graduacdo.

Além da grande diversidade de eventos culturais que a Editora Noa Noa participa, a
institui¢do presta servigos disponibilizando seu acervo para cursos e oficinas. Um exemplo foi

a “Oficina de Conservagdo de Material Bibliografico em formato de papel”, oferecida pelo
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Laboratdrio de Conservagdo da UFSC no ano de 2019. Disponibiliza também seu espago e
acervo para realizacdo de estagios, treinamentos e trabalhos curriculares das universidades.
Frequentemente acontecem pesquisas acerca de suas colecdes, tanto na parte de literatura,
advindas das obras publicadas por Cleber Teixeira, quanto na parte de arte visuais e graficas,

focadas nos arranjos da oficina tipografica da editora.

3.3 ETAPAS DE PESQUISA

Primeiramente, fez-se o levantamento de quantos e quais objetos tridimensionais a
Editora Noa Noa possui, categorizando-os com base na obra de Cordeiro (2020). As categorias
de objetos sdo compreendidas na pesquisa como colegdes, quando reunidas, formam o acervo
tridimensional da editora. Para isso, aplicaram-se buscas nas bases de dados BDTD - Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes, Portal CAPES e Brapci com o intuito de embasar os
tipos existentes de acervos em editoras artesanais, para ter base dos que foram encontrados na
Editora Noa Noa e descrevé-los. Para o mapeamento do acervo existente na editora citada, foi
executada uma pesquisa documental e bibliografica, averiguando os documentos institucionais
do Instituto Casa Cleber Teixeira. Realizaram-se leituras dos textos disponibilizados no sitio
eletronico <http://www.editoranoanoa.com.br/> da Institui¢do, os quais abordam sobre os
espacos e materiais existentes no local, como também, foram checadas publicagdes sobre o
acervo da editora. Apos pesquisas, uma visita técnica foi efetuada no local, fazendo-se o
levantamento manual do acervo existente na editora artesanal. O acervo bibliografico da
Biblioteca Cleber Teixeira, por ter secoes especificas sobre tipografia e as artes graficas, serviu
como fonte informacional para o embasamento conceitual do acervo tridimensional, sendo
fundamental para o seu reconhecimento.

Apos ter a lista de colegdes existentes estabelecida e a conceituagdo de seus objetos,
iniciou-se a segunda etapa, que trata da averiguacao dos possiveis métodos empregados na
organizagao e representagdo desse acervo. Para a pesquisa de quais os instrumentos utilizados
na organizagao e representacdo do acervo, averiguou-se os manuais da institui¢cao, visando o
mapeamento das ferramentas utilizadas. Essa etapa se define por ser documental, afinal, as
informagdes sobre a organizagdo dos arranjos e dos espagos que portam os mesmos foram
extraidas de documentos redigidos pela instituicdo. A visita técnica também auxiliou na
percep¢ao de quais técnicas ou trabalhos foram utilizados para a organizagdo e representacao
do acervo e se 0 mesmo realmente possui algum tipo de organiza¢ao definida. Finalmente, com

base na pesquisa bibliografica efetuada para levantar os conceitos da musealizacdo e



44

documentacdo museoldgica, fez-se o didlogo entre essas terminologias e o acervo da Editora
Noa Noa.

Com o diagndstico do acervo encontrado na Editora Noa Noa e os meios de organizagao
do mesmo, o proximo passo da pesquisa foi utilizar a norma SPECTRUM 4.0 — Padrao para
gestao de colegdes de museus do Reino Unido, tratando-a como instrumento metodoldgico de
analise, visando o aprimoramento da organizagao e representagdo do acervo, buscando abarcar
lacunas existentes atualmente. A norma, foi desenvolvida no contexto do Reino Unido com o
intuito de gerir a documentagdo de colecdes em instituigdes culturais, principalmente os
museus. Atualmente, tornou-se uma das principais referéncias internacionais em gestdo e
documentacdo museologica, possuindo tradugdes para diversas linguas. Pelo fato de ter sido
criada pensando em acervos museologicos, a norma se adéqua para a organizagdo e
representacdo do acervo tridimensional e de cunho museologico da editora, podendo auxiliar
na organizagdo do ambiente, facilitando a recuperacdo dos materiais e acrescendo valor as
descrigdes subjetivas e historicas de cada um dos objetos.

A norma SPECTRUM 4.0 ¢ separada em diagramas de fluxo de trabalho, comportando
todas as etapas de organizacdo dos museus, desde aquisi¢dao até empréstimo dos acervos. A
parte de localizacdo e catalogagdo, diretamente relacionadas a organizagdo e representagdo da
informacao, possui dois documentos a parte, especificando cada etapa dentro do fluxograma
apresentado no manual. Atualmente, a norma possui sua versao 4.0 na integra, em portugués,
feita com o apoio da Secretaria da Cultura do Estado de Sdo Paulo, sendo que a versdo 5.0 esta
em processo de tradugdo. Pensando na facilidade linguistica para o uso dos integrantes da
Editora Noa Noa, decidiu-se utilizar a norma traduzida em sua versao anterior, ja que nao possui
tantas alteracdes, nao acarretando no prejuizo de seu uso. Os outros documentos auxiliares da
norma estdo em inglés, espanhol e outras linguas, ndo possuindo traducdo para portugués no
site oficial da marca. Dessa forma, essa parte da norma precisara ser utilizada em umas das
linguas disponiveis desejada.

Analisando a norma SPECTRUM 4.0, foram detalhadas quais as partes de maior
relevancia para a documenta¢do museologica do acervo da Editora Noa Noa, partindo do
diagrama onde sdo apresentados os procedimentos na estrutura de gestdo de cole¢des da norma.
Como se observa na figura (2), que representa o diagrama em questdo, nota-se que a vertente
que se enquadra dentro da organizacao e representacdo da informacdo ¢ a segunda seta da

esquerda para a direita, que representa a “Informagao sobre cole¢des (Documentacdo)”.
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Fonte: Collections Trust (2014, p. 27).

Dentro da vertente de informagdo sobre coleg¢des - documentacdo, estdo todos os
procedimentos referentes a esse conjunto. Uma questao a ser esclarecida, a Norma SPECTRUM
4.0, faz uma lista de quais desses procedimentos sdo primarios, ou seja, os procedimentos
basicos necessarios para a gestdo de colecdes. Esses procedimentos primarios sdo definidos
pela norma de Acreditagdo de Museus no Reino Unido, que esta em constante desenvolvimento
e se adapta e responde a outras normas publicadas no setor da museologia. Segundo o
Collections Trust (2014, p. 27), existem oito procedimentos que se forem configurados
corretamente constituem um sistema de gestdo de colecdes adequado e que garanta a
identificagdo e localizagdo exata, a qualquer momento, dos objetos que o museu ¢ legalmente
responsavel. No diagrama (figura 2), os procedimentos primarios estdo demarcados pela grafia
itdlica. Sao eles: entrada do objeto; aquisi¢do; controle de localizagdo e de movimentagao;
catalogacdo; saida do objeto; empréstimo — entrada; empréstimo — saida; e documentagao
retrospectiva.

Com isso em vista, e adaptando a norma as necessidades da Editora Noa Noa, que ndo

possui aquisicdo de obras, j4 tendo seu acervo formado e fechado, foram selecionados os
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procedimentos primarios que se enquadram na organizacao e representacdo da informagao do
acervo da editora. Optou-se por delimitar os procedimentos aos primarios a fim de construir
uma proposta inicial e basica para rapida implantacdo no acervo. Conforme avanco na
organizagao, novas etapas podem ser incluidas e criadas para serem desenvolvidas no acervo.
Na listagem de procedimentos selecionados acrescentou-se os topicos de politicas e
contexto legal, que sdo a base para uma boa geréncia do acervo e o Anexo 1 da norma, que
apresenta todos os metadados e formuladrios necessarios para o cumprimento de cada
procedimento, pois foram considerados imprescindiveis. Também foi adotado na proposta o
controle de inventario, que por mais que nio seja um procedimento primario, no cenario da
Editora Noa Noa torna-se necessario, afinal, o acervo ja estd formado, contudo, ndo possui
nenhum tipo de documentacdo de entrada ou arrolamento dos objetos. Dessa forma, o
levantamento do acervo por meio do inventario torna-se essencial para descobrir quais os

objetos existentes no acervo da editora. Assim, os procedimentos selecionados foram:

1. Politicas e contexto legal;

Controle de inventario;

Procedimento de controle de localizagdo ¢ de movimentagao;
Procedimento de catalogagao;

Empréstimo - entrada e saida

Documentacdo retrospectiva;

A o

Anexo 1 - Requisitos de informacao.

Por fim, com base nessa selecao de procedimentos da norma SPECTRUM 4.0, definiu-
se a proposta de musealizacdo com vistas a aprimorar a organizagdo e representagdo da
informag¢do quanto ao acervo tridimensional da Editora Noa Noa, fazendo o paralelo com a
documentag¢ao museoldgica.

No Quadro 1 abaixo, encontra-se a descricdo em sintese de todas as etapas/passos para

a elaboragdo da pesquisa.
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(Continua)

Titulo: A musealizacdo do acervo tridimensional da Editora Noa Noa: organizagio e representacio
da informagao e do conhecimento

Objetivo geral: Investigar os processos de organizacao e representagao da informagao no acervo da

Editora Noa Noa pela perspectiva da musealizagao.

Objetivos Metodologia Dados Fonte dos dados Resultados
especificos
a) Identificar os | Pesquisa Lista de acervo. | Sitio eletrénico da Lista de quantos e
tipos de objetos | documental e Editora Noa Noa; quais objetos
tridimensionais | observacao tridimensionais
existentes  na | individual. DOC_UH}CU'[OS da existem na Editora
editora  Noa instituigdo; Noa Noa.
Noa; Publicacgdes;
Acervo da Editora
Noa Noa;
Visita técnica da
pesquisadora na
instituigdo.
Pesquisa Conteudo de | Bases de  dados | Descricdo dos tipos
bibliografica. | embasamento Biblioteca Digital | de objetos existentes
dos tipos de | Brasileira de Teses e | na Editora Noa Noa.
objetos Dissertagoes - BDTD,
existentes na | Portal CAPES ¢
editora Brapci;
artesanal.
Acervo bibliografico
da Biblioteca Cleber
Teixeira.
b) Verificar os | Pesquisa Quais métodos | Sitio eletronico da Descrigdo dos
métodos documental e | de organizagdo e | Editora Noa Noa; métodos  existentes
existentes  de | observagdo representacdo da de organizagdo e
organizacdo e | individual. informacdo sdo Doqumentos da representacao da
representacdo aplicados no | Institui¢ao; informagao
da informagdo acervo da|_ .. ., . empregados no
do acervo Editora Noa V1s1ta.tecmca da acervo da Editora
tridimensional Noa; Mencdo ao pesquis a~d0ra na Noa Noa. Descri¢ao
da Editora Noa software de | Instituigao. do software de
Noa; gerenciamento gerenciamento
de colecdes utilizado pela
utilizado na mesma.
Editora Noa

Noa.




Quadro 1 — Principais etapas da pesquisa.

48

(Conclusao)
Objetivos Metodologia Dados Fonte dos dados Resultados
especificos
c¢) Propor a | Pesquisa Conceitos para o | Bases de  dados | Fazer o didlogo entre
organizacdo e | bibliografica. | embasamento da | Biblioteca Digital | o acervo da Editora
representagao musealizagdo e | Brasileira de Teses ¢ | Noa Noa e a
do acervo documentacao Dissertacdes - BDTD, | documentacao
tridimensional museologica; Portal CAPES e | museologica;
da Editora Noa Brapci;
Noa a partir da Embasamento Selegdo dos
documentagio da norma | Sugestoes de | procedimentos  da
museoldgica. SPECTRUM materiais referéncia | norma SPECTRUM
4.0 em disciplinas de | 4.0 que se aplicam
museologia; para a gestdo do
acervo
Norma SPECTRUM | tridimensional ~ da
4.0. Editora Noa Noa.
Pesquisa Apontamento de | Norma SPECTRUM | Propor método
exploratoria. | procedimentos a | 4.0. aprimorado para a
serem utilizados organizacao e
para a representacdo  dos
organizagao e objetos
representacao tridimensionais  da
informacional editora, com base na
dos objetos documentagao
tridimensionais museologica.
da editora.

Fonte: Autoria propria (2023).

Com base nas etapas metodoldgicas concluidas da pesquisa, a seguir sdo apresentados

os resultados obtidos.
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4 RESULTADOS

Nos resultados, serd apresentado primeiramente o levantamento do acervo
tridimensional da Editora Noa Noa, em seguida, estao expostos os meios atuais de organizagao
e representacao da informagdo da editora artesanal. Para fechamento dessa secdo, ¢ dialogado
como a teoria sobre preservacao do patrimdnio, gestdo de acervos e documentagdo museoldgica
se enquadra neste acervo da editora, fazendo o encaminhamento para proxima secao, que se
apresenta como a proposta de organizagao e representacao da informagao com viés museologico

direcionada para o aprimoramento dos métodos atuais da instituigao.

4.1 ACERVO TRIDIMENSIONAL DA EDITORA NOA NOA

O acervo tridimensional da Editora Noa Noa faz parte da oficina tipografica de Cleber
Teixeira, onde o tipografo trabalhava a arte da tipografia. “Por tipografia entende-se a arte de
reproduzir qualquer escrito, mediante a composicao € a impressao, com caracteres de imprensa,
e também a oficina em que se compde, imprime e apresta um trabalho tipografico.”
(MARCHETTI, [197-7], p. 22). Por este nome, abrange-se o conjunto das artes inerentes a
impressao. A tipografia une as habilidades de composicdo e impressdo manuais, que para
Marchetti ([197-7], p. 23) “[...] sdo duas secc¢des claramente distintas, mas tdo intimamente
ligadas entre si que uma ndo pode dispensar a outra, pois todo o trabalho que a primeira executa
s0 se completa com o concurso da segunda.”. Dessa forma, a composicao esta intrinsecamente
ligada a impressdo, ambas sendo essenciais para a producao nas oficinas tipograficas.

Conforme explica Marchetti ([197-?], p. 22), a oficina tipografica ¢ dividida em secdes,
conforme o género de trabalho empregado na confec¢do dos impressos. Ha as seg¢des de:
composi¢do manual, onde se executa a composicado manualmente; a composi¢do mecdnica,
onde o trabalho ¢ feito por meio de maquinas de compor e os operdrios sdo denominados
compositores mecanicos; a impressdo ou de maquinas tipogrdficas, onde se imprime sobre
papel a composi¢do, gravuras, entre outros, denominando seus trabalhadores de operarios
impressores. Por fim, temos a se¢do de encadernacdo e brochura, oficina destinada a dobra e
cosa'® das folhas e cadernos impressos, que posteriormente serdo encadernados ou brochados.

Durante o processo tipografico, diversas ferramentas € maquinarios sao necessarios para

a producdo das obras, formando o acervo tipografico da oficina de uma editora artesanal.

10 Cosa refere-se a costura das folhas das obras.
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Veremos no quadro 2 o arrolamento para a identificacdo da tipologia do acervo tridimensional
da Editora Noa Noa. O quadro (2) apresenta quais objetos compdem o acervo e sua quantidade.
Além disso, foram acrescentadas informagdes acerca da localizagdo em que a obra se encontra
na oficina da Editora Noa Noa. Durante o levantamento, alguns objetos possuiam facil acesso
a informacgdo sobre sua autoria, sendo assim, quando possivel, essa informacao foi acrescida a
tabela. Os demais objetos que ficaram sem a autoria definida, precisardo passar pelo registro
técnico de documentacdo museoldgica (BOTTALLO, 2010; FERREZ, 1994) para terem
definidas estas e outras informagdes relevantes. Esse processo faz parte do método que sera
apresentado posteriormente no trabalho.

Neste quadro (2), mostra-se a lista de objetos tridimensionais obtida no levantamento
do acervo, apresentando-os em conjuntos, categorizando-os, para fazer a identificagdo do
acervo. Esse levantamento foi feito por meio de um inventario manual na oficina da editora.
Para organizar as informacdes obtidas no levantamento, foi criado um quadro com dados
importantes sobre os objetos em questdo. As tipologias designadas para os dados foram
baseadas nas informagdes extraidas do acervo bibliografico na 4rea da tipografia utilizado como
fonte de informagdo para a pesquisa e nas categorias definidas por Cordeiro (2020) em seu
trabalho. O trabalho de Cordeiro (2020) auxiliou na categoriza¢ao dos objetos pois compila um
manual pratico para a tipografica, onde “Foram utilizados como referéncia de texto, o Manual
do tipografo, de Ralph W. Polk [...]. Mas diversas outras fontes de pesquisa foram consultadas,
com uma revisdo técnica do tipografo e impressor Ademir Matias — o Seu Matias — da

Tipografia Matias.” (CORDEIRO, 2020, p. 31). O quadro (2) ¢ composto pelos seguintes dados:

e Nome do objeto: termo pelo qual o objeto € reconhecido dentro da area de artes

graficas. Ex.: trincha; maquina a pedal.

e Categoria: se refere a categorizagdo do acervo no contexto da editora artesanal, ao tipo
que os objetos sdo designados. Sendo assim, foram definidas cinco categorias:
equipamentos tipogrdficos, material de composicdo; mobiliario tipografico;
ferramentas do tipografo; e material bibliografico. O equipamento tipografico ¢ o
maquinario que compde o acervo, podendo ser manual e elétrico. O material de
composicao sdo as pecas utilizadas para compor os textos e imagens tipograficas, um
exemplo sdo os tipos mdveis, caracteres utilizados na formacao dos textos. O mobiliario
tipografico se refere aos moveis que compoem a oficina, como mesas € cavaletes. As

ferramentas do tipografo sdo todos os utensilios usados para auxilio da produgdo
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tipografica. Por fim, o material bibliografico diz respeito as obras produzidas pela

Editora Noa Noa.

Localiza¢do na instituicdo: onde fica localizado na oficina da Editora Noa Noa, para
dar uma ideia aproximada do local de origem da guarda do material. Ex.: mesa central
da oficina; mesa de trabalho manual; canto superior esquerdo (a partir da porta de
entrada). Esse metadado foi incluso para apresentar a localizagdo fisica do bem
salvaguardado e onde os bens ficam acondicionados. Normalmente, a localizagdo na
instituicao representa o espaco de guarda, como as salas do museu. No caso da Editora
Noa Noa, o acervo encontra-se na sala denominada “Oficina”, com excecao da colecao
bibliografica tipografica, que se encontra na sala “Depoésito da Oficina”. O metadado
foi mantido para ter uma ideia geral de onde os objetos estio localizados na sala, sendo
dentro de outros objetos ou servindo como proprios suportes. Essa informagao nao foi
aplicada seguindo as diretrizes museoldgicas, apenas serve como uma informagao

adicional para o levantamento do acervo tridimensional.

Material: referente as variagdes tipoldgicas de material em que os objetos foram

produzidos. A grande maioria dos objetos ¢ produzida em metal ou madeira.

autor ou autoridade: diz respeito aos tipos de autorias envolvidas com o objeto. Ex.:

fotdgrafos, estadios, fabricas, marcas, entre outros.

Quantidade: se refere ao numero de objetos por categoria. Sdo contados por unidade
ou conjunto. Os conjuntos englobam uma determinada quantidade de objetos,

normalmente, sdo pecas que fazem parte de um todo, como as colegdes de tipos moveis.

Quadro 2 — Ficha de identifica¢@o dos objetos tridimensionais da Oficina da Editora Noa Noa.

(Continua)
Nome do objeto Categoria Localizacao na Material Autor ou Qtd.
instituicio autoridade
Almotolia Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 3
tipografo tipografico
Caixa de claros Material de Dentro dos cavaletes Madeira - 3
tipograficos composi¢ao
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Quadro 2 — Ficha de identifica¢@o dos objetos tridimensionais da Oficina da Editora Noa Noa.

(Continuagao)
Nome do objeto Categoria Localizacdo na Material Autor ou Qtd.
instituicao autoridade
Caixa de tipos Material de Dentro dos cavaletes Madeira - 20
organizados composi¢ao
com corpos 10,
12, 14, 16, 20,
36
Caixas de tipos, Material de Dentro dos cavaletes Madeira - 9
vinhetas e filetes composi¢ao
empastelados
com corpos 10,
12e48
Cavalete Mobiliario Paredes no canto Madeira 1 cavalete 2
tipografico tipografico esquerdo da oficina marca Mazo
Chave de cunho | Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 2
tipografo tipografico
Clichés Material de Espalhados pela Metal e - 356
composi¢ao oficina madeira
Componedores | Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 6
tipografo tipografico
Cunhos Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 5
tipografo tipografico
Escova para Ferramentas do Mesa de trabalho Madeira - 1
limpar tipos tipografo tipografico
Espatula Ferramentas do Mesa de trabalho Metal e - 1
tipografo tipografico madeira
Goiva de Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 1
xilogravura tipografo tipografico
Grampeador Equipamentos A esquerda da Metal Marca 1
manual tipograficos entrada, embaixo da Dafferner
guilhotina S.A
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Quadro 2 — Ficha de identifica¢@o dos objetos tridimensionais da Oficina da Editora Noa Noa.

(Continuagao)
Nome do objeto Categoria Localizacdo na Material Autor ou Qtd.
instituicao autoridade
Granel e Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 4
bandoleira tipografo tipografico
Guilhotina boca | Equipamentos A esquerda da Metal Marca 1
50 - alavanca tipograficos entrada Maquinas
Consani
Limitada
Guilhotina de Equipamentos | Parede direita oficina Metal - 1
facdo A4 tipograficos
Kit costura de | Ferramentas do | Dentro dos cavaletes Metal e - 1
livros tipografo algodao
Livros Material Deposito da Oficina Papel Editora Noa 67
produzidos pela bibliografico Noa
Editora Noa Noa
Malho Ferramentas do Mesa de trabalho Borracha Marca 1
tipografo tipografico Famastil
Maquina de Equipamentos Parede da frente da Metal Marca 1
imprimir tipograficos oficina Principe
tipografica a
motor
Maquina de Equipamentos Parede esquerda Metal Marca 1
imprimir tipograficos oficina Golding
tipografica a ING&CO -
pedal - formato London
carta
Maquina manual | Equipamentos Sala “Jardim” Metal - 1
tipogréfica plana tipograficos
Moveis de apoio Mobiliario Espacados na oficina Madeira - 4
tipografico
Pedra litografica | Ferramentas do | Parede direita oficina Material - 1
tipografo calcareo
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Quadro 2 — Ficha de identifica¢@o dos objetos tridimensionais da Oficina da Editora Noa Noa.

(Conclusao)
Nome do objeto Categoria Localizacdo na Material Autor ou Qtd.
instituicao autoridade
Pincas Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 4
tipografo tipografico
Prensa de Equipamentos Varanda oficina Madeira - 2
madeira tipograficos
Prensa de papel | Equipamentos | Parede direita oficina Metal - 1
50X30 tipograficos
Prensa de papel | Equipamentos Centro oficina Metal Marca Berta 1
60X30 tipograficos SA
Ramas Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 2
tipografo tipografico
Rolinho Ferramentas do Mesa de trabalho Metal - 4
entintador tipografo tipografico
Suporte para Ferramentas do | Parede direita oficina Metal - 1
rolo de papel tipografo
Tintas Ferramentas do Mesa de trabalho Resina, - 1
tipograficas tipografo tipografico solvente,
pigmento e
aditivos
Total 509 objetos

Fonte: Autoria propria (2021).

O acervo tridimensional da Editora Noa Noa ¢ composto por 509 objetos. A maior
quantidade ¢ relacionada aos clichés, que foram contados por unidade. Os materiais de
composicao tiveram sua contagem efetuada em conjuntos, que englobam uma determinada
quantia de pecas, separados nas caixas tipograficas. Visualmente, percebe-se que um dos
cavaletes estd com os tipos moveis organizados € o outro empastelados (misturados
desordenadamente). Por ter uma quantidade enorme de tipos moveis, a contagem exata dessas
pecas podera ser identificada apenas quando a colegdo passar pela organizagdo e representagao
informacional, que demanda tempo, assim, foi feita a contagem aproximada dessas cole¢des de

material de composicao, segundo eram localizadas nos cavaletes. Desse modo, ndo se sabe se
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algum conjunto dos materiais de composi¢ao esta incompleto. As tintas também foram contadas
como um conjunto s, para facilitar no levantamento do acervo. Como sintese, a quantidade de
objetos encontrados por categoria detém-se em: 10 equipamentos tipograficos; 388 materiais
de composi¢cdo; 6 mobiliarios tipograficos; 38 ferramentas do tipografo; e 67 materiais
bibliograficos.

A seguir, no quadro 3, o material bibliografico ¢ especificado. A cole¢do bibliografica
esta categorizada em: autores estrangeiros, autores brasileiros e autoria de Cleber Teixeira. Sdo
mostradas as informag¢des de autoridade, titulo do livro e quantos exemplares se encontram na

reserva técnica da editora.

Quadro 3 — Acervo material bibliografico produzido pela Editora Noa Noa especificado.

(Continua)
Autores estrangeiros Titulo r:;:::\?;lil‘ﬁil;leisca
Auden, W. H. Saber, Fazer e Julgar 4
Auden, W. H. Calma mesmo na Catastrofe 4

Ballester, Daniel Antonin Nalpas. Poesia, de Ballester y dibujo, de

oyt (rast) - |Sehmidt 1
Ballester, Daniel Aracnideo 3
Ballester, Daniel Nada Tan Pesado Como el Mar 3
Ballester, Daniel Trés Poemas [Plaquete] 4
Butor, Michel As Montanhas Rochosas 4
Campos, Augusto de Irmdos Germanos 4
gzlr;)itl,liean—Baptiste— 20 Gravuras 4
Cummings, E. E.

[Compilacdo e tradugdo |20 Poem(a)s 4

de Augusto de Campos]

Algum lugar aonde nunca fui, alegremente além

Cummings, E. E. [Plaquete bilingue]
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Quadro 3 — Acervo material bibliografico produzido pela Editora Noa Noa especificado.

(Continuagao)

Autores estrangeiros

Titulo

Exemplares
reserva técnica

Daniel, Arnaut &
D’ Aurenga, Raimbaut

[Compilagdo e tradugdo Mais Provengais 3

de Augusto de Campos]

Dickinson, Emily Algumas Cartas 4

Donne, John O Dom e a Danagéo 1* ed. 1978 4

Donne, John O Dom e a Danacdo 2% ed. 1980 4

Gauguin, Paul Uma Entrevista 4

Gauguin, Paul Entrevista e carta a Daniel de Monfreid 1* ed. 1981 4

Gauguin, Paul Entrevista e carta a Daniel de Monfreid 2° ed. 1990 4

Hopkins, Gerard Manley | Cristal Terrivel 4

Laforgue, Jules & Poemas Estrangeiros 1

Outros

Keats, John Ode a Uma Urna Grega & Ode a Um Rouxinol [papel )
Fabriano]

Keats, John Ode a Uma Urna Grega & Ode a Um Rouxinol [papel 4
Off-set]

Mallarmé, Stéphane

[Compilagdo e tradugdo |Mallarmargem 1* tiragem 4

de Augusto de Campos]

Mallarmé, Stéphane

[Compilacdo e tradugdo |Mallarmargem 2 [papel artesanal] 2

de Augusto de Campos]

Mallarmé, Stéphane

[Compilacdo e tradugdo |Mallarmargem 2 [papel Tiziano] 4

de Augusto de Campos]

Mansfield, Katherine Algumas Cartas e Trechos do Diario 4

Mezquita, Juan Estilhacos / Esquirlas 4

Paes, José Paulo Poetas Gregos Contemporaneos 4

Paz, Octavio

Pleno Voo
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Quadro 3 — Acervo material bibliografico produzido pela Editora Noa Noa especificado.

(Continuagao)

Autores estrangeiros

Titulo

Exemplares
reserva técnica

Ponge, Francis 13 Escritos 4
Ruiz, Alice Dez Hai-Kais 3
Safo Fragmentos dos Fragmentos de Safo 3
Stein, Gertrude Porta-Retratos 4
Wood, James Playesed |O Senhor Thoreau Escreve um Livro 3
Total de tl'_tulos 34
estrangeiros
Exemplares

Autores brasileiros

Titulo

reserva técnica

Avila, Affonso O Belo e 0 Velho 4
Bueno, Wilson Manual de Zoofilia 4
Dischinger, Marta A Nuvenzinha 4
Filomeno, Onor Lucas Van Der Leida 3
Freitas Filho, Armando |Mademoiselle Furta-Cor 3
Freitas Filho, Armando |Mademoiselle Furta-Cor: tiragem em edicdo fac-similar 3
Garcia, Pedro Sobre a Carne do Poema 4
Leoni, Raul de Ode a um Poeta Morto 4
Melim, Angela Poemas 4
Melim, Angela As Mulheres Gostam Muito 4
Melim, Angela Os Caminhos do Conhecer 4
Mund Jr., Hugo As Vozes do Juramento 4
Negromonte, Edson Haikais 1
Paes, José Paulo A Meu Esmo: 15 poemas desgarrados 4
Port, Pedro Vento Sul 4
Schmidt, Jayro Gravuras 2
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Quadro 3 — Acervo material bibliografico produzido pela Editora Noa Noa especificado.

(Conclusao)

Autores brasileiros

Titulo

Exemplares
reserva técnica

Schnaiderman, Boris Encontro com Boris Schnaiderman 4
Scliar-Cabral, Leonor  |Sonetos 4
Soares, laponan Narrativas do Real e do Imagindrio 1
Total de titulos
o 19
brasileiros
Autoria Cleber , Exemplares
.. Titulo ..
Teixeira Reserva Técnica

Teixeira, Cleber

Dez Poemas

1

Teixeira, Cleber

Treze Poemas do Poeta, Cavaleiro Sem Cavalo e
Tipografo Cleber Teixeira

1 (Apenas capa)

Teixeira, Cleber Edgar Poe, The Ancient Raven et Moi ¢ Outros Poemas 3
Teixeira. Cleber Armadura, Espada, Cavz}lo e Fé: Segunda edicion de los 4
’ fragmentos de 1 a 8 y primera de los de 9 a 21
Teixeira, Cleber Poemas 8
Teixeira, Cleber Oito Poemas, 3* ed., 1982 4
Teixeira, Cleber Oito Poemas, 2% ed., 1981 4
Teixeira, Cleber Oito Poemas, 1% ed., 1980 2
Teixeira, Cleber Oito Poemas, 1* ed., 1980 3
Teixeira, Cleber Trés Poemas 4
Teixeira, Cleber Velhos e Novos Poemas 4
Teixeira, Cleber Velhos ¢ Novos Poemas 4
Teixeira, Cleber Armadura, Espada, Cavalo e Fé: Fragmentos 22 a 24 3
Teixeira, Cleber Armadura, Espada, Cavalo e Fé: Fragmentos 22 a 41 4

Total de titulos de

Cleber Teixeira 14
Total de livros
produzidos pela 67 titulos

Editora Noa Noa

Fonte: Autoria propria (2021).



59

Em relacdo a colegdo bibliografica da editora, a quantidade total de titulos resguardados
na reserva técnica ¢ de 67, sendo 235 exemplares ao todo. Normalmente, as reservas técnicas
de editoras comerciais possuem apenas um exemplar, contudo, a Editora Noa Noa mantém mais
de um por prevengao. Como a editora ndo possui politica de acervos, estdo contabilizados todos
os exemplares na reserva técnica, cada titulo possuindo mais de um exemplar na contagem. Em
sintese, tem-se 34 titulos de autores estrangeiros, 19 titulos de autores brasileiros e 14 de autoria
do Cleber Teixeira.

Para fins de conceituacao e conhecimento sobre o acervo tridimensional da Editora Noa
Noa, apresentado nos quadros dois e trés, os objetos estdo descritos abaixo conforme sua
categorizacdo. Para apresentacdo do espaco da Editora Noa Noa, segue-se a imagem do local
(Figura 3). As fotografias foram tiradas de diversos angulos da oficina da Editora Noa Noa, em
datas diferentes. Na foto superior encontra-se a mesa de trabalho do tipografo, os dois cavaletes
da oficina e a maquina tipografica a pedal. Nas fotos inferiores pode se observar a maquina

tipografica a motor, as prensas e demais equipamentos tipograficos da oficina.

Figura 3 — Oficina da Editora Noa Noa.

Fonte: Compilagdo do acervo do Instituto Casa Cleber Teixeira (2022). Disponivel em:
http://www.editoranoanoa.com.br/



60

A primeira categoria que sera mencionada ¢ a dos equipamentos tipograficos,
composta grande parte pelo maquindrio da editora. Essa categoria compde: grampeador
manual; guilhotina boca 50 de alavanca; guilhotina de facdo A4; maquina de imprimir
tipografica a motor; maquina de imprimir tipografica a pedal - formato carta; maquina manual
tipografica plana; prensa de madeira; prensa de papel 50X30; e prensa de papel 60X30.

A guilhotina € o equipamento que serve para cortar os papéis utilizados no processo
tipografico. Cordeiro (2020, p. 45) detalha que “Existem modelos de guilhotinas manuais e
mecanicas com mesas de corte com dispositivos de esquadro e ajuste de medidas para
posicionar o papel que é preso [...] e cortado pela navalha acionada pelos botdes de seguranga
ou manualmente.” Ambas as guilhotinas do acervo da Editora Noa Noa sdo manuais. Na figura

4 est4 representada a guilhotina boca 50 de alavanca.

Figura 4 — Guilhotina da Editora Noa Noa.

e

Fonte: Autoria propria (2021).

As prensas de encadernagdo sdo utilizadas para o “empastamento dos papéis e provas
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de gravuras.” (CORDEIRO, 2020, p. 44). Na Editora Noa Noa as prensas possuem tamanhos
bem diferenciados, desde o pequeno ao grande, a fim de comportar as demandas de prensagem

da oficina. Na figura 5 esté representada a prensa de papel 60X30.

};' o =
Autoria propria (2021).

Fonte:

O maquinario tipografico € o equipamento base para a impressao dos textos feitos por
meio da composicdo tipografica, sendo que a Editora Noa Noa possui trés maquinas
tipograficas. Na figura 6 temos a compilagdo das maquinas tipograficas da editora em questao.
A fotografia na esquerda superior representa a maquina tipografica a motor. A fotografia na
direita superior ilustra a maquina tipografica a pedal. A fotografia inferior contém a maquina
tipografica plana. A maquina a pedal e a motor foram utilizadas na producdo do material da
editora. A maquina manual tipografica plana foi adquirida, contudo, ndo chegou a ser utilizada.
Cordeiro (2020, p. 42) cita que “Existem trés modelos de impressoras tipograficas: plano contra
plano, plano contra cilindro e cilindro contra cilindro.” O modelo plano contra plano foi
utilizado desde Gutenberg, em 1450, podendo ser “[...] manual, semi-automatico e automatico
e sdo as impressoras mais utilizadas nas oficinas tipograficas do Brasil, que tiveram producao
nacional das empresas Catu, Guarani, Consani, Manig, Funtimod e outras.” (CORDEIRO,

2020, p. 43).
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Figura 6 — Maquinario tipografico da Editora Noa Noa.

Fonte: Autoria propria (2021).

A segunda categoria ¢ a do material de composi¢cao. Como explica Marchetti ([197-7],
p- 29, grifo do autor), “O material de composi¢do pode dividir-se em 7Tipos ou Caracteres,
Vinhetas, Filetes e Claros tipogrdaficos™. Os tipos sdo as “[...] variadissimas formas e dimensdes
dos caracteres [, que] tomam o nome genérico de tipo.” Complementando com Sicluna ( [1944],
p. 67, tradugdo nossa), “O tipo de impressao € representado por maiusculas, mintsculas, letras
acentuadas, letras duplas, numeros, sinais de pontuagao, etc.” Assim, os tipos sdo a base para a
composi¢ao dos textos tipograficos, sendo utilizados para diversos arranjos textuais, por conta
disso, sdo conhecidos como tipos moveis. Abaixo, ilustra-se uma caixa contendo tipos moveis

novos da Editora Noa Noa, corpo 16, fonte econdémica medieval (Figura 7).
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Figura 7 — Caixa nova de tipos moveis.

CEURUECREEEREEES
5N PO S

Fonte: Autoria propria (2021).

Ja as vinhetas e filetes sdo os ornamentos tipograficos. Para Marchetti ([197-?], p. 34)
“[...] os filetes, ordinariamente, sd3o de latdo, mas podem também ser de zinco ou de material-

tipo; a altura deles ¢ a da letra. Possuem uns, na altura superior, tragos claros ou carregados,
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simples ou duplos, e outros enfeites variados”. Usados para formar mapas, registros, separagao
de titulos correntes do texto, para composi¢des em duas colunas e diversas outras maneiras de
ornamentar as impressoes tipograficas, “dividem-se em filetes finos, grossos ou rasos, de dois
fios, ponteados e ondulados” (MARCHETTI, [197-7], p. 34). As vinhetas, também
denominadas filetes-vinhetas ou de fantasia, “sdo filetes de enfeites varios, para uma ou mais
cores, que se usam nos trabalhos de remendagem e de fantasia” (MARCHETTIL, [197-7], p. 36).
Dessa forma, todos os tipos de filetes sdo utilizados para inimeras formagdes de ornamentacgao
na composicdo tipografica. Na figura 8 mostra-se como ficam as impressoes dos filetes e

vinhetas.

Figura 8 — Filetes.
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Fonte: Marchetti ([197-7], p. 35).
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Em relagdo aos claros tipograficos, Marchetti esclarece que ([197-7], p. 43) “Chamam-
se brancos ou claros tipograficos, todo o espago que fica em branco, tanto no meio como em
volta da composi¢do impressa. Os brancos tipograficos dividem-se em espacos, entrelinhas,
lingotes e quadrilongos.” Para o autor ([197-7], p. 43), “Os espagos sdo pecas iguais as letras,
fundidas na mesma liga que os tipos, mas de altura inferior [...], para que ndo manchem o papel.
Servem para dividir as palavras, completar as linhas e justifica-las.” Ja as entrelinhas, lingotes
e quadrilongos, sdo as pecas utilizadas para preencher os espagcos em branco no restante da folha
de impressdo. Conforme Marchetti ([197-7], p. 44), eles sdo denominados como material de
guarni¢do ou claros lineares, sendo que, conforme o autor (MARCHETT]I, [197-?], p. 46) “Todo
claro linear se designa pela espessura e comprimento a fim de distinguir as diversas pecas de
que se compde.”. Compreende-se dessa forma que o nome de cada um dos materiais de
guarnicdo ¢ determinado por sua espessura e comprimento, a fim do tipografo fazer a sua
diferenciagdo. Contudo, todos possuem a mesma serventia, a de deixar os espacos em branco
na folha impressa tipograficamente. A figura 9 representa as caixas de claros tipograficos

desordenados da oficina da Editora Noa Noa.

Figura 9 — Claros tipograficos.

=1 =3
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Fonte: Autoria propria (2021).
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No acervo dos materiais de composi¢do da Editora Noa Noa temos: as caixas de tipos
organizados com corpos!! 10, 12, 14, 16, 20, 36; as caixas de tipos, vinhetas e filetes
empastelados'? com corpos 10, 12 e 48; e as caixas de claros tipograficos. A caixa tipografica
¢ uma “Caixa de madeira com divisdes (caixotins) para se guardar os tipos. Existem diversos
modelos de caixas que definem a sua organizacdo e uso. No Brasil se utiliza o modelo francés
com pequenas adaptacdes em cada oficina tipografica.” (CORDEIRO, 2020, p. 46). Para
compreender como os tipos sdo organizados nessas caixas, Cordeiro (2020, p. 46) explica que
“Na caixa esquerda superior ficam os tipos mailsculos (CA - caixa alta) e na inferior ficam os
tipos minusculos (cb - caixa baixa)”. Dessa forma, os tipos utilizados por um niimero maior de
vezes ficardo na base da caixa, guardados nos caixotins de facil acesso. Na figura 10 ¢ ilustrada
uma caixa tipografica, armazenando os tipos moveis, para a compreensdo visual do objeto.
Apresenta um exemplar de caixa tipografica da Editora Noa Noa. Pode-se observar as divisdes

da caixa, chamadas de caixotins, que comportam os tipos moveis e materiais de composi¢ao

tipografica.

Figura 10 — Caixa tipografica e material de composi¢ao da Editora Noa Noa.

WSS |

Fonte: Autoria propria (2021).

Os clichés também foram categorizados como materiais de composi¢do, pois, sao

1 Os corpos se referem ao tamanho dos materiais de composi¢3o.

12 “Nas prensas de impressdo, chama-se pastel o conjunto de linhas ou palavras desordenadas ¢ os tipos misturados
ou descartados como inutilizaveis que se destinam a caldeira de fundigdo.” (SICLUNA, [1944], p. 83, traducdo
nossa). Entdo, “empastelarlos” ou empastela-los significa misturar os tipos, ou, tipos desorganizados. Pela
explica¢do de Polk (1948, p. 40) “Chama-se empastelamento, quando se amontoam ou misturam os tipos.
Empastelar um paqué € estraga-lo, ou misturar as letras da composicdo. Letras misturadas constituem um pastel
tipografico”.
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matrizes de imagens que tém por fun¢do imprimir gravuras nas obras durante o processo
tipografico. Conforme Porta (1958, p. 203), a defini¢do de cliché é “placa de metal, com
imagens ou dizeres em relevo, obtida por meio da estereotipia, galvanotipia ou fotogravura, e
destinada a impressao em maquina tipografica”. Complementando com Leschko (2011, p. 174),
os clichés usados em tipografia, sdo “[...] placas de metal no qual a imagem gravada esta
reduzida a pontos. A juncdo e proximidade desses pontos ddo a ilusdo de claro e escuro,
simulando tons continuos”, os quais sao necessarios para uma reproducao com qualidade.
Existem diferentes técnicas na produgdo dessas matrizes, que foram surgindo conforme a
evolucdo da tipografia, cada qual formando gravuras conforme suas especificidades. Uma das
técnicas mais conhecidas no meio ¢ a xilogravura'>.

Na sequéncia, o alemdo Georg Meisenbach, por meio do desenvolvimento de um
processo denominado autotipia, possibilitou uma “revolu¢do” na imprensa periodica ilustrada.

Por meio dessa técnica,

[...] aimagem original de tons continuos era reproduzida através de uma malha
(ou reticula) de vidro, sendo entdo fragmentada em pequenos pontos,
distribuidos de maneira regular e cujo tamanho variava em funcdo da
tonalidade especifica de cada area da imagem. Através desse processo,
gravava-se uma chapa denominada cliché, onde os pontos, em alto-relevo,
correspondiam as areas escuras da imagem. Os clichés podiam ser montados
juntamente com os blocos de texto e impressos simultaneamente pelo processo
tipografico entdo adotado na industria grafica. A partir desse momento, a
xilografia foi rapidamente abandonada para reprodugdo de fotografias na
imprensa (CARDOSO, 2005, P. 81).

Assim, os meios de producao de clichés diversificaram-se, trazendo uma gama maior de
técnicas de impressao artesanal de imagens. Na figura 11, apresenta-se alguns exemplares de
clichés da Editora Noa Noa. Na fotografia da esquerda, observa-se o armazenamento provisorio
desses objetos. Na fotografia da direita, ilustra-se o processo de medicao dos clichés que

passaram pela higienizagdo e levantamento inicial.

13 Xilogravura ¢ a técnica de gravura em madeira.
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Figura 11 — Clichés da Editora Noa Noa.

Fonte: Compilégao do acervo do Instituto Casa Cleber Teixeira (2022).

A proxima categoria a ser conceituada ¢ a do mobiliario tipografico, composta pelo
cavalete tipografico e os méveis de apoio, que compdem as mesas utilizadas no processo de
composicao tipografica e as estantes de guarda do material tipografico utilizado na oficina.

Cordeiro explana (2020, p. 48) que:

Existem estantes para composi¢des, lingotes, guarnigdes, tintas, papéis e
componedores. O posicionamento do mobilidrio e das maquinas organiza todo
o0 espaco e o funcionamento da oficina tipografica. As estantes precisam ter o
formato e a estrutura adequada para o peso e todos os gestos técnicos do
tipdgrafo na preparacdo e impressao dos impressos tipograficos.

O cavalete ¢ um “Movel de madeira com inclina¢do na parte superior utilizado para
guardar as caixas tipograficas. [...] Os cavaletes possuem uma numeragdo e/ou uma legenda
ilustrada com o nome e o corpo das fontes como identificagcdo das caixas” (CORDEIRO, 2020,
p. 47). Como mencionado, o plano superior do cavalete ¢ inclinado, a fim do tipégrafo montar
a caixa tipografica em cima dessa estrutura para trabalhar e ter acesso facilitado aos tipos
moveis. Nas figuras 12, 13 e 14 ilustra-se o movel e suas funcionalidades. A figura 12
representa, com a fotografia do lado esquerdo, um dos cavaletes da Editora Noa Noa. A
fotografia a direita demonstra como ¢ a colocacdo da caixa tipografica no plano superior do

cavalete.
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Figura 12 — Cavalete da Editora Noa Noa.

Fonte: Autoria propria (2021).

Na figura 13, a caixa tipografica estd entreaberta no cavalete, ilustrando como os tipos
moveis sdo armazenados em seus caixotes. Nota-se na frente das caixas tipograficas a
identificacdo de fontes e corpos dos tipos mdveis, organizagdo implementada por Cleber

Teixeira para facilitar a localizagdo dos tipos na hora da composi¢ado tipografica.
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Figura 13 — Cavalete e caixas tipograficas da Editora Noa Noa.
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Fonte: Autoria propria (2021).

A figura 14 representa uma caixa tipografica entreaberta no cavalete da Editora Noa

Noa, mostrando os tipos méveis de tamanhos grandes.
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Figura 14 — Cavalete e caixas tipograficas.
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A mesa do tipografo, utilizada para a composi¢ao tipografica € denominada de mesa ou
marmore. E uma “Mesa de madeira com tampo em ferro ou em pedra polida destinada
principalmente ao trabalho de imposi¢cdo e paginacdo.” (CORDEIRO, 2020, p. 48).
Normalmente, na mesa ou marmore ficam dispostas a maioria das ferramentas do tipografo. Na
elaboracgdo de todo o processo de tipografia, o tipdgrafo utiliza uma grande gama de ferramentas
que o auxiliam a compor e imprimir seus trabalhos.

Esses objetos compdem a categoria das ferramentas do tipografo, estando entre eles:
escova para limpar tipos; espatula; goiva de xilogravura'¥; malho; almotolia'®; componedores;
cunhos; chaves de cunho; granel e bandoleira; kit de costura de livros; pedra litografica'®;

pingas; ramas (peca acoplada no maquindrio para efetuar a impressao); rolinho entintador;

14 Ferramenta utilizada para entalhar madeira, utilizada na técnica de xilogravura.

15 “Recipiente de dleo lubrificante, com mecanismo manual de bombear o lubrificante, escorrendo com pressdo
pela ponteira da almotolia” (REBELLATTO, 1980, p. 203). Utilizado comumente na lubrificagdo das maquinas
tipograficas.

16" Pedra utilizada na técnica de litografia, que ¢ a “arte ou o processo técnico, mediante o qual se obtém ilustragdes

de desenhos ou letras que foram tragadas com lapis gorduroso sobre a pedra plana e lisa chamada pedra
litografica” (REBELLATTO, 1980, p. 158).
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suporte para rolo de papel’; tintas tipograficas (produto).

A figura 15 representa a mesa do tipdgrafo de Cleber Teixeira. Na fotografia observa-
se as diversas ferramentas do tipografo espalhadas sobre a mesa. Pode-se perceber ao centro da
mesa uma rama com a composicao dentro, apertada por trés cunhos e as chaves de cunho por
cima dessa composi¢ao. Ao lado direito da rama estd o malho de borracha. Do lado direito do
malho, encontra-se mais uma rama com a composi¢ao presa dentro por dois cunhos. Ao lado
esquerdo da rama central, temos uma caixa de entrelinhas e filetes, a escova e a espatula do
tipografo. Abaixo da escova e espatula, pode-se observar um paqué amarrado. Acima da rama
central, estd uma almotolia vermelha. No restante da mesa estdo outras ferramentas e materiais
de composicio tipograficas desordenados. Os objetos aqui citados foram conceituados e

ilustrados ao longo do texto abaixo.

Figura 15 — Mesa ou marmore do tipografo da Editora Noa Noa.

Fonte: Autoria propria (2021).

A composi¢ao dos tipos moéveis € feita com a utilizagdo do componedor (Figura 16),
uma “Ferramenta reguldvel de metal utilizada para compor as linhas da composi¢do com os

tipos e as entrelinhas.” (CORDEIRO, 2020, p. 37). A composi¢ao dos tipos € montada de forma

17 Suporte utilizado para facilitar no manuseio dos papéis de embalagem dos livros na oficina da Editora Noa Noa.
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espelhada, como explica Cordeiro (2020, p. 37), “as linhas sdo compostas (e lidas) da esquerda
para a direita mas com os tipos invertidos e espelhados”. A sequéncia do processo ¢ explicada
por Polk (1948, p. 57): “Depois de terminadas as linhas no componedor, elas sao retiradas dali
e colocadas em uma bandeja de duas bordas, chamada granel, ou na bolandeira, que tem trés
bordas. S3o entdo amarradas e tira-se uma prova.” A parte composta e amarrada ¢ denominada
paqué. A seguir, com a figura 17, ilustra-se a amarra¢ao do paqué, onde os tipos moveis estao
compostos na bandoleira e sendo amarrados com barbante pelo tipografo. Com a figura 18,

observa-se um paqué composto por Cleber Teixeira.

Figura 16 — Componedor.

Fonte: Cordeiro (2020, p. 37).



Figura 17 — Amarragdo do paqué.
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Fonte: Autoria propria (2021).
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Polk (1948, p. 61) esclarece que depois que o paqué ¢ amarrado, devem-se tirar as provas
para fazer as corre¢des. Nas tipografias modernas, praticamente todas as provas sdo tiradas em
prensas, contudo, eventualmente pode ser necessario fazer a prova manual, chamada de prova
de escova. Para tirar as provas de escova, passa-se tinta sobre os tipos com um rolinho
entintador, coloca-se uma folha de papel sobre a composi¢ao, imprimindo com o auxilio de
escova ou assentador de provas e de um pequeno malho. O assentador ¢ mantido firme em sua
posicdo, enquanto bate com o malho. O malho ¢ como uma pequena marreta. O do acervo da
Editora Noa Noa ¢ produzido em borracha com cabo de madeira. J& o rolinho entintador, pelas
palavras de Cordeiro (2020, p. 38), ¢ um “Pequeno rolo de mao utilizado para entintar
manualmente a composi¢ao na impressao das provas no prelo.”. O prelo, segundo Rebellatto
(1980, p. 124), “E uma maquina que ¢ movimentada a mio por meio de uma alavanca [...]”.
Sendo assim, entende-se esse equipamento como uma maquina de impressdo manual,
comumente utilizada nas provas de impressdo. Na figura 19 encontra-se um rolinho entintador

da Editora Noa Noa pendurado na lateral de um de seus cavaletes.

Figura 19 — Rolinho entintador.

Fonte: Autoria propria (2021).

Apos tirar a prova, sdo identificadas as corregdes necessarias que devem ser feitas na
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composi¢ao, como letras trocadas ou danificadas. Para isso, "[...] usam-se pincas para fazer
emendas erradas ou danificadas da composi¢cdo, ou para atingir pontos onde os dedos nao
possam chegar convenientemente, a fim de fazer alguma substituicdo ou ajuste: essa operacao
chama-se furar a composicao.” (POLK, 1948, p. 65). Terminada as corre¢des da composigao,
o paqué ¢ transferido do granel ou bandoleira para a rama, pega que ¢ acoplada no maquinario
para efetuar a impressao.

A rama ¢ um “caixilho retangular de ferro ou acgo, dentro do qual se encerra a forma
tipografica, apertando-a com o auxilio de guarnicdo e cunhos, para leva-la a maquina de
impressao.”. O processo de prender a composi¢do com os cunhos e material branco na rama ¢
denominado enramar (Figura 20) (CORDEIRO, 2020, p. 64). Na fotografia, percebe-se o
material branco, ou claros tipograficos, ocupando seus lugares na composi¢do com os tipos
moveis. A composi¢do se encontra presa na rama com os cunhos tipograficos. Na figura 21

temos a ilustragdo das ramas prendendo a composigao feita por Cleber Teixeira.

Figura 20 — Processo de enramar.

material branco
a
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Fonte: Cordeiro (2020, p. 64).
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Figura 21 — Ramas Editora Noa Noa.
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Fonte: Autoria propria (2021).

Para prender a composi¢do na rama sem o risco dela se soltar, usam-se os cunhos'?,
“pequenos engenhos mecanicos com que se prende a composi¢do entre a rama.”
(MARCHETTIL p. 79, [197-7]). Para apertar ou afrouxar os cunhos, dependendo da demanda
do tipografo, sdo utilizadas as chaves de cunho, “Ferramenta de metal em forma de T utilizado
para apertar e afrouxar os cunhos que prendem a composi¢ao na rama.” (CORDERO, 2020, p.
39). Um detalhe esclarecido por Cordeiro (2020, p. 39) € que “cada modelo de cunho possui

uma chave de cunho especifica, que ndo funciona nos outros modelos”. Com a composi¢ao

18 Também podem ser denominados como “apertos tipograficos”.
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devidamente presa na rama, passa-se para o processo seguinte, onde os tipos serdo entintados
para a efetuar a impressdo tipografica. Na figura 22 temos como representa¢do dois modelos
diferentes das chaves de cunho da oficina da Editora Noa Noa.

Figura 22 — Chaves de cunho.

e —

Fonte: Autoria propria (2021).

Um cuidado que o tipdgrafo precisa ter € manter os tipos moveis sempre limpos, para
que no momento de entinta-los para as proéximas impressdes, a composi¢ao esteja apta para o
processo. Conforme explica Polk (1948, p. 64), os tipos devem estar sempre rigorosamente
limpos. Usa-se um pano umedecido com benzina para limpar a tinta das letras dos tipos, ndo
sendo suficiente, usa-se uma escova para limpa-los. A escova nunca pode ser usada
primeiramente, pois apenas espalharia a tinta existente nos intersticios dos tipos. Por fim, passa-
se um pano limpo e macio para retirar o restante de particulas de sujidade. Se a tinta chegar a
secar nos tipos sem a devida limpeza, torna-se de dificil remocao, ndo sendo possivel obter uma
boa impressao. Na figura 23 apresenta-se a escova para limpar os tipos moveis, com base de

madeira, da oficina da Editora Noa Noa.



79

Figura 23 — Escova para limpar tipos.

Fonte: Autoria propria (2021).

As tintas tipograficas,

[...] compdem-se de um colorante s6lido com pigmento, de origem mineral,
vegetal ou animal, e de um elemento fluido ou viscoso, o verniz, chamado
“veiculo” da tinta e geralmente constituido pelo 6leo de linhaga. Podem ainda
ser adicionados solventes e secantes para modificar as suas propriedades
primitivas, de acordo com certas condigdes ou exigéncias do trabalho
(CORDEIRO, 2020, p. 78).

Na composig¢do das tintas, “Fluidez ¢ o escoamento facil por deslizamento das particulas
componentes da tinta, umas sobre as outras.” (CORDEIRO, 2020, p. 78). A viscosidade ¢ o
contrario da fluidez, pois, “Uma tinta viscosa ndo desliza porque suas particulas aderem
fortemente entre si. As tintas a base de 6leo de linhaca sdo sempre mais viscosas que as tintas
sintéticas.” (CORDEIRO, 2020, p. 78).

Na explicacdo de Cordeiro (2020, p. 78), as tintas de impressdo sdo sensiveis a
temperatura, assim, com o longo tempo de funcionamento da maquina, a tinta vai se aquecendo
por conta da friccdo dos rolos e cilindros, alterando suas caracteristicas. Dessa forma, a tinta
inicialmente espessa, em temperatura menor, passa a correr melhor nos rolos, pelo aumento de
temperatura e fluidez, deixando as impressdes mais nitidas. O uso das tintas ¢ feito com o
auxilio da espatula, “Ferramenta de metal ou plastico utilizado para retirar a tinta da lata e
colocar no tinteiro da impressora ou para colocar em uma base para a mistura das cores de tintas
ou a sua afina¢do.” (CORDEIRO, 2020. p. 38).

Ap6s concluido todo o processo de composi¢do e impressdo, a proxima etapa € a
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encadernacdo ou brochura dos materiais produzidos. Cordeiro (2020, p. 83) afirma que:

Para a producdo de livros artesanais impressos em tipografia sdo utilizadas
diversas técnicas de acordo com a concepgao de cada projeto. Os mais comuns
sdo as costuras de livro de caderno tnico e a costura japonesa. Mas existem
diversas outras técnicas de dobras, arquitetura de papel, costuras, capas
flexiveis e duras.

J4

Uma outra técnica utilizada é o grampeamento do material, onde grampeia-se as
lombadas das obras, ao invés de costura-las. Rebelatto (1980, p. 224) explica que os
grampeadores manuais sdo de grande versatilidade e utilidade, seja para grampear revistas,
taldes, carnés, plasticos ou tecidos, pois, comumente trabalham com grampos de diversas
bitolas de comprimento.

Por fim, temos a categoria do material bibliografico, que sio os livros produzidos e
editados pela Editora Noa Noa (Figura 24). Dentre esse material, existem as obras de autoria
de autores estrangeiros, brasileiros e as do proprio Cleber Teixeira. Esse material se encontra
na reserva técnica da editora, a fim de preservar e salvaguardar essas obras produzidas ao longo
dos anos. O acervo de reserva técnica dos livros editados e publicados sdo considerados
musealizaveis, pois, esse material ndo tem fim comercial e possui o intuito de preservar a

historia das publicag¢des da editora artesanal em questao.

Figura 24 — Livros produzidos pela Editora Noa Noa.
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Fonte: Autoria propria (2021).
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Visto detalhadamente os tipos de objetos tridimensionais do acervo da Editora Noa Noa,
os processos seguidos para fazer a tipografia e como cada item se enquadra neles, observou-se
a extensao e especificidade dessas colegdes nas artes graficas. Fazer o levantamento do acervo
de cunho patrimonial grafico dessa editora artesanal, rememora a arte do trabalho tipografico e
seus detalhes, denotando sua relevancia para a cultura grafica e literaria do pais. Conforme
Utsch e Queiroz (2019), o patrimdnio grafico, que abarca os produtos desenvolvidos na area da
escrita e impressao, os materiais utilizados para tal afazeres, o proprio conhecimento dos
tipografos, estd se perdendo, sendo danificado ou destruido. Com essa percepgao, fica evidente
o impacto positivo de olhar para esses acervos e reconhece-los, dar a eles uma nova vitrine, a
oportunidade de serem vistos, estudados, difundidos. Assim, o patriménio grafico permanece

Vvivo na nossa memoria, historia e cultura.

4.2 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO DO ACERVO DA EDITORA NOA NOA

A presente secao ¢ dividida em duas partes. A primeira ¢ relacionada a como esta
atualmente a organizacdo e representacao do acervo tridimensional da Editora Noa Noa, quais
os processos realizados nesse sentido e quais nao foram regulamentados ou s3o inexistentes na
instituicdo. A segunda parte refere-se a indicacdo de musealizacdo e documentacdo
museoldgica desse acervo, analisando os procedimentos dentro do SPECTRUM 4.0 que

favorecem a organizagdo e representagdao dos objetos tridimensionais da editora artesanal.

4.2.1 Organizacao e Representacio da Informacio atualmente na Editora Noa Noa

Por meio da averiguacao, feita por intermédio dos documentos do Instituto Casa Cleber
Teixeira e visitas técnicas no espago, descobriu-se que a Editora Noa Noa ndo possui uma
politica de acervos determinada e nenhuma organizacdo e representacdo informacional
estabelecida, apenas o inicio da gestdo do conjunto de clichés, ndo contendo manual de registro
técnico de seu acervo tridimensional e nenhum registro em software de gerenciamento.

Em relagdo ao acervo tridimensional da Editora Noa Noa, no inicio de 2022, foi
concluido o levantamento e higienizagdo do conjunto de clichés, com o auxilio de um estagiario
de museologia da Universidade Federal de Santa Catarina. Também, existe uma organizacao
prévia da colecdo bibliografica da editora, que sdo obras produzidas por Cleber, em sua reserva

técnica, possuindo seu levantamento registrado em uma planilha.


https://docs.google.com/document/d/1Rg1E5O7A_f6NebFsRwKZY4u1AjpvakWc/edit#heading=h.bbertcr702w
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O conjunto de clichés foi arrolado e registrado em uma planilha (Excel), servindo como
o comeco da organizacdo e representacdao desse material. As fichas de catalogagdo dos clichés
(Anexo A) ndo estao completas, contendo apenas algumas das informagdes basicas dos objetos,
precisando passar pelo processo completo de documentacao museologica (PADILHA, 2014;
BOTTALLO, 2010; FERREZ, 1994). Os dados que compdem a planilha s3o divididos em
dados de identifica¢@o e informagdes contextuais. Como metadados, possui: numero de registro
e arrolamento; tipo de objeto; autoria do objeto; descri¢do intrinseca do material; data e tipo de
aquisicdo; dimensdes; localizacdo; estado de conservacao; descri¢do extrinseca; fotos do
material; e data e responsavel pelo registro do objeto. Como citado, nem todos os metadados
estdo preenchidos, a ficha criada ¢ o inicio da documentagdo museoldgica do conjunto de
clichés da Editora Noa Noa. Para o preenchimento correto da ficha, o Instituto Casa Cleber
Teixeira elaborou um manual proprio com as informagdes necessarias de cada metadado.

A colegdo bibliografica da Editora Noa Noa também possui uma organizagao primaria,
que conta com seu registro em uma planilha (Excel) com as seguintes informagdes: autor; titulo;
tiragem no catdlogo; quantidade na reserva técnica; e observagdes. A tiragem no catdlogo se
refere a quantas edi¢des das obras foram produzidas. As observagdes se reservam para registrar
como as obras se encontram fisicamente. A colecdo estd organizada nas estantes apenas por
ordem alfabética dos autores, separados em: autores estrangeiros, autores brasileiros e autoria
de Cleber Teixeira. Ambas as coletaneas, de clichés e de obras tipograficas, ndo possuem
nenhum tipo de registro em software de gerenciamento.

Dessa forma, averiguou-se que o espago da editora e algumas de suas cole¢des passam
pelo comego do processo de organizagdo e representacdo da informagdo. No mais, o acervo
tridimensional da editora mantém-se sem nenhum tipo de tratamento, sendo alocados conforme
o tipdgrafo Cleber havia deixado. No ambito da musealizagdo, no que tange a preservagao ou
salvaguarda desses acervos, cabe a documentagdo museoldgica a acdo de gerir e documentar
(BOTTALLO, 2010; FERREZ, 1994). Isto inclui a preservacdo desse acervo de cunho
patrimonial (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013) e sua gestdo (LADKIN, 2004). A Editora
Noa Noa, que ao longo dos anos vem organizando e representando seu acervo com o intuito de
preserva-lo, resguardar sua historia e memoria e possibilitar seu acesso para o aprendizado, se
beneficiara incorporando essa pratica em sua institui¢cao. Por meio da musealizagdo, sendo feita
a documentagdo museologica e a gestdo de seus acervos, a organizagdo e representagao dos
objetos da editora artesanal passara a abranger novos aspectos de sua existéncia e trajetoria,

indo além da representacdo apenas de seu suporte fisico.
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Apoderando-se da ideia do objeto-devir (BRULON), a Editora Noa Noa pode pensar
em formas de classificar e indexar seu acervo, mantendo sua memoria e historia grafica e
assimilando aos seus objetos os novos significados culturais que forem surgindo de sua pratica
de organizacdo e disponibilizagdo de seu acervo para o publico. Transformando seu espaco e
sua oficina em museu, dard maior visibilidade e preservacdo aos seus bens culturais. A
musealizacdo de seus arranjos pode ressaltar a importancia e impacto que os trabalhos de Cleber
Teixeira tiveram para a cultura e historia da tipografia. Além da importancia das proprias pegas
como objetos de museu, o ambiente poderia se remodelar para as novas visdes de museus, que
abrangem com atencao o lado imaterial e cultural de suas pegas.

Por esse lado, o que a Editora Noa Noa vem fazendo em relacdo a organizacdo e
representacdo de seus artefatos ¢ uma forma de lhes agregar valor, gerando engajamento e
possibilitando o acesso a acervos e obras de imensuravel valoragao para a cultura e historia das
artes graficas. Além disso, vém influenciando na forma como seu acervo ¢ visto pela sociedade
atual, despertando o sentimento de preserva¢do desse bem cultural. Dessa forma, se essa
organizacdo e representacdo forem vistas sob a Otica da musealizagdo, os processos de
organizagdo que estdo acontecendo na editora artesanal poderdo ser aprimorados.

Contudo, existem obstaculos que institui¢des culturais sem fins lucrativos perpassam
para preservar e disponibilizar seus acervos. Em 1995, o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (MAE), abriu a visitacao publica a exposicao de longa duracao
“Formas de Humanidade”. Em seus relatos das experiéncias vividas para organizar e abrir esse
acervo ao publico, Bruno (1996, p. 61-63) expde como foram as tentativas de minimizar os
conflitos que surgiam durante o processo de montagem da exposi¢do, desde as limitagdes de
espaco disponiveis até as condi¢cdes de logistica (da verba a equipe técnica). Lembrou das
dificuldades internas vividas pelos profissionais encarregados da exposi¢do, como a falta de
disponibilidade orcamentaria, muitas vezes ligada aos adiamentos da inauguracdo da visitagao
a exposi¢ao.

Por meio da fala de Bruno (2016), compreende-se a dificuldade em manter acervos de
instituicdes sem fins lucrativos e como a falta de recursos financeiros e humanos impacta
diretamente na organiza¢do e salvaguarda desses acervos. A empreitada para preservar
patrimonios culturais e disponibiliza-los para a sociedade requer empenho dos que acreditam
no poder da memoria e da historia. Afinal, muitas vezes o poder financeiro e a visibilidade sdo
ditados pela politica. Fazer com que as colegdes das editoras artesanais sejam vistas e
reconhecidas como patrimonios culturais € um passo importante para a salvaguarda da memoria

e historia tipografica.
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4.2.2 Proposta do método de organizacio e representacio do acervo

Ha algum tempo, a Editora Noa Noa comegou a compreender a relevancia de se fazer
uma organizagao e representacdo museologica de seu acervo. Assim, seu primeiro passo foi
criar a ficha de catalogacao para o conjunto de clichés. Essa ficha foi produzida com um viés
museoldgico, baseada na obra de Padilha (2014), sendo completa e correspondente a
documentac¢ao museoldgica pretendida. Assim, pode ser utilizada como base para o registro das
demais colegdes da editora, com o intuito de estender a proposta j& idealizada. Para isso, o ideal
¢ seguir um plano de musealizacdo do acervo, criando uma politica de acervos e baseando-se
na documentagdo museologica. Para tal, indica-se que a proposta de musealizagdo ocorra de
forma interligada com os manuais de organizagdo e representagdo da informagdo da area
museologica, aqui, sendo utilizado como base para a proposta a norma SPECTRUM 4.0.

A norma ¢ organizada em diagramas de fluxo de trabalho, que se estendem ao longo de
todos os procedimentos necessarios para organizar e gerir acervos museologicos. “O diagrama
como um todo mostra a rela¢ao entre as entidades envolvidas, o processo, outros procedimentos
relacionados e a informagao que sera necessario reunir durante o processo para o seu sistema
de gestdo de colegcdes” (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 25). Se esses elementos forem
adotados e implementados em conjunto, constituirdo os procedimentos do SPECTRUM 4.0.
Cada procedimento ¢ apresentado com a seguinte estrutura: definicdo e norma minima. A
definicdo se refere a explicacdo do escopo e o ambito do procedimento, eliminando
ambiguidades nos termos. A norma minima, independentemente da forma de aplicar um
procedimento, visa definir o que se almeja alcancar com sua implementacdo. No contexto de
geréncia das colecdes, esses preceitos podem ser utilizados como documentos de referéncia ou
serem adaptados para um manual de procedimentos da propria institui¢ao.

Para melhor explanag¢do dos procedimentos da norma, serdo explicados os elementos
que os constituem: entidades, processo, procedimentos relacionados, informacao ¢ sistema.
As entidades requerem a participagdao de diferentes pessoas e entidades, tanto interna quanto
externas da organizacdo, indicando os papéis dos envolvidos e o nivel de interagdo durante o
procedimento. O processo € a representacdo esquemadtica dos passos que constituem o
procedimento, representa as opgdes de decisdo e indica o nivel de detalhe minimo de
informacao do procedimento. Muitos procedimentos reportam-se a outros, sendo chamados de
procedimentos relacionados e sdo indicados no diagrama. As informagdes exigidas para cada
um dos procedimentos sdo detalhadas dentro da norma pelo “Anexo 1 — Requisitos de

Informagdao do SPECTRUM 4.0, fornecendo uma visao de todos os requisitos informacionais
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necessarios para o que se pretende em cada etapa. Por fim, temos o elemento do sistema, que
se refere sempre ao Sistema de Gestao de Colegoes. Isso significa que todos os procedimentos
aplicados em conjunto formam um sistema de gerenciamento de colegdes, podendo ser
informatizado ou ndo. Alguns sistemas, como o de cataloga¢do, podem vir a ter bases de dados
proprias (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 25).

A figura 25 ilustra um exemplo do diagrama de fluxo de trabalho do SPECTRUM 4.0 e

apresenta os elementos dos procedimentos.

Figura 25 — Exemplo de diagrama de fluxo de trabalho no SPECTRUM 4.0.

Aquisi¢ao

Entidades Processo Procedimentos Informagdo Sistema
relacionados

Referéncia Sistema
de gestao

= de
colegdes

Fonte: Adaptagdo Collections Trust (2014, p. 25).

Equipe da
instituicdo

Avaliaciao do objeto

Cada um dos procedimentos selecionados na metodologia, que competem ao ambito de
organizagdo e representa¢do da informacdo no cendrio da Editora Noa Noa, foram detalhados

individualmente nas se¢des que se seguem, fazendo o paralelo com a discussdo teorica do
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trabalho.

4.2.2.1 Politicas e contexto legal

Nao ¢ necessariamente um procedimento, mas ¢ a base para a criagdo e geréncia dos
mesmos. Classificada como orientacao relacionada, tem sua relevancia determinada na area
museologica. Na secao de politicas e contexto legal, a norma explica sobre a pertinéncia de ter
manuais oficiais da institui¢do. Segundo Padilha (2014, p. 26) “Reconhece-se que, para um
bom funcionamento institucional, os documentos legais devem ser criados para que a gestao, o
controle e a protecdo do acervo sejam legitimados.” A autora (PADILHA, 2014, p. 23)
complementa que “A¢des realizadas com o apoio da lei garantem as instituicdes museoldgicas
credibilidade e comprometimento com a sua fung¢ao social e cultural.” Assim, construir e adotar
politicas que delimitam a aquisi¢do, a prote¢do ¢ a utilizacdo de acervos, garante a autoridade
que possui a tutela das colegdes, respaldo legal perante sua comunidade.

Para o desenvolvimento da gestdo de acervo museoldgico necessita-se de instrumentos
como o Programa de Acervo, o Plano Museoldgico e a Politica de Gestdo de Acervo. Padilha
(2014, p. 26) explica que O Programa de Acervo “[...] ocupa-se de questdes relacionadas a
aquisi¢do, a documentagdo, a conservagdo, a guarda, a restauracdo e ao descarte. [De modo
geral, apresenta as bases que definem o acervo do museu] [...], tendo em vista sua diversidade
tipologica, sua temadtica central e as formas e possibilidades de expansdo.” Ja o plano

museologico se ocupa da:

[...] consolidacdo da missdo, dos objetivos e das agdes da instituicao,
caracterizando-o como essencial para a elaboragdo de todas as atividades do
museu, seja para atender a organizag¢do do trabalho interno, para promover
clareza e integracdo das necessidades institucionais ou até mesmo para
determinar as prioridades para elaboracdo de projetos (PADILHA, 2014, p.
26).

Por fim, a Politica de Gestdo de Acervo, documento fundamental, assegura o que a
administra¢io de cada museu define. E uma politica registrada que estabelece os parametros de
aquisicdo, preservacgao, descarte e uso do acervo. O documento objetiva identificar e selecionar
o tipo de acervo do museu, em concordancia com a missdo e objetivos da institui¢ao, prezando
os caminhos para sua preservacdo. Ampara na orientacdo dos profissionais do museu,
esclarecendo como se da a responsabilidade e salvaguarda dos seus acervos museologicos

(PADILHA, 2014, p. 26-27). Em resumo, todos os instrumentos citados estdo relacionados com
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a organizagdo e gerenciamento de museus e suas cole¢des. Compreende-se assim, que as
politicas de acervo estdo interligadas a gestdo de acervos (LADKIN, 2004; PADILHA, 2014).
As politicas e seus contextos legais permeiam todos os procedimentos referentes ao
SPECTRUM 4.0, sendo fundamentais para todos os processos de organizagao e representagao
da informagao dentro da instituigdo.

Para Padilha (2014, p. 24) “Os acervos dos museus refletem o patrimonio cultural e
natural das comunidades de onde provém. Dessa forma, seu carater ultrapassa aquele dos bens
comuns, podendo envolver fortes referéncias a identidade nacional, regional, local, étnica,
religiosa ou politica.” Desse modo, indica-se que a politica dos museus corresponda a essas
possibilidades. O acervo da Editora Noa Noa possui cunho patrimonial, cultural (CHAGAS,
1994; DESVALLEES E MAIRESSE, 2013; PADILHA, 2014) e grafico (UTSCH E
QUEIROZ, 2019). Portanto, nota-se a importancia de desenvolver politicas para o acervo
tridimensional da editora artesanal, buscando o comprometimento com sua fun¢do social e
cultural, reafirmando assim sua credibilidade para a comunidade. Atualmente, nenhum

documento dessa natureza foi localizado na instituicao.

4.2.2.2 Controle de inventario

O procedimento de controle de inventario se define pela manutengdo da informacao
sobre a monitorizagado e a localiza¢do dos objetos pelos quais a instituicdo possui guarda legal,
mantendo-a atualizada. Como norma minima, o procedimento necessita identificar a
responsabilidade de cada objeto, oferecer informacdo atualizada do acervo, incluindo objetos
em deposito e objetos ndo incorporados, fornecer referéncia sobre a propriedade e a localizagao
de cada objeto. Recomenda-se ser sempre atualizado quando houver mudangas no acervo, como
a movimentacdo de pecas dentro da instituicdo, perda ou extravio de objetos, quando existe
algum desastre ou roubo relacionado ao acervo, e também nas situagdes relacionadas a
aquisicao e empréstimo.

A norma aconselha fazer uma auditoria perioddica ao inventario, a fim de testar o sistema.
O objetivo dessa operagao ¢ checar se os processos estdo sendo desenvolvidos de acordo com
sua concepgao. Na imagem 26, observa-se na aba de Processo e Informagdo os dados de maior
relevancia para serem apresentadas. As principais informagdes sao relacionadas a identificagao

do objeto e sua localizagao.



Figura 26 — Parte do diagrama de procedimento de controle de inventario do SPECTRUM 4.0.
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Fonte: Adaptagdo Collections Trust (2014, p. 46).
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Para a Editora Noa Noa, o inventario possui grande relevancia no comego do processo
de listagem e organizagdo de seus objetos, pois, o acervo ¢ particular e ja estd formado pelos
objetos de trabalho da tipografia que foram utilizados por Cleber Teixeira. Desse modo, o
acervo nao possui nenhuma documentagdo de aquisi¢ao e entrada dos seus artefatos, sendo
assim, imprescindivel fazer o arrolamento dos mesmos.

No atual momento, o conjunto de clichés possui o maior desenvolvimento relacionado
ao levantamento, organizacdo e representagdo do acervo. O arrolamento criado para
contabilizar os clichés, segue a adi¢ao de informagdes conforme a aba “Processo” da figura 26,
registrando os numeros de inventario dos artefatos, nome do objeto, descricdo sumaria,
localizagdo, datas de registro, entre outras. O restante das colegcdes continua sem ser
inventariada. O levantamento efetuado neste trabalho se resume a uma listagem parcial de
informacdes sobre o acervo tridimensional, ndo excluindo um futuro inventario detalhado que
siga o procedimento de controle discutido nessa se¢ao.

Conforme Padilha (2014, p. 41), o inventario serve para realizar a contagem de todos os
objetos que compdem o acervo da instituicao, sendo criada uma lista numerada para controle e
localizagdo desses artefatos. E o primeiro reconhecimento detalhado do acervo. Os autores
Desvallées e Mairesse, (2013) acreditam que é um dos passos para assegurar a prote¢do dos
objetos musealizados. Por meio da implantagdo desse procedimento, gera-se um documento
base para a organiza¢do dos acervos. O conjunto de informagdes sobre cada um dos itens
listados no arrolamento se enquadra na documenta¢do museoldgica (BOTTALLO, 2010;
FERREZ, 1994), que impacta diretamente na capacidade de recuperacdo de informagdes sobre
os artefatos da institui¢cdo. No contexto da Editora Noa Noa, esse procedimento € o ponto de

partida para a organizacao e representacao de seu acervo tridimensionais no todo.

4.2.2.3 Procedimento de controle de localizacdo ¢ de movimentacao

O procedimento de controle e de movimentacdo da norma SPECTRUM 4.0 se define
por “Localizar qualquer objeto a qualquer momento. A localizagdo ¢ o lugar especifico onde
um objeto, ou grupo de objetos, se encontra dentro da instituicdo (armazenado ou exposto).”
(COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 48). Esse processo visa acompanhar onde todos os objetos
do museu estdo localizados, indicando-se ser sempre atualizado quando algum for movido.

Precisa registrar os movimentos internos e externos dos artefatos do museu, possibilitando seus

rastreios.
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Como requisitos minimos, esse procedimento requer (COLLECTIONS TRUST, 2020, p.

Que o museu possua um sistema de cadastro com todos os locais onde os objetos estdo
expostos ou guardados dentro do museu. Isso se da para que a localizacdo especifica de
um objeto possa ser identificada rapida e facilmente. Aqui, os locais indevidos para
certos tipos de itens podem ser reconhecidos.

Manter registros necessarios para supervisionar o cumprimento dos padrdes ambientais
acordados. Cada artefato tem sua especificidade. Se necessario, intervir em questoes
como umidade e claridade nos espacos, a fim de resguardar os objetos dependendo de

suas demandas;

Registrar todas as mudancas na localizacdo dos objetos, incluindo a data da
movimentagdo. Dessa forma, nao se perde tempo procurando pelos itens, sempre se sabe

onde cada objeto estd;

As informagoes de localizagdo podem ser acessadas pelos dados do niimero do objeto e
nome da sua localizagdo. Mais uma forma de saber o que ha em cada um dos espagos

expositivos e armazéns;

Registrar qual a pessoa responsavel por autorizar a movimenta¢do do objeto e quem o
alterou de lugar. As pessoas mencionadas ficam responsaveis pela movimentacao dos
objetos, recomendando-se que ndo sejam movidos sem autorizacao;

Possuir um histérico completo e pratico de todas as localizagdes de objetos anteriores.
Serve para segurancga e preservacgao do acervo;

Avaliar todos os riscos representados por objetos em movimento, para os proprios
objetos e para as pessoas envolvidas, tendo um plano por escrito para minimiza-los
quando necessario. Se houver algum imprevisto, pode-se demonstrar que nao houve
negligéncia;

Ter disponivel, antes de transporte ou empréstimo de objetos, um seguro adequado ou
indenizacdo, assim, qualquer imprevisto ndo acarretard risco de responsabilidade

financeira.

Para implementar esse procedimento, a norma (COLLECTIONS TRUST, 2020, p. 1)

sugere que se tenha um sistema acordado de nomeagao de todos os espacos e salas da institui¢ao

que guarda e expde os acervos museologicos, para que possam ser encontrados. Nesse

procedimento indica-se registrar as condi¢cdes ambientais que o0s espacos precisam ter,
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respeitando as necessidades e especificidades dos artefatos resguardados nesses locais, com o
intuito de garantir as condi¢des de preservagao necessarias para os itens. Dentro de cada espago
precisa ser possivel registrar com precisdo a localizagdo exata de cada objeto, como por
exemplo, caixas especificas, prateleiras, armarios, gavetas, entre outros locais de guarda. A
figura 27 representa em forma de diagrama as etapas necessarias de identifica¢do e descrigao

dos locais e registro de localizagdes dos objetos.

Figura 27 — Diagrama de identificacdo e descri¢do de locais e registro de localizagdo de objetos.
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Fonte: Adaptacdo e traducdo Collections Trust (2020, p. 12).
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Seguir detalhadamente essa etapa do procedimento de controle de localiza¢dao e de
movimentagdo manterd os registros atualizados, sendo fundamental para assumir a
responsabilidade do acervo. Essas informagdes sdao uteis para investigar qualquer dano por
pragas ou outras alteragdes observadas no estado dos objetos (COLLECTIONS TRUST, 2020, p.
1.

Conforme a norma ressalta (COLLECTIONS TRUST, 2020, p. 5-8), em muitos casos, a
movimentagdo de objetos em museus € complexa, principalmente relacionada ao transporte. O
movimento ocorre normalmente por conta de outro procedimento do SPECTRUM 4.0 aplicado
no acervo, o que desencadeia a necessidade de movimentagdo do artefato. Para tal processo,
obtenha e registre a autorizagdo para todos os movimentos. Antes de efetuar a movimentagao,
verifique se ha riscos ou recomendagdes especificas para o manuseio. Em seguida, planeje
qualquer método de preservagdo necessario para cumprir a fungdo de movimentar o item. Em
caso de transporte externo, indica-se determinar a forma adequada de deslocamento,
providenciando um seguro ou indenizagdo. Para isso, prepara-se a documentacio apropriada
que acompanha os artefatos em sua locomogao, checando se os itens chegaram com seguranga
em seu destino. Por fim, atualize os registros de movimentagdo e localizagcdo. Na figura 28
podemos observar o diagrama de processos necessarios para cumprir a tarefa de movimentacao

dos materiais de acervos museoldgicos.



Figura 28 — Diagrama de movimentag@o de objetos museoldgicos.
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Todos os processos de organizacdo e representagdo da informacao desenvolvidos dentro
da instituig¢do, principalmente nos registros diarios de trabalhos efetuados no acervo, como sua
movimentagdo e sua constante localiza¢do, envolvem a documentagao museologica, afetando
diretamente na qualidade da preservagdao do patriménio resguardado pelo museu. O
procedimento de controle de localizagdo e de movimentag@o ¢ imprescindivel para manter a
documentacao adequada relacionada a posi¢do das obras e artefatos dentro e fora do espago dos
museus, responsabilizando cada entidade e pessoas envolvidas no processo, assegurando a
seguranca do acervo e sua salvaguarda.

Além da importancia do método descrito acima, o procedimento de movimentagao ser
aplicado na Editora Noa Noa ¢ significativo para manter registrado a origem da localiza¢ao dos
objetos da oficina tipografica. E preferivel manter a esséncia do espaco, permanecendo com a
localizagdo das colegdes como o tipdgrafo Cleber utilizava em seu cotidiano. Assim, representa-
se como a oficina funciona em dias normais de trabalho. Contudo, algumas alteragdes podem
ser necessarias para manter o local organizado da melhor forma possivel para apresentar os
itens. Dessa forma, manter o registro de movimentacdo dos objetos se torna essencial para
rastrear os lugares que esses artefatos ja ocuparam na instituicdo. Resguardar o espago
tipografico, caracterizando-o e apresentando-o como era em sua forma funcional, preserva uma
parte da histéria e gera memorias de quando a tipografia ali se estabelecia.

Esse procedimento também se aplica na editora artesanal por conta do mapeamento de
salas e suas questdes ambientais. A Editora Noa Noa ¢ dividida em ambientes com suas proprias
nomenclaturas. Alguns possuem umidade elevada, maior ou menor incidéncia de claridade,
dentre outras situagcdes que podem afetar seu acervo. Assim, determinar quais objetos podem
ficar em quais salas e as acOes protetivas que minimizem avarias, garante a seguranca €

integridade de suas colegdes.

4.2.2.4 Procedimento de catalogacdo

O procedimento de catalogagdo visa gerir as informagdes que dao sentido as colegdes,
com o intuito de registrar e recuperar o que se sabe dos objetos (COLLECTIONS TRUST, 2020,
p. 1). A norma SPECTRUM 4.0 (2014) traz como defini¢cdo do procedimento:

A compilagdo e manutengdo de informagdes-chave, que identificam e
descrevem formalmente os objetos. Pode incluir informagdes sobre a
procedéncia dos objetos e também da documentacdo de gestdo de colecdes,
por exemplo, detalhes da aquisicdo, conservagdo, exposi¢do e historico de
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empréstimos e de localizacdo. Nao é necessario reunir toda a informacao
conhecida sobre um objeto num local, mas deve fornecer referéncias cruzadas
para qualquer outra fonte de informagdo relevante conhecida da organizagao.
(COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 55).

Para atingir tal escopo, como requisitos minimos, recomenda-se que as informacdes de
catalogacdo fornegam niveis de descri¢do suficientes para identificar cada objeto, ou grupos de
objetos, possibilitando a diferenciacao dos artefatos semelhantes. Indica-se que possuam um
arquivo historico de cada item e as referéncias cruzadas que levam as fontes de informacao a
eles relacionadas. Por fim, manter as informagdes catalogadas em um sistema de facil acesso,
que permita busca-las em indices ou por textos livres (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 55).
Em complemento a norma de 2014, o documento auxiliar para catalogagdo (COLLECTIONS
TRUST, 2020, p. 2-3) acrescenta que a maioria dos museus utiliza um catélogo estruturado para
cada objeto, onde, esses registros fornecem as principais informagdes dos artefatos e podem ser
indexados para localizar os dados quando necesséario. Em relacdo as referéncias cruzadas, os
registros de catalogacao apontam outras informagdes relevantes sobre o item que estdo mantidas
em outros arquivos, como outro sistema digital ou gabinete de arquivos histdricos. Nesses
registros, propde-se que sejam apresentadas mais informag¢des do que as encontradas no
inventario, para além de localizar o objeto, possuir detalhes especificos sobre cada peca, como
informagdes historicas, datas, imagens, dentre outros. A catalogacdo precisa sempre
complementar o essencial com informacgdes adicionais, sendo indicado que novos dados sejam
incorporados conforme forem surgindo e sendo descobertos. Por fim, assegurar que os registros
estejam sempre atualizados e manter uma copia de backup em outro local, por questdo de
seguranca dos dados.

Resumindo, existem trés etapas dentro do procedimento de catalogagdo: criar o registro
de catalogacdo, atualizar o registro de catalogagdo; aprimorar os registros de catalogagdo. Para
mais detalhes, os principais metadados uteis na catalogacdo e indexagdo, tanto intrinsecos
quanto extrinsecos sdo (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 57-56):

a) Para melhorar o acesso a informag¢ao do catdlogo fornecendo indices e/ou recuperagao
de texto livre:
* Nome do objeto
« indice de assuntos
* Local de coleta de campo
* Artista/Autor/Produtor

* Proveniéncia (p. ex., doador ou vendedor)
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* Data de produgao
* Individuos associados
* Entidades (comunidades) associadas
* Lugares associados
b) Para as entradas do catalogo:
* Numero do objeto
* Nome do objeto
* Numero de itens ou partes
* Descrigao fisica breve
» Método de aquisi¢ao, data e proveniéncia
* Informacao sobre a localiza¢ao
* Referéncia a imagens
¢) Dependendo da informagao disponivel, o catdlogo pode incluir também:
* Responsavel pela curadoria
* Informacgao sobre a criacdo do registro (data, fonte de informagao)
* Informacao de identificagdo
* Informagao sobre a descri¢dao do objeto
* Informacgao da coleta de campo
* Informacao sobre contetido e assunto
* Informacao sobre a producao
* Outras informagdes historicas
» Referéncias a informagdes bibliograficas publicadas

» Referéncias sobre informagao de gestdo de colegdes

Para facilitar a compreensao, a figura 29 mostra o diagrama com as etapas da cria¢ao do

registro de catalogacao e suas atualizacdes.



Figura 29 — Diagrama criagdo e atualizagdo dos registros de catalogacao.

Criando um registro de catalogacao
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Fonte: Adaptacdo e traducdo Collections Trust (2020, p. 10).
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Visando o aprimoramento dos registros, adicione sempre as informagdes provenientes
dos projetos de documentagdo, oriundos do planejamento documental da institui¢do. Aqui,
entram todos os acordos politicos e legais deliberados para serem aplicados aos acervos.
Adicione também informagdes das revisdes das cole¢des, mantendo o registro sempre
atualizado. Por tltimo, adicione as informagdes que surgem de pesquisas, outras interpretagdes
dos objetos e outros possiveis usos dos mesmos. Essas informagdes provém do uso das
colecdes, enriquecendo cada vez mais a historia ¢ memoria dos acervos museoldgicos. Na
figura 30 pode-se observar as etapas necessdrias de aprimoramento dos registros de

catalogacao.

Figura 30 — Diagrama aprimoramento dos registros de catalogacao.

Aprimoraciao dos registros de catalogacao

Planejamento da Provém de Adicionar informagdes sobre os | Registrar ~
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. Provém de Adicionar informacdes sobre a Registrar objetos
Revisdo de acervos ey . )|
revisdo de acervos.

- Informagdes sobre
as revisoes de
acervos de objetos

- Informagdes sobre
a identificacdo dos

objetos
Provém de Adicionar informagdes Registrar
Uso de acervos [r— decorrentes de pesquisa, e - [Informacoes sobre
interpretacdo ou outro uso. 0 uso dos acervos

- Informagdes sobre
a contribuigdo do
usuario

Fonte: Adaptacdo e traducdo Collections Trust (2020, p. 11).

O processo de catalogagdo do SPECTRUM 4.0 inclui também a indexagao dos objetos.
A unido dos registros de dados intrinsecos e extrinsecos (MENESES, 1998; YASSUDA, 2009)
abarca tanto o processo de registro fisico do material, sua cataloga¢do, como o registro de
informagdes subjetivas do objeto, sua indexag¢do. Nessa organizacdo e representagao

museoldgica dos objetos, os dados se complementam, um contribuindo com o outro. O
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procedimento vai além de olhar apenas o objeto fisico, ele enriquece o conhecimento sobre o
acervo por meio do extrinseco, registrando os caminhos que o objeto fez, sua historia, memorias

e aspectos culturais. Para Meneses, (1998, p. 3):

Naturalmente, os tracos materialmente inscritos nos artefatos orientam leituras
que permitem inferéncias diretas e imediatas sobre um sem-nimero de esferas
de fendmenos. Assim, a matéria prima, seu processamento ¢ técnicas de
fabrica¢ao, bem como a morfologia do artefato, os sinais de uso, os indicios
de diversas duragdes, ¢ assim por diante, selam, no objeto, informagoes
materialmente observaveis sobre a natureza e propriedades dos materiais, a
especificidade do saber-fazer envolvido e da divisdo técnica do trabalho e suas
condigdes operacionais essenciais, os aspectos funcionais e semanticos — base
empirica que justifica a inferéncia de dados essenciais sobre a organizacao
econdmica, social e simbdlica da existéncia social e histdrica do objeto.

Na documentagdo museolodgica cada objeto € unico. Para Candido (2006, p. 37) “Um
objeto museologico ndo pode ser tomado como mais um item dentro do acervo. Ao contrario,
deve revelar-se unico em suas multiplas possibilidades de abordagem, para ser utilizado em
todo o seu potencial.” Desse modo, recomenda-se que as descri¢des dos objetos e seus registros
sejam feitas de forma especifica e atenciosa, englobando todas as caracteristicas desse acervo
museoldgico. Registrar além do fisico, abarcando também o subjetivo, como o saber-fazer das
praticas tipograficas, expande o que a pega representa para a comunidade e sua cultura. Por
meio da musealizagao (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013; LOUREIRO, 2012; BRULON,
2016; BRUNO, 1996), os artefatos ganham um novo olhar perante a sociedade. Ver esses itens
em outros contextos sociais € observar qual seu impacto para a memoria e historia de um povo
traz novas perspectivas aos acervos museoldgicos.

Os dados informacionais coletados, tratados e registrados, objetivam possibilitar o
acesso ao conhecimento contido na informagao, estando relacionados ao estudo da Organizacao
da Informagdo e Representagio da Informagio (BRASCHER; CAFE, 2008). Todo o
procedimento de catalogacdo e indexagdo utiliza-se de Sistemas de Organizacdo do
Conhecimento (CARLAN E MEDEIROS, 2011) para desenvolver suas praticas. Unindo os
estudos e conceitos de OI, RI, OC e RC, musealizagdo de acervos e patrimonio, ¢ possivel
explorar e desenvolver praticas de organizagdo e representagdo de arranjos voltados para a
museologia, aprimorando o tratamento dos acervos museoldgicos.

O acervo tridimensional da Editora Noa Noa ¢ tnico. Possui especificidades que se
orienta ressaltar. O procedimento de cataloga¢do vem para suprir o registro de informagdes dos
objetos, visando sua representacao e recuperagao adequada. Os artefatos provém de um trabalho

meticuloso, onde cada processo e ferramenta utilizada na tipografia possui um carater
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individual. Cada parte ¢ importante para o todo. Dessa forma, descrever a procedéncia, os usos,
a tipologia, a matéria, as fungdes de cada objeto sdo fundamentais para salvaguardar essa
pratica. Seguindo as etapas de criar, atualizar e aprimorar o registro de catalogagdo, detalhando
as informagoes durante todo o processo e seguindo as defini¢des sugeridas no procedimento, ¢
possivel desenvolver um catalogo completo que abarca o essencial e todas as especificidades
desse acervo. Para atingir um resultado catalografico eficiente e eficaz, indica-se fornecer niveis
de descricao suficientes para representar cada objeto em sua individualidade dentro do acervo
da Editora Noa Noa. Atualmente, a institui¢ao ndo possui nenhum desenvolvimento referente
a esse topico, com excegdo do conjunto de clichés, onde iniciou-se o preenchimento das fichas

de catalogacado.

4.2.2.5 Empréstimo - entrada e saida

O procedimento do empréstimo ¢ dividido em dois, a entrada e a saida dos objetos da
instituicdo. Ambos visam gerir a documentagdo relacionada a esse tipo de movimentagao do
acervo, buscando sempre manter os artefatos em seguranga. Conforme a norma SPECTRUM

4.0 (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 34), o procedimento se define por:

Gerir e documentar o empréstimo de objetos pelos quais a organizagdo ¢
responsavel durante um periodo de tempo especifico e para uma finalidade
especifica, que ¢ habitualmente a exposi¢do, mas também pode ser a pesquisa,
a conservacao, a agao educativa ou o registro fotografico.

O procedimento de empréstimo relaciona-se com o procedimento de controle de
localizag@o e de movimentagdo, mantendo os mesmos principios. Além do que ja foi abordado
na se¢do de movimentagdo do acervo, a norma (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 34)
complementa que € necessario estabelecer sua finalidade, garantido um periodo determinado
de cessdo do objeto. Incluir contratos assinados por todas as partes envolvidas garante que os
termos e as conjunturas sejam respeitados, principalmente relacionadas as condi¢des ambientais
e o estado de conservacdo dos itens. Ter sempre acesso as informagdes atualizadas sobre o
artefato emprestado, desde seu transporte até o alojamento no novo local temporario. E
necessario produzir um relatorio do estado de conservagao do objeto e obter confirmacao escrita
da entrega e posterior devolugdo do material. Manter sempre um registro de todos os tramites,

incluindo detalhes do comodatario, dos espagos, do periodo do empréstimo e da finalidade do

mesmo.
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Recomenda-se que a instituicdo se assegure de possuir o controle efetivo do processo,
garantindo que o procedimento esteja de acordo com as politicas formuladas pela instituigao.
A efetiva documentagao museoldgica de todo o procedimento assegura que haja a “capacidade
de fornecer um nivel aceitavel de seguranca, cuidados e custodia adequada para o objeto e de
respeitar as condi¢des de empréstimo especificadas” (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 93).
As normas estabelecidas pelo procedimento visam sempre respaldar legalmente a instituigao,
salvaguardando-a juntamente ao seu acervo.

E um meio de expandir a visibilidade das colegdes museoldgicas e das institui¢des que
as tém sob custodia. Movimentar a pesquisa e agdes educativas, principalmente por meio de
exposicoes, fortalece o ramo museal e dissemina a importancia cultural desses acervos. A
Editora Noa Noa ja desenvolveu algumas praticas relacionadas a exposi¢do de seus objetos em
outros museus, afim de divulga-los. Além dessa agdo, existem outros meios que a editora pode
utilizar para ter destaque. Manter essa pratica impacta diretamente no aprendizado e nas
experiéncias originadas dentro do ramo das artes graficas e do patrimoénio grafico. O
empréstimo possibilita a troca de vivéncias e similaridades com outros acervos e historias,

trazendo novos pontos de vista e perspectivas sobre colegdes tao distintas.

4.2.2.6 Documentagao retrospectiva

A documentagao retrospectiva se define pela busca da melhoria do nivel de informagdes
sobre objetos e cole¢des para satisfazer as normas minimas de todos os procedimentos do
SPECTRUM 4.0, utilizando-se da documentagao de novas informagdes relacionadas. Ou seja,
esse procedimento se encarrega da revisdo e aprimoramento de toda a documentacdo produzida
pela institui¢do na aplicagdo e desenvolvimento dos processos da norma.

O primeiro passo para aplicagdao da documentagdo retrospectiva ¢ definir a finalidade
do sistema de documentacdo da instituicao. Para isso, € preciso atribuir responsabilidades e
estabelecer as condigdes de acesso do acervo. A base desse procedimento ¢ trabalhar para
reduzir as pendéncias de documentagdo e cataloga¢do dos objetos, analisando regularmente o
progresso na melhoria geral desses processos (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 108).

Para a definicdo da finalidade do sistema de documentagdo e a criagdo da politica de
documentacgado, ¢ preciso estar a par dos seguintes dados: quem sdo os clientes/usudrios do
sistema de documentagdo; quem opera o(s) sistema(s); qual a meta da organizagdo; a missao da
organizac¢do; as necessidades do corpo diretivo; as restrigoes legais, requisitos do regime de

acreditacdo e requisitos dos financiadores. Apds resolvida essa questdo, parte-se para a
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defini¢do de quais sdo as pendéncias documentais da instituicdo. As pendéncias podem ser
processuais, como procedimentos incompletos, de informagdo essencial, como o inventario
basico de todos os objetos, pendéncias relativas a materiais ndo incorporados, de catalogagao,
buscando atingir os requisitos minimos para o catadlogo, dentre outras (COLLECTIONS
TRUST, 2014, p. 109).

Com todas as pendéncias definidas, o préximo passo, segundo a norma SPECTRUM
4.0 (COLLECTIONS TRUST, 2014, p. 110) ¢ a elaboragao de um plano escrito para resolvé-
las. Indica-se que nesse plano incluam-se quais as medidas para elucida-las, quais recursos
serdo utilizados para tal, quais os resultados mensuraveis e marcos para aferir o progresso das
tarefas desenvolvidas. Rever e ajustar o plano regularmente assegura uma organizacao
documental eficaz. Um bom gerenciamento de acervo depende da eficiéncia dos procedimentos
estabelecidos pela institui¢do. E aconselhado que o trabalho de documentagao museologica seja
constante, sempre buscando a melhoria e aprimoramento dos sistemas de organizacdo e
representacdo da informagao e do conhecimento.

O trabalho tipografico demanda de uma unido de fatores e processos para ser produzido.
As etapas da tipografia se interligam, assim como cada objeto da oficina desempenha um papel
primordial para a confec¢do dos produtos oriundos desse labor. Portanto, todos os aspectos da
pratica se relacionam e se referenciam. Manter uma documentagdo retrospectiva de todo o
processo ¢ indispensavel para uma boa organizac¢do, representacao e gestao do acervo. Desde a
criagdo das politicas até o aprimoramento e checagem das informacdes, propde-se que a Editora
Noa Noa inicie consciente e cuidadosamente seus trabalhos, a fim de elaborar um sistema
completo e qualificado para gerir seu acervo. Compreender que cada fase dos procedimentos
afeta nas proximas etapas, possibilita o desenvolvimento de um cronograma de afazeres que
implementam os processos de forma fluida. Existem muitas matérias e outras informagdes sobre
a editora artesanal e seu acervo em diversos suportes. Fazer a ligacdo entre seus registros e esses

dados, enriquece a documentagado elaborada pela instituigao.

4.2.2.7 Anexo 1 - Requisitos de informacao

E o complemento para todos os procedimentos anteriores. Sempre que for feita a
implementa¢do de um procedimento, em qualquer area da documentacao museoldgica, levara
ao registro de varios itens de informacgao. Esses dados sdo identificados, no SPECTRUM 4.0,
como os requisitos de informa¢do do procedimento. No anexo em questdo estdo detalhados

todos os dados que podem ser reunidos em cada procedimento. O anexo ¢ dividido em: grupos
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de informagao; grupos de objeto; grupos de procedimento; e grupos de gestio de registros.

O anexo 1 mostra quais sdo os requisitos de cada procedimento, auxiliando na
padronizacao documental da institui¢dao. Essa padronizag¢ao de formato e termos ¢ fundamental
para a Organizacdo e Representacdo da Informacdo e do Conhecimento, tornando a
documentacao da institui¢do eficaz em sua recuperacgao e protecao das informagdes dos acervos
museologicos.

No caso da Editora Noa Noa, que nao possui quase nenhum documento com a finalidade
de proporcionar a padronizagdo documental de seu acervo, o Anexo 1 da norma SPECTRUM
4.0 possibilita a regulamentacdo das areas de informagao necessarias para registrar os objetos
tridimensionais. Serve como base para a criacdo de dados e termos nos documentos oficias da
entidade.

Para a elaboragdo e desenvolvimento de todos os procedimentos citados anteriormente,
necessita-se de referéncias que auxiliem no processamento da organizagdo e representacao dos
acervos. A sele¢do de fontes € uma etapa basica para o desenvolvimento da documentagao
museologica, pois, necessita-se de informacdes sobre os objetos que estdo passando pela
musealizacdo e sendo registrados. Na proxima secdo, no quadro 4, sdo apresentadas as fontes

levantadas ao longo do trabalho que servem de auxilio para a aplica¢ao da proposta indicada.

4.2.2.8 Fontes de informacao auxiliares para o processamento técnico do acervo

Para auxiliar no registro informacional do tratamento do acervo tridimensional da
Editora Noa Noa, separou-se fontes de informagdo localizadas no Instituto Casa Cleber
Teixeira, especificadas no quadro 4. Essas informagdes foram utilizadas neste trabalho, na
secdo 4.1, como auxiliares na categorizagdo e conceituacdo dos objetos da editora, podendo
virem a auxiliar no futuro processamento técnico e registro desse acervo. A coluna de
categorias beneficiadas com a fonte no quadro 4 ¢ referente as categorias definidas no

arrolamento do quadro 2.
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Quadro 4 — Fontes de informagao auxiliares para o processamento do acervo tridimensional da Editora Noa Noa.

(Continua)

FONTE DE INFORMACAO

CONTEUDO

CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE

Acervo bibliografico
Biblioteca Cleber
Teixeira'’

AUGE, R.. La imprenta:
nociones tecnicas de los
procedimentos de
impresion : normas
tipograficas. Madrid:
Paraninfo, 1971. 159 p.

O livro contém uma
classificagdo das prensas
tipograficas e 0s
procedimentos da
impressdo, incluindo a
tipografia. Detalha o
funcionamento da
composi¢do tipografica,
apresenta as variedades
de tintas e tipos de papel
comumente utilizados na
area tipografica. Traz as
nogdes elementares de
tipografia, com a
terminologia utilizada na
composi¢ao tipografica.
O material foi escrito por
R. Auge com o auxilio de
artesaos, técnicos,
engenheiros e
professores. Ilustrado.

Equipamentos
tipograficos; ferramentas
do tipégrafo; material de
composicdo; mobiliario
tipografico.

HARRIS, Elizabeth M.
Personal Impressions:
the small printing in
nineteenth-century
america. Boston :
London: David R.
Godine ; The Merrion
Press, 2004. 200 p.

Livro sobre o maquinario
tipografico, desde prensas
a maquinas de impressio.
Ilustrado em preto e
branco.

Equipamentos
tipograficos.

1% O acervo bibliografico da Biblioteca Cleber Teixeira ainda possui diversos livros que abordam sobre outras
questdes relacionadas a tipografia (historia, arte grafica, literatura, entre outras) que podem ajudar no registro
técnico subjetivo dos objetos tridimensionais da Editora Noa Noa.
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Quadro 4 — Fontes de informagao auxiliares para o processamento do acervo tridimensional da Editora Noa Noa.

(Continuagao)

FONTE DE INFORMACAO

CONTEUDO

CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE

LOCHE, Renée. La
litografia. Barcelona:
R.Torres, 1975. 130 p.
(Oficios artisticos).

O livro apresenta uma
descricdo completa da
técnica e da histéria da
litografia. Nele, é
explicado as diferentes
etapas que constituem a
criagdo de uma litografia
original, desde a
preparagdo da pedra até a
tiragem definitiva.
Aborda sobre as tintas
litograficas. Possui um
vocabulario de termos
técnicos e referéncias
bibliograficas para
aprofundamento no
assunto. [lustrado.

Ferramentas do tipografo.

O impressor

Salesianas, [197-7]. 369
p. (Técnica e didatica).

MARCHETTI, Achilles.

tipografico. 2. ed. Porto:

Neste livro, o impressor

Achilles Marchetti
construiu um manual para
tipografos iniciantes,
apresentando 0
maquinario e as
ferramentas  utilizadas
para a impressao

tipografica, assim como
ensinando termos
padronizados dentro da
area de tipografia e
ensinando a mecanica
tipografica, seu
funcionamento e
afinacdo. O  manual
aborda o aprendizado da
composi¢ao e da
impressdo  tipografica,
ensinando também como
limpar, cuidar e preservar
0 magquinario. Fala sobre
as maquinas tipograficas
existentes. [lustrado em
preto e branco.

Equipamentos
tipograficos; ferramentas
do tipografo; material de
composi¢do; mobiliario
tipografico.
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Quadro 4 — Fontes de informagao auxiliares para o processamento do acervo tridimensional da Editora Noa Noa.

(Continuagao)
FONTE DE INFORMACAO CONTEUDO CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE
MAROGNA, S.; Trabalho teodrico-pratico | Equipamentos

Frederico. Dicionario de
Artes Graficas. Porto

definicdo dos termos da
area das artes graficas,

CODEN, L.; CAGNIN, com profusdo de | tipograficos; ferramentas
D. (comp.). Impresion ilustracdes. Uma | do tipografo; material de
tipografica. Barcelona: compilacdo de distintos | composi¢do; mobilidrio
Don Bosco, 1975. 477 p. | trabalhos de impressao | tipografico.

tipografica de autores

experientes no

ensinamento das artes

graficas.
PORTA, Dicionario com a | Equipamentos

tipograficos; ferramentas
do tipografo; material de

Teoria y practica de la
tipografia con nociones
de las industrias afines:
manual para aprendices y
oficiales. Barcelona:
Gustavo Gili, [1944]. 347

p.

histérico sobre a
tipografia. Aborda sobre
os sistemas de medidas
tipograficas, a fundigdo e
classificagdo do material
tipografico e apresenta
um manual com o passo a
passo para a composi¢ao
e impressdo tipografica.
Possui a representacdo
dos tipos com suas
caracteristicas. Apresenta
as maquinas tipograficas.

Possui um vocabulario
das artes graficas.
Ilustrado em preto ¢

branco.

Alegre: Editora Globo, possuindo assim, | composi¢do; mobilidrio
1958. 424 p. conceitos utilizados no | tipografico.

campo da tipografia.
SICLUNA, V. Martinez. | O livro faz o aporte | Equipamentos

tipograficos; ferramentas
do tipografo; material de
composi¢do; mobiliario
tipografico.




107

Quadro 4 — Fontes de informagao auxiliares para o processamento do acervo tridimensional da Editora Noa Noa.

(Continuagao)

FONTE DE INFORMACAO

CONTEUDO

CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE

Acervo de Correspondéncia e Fotografias de Cleber

Teixeira

o acervo de
correspondéncias e
fotografias de Cleber
Teixeira foi identificado,
higienizado e organizado
em arquivos (fisico e
digital). As
correspondéncias  foram
organizadas a partir de
quatro  categorias  de
remetentes: pessoas
diretamente vinculadas a
produgdo da Editora;
intelectuais; amigos e
familiares e livreiros; ¢
pessoas interessadas na
distribui¢do e aquisi¢do
das obras. O acervo de
fotografias foi organizado
a partir das seguintes
categorias: familia
original,  infdncia e
Juventude; tempo
carioca, e tempo
catarinense. “Nao fazem
parte deste arquivo, as
fotografias sem
vinculagdo direta com a
atividade profissional, ou
que registram a vida
familiar e pessoal a partir
de 1977, quando se
transferiu para
Floriandpolis”.
(INSTITUTO CASA
CLEBER  TEIXEIRA,
2020).

Equipamentos
tipograficos; ferramentas
do tipografo; material
bibliografico; material de
composi¢do; mobiliario
tipografico.

Glossario de tipografia
(on-line)

HEITLINGER, Paulo.
Tipografia. Glossario.
2007. Disponivel em:
http://tipografos.net/gloss
ario/composicao.html.
Acesso em: 08 abr. 2022.

Apresenta os termos e
conceitos utilizados na
area de tipografia.

Equipamentos
tipograficos; ferramentas
do tipografo; material de
composi¢do; mobiliario
tipografico.
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Quadro 4 — Fontes de informagao auxiliares para o processamento do acervo tridimensional da Editora Noa Noa.

(Conclusio)
FONTE DE INFORMACAO CONTEUDO CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE
Livro POLK, Ralph W. Manual | Ensina o passo a passo da | Equipamentos

do Tipdgrafo. Sao Paulo:

impressao tipografica e as

tipogréficos; ferramentas

Ed. Lep, 1948. ferramentas necessarias | do tipografo; material de
para produzi-la. composicdo; mobiliario
tipogréafico.
REBELLATTO, Sintetiza as experiéncias | Equipamentos

Germano. Curso de
artes graficas. Canoas:
Editora La Salle, 1980.

do professor Germano
Rebellatto no campo das
artes graficas.

tipograficos; ferramentas
do tipégrafo; material de
composicao;  Glossario
com os termos da area.

recortes de jornal com as
entrevistas de Cleber
Teixeira. Nesse material
provavelmente  contém
informagdes sobre a
Editora Noa Noa e sua
oficina. Podem vir a ser
utilizados para auxiliar na
catalogagdo dos objetos
tridimensionais.

POTENCIAL FONTE DE INFORMACAO CONTEUDO CATEGORIAS
BENEFICIADAS COM
A FONTE
Recortes de jornais A Editora Noa Noa possui | Equipamentos

tipograficos; ferramentas
do tipografo; material
bibliografico; material de
composi¢do; mobiliario
tipografico.

Fonte: Autoria propria (2021).

Com o levantamento de fontes apresentado acima (Quadro 4), possui-se material para
iniciar o processamento técnico de representacdao informacional do acervo da Editora Noa Noa.
O material localizado ndo engloba uma revisdo sistematica da literatura, contudo, contém uma

base bem fundamentada para tal trabalho.

20 Recortes de jornais guardados sobre as entrevistas de Cleber Teixeira, atualmente sem nenhuma organizagdo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Muitos espacos informacionais resguardam em seus interiores artefatos de valor
imensuravel para a cultura. A Editora Noa Noa possui um vasto acervo tridimensional
relacionado as artes graficas. Contudo, estd alocado como foi deixado desde o tempo em que
0s objetos desempenhavam suas fungdes basicas no contexto da tipografia. Hoje, percebendo a
relevancia de tratar esse acervo e difundi-lo, iniciou-se a idealizacdo de organizéd-lo e
representa-lo conforme seu cunho museoldgico e patrimonial. Por meio da indagagao de que
maneira a editora pode organizar e representar a informacao de suas cole¢des considerando suas
diversidades tipoldgicas, a pesquisa cumpriu etapas investigando os processos organizacionais
que visualizam esses artefatos com potencial musealizavel. Os resultados foram divididos em
duas vertentes. A primeira, focou na identificagdo, na funcionalidade e demais processos
envolvidos com o acervo da editora artesanal. A segunda linha visou a parte da organizagdo e
representacdo informacional do acervo.

A identificacdo dos tipos de objetos tridimensionais existentes na Editora Noa Noa
resultou no levantamento do acervo grafico sob sua custodia. Além de ter produzido a listagem
desse acervo, definindo suas colegdes, o processo apurou a funcionalidade desses artefatos em
seu meio. Descrever o conceito desses objetos e como eles sao utilizados seguindo o fluxo de
producao das editoras artesanais em suas oficinas tipograficas, demonstra as ac¢des realizadas
nesse oficio. Por meio desses processos de trabalho e de suas especificidades, valida-se a
tipografia e seus produtos como arte. O arrolamento dos tipos de recursos informacionais
pertencentes a Editora Noa Noa, desvenda a potencialidade informacional que essa editora
artesanal possui sob guarda. Com o didlogo feito entre as colecdes da editora artesanal e os
aspectos da musealizagao, foi possivel compreender o cunho documental e museoldgico de seus
arranjos tipograficos. A percep¢do dos afazeres dos editores artesanais como arte e seus
produtos como objetos de arte e bens culturais possibilita impactar social e culturalmente as
comunidades, auxiliando na salvaguarda desse acervo cultural. O resguardo da memoria e da
historia da evolucdo da escrita nos traz clareza quanto a relevancia de sua preservagao.

A vertente que lidou com a organizagdo e representacdo do acervo tridimensional se
deteve em compreender a atual situagdo da gestdo de acervos da instituicdo, indicando sua
aprimoracao e solugdo de lacunas por meio da norma SPECTRUM 4.0. O primeiro passo foi a
verificacdo dos métodos existentes de organizacgdo e representagdo da informacao do acervo da
Editora Noa Noa. A partir disso, descobriu-se que a instituigdo comecou a idealizar a

organiza¢do de suas colecdes tridimensionais, construindo fichas de catalogagdo e operando
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inicialmente com o conjunto de clichés, parte de destaque relacionada as artes visuais na
tipografia. Essa idealiza¢do propicia a continuagdo do desenvolvimento organizacional e
possibilita a implementacdo de propostas de cunho museologico para sua gestao de acervos.

Por fim, foi feita a analise da organizagdo e representacao do acervo tridimensional a
partir da documentagdo museologica. Para isso, por meio da norma SPECTRUM 4.0, definiu-
se quais os procedimentos agregavam valor na gestdo do acervo da editora, fazendo a ligacao
entre a proposta da norma, como ela se enquadra na museologia e como tudo isso se integra no
contexto da Editora Noa Noa. Como aspectos e instrumentos da gestdo de acervos ndo
identificados na institui¢do, aponta-se as politicas e seus aspectos legais e o registro de grande
parte do acervo e da sua documentagdo. Em relacdo a sistemas, a editora ainda ndo possui um
software proprio para o seu acervo, tendo como possibilidade estudar a aplicagdao do Biblivre,
jé utilizado na Biblioteca Cleber Teixeira, para esse contexto. Aos poucos, essa realidade tende
a mudar, conforme for dada sequéncia ao que ja foi iniciado de organizagao e representacao no
espago.

A norma SPECTRUM 4.0 ¢ um potencializador para espagcos de memoria e cultura do
patrimonio grafico. Assim, recomenda-se tanto para a Editora Noa Noa quanto para outras
instituicdes informacionais que detém acervos desse tipo, aplicarem os procedimentos de
documentacdo museologica em suas colegdes, garantindo a salvaguarda dos objetos e a
disseminagdo de suas informacdes culturais. A proposta de implementacdo dos procedimentos
da norma SPECTRUM 4.0 veio para incrementar ideias de organizagdo e recuperagdo da
informagdo e do conhecimento em acervos com cunho museologico que ainda ndo possuem
esse reconhecimento. Juntamente a documentagao museologica, € possivel tratd-los de forma
adequada e que englobe todo o seu potencial informacional. A norma ¢ um modelo de geréncia
documental com um contetido completo e especifico para arranjos museologicos. Mostra todas
as etapas indicadas a serem seguidas para gerir o museu ou espacos de informacao, sendo de
facil entendimento e uso simples, capacitando sua utilizacdo por quem possuir interesse em
aplica-la em sua institui¢do. Essa unido entre a documentagcdo museoldgica e a organizagao e
representacdo dos espacos e acervo da Editora Noa Noa impacta diretamente na preservagao,
na pesquisa e na comunicag¢do de seu legado.

Em relagdo a organizacdo do acervo, o trabalho desenvolvido coopera para coloca-lo
disponivel ao publico, que engloba nao s6 pesquisadores e interessados em editoras artesanais,
como também alunos colegiais que visitam a Editora para aprenderem sobre artes visuais, artes
graficas, tipografia, cultura, historia, bibliotecas com acervos peculiares, biblitfilos,

organiza¢do de ambientes e unidades informacionais, entre tantos outros assuntos relevantes
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que os espacos das editoras artesanais proporcionam. A atual organizagdo da editora tem como
intuito principal a disponibilizacdo desse acervo e o aprimoramento da organizacdo de suas
colecdes. Possibilitar que esses materiais sejam consultados e utilizados como fontes de
pesquisa e ensino expande a educacgdo e informagao sobre eles.

Musealizar espagos culturais e de memoria que ndo sdo museus, como a editora artesanal
tipografica Noa Noa, possibilita a expansdo da educacdo sobre essa parte da cultura e da
histéria. A memoria e historia estao em todos os lugares, sendo assim, a preservagao delas esta
além dos museus. Notar os espacos tipograficos proporciona colocar em evidéncia esses
acervos e reafirmar e disseminar a relevancia informacional deles para a comunidade. A
manuten¢do da memoria desses objetos e espacos mantém viva uma parte importante da nossa
historia.

Futuras pesquisas podem se estender para os objetos bidimensionais do acervo. Alguns
J& possuem organizacao, como as correspondéncias e fotografias de Cleber Teixeira. Contudo,
ainda existem os calendarios, cartazes, folhetins e marcadores de péaginas produzidos pela
Editora Noa Noa, que podem ser uma extensao da pesquisa € que demandam diferentes
tratamentos informacionais, como por exemplo seu armazenamento. Assim, conclui-se que
pesquisar e organizar os acervos museologicos ¢ uma etapa fundamental para preservar e
disseminar sobre a historia, memoria e cultura das artes tipograficas. O conhecimento estd em
constante evolucao, assim, permanecem as buscas pelo esclarecimento e aprimoramento dos

estudos no ambito museal.
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Bom
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contextuais | Exposicdes:

Publicagdes:
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Data de registro: Responsavel pelo registro:
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Foton® 2

Foton® 3

Fonte: Adaptagdo para word da ficha de catalogacgdo de clichés da Editora Noa Noa (2022).



		2023-05-30T16:29:03-0300


		2023-05-30T16:42:18-0300




