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RESUMO

A presente pesquisa parte de problemadticas observadas no contexto do ensino de Lingua
Portuguesa, principalmente, sobre o lugar do teatro no curriculo escolar. E problematizada a
partir da seguinte questdo norteadora: De que forma o teatro pode contribuir com o processo
de formacao de leitores, de modo significativo e relevante, na disciplina de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental — Anos Finais, na rede publica de ensino? O objetivo geral foi
analisar as contribui¢cdes do teatro no processo de formacgdo de leitores durante as aulas de
Lingua Portuguesa nos Anos Finais do Ensino Fundamental em contexto de escola publica.
Entre os objetivos especificos, tém-se: a) elaborar uma revisao sistematica de literatura de
dissertagdes que discorreram sobre leitura e formagdo de leitores mediada pelo género teatral
e/ou dramatico, no repositorio do PROFLETRAS — Rede Nacional; b) problematizar, a partir
de uma situagdo real de ensino, a relevancia do teatro para o processo de formacao de leitores,
na disciplina de Lingua Portuguesa e; c) propor um conjunto de agdes didaticas a respeito do
género dramatico voltadas para os alunos do Ensino Fundamental - Anos Finais a partir do
método dialético proposto por Gasparin (2012). Para tratar de leitura, literatura e formagao de
leitores, tomam-se como referéncia Candido (2004), Colomer (2007), Lajolo (2018), Riolfi et
al. (2008), Perrotti (1999) e Cosson (2021). Para abordar o teatro, utilizam-se as pesquisas de
tedricos, como Boal (2009), Magaldi (1994), Granero (2020), Cosson (2021), Calzavara
(2009), Miranda et al. (2009) e Marega (2015). Em relacdo a metodologia, desenvolveu-se
uma pesquisa qualitativa de natureza aplicada, com objetivos interpretativos e interventivos,
que pesou o uso dos procedimentos da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986). Como produto
educacional, elaborou-se uma sequéncia didatica subsidiada pela Pedagogia Historico-Critica,
a partir de cinco momentos estruturados por Saviani (1986) e desenvolvidos em didatica
especifica, denominada de Didatica da Pedagogia Histérico-Critica (GASPARIN, 2012).
Como resultados, a) obteve-se um breve estado da arte acerca das dissertacdes que
discorreram sobre leitura e formagao de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico,
no PROFLETRAS, por meio do qual se averiguou que ha caréncia de propostas que tém seu
maior interesse no proprio acontecimento, no instante da experiéncia, como ¢ o caso do teatro
e do processo de formacdo de leitores; b) ao problematizar como a leitura, a formagao de
leitores e o teatro sdo abordados nos documentos oficiais e orientadores da educagao
brasileira, constatou-se que os PCN (BRASIL, 1997) tém como finalidade a formac¢ao de um
leitor competente, a BNCC (BRASIL, 2017) um leitor fruidor, o CBTC (SANTA
CATARINA, 2019) um leitor proficiente; c) observou-se que a leitura e a formacdo de
leitores sdo abordadas na parte tedrica da BNCC (BRASIL, 2017), na disciplina de Lingua
Portuguesa, no Ensino Fundamental, mas a formagao de leitores s6 € elencada explicitamente
como objeto de conhecimento para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental e ndo para os
Anos Finais, fato que se repetiu no CBTC (SANTA CATARINA, 2019) e se reverberou no
PPP (2021) do local da pesquisa; d) apurou-se que, apesar do discurso propalado na BNCC
(BRASIL, 2017) a respeito de leitura, de formagao de leitores e de teatro, poucas habilidades
estdo voltadas para a formacao de leitores e para o que seria uma experiéncia teatral segundo
a base teodrica dessa investigag¢do; e) verificou-se, na pratica, por meio da aplicagdo da
sequéncia didatica, que o teatro ¢ relevante e pode contribuir significativamente no processo
de formacao de leitores, durante as aulas de Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino
Fundamental e; f) averiguou-se que a construgdo da sequéncia didatica, a luz da Didatica da
Pedagogia Historico-Critica, foi uma experiéncia enriquecedora que trouxe ganhos para todos
os envolvidos, dado que pelos pressupostos que a embasam e pelo contetido orientador que
contém em si, apresentou-se como alternativa metodoldgica com perspectiva de possibilitar



que o processo formativo do Ensino Fundamental — Anos Finais, pudesse alcangar uma
dimensao integrada assim como sinalizou Pereira e Pedrosa (2021).

Palavras-chave: leitura; formacgao de leitores; teatro; proposta didatica; didatica da pedagogia
histérico-critica



ABSTRACT

The present research starts from problems observed in the context of Portuguese language
teaching, mainly about the place of theater in the school curriculum. It is problematized from
the following guiding question: How can theater contribute to the process of training readers,
in a significant and relevant way, in the curricular component of Portuguese in Elementary
School — Final Years, in the public school system? The general objective was to analyze the
contributions of theater in the process reader training during Portuguese Language classes in
the Final Years of Elementary School in a public school context. Among the specific
objectives, there are: a) elaborate a systematic literature review of dissertations that discussed
reading and reader training mediated by the theatrical and/or dramatic genre, in the repository
of PROFLETRAS — Nacional Network; b) problematize, from a real teaching situation, the
relevance of theater for the process of reader training, in the discipline of Portuguese
Language and; c) propose a set of didactic actions regarding the dramatic genre aimed at
students od Elementary School - Final Years based on the dialectical method proposed by
Gasparin (2012). To deal with reading, literature and reader training, Candido (2004),
Colomer (2007), Lajolo (2018), Riolfi et al. (2008), Perrotti (1999) and Cosson (2021) are
taken as references. To approach the theater, the research of theorists is used, such as Boal
(2009), Magaldi (1994), Granero (2020), Cosson (2021), Calzavara (2009), Miranda et al.
(2009) and Marega (2015). Regarding the methodology, a qualitative research of an applied
nature was developed, with interpretive and interventional objectives, which weighed the use
of action research procedures (THIOLLENT, 1986). As an educational product, a didactic
sequence subsidized by Historical-Critical Pedagogy was elaborated, based on five moments
structured by Saviani (1986) and developed in specific didactics, called Didactics of
Historical-Critical Pedagogy (GASPARIN, 2012). As results, a) a brief state of the art was
obtained about the dissertations that discussed reading and reader training mediated by
theatrical and/or dramatic genre, in PROFLETRAS, through which was found that there is a
lack of proposals that have their greatest interest in the event itself, in the instant of
experience, as the case of theater and the process of reader training; b) when problematizing
how reading, reader training and theater are addressed in the official and guiding documents
of Brazilian education, it was found that the PCN (BRASIL, 1997) aim to train a competent
reader, the BNCC (BRASIL, 2017) a fruitarian reader, the CBTC (SANTA CATARINA,
2019) a proficient reader; c) it was observed that reading and the formation of readers are
addressed in the theoretical part of the BNCC (BRASIL, 2017), in the discipline of
Portuguese Language, in Elementary School, but the formation of readers is only explicitly
listed as an object of knowledge for the Initial Years of Elementary School and not for the
Final Years, fact that was repeated in the CBTC (SANTA CATARINA, 2019) and
reverberated in the PPP (2021) of the research site; d) it was found that, despite the discourse
proclaimed in the BNCC (BRASIL, 2017) regarding reading, reader training and theater, few
skills are focused on the formation of readers and what would be a theatrical experience
according to the theoretical basis of this investigation; e) it was verified, in practice, through
the application of the didactic sequence, that theater is relevant and can contribute
significantly in the process of reader training, during Portuguese Language classes, in the
Final Years of Elementary School and; f) it was found that the construction of the didactic
sequence, in the light of the Didactics of Historical-Critical Pedagogy, was an enriching
experience that brought gains to all those who were involved, given that by the assumptions
that support it and by the guiding content it contains in itself, it presented itself as a



methodological alternative with the perspective of enabling the formative process of
Elementary School - Final Years, could reach an integrated dimension as well as signaled
Pereira and Pedrosa (2021).

Keywords: reading; the formation of reader; theater; didactic proposal. didactics of historical-

Critical pedagogy
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1INTRODUCAO

Talvez ndo haja na nossa infincia dias que tenhamos vivido tdo plenamente como
aqueles que pensamos ter deixado passar sem vivé-los, aqueles que passamos na
companhia de um livro preferido. Era como se tudo aquilo que para os outros os
transformava em dias cheios, nos desprezassemos como um obstaculo vulgar a um
prazer divino (PROUST, 2003, p. 9).

Assim como Marcel Proust (2003), ha leitores que se formam a partir do seu
contexto familiar, sendo incentivados desde o ventre materno a desvendar os mistérios de um
bom livro. Por outro lado, ha leitores que se formam com os estimulos que recebem no
contexto escolar, principalmente, durante as aulas de Lingua Portuguesa. Ainda, hd uma
parcela de leitores que se encontram com a leitura no mero acaso da vida cotidiana.

Apo6s terminar a leitura do prefacio que Proust (2003) escreveu em 1905, para a
traducdo que fez do livro Sésame et les Lys, de John Ruskin, que mais tarde foi publicado
como livro sob o titulo Sobre a Leitura, fiquei pensando e tentando por varios dias me
recordar sobre como se deu o meu processo de formagdo enquanto leitora. Assim, eu fui Em
Busca do Tempo Perdido (PROUST, 2003).

Na minha casa ninguém nunca leu um livro, alids, ndo tinhamos livros, a ndo ser a
enorme Biblia Sagrada, de capa branca com adornos dourados, que sempre estava aberta na
intocavel mesa da sala de jantar, em minha péagina favorita, que infelizmente ndo consigo
descrever nitidamente. Era uma graciosa imagem da Sagrada Familia. Nao éramos ricos e
nem pobres, mas emergentes, agricultores que plantavam fumo de galpao e cebola.

Quando entrei no 1° ano Ensino Fundamental, com sete anos de idade, nao sabia nem
escrever o meu proprio nome. Minha professora utilizava bandejas de madeira com areia fina
e grossa e uma sequéncia didatica criada pelo governo, nos anos 1970, para nos alfabetizar. O
kit da sequéncia didatica era composto por um manual do professor e um livro impresso que
continha cinco histdrias. Essas cinco historias estavam impressas num flip chart que, fixado
em um cavalete de madeira, ficava na sala de aula, no canto esquerdo do quadro negro.
Quando a professora iniciou as atividades desse material, ela comegou a ler uma historia,
porém apenas uma pagina por dia. Assim, depois de quase um mes, eu li a minha primeira
obra impressa, O barquinho amarelo, de 1éda Dias da Silva. As imagens de Marcelo e do
barquinho amarelo nunca sairam do meu imaginario. E assim, iniciou-se o meu processo de
formacdo de leitora. Embora eu tenha ficado fascinada com a técnica utilizada pela

professora, ndo me tornei leitora.
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Depois, ainda nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, lembro-me de ter entrado
em contato, por iniciativa propria, com uma obra de Ziraldo Alves Pinto, O Joelho Juvenal
(1983). Li e reli varias vezes esse exemplar que nossa precdria biblioteca tinha em seu
reduzido acervo, mas ndo me tornei leitora.

Mais tarde, nos Anos Finais do Ensino Fundamental, eu tive uma professora de
Lingua Portuguesa que exigia a leitura de uma obra literaria por bimestre. Entretanto, aos
poucos, descobri que ela ndo conhecia os livros da biblioteca. Gragas a isso, tornei-me uma
especialista em contar histdrias, ja que tinhamos que socializar a trama para toda a turma. De
forma extraordinaria, de posse de um livro que eu ndo tinha lido, eu me levantava, me
posicionava na frente da turma e, na maior cara de pau, inventava todos os elementos da
narrativa e até chorava. Isso me rendeu muitas notas dez na disciplina. E assim, perdi o meu
precioso tempo fingindo ser leitora.

Quando estava finalizando o Ensino Médio, engajei-me num relacionamento
proibido e logo fui expulsa de casa. Sem muitas opg¢des, tive que ir morar com 0 rapaz que
mal conhecia. Ele ja era leitor e vivia me cobrando o ato de ler. Um dia, quando cheguei do
trabalho, encontrei na mesa da cozinha uma obra de Paulo Coelho, O Monte Cinco (2014).
Como estava entediada, entreguei-me a leitura e, finalmente, depois desse longo processo,
tornei-me leitora e nunca mais parei.

Por ironias do destino, mesmo detestando Lingua Portuguesa, fui cursar Letras
Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa. Durante a graduagdo, me encontrei com os grandes
autores da literatura Americana e da literatura Inglesa e assim refinei o meu gosto pela leitura.
Um dia, depois que terminei a faculdade, fui visitar a minha professora do 1° ano e ela,
carinhosamente, me presenteou com um exemplar do O barquinho amarelo, uma verdadeira
reliquia. J4 li e reli muitas vezes essa obra para o meu filho, porém hoje, ¢ ele quem a 1€ para
mim.

Quanto ao meu encontro com o teatro, ele se deu ao acaso. Entre os anos 2002 e
2004 eu lecionava numa escola privada, em Rio do Sul, que era proprietaria do tnico cinema
da cidade. Essa institui¢do sempre disponibilizava, na sala dos professores, cartazes com a
programacao da semana. Um dia, li que ia ter apresentagdo teatral. Como eu nunca tinha
assistido a uma peca, a entrada era franca e eu estava com a noite livre, decidi que iria
prestigiar o evento. Assim, eu e mais quatro ou cinco expectadores assistimos em dois atos, a

tragicomédia Esperando Godot (2017), de Samuel Beckett. Fiquei muito sensibilizada com a
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simplicidade da encenacdo, com a entonacdo das vozes, o jogo de luzes, o cenario ¢ a
mensagem do enredo. Fiquei imaginando como eu poderia usar as praticas teatrais nas minhas
aulas. Dessa forma, passei a explorar, esporadicamente, o teatro nas minhas aulas tanto de
Lingua Inglesa quanto de Lingua Portuguesa e Literatura, principalmente, no Ensino Médio.

Em 2016, quando passei a lecionar Lingua Portuguesa para os Anos Finais do Ensino
Fundamental na Escola de Educac¢do Basica Bertino Silva de Leoberto Leal/SC, onde me
encontro efetiva desde 2008, emergiu, de um pensamento comprometido e incomodado sobre
o processo de formacao de leitores € o uso do teatro na escola, o meu primeiro projeto de
incentivo a leitura literaria que intitulei de Ler é Legal, dado que em reunido, a equipe
pedagogica escola havia solicitado que desenvolvéssemos atividades de incentivo a leitura em
celebracdo ao Dia Nacional do Livro Infantil'. Como de costume, Monteiro Lobato seria o
homenageado, mas eu ja& estava cansada daquele modelo tradicional de falar sobre a
importancia do livro e do ato de ler, em que os alunos assistiam, passivamente, sentados e
desmotivados, muitas vezes sob ameagas, ano apos ano, os tributos ao escritor.

Nunca tinha lido nada dele, conhecia as historias do sitio pela série televisiva. Entao,
eu e mais duas professoras dividimos as tarefas e decidimos fazer varias experiéncias, tais
como: roda de leitura; teatro e seus desdobramentos: teatro de bonecos, de sombra e de
deboches; jograis e entrevistas, tendo como base as obras de Lobato. No desenrolar do projeto
e das apresentacdes, percebi que o que mais chamou a aten¢do, o que manteve a concentracao
dos espectadores e agradou tanto os alunos que realizaram as atividades propostas quanto o
publico, foi a retextualizagdo das obras do homenageado para o género dramatico e a
dramatizacao delas. Depois dessa primeira experiéncia, renovei o0 meu encantamento, redobrei
0 meu envolvimento e passei a priorizar o uso do teatro para desenvolver a leitura literaria e a
formacao de leitores nas aulas de Lingua Portuguesa.

Dessa forma, esse breve relato retrata o meu encontro com a leitura € com o teatro.
Além disso, ele demonstra o meu processo de formagdao enquanto leitora que se iniciou na
escola e se consolidou fora dela. Assim, a partir dessa narrativa eu encontro as primeiras
pistas do meu objeto de pesquisa, o qual se reverbera na minha vida pessoal e profissional,
conforme demonstrado, e nesse momento, na minha vida académica, onde esse escopo ¢
pesquisado, analisado e desenvolvido por meio das orientagdes recebidas, da revisao

sistematica de literatura e das leituras teoricas.

' Criado pela Lei n® 10.402, de 08 de janeiro de 2002, ¢ comemorado no dia 18 de abril em homenagem ao
escritor Monteiro Lobato, considerado o pioneiro, o pai da literatura infantil brasileira.
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Desse modo, tomo como objeto de pesquisa o teatro e suas contribui¢gdes no processo
de formagdo de leitores, na disciplina de Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino
Fundamental, em contexto de escola publica, a fim de apresentar uma proposta didatica
subsidiada pela Pedagogia Historico-Critica, a partir de cinco momentos estruturados por
Saviani (1986) e transformados em uma didatica por Gasparin (2012).

Para isso, na sequéncia, apresento a justificativa, a problematica em torno das
tematicas, o objetivo geral e os objetivos especificos dessa investigacao. No primeiro capitulo,
exponho o referencial teorico, que esta dividido em trés partes. Na primeira parte, socializo o
resultado de uma revisdo sistematica de literatura de dissertacdes que discorreram sobre
leitura e formacdo de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramadtico, realizadas no
repositorio de dissertagdes do PROFLETRAS — Rede Nacional. Na segunda, desenvolvo a
fundamentagao tedrica sobre leitura, formagao de leitores e teatro. Na ultima parte, mostro o
tratamento dado a leitura, a formagdo de leitores e ao género dramatico no curriculo escolar
brasileiro e catarinense.

O segundo capitulo ¢ destinado a metodologia. Nessa parte, apresento uma breve
descri¢do do local e dos sujeitos da pesquisa, a proposta didatica que foi elaborada, segundo o
método dialético proposto por Gasparin (2012), para os Anos Finais do Ensino Fundamental e
os instrumentos utilizados para se obter os dados, sendo eles: o questiondrio com respostas
abertas, a observacdo in loco e a pesquisa documental.

O ultimo capitulo ¢ dedicado aos achados de pesquisa. Nesta parte, analiso as
réplicas dos sujeitos da pesquisa, dos professores de Lingua Portuguesa dos Anos Finais do
Ensino Fundamental e do responsavel pela biblioteca da unidade de ensino. Além disso,
apresento as observagoes realizadas in loco e as atividades realizadas pelas turmas durante a
aplicacdo da proposta didatica, tais como: o mapa mental, o cartaz, os ensaios e a
apresentacao final. Para finalizar, exponho os resultados da pesquisa documental a respeito do
Projeto Politico Pedagogico do local da pesquisa, do livro didatico de Lingua Portuguesa,
adotado pela escola para o 7° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais e a pesquisa realizada

em torno da obra literdria escolhida para fazer-se a leitura e a montagem da peca de teatro.

1.1 JUSTIFICATIVA
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Segundo Saviani e Duarte (2017), o ponto de partida para a justificativa do ensino
escolar das artes, nesse caso da literatura e do teatro, é o proprio ser humano, dado que a
evolugdo humana ¢ um processo de surgimento de novos tipos de necessidades que nao
eliminam as necessidades basicas de sobrevivéncia, mas vao além delas, como € o caso da
necessidade de Arte. Para os autores, as artes podem educar a subjetividade dos alunos,
tornando-os capazes de se posicionarem perante os fenomenos humanos de um modo que

ultrapasse o pragmatismo cotidiano.

As artes trazem para a vida de cada pessoa a riqueza resultante da vida de muitas
geracdes de seres humanos, em formas condensadas, possibilitando que o individuo
vivencie, de maneira artistica, aquilo que ndo poderia viver com tal riqueza na sua
cotidianidade individual (SAVIANI; DUARTE, 2021, p. 55).

E o que acontece com os personagens das classicas obras literarias, com os quais o
leitor acaba se relacionando quase como se fossem pessoas de carne e 0sso, mas que se
constituem como sintese de muitas historias humanas. Desse jeito, o leitor ¢ confrontado com
as maneiras pelas quais cada personagem se posiciona perante o mundo, sua vida e as demais
pessoas. De acordo com Saviani e Duarte (2021), a individualidade do personagem principal
estd sempre em relagdo a dos outros personagens, e essa relagdo entre os personagens
empurram o leitor a uma tomada de consciéncia sobre aspectos da vida humana que passam
despercebidos a consciéncia imersa no senso comum, tornando mais consciente a relagao

entre a vida, os dramas, os sofrimentos e as lutas de muitos outros seres humanos.

[...] pode ocorrer uma momentanea ruptura com o que o individuo pensa e sente
cotidianamente, realizando-se uma acdo educativa que suspenda, por um instante a
pratica cotidiana, colocando o individuo numa atitude de direcionamento de sua
subjetividade para determinado objeto ndo cotidiano [...] (SAVINI; DUARTE, 2021,
p. 59).

Assim, pode-se afirmar que literatura classica pode contribuir no desenvolvimento da
autoconsciéncia. Para os autores, cabe ao professor o trabalho educativo de formar
intencionalmente nos alunos a capacidade de se apropriarem da riqueza das obras artisticas,
pois cada forma de arte atua de maneira especifica sobre os sentidos humanos e o objetivo
deve ser o desenvolvimento de todos os sentidos.

Nessa perspectiva, o desenvolvimento da leitura e a formagdo de leitores, em

especial, do leitor literario, mediados pelo teatro ¢ uma possibilidade relevante para a
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formacao dos alunos, j4 que a literatura leva o leitor para além dos limites de sua vida
cotidiana. Para Failla (2021, p. 22), “[...] a leitura ¢ libertadora e promove o protagonismo no
acesso ao conhecimento e a cultura. Ela transforma, informa, emociona e humaniza. Traduz e
nos aproxima do que ¢ humano em diferentes tempos, lugares, sentidos, culturas e
sentimentos”. Na visdo de Proust (2003, p. 35), “[...] a leitura é para n6s a iniciadora cujas
chaves magicas abrem no fundo de ndés mesmos a porta das moradas onde ndo saberiamos
penetrar, seu papel na vida ¢ salutar”.

No ponto de vista de Candido (2004), a leitura, em especial, a leitura literaria, ndo ¢
uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas psiquicos e
morais, como acontece com a propria vida. Ela exerce um papel formador da personalidade,
segundo a forca indiscriminada e poderosa da propria realidade. Assim, ¢ um instrumento
poderoso de instrucdo e educacdo e deve estar presente nos curriculos escolares, sendo
proposta a cada aluno, como equipamento intelectual e afetivo.

Em relagdo ao teatro, os Parametros Curriculares Nacional de Arte (BRASIL, 1997)
elencam as colaboragdes do teatro para o Ensino Fundamental, visto que o teatro proporciona
experiéncias que contribuem para o crescimento integrado do aluno sob varios aspectos, tanto
no plano individual quanto no coletivo. Eles afirmam que cabe a escola viabilizar o acesso do

aluno a literatura, aos videos e as atividades de teatro de sua comunidade.

Levar para o aluno textos dramaticos e fatos da evolugdo do teatro sdo importantes
para que ele adquira uma visdo historica e contextualizada em que possa referenciar
o seu proprio fazer. E preciso estar consciente da qualidade estética e cultural de sua
acdo no teatro. Os textos devem ser lidos ou recontados para os alunos como
estimulos na criag@o de situagdes e palavras (BRASIL, 1997, p. 86).

Outros documentos oficiais, como as Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL,
2013) e a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), reconhecem, principalmente na
parte teorica, o teatro como um instrumento pedagdgico que pode auxiliar ndo s6 no processo
de formacgdo de leitores nas aulas de Lingua Portuguesa, bem como ajudar na formagado
humana integral dos estudantes, dado que este género, desde a antiguidade classica, permeia a
vida social e comunitdria do ser humano, “[...] sempre foi responsdvel pelo registro da
trajetoria humana: seus questionamentos existenciais, suas reivindicagdes sociais e politicas”

e “[...] € polivalente por exceléncia” (GRANERO, 2020, p. 21).
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O teatro instaura uma experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro
em performance. Nessa experiéncia, o corpo € locus de criagdo ficcional de tempos,
espagos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acdo
fisica. Os processos de criag@o teatral passam por situagdes de inspiracdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisagdes, atuagdes e encenagdes,
caracterizados pela interag@o entre atuantes e espectadores. O fazer teatral possibilita
a intensa troca de experiéncias entre os alunos/leitores/atores e aprimora a percep¢ao
estética, a imaginacdo, a consciéncia corporal, a intui¢do, a memoria, a reflexdo e a
emocdo (BRASIL, 2017, p. 196).

Assim, planejar propostas didaticas, cujo foco seja a formacgdo de leitores literarios
aliada as praticas teatrais, ¢ um procedimento que pode elucidar a compreensdo profunda e

significativa de uma obra escrita por meio dos processos de identificagdo e estranhamento.

O teatro consiste numa arte que envolve o individuo na sua totalidade, por isso sua
utilizagdo como ferramenta didatica pode trazer intimeros beneficios, tais como:
despertar a criatividade, ampliar a imaginagdo, aperfeigoar a concentragdo, trabalhar
a timidez, exercitar a voz ¢ suas entonagdes, valorizar o trabalho em grupo ¢ o
respeito as regras, desenvolver a coordenagdo motora. Pode-se citar ainda o trabalho
com raciocinio l6gico, oralidade, vocabulario, improvisagdo e solugdo de problemas
em situagdes ficticias (COSTA, 2013, p. 130).

Para Granero (2020) o teatro deve ser usado como instrumento pedagdgico no
cenario escolar, uma vez que ele ¢ um meio de socializagdo que pode explorar a linguagem
verbal, ndo verbal e espacial e a atmosfera cénica. Para a autora, ao trabalhar com o género
dramatico, o professor pode mapear uma infinidade de tracos da personalidade dos alunos e
descobrir talentos durante a montagem de uma pega, pois alguns estudantes vao se interessar
pela organizagdo dos materiais, do cronograma de ensaios ou pela confeccao e/ou reparo de
acessorios, do que subir ao palco. Além do mais, pode identificar os discentes com lideranga,

carisma e criatividade.

[...] talento para a criagdo de textos literarios, de histdrias, dramas ou comédias; a
habilidade para a musica ou danga; para a criagdo de cenarios, confeccdo de
acessorios ou mesmo o desejo de abracar o palco e o coracdo e se perceber ator. Na
criacdo dos personagens também se manifesta o talento para a maquiagem, a criagao
de figurinos, acessorios ou bijuterias, acompanhados pelos dotes artisticos do
desenho, da sensibilidade pelas cores, luzes, pesquisas de sons etc. (GRANERO,
2020, p. 44).

Calzavara (2009) defende o resgate dos textos dramaticos e do teatro, pois pode-se
desenvolver ndo s6 a leitura substantiva, linear, horizontal do texto, mas também a leitura
adjetiva que verticaliza e aprofunda o conhecimento potencial desse género. A autora ressalta

que o teatro ndo pode ser mais um género textual na aula de Lingua Portuguesa, visto que ele
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“[...] exerce uma fungdo social que visa levar o sujeito ndo apenas a emocao, mas a reflexao”
(CALZAVARA, 2009, p. 153). Além disso, a pesquisadora argumenta que o trabalho com o
teatro na sala de aula promove o resgate da cidadania e amplia o universo cultural e social dos
estudantes, ressaltando a “[...] fun¢do ludica do texto dramatico que se completa com a
representacdo” (CALZAVARA, 2009, p. 153).

Dessa forma, pelas razdes supracitadas, pode-se afirmar que ¢ relevante realizar uma
pesquisa sobre o teatro e suas contribuicdes para o processo de formagao de leitores nos Anos
Finais do Ensino Fundamental, na disciplina de Lingua Portuguesa, em contexto de escola
publica, principalmente, no PROFLETRAS, dado que o programatem como objetivo a
capacitagdo de professores em Lingua Portuguesa para exercicio da docéncia no Ensino

Fundamental com o intuito de contribuir para a melhoria da qualidade do ensino no pais.

1.2 PROBLEMATICA

A pesquisa parte de problematizagdes observadas no contexto educacional nacional,
estadual e local e da experiéncia docente. Para isso, a problematica ¢ apresentada segundo
duas conjunturas: primeiramente, em relagdo a leitura e a formacgao de leitores a partir da
constatacdo de pesquisadores e de instancias reguladoras e, em seguida, em relagdo ao
desenvolvimento do teatro nas aulas de Lingua Portuguesa.

Em relacdo a primeira conjuntura, Candido (2004) afirma que literatura ¢ um direito,
¢ fator indispensavel de humanizacdo, pois ndo ha equilibrio social sem ela e pode ter
importancia equivalente as formas conscientes de inculcamento intencional como a educagado
familiar, grupal ou escolar. Porém, exercer este direito, como aponta Candido (2004), e
desenvolver a leitura e a formacao de leitores, em contexto de escola publica, nem sempre foi
e ainda ndo ¢ uma das tarefas mais faceis. Reis (2007) afirma que essa empreitada tem se
tornado tdo mais dificil na atualidade devido a consolidagdo do que ele chama de crise das

Humanidades, causada pela:

Deslegitimag@o progressiva da palavra escrita (e lida), em beneficio de discursos
dominados pela imagem, a gradual perda de poder simbolico de saberes com larga
tradigdo na cultura ocidental (a Filosofia, a Literatura, a Historia), a hegemonizagao
televisiva e a brutal tabloidizagdo da vida publica (e até da privada...), a afirmacdo
de ciéncias sociais que as vezes correm a margem daqueles saberes, a integragdo
académica de formacdes antes entendidas como profissdes sustentadas por auto-
aprendizagens “praticas” (o jornalismo por exemplo), o crescente prestigio de areas
e carreiras que correspondem a solicitagdes novas e socialmente prementes (a
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psicologia, a linguistica, a informatica, a publicidade, o marketing, a gestdo), a
confianga acritica no carater “redentor” de certas ciéncias (como as chamadas
ciéncias da educacdo), tudo junto levou a uma profunda redistribuicdo de poderes e
de espaco de atuag@o, obrigando a repensar o lugar, a funcdo e os modelos de
formacgdo por que se regem as Humanidades (REIS, 2007, p. 70 - 71).

Maia (2007) alega que desde o final da década de 1970 o tema leitura tem sido objeto
de reflexdes em livros e revistas especializadas, em seminarios e congressos, de modo que na
conjuntura da educagdo brasileira convencionou-se chamar o problema de “[...] a crise da
leitura [...]” (MAIA, 2007, p. 15). Para a autora, “[...] justifica-se o uso do termo crise, uma
vez que a questdo da leitura tem se tornado, com frequéncia, objeto de andlise de varios
autores, que refletindo acerca do processo de ensino aprendizagem da Lingua Portuguesa,
apontam para uma situacao linguistico-pedagogica que exige cuidados” (MAIA, 2007, p. 15).

Nessas circunstancias, frequentemente, duas causas costumam ser apontadas: uma de
ordem estrutural e outra de ordem pedagogica. A de ordem estrutural esta relacionada a falta
de condi¢des para o desenvolvimento de praticas efetivas de leitura, devido ao reduzido
numero de bibliotecas escolares e/ou salas de leitura (SILVA, 1986, GARCIA, 1992 apud
MAIA, 2007). J4 a segunda causa esta ligada a mé& formacdo do professor de Lingua
Portuguesa no que diz respeito ao referencial tedrico-metodoldgico sobre leitura (GERALDI,
1984, MATENCIO, 1994 apud MAIA, 2007).

Segundo o Plano Nacional do Livro Literario — PNLL (BRASIL, 2006), diversas
pesquisas tém-se empenhado em apresentar contornos mais nitidos do cenario em que se
insere a questdo da leitura no Brasil, permitindo uma visualizagdo mais ampla da situacdo e
oferecendo dados concretos para que se possa buscar sua superagdo. E o caso, por exemplo,
do Mapa do Alfabetismo no Brasil (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira — INEP/MEC), do Indicador Nacional do Alfabetismo Funcional — INAF, do
Sistema Nacional de Avaliagdo da Educacdo Bésica — SAEB, do Programa Internacional de
Avaliagdo de Estudantes — PISA, da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil — CBL/SNEL e do
fndice de Desenvolvimento da Educagio Basica — IDEB. Nio se pretende aqui, mostrar todos
os resultados dessas pesquisas realizadas pelos oOrgdos citados, mas apresenta-se um
diagnostico geral da realidade leitora e o comportamento leitor elaborado pela pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil (2021) e os resultados e metas alcancadas no IDEB (BRASIL,
2020), principalmente, das dependéncias administrativas publicas.

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Proé-Livro (IPL)

desde 2007, que ganhou legitimidade nesses treze anos e hoje ¢ reconhecida como um dos
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principais diagnosticos sobre a realidade leitora e o comportamento leitor do brasileiro, revela
retrocessos, dado que pode-se afirmar que quase metade dos brasileiros ndo sdo leitores.

Segundo José Angelo Xavier, presidente do Instituto Pro-Livro:

Infelizmente, a 5* edicdo nos revelou uma redugdo no percentual de leitores entre
2015 e 2019, ampliando nosso desafio para melhorar o “retrato” que vem sendo
desenhado pela série historica da pesquisa desde 2007. Continuamos com um
patamar de quase 50% de ndo leitores, o que pode explicar por que, no ranking do
IDH? (84° lugar), estamos atras de varios paises da América Latina e caimos cinco
posicdes entre 2018 e 2019 (XAVIER apud FAILLA, 2021, p. 7).

Ao se analisar os dados do IDEB? (BRASIL, 2020), em nivel nacional,
disponibilizados eletronicamente pelo Ministério de Educagdo (MEC) e pelo INEP, pode-se
verificar que os indices observados tanto na rede municipal quanto na rede estadual e privada
de ensino ndo alcangaram a meta projetada para os Anos Finais do Ensino Fundamental,
sendo que as dependéncias administrativas publicas nao tém alcancado a meta desde 2013. Ao
se notar os resultados e metas do Estado de Santa Catarina, o quadro se repete ¢ ao se
observar os resultados da Unidade de Ensino (UE) onde se assenta essa pesquisa, 0s
resultados nao sao muito diferentes, visto que o Ensino Fundamental - Anos Finais da unidade
nao alcangaram a meta em 2013, 2017 ¢ 2019.

Conforme demonstrado, por um lado pesquisadores afirmam que ha uma “[...] crise
da leitura [...]” (MAIA, 2007, p. 15), por outro lado, instancias reguladoras divulgam que o
brasileiro tem lido menos e os dados do IDEB (BRASIL, 2020) revelam sistematicamente que
mais da metade dos alunos, ao concluir o Ensino Fundamental, ndo dominam as praticas
basicas de leitura. Nao se pode absolutizar os dados, uma vez que sdo relativos. No entanto,
como se pode verificar, sdo varios os indicadores que confirmam o problema da ndo-
aprendizagem dos alunos em relacdo a leitura, principalmente na rede publica de ensino.
Dadas as condicdes, pode-se afirmar que na sociedade brasileira, “[...] a leitura ainda nao ¢
nem habito e nem ato” (PERROTI, 2009, p. 35).

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997), de
certa forma, denunciam como a leitura vem sendo trabalhada, na pratica, nas aulas de Lingua

Portuguesa, e criticam como o texto literario ¢ usado como pretexto para alfabetizar, para

? Indice de Desenvolvimento Humano ¢ uma medida geral e sintética usada para classificar o grau de
desenvolvimento econdmico e a qualidade de vida dos paises.

> E um indicador criado pelo Governo Federal para medir a qualidade do ensino nas escolas publicas e é
calculado com base no aprendizado dos alunos em Lingua Portuguesa e Matematica (Prova Brasil) e no fluxo
escolar (taxa de aprovagdo).
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responder longos exercicios mecanicos de interpretacdo explicita e para, principalmente,

ensinar a gramatica conceitual e normativa.

Fora da escola, ndo se 1€ s6 para aprender a ler, ndo se 1&€ de uma unica forma, ndo se
decodifica palavra por palavra, ndo se responde a perguntas de verificacdo do
entendimento preenchendo fichas exaustivas, ndo se faz desenho sobre o que mais
gostou e raramente se 1€ em voz alta. Isso ndo significa que na escola ndo se possa
eventualmente responder a perguntas sobre a leitura, de vez em quando desenhar o
que o texto lido sugere, ou ler em voz alta quando necessario. No entanto, uma
pratica constante de leitura ndo significa a repeticdo infindavel dessas atividades
escolares (BRASIL, 1997, p. 57).

Antunes (2021) também elenca algumas constatagdes menos positivas acerca de
como vem sendo realizado o trabalho com a leitura na disciplina de Lingua Portuguesa. A
autora alega que o ensino da leitura centra-se “[...] nas habilidades mecénicas de
decodificagdo da escrita, sem dirigir, contudo, a aquisi¢ao de tais habilidades para a dimensao
da interagdo verbal — quase sempre, nessas circunstancias nao ha leitura, porque ndo ha
‘encontro’ com ninguém do outro lado do texto” (ANTUNES, 2021, p. 27).

Para a linguista, a atividade de leitura ¢ realizada “[...] sem interesse, sem fungao,
pois parece inteiramente desvinculada dos diferentes usos sociais que se faz da leitura
atualmente” (ANTUNES, 2021, p. 27). Além disso, Antunes (2021) afirma que ainda se

encontra:

Atividade de leitura puramente escolar, sem gosto, sem prazer, convertida em
momento de treino, de avaliagdo ou em oportunidade para futuras “cobrangas”,
leitura que €, assim, reduzida a momentos de exercicios, sejam aqueles da “leitura
em voz alta” realizados, quase sempre, com interesses avaliativos, sejam aqueles que
tém de culminar coma a elaboragdo das conhecidas “fichas de leitura” (ANTUNES,
2021, p. 28).

Atividade de leitura cuja interpretagdo se limita a recuperar os elementos literais e
explicitos presentes na superficie do texto. Quase sempre esses elementos
privilegiam aspectos apenas pontuais (alguma informag¢do localizada num ponto
qualquer), deixando de lado elementos de fato relevantes para sua compreensdo
global (como seriam todos aqueles relativos a ideia central, ao argumento principal
defendido, a finalidade global do texto, ao reconhecimento do conflito que provocou
o enredo da narrativa, entre outros) (ANTUNES, 2021, p. 28).

Ou seja, na realidade, em sua maioria, 0 que se tem ¢ uma escola “[...] sem tempo
para a leitura” (ANTUNES, 2021, p. 28), que apresenta atividades incapazes “[...] de suscitar
no aluno a compreensao das multiplas fungdes sociais da leitura (muitas vezes, o que se 1€ na

escola ndo coincide com o que se precisa ler fora dela)” (ANTUNES, 2021, p. 28).
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Com relacdo a segunda conjuntura, o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental — Anos Finais, em contexto de escola publica, se d4, em sua maioria, a partir da
utilizacdo do livro didatico, que pode ser retratado, predominantemente, pelo seu carater
normativo e conceitual, privilegia o estudo da morfologia, da ortografia, da sintaxe e a
interpretagdo de textos e, principalmente de excertos de textos, dando pouco espago para o
género dramatico, a retextualizagcdo e a proposicdo de encenacdo de pegas teatrais, dado que
“[...] desde os anos 1970, o livro didatico alcanga papel decisivo no ensino em virtude das
condigdes do professor e do alunado, ¢ notério que se fortaleca e amplie a concepcao deste
material didatico” (SCHRODER, 2013, p. 206).

Miranda et al. (2009) expdem que ha muitas maneiras de se trabalhar a leitura e o
género dramatico na escola. Contudo, o que se tem presenciado, de certa forma, ¢ uma
banalizagdo do uso desta forma artistica em datas comemorativas, sem objetivo pedagdgico.
Cosson (2021) argumenta que “[...] ndo ¢ preciso dizer muito sobre essa pratica, felizmente
ainda viva em varias escolas, embora com maior emprego junto aos alunos dos anos iniciais
ou presa a eventos especificos” (COSSON, 2021, p. 110). Além disso, ha certo “[...]
preconceito com a atividade artistica” (MIRANDA et al., 2009, p. 177), que ¢ vista como
‘matacao’ de aula.

Para Granero (2020), o que emperra o desenvolvimento do teatro no ambiente
escolar ¢ a falta de estrutura fisica de muitas escolas, principalmente das publicas, como por
exemplo, a inexisténcia de espago multiuso com palco, cortina, equipamentos sonoros de boa
qualidade como caixas de som e microfones com e sem fio para realizar as oficinas, os
ensaios € as apresentacoes. Ademais, falta espago para guardar os cenarios, os objetos € os
figurinos.

Podem-se citar outros obstdculos como o “[...] numero insuficiente de aulas”
(MIRANDA et al., 2009, p. 6) de Lingua Portuguesa e “[...] classes inteiras e com grande
quantidade de alunos” (MIRANDA et al., 2009, p. 177) para realizar este tipo de pratica
pedagogica. Além disso, pode-se fazer referéncia ao despreparo docente, “[...] a falta de
conhecimento e orientacdo” (CALZAVARA, 2009, p. 153), dado que, as vezes, o professor
ndo tem a devida formagdo, ndo se sente confortdvel e seguro para trabalhar com o género
dramatico, pois imprevistos aparecem e devem ser resolvidos junto com os alunos e; nao sabe

enfrentar os percalgos de se trabalhar com alunos que se movimentam, interagem e que
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juntos, devem alcangar o mesmo objetivo: ler o texto e montar uma peca de teatro para
encend-la.

As vezes, as dificuldades nascem da formagdo que o professor recebeu e,
consequentemente, de sua concepgao de curriculo, visto que “[...] possuem uma concepgao de
curriculo tradicional (uma lista de conteido) que deve ser ensinada, pois € isso que os alunos
precisam saber” (PAVAN, 2008, p. 123); de uma “[...] estreita compreensdo do que seja o
papel do professor (limitado ao ato de ensinar conteudo)” (PAVAN, 2008, p. 118) e; do “[...]
excesso de imposi¢ao de disciplina e privagao de liberdade de a¢ao do aluno” (MIRANDA et
al., 2009, p. 177). Segundo Gasparin (2012)

A maior dificuldade dos docentes ndo se encontra no aspecto conceitual—cientifico
do conteudo, que de certa forma dominam, mas nas outras dimensdes que,
provavelmente, ndo foram trabalhadas em seus cursos ¢ formacdo. Essas diversas
dimensdes em que pode ser trabalhado o contetdo respondem, de certa maneira,
aquilo que Saviani diz necessario dominar para resolver as questdes da pratica social
(GASPARIN, 2012, p. 38).

Para Calzavara (2009), uma das maiores dificuldades de realizacdo da leitura do
texto dramético no Ensino Fundamental diz respeito a editoracdo de obras com o género, pois
¢ restrita e pouco divulgada. Além disso, a autora também afirma que “[...] os professores pela
falta de conhecimento ou de orientacdo deixam de abordar esta atividade como parte de suas
aulas” (CALZAVARA, 2009, p. 153) e salienta que a literatura dramatica vem sendo cada vez
mais exigida como leitura obrigatoria para a realizacdo de alguns exames de acesso ao ensino

superior.

A falta de conhecimento e preparo também permeia as atividades didaticas das
séries mais avangadas onde estudar literatura é coisa séria, coisa de vestibular.
Felizmente as famosas listas de leituras obrigatorias para o vestibular vém cada vez
mais contemplando a literatura dramatica, proporcionando talvez ndo por prazer,
mas por obrigacdo, a leitura e discussdo do texto de teatro (CALZAVARA, 2009, p.
153).

Ademais, ¢ necessario ressaltar que a temadtica, de certa forma, sofre com a falta de
discussdo e pesquisas no campo académico. Para Cavassin (2008), muitos fatores ainda
limitam e dificultam a sedimentacdo de pesquisas tedricas sobre a arte assim como 0O

desenvolvimento de praticas significativas.
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Na historia da produgdo cientifica, em funcdo da predomindncia do Paradigma
Moderno, Cartesiano ou Racional, a relagdo arte e ciéncia ja é algo bastante
inovador. A supremacia dessa forma de conhecimento sobre aquela deixou, por
séculos, a arte num status inferior (CAVASSIN, 2008, p. 40).

J4

A problematica decorrente dessa conjuntura ¢ a caréncia de material referente a
metodologia de pesquisa e “[...] a dificuldade de fixar este objeto de estudo se da tanto pelo
carater processual de grande parte dos projetos de pesquisa, quanto pela efemeridade do
espetaculo cénico” (CARREIRA et al. 2006, p. 9), ou seja, elaborar “[...] propostas que tem
seu maior interesse no proprio acontecimento, no instante da experiéncia” (CARREIRA et al.,
2021, p. 9), pois o teatro, como uma arte efémera que desaparece depois do ato de representar,
nao oferece muitos elementos de referéncia além do proprio espetaculo assim como o ato de
ler.

Dessa forma, conforme demonstrado, o desenvolvimento da leitura, a formagao de
leitores e o teatro se configuram como um problema da realidade escolar, ou seja, da sala de
aula, no que concerne ao processo de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa nos Anos
Finais do Ensino Fundamental, principalmente em contexto de escola publica.

Assim, essa pesquisa parte de problematicas observadas no contexto educacional
brasileiro, de questdes levantadas por pesquisas e instdncias reguladoras e a partir da minha
experiéncia docente. Desse modo, tem-se a seguinte questdo norteadora: De que forma o
teatro pode contribuir com o processo de formagdo de leitores, de modo significativo e
relevante, na disciplina de Lingua de Portuguesa no Ensino Fundamental — Anos Finais, na

rede publica de ensino? Nessa perspectiva, expdem-se os objetivos desta investigacao.

1.3 OBJETIVOS

A partir das justificativas, das conjunturas apresentadas e da questdo de pesquisa,

apresentam-se os seguintes objetivos:

1.3.1 Objetivo geral

Analisar a contribuicdo do teatro no processo de formacao de leitores, de modo

significativo e relevante, durante as aulas de Lingua Portuguesa nos Anos Finais do Ensino

Fundamental, sobretudo, na escola publica.
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1.3.2 Objetivos especificos

a) Elaborar uma revisdo sistematica de literatura de dissertacdes que discorreram
sobre leitura e formagao de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico, no repositdrio
do PROFLETRAS — Rede Nacional;

b) Problematizar, a partir de uma situagao real de ensino, a relevancia do teatro para
o processo de formagao de leitores, nas aulas de Lingua Portuguesa;

c¢) Propor um conjunto de acdes didaticas a respeito do género dramatico voltadas
para os alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental a partir do método dialético proposto

por Gasparin (2012).
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2 REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico dessa investigacao esta dividido em trés partes: na primeira
parte, chamada de Revisdo de Literatura, apresenta-se um breve estado da arte sobre leitura e
formacgao de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico no Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS. Na segunda parte, denominada Leitura, literatura,
formagdo de leitores e teatro, busca-se conhecer os diferentes tedricos que abordam as
tematicas. Na ultima parte, intitulada A formagdo de leitores e o teatro no curriculo escolar,
demonstra-se como o objeto de estudo é abordado nos documentos oficiais e orientadores do

curriculo escolar brasileiro e catarinense.

2.1 REVISAO DE LITERATURA

O Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, ofertado em Rede
Nacional, ¢ semipresencial, conta com a participagdo de Instituicdes de Ensino Superior
(IES), no contexto da Universidade Aberta do Brasil (UAB) e reune 42 universidades
publicas. O curso visa capacitar os professores de Lingua Portuguesa para o exercicio da
docéncia no Ensino Fundamental, com o intuito de contribuir para a melhoria da qualidade do
ensino no pais. Geralmente, o ingresso se da através do exame nacional de acesso, que se
constitui de prova com questdes objetivas e discursivas e atende a requisitos previstos em
edital. O programa se concentra na area de linguagens e letramentos e retine duas linhas de
pesquisas: estudos das linguagens e praticas sociais e estudos literarios.

Os estudos literarios se concentram nas discussdes epistemoldgicas em torno do
ensino da literatura, voltadas a formacao do professor do ensino bésico; na formagao do leitor
literario; na abordagem, na escola, na variedade da producdo literaria, incluindo desde os
textos classicos nacionais € mundiais as expressoes de matriz africana e indigena brasileira e;
na mediagdo do professor para a experiéncia estética do ler e do escrever do texto literario.

De acordo com as normativas do programa, o trabalho final deve ser de natureza
interpretativa e interventiva e ter como objeto de investigacdo um problema da realidade
escolar e/ou da sala de aula no que concerne ao ensino e aprendizagem na disciplina de

Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.
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Essa investigacdo se assenta dentro da linha de estudos literarios do PROFLETRAS
e tem como objeto de pesquisa investigar a contribui¢do do teatro no processo de formacao de
leitores, uma vez que, o desenvolvimento da leitura e a formagao de leitores se constituem
como um dos principais problemas enfrentados na pratica docente diaria, conforme
demonstrado. Portanto, essa conjuntura provocou a necessidade de se compreender o que vem
sendo construido como pesquisa em termos de praticas e direcionamentos das produgdes
sobre leitura e formacao de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico, voltadas para
as aulas de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, em contexto de escola publica.

Dessa forma, para os limites dessa pesquisa se tornou inviavel realizar uma busca em
todas as bases de dados disponiveis, para tanto, fez-se uma delimitagcao em relagdo as fontes a
serem consultadas, optando-se por buscar e analisar as dissertagdes que foram produzidas no
PROFLETRAS. Com a finalidade de abranger a diversidade de trabalhos, realizou-se um
levantamento correspondente ao periodo temporal de 2015 até 2021. Escolheu-se o ano de
2015, como marco inicial, pois € a partir desse ano que se tem o registro das primeiras defesas
no programa.

Assim, para elaborar essa revisao sistematica de literatura e responder a questdo:
Qual ¢ o panorama de dissertacdes que abordam as tematicas leitura e formagao de leitores
mediada pelo género teatral e/ou dramatico no PROFLETRAS — Rede Nacional? fez-se uma
investigagdo na base de dados do PROFLETRAS — Rede Nacional, identificando e coletando
as pesquisas, no repositorio do programa, que ¢ veiculado eletronicamente e disponibiliza o

texto completo dos trabalhos, a partir dos seguintes critérios:

Quadro 1 - Critérios.

Critérios de inclusio

[

A dissertacdo foi produzida em uma das unidades do PROFLETRAS— Rede Nacional.

2 A dissertacdo possui no titulo um dos strings de busca: teatro, drama, camera, climax,
antagonista, protagonista, peca, ato, ator, cénica, cenodgrafo, pantomina, roteiro e
sonoplastia.

3 A disserta¢do compreende o periodo de 2015, ano de identificagdo das primeiras defesas que

ocorreram no programa, a 2021.

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Para realizar a coleta, fez-se uma pesquisa no site oficial do programa, clicando-se na
aba Repositorio, em seguida, digitou-se um dos strings de busca no campo Titulo. Na

sequéncia, de acordo com os critérios de inclusdo, fez-se o download das pesquisas e
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registrou-se em quadro de referéncia, em ordem cronoldgica, o titulo da investigagdo, o nome
do professor pesquisador e do IES e a data da defesa.

A partir desse levantamento, atingiu-se o seguinte resultado: um mapeamento das
producgdes cientifico-académicas produzidas pelos pesquisadores no PROFLETRAS sobre
leitura e formacao de leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico, ou seja, um breve
estado da arte.

Segundo esse mapeamento, das 2.551 dissertagcdes que compuseram a revisao, 13
continham no titulo o filtro de busca ‘teatr’ e 4 continham o filtro ‘drama’, ou seja, 17
dissertagdes defendidas no PROFLETRAS, entre 2015 e 2021, abordaram o género teatral
e/ou dramatico, totalizando 0,7% das pesquisas realizadas. Vale ressaltar que, conforme os
critérios de inclusdo, os demais strings de busca foram utilizados, mas nada foi encontrado.

Depois de se montar esse primeiro quadro, fez-se a leitura dos resumos e das
introdugdes destacando-se, no corpo do texto, o objetivo geral de cada uma das 17
investigagdes. A partir dessa identificagdo, um novo quadro de referéncia foi elaborado (Ver
apéndice A), dado que 9 das 17 pesquisas almejavam em seu objetivo geral a formacdo de
leitores mediada pelo género teatral e/ou dramatico.

As palavras-chave de um resumo sdo as palavras representativas do conteudo da
investigacao, escolhidas, preferencialmente, em vocabuldrio controlado. Em um processo de
releitura dos resumos, ao se ponderar a escolha das palavras-chave das nove pesquisas, pode-
se identificar, que, em relagdo a leitura e a formagdo de leitores, localizou-se uma dissertagao
com palavra-chave ‘leitura’ (7,1%), uma com °‘leitura dramatica’ (7,1%), uma com ‘formacgao
de leitores literarios’ (7,1%), uma com ‘formagdo de leitores’ (7,1%) e duas com ‘leitura
literaria’ (14,3%). Em relacdo ao género teatro e/ou dramatico, identificaram-se trés
investigagcdes com a palavra-chave ‘texto teatral’ (21,4%), duas com ‘teatro’ (14,3%), e uma
com ‘peca teatral’ (7,1%).

De acordo com os dados coletados por meio da revisao sistematica de literatura e das
analises efetuadas, ¢ possivel observar que ha caréncias de propostas que tém seu maior
interesse no proprio acontecimento, no instante da experiéncia, conforme sinalizou Cavassin
(2008), dado que a investigacdo demonstrou que 0,4% dissertacdes defendidas no
PROFLETRAS, entre 2015 e 2021, abordaram a leitura e a formacgao de leitores mediada pelo
género teatral e/ou dramatico. A andlise do conjunto de trabalhos mapeados e sistematizados

nesse breve estudo ndo se esgota, uma vez que esta se constitui como uma primeira
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aproximagdo do objeto de pesquisa. Assim, as pesquisas utilizadas e citadas na formulagao
dos quadros de referéncia foram operadas com o objetivo de ilustrar e indicar para os leitores
como a tematica ja foi abordada no PROFLETRAS. Os resultados elucidados permitem que
se fagca uma sintese que fornece pistas teoricas e praticas para reflexdes futuras, ratificando-se
a necessidade de se desenvolver mais propostas de investigacdo nessa area, assim como essa,
tanto em nivel de mestrado quanto de doutorado.

Com a finalizacdo do mapeamento das produgdes cientifico-académicas produzidas
pelos pesquisadores no PROFLETRAS, apresenta-se, na proxima se¢do, a fundamentagdo

teorica sobre leitura, literatura, formagao de leitores e teatro.

2.2 LEITURA, LITERATURA, FORMACAO DE LEITORES E TEATRO

Montar um referencial teérico para uma pesquisa investigativa ndo ¢ uma das
empreitadas mais faceis. Entretanto, com o auxilio das disciplinas do programa, dos
orientadores, do aporte tedrico e das referéncias bibliograficas das dissertacdes pesquisadas e
selecionadas na revisdo sistematica de literatura, elegeram-se alguns tedricos que abordam as
tematicas na contemporaneidade.

Desse modo, para tratar de leitura, literatura e a formagdao de leitores, tomam-se
como referéncia Candido (2004), Colomer (2007), Lajolo (2018), Riolfi et al., Perrotti (1999)
e Cosson (2021). Para desenvolver uma base teodrica acerca do teatro, utilizam-se como
referéncia as pesquisas de alguns tedricos, tais como Boal (2009), Magaldi (1994), Granero
(2020), Cosson (2021), Calzavara (2009), Miranda et al. e Marega (2015).

Inicia-se o referencial tedrico sobre leitura, literatura e formagao de leitores com
Candido (2004), um dos grandes expoentes da critica literaria brasileira, pelo fato de suas
obras terem se tornado base essencial para o debate da formacao literaria nacional associada a
construgdo sociologica e ao Humanismo. Candido (2004) afirma que a literatura deve ser vista
como uma manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos. Para o autor, ndo
ha povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, sem a possibilidade de entrar em contato
com alguma espécie de confabulacdo, ou seja, ninguém ¢é capaz de passar as vinte e quatro
horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado.

Para Candido (2004), a criagdo ficcional ou poética, que € a mola da literatura em

todos os seus niveis e modalidades, estd presente em cada um, analfabeto ou erudito, como a
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anedota, o causo, a historia em quadrinho, o noticiario policial, a can¢do popular, a moda de
viola e o samba carnavalesco. Mas, nesta perspectiva, o que ¢ literatura? ‘“Perguntas
permanentes, respostas provisorias” (LAJOLO, 2018, p. 16). Candido (2004) chama de
literatura todas as criagdes poéticas, ficcionais ou dramaticas, mas nao s6 o que foi produzido

pelos letrados.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as cria¢des de toque
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes (CANDIDO,
2004, p. 174).

Sendo assim, a literatura ¢ um direito, ¢ fator indispensavel de humanizagio, pois
ndo ha equilibrio social sem ela e pode ter importancia equivalente a das formas conscientes

de inculcamento intencional como a educacao familiar, grupal ou escolar.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da
ficgdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, mas que precisa ser satisfeita e cuja
satisfacdo constitui um direito (CANDIDO, 2004, p. 175).

Lajolo (2018), também reflete sobre o que ¢ literatura:

Vamos chamar de literatura tanto os romances de autores contemporaneos e
sagrados - como Ariano Suassuna e Lya Luft, poesias de Manoel de Barros ou de
Adélia Prado - quanto as produgdes quase anonimas de cantadores de feira e autores
marginais? Vao para o mesmo saco (de gatos...) best-sellers e requintadas obras de
vanguarda que apenas poucos leitores entendem? E cabe também a etiqueta
literatura para aqueles autores como Rui Barbosa (1849-1923) e Coelho Neto (1864-
1934), que parecem sobreviver apenas em manuais escolares mais antigos? E sera
que o selo literatura também se aplica a romances espiritas e livros de autoajuda que
auxiliam e espiritualizam seus fiéis leitores, mas ndo sdo adotados em nenhum
curso? (LAJOLO, 2018, p. 21).

Segundo Riolfi et al. (2008, p. 77), “[...] hoje ¢ dificil identificar o que seja
literatura”, visto que “[...] as condigdes para que um texto aceda ao estatuto de literatura
mudaram: a relacdo com as belas-artes esta praticamente extinta, o que em tese obriga os
leitores a uma incessante reavaliacdo de seus parametros de leitura”.

Colomer (2007) trata de leitura e de formagdo de leitores na escola, mas ndo propoe
um novo paradigma. A autora mostra que ensinar a ler e a ler literatura sdo complexos, pois

além de se promover uma inter-relacdo entre texto e leitor, deve-se produzir resultados e
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reflexdes ao deparar-se com essas relagdes. Além disso, ela reflete sobre como os professores
utilizam o livro, procurando meios para que as novas geragdes transitem por vdrias
possibilidades de interpretagao e compreensao e desfrutem do mundo que a literatura dispde.
A autora deixa claro que nem sempre a literatura foi prazerosa e tratada de acordo com devido
interesse, embora tenha sido durante séculos, preponderante no contexto escolar.

Além disso, ela afirma que pela perspectiva discente, durante muitos anos, a
literatura ndo teve muita €nfase nas atividades escolares, ja que o aprendizado era limitado e
estavel, a aprendizagem de leitura era baseada na decodificagdo, na memorizagdo, na leitura
em voz alta de textos religiosos e patridticos e, de vez em quando, havia a presenga de textos
voltados para o estudo do latim, da gramatica, da retorica e de problemas matematicos. Dessa
forma, até os anos setenta, a educacao literaria era decifitaria devido a formacgao deficiente
docente.

Na perspectiva de Colomer (2007), os alunos ndo sentem vontade de ler porque nao
acreditam que a literatura possa trazer algum beneficio em sua vida escolar e € nesse ponto
que a escola e o professor devem atuar. Segundo a autora, a discussdo ¢ como a escola deve
ensinar essa temdtica para que ndo s6 aprendam, mas leiam também, dado que o objetivo da
formacao literaria ¢ formar leitores, ¢ formar pessoas que avaliem, através da literatura, como
as geracOes anteriores € contemporaneas abordavam as atividades humanas através da
linguagem e suas relagdes com ela.

Para Riolfi et al. (2014), discutir o lugar da literatura nas aulas de Lingua Portuguesa,
exige um olhar detido sobre as especificidades do contemporaneo, visto que antigamente,
“[...] ler textos literarios era sindbnimo de prestigio, pois o termo literatura era bem definido e
normalmente relacionado as belas-artes. Propor essa relagdo nos dias atuais € no minimo
correr o risco de ser démodé, pois os valores mudaram e, com eles, a literatura” (RIOLFI ef
al., 2014, p. 76).

Perrotti (1999) também faz uma reflexdo sobre a formacdo de leitores, mas no
contexto brasileiro e estabelece a distingao entre ledores e leitores e habito de leitura e ato de
ler. Os ledores “[...] seriam sujeitos que se relacionam apenas mecanicamente com a
linguagem, ndo se preocupando em atuar efetivamente sobre as significagdes e recrid-las. O
texto ¢ tabula rasa, exposi¢ao sem mistérios das poeiras do mundo” (PERROTTI, 1999, p.
32). Ao contrario, os leitores “[...] seriam seres em permanente busca de sentidos e saberes, ja

que reconhecem a linguagem como possibilidade e precariedade, como presenca e auséncia ao
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mesmo tempo, ambiguidade irredutivel face aos objetos que nomeia” (PERROTTI, 1999, p.
32). Contudo, “como o que se deseja € a atuagdo na ordem histoérico-cultural, ¢ a formacao de
leitores e ndo de ledores, torna-se necessario desenvolver praticas afinadas com principios

implicados na distingao” (PERROTTI, 1999, p. 33).

Desse modo, ¢ fundamental deixar claras as concepgdes implicadas nos programas
de promogio da leitura em curso no pais. E preciso saber se o objetivo é formar
consumidores da escrita, meros usuarios do codigo verbal, ou seres capazes de
imprimir suas marcas aos textos que léem, estabelecendo com eles um didlogo vivo
e Unico cujo horizonte ndo ¢ apenas a busca de respostas, mas também a formulagio
de novas indagacdes. Parodiando Eco, ¢ preciso distinguir leitura fechada de leitura
aberta, ja que o horizonte dos ledores ¢ o fechamento e o dos leitores, a abertura
(PERROTTIL, 1999, p. 34).

Ao diferenciar o habito de ler do ato de ler, Perrotti (1999) afirma que os habitos de
leitura “[...] estdo ancorados na repeticdo mecanica de gestos”, por outro lado, os atos de
leitura se materializam “na opg¢ao, no exercicio da possibilidade humana de articular o agir ao
pensar, ao definir, ao escolher” (PERROTTI, 1999, p. 34). Para o autor, a formagao de uma
sociedade leitora ndo envolve somente a criacdo de escolas, bibliotecas, editoras ¢ livrarias
como também uma reflexdo aprofundada sobre a natureza dessas instituigdes, o sentido de
suas orientagdes e de suas praticas.

Cosson (2021) afirma que cabe a escola preservar e transmitir os textos considerados
relevantes, que na atualidade, sdo denominados canones, por meio do ensino sistematico,
assim como formar leitores para consumi-los. Ao apresentar os modos de se realizar as
praticas de leitura literaria no contexto escolar, o autor aponta a dramatizagdo como um dos
varios modos de se ler e de se desenvolver a leitura literaria e salienta que, quando o teatro ¢
trabalhado nesse contexto, geralmente ¢ utilizado como um recurso eficaz para combater a
timidez e baixa autoestima dos estudantes, dando-se mais importancia a interagdo dos alunos
com o texto e entre eles mesmos e a interagdo com o espectador do que com a leitura e

compreensdo da obra.

De qualquer maneira, a dramatizagdo de um texto, seja ele um texto propriamente
teatral, ou um texto que sera transformado em teatral, ¢ um momento de grande
interacdo dos alunos com o texto e entre eles mesmos, além do impacto sobre a
audiéncia. Talvez por essa caracteristica de sociabilidade, a dramatiza¢cdo nem
sempre ¢ focada pelo aspecto da leitura, antes pelos valores de disciplina,
concentragdo e autoestima (COSSON, 2021, p. 110).
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Cosson (2021) ainda lembra que a dramatizacdo, enquanto pratica de leitura,
demanda a integrag¢do de varias linguagens artisticas e requer do estudante “[...] uma leitura
intensa que termina por imprimir em sua memoria, sendo as palavras exatas, o sentido que
construiu para o texto literario (COSSON, 2021, p. 112), por isso o teatro ¢ tdo significativo
para o processo de formagdo do leitor literario. E adverte, quando o professor de Lingua
Portuguesa decide trabalhar com dramatizacdo de um texto, o seu foco deve ser o processo e

nao a apresentacao final.

Independentemente dessas ¢ de outras vantagens educativas, a dramatizagdo
enquanto pratica de leitura requer a integrag@o de varias linguagens artisticas ¢ vem
dai sua importancia para a formacao do leitor. Junto com a recitacdo vém os gestos,
a musica, o jogo das luzes, as cores e formas do figurino e do cenario, demandando
que a palavra escrita no papel seja traduzida para uma experiéncia tridimencional. E
nessa traducdo que consiste na interpretagdo do texto, na leitura literaria. Por isso,
mais do que o resultado da dramatizacdo em um espetaculo, deve interessar ao
professor de literatura a maneira como os alunos constroem a dramatizagéo do texto,
como eles experienciam o texto para transforma-lo em ag¢do dramatica (COSSON,
2021, p. 110).

Segundo Magaldi (1994), a palavra teatro abrange duas concepgdes fundamentais: o
imoével onde se realizam os espetaculos e uma arte especifica, transportada ao expectador por
meio do ator. A primeira concepgdo “[...] liga-se a ideia de edificio, um edificio com
caracteristicas especiais, dotado basicamente de plateia e palco” (MAGALDI, 1994, p. 7) que
“[...] nasceu no século V a.C, como culto ao deus Dionisio” (MIRANDA et al., 2009, p. 2).

Em relagcdo a segunda concepcdo, o autor afirma que “[...] ler teatro, ou melhor,
literatura dramatica, ndo abarca o fendomeno compreendido por essa arte. E nele indispensavel
que o publico veja algo, no caso o ator, que define a especificidade do teatro” (MAGALDI,
1994, p. 8). Dessa forma, ele apresenta a triade essencial do teatro: “[...] o ator, o texto e o
publico” (MAGALDI, 1994, p. 8).

“0O fendmeno teatral ndo se processa, sem a conjugacio dessa triade. E preciso que
um ator interprete um texto para o publico, ou, se quiser alterar a ordem, em fun¢do da raiz
etimologica, o teatro existe quando o publico vé e ouve o ator interpretar um texto”
(MAGALDI, 1994, p. 8). Spolin (2010, p. 3) reforca que “[...] todas as pessoas sdo capazes de
atuar no palco”.

Magaldi (1994) salienta que o ator se comunica com o publico por meio da palavra
que ¢ instrumento da arte literaria. E acrescenta que sem a obra dramatica, ndo ha teatro. “A

existéncia de uma peca marca o inicio da preparacdo do espetaculo” (MAGALDI, 1994, p.
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15). Na visao do autor, “[...] o texto, alinhado na biblioteca, sem alguém que o encene,
também ndo ¢ teatro” (MAGALDI, 1994, p. 15-16). Assim, “[...] o texto deve ser escrito para
a eficacia do espetaculo” (MAGALDI, 1994, p. 22).

Boal (2009, p. 11) afirma que o teatro ¢ “[...] uma arma muito eficiente”. O autor
busca mostrar que o teatro “[...] € necessariamente politico, porque politicas sdo todas as

atividades do homem e o teatro ¢ uma delas” (BOAL, 2009, p. 11).

Teatro era o povo cantando livremente ao ar livre, o povo era o criador e o
destinatario do espetaculo teatral, que se podia chamar “canto ditiraimbico”. Era uma
festa que todos podiam livremente participar. Veio a aristocracia e estabeleceu
divisdes: algumas pessoas iriam ao palco e s6 elas poderiam representar enquanto
todas as outras permaneciam sentadas, receptivas, passivas: estes seriam o0s
espectadores, a massa, o povo. E para que o espetaculo pudesse refletir
eficientemente a ideologia dominante, a aristocracia estabeleceu uma nova divisdo:
alguns atores seriam os protagonistas (aristocratas) e os demais seriam o coro, de
uma forma ou de outra simbolizando a massa (BOAL, 2009, p. 12-13).

Boal (2009) salienta que depois veio a burguesia e transformou esses protagonistas:
deixaram de ser objetos de valores morais, superestruturais € passaram a ser sujeitos
multidimensionais, individuos excepcionais, igualmente afastados do povo.

Para Miranda et al. (2009), o teatro ¢, antes de qualquer coisa, uma arte que se
associa a historia do homem e a propria historia da comunicagdo humana, pois se configura
como uma arte hibrida que envolve leitura e encenagdo. Diacronicamente percebe-se a sua
presenca desde a antiguidade classica até os dias atuais. Mesmo com o advento e a
popularizagdo das novas Tecnologias Digitais de Informa¢ao e Comunicagdo (TDIC), “[...] o
teatro continua causando encantamento e, por isso, concretizando de maneira Unica o
aprendizado, seja de ordem informativa ou cultural” (MIRANDA et al., 2009, p. 172).

Segundo Granero (2020), a importancia do teatro se da a partir de uma visao pessoal,
ou seja, o que cada um ¢ para si mesmo, de uma visdo da vida social, como organizagdo de
convivéncia humana. Dado que a vida humana ¢, essencialmente, uma representagcdo, uma

duplicagdo, toda pessoa, por sua propria natureza, apresenta-se no mundo como um

personagem. O que cada um € para os outros, nunca coincide com o que € para si mesmo.

Com efeito, a vida humana é, essencialmente, uma representagdo, vale dizer, uma
duplicacdo, toda pessoas, pela sua propria natureza, apresenta-se no mundo como
um personagem. O que cada um de nds €, para os outros, nunca coincide com o que
somos para nés mesmos. Dai decorre, a dupla importancia pedagogica do teatro:
para cada um de noés, pessoalmente, e para a vida social, como organiza¢ao da vida
humana (GRANERO, 2020, p. 7).
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Assim, para Granero (2020), o cotidiano esta repleto de momentos teatrais, inclusive
no ambiente escolar, desde a entrada dos alunos nas dependéncias da unidade de ensino até a

saida.

No ambiente escolar, identifica-se nitidamente um momento teatral dos alunos durante
sua entrada na sala de aula. Ao toque da campainha, os alunos e professores sdo
convocados para o comeco da aula. Vivencia-se nesse instante um momento cénico,
em que grupos de pessoas se encaminham, a partir de um som, para um determinado
espaco e la ficam, até que um novo sinal transforme a cena. Isso ¢ repetido varias
vezes no dia na entrada, entre aulas, para o intervalo e na saida (GRANERO, 2020, p.
11).

De acordo com a autora, a propria sala de aula com seus aparatos didaticos ¢ um

espaco cénico.

A propria sala de aula ¢ um verdadeiro espago para a expressdo humana, logo, um
espago cénico. La, todos sentados olham, ou deveriam olhar para uma diregdo,
voltados para o professor. As paredes das salas de aula geralmente t€ém cartazes
relacionados as matérias de Historia, Ciéncias e Geografia, para citar algumas.
Berthold Brecht (1898 — 1956) usou o cartaz como recurso cénico no seu teatro,
denominado Teatro Didatico, e o professor também o faz, tornando as paredes
aparatos didaticos de um espeticulo vivo, e a aula/teatro semelhante aos
espectadores e atores (GRANERO, 2020, p. 11-12).

Granero (2020) aponta que hd outros momentos que fazem parte do calendario
escolar que sdo momentos teatrais, tais como festa junina, feiras culturais, exposicdes,
eleigdes para dire¢do, Associacao de Pais e Professores (APP), conselho deliberativo e grémio
estudantil. Além disso, muitas escolas promovem gincanas culturais e esportivas e, festival de
talentos. Muitos desses eventos mobilizam pais e professores.

Calzavara (2009) desenvolve uma reflexdo sobre a abordagem do texto dramatico na
sala de aula. Na opinido da autora, o texto dramatico € escrito para ser representado no palco,
caso contrario, ele exercera somente sua fun¢do literaria. Além disso, segundo Calzavara
(2009), o texto, a parte literaria do drama, ¢ fixo, porém cada encenacdao pode trazer algo
diferente porque serd representado por atores diferentes, com uma direcdo diferente e para um
publico diferente. Dai seu carater permanente, atual e vivo. O drama ¢ a mais social de todas
as formas de arte. Ele ¢ por sua propria natureza uma criagdo coletiva que presentifica o
instinto do jogo na condigdo humana. Ademais, a pesquisadora salienta que as abordagens de

leituras e exercicios com textos dramadticos, propdem a ampliacdo do objetivo apenas didatico,
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pois no processo educacional o foco maior deve ser sempre o desenvolvimento completo e

integral do individuo enquanto ser social e histdrico. E alerta:

Quando pensamos na leitura, interpretacdo e encenagdo de textos dramaticos
devemos também recordar os principios que regem esta arte. Drama significa ag@o,
uma acdo que foi feita, criada para acontecer, ser representada no teatro (theatron) o
lugar onde se vai ver alguma coisa (CALZAVARA, 2009, p. 152).

Para Marega (2015), o género teatro ¢ heterogéneo e tem como objetivo contar uma
historia que ¢ apresentada por meio de didlogo, situando os leitores (literarios, atores,
diretores) por meio de rubricas, sendo essa construcao textual direcionada para o palco.

Assim, finaliza-se a fundamentagdo teodrica sobre leitura, formagao de leitores e
teatro e passa-se para a ultima parte do referencial tedrico onde se demonstra como as
tematicas sdo abordadas nos documentos oficiais e orientadores do curriculo escolar brasileiro

e catarinense.

2.3 AFORMACAO DE LEITORES E O TEATRO NO CURRICULO ESCOLAR

Para Sacristan (2013), por um lado, o curriculo ¢ algo evidente, que esta ai, nao
importa como ¢ denominado, € aquilo que os alunos estudam. Por outro lado, quando se
comeca a desvelar as suas origens, sua implicag@o e os agentes envolvidos, os aspectos que o
curriculo condiciona, e aqueles por ele condicionados, da-se conta que nesse conceito se
cruzam muitas dimensdes que envolvem dilemas e situagdes perante as quais o professor deve
se posicionar.

Para Souza Neto (2019), ¢ necessario

[...] corrigir a visdo estreita de que curriculo se confunde com a prescricdo e se
encontra apenas ‘“formal”, “oficial”, “programado”, “técnico”, ‘“tecnocratico”,
deixando de lado o curriculo, como um entre os instrumentos de desigualdade,
alienagdo e reprodugdo social para o capital, para imagina-lo essencialmente como
aventura do género humano (SOUZA NETO, 2019, p. 1282).

Nas palavras de Sacristan (2013), o ideal seria que os conteudos fossem definidos
ndo pelo professor, segundo critérios individuais, mas pelo corpo docente da escola ou pelas
areas do conhecimento, tendo como fundamento a pratica social, ou seja, as necessidades

sociais do momento histérico atual.
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Essas necessidades ndo seriam as dos alunos como individuos em si, mas dos
educandos enquanto individuos sociais, situados em um determinado tempo e lugar,
dentro de uma determinada estrutura social, de um modo especifico de producdo,
com relagdes sociais proprias. Quem propde os contetdos, portanto, é a propria
sociedade. Cabe aos professores, nesse caso, ler as necessidades sociais e, de acordo
com elas, selecionar os conhecimentos historicamente produzidos que mais
adequadamente satisfacam as exigéncias do grupo (SACRISTAN, 2013, p. 36-37).

Para se elaborar uma proposta didatica a fim de analisar as contribui¢des do teatro no
processo de formagdo de leitores, de modo significativo e relevante, durante as aulas de
Lingua Portuguesa nos Anos Finais do Ensino Fundamental, sobretudo, na escola publica,
faz-se necessario observar como a leitura, a literatura, a formacao de leitores ¢ teatro sao
abordados nos documentos oficiais da educagao brasileira, tais como Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa ¢ Arte (BRASIL, 1997), Base Nacional Comum
Curricular, BNCC (BRASIL, 2017) e as diferentes edicdes da Proposta Curricular de Santa
Catarina: Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC) — Disciplinas Curriculares (SANTA
CATARINA, 1998), Proposta Curricular de Santa Catarina — Formagao integral na Educacao
Basica (2014) e Curriculo Base da Educacao Infantil e do Ensino Fundamental do Territorio
Catarinense (CBTC) (SANTA CATARINA, 2019).

E importante refletir brevemente sobre alguns aspectos desses documentos
curriculares oficiais que aparecem como orientadores, pois a sua formulagdo ¢ produzida por
orgdos governamentais, os quais carregam intencionalidades, portanto, ndo sdo isentos da luta
de classes, dado que carregam tensdes na sua producdo, continuidade e descontinuidade,

conforme aponta Pires et al. (2022)

Assim, a depender do viés politico dos governos, eles podem ser mais ou menos
progressistas, ou ainda conservadores. Logo, estar ciente de que os curriculos
carregam intencionalidades e aspectos politicos hegemoénicos requer um exame
critico desses documentos, com desvios da sua manifestacdo imediata aparente, a
fim de compreender a conjuntura social da qual emergiram, bem como a concepgao
de educagdo e de desenvolvimento humano que trazem consigo (PIRES et al. 2022,

p. 15).

E significativo mencionar que, nos tltimos anos, as politicas neoliberais tém incitado
reformas curriculares com a participagdo expressiva de instituicdes privadas, tal participagdao
tem interesses mercadologicos, cujo foco ¢ modernizar a educagdo, oferecendo cursos,

orientacdes curriculares, materiais didaticos etc. objetivando o lucro.
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Assim, primeiramente, observa-se como a leitura, a formagao de leitores e teatro sdo
retratados nos Parametro Curriculares Nacionais (PCN). Vale ressaltar que os PCN sao
diretrizes separadas por disciplinas, consolidadas em dez volumes, elaboradas pelo Governo
Federal para auxiliar as equipes escolares na execucdo de seus trabalhos, sobretudo no
desenvolvimento do curriculo e ndo sdo obrigatdrias por lei. Em 1997 sdo consolidados os
PCN para o Ensino Fundamental do 1° ao 5° ano e em 1998, do 6° ao 8° ano.

Os PCN de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997) ao apresentarem a pratica de leitura
para o Ensino Fundamental, afirmam que o trabalho com a leitura tem a finalidade de formar
leitores competentes. Um leitor competente, nessa conjuntura, “[...] € alguém que, por
iniciativa propria, ¢ capaz de selecionar, dentro os trechos que circulam socialmente, aqueles
que podem atender a uma necessidade sua. Que consegue utilizar estratégia de leitura
adequada para aborda-los de forma a atender a essa necessidade” (BRASIL, 1997, p. 54).

Além disso, os PCN de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997) salientam que o trabalho
com a leitura deve ser didrio, dado que “[...] formar um leitor competente supde formar
alguém que compreenda o que 1€, que possa aprender a ler também o que ndo estd escrito,
[...]7, “[...] um leitor competente s6 pode constituir-se mediante a pratica constante de leitura
de textos de fato, [...]” (BRASIL, 1997, p. 54) e nada discorrem sobre desenvolvimento do
teatro, apenas citando-o como uma atividade instrumental a ser realizada para desenvolver a
linguagem oral “[...] o trabalho com linguagem oral deve acontecer no interior de atividades
significativas: seminarios, dramatizacdo de textos teatrais, [...]” (BRASIL, 1997, p. 40,
grifo nosso) e a linguagem escrita.

Por outro lado, os PCN de Arte (BRASIL, 1997) ao versarem sobre o

desenvolvimento do teatro afirmam que,

As propostas educacionais devem compreender a atividade teatral como uma
combinagdo de atividade para o desenvolvimento global do individuo, um processo
de socializagdo consciente e critico, um exercicio de consciéncia democratica, uma
atividade artistica com preocupacdes de organizagdo estética e uma experiéncia que
faz parte das culturas humanas (BRASIL, 1997, p. 84).

Além do mais, os PCN de Arte (BRASIL, 1997) alegam que o teatro cumpre ndo so6
uma funcdo integradora, mas d4 ensejo para que o aluno “[...] se aproprie critica e
construtivamente dos conteudos sociais e culturais de sua comunidade mediante trocas com
seus grupos” (BRASIL, 1997, p. 84). Por meio do dinamismo da experimentacdo, da fluéncia

criativa propiciada pela liberdade e seguranca, o educando “[...] pode transitar livremente por
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todas as emergéncias internas integrando imaginagdo, percep¢do, emoc¢do, memoria e
raciocinio” (BRASIL, 1997, p. 84).
Quanto ao papel do professor, os PCN de Arte (BRASIL, 1997) declaram que cabe a

ele

Organizar as aulas numa sequéncia, oferecendo estimulos por meio de jogos
preparatorios, com o intuito de desenvolver habilidades necessarias para o teatro,
como a atengdo, observagdo, concentragdo e preparar temas que instiguem a criagdo
do aluno, em vista de um progresso de aquisicdo ¢ dominio da linguagem teatral
(BRASIL, 1997, p. 86).

Esse documento também ressalta que € importante que o professor conscientize-se €
visualize o teatro como um elemento fundamental na aprendizagem e no desenvolvimento do
aluno e “[...] ndo como transmissdo de uma técnica” (BRASIL, 1997, p. 86). Ademais, afirma
que ¢ necessario levar os textos dramaticos para os alunos. Assim, pode-se verificar que o
tratamento dado ao teatro pelos PCN de Arte (BRASIL, 1997) ndo ¢ de carater instrumental,
conforme apresentado pelos PCN de Lingua Portuguesa.

No cendrio atual tem-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) - documento de
carater normativo que define, por meio da Resolugdo CNE/CP N° 2, de 22 de dezembro de
2017, o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagao Basica, de modo a que
tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, como referéncia para
formula¢ao do curriculo escolar.

A BNCC (BRASIL, 2017) expressa, de maneira explicita, compromisso com a
educagdo integral e reconhece que a Educacdo Basica deve visar a formag¢do e o
desenvolvimento humano global. As aprendizagens essenciais definidas devem concorrer para
assegurar aos estudantes o desenvolvimento de dez competéncias gerais. Para alguns
curriculistas, a BNCC (BRASIL, 2017) nao passa de um projeto de unificagdo e

mercantiliza¢do da educacao.

Um projeto claro de unificagdo e mercantilizagdo da educagdo, construido,
inegavelmente, a partir de propostas internacionais associadas a triade:
unificag¢@o/centralizacdo curricular, avaliagdes em larga escala e transferéncia de
responsabilidade aos professores e aos gestores pelos baixos indices dessas mesmas
avaliagdes (ANPED apud SOUZA NETO, 2019, p. 1279).
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Mesmo estando-se a par das criticas construidas, apresenta-se a seguir como a
leitura, a literatura, a formacao de leitores e o teatro sdo tratados nesse documento.

Na BNCC (BRASIL, 2017), as dez competéncias gerais elencadas consubstanciam,
no ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento, sendo que duas delas,
de forma geral, encontram-se ligadas ao desenvolvimento da leitura e do teatro, sendo elas:

Competéncias gerais 3 e 4.

Competéncia 3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producdo
artistico-cultural (BRASIL, 2017, p. 9).

Competéncia 4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora ¢ digital —, bem como conhecimentos das
linguagens: artistica, matematica e cientifica, para se expressar ¢ partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo (BRASIL, 2017, p. 9)

Nesse documento, a area de Linguagens no Ensino Fundamental — Anos Finais ¢
composta pelos seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educagdo
Fisica e Lingua Inglesa, para possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em manifestacdes
artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos sobre essas linguagens.
Para isso, estabeleceram-se seis Competéncias Especificas (CE) de Linguagens para o Ensino
Fundamental, sendo que duas delas, de forma generalizada, encontram-se conectadas ao

desenvolvimento da leitura e do teatro, sendo elas: Competéncias especificas 3 e 5.

CE 3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao didlogo, a resolu¢do de conflitos e a cooperagao (BRASIL,
2017, p. 65).

CE 5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da produgdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2017, p. 65).

Na BNCC (Brasil, 2007), Lingua Portuguesa estd dividida em quatro eixos: Eixo da
Leitura, da Producdo de Textos, da Oralidade e da Anélise Linguistica e Semidtica. O Eixo da

Leitura “[...] compreende as praticas de linguagem que decorrem da interacdo ativa do
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leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos e de sua
interpretac¢do, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras literarias

[...]” (BRASIL, 2017, p. 71, grifo nosso) e o Eixo da Oralidade

[...] compreende as praticas de linguagem que ocorrem em situagdo oral com ou sem
contato face a face, como aula dialogada, webconferéncia, mensagem gravada, spot
de campanha, jingle, semindrio, debate, programa de radio, entrevista, declamagdo
de poemas (com ou sem efeitos sonoros), peca teatral, [...] (BRASIL, 2017, p. 78,
grifo nosso).

Vale ressaltar que os eixos se relacionam com praticas de linguagem situadas. Em
funcdo disso, outra categoria organizadora do curriculo se articula com as praticas, ou seja, 0s
campos de atuagdo, onde essas praticas se realizam. Para os Anos Finais do Ensino
Fundamental, a BNCC (BRASIL, 2017) elenca quatro campos: Campo artistico-literario,
Campo das praticas de estudo e pesquisa, Campo jornalistico-midiatico e Campo de atuacao
na vida publica. O Campo artistico-literario ocupa-se de possibilitar aos Anos Finais do
Ensino Fundamental “o contato com as manifestacdes artisticas e produc¢des culturais em
geral, e com a arte literaria em especial, e oferecer as condi¢des para que eles possam
compreendé-las e frui-las de maneira significativa e, gradativamente, critica” (BRASIL, 2017,
p. 156, grifo nosso). Assim, para que a experiéncia da literatura possa alcangar seu potencial
transformador e humanizador, “€ preciso promover a formacdo de um leitor que ndo apenas
compreenda os sentidos dos textos, mas também seja capaz de frui-los” (BRASIL, 2017, p.
156).

Fruigao, segundo a BNCC (BRASIL, 2017, p. 195), refere-se ao;

[...] deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante a
participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica disponibilidade
dos sujeitos para a relacdo continuada com produgdes artisticas e culturais oriundas
das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

Para Riolfi et al. (2008 p. 195),

A fruigdo: tipo de leitura cujo cerne ¢ o prazer, ¢ obtida, ndo apenas com textos
literarios, como tendemos a acreditar, mas em qualquer tipo de relagdo em que a
leitura se mostre um fim em si e ndo esteja veiculada a nenhuma demanda externa,
como a obrigatoriedade de preencher uma ficha de leitura ou realizar um resumo.

A formacao de leitor-fruidor exige;
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O desenvolvimento de habilidades, a vivéncia de experiéncias significativas e
aprendizagens que, por um lado, permitam a compreensdo dos modos de produgao,
circulagdo e recepcdo das obras e producgdes culturais e o desvelamento dos
interesses e dos conflitos que permeiam suas condi¢des de produgdo e, por outro
lado, garantam a andlise dos recursos linguisticos e semiodticos necessarios a
elaboracdo da experiéncia estética pretendida (BRASIL, 2017, p. 157).

Em articulagdo com as competéncias gerais € com as competéncias especificas da
area de Linguagens, a disciplina de Lingua Portuguesa deve garantir aos estudantes o
desenvolvimento de Competéncias Especificas (CE), sendo que trés das dez elencadas estao
relacionados a leitura: Competéncias especificas 3, 8 e 9, mas nenhuma delas esta relacionada

ao desenvolvimento género dramatico.

CE 3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos ¢ multissemidticos que circulam
em diferentes campos de atuagdo ¢ midias, com compreensio, autonomia, fluéncia e
criticidade, de modo a se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e
sentimentos, e continuar aprendendo (BRASIL, 2017,p. 87).

CE 8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formagdo pessoal, entretenimento, pesquisa,
trabalho etc.) (BRASIL, 2017, p. 87).

CE 9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras
manifestagdes artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes ludicas, de
imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador
da experiéncia com a literatura (BRASIL, 2017, p. 87).

Para assegurar o desenvolvimento das competéncias gerais, das competéncias
especificas da area de Linguagens e das competéncias especificas de Lingua Portuguesa, a
BNCC (BRASIL, 2017) apresenta um conjunto de habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais) que expressam as aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
alunos nos diferentes contextos escolares, ou seja, o que o corpo discente deve aprender.

Esse documento orientador estabelece 56 habilidades para serem desenvolvidas do 6°
ao 9° ano, 12 para o 6° ano, 14 para o 7° ano, 38 para o 6° ano e 7° ano, 16 para o 8° ano, 12
para o 9° ano e 37 para o 8° ano e 9° ano, totalizando 185 habilidades que estdo distribuidas
dentro dos quatro campos de atuacao citados anteriormente. Para o campo artistico-literario,
elencaram-se vinte habilidades, com a seguinte distribuicao: dez para serem desenvolvidas do

6° ano ao 9° ano, cinco para o 6° ano e 7° ano e cinco para o 8° ano e 9° ano.
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Depois de fazer-se uma leitura minuciosa do texto de cada uma das vinte habilidades
listadas para o campo artistico-literario e a fundamentagao teérica dessa investigacdo, pode-se
afirmar que quatro das 185 habilidades a serem desenvolvidas nos Anos Finais do Ensino
Fundamental estao realmente voltadas para a formacao de leitores, ou seja, estdo direcionadas
a formacdo de “‘seres capazes de imprimir suas marcas aos textos que léem, estabelecendo
com eles um didlogo vivo e Unico cujo horizonte ndo é apenas a busca de respostas, mas

também a formulagdo de novas indaga¢des” (PERROTTI, 1999, p. 34). Sendo elas,

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas
de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e historico de sua produgdo (BRASIL,
2017, p. 157).

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relagdo a textos pertencentes a géneros
como quarta-capa, programa (de teatro, danga, exposi¢do etc.), sinopse, resenha
critica, comentario em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literarias e
outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, exposi¢des, espetaculos, CD’s,
DVD'’s etc.), diferenciando as sequéncias descritivas e avaliativas e reconhecendo-os
como géneros que apoiam a escolha do livro ou produgdo cultural e consultando-os
no momento de fazer escolhas, quando for o caso (BRASIL, 2017, p. 157).

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e
por outras produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu
universo de expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas
marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a tematica e nas
orientagdes dadas pelo professor (BRASIL, 2017, p. 159)

E identificou-se uma para ser desenvolvida entre o 6° ano e o 7° ano € uma para ser
desenvolvida entre 8° ano e 9° ano. Porém, ao comparar-se a redacao das duas habilidades,

pode-se verificar que € praticamente a mesma, por isso desconsiderou-se uma delas.

(EF67LP28) Ler, de forma autébnoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares,
contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras,
narrativas de enigma, mitos, cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos,
mangas, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas,
poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores (BRASIL, 2017, p. 169).

(EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contemporaneos,
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minicontos, fabulas contemporaneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, cronicas visuais, narrativas de ficcdo cientifica, narrativas de suspense,
poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre
outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores (BRASIL, 2017, p. 187)

E importante mencionar que as demais habilidades foram rejeitadas, pois focam na
elaboracdo de comentarios de ordem estética e afetiva, na criacdo e reescrita de textos, na
analise da composi¢do propria de cada género e dos efeitos de sentido, na identificagdo do

enredo e do foco narrativo, na leitura em voz alta, conforme critica Antunes (2021, p. 28)

Atividade de leitura puramente escolar, sem gosto, sem prazer, convertida em
momento de treino, de avaliagdo ou em oportunidade para futuras “cobrangas”;
leitura que ¢, assim, reduzida a momentos de exercicios, sejam aqueles da ‘leitura
em voz alta’ realizados, quase sempre, com interesses avaliativos, sejam aqueles que
tém de culminar coma a elaboragdo das conhecidas “fichas de leitura”.

Além disso, algumas priorizam a analise de referéncias implicitas e explicitas, quer
dizer, priorizam a formagdo de “consumidores da escrita, de meros usuarios do codigo verbal”

(PERROTTI, 1999, p. 34), condizente com as criticas levantadas por Antunes (2021, p. 28).

Atividade de leitura cuja interpretagdo se limita a recuperar os elementos literais e
explicitos presentes na superficie do texto. Quase sempre esses elementos
privilegiam aspectos apenas pontuais (alguma informagdo localizada num ponto
qualquer), deixando de lado elementos de fato relevantes para sua compreensdo
global (como seriam todos aqueles relativos a ideia central, ao argumento principal
defendido, a finalidade global do texto, ao reconhecimento do conflito que provocou
o enredo da narrativa, entre outros).

Ao se observar os objetos de conhecimento listados para o Ensino Fundamental, se
constataram que a ‘formagdo do leitor literario’ € apresenta cinco vezes como objeto de
conhecimento da disciplina de Lingua Portuguesa para os Anos Iniciais e a ‘formacdo de
leitores’ € apresentada trés vezes, mas ambas ndo sao elencadas como objeto de conhecimento
para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

A partir dos dados coletados, no que se refere aos Anos Finais do Ensino
Fundamental, pode-se perceber que a leitura, a literatura, a formacao de leitores literdrios e a
formacgao de leitores sao desenvolvidas na parte teérica da BNCC (BRASIL, 2017), visto que
elas sdo abordadas em algumas competéncias gerais € em algumas competéncias especificas
de Linguagens e de Lingua Portuguesa, nos eixos, nos campos de atuagdo e através da

proposi¢do do desenvolvimento de algumas habilidades, conforme demonstrado.
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Entretanto, apesar do discurso propalado, pode-se perceber que a maioria das
habilidades listadas no campo artistico-literario ndo dé conta de promover o que realmente
poderia vir a ser uma experiéncia leitora. Além disso, a ‘formacao do leitor literario’ e a
‘formagdo de leitor’ ndo sdo elencadas explicitamente como objeto de conhecimento. Assim,
ao discorrer sobre as tematicas, a BNCC (BRASIL, 2017) insiste em uma visao fragmentada
do conhecimento, “[...] secundarizando fatores que favorecem a equidade e o acesso a cultura,
desconsiderando a importancia das artes” (BRANCO et al., 2019, p. 162).

Ao se realizar uma pesquisa utilizando as palavras filtros: ‘teatr’ e/ou ‘drama’,
identificaram-se, dez habilidades que possuem no corpo do texto um dos strings de busca,
com a seguinte distribuicdo: duas habilidades para serem desenvolvidas no 6° ano e 7° ano:
(EF67LP27) e (EF67LP29) (BRASIL, 2017, p. 169); duas no 8° ano e 9° ano: (EF89LP32) e
(EF89LP34) (BRASIL, 2017, p. 187) e seis para serem desenvolvidas do 6° ano ao 9° ano:
(EF69LP45), (EF69LP46), (EF69LP50), (EF69LP52), (EF69LP53) e (EF69LP54) (BRASIL,
2017, p. 157 —161).

Contudo, depois de se reler cuidadosamente a redacao das habilidades elencadas e a
fundamentagdo tedrica dessa investigacdo, pode-se afirmar que uma habilidade das 185
habilidades listadas uma estd voltada para o desenvolvimento do teatro nas aulas de Lingua

Portuguesa, sendo ela:

(EF69LP52) - Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na
caracterizagdo dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes, entonacio e expressividade, variedades e
registros linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espago cénico, o figurino e a
maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da
trilha sonora e da explora¢do dos modos de interpretagdo (BRASIL, 2017, p. 159,
grifo nosso).

Essa habilidade ¢ a unica que, segundo Magaldi (1994, p. 8) explora a triade
essencial do teatro: “[...] o ator, o texto e o publico [...]”, pois “[...] o fendmeno teatral ndo se
processa, sem a conjugagdo dessa triade. E preciso que um ator interprete um texto para o
publico, ou, se quiser alterar a ordem, em fun¢do da raiz etimoldgica, o teatro existe quando o
publico vé e ouve o ator interpretar um texto”.

Descartou-se a habilidade (EF69LP53) (BRASIL, 2017, p. 161), dado que “[...] ler
teatro, ou melhor, literatura dramatica, ndo abarca o fenémeno compreendido por essa arte. E
nele indispensavel que o publico veja algo, no caso o ator, que define a especificidade do

teatro” (MAGALDI, 1994, p. 8), ou seja, se configura uma arte hibrida que envolve leitura e
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encenacdo (MIRANDA et al., (2009). E as demais habilidades elencadas acima também
foram eliminadas, dado que propdem um uso instrumental do teatro, quer dizer, usam o
género dramatico com distintos fins para desenvolver outras habilidades.

A BNCC (BRASIL, 2017), na disciplina de Arte, que estd centrada nas seguintes
linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, apresenta nove Competéncias Especificas
(CE). Ao se realizar uma investigacao utilizando os filtros de busca ‘teatr’ e/ou ‘drama’, ndo
se identificou nenhuma competéncia especifica voltada para o desenvolvimento do teatro.

Das 35 habilidades listadas pelo documento para serem aprendidas pelos alunos
durante os quatro Anos Finais do Ensino Fundamental, identificaram-se duas com um dos
strings. Entretanto, levando-se em considerag@o os postulados de Magaldi (1994), apenas uma
das 35 habilidades esta relacionada ao ato cénico, sendo ela: “(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espagos cénicos para o acontecimento teatral, em didlogo com o
teatro contemporaneo” (BRASIL, 2017, p. 209, grifo nosso). Descartou-se a habilidade
(EF69AR24) (BRASIL, 2017, p. 209), pois ela também ndo abarca o fenomeno compreendido
por essa arte (MAGALDI, 1994).

O documento tenta estabelecer uma articulagdo entre Lingua Portuguesa e Arte,
propondo o desenvolvimento de habilidades voltadas para a experiéncia teatral. Contudo,
apesar do discurso propalado, pode-se perceber que a maioria das habilidades elencadas nao
dé conta do que realmente poderia vir a ser uma experiéncia leitora e teatral. Ademais, pouco
discorre sobre a temadtica, insistindo, mais uma vez, em uma visdo fragmentada do
conhecimento, “[...] secundarizando fatores que favorecem a equidade e o acesso a cultura,
desconsiderando a importancia das artes” (BRANCO et al., 2019, p. 162).

No que se refere a organizagdo da BNCC (BRASIL, 2017), pode-se perceber que o
ensino estd centrado no desenvolvimento de competéncias e habilidades, aspecto que,
segundo Branco et al. (2019, p. 156), “[...] também tem sido questionado, visto que se
reconhece ai uma continuidade da pedagogia do ‘aprender a aprender’, j4 amplamente
discutida e rejeitada pelos educadores em outro momento”.

Para finalizar, além dos PCN (BRASIL, 1997) e da BNCC (BRASIL, 2017),
apresenta-se a seguir como a leitura, a literatura, a formagao de leitores e o teatro sdo tratados
nas diferentes edigdes da Proposta Curricular de Santa Catarina: Proposta Curricular de Santa
Catarina (PCSC) — Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998), Proposta
Curricular de Santa Catarina — Formagao integral na Educacdo Basica (SANTA CATARINA,
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2014) e Curriculo Base da Educa¢dao Infantil ¢ do Ensino Fundamental do Territério
Catarinense (CBTC) (SANTA CATARINA, 2019).

No que diz respeito ao processo de ensino e aprendizagem de literatura, a PCSC -
Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998) apresenta-o desvinculado do ensino de
Lingua Portuguesa, em capitulo proprio, como se fosse uma disciplina independente,
alegando que “[...] a compreensdo do objetivo da literatura na escola passa pelo entendimento
de que sua razdo de ser, no curriculo, deve-se, fundamentalmente a formacao de leitores”
(SANTA CATARINA, 1998, p. 42, grifo nosso). Nesse capitulo, a tematica ¢ apresentada a
partir das seguintes perspectivas: ensino ¢ encaminhamentos, compreensdo ¢
operacionalizacdo da pratica e a formagao de leitores.

Para a PCSC — Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998, p. 42),

O entendimento do que ¢ Literatura deve, de acordo com a concepgdo histdrico-
cultural de aprendizagem, exceder ao universo da bibliografia mais especifica para
ser trabalhado em sala de aula, construindo-se na pratica pedagdgica sua
compreensdo, ou seja, investigando-se como a Literatura se constituiu
historicamente como forma de expressio e que lugar ocupa no mundo
contemporaneo e no cotidiano dos nossos alunos e das comunidades mais préoximas.

Assim, segundo esse documento orientador, a literatura, no contexto escolar, “[...]
tem como objetivo fundamental a formacao do leitor e deve, para isso, criar entre alunos e
obras literarias uma atitude de intimidade, de curiosidade pelos livros, de interesse pela
descoberta, de valorizacdo e de encantamento como leitor e como produtor de textos”
(SANTA CATARINA, 1998, p. 49). “Compreender a que necessidades do ser humano atende
a literatura, requer que se indague por que e para quem se escreve. E por que se 1€. E nessa
investigacao pode-se discutir também que fung¢do tem a literatura de ficcdo no nosso cotidiano
e no universo escolar” (SANTA CATARINA, 1998, p. 42).

A PCSC - Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998) ndo sugere
contetidos programaticos a serem ministrados em torno do ensino de literatura, mas ao longo
do corpo do texto, indica uma lista de autores, de textos e obras a serem lidas e exploradas.

Em relacdo ao ensino de Arte, esse documento apresenta para o teatro, a concepgao
de leitura, a contextualizacdo, a producdo artistica e os conteidos programaticos a serem
ministrados na Educa¢ao Infantil, no Ensino Fundamental e Médio.

Segundo a PCSC - Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998, p. 197), a

leitura de um espetaculo teatral adquire
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[...] aspectos de uma abordagem sdcio-antropoldgica, na qual uma das principais
caracteristicas ¢ a compreensao das praticas culturais que constituem o ato social de
representar/assistir aos espetaculos teatrais. Sob este ponto de vista, devemos
considerar como aspecto fundamental no processo de leitura do espetaculo toda
classe de vinculos possiveis entre espectador e representagdo, sejam eles de ordem
intelectual, estética ou afetiva. SO uma abordagem multidisciplinar podera
estabelecer uma relacdo vital com o objeto artistico tdo diversificado como o teatro
na contemporaneidade.

Em relacdo a contextualizagdo do teatro no contexto escolar, a PCSC - Disciplinas

Curriculares (SANTA CATARINA, 1998, p. 199) alega que

Estudar a historia do teatro pode ser pouco atraente para o aluno da rede escolar,
pois o teatro, como uma arte efémera que desaparece depois do ato de representar,
ndo oferece muitos elementos de referéncia além do proprio espetaculo [...]. Por
isso, o tratamento da historia do teatro deve necessariamente ser articulado com
processos culturais mais amplos, de forma a que o aluno possa descobrir vinculos
entre os diferentes conteudos, que tomem o estudo da historia do espetaculo teatral
uma forma de compreender o nosso universo de representacdo cénica.

Além disso, esse documento destaca que

[...] apesar de ser mais facil trabalhar a historia do espago teatral a partir dos textos
dramaticos (que sdo de facil acesso), € interessante propor abordagens cujo eixo
devera ser como se construiam os espetaculos, como se davam as representagdes e
como era o processo de representagdo (SANTA CATARINA, 1998, p. 199, grifo
nosso).

Ao afirmar que os textos draméticos “sdo de fécil acesso” (SANTA CARARINA,
1998 p. 199), a PCSC - Disciplinas Curriculares (SANTA CATARINA, 1998) apresenta um
argumento que nao condiz com a realidade vivenciada pelas escolas, principalmente pelas
escolas publicas, j4 que nem naquele momento histérico € nem na atualidade o género
dramatico ¢ de facil acesso, uma vez que autores como Calzavara (2009) alegam que uma das
maiores dificuldades para a realizagdo da leitura do texto dramatico diz respeito a editoragao
de obras com o género, pois € restrita € pouco divulgada.

Por outro lado, ao abordar a producdo artistica do teatro, a PCSC - Disciplinas
Curriculares (SANTA CATARINA, 1998) critica o uso instrumental do teatro em datas
comemorativas, assim como Cosson (2021), postulando que o fazer teatral deve
compreendido como uma prética cultural importante “[...] que deve ser considerada dentro do

marco dos processos pedagdgicos nos quais estdo inseridos os alunos, € ndo apenas como
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evento para ocasides festivas” (SANTA CATARINA, 1998, p. 203); assevera que “[...] o
estimulo a criagdo de espetaculos teatrais devera respeitar o contexto cultural da comunidade
escolar e supor uma estreita relacdo entre este e as propostas de representacdao teatral”
(SANTA CATARINA, 1998, p. 203) e; sugere os conteudos programaticos a serem
ministrados no Ensino Fundamental, sendo eles: a elaboragdo de aulas que explorem e
desenvolvam o jogo teatral, o jogo de improvisacdo, a contagcdo de historias, a criagdo de
personagens, a apreciacdo de espetdculos cénicos, a abordagem de textos dramaticos, o
ensaio, a representacao e a critica a pecas de teatro.

Na Proposta Curricular de Santa Catarina — Formacao integral na Educagdo Basica
(SANTA CATARINA, 2014), o campo da literatura ¢ apresentado como uma esfera
constitutiva da area das Linguagens e ¢ concebido “[...] como uma esfera da atividade
humana, com sua logica constitutiva, com suas demandas interacionais, com suas
especificidades historico-culturais, sociais, politicas, étnico-raciais ¢ econdomicas” (SANTA
CATARINA, 2014, p. 122). A formacao de leitores ¢ vista como uma tarefa que exige da

escola a consideragao de duas implicagdes: a leitura intensiva e a leitura extensiva.

A leitura intensiva permite exercitar, a partir de uma agdo docente organizada e
planejada, a compreensdo leitora tomando por referéncia os aspectos interacionais
dos textos nos géneros do discurso e as estratégias de que o autor se vale na escrita e
que possibilitam ao leitor elaborar sentidos de um texto. Ja a leitura extensiva
corresponde aquela que se realiza por fruicdo e entretenimento (obras literarias,
revistas de amenidades, cadernos de esportes, lazer, entre outros) ou em busca de
informagdes (artigos e ensaios cientificos em livros, em sifes, em revistas
especializadas e afins) (SANTA CATARINA, 2014, p. 125, grifo nosso).

De acordo com esse documento, essas duas implicagdes a respeito do ato de ler
exigem repensar a formagao de leitores na escola para além do livro como Unica possibilidade
de suporte textual em aulas de Linguas, assim como em aulas de outras areas.

E em relagdo ao teatro, essa proposta aponta que ele “somente existe quando alguém
assiste a uma pega teatral, pois ¢ uma relagdo presencial e necesséria para que ator, cendrio e
todo aparato teatral medeiem a relagdo do sujeito apreciador com a obra do artista” (SANTA
CATARINA, 2014, p. 117).

No cenario contemporaneo, tem-se o Curriculo Base da Educacdao Infantil e do
Ensino Fundamental do Territério Catarinense (CBTC) (SANTA CATARINA, 2019) que esta
organizado segundo a BNCC (BRASIL, 2017). Nesse documento, a formagdo do leitor e a

formagdo do leitor literario sdo apresentados como objetos do conhecimento, e para isso, se
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elencam competéncias e habilidades a serem desenvolvidas e contetidos a serem trabalhados
para que os alunos desenvolvam tais habilidades, mas apenas para o Ensino Fundamental —
Anos Iniciais, assim como a BNCC (BRASIL, 2017).

Além disso, o documento deixa claro que o objetivo do ensino de Lingua Portuguesa
¢ “[...] formar alunos leitores e produtores de textos em/e para diferentes contextos” (SANTA
CATARINA, 2019, p. 192). No que se refere a literatura, na teoria, o documento tem inten¢ao
de “[...] colaborar com a criatividade, possibilitar o encantamento ¢ a imaginacao e, portanto,
a fruicdo. Visa-se a formacdo de um leitor proficiente, capaz de construir seu proprio
itinerario de leituras” (SANTA CATARINA, 2019, p. 193-194, grifo nosso), contudo,
conforme demonstrado, a formacdo de leitores ndo ¢ contemplada como objeto de
conhecimento na disciplina de Lingua Portuguesa para os Anos Finais do Ensino
Fundamental.

No que diz respeito ao desenvolvimento do teatro na disciplina de Arte, o CBTC
(SANTA CATARINA, 2019), para os Anos Finais do Ensino Fundamental, propde como
objetos do conhecimento: contextos e praticas, elementos da linguagem e processo de criacao.
Para o 6° ano e 7° ano elenca o desenvolvimento de sete habilidades e propde orientagdes e
conteudos para que se desenvolvam tais habilidades. Para o 8° ano e 9° ano, o documento
repete a lista de habilidades apenas ampliando a redagdo do texto final de algumas. Em
relacdo as orientacdes/ conteudos, tanto para 6° ano e 7° ano quanto para o 8° ano e 9° ano, o
CBTC (SANTA CATARINA, 2019) apresenta praticamente o mesmo texto com breves
modificagdes.

E para finalizar, ao se reler atentamente os objetivos das habilidades, pode-se afirmar
que de certa forma, duas das sete habilidades elencadas tém potencial para desenvolver uma
experiéncia teatral, conforme apontado por Magaldi (1994), ja que propdem, “[...] investigar e
experimentar diferentes fungdes teatrais” e “[...] experimentar a gestualidade e as construgdes
corporais e vocais” (SANTA CATARINA, 2019, p. 274). Nas orientacdes/contetidos para o

8° ano e 9° ano, o documento afirma que

E importante promover projetos que objetivem vivenciar, experienciar e aplicar os
diversos elementos envolvidos na composi¢do dos acontecimentos cénicos
(dramaturgia, figurinos, aderegos, mascaras, maquiagem, cenarios, iluminagao,
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios (SANTA CATARINA, 2019, p. 275).
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Assim, demonstrou-se como a leitura, a literatura, a formacao de leitores ¢ o teatro
sdo abordados com avangos, divergéncias e retrocessos nos documentos oficiais que orientam
a educacao brasileira e a educacao catarinense. Vale ressaltar que boa parte dos profissionais
da educagdo tende a uma perspectiva de sinalizacdo ao atendimento dessas normas, sem
muitas ressalvas ou objecdes e buscam direcionamentos acerca do que ensinar exclusivamente
nesses documentos. Ademais, ¢ necessario mencionar que muitos professores associam o
curriculo, principalmente, a documentos oficiais, tanto de abrangéncia federal quanto
estadual.

Dessa forma, evidencia-se a necessidade de avangar nas discussdes e nas
problematizagdes sobre o teatro, principalmente no contexto escolar para se compreender
melhor como “[...] o teatro, no curriculo escolar tem fungdes e objetivos variados e pode ser
usado como apoio pedagdgico e social de enorme valia para o estudante” (GRANERO, 2020,
p- 29) e; incorpora-lo na elaboracdo de atividades que promovam a formagao de leitores, de

modo significativo e relevante, durante as aulas de Lingua Portuguesa nos Anos Finais do

Ensino Fundamental, sobretudo, na escola publica.
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3METODOLOGIA

Epistemologia, na esteira de Saviani (2007), ¢ um termo de origem grega que se
refere ao conhecimento. Contudo, a lingua grega contém mais termos que designam, de uma
ou de outra forma, o conhecimento. Assim, localiza-se doxa que significa opinido, portanto o
conhecimento ao nivel comum; sofia que se traduz por sabedoria e corresponde ao
conhecimento decorrente de grande experiéncia de vida; gnosis, cujo sentido remete ao
conhecimento em seu significado geral; e o termo episteme que, a partir de Platdo, se refere ao

conhecimento metddico e sistematico, por conseguinte ao conhecimento cientifico.

Entendida nessa acepgdo especifica, a epistemologia corresponderia ao campo
filosofico que indaga, de modo geral, sobre as condi¢des de possibilidade, valor e
limites do conhecimento cientifico e, em termos especificos, sobre as condigdes que
determinada atividade cognitiva deveria preencher para integrar a esfera do
conhecimento cientifico (SAVIANI, 2007, p. 16).

Para Tonet (2013), ¢ importante “[..] mostrar que a justa compreensdo da
problematica do conhecimento implica que este seja tratado sempre em sua articulagdo intima
com o conjunto do processo histérico e social, permitindo assim, compreender a sua
vinculagdo, mesmo que indireta, com determinados interesses sociais” (TONET, 2013, p. 10).
Para o autor, “[...] uma abordagem realmente critica da problematica do conhecimento ¢
enormemente dificultada, hoje, porque o estudo da metodologia cientifica parte dos mesmos
pressupostos que sustentam a cientificidade moderna” (TONET, 2013, p. 10).

Segundo Tonet (2013, p. 11), “[...] critica, no sentido marxiano, significa sempre a
busca dos fundamentos histdricos e sociais que deram origem a determinado fenomeno social,
permitindo, com isso, compreender a sua natureza mais profunda e ndo simplesmente o
questionamento de lacunas ou imperfei¢des”.

Assim, a abordagem que ndao impede que se perceba os interesses sociais € a
abordagem ontologica, dado que ela “[...] é o estudo do ser, isto ¢, a apreensdo das
determinagdes mais gerais e essenciais daquilo que existe” (TONET, 2013, p. 11).

Nessa perspectiva, essa pesquisa adota como método epistemoldgico o materialismo
historico dialético, visto que enfatiza a dimensdo histérica dos processos sociais a partir da
identificacdo do modo de producdo em determinada sociedade e de sua relacdo com as

superestruturas para interpretar os fendmenos observados (GIL, 2008).
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Assim, para alcancar os objetivos propostos e responder a questdo de pesquisa,
realiza-se, quanto a abordagem uma pesquisa qualitativa, dado que se busca compreender a

totalidade do fendmeno.

Os pesquisadores que utilizam os métodos qualitativos buscam explicar o porqué
das coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores e as
trocas simbolicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados s@o
ndo-métricos (suscitados e de interacdo) e se valem de diferentes abordagens
(GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32).

As caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo a objetivacdo do fendmeno; a
hierarquizagdo das agdes de descrever, compreender e explicar e a precisdo das relagdes entre
o global e o local em determinado fendmeno; a observancia das diferencas entre o mundo
social e o mundo natural; o respeito ao carater interativo entre os objetivos buscados pelos
investigadores, suas orientagdes tedricas e seus dados empiricos; a busca de resultados os
mais fidedignos possiveis ¢ a oposicao ao pressuposto que defende um modelo nico de
pesquisa para todas as ciéncias.

Quanto a natureza, trata-se de uma pesquisa aplicada, “[...] pois objetiva gerar
conhecimentos para aplicagdo pratica, dirigidos a solugcdo de problemas especificos”
(GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 35) e quanto aos objetivos, uma pesquisa interpretativa e
interventiva.

Segundo Gerhardt e Silveira (2009), para se desenvolver uma investiga¢do ¢
indispensavel selecionar o método de pesquisa que serd utilizado, ou seja, os procedimentos
de acordo com as caracteristicas do estudo, para isso, pode-se escolher diferentes modalidades
de pesquisa. Com a finalidade de possibilitar a obtencdo de resultados socialmente mais

relevantes, utilizou-se a pesquisa-acdo. Segundo Thiollent (1986), pesquisa-agao

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do problema
estdo envolvidos do modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).

Para Gil (2008), esse método alternativo de pesquisa se caracteriza pelo
envolvimento dos pesquisadores e dos pesquisados no processo de investigacdo. Nesse
sentido, distanciam-se dos principios da pesquisa cientifica académica. A objetividade da

pesquisa empirica cldssica ndo € observada. Os tedricos da pesquisa-agdo propdem sua
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substitui¢ao pela "[...] relatividade observacional" (THIOLLENT, 1986, p. 98), segundo a
qual a realidade ndo ¢ fixa e o observador e seus instrumentos desempenham papel ativo na
coleta, analise e interpretacao dos dados. Por outro lado, associam-na a postura dialética, que
enfoca o problema da objetividade de maneira diversa do Positivismo. A dialética procura
captar os fendmenos histdricos, caracterizados pelo constante devir. Privilegia, pois, o lado
conflituoso da realidade social. Assim, o relacionamento entre o pesquisador e pesquisado nao
se da como mera observagao do primeiro pelo segundo.

Sendo assim, para se verificar se teatro pode ou nao contribuir com o processo de
formagao de leitores, de modo significativo e relevante, durante as aulas de Lingua
Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, em contexto de escola publica, elaborou-
se, como produto educacional, uma Sequéncia Didética (SD), com fundamento teoérico
metodoldgico a partir do materialismo histdrico, subsidiada pela Teoria Historico-Cultural
(THC), dado que essa teoria “[...] enfatiza a interacdo dos individuos entre si, enquanto
sujeitos sociais ¢ a interacdo destes com o todo social no processo de aquisi¢do dos
conhecimentos escolares” (GASPARIN, 2012, p. 52) e pela Pedagogia Historico-Critica
(PHC), que ¢ estruturada a partir dos cinco momentos propostos por Saviani (1986) e
transformados em uma didatica por Gasparin (2012). Para isso, segue-se as trés fases “[...] a
partir da prética, indo a teoria e retornando a pratica” (GASPARIN, 2012, p. 148) e os cincos
passos do método dialético proposto por Gasparin (2012): 1° passo - Pratica Social Inicial do
Conteudo, 2° - Problematizacdo, 3° - Instrumentalizacdao, 4° - Catarse e 5° - Pratica Social
Final do Conteudo. Vale mencionar que o produto educacional apresenta-se como uma forma
de tornar publica a investigagdo realizada e caracteriza-se como um recurso com estratégias
educacionais que favorecem a pratica pedagdgica.

Na primeira fase, busca-se conhecer a realidade social dos sujeitos da pesquisa para a
tomada de consciéncia e o conhecimento tedrico que leve a elaboragdo da praxis pedagogica.
“Com base na explicitacao da Pratica Social Inicial, o professor toma conhecimento de onde
deve iniciar a sua ag¢do e o que falta ao aluno para chegar ao nivel superior, expresso pelos
objetivos 0s quais indicam a meta a ser atingida” (GASPARIN, 2012, p. 21), criando, assim,
um clima favoravel para aprendizagem. Gasparin (2012) ressalta a importancia de se
estabelecer os objetivos e apresentd-los para os alunos (unidade, topicos de contetidos e
objetivos) e, assegurar que os alunos também demonstrem as suas curiosidades, indagacoes,

duvidas e desafios sobre o que esta sendo proposto.
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Na segunda fase, teoriza-se as praticas sociais, a fim de que os estudantes
estabelecam ligacdes dos contetidos com a realidade global e passem do conhecimento
cotidiano ao cientifico, negando o primeiro a incorporagao do segundo. Na terceira e Ultima
fase, retorna-se a pratica com os novos conhecimentos adquiridos para transforma-la.

Segundo Pasqualini (2010, p. 47), Chaiklin (2010) afirma que toda “pratica social’ se
organiza em torno da produgdo de objetos ou produtos particulares, os quais sdo necessarios
para a reproducdo de determinadas condi¢des de vida. Sendo assim, tais produtos ou objetos
atendem a determinadas necessidades enfrentadas pelos homens no processo de reproducao da
vida. A necessidade ¢ sentida quando algo que € necessario ao processo de reproducao da vida
falta. Dessa forma, entende-se que os homens respondem coletivamente a essas necessidades
realizando transformagdes materiais de modo a produzir objetos ou condi¢des que suplantem
a falta.

Assim, para Chaiklin (2010), as praticas humanas se manifestam em tradi¢cdes de
acao institucionalmente estruturadas, que se organizam em torno da produg¢do de produtos que
satisfacam uma necessidade generalizada no processo de reproducao das condicdes de vida.
Conforme o autor, nessa definicdo, o termo °‘generalizada’ pretende enfatizar que a
necessidade € vivenciada por muitas pessoas, em oposicao a um individuo singular, assim
como ‘condig¢des de vida’ devem ser entendidas historicamente, de modo que as condi¢des de
vida hoje incluem inumeros objetos e produtos que vao muito além de necessidades
puramente fisiologicas.

Optou-se pela transposicao didatica dos fundamentos da Pedagogia Histoérico-Critica
para o chdo da sala proposta por Gasparin (2012), pois o autor explicita as acdes necessarias
para que se possa aplicar a proposta tedrico-metodologica nos diversos campos do

conhecimento.

E na caminhada dialdgico pedagégica que se dd o encontro das duas ordens do
conhecimento: 0s conceitos cotidianos sdo incorporados e superados pelos
cientificos. Realizam-se por intermédio do trabalho coletivo e individual, a
interaprendizagem e a intra-aprendizagem (GASPARIN, 2012, p. 115).

Com base nas trés fases do método, apresenta-se o local da pesquisa, os sujeitos da
pesquisa, a elaboracdo da Sequéncia Didatica (SD), segundo a proposta metodoldgica de
Gasparin (2012), a partir dos cinco passos, para verificar se o teatro pode ou ndo contribuir no

processo de formagao de leitores e os instrumentos de pesquisa.
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3.1 0 LOCAL DA PESQUISA

Segundo o Projeto Politico Pedagogico (PPP, 2021), o local da pesquisa ¢ uma escola
publica que busca formar o cidaddo enquanto sujeito consciente dos direitos e deveres no
campo individual e no campo coletivo. Situa-se no municipio de Alfredo Wagner, regido do
alto Vale do Itajai que abriga a nascente mais alta de toda a bacia hidrografica do Rio Itajai,
localizada no cume do Monte Lajeado, a 1.752 metros de altitude.

De acordo com o PPP (2021), a comunidade escolar ¢ caracterizada, em sua maioria,
por familias advindas da classe média, cuja renda oscila de um a trés salarios minimos,
residindo boa parte na zona rural (cerca de 70%). A maioria ¢ de etnia germéanica, sendo
seguida pelos italianos, portugueses, indigenas e africanos. A economia ¢ fundamentada na
agricultura, destacando-se o cultivo de cebola e de fumo. Na pecudria, destaca-se a criacao de
bovinos de corte e leiteiro, aves e suinos. No meio urbano, a cidade tem um variado comércio
e servicos, sedo que as principais industrias sdo serrarias e moveleiras.

Boa parte dos alunos atendidos pela escola depende de transporte escolar. Além
disso, a unidade escolar conta com a participagdo dos pais, dado que a maioria participa das
reunides destinadas a discussdes sobre interesse geral e/ou quando se trata exclusivamente de
questdes pedagodgicas, tais como rendimento escolar dos filhos, dentre outros assuntos. A
escolaridade dos pais varia do analfabetismo ao curso superior, sendo que, a maioria, possui o
Ensino Fundamental incompleto.

No ano letivo de 2019 foram matriculados 923 alunos na escola, 182 alunos no
Ensino Fundamental — Anos Iniciais, 417 no Ensino Fundamental — Anos Finais, 306 no
Ensino Médio e 23 no Atendimento Educacional Especializado (AEE). A faixa etaria dos
alunos atendidos nesse estabelecimento de ensino varia de 06 a 20 anos de idade. Também
tem alunos adolescentes que estdo inseridos no mercado de trabalho devido a necessidade de
complementacdo da renda familiar. Na visdo dos pais, a escola, como um todo, ¢ de 6tima
qualidade e funciona em trés turnos: matutino, vespertino e noturno.

Em relacdo ao desenvolvimento da leitura, ao se observar os resultados do IDEB
(BRASIL, 2020) dessa escola, conforme demonstrado, os Anos Finais do Ensino

Fundamental ndo alcancaram as metas projetadas de aprendizagem a serem cumpridas nessa
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etapa de ensino em 2013, 2017 e 2019, fato que demonstra que os alunos apresentam
dificuldades em relacdo a leitura.

Ao se notar a estrutura fisica da escola para fomentar a formagao de leitores e o
desenvolvimento do teatro, tem-se o seguinte panorama. A UE possui uma biblioteca que tem
um consideravel acervo, ¢ mobiliada com pufes, mesas redondas e cadeiras para fazer-se as
aulas de leitura, possui ar condicionado e ndo tem computador.

Além disso, todas as salas frequentadas pelo Ensino Fundamental — Anos Finais
encontram-se equipadas com lousa digital, computador de mesa com acesso a internet
cabeada, caixas de som de qualidade, estante para guardar os livros didaticos e os dicionarios
impressos. Ademais, a escola possui notebooks, projetores, caixa de som e microfones com
fio de baixa qualidade que ficam guardados na secretaria do local da pesquisa e estdo a
disposi¢do do corpo docente e, disponibiliza um sinal instavel de internet Wi-Fi para os
alunos. Contudo, a UE ndo possui auditorio, palco alternativo no patio da escola com cortina
para se fazer apresentagdes teatrais e sala disponivel para ensaiar e/ou guardar os materiais

necessarios para montar figurinos e cenarios.

3.2 OS SUJEITOS DA PESQUISA

Segundo Pires ef al. (2022, p. 6) € necessario “[...] atentar para os destinatérios, ou
seja, a quem se destina a atividade educativa, isto sem perder de vista a relagdo com o
conteudo — o que estd sendo ensinado - e a forma”.

Os 46 destinatarios dessa pesquisa encontravam-se regularmente matriculados no 7°
ano 3 e no 7° ano 4, frequentavam a escola no periodo vespertino, possuiam quatro aulas
semanais de Lingua Portuguesa, sendo que uma das quatro aulas, desde o inicio do ano letivo
de 2022 era dedicada a leitura. A maioria dos alunos ¢ proveniente da area rural da cidade,
usava transporte publico escolar para se locomover até a unidade escolar. Como a cidade
possui um relevo acidentado, conforme mencionado, a gestdo municipal sempre teve
dificuldades em fazer a conservagdo e a manutencao das estradas vicinais. Assim, em dias de
chuva, costumeiramente o transporte nao ia buscar os discentes e, consequentemente, alguns
faltavam com frequéncia. A idade média dos discentes era 12 anos e a maioria deles veio de
outras unidades escolares concluir o Ensino Fundamental — Anos Finais e Ensino Médio no

local da pesquisa.
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O 7° ano 3 era composto por 23 alunos. Uma turma menos participativa, tinha
dificuldades para cumprir as normas da escola, os combinados de sala de aula e as atividades
propostas; interagia durante o processo de ensino e aprendizagem com pouca atencao, foco,
persisténcia e respeito; argumentava e defendia as suas idéias, mas com pouca
fundamentagdo; ndo utilizava suas potencialidades; ndo atuava em equipes de forma
colaborativa; ndo respeitava as diferencas; tinha menos interesse pela aula de leitura; era
agitada e faltosa.

O 7° ano 4 também tinha 23 alunos, sendo que um deles possuia diagnostico de
Transtorno do Espectro Autista (TEA)4, por isso ele tinha, de acordo com a Lei n°® 17.143, de
15 de maio de 2017, o acompanhamento de uma segunda professora de turma que, além de
atender esse aluno, acompanhava os demais estudantes que possuiam dificuldades e co-regia a
turma inteira juntamente com a professora titular. Pode-se afirmar que a classe era mais
participativa, tinha menos dificuldades para cumprir as normas da escola, os combinados de
sala de aula e as atividades propostas; interagia durante o processo de ensino e aprendizagem
com mais ateng¢do, foco, persisténcia e respeito; argumentava e defendia as suas idéias, mas
também com pouca fundamentagao; utilizava mais as suas potencialidades; atuava em equipes
de forma mais colaborativa; respeitava mais as diferengas; ndo era tdo agitada; gostava mais

de ler, porém era faltosa.

3.3 A SEQUENCIA DIDATICA

Segundo Pimenta, didatica ¢;

[...] a construgdo de conhecimentos que possibilitem a mediacdo entre o que €
preciso ensinar ¢ o que € necessario aprender; entre o saber estruturado nas
disciplinas e o saber ensinavel mediante as circunstancias e os momentos; entre as
atuais formas de relacdo com o saber e as novas formas possiveis de reconstrui-las
(PIMENTA, 2013, p. 150)

Lecionar, segundo a proposta metodolégica de Gasparin (2012), apresenta-se como

algo complexo, que necessita planejamento, quer dizer, uma previsdo, ainda que de maneira

* TEA é um distarbio do neurodesenvolvimento caracterizado por desenvolvimento atipico, manifestagdes
comportamentais, déficits na comunicacdo e na interagdo social , padrdes de comportamentos repetitivos e
estereotipados, podendo apresentar um repertorio restrito de interesses e atividades.
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ampla, de tudo que serd desenvolvido em cada um dos cinco passos da Didatica da Pedagogia

Histoérico-Critica. Nas palavras do autor

A proposta de planejamento, dentro da perspectiva Historico-Critica, deveria ser
iniciada e realizada com base em problemas sociais existentes na comunidade e na
sociedade. Todavia essa linha de raciocinio e de trabalho torna-se inviavel por causa
da estrutura organizacional da maioria das escolas do ensino fundamental, médio e
mesmo de ensino superior. Normalmente os conteudos sdo definidos antes do inicio
do ano letivo, sem saber ainda quem serdo os alunos, nem suas condigdes sociais ou
suas necessidades. Por isso, é recomendavel iniciar e desenvolver a tarefa com base
na realidade existente nas escolas (GASPARIN, 2012, p. 150).

De acordo com o pesquisador, para principiar o planejamento da SD ¢ necessario
estar a par da listagem dos contetdos a serem trabalhados em cada série e disciplina. Isso
porque no dia a dia escolar, ¢ dificil fugir dos conteudos j& determinados, quer seja pelo grupo
de professores, quer pelo curriculo da escola. Ademais, ele salienta que nem podem ser
descartados os livros didaticos adotados pela escola, pois neles estd o conteido a ser
ministrado em cada série. Assim, a primeira tarefa ¢ “[...] listar os contetidos das unidades a
serem trabalhadas e definir os objetivos que se pretende alcancar" (GASPARIN, 2012, p.
150).

Para efetivar a elaboragcdo da SD, toma-se como objeto de conhecimento a formagao
de leitor literario mediada pelo teatro, para isso tem-se como objetivo principal: incentivar a
formacao de leitores capazes de imprimir suas marcas ao texto que léem, estabelecendo com
ele um dialogo vivo e unico, cujo horizonte nao € apenas a busca de respostas, mas também a
formulacao de novas indagagdes por meio de praticas teatrais, visto que, “[...] o ato de
dramatizar ¢ uma construcdo social do homem em seu processo de desenvolvimento”
(PARANA, 2008, p. 78).

Para isso, elencaram-se quatro topicos de contetidos: 1) leitura, 2) género dramatico:
estrutura, suporte e fun¢do social, 3) crise capitalista de 1929 e 4) dramatizagdo, para serem
ministrados com os alunos do 7° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais, a principio, em
16 horas-aulas. A seguir, apresentam-se como os contetidos listados foram planejados e
desenvolvidos em cada um dos cinco passos da Didatica da Pedagogia Historico-Critica

(GASPARIN, 2012).

3.3.1 1° Passo - Pratica social inicial
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Para iniciar as atividades da SD, o primeiro passo ¢ apresentar aos estudantes o
objeto de conhecimento e objetivo geral, em seguida os topicos de conteudo e os objetivos

especificos de cada um, conforme o quadro a seguir.

Quadro 2 - Tépicos de conteudo e objetivos especificos.
TOPICOS DE CONTEUDO E OBJETIVOS ESPECIFICOS
TOPICO 1 - LEITURA

Objetivos especificos Ler integralmente e compreender a pega de teatro A moratoria (1975), de
Jorge Andrade.
Questodes a serem levantadas | O que ¢ teatro?
Quem foi Jorge Andrade?
TOPICO 2 - GENERO DRAMATICO: Estrutura, suporte e fun¢io social.
Objetivos especificos Compreender as fung¢des do texto dramatico (escrito para ser encenado) e sua

organizagdo por meio de didlogos entre personagens ¢ marcadores das falas
das personagens e cena.
Questodes a serem levantadas | Qual ¢ a finalidade género dramatico?
O género dramatico tem narrador?
O que ¢ rubrica?
Quais sdo os elementos essenciais ¢ constitutivos do teatro?
TOPICO 3 - A CRISE CAPITALISTA DE 1929
Objetivos especificos Situar o texto dramatico A moratoria (1975), de Jorge Andrade, em um
tempo histdrico, possibilitando ao aluno identificar e compreender o
contexto historico a fim de despertar a sua percep¢ao para as influéncias dos
aspectos politicos, sociais e econdmicos na vida em sociedade, enfatizando
como esse fato se reverberou na producao literaria nacional.
Questdes a serem levantadas | O que foi a quebra da bolsa de Nova lorque?
A crise de 1929 chegou a atingir a economia brasileira? Como?
O que ¢ moratéria?
As pessoas que ndo tem dinheiro para pagar suas dividas podem ficar
abaladas, apresentando preocupagdes e estresse em excesso?

TOPICO 4 —- DRAMATIZACAO
Objetivos especificos Experimentar diferentes fun¢des nas produgdes teatrais (atuagdo, diregdo,
iluminagdo, figurinista, cendgrafo, sonoplastia, paisagem sonora) ¢ discutir
os limites e os desafios do trabalho artistico, coletivo e colaborativo na
criagdo cénica.
Questodes a serem levantadas | Qual € o roteiro para a montagem de uma pega de teatro?
Onde sera a encenagdo?
Quem sera o publico?
Como o publico sera convidado?

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Nesse primeiro momento, depois de se apresentar o objeto de conhecimento, o
objetivo geral, todos os topicos de conteudos e seus respectivos objetivos especificos, €
importante dar espago para os alunos mostrarem a propria vivéncia do conteudo, isto €, o que
eles ja sabem sobre o tema a ser trabalhado e perguntarem o que gostariam de saber sobre o
novo assunto em pauta, ou seja, explicitarem as suas expectativas, dado que “um sujeito ¢
fruto de seu tempo historico, das relagdes sociais em que estd inserido, mas €, também, um ser

singular, que atua no mundo a partir do modo como o compreende e como dele lhe ¢ possivel
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participar (PARANA, 2008, p. 14). Para isso, lista-se no quadro o que os alunos ja sabem
sobre os conteudos a serem trabalhados € o que os alunos gostariam de saber sobre eles,

conforme pode ser observado quadro abaixo. Salienta-se que tudo pode e deve anotado pelo

professor,
Quadro 3 - Vivéncia do contetdo.

Vivéncia do conteiido

O que os alunos ja sabem sobre o contetido a O que os alunos gostariam de saber?
ser ministrado?

O que ¢ um teatro? O que ¢ rubrica?
Vocé ja foi ao teatro assistir a uma pega? O género dramatico tem narrador?
Tem teatro em Alfredo Wagner? Qual ¢ a finalidade género dramatico?

Vocé ja contracenou? Onde? Quando? Por qué? | Quem foi Jorge Andrade?

O que ¢ expressdo corporal? e/ou linguagem | O que foi a quebra da bolsa de Nova lorque?
ndo verbal?

O que ¢ espaco cénico? A crise de 1929 chegou a atingir a economia brasileira?
Como?

O que ¢ cenario? O que ¢ moratdria?

O que ¢ figurino? Quais s3o os elementos essenciais e constitutivos do teatro?

O que sdo aderecos? Qual € o roteiro para a montagem de uma pega de teatro?

E necessario se maquiar?

O que ¢ sonoplastia?

O que ¢ crise?

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A prética social inicial pode ser feita como um todo no inicio da SD e retomada, em
seus aspectos especificos, a cada aula, conforme os tdpicos de contetidos vdo sendo
trabalhados. Ou o professor pode destacar a pratica social inicial especifica do contetido que
vai trabalhar naquele dia.

Além disso, elaboraram-se trés questionarios com respostas abertas: um questionario
para conhecer a pratica social inicial e local dos sujeitos da pesquisa e de seus familiares a
respeito de suas experiéncias pessoais obtidas ao longo de sua vida escolar e de suas
experiéncias pessoais alcancadas com o apoio das suas respectivas familias fora do ambiente
escolar em relacdo ao teatro e a leitura do género dramatico (Ver apéndice B), um
questionario para delinear a pratica social inicial dos professores de Lingua Portuguesa dos
Anos Finais do Ensino Fundamental do local da pesquisa sobre o desenvolvimento de praticas
teatrais (Ver apéndice C) e um questionario para conhecer a pratica social inicial em relagdo a

biblioteca da UE (Ver apéndice D). E a leitura da realidade sendo levada para a sala de aula.
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3.3.2 2° Passo — Problematizacio

O segundo passo ¢ a problematizagdo, ou seja, ¢ 0 momento em que a pratica social
inicial ¢ posta em questdo, analisada, questionada, levando em consideragdo o topico de
contetido a ser trabalhado e as exigéncias sociais de aplicacdo desse conhecimento, que se
estabelece a partir de duas tarefas principais: “1) identificagdo e discussdo sobre os principais
problemas postos pela pratica social e pelo conteudo e, 2) transformagdo do conteudo e dos
desafios da pratica social inicial em questdes problematizadoras/questionadoras”
(GASPARIN, 2012, p. 43 - 44). Nessa fase, aborda-se o tema escolhido no nivel de
conhecimento sincrético dos alunos. Ressalta-se que os contextos sdo diferentes, mas os temas
sao os mesmos. O que os diferencia ¢ o nivel de inser¢do do conhecimento cientifico.
Geralmente, esse contexto € rico em senso comum.

Nesse momento, o professor deve levantar questdes acerca do contexto e estas nao
sdo respondidas sem a presenca de um saber elaborado. Assim, os estudantes vao sentir a
necessidade de outro tipo de conhecimento que atenda aquelas questdes, abrindo um
precedente para o professor introduzir o conhecimento cientifico como algo util para o dia a
dia. Essa fase termina quando o professor perceber que os alunos estdo comegando a tomar
consciéncia do problema social levantado.

Ademais, o docente deve identificar os principais problemas postos pela pratica e pelo
conteudo curricular, seguindo-se com uma discussao sobre eles, a partir daquilo que os alunos
ja conhecem. Além disso, ¢ importante explicar que o conhecimento (contetido) vai ser
construido (trabalhado) a partir de dimensdes que podem ser de cunho conceitual, cientifico,
social, historico, econdmico, politico, estético, religioso, ideoldgico, etc., e transformado em
questdes problema.

Dessa forma, para iniciar a discussdo indicam-se as seguintes questdes
problematizadoras: Vocé se considera um leitor assiduo?; Uma historia pode ser contada de
perspectivas distintas?; Uma historia pode ser contada por meio de didlogos entre
personagens?; Vocé€ ja assistiu a uma peca de teatro?; Voc€ imagina como ¢ escrita uma
historia que sera encenada, posteriormente, no palco? e; Por que estudar esse contetdo?

A partir dos quatro conteudos elencados: 1) leitura, 2) género dramatico: estrutura,

suporte e funcdo social, 3) crise capitalista de 1929 e 4) dramatizacdo, estabeleceram-se as
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seguintes dimensodes para cada um dos topicos, conforme pode ser visualizado no quadro a

seguir.
Quadro 4 - Dimensoes dos conteudos.
Dimensoes dos conteidos
CONTEUDO 1 - Leitura
Objetivo especifico Ler integralmente e compreender o texto dramatico 4 moratoria (1975),
de Jorge Andrade.
Dimensdes Questdes a serem levantadas:
Conceitual/cientifica O que ¢ teatro?
Historica Quem foi Jorge Andrade?
CONTEUDO 2 - GENERO DRAMATICO: estrutura, suporte e fungio social.
Objetivo especifico Compreender fungdes do texto dramatico (escrito para ser encenado) e
sua organizag¢@o por meio de didlogos entre personagens e marcadores das
falas das personagens e cena.
Dimensoes Questdes a serem levantadas:
Conceitual/cientifica O que ¢é rubrica?
Estruturais Qual ¢ a finalidade género dramatico?

O género dramatico tem narrador?

Quais sdo os elementos essenciais ¢ constitutivos do teatro?
CONTEUDO 3 - CRISE CAPITALISTA DE 1929

Objetivo especifico Situar o texto dramatico 4 moratdria (1975), de Jorge Andrade, em um
tempo histérico, possibilitando ao aluno identificar e compreender o
contexto histdrico a fim de despertar a sua percepgdo para as influéncias
dos aspectos politicos, sociais ¢ econdmicos na vida em sociedade,
enfatizando como se reverberou na producdo literaria nacional.

Dimensdes Questdes a serem levantadas:

Conceitual/cientifica O que é moratéria?

Historica O que foi a quebra da bolsa de Nova lorque?

Econdmica A crise de 1929 chegou a atingir a economia brasileira? Como?
Psicologica As pessoas que nao tem dinheiro para pagar suas dividas podem ficar

abaladas, apresentando preocupagdes e estresse em excesso?
CONTEUDO 4 - DRAMATIZACAO
Objetivo especifico Experimentar diferentes fungdes nas produgdes teatrais (atuagdo, diregdo,
iluminagdo, figurinista, cenografo, sonoplastia, paisagem sonora) e
discutir os limites e os desafios do trabalho artistico, coletivo e
colaborativo na criagdo cénica.
Dimensoes Questdes a serem levantadas:
Estrutural Qual € o roteiro para a montagem de uma pega de teatro?
Onde sera a encenagdo?
Quem sera o publico?
Como o publico sera convidado?
Fonte: Elaborado pela autora (2022).

3.3.3 3° Passo - Instrumentalizacio

O terceiro passo ¢ a instrumentalizacdo. “E nesta fase, que de fato, ocorre a
aprendizagem do conhecimento cientifico, dos conceitos cientificos. E o momento de maior
especificidade teodrica, no qual se processa a representacdo mental do objeto de estudo em

suas diversas dimensdes” (GASPARIN, 2012, p. 103). Nessa etapa, “[...] o professor faz a
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leitura do contetido, apropriando-se dele. Em seguida, coloca-o a disposi¢ao dos alunos que,
por sua vez, o refazem, reconstroem para si, tornando-o seu, dando-lhe um novo sentido”
(GASPARIN, 2012, p. 111). E a apresentacio sistematico-dialdgica do conteudo cientifico,
contrastando-o com o cotidiano e respondendo as perguntas das diversas dimensdes
propostas. E o exercicio didatico da relagdo sujeito-objeto pela agdo do aluno e mediagdo do
professor, ou seja, € o periodo da efetiva constru¢ao do novo conhecimento.

Na instrumentalizagdo, uma das operacdes mentais basicas para a constru¢ao do
conhecimento ¢ a andlise. Para desenvolver essa analise, os trés conteudos primeiros topicos
de contetido, principalmente a leitura, necessitam de fotocdpias, ja que, nesse caso, a
biblioteca do local da pesquisa ndo possuia nenhum exemplar da obra dramatica escolhida,
conforme aponta Calzavara (2009), uma das maiores dificuldades de realizagdo da leitura do
texto dramatico no Ensino Fundamental diz respeito a editoracao e publicagdo de obras com o
género, pois ¢ restrita ¢ pouco divulgada. Além das copias, outros recursos sao necessarios,
tais como: lousa digital e computador de mesa para exibir imagens e os videos selecionados;
dicionarios (analogico ou digital); celular para fazer pesquisa na infernet; caderno para fazer
as devidas anotagdes; papel A3 e A4; caneta; lapis; borracha; régua; marca texto; lapis de cor
e pinceis para fazer os cartazes e mapas mentais.

Para desenvolver a andlise no quarto topico de contetdo, necessitam-se materiais €
espacos relacionados a dramatizacdo, tais como: figurino, efeitos de luz; efeitos sonoros;
objetos; aderecos; moveis; celular para filmar; caixa de som; microfones; palco; cortina;
biombos; TNT e local para o publico sentar e assistir a peca de teatro. Esses elementos sdao
determinados pelo texto dramético escolhido. No quadro a seguir, podem-se visualizar as
acOes e 0s recursos necessarios para o desenvolvimento de cada um dos topicos de contetido

elencados para essa SD.

Quadro 5 - Planejamento

PLANEJAMENTO
CONTEUDO 1 - Leitura

Objetivo especifico Ler integralmente e compreender o texto dramatico 4 moratoria (1975), de Jorge
Andrade.

Dimensdes Questoes a serem levantadas:

Conceitual/cientifica O que ¢ teatro?

Historica Quem foi Jorge Andrade?

Acgoes Leitura individual do texto, leitura coletiva do texto, identificagdo palavras
desconhecidas no texto, exposi¢do oral dos alunos das impressdes pessoais sobre o
texto, exposi¢do de video, exposicdo oral do professor, pesquisa e tarefa de casa.
Sugestao de video: Memorias da Cena — Jorge Andrade #autoresbrasil disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=M8zjg4dMI90.
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Recursos

Fotocopias; lousa digital e computador de mesa para exibir imagens e os videos
selecionados, dicionarios (analogico ou digital); celular para fazer pesquisa na
internet; caderno para fazer anotacdes; papel A4; caneta; lapis, borracha; régua;
marca texto; lapis de cor e pinceis para fazer os mapas mentais.

CONTEUDO 2 - GENERO DRAMATICO: estrutura, suporte e fungio social.

Objetivo especifico

Compreender fungdes do texto dramatico (escrito para ser encenado) e sua
organizagdo por meio de didlogos entre personagens e marcadores das falas das
personagens e cena.

Dimensdes Questdes a serem levantadas:
Conceitual/cientifica O que € rubrica?
Estruturais Qual ¢ a finalidade género dramatico?
O género dramatico tem narrador?
Quais s3o os elementos essenciais e constitutivos do teatro?
Acbes Exposi¢do oral do professor, pesquisa e tarefa de casa.
Recursos Fotocopias; lousa digital e computador de mesa para exibir imagens e os videos

selecionados; dicionarios (analdgico ou digital); celular para fazer pesquisa na
internet e caderno para fazer as devidas anotagdes.

CONTEUDO 3 — A CRISE CAPITALISTA DE 1929

Objetivo especifico

Situar o texto dramatico A moratoria (1975), de Jorge Andrade, em um tempo
historico, possibilitando ao aluno identificar e compreender o contexto historico a fim
de despertar a sua percepcdo para as influéncias dos aspectos politicos, sociais ¢
econdmicos na vida em sociedade, enfatizando como se reverberou na produgdo
literaria nacional.

Dimensdes Questdes a serem levantadas:

Conceitual/cientifica O que ¢ moratdria?

Historica O que foi a quebra da bolsa de Nova lorque?

Econdmica A crise de 1929 chegou a atingir a economia brasileira? Como?

Psicologica As pessoas que ndo tém dinheiro para pagar suas dividas podem ficar abaladas,
apresentando preocupacdes e estresse em excesso?

Acbes Exposi¢ao oral do professor, exposi¢do de video; pesquisa e tarefa de casa. Sugestdo
de videos: a) A crise de 1929 e o Crash da bolsa de valores - Nerdologia disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=PuXyboguY5c e b) A crise de 1929 no
Brasil - Andrio Professor disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NblL.8qVHx RM

Recursos Fotocopias; lousa digital e computador de mesa para exibir imagens e os videos

selecionados; dicionarios (analdgico ou digital); celular para fazer pesquisa na
internet; caderno para fazer as devidas anotagdes; papel A3; caneta; lapis; borracha;
régua; marca texto; lapis de cor e pinceis para fazer os cartazes.

CONTEUDO 4 - DRAMATIZACAO

Objetivo especifico

Experimentar diferentes fungdes nas produgdes teatrais (atuagdo, dire¢do, iluminagéo,
figurinista, cenografo, sonoplastia, paisagem sonora) e discutir os limites e os
desafios do trabalho artistico, coletivo e colaborativo na criagdo cénica.

Dimensoes Questodes a serem levantadas:
Estrutural Qual ¢ o roteiro para a montagem de uma pega de teatro?
Onde sera a encenacao?
Quem sera o publico?
Como o publico sera convidado?
Acgoes Exposigdo oral do professor, ensaio e tarefa de casa
Recursos Materiais relacionados a dramatizagdo, esses elementos sdo determinados pelo texto

dramatico, tais como: figurino; efeitos de luz; efeitos sonoros; objetos; aderecos;
moveis; celular para filmar; caixa de som; microfones; palco; cortina; biombos; TNT
e local para o publico sentar e assistir a pega de teatro. Sugestdo de videos: Peca
teatral - A moratoria, de  Jorge Andrade, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=X-Bhk6sIXuM

Fonte: Elaborado pela autora (2022).


https://www.youtube.com/watch?v=PuXyboguY5c
https://www.youtube.com/watch?v=NbL8qVHx_RM
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3.3.4 4° Passo - Catarse

O quarto passo ¢ a catarse, nessa fase, a operacdo mental fundamental para a
constru¢do do conhecimento ¢ a sintese, visto que “[...] sintese € a sistematizagdo do

conhecimento adquirido, a conclusdo a que o aluno chegou” (GASPARIN, 2012, p. 130).

Catarse ¢ a sintese do cotidiano e do cientifico, do tedrico e do pratico a que o
educando chegou, marcando sua nova posi¢do em relagdo ao contetido e a forma de
sua construcio social e sua reconstrugio na escola. E a expressio tedrica da postura
mental desse aluno que evidencia a elaboragdo da totalidade concreta em grau
intelectual mais elevado de compreensdo. Significa, outrossim, a conclusdo, o
resumo que ele faz do contetido aprendido recentemente. E o novo ponto tedrico de
chegada; a manifestagdo do novo conceito adquirido (GASPARIN, 2012, p. 124).

A catarse representa a sintese do aluno, sua nova postura mental; a demonstragdo do

novo grau de conhecimento a que chegou, expresso pela avaliagdo espontanea ou formal.

[...] a avaliacdo deve se fazer presente, tanto como meio de diagndstico do processo
ensino-aprendizagem quanto como instrumento de investigagdo da pratica
pedagdgica. Assim a avaliagdo assume uma dimensdo formadora, uma vez que, o
fim desse processo ¢ a aprendizagem, ou a verificacdo dela, mas também permitir
que haja uma reflexdo sobre a a¢io da pratica pedagogica (PARANA, 2008, p. 31).

Sugere-se como avaliagdo/sintese do primeiro conteudo a produgdo escrita de um
mapa mental (papel A4) a respeito da biografia de Jorge Andrade onde se espera a

compreensdo dos seguintes aspectos:

Paulista da cidade de Barretos, Aluizio Jorge Andrade Franco nasceu em 21 de maio de 1922.
Acima de tudo, um dos mais importantes dramaturgos brasileiros. O seu maior triunfo teatral,
a peca Os Ossos do Bardo, permanece at¢ hoje como uma marca de qualidade dos bons
tempos do Teatro Brasileiro de Comédia. Jorge Andrade estreou profissionalmente em 1954,
com A Moratoria, conquistando o prémio Saci. Faleceu em 13 de marco de 1984, em Sao

Paulo, vitima de uma embolia pulmonar. Fonte: http://teledramaturgia.com.br/jorge-andrade/

Como avaliagao/sintese do terceiro contetdo, sugere-se a produgdo de cartaz (papel

A3) sobre a crise de 1929 onde se espera a compreensao dos seguintes aspectos:
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Ocorrida entre a Primeira e a Segunda Guerra mundiais, a crise de 1929 foi um dos
acontecimentos mais impactantes da Historia Contemporanea. Ocorreu nos meses de
setembro e outubro de 1929, nos Estados Unidos, quando o valor das a¢des da Bolsa de
Valores de Nova York (a qual a economia mundial estava integrada a época) despencou
bruscamente, provocando a sua ‘quebra’ (crash). A quebra da Bolsa de Nova York
desencadeou, por sua vez, a Grande Depressao Americana, que durou até meados dos anos
1930, atingindo o Brasil. Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/historia/o-que-foi-a-

crise-1929 htm

E como avaliacdo/sintese do segundo e quarto conteudos sugere-se a aplicagdo de um
segundo questionario com respostas abertas (Ver apéndice D), onde se espera dos alunos a

compreensdo dos seguintes aspectos:

O texto dramdtico ndo tem narrador, pois a histéria progride no interior da fala das
personagens e pelas indicagdes da cena. No texto dramatico, o tom das falas, as expressoes e
até mesmo a postura que os atores devem assumir durante a encenagao. As rubricas sao
grafadas, geralmente, em itdlico e entre parénteses, direcionam o tom das falas e as expressdes

e postura dos atores. Este tipo de texto € escrito com o objetivo de ser encenado.

3.3.5 5° Passo - Pratica social final do conteudo

O quinto e o ultimo passo ¢ a pratica social final do conteudo. Essa fase representa a
transposi¢ao do tedrico para o pratico dos objetivos de cada unidade de estudo, das dimensdes
do conteudo e dos conceitos adquiridos. Possibilita aos alunos as “condi¢des para que a
compreensdo tedrica se traduza em atos, uma vez que a pratica transformadora ¢ a melhor
evidéncia da compreensao da teoria” (GASPARIN, 2012, p. 140). Além disso, a pratica social
do contetido ultrapassa o nivel institucional para tornar-se um fazer pratico tedrico no
cotidiano extraescolar, nas diversas areas da vida social e possibilita ao estudante criticar,
pensar e agir de forma autonoma para transformar a sociedade. Na pratica social final ha uma
énfase a formagdo critica, onde os conteudos escolares sdo explorados para ultrapassar as

dimensoes imediatas, como o cotidiano.
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A Pratica Social Final ¢ a nova maneira de compreender a realidade de posicionar-se
nela, ndo apenas em relagiio ao fendmeno, mas & esséncia do real, do concreto. E a
manifestagdo da nova postura pratica, da nova atitude, da nova visdo do conteudo no
cotidiano. E, a0 mesmo tempo, o momento da agdo consciente, na perspectiva da
transformacdo social, retornando a Pratica Social Inicial, agora modificada pela
aprendizagem (GASPARIN, 2012, p. 143).

A realizagdo dessa fase com os estudantes, em sala de aula, envolve basicamente
dois pontos: a) a nova atitude pratica — onde o aluno mostra as intengdes e
predisposi¢cdes de pdr em pratica o novo conhecimento e b) proposta de acdo — o
docente e os educandos elaboram um plano de agdo com base no conteudo
trabalhado (GASPARIN, 2012, p. 144).

E a manifestagdo da nova atitude pratica do educando em relagdo ao contetido
aprendido, bem como do compromisso em por em execug¢ao o novo conhecimento. E a fase

das intengdes e propostas de agdes dos alunos, conforme pode ser observado no quadro a

seguir.
Quadro 6 — Intengdes e agdes do aluno.
Intencdes do aluno Acdes do aluno
Apropriagdo dos conceitos cientificos Fazer novas leituras de obras literarias.

Se interessar mais por textos e autores variados.
Querer participar de mais apresentagdes teatrais.
Fonte: Elaborado pela autora (2022).

3.4 OS INSTRUMENTOS DE PESQUISA

A escolha do instrumental se baseou nas caracteristicas da pesquisa desenvolvida.
Para Gil (2008, p. 15), “[...] esses métodos tém por objetivo proporcionar ao investigador os
meios técnicos, para garantir a objetividade e a precisdo no estudo dos fatos sociais”. Assim,
para realizar a coleta de dados, optou-se por utilizar o questionario com respostas abertas, a

observagao in loco e a pesquisa documental.

3.4.1 Questionario com respostas abertas

Segundo Gil (2008), o questiondrio, como instrumento de pesquisa, apresenta varias
vantagens, entre elas, pode-se citar a possibilidade de se atingir um grande numero de
respondentes, mesmo que estejam dispersos numa area geografica muito extensa. Ademais,

essa ferramenta de coleta de dados, de certa forma, garante o anonimato das respostas;
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permite que os participantes o respondam no momento em que julgarem mais conveniente;

ndo os expde a influéncia das opinides e do aspecto pessoal do entrevistador.

Construir um questiondrio consiste basicamente em traduzir objetivos da pesquisa
em questdes especificas. As respostas a essas questdes € que irdo proporcionar os
dados requeridos para descrever as caracteristicas da populagdo pesquisada ou testar
as hipoteses que foram construidas durante o planejamento da pesquisa. Assim, a
construcdo de um questionario precisa ser reconhecida como um procedimento
técnico cuja elaboragdo requer uma série de cuidados, tais como: constatagdo de sua
eficacia para verificagdo dos objetivos; determinagdo da forma e do conteudo das
questdes; quantidade e ordenacdo das questdes; construgdo das alternativas;
apresentacdo do questionario e pré-teste do questionario (GIL, 2008, p. 121).

Para Gil (2008), durante a elabora¢do do questionario, o pesquisador precisa levar
em conta o conteudo das questdes; a escolha das questdes, dado que se devem incluir apenas
questdes relativas ao problema pesquisado; formulacdo das perguntas, visto que necessitam
ser formuladas de maneira clara, concreta e precisa; nimero de questdes; ordem das questdes
e; numero de alternativas.

Elaboraram-se quatro questiondarios de respostas abertas para coletar dados, dois para
os alunos, um sobre a bibliotecaria da escola e um para os professores de Lingua Portuguesa
dos Anos Finais do Ensino Fundamental da unidade de ensino. Os dois questionarios dos
alunos e sobre a biblioteca sdo compostos de seis perguntas € o questionario dos professores
foi elaborado com trés questdes. Esse instrumento de coleta de dados foi aplicado no proprio
local da pesquisa.

No que diz respeito a andlise de dados, vale ressaltar que nao ¢ fécil quantificar as
respostas dissertativas provenientes dos questionarios de respostas abertas e ¢ mais complexo
analisa-las. Contudo, esse modelo de questionario ¢ melhor para fornecer dados qualitativos e
tem natureza exploratéria, ja que permite que o respondente dé a sua opinido sem ser induzido
com opgoes preestabelecidas, e feedback usando as proprias palavras fato que ajuda a
descobrir oportunidades que ndo seriam reveladas de outra forma e a confirmar hipoteses.
Além disso, proporciona resultados mais profundos.

O primeiro questionario com respostas abertas para os alunos foi aplicado logo no
inicio da SD com o intuito de delinear a pratica social inicial dos alunos a respeito de suas
experiéncias pessoais obtidas ao longo de sua vida escolar e de suas experiéncias pessoais
alcancadas com o apoio das suas respectivas familias fora do ambiente escolar em relagao ao

teatro e a leitura género dramatico, conforme mencionado (Ver anexo C).



75

Nao estava planejado, mas esse questionario foi respondido em duas etapas. Na
primeira etapa, cada aluno recebeu uma fotocopia do questionario que foi colada no caderno
de Lingua Portuguesa. Em seguida, cada estudante respondeu individualmente as seis
questdes em folha separada e a entregou para a professora/pesquisadora. O questionario foi
aplicado na aula de Lingua Portuguesa, na propria sala das turmas, ja que a escola ndo tinha
sala ambiente. Vele mencionar que naquele dia alguns alunos tinham faltado devido as fortes
chuvas.

Ao se analisar as repostas dos estudantes, pode-se perceber que mesmo se tratando
de questdes dissertativas, a maioria deles elaborou as suas respostas em torno de réplicas

como ‘sim’ ¢ ‘ndo’, conforme pode ser observado na figura abaixo.

Figura 1 - Respostas do questiondrio para alunos 1
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Fonte: Aluna N, 7° ano 4, (2022).

Pode-se visualizar que esse modelo de resposta adotado pela maioria dos alunos
pouco revelava sobre as suas experiéncias. Assim, na aula seguinte, antes da aula de leitura
que era geralmente realizada na biblioteca, os estudantes receberam uma nova orientagdo e
reescreveram as suas respostas a partir das perguntas. Como alguns alunos estudavam juntos
no nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental de outras UEs, decidiu-se, por sugestdo dos
proprios discentes, que as suas réplicas seriam reelaboradas de forma coletiva, assim
poderiam juntos, relembrar as suas proprias experiéncias.

Segundo Libaneo (2013, p. 245), “[...] o planejamento escolar ¢ uma tarefa docente
que inclui tanto a previsdao das atividades didaticas em termos da sua organizagdo e

coordenagdo em face dos objetivos propostos, quanto a sua revisdo e adequacao no decorrer
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do processo de ensino”. A revisdo das respostas abertas e a readequagdo do planejamento
inicial otimizou a coleta de dados e os contornos da pratica social inicial. Além disso,
proporcionou um momento de reescrita ¢ de dialogo entre os estudantes, conforme pode ser

observado nas imagens a seguir.

~Fi igura 2 - Alunos do 7° ano 4 respondendo 0 questlonarlo coletlvamente na blbhoteca

Fonte: A autora (2022).

O segundo questiondrio com respostas abertas foi ditado para que os alunos
copiassem em folha a parte e foi aplicado individualmente no final da SD, na sala de aula das
turmas, durante a aula de Lingua Portuguesa, com o objetivo de verificar, de forma geral “[...]
a sistematizacdo do conhecimento adquirido, a conclusdo a que o aluno chegou”
(GASPARIN, 2012, p. 130).

A bibliotecéria e os trés professores de Lingua Portuguesa dos Anos Finais do Ensino
Fundamental da UE (um efetivo e dois ACTs’) tiveram a oportunidade de responder o
questionario de forma individual, possibilitando a escolha do melhor espago e horario para
sua realizagdo. Primeiramente foram contatados via WhatsApp e depois dialogou-se com cada
um deles pessoalmente, antes de entregar a fotocopia do questiondrio. Vale mencionar que

dois professores ndo deram devolutiva.

3.4.2 Observacao in loco

A observacao ¢ um elemento fundamental nas pesquisas. Segundo Gil (2008, p. 100),
“[...] desde a formulacao do problema, passando pela construgdo de hipoteses, coleta, analise

e interpretagdo dos dados, a observacao desempenha papel imprescindivel no processo de

5 o r S
Admissao de professores em Carater Temporario.
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pesquisa”. Além disso, conforme mencionado, como se trata de uma pesquisa-a¢do, o0s
teoricos propdem a "[...] relatividade observacional" (THIOLLENT, 1986, p. 98), segundo a
qual a realidade nao ¢ fixa e o observador e seus instrumentos desempenham papel ativo na
coleta, analise e interpretacdo dos dados. Vale ressaltar que nessa perspectiva o
relacionamento entre o pesquisador e pesquisado ndo se d4 como mera observagdo do
primeiro pelo segundo.

Para fazer o registro formal das observagdes e do andamento da SD, usou-se a
plataforma Professor on-line que ¢ uma ferramenta virtual de acesso aos registros escolares
dos professores da rede publica e estadual de ensino do estado de Santa Catarina. No
Professor on-line é possivel fazer os registros escolares, a chamada diaria e ter informacgdes
das escolas/turmas que cada professor leciona. Além disso, ela disponibiliza calendario
escolar, agenda de atividades, horario de aula, entre outras informagdes e opgdes de registros.
O objetivo dessa ferramenta ¢ tornar o sistema escolar mais agil e dinamico com a inclusdo de
dados escolares pertinentes ao estudante, bem como o contetido das atividades e avaliagdes
realizadas. Optou-se por essa forma de registro, uma vez que desde a implantacdo dessa
ferramenta, a professora/pesquisadora dessa investigacdo ndo usa mais caderno de
planejamento.

Assim, nessa plataforma se registrou o planejamento e o andamento da SD, os
contetdos estudados por aula, as tarefas de casa, as avaliagdes, as recuperagdes paralelas, a
frequéncia dos alunos e as observagdes da turma. Além disso, realizaram-se outras formas de

registros, tais como fotografias digitais e filmagens digitais dos sujeitos da pesquisa.

3.4.3 Pesquisa documental

A utilizagdo da pesquisa documental, segundo Gil (2008, p. 51), ¢ muito semelhante
a pesquisa bibliografica. Diferencia-se por se ocupar de “[...] materiais que ndo receberam
ainda um tratamento analitico ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os
objetivos da pesquisa”. Prossegue o autor, dividindo os documentos em documentos de
primeira e de segunda mao. Os de primeira mao ainda ndo foram analisados e os de segunda
mao ja sofreram alguma andlise.

A pesquisa documental dessa investigacdo focou no Projeto Politico Pedagdgico

(PPP) (2021) da unidade de ensino, no livro de Lingua Portuguesa, Geragdo Alpha (COSTA,
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2018), adotado para o 7° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais e no texto dramatico 4
moratoria (1975), de Jorge Andrade. Assim, definidos os instrumentos de pesquisa e feita a

coleta, passa-se para a ultima etapa: analise e interpretagdo dos dados.
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4 ACHADOS DE PESQUISA

A interpretacdo dos dados ¢ a principal etapa de um projeto de pesquisa. Nesse
momento, apresenta-se a analise dos dados que foram coletados por meio dos instrumentos de
pesquisa, nesse caso, questiondrio com respostas abertas, observagdo in loco ¢ a pesquisa
documental, a luz do referencial tedrico supracitado.

Para fazer essa analise técnica, utiliza-se a Andlise de Conteudo, que segundo Bardin
(2016, p. 15), ndo ¢ um instrumento metodologico, mas um conjunto de elementos que “[...]
se aplicam a ‘discursos’ (conteudos e continentes) extremamente diversificados”, e contempla
por um lado o rigor da objetividade e do outro a fecundidade da subjetividade, por meio da
inferéncia.

“Nao se trata de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com maior
rigor sera um unico instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e
adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as comunicagdes” (BARDIN, 2016, p. 37).
Esse método de analise ¢ dividido em trés etapas, sendo eles: a pré-analise, a exploragdao do
material e o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagao.

A pré-andlise seleciona e organiza os materiais que formaram o corpus que “€ o
conjunto dos documentos tidos em conta para serem submetidos aos procedimentos
analiticos” (BARDIN, 2016, p. 126) e “[...] corresponde a um periodo de intui¢des, mas tem
por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais de maneira a conduzir a um
esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas, num plano de analise”
(BARDIN, 2016, p. 125).

Bardin (2016) afirma que conforme o interesse da andlise, a pré-analise pode ser
subdividia em quatro etapas, as quais ndo necessariamente tém de estar presentes: a leitura
flutuante, primeiro contato com os documentos onde se realiza uma leitura intuitiva; a escolha
dos documentos; a formulagdo do objetivo e das hipdteses; a referenciacdo da sintese dos
indicadores; e, por fim, encerra-se a primeira etapa com a preparacao do material. Os indices
também chamados de categorias sdo escolhidos em funcdo da questdo norteadora, nesse caso,
a pergunta ¢ de que forma o teatro pode contribuir com o processo de formagao de leitores, de
modo significativo e relevante, na disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental —

Anos Finais, na rede publica de ensino? Enquanto os indicadores, também chamados de
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temas, sdo agrupados nas categorias devido a frequéncia em que se manifestam. Quanto aos
temas levantados, eles serdo alocados nas respectivas categorias.

Na segunda etapa, a exploracdo do material “[...] ndo ¢ mais do que a aplicacdo
sistematica das decisdoes tomadas”. Nesse momento, ¢ feita a codificacdo. Segundo Holsti
(apud BARDIN, 2016, p. 133), “[...] a codificagdo ¢ o processo pelo qual, os dados brutos sdo
transformados sistematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma descri¢ao
exata das caracteristicas pertinentes do conteudo”. Assim, todo o material selecionado ¢
recortado em unidades de registro. A partir disso, sdo identificadas as palavras-chave, que
agrupadas por temas, dardo origem as categorias iniciais.

As categorias vao se agrupando por temas até se obter as categorias finais. Como
explica Bardin (2016, p. 148 e 149), “[...] a categorizacdo tem por primeiro objetivo (da
mesma maneira que a analise documental) fornecer, por condensagdo, uma representagao
simplificada dos dados brutos”.

A terceira fase compreende o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagdo

(Ver anexo C).

4.1 QUESTIONARIOS COM RESPOSTAS ABERTAS

Conforme exposto, os questionarios com respostas abertas fornecem dados
qualitativos e tém natureza exploratoria, j& que permitem que o respondente dé a sua opinido
sem ser induzido com opgdes preestabelecidas, e feedback usando as proprias palavras fato
que ajuda a descobrir informagdes que nao seriam reveladas de outra forma, proporcionando

resultados mais profundos, conforme pode ser observado nas réplicas dos estudantes.

4.1.1 Questionario para alunos 1

As respostas abertas do primeiro questionario (Ver apéndice B) aplicado com os

alunos do 7° ano 3 e 7° ano 4 revelaram a pratica social inicial e local. Segundo Vasconcellos

O educador devera entender o educando, seu ponto de vista, para saber como ajuda-
lo na construgdo do conhecimento (seja pelo estabelecimento de contradigdo, pela
problematizagio, etc.). Para isto, os educandos devem ter espago para expressdao do
que sabem, pensam, sentem, a respeito do objeto de conhecimento. Conhecer a
realidade dos educandos implica em fazer um mapeamento, um levantamento das
representacdes do conhecimento dos alunos sobre o tema de estudo. A mobilizacao ¢
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o momento de se solicitar a visdo/concepgdo que os alunos tém a respeito do objeto
(senso comum, "sincrese") (VASCONCELLOS, 1992, p. 6).

Ao serem questionados sobre se na escola eles ja tinham assistido a uma peca de
teatro, 43,5% dos alunos que participaram da pesquisa afirmaram que ja tinham tido essa
experiéncia e 37% dos estudantes alegaram que na escola ndo tinham visto uma apresentacao
teatral’. E importante evidenciar que, segundo os depoimentos dos estudantes que ja tinham
assistido a uma pecga de teatro na escola, essa experiéncia foi adquirida nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, conforme aponta Cosson (2021, p. 110) “[...] ndo € preciso dizer muito
sobre essa pratica, felizmente ainda viva em vdrias escolas, embora com maior emprego junto

aos alunos dos anos iniciais [...]”.

“Quando eu tinha 8 anos de idade, [...]” (ALUNO J, 7° ano 3, 2022)

“[...] s6 me lembro que aconteceu nos Anos Iniciais, [...]” (ALUNO K, 7° ano 3,
2022)

“[...] em 2019, eu estava no 4° ano [...]” (ALUNO N, 7° ano 3, 2022)

“[...] em 2018, quando eu tinha 8 anos [...]” (ALUNO O, 7° ano 3, 2022)

I...]em 2014 [...]” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022)

“[...] na escola, em 2017 [...]” (ALUNO A, 7° ano 4, 2022)

il

T

3

“[...] foi no segundo ano, em 2017 [...]” (ALUNO I, 7° ano 4, 2022)
...] eu ja assisti a uma pega de teatro no 4° ano [...]” (ALUNO Q, 7° ano 4, 2022)

3

Além disso, as respostas dissertativas dos alunos mostraram que o contato que
tinham tido com o teatro estava atrelado a datas comemorativas “[...] ou presa a eventos
especificos” (COSSON, 2021, p. 110), como Pascoa “[...] a peca teatral era sobre a Pascoa
[...]” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022) e em momentos festivos da escola “[...] Eu estava no 4°
ano, era comemoragio do dia dos professores” (ALUNO H, 7° ano 3, 2022). E importante
ressaltar que o teatro deve ser considerado dentro do marco dos processos pedagdgicos nos
quais estdo inseridos os estudantes e “ndo apenas como evento para ocasides festivas”
(SANTA CATARINA, 1998, p. 203).

Ao serem interrogados sobre se para além da escola eles e a familia deles ja tinham
assistido a uma peca de teatro, o resultado se modifica, dado que 10,9% dos alunos e suas
familias j& tinham assistido a uma pega de teatro fora dos muros da escola, mas nas mesmas
condi¢des apontadas por Cosson (2021), ou seja, participaram de uma atividade teatral “presa
a eventos especificos” (COSSON, 2021, p. 110), nesse caso, vinculada a eventos promovidos

por entidades religiosas “[...] fora da escola, eu e minha familia ja assistimos a uma pega

619,6% dos estudantes faltaram (5 alunos do 7° ano 3 e 4 alunos do 7° ano 4).
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teatral na igreja, hd 2 anos, era Natal, a gente gostou de assistir, pois ficou muito lindo”
(ALUNO L, 7° ano 4, 2022) ou ligada a eventos promovidos por outras entidades presentes

naquela sociedade, como pode ser examinado nas seguintes declaragdes:

“[...] fora da escola, eu ¢ minha familia ja assistimos a uma pega de teatro, foi no ano
passado, na abertura do Natal [...]” (ALUNO A, 7° ano 3, 2022).

“Na minha cidade, em 2021, teve uma peca teatral sobre o Natal [...]” (ALUNO F,
7° ano 3, 2022).

“[...] eu ja assisti a um teatro fora da escola, o tema era sobre abuso de menores, o
evento ocorreu em [...] no centro da cidade [...]” (ALUNO M, 7° ano 3, 2022).

Apesar do teatro fazer parte do patrimonio cultural da humanidade e por isso deveria
ser “assimilado pelas novas geragdes como elemento de sua plena humaniza¢ao” (SAVIANI;
DUARTE, 2021, p. 32), 69,6% dos discentes afirmaram que ndo tinham assistido a uma pega
de teatro fora da escola e 60% deles utilizou na elaboragcdo de sua resposta o advérbio de
negacdo ‘nunca’ para exteriorizar e/ou reforcar a falta de experiéncia. Ao se ponderar a
justificativas, 40% afirmaram que ndo tinham assistido a uma pega de teatro por falta de
oportunidade.

Ao serem indagados sobre se na escola eles ja tinham participado de uma
apresentacdo teatral, 23,9% dos estudantes dissertaram que ja tinham participado de algum
tipo de encenagdo, contudo 56,5% afirmaram que ndo tinham participado. Mais uma vez, a
maioria dos alunos recorreu ao uso do advérbio ‘nunca’ para exteriorizar e/ou reforcar a nao
participagdo. Ao se considerar as justificativas dadas em torno da ndo participagdo, boa parte
dos alunos alegaram que ndo participaram por sentirem vergonha (a mais citada), falta de
oportunidade, falta de vontade entre outros. Conforme pode ser verificado nas seguintes

declaragoes:

“[...] Nao participei, pois nao tive oportunidade” (ALUNO O, 7° ano 4, 2022).

“Na escola, eu nunca participei de um teatro porque ndo me chamaram para
participar” (ALUNO M, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

“[...] eu ndo fui convidada e eu tenho vergonha de participar” (ALUNO L, 7° ano 4,
2022).

“[...] ndo me chamaram e eu ndo ia querer” (ALUNO K, 7° ano 4, 2022).

“[...] nunca quis participar por motivos como vergonha, falta de vontade e
oportunidade” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

“[...] nunca tive oportunidades e sinto vergonha” (ALUNO F, 7°. ano 4, 2022, grifo
Nnosso).

“[...] ndo tive oportunidade” (ALUNO B, 7° ano 4, 2022).

“[...] nunca tive interesse de participar, tinha vergonha” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022,
grifo nosso)

“[...] eu tinha vergonha” (ALUNO S, 7° ano 3, 2022).
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[...] nenhum professor trabalha a matéria” (ALUNO V, 7° ano 3, 2022).

“[...] eu tenho vergonha” (ALUNO O, 7° ano 3, 2022).

“[...] nunca tive oportunidade” (ALUNO K, 7° ano 3, 2022, grifo nosso).

“[...] sempre tive muita vergonha de subir em palco” (ALUNO F, 7° ano 3, 2022).
[...] ndo tive oportunidade de participar” (ALUNO C, 7° ano 3, 2022).

“Nao participei porque ndo teve peca teatral na escola” (ALUNO B, 7° ano 3, 2022).

13

Ao serem questionados sobre se para além da escola, eles ja tinham participado de
uma apresentagdo teatral, os nimeros se repetem, sendo que 10,9% dos estudantes afirmaram

que ja tinham participado de encenagdes fora do contexto escolar.

“[...12019, para o dia das maes [...]” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022).

“Eu ja participei na igreja, quando eu era menor” (ALUNO L, 7° ano 3, 2022).

“Eu ja participei, eu era o bebé, foi na igreja, era uma pega de teatro sobre o
nascimento de Jesus, eu fui o menino Jesus e minha mde a Maria, eu acho que eu
ndo devo ter gostado, pois era um beb&” (ALUNO I, 7° ano 4, 2022).

“[...] ela aconteceu na igreja na véspera de Natal, dia 24 de dezembro. Eu participei
porque me chamaram, porém ndo gostei de participar, pois eu praticamente ndo fiz
nada” (ALUNO K, 7° ano 4, 2022).

“[...] por causa da catequese, ha um ano, eu fui obrigado, gostei mais ou menos
porque foi legal, pensei que ia ser ruim” (ALUNO L, 7° ano 4, 2022).

Alguns alunos que declararam que nao tinham participado de apresentagdes teatrais
fora da escola repetiram, em suas réplicas, o uso do advérbio ‘nunca’ para exteriorizar e/ou
reforgar a ndo participagdo e poucos estudantes justificaram as suas respostas. As
justificativas mais citadas sdo: falta de oportunidade “Nunca me chamaram para nenhuma
peca de teatro” (ALUNO D, 7° ano 3, 2022, grifo nosso), “Nunca tive oportunidade [...]”
(ALUNO F, 7° ano 3, 2022, grifo nosso), “[...] nunca tive oportunidade e nunca iria,
recusaria todas por ter muita vergonha” (ALUNO F, 7° ano 4, 2022, grifo nosso), vergonha
“[...] porque eu tenho vergonha de ir a frente de outras pessoas” (ALUNO U, 7° ano 4, 2022),
timidez “Nado porque eu ndo gosto de me apresentar com muitas pessoas me olhando”
(ALUNO 8, 7° ano 3, 2022), e falta de interesse “Eu nunca participei de uma peca além da
escola... jA me convidaram mas nao quis” (ALUNO A, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

Ao serem interrogados sobre se na escola eles tinham ja lido um texto que foi escrito
para ser encenado, ou se ja tinham escrito ou retextualizado uma obra para ser encenada, a
maioria dos discentes optaram por socializar as suas experiéncias relacionadas a leitura do
género dramatico, omitindo as demais possibilidades (escritura e retextualiza¢do). Assim, 76,
1% dos sujeitos da pesquisa afirmaram que ainda ndo tinham lido uma obra do género
dramaético na escola, para isso, mais uma vez, usaram o advérbio ‘nunca’ para exteriorizar

e/ou reforgar a falta de experiéncia.
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Ao serem indagados sobre se para além da escola eles ja tinham lido um texto que foi
escrito para ser encenado, ou se ja tinham escrito ou retextualizado uma obra para ser
encenada, 78,3% dos estudantes afirmaram que ndo tiveram contato com esse género textual
para além dos muros da escola.

Assim, esse questiondrio com perguntas abertas contribuiu para que se definisse “o
ponto inferior, inicial, de onde o aluno deve partir em sua agdo de apropriagdo do novo
conhecimento, bem como o nivel superior a que deverd chegar” (GASPARIN, 2012, p. 21)
em relagdo ao género dramatico. Além disso, proporcionou aos estudantes, como aponta
Vasconcellos (1992), um espago para expressarem o que ja sabiam, pensavam, sentiam,
experimentaram a respeito do objeto de conhecimento, proporcionando um mapeamento, um

levantamento das representagcdes do conhecimento deles.

4.1.2 Questionario para alunos 2

Conforme citado, a catarse representa a sintese do aluno, sua nova postura mental; a
demonstracdo do novo grau de conhecimento a que chegou, expresso pela avaliagdo

espontanea ou formal.

[...] a avaliacdo deve se fazer presente, tanto como meio de diagndstico do processo
ensino-aprendizagem quanto como instrumento de investigagdo da pratica
pedagdgica. Assim a avaliagdo assume uma dimensdo formadora, uma vez que, o
fim desse processo ¢é a aprendizagem, ou a verificagdo dela, mas também permitir
que haja uma reflexdo sobre a a¢io da pratica pedagdgica (PARANA, 2008, p. 31).

As respostas abertas do segundo questionario’ (Ver apéndice E) que também foi
aplicado com as duas turmas revelaram o novo grau de conhecimento a que chegaram. Ao se
analisar as réplicas deles tém-se o seguinte panorama.

Ao serem questionados sobre se tinham lido a obra integralmente, 47,7% dos alunos
afirmaram que leram o texto integralmente e 43,2% dissertaram que nao concluiram a leitura.
Esse ¢ um dado significativo, visto que a SD mobilizou mais da metade dos estudantes a
concluirem a leitura do livro. Segundo Colomer (2007), na atualidade, ensinar a ler e a ler

literatura sdo complexos, pois com a incidéncia de jovens que passam mais de quinze horas na

79,1% dos alunos faltaram (2 de cada turma).
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frente do computador, a literatura se tornou algo pratico e basico para o estudante, ja que €
mais fécil ler um resumo de um livro do que ficar horas lendo-o integralmente.

Ao se considerar o resultado por turma, pode-se perceber que os discentes do 7° ano
4 obtiverem mais €xito nessa etapa da SD, sendo que 31,8% dos alunos do 7° ano 3 concluiu a
leitura e 63, 6% do 7° ano 4. Esse dado surpreendeu, uma vez que conforme relatado no perfil
dos sujeitos da pesquisa, justamente o 7° ano 4 era a turma que apresentava mais dificuldades
em relagdo aos estudos escolares. Vale ressaltar que essa pergunta com resposta aberta, num
proximo momento de pesquisa, deve ser acrescida da seguinte construgdo frasal “Caso nao
tenha finalizado a leitura integral do livro, descreva os motivos”, pois, nesse momento de
analise, seria importante saber os motivos pelos quais esses alunos ndo conseguiram concluir
a leitura integral da obra.

Ao serem interrogados sobre quais foram os pontos positivos de se trabalhar o teatro
nas aulas de Lingua Portuguesa, a maioria dos alunos, em sua sintese, reconheceu que ¢é
possivel aprender por meio dessa linguagem. Pode-se afirmar que esse é um resultado
relevante, visto que os estudantes aprenderam “conhecimentos mais elaborados e mais
desenvolvidos que foram produzidos e acumulados ao longo da historia do conjunto das
relagdes sociais” (SILVA, 2019, p. 93), cujo acesso dificilmente ocorre por meio das relagdes
sociais espontaneas. Ademais, de certa forma, supera-se o “[...] preconceito com a atividade
artistica” (MIRANDA et al., 2009, p. 177), que ¢ vista como ‘matagdo’ de aula, conforme

pode ser observado nas réplicas abaixo.

“Aprendemos a interpretar o que lemos, a organizar o cenario, as falas, os
figurinos” (ALUNO A, 7° ano 3, 2022, grifo nosso).

“Aprender a lidar com o medo e se divertir” (ALUNO H, 7° ano 3, 2022, grifo
Nnosso).

“Aprender a apresentar uma peca de teatro e a encenar” (ALUNO I, 7° ano 3, 2022,
grifo nosso).

“[...] vocé aprende como que ¢ feito um teatro” (ALUNO J, 7° ano 3, 2022, grifo
Nnosso).

“[...] € aprender ...” (ALUNO Q, 7° ano 3, 2022, grifo nosso).

“A gente aprende muita coisa ao trabalhar com o teatro, aprendemos sobre o ator”
(ALUNO R, 7° ano 3, 2022, grifo nosso).

“[...] eu aprendi a trabalhar com a peca teatral” (ALUNO S, 7° ano 3, 2022, grifo
nosso).

“[...] aprender coisas novas” (ALUNO N, 7° ano 3, 2022, grifo nosso).

“Aprender a decorar os textos” (ALUNO N, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

“[...] entender melhor os didlogos” (ALUNO S, 7° ano 4, 2022).

“Consegui entender mais os didlogos” (ALUNO B, 7° ano 4, 2022).
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Além disso, pode-se perceber na sintese que os discentes absorveram termos proprios
da carpintaria teatral, isto é, da estrutura basica de uma peca de teatro, da montagem e do

espago cénico.

“Fazer parte do grupo do cenario e ver meus colegas encenando” (ALUNO I, 7°
ano 4, 2022, grifo nosso).

“[...] fazer parte do cenario junto de maus colegas e da professora X. Além do
cenario, assistir meus colegas interpretando foi incrivel” (ALUNO R, 7° ano 4,
2022, grifo nosso).

“[...] montar o cenario e assistir a peca” (ALUNO T, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).
“[...] a minha dedicagdo, eu fui dedicada com a atuacfo, o estudo das falas e das
roupas” (ALUNO F, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

“[...] foi legal fazer os figurinos ¢ as apresentagdes” (ALUNO M, 7° ano 4, 2022)
“Decorar as falas, trabalhar em grupo” (ALUNO C, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).
“[...] ter uma nova experiéncia, entrar em um personagem” (ALUNO D, 7° ano 4,
2022, grifo nosso).

“[...] ensaiar, ler e apresentar” (ALUNO Q, 7° ano 4, 2022, grifo nosso).

Também pode-se identificar nas respostas dissertativas dos estudantes que eles
vivenciaram e perceberam na pratica os beneficios que o teatro pode desencadear segundo
Costa (2013), sendo o mais mencionado: valorizar o trabalho em grupo “[...] trabalhar com
pessoas que ja conhecemos, trabalhar em equipe” (ALUNO K, 7° ano 3, 2022), “Trabalhar em
equipe” (ALUNO O, 7° ano 3, 2022), “[...] a turma se uniu para fazer uma pega boa e foi
muito divertido de apresentar” (ALUNO O, 7° ano 4, 2022), “[...] a sala se uniu, nos
esforcamos e nos divertimos juntos” (ALUNO P, 7° ano 4, 2022), “[...] eu consegui me
aproximar dos meus amigos de novo e eu gostei bastante também de ter feito esse teatro”
(ALUNO K, 7° ano 4, 2022). Além desse ponto positivo, os alunos citaram outros, tais como:
trabalhar a timidez “[...] superar o medo da plateia” (ALUNO E, 7° ano 3, 2022), “[...] perder
a vergonha do publico” (ALUNO M, 7° ano 3, 2022), “[...] perder a vergonha de apresentar
para o publico” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022); ampliar a imaginagdo “[...] ser uma outra
pessoa” (ALUNO G, 7° ano 3, 2022); e desenvolver o vocabulario “Conheci muitas palavras
novas e perdi um pouco o medo de falar em publico” (ALUNO A, 7° ano 4, 2022).

O teatro consiste numa arte que envolve o individuo na sua totalidade, pois, de
acordo com a BNCC (BRASIL, 2017), os processos de criagdo teatral passam por situacoes
de inspiracdo coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos, improvisagdes, atuagdes €
encenacdes, caracterizados pela interacdo entre atuantes e espectadores. Assim, pode-se

considerar que esse envolvimento também proporcionou uma experiéncia positiva na

perspectiva dos estudantes, conforme pode ser notado nas exposi¢des abaixo.
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“[...] € bem legal e divertido” (ALUNO C, 7° ano 3, 2022).

“[...] € a experiéncia” (ALUNO F, 7° ano 3, 2022).

“[...] é fazer coisas novas” (ALUNO P, 7° ano 3, 2022).

“[...] foi uma experiéncia nova, muito boa, [...] eu me encontrei no teatro” (ALUNO
L, 7° ano 4, 2022).

“[...] o conceito de experimentar algo novo” (ALUNO H, 7° ano 4, 2022).

“[...]1 € que eu me diverti” (ALUNO E, 7° ano 4, 2022).

“[...] me diverti” (ALUNO J, 7° ano 4, 2022).

“[...] me diverti bastante e foi bem diferente” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022).

—_— e

Ao serem indagados sobre quais foram os pontos negativos de se trabalhar o teatro
nas aulas de Lingua Portuguesa, a maioria dos alunos, em sua sintese, considerou como
negativa a sua propria falta de autocontrole emocional diante de situagdes-problema ficticias,

conforme pode ser visualizado nas seguintes respostas.

“Medo, nervosismo, ansiedade [...]” (ALUNO I, 7° ano 3, 2022).

“[...] medo e muito nervosismo” (ALUNO H, 7° ano 3, 2022).

“[...] quando a gente vai se apresenta, ficamos nervosos” (ALUNO J, 7° ano 3,
2022).

“[...] Nervosismo e ansiedade para apresentarmos” (ALUNO K, 7° ano 3, 2022).
“[...] inseguranca e falta de preparo” (ALUNO M, 7° ano 3, 2022).
“Nervosismo” (ALUNO O, 7° ano 3, 2022).

“O nervosismo” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022).

..] fiquei muito nervosa” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022).

.] fiquei nervoso e esqueci as falas” (ALUNO J, 7° ano 4, 2022).

.] eu estava nervosa e ansiosa” (ALUNO K, 7° ano 4, 2022).

.] nervosismo e a vergonha” (ALUNO S, 7° ano 4, 2022).

.] eu fiquei nervosa” (ALUNO E, 7° ano 4, 2022).

..] o estresse que passei” (ALUNO F, 7°. ano 3, 2022).

e
—_— e e

Parte dos estudantes considerou como ponto negativo a falta do desenvolvimento de
elementos mais especificos e relacionados a encenagdo como a auséncia de disciplina dos

proprios colegas em relagdo ao ato de se empenhar e decorar as falas.

“[...] ver alguns dos meus colegas errando as falas porque ndo tinham ensaiado”
(ALUNO I, 7° ano 4, 2022).

“[...] os participantes ndo terem ensaiado ¢ no meio da pega erraram as falas’
(ALUNO T, 7° ano 4, 2022).

“Alguns atores e atrizes ndo se emprenharam o necessario [...]” (ALUNO R, 7° ano
4,2022).

“[...] alguns nao decoram, acabei ficando nervosa e esquecendo as falas” (ALUNO
A, 7° ano 4, 2022).

“[...] foi o nervosismo, o medo de ndo dar certo e teve gente que nao treinou, entdo
eu fiquei com muito medo” (ALUNO L, 7° ano 4, 2022).

“Decorar as falas e apresentar na frente de outra turma [...]” (ALUNO O, 7°. ano 4,
2021).

b
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“[...] decorar as falas e apresentar na frente de outras pessoas” (ALUNO P, 7°. ano 4,
2022).

A timidez também foi citada como ponto negativo, mas em menor escala.

“Medo da plateia, medo de errar as falas” (ALUNO D, 7° ano 3, 2022).

“Muita vergonha de deixar uma ma impressao” (ALUNO B, 7° ano 4, 2022).
“Vergonha, inexperiéncia [...]” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022).

“[...] muita coisa para decorar ¢ um pouco de vergonha” (ALUNO D, 7° ano 4,
2022).

“Muita vergonha” (ALUNO N, 7° ano 4, 2022).

“Constrangimento e ndo saber as falas de cor” (ALUNO C, 7° ano 4, 2022).

Ademais, os sujeitos da pesquisa elencaram como pontos negativos: a improvisagao
“[...] o improviso, as vezes, ndo combina e parte do cenario desmontar durante a apresentagao
peca [...] (ALUNO A, 7° ano 3, 2022), “[...] ter que arrumar o cendrio e ter que trocar de
roupa no meio da pe¢a” (ALUNO G, 7° ano 3, 2022), a atuacdo “[...] a atuagdo, ja que mesmo
tentando me dedicar, achei ruim o tempo das falas e o nervosismo” (ALUNO F, 7° ano 4,
2022), o respeito as regras “[...] muita bagunca” (ALUNO P, 7°. ano 3, 2022), “[...] muita
bagunga e d4 muito trabalho para arrumar o cenario” (ALUNO N, 7° ano 3, 2022), a
coordenagdo motora “Cansaco por causa da montagem” (ALUNO B, 7° ano 3, 2022), o ato de
ler “[...] lemos muito” (ALUNO C, 7° ano 3, 2022), a falta de tempo ‘““falta de ensaio e pouco
tempo” (ALUNO M, 7° ano 4, 2022) e as demandas do teatro “[...] o trabalho para se realizar
a peca de teatro” (ALUNO H, 7° ano 4, 2022).

A pratica social final do contetido € a transposi¢do do tedrico para o pratico dos
objetivos da unidade de estudo, das dimensdes do conteido e dos conceitos adquiridos.
Possibilita aos alunos “condigdes para que a compreensao tedrica se traduza em atos, uma vez
que a pratica transformadora ¢ a melhor evidéncia da compreensdo da teoria” (GASPARIN,
2012, p. 140).

Ao serem questionados sobre o que poderia ser melhorado em relacao a apresentagao
da peca teatral, a maioria dos alunos demonstrou que sabe o que pode e o que deve ser
melhorado diante do contetido trabalhado, pois apontaram sugestdes bem pertinentes, ja que
sentiram na pele que ha uma distancia entre a teoria e a pratica. Por meio das respostas abertas
elencadas abaixo € possivel visualizar a manifestacdo da nova atitude pratica do estudante em
relacdo ao conteudo aprendido, bem como o compromisso de pdr em execu¢do O NOvo

conhecimento.
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“[...] a interagd@o entre os personagens, que muitas vezes s6 falavam olhando para o
nada” (ALUNO A, 7° ano 3, 2022).

“Na troca de roupas, ser mais rapido” (ALUNO B, 7° ano 3, 2022).

“Poderia ser mais rapido” (ALUNO C, 7° ano 3, 2022).

“[...] o cenario, a preparagdo dos grupos” (ALUNO E, 7° ano 3, 2022).

“[...] a leitura” (ALUNO F, 7° ano 3, 2022).

“O cenario poderia ser um pouco mais arrumado” (ALUNO G, 7° ano 3, 2022).

“[...] a encenag@o e a apresentagdo” (ALUNO H, 7° ano 3, 2022).

“A encenagdo e a apresentacgdo [...]” (ALUNO I, 7° ano 3, 2022).

“[...] a emocao” (ALUNO J, 7° ano 3, 2022).

“Os preparativos e a atuacdo” (ALUNO M, 7° ano 3, 2022).

“O cenario ¢ a apresentagdo” (ALUNO N, 7° ano 3, 2022).

“As falas, o nervosismo e o cenario” (ALUNO O, 7° ano 3, 2022).

“Todos virem para a aula.” (ALUNO P, 7° ano 3, 2022).

“[...] o cenario” (ALUNO Q, 7° ano 3, 2022).

“O cenario poderia melhorar bastante” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022).

“[...] os figurinos, o modo de falar, decorar mais” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022).

“A organizagao dos lugares” (ALUNO B, 7° ano 4, 2022).

“Dedicagao” (ALUNO C, 7° ano 4, 2022).

“[...] falar mais alto, entrar no personagem” (ALUNO D, 7° ano 4, 2022).

“[...] eu deveria me esfor¢ar mais” (ALUNO E, 7° ano 4, 2022).

“Pode ser melhorado tudo, as roupas, a atuacdo, tudo praticamente, ja que foi a
primeira experiéncia” (ALUNO F, 7° ano 4, 2022).

“[...] decorar melhor as falas e as roupas” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022).

“[...] a minha velocidade ao falar as falas, ja que acredito ter falado em um nivel
acelerado” (ALUNO H, 7° ano 4, 2022).

“Que os atores se empenhassem mais para decorar as falas” (ALUNO I, 7° ano 4,
2022).

“[...] eu acho que eu posso melhorar em me dedicar e estudar mais” (ALUNO J, 7°
ano 4, 2022).

“Eu tenho que melhorar mais, ter mais controle, pois estava nervosa e ansiosa”
(ALUNO K, 7° ano 4, 2022).

“[...] a gente tinha que ter mais tempo e treinado mais” (ALUNO L, 7° ano 4, 2022).
“[...] as falas e ensaio” (ALUNO M, 7° ano 4, 2022).

“Autocontrole” (ALUNO N, 7° ano 4, 2022).

“[...] minha roupa e minha dic¢do nas falas da personagem” (ALUNO O, 7° ano 4,
2021).

“[...] interpretado melhor a minha personagem ¢ melhorado meu figurino” (ALUNO
P, 7° ano 4, 2022).

“As atuacdes e os ensaios tinham que ser mais trabalhados [...]” (ALUNO R, 7° ano
4,2022).

“[...] o nervosismo, o autocontrole e a dicgdo” (ALUNO S, 7° ano 4, 2022).

Ao serem questionados sobre se houvesse mais uma oportunidade de participar de

outra apresentacdo teatral, se eles participariam e o porqué, 30,2% dos alunos responderam

I3

que participariam, porém ¢ interessante observar nas respostas a exteriorizagdo do

nervosismo, que ja foi mencionado nas réplicas do primeiro questiondrio, onde os alunos

mostraram a propria vivéncia do conteudo.

“[...] participaria muitas vezes. Acho divertido, é uma coisa diferente [...]” (ALUNO
A, 7° ano 3, 2022).
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“Gostei muito e faria de novo” (ALUNO G, 7° ano 3, 2022).

“[...] eu participaria porque achei incrivel a experiéncia” (ALUNO K, 7° ano 3,
2022).

“Eu participaria, pois além de eu ficar nervosa, eu gostei” (ALUNO H, 7° ano 3,
2022, grifo nosso).

“Com certeza porque foi uma experiéncia muito top” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022).
“Eu faria, ¢ muito divertido” (ALUNO T, 7° ANO 3, 2022).

“Nao sei, acho que sim, mas me empenharia bem mais” (ALUNO A, 7° ano 4,
2022).

“[...] adorei a experiéncia, mesmo nervosa” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022, grifo
nosso)

“Eu aceitaria porque achei legal” (ALUNO J, 7° ano 4, 2022).

“[...] eu participaria, pois gostei da experiéncia” (ALUNO O, 7° ano 4, 2022).

“Eu aceitaria, pois adorei atuar e me diverti muito” (ALUNO P, 7° ano 4, 2022).

Entretanto, 43,2% dos estudantes declararam que ndo participariam de uma nova
apresentacdo teatral, caso houvesse uma nova oportunidade. Nem todos os discentes
justificaram as suas respostas, mas pode-se perceber que hia uma diferenga entre as
justificativas apresentadas de uma turma para outra.

Os alunos do 7° ano 3 afirmaram que ndo participariam mais porque simplesmente
ndo gostam de participar “[...] porque ndo gosto de participar” (ALUNO B, 7° ano 3, 2022),
porque ndo gostaram de participar “[...] porque ndo gostei” (ALUNO D, 7° ano 3, 2022) e/ou
porque ndo gostam de teatro “[...] porque eu ndo gosto de pegas de teatro” (ALUNO I, 7° ano
3, 2022), contudo um estudante retoma a tematica ‘medo’ afirmando que ndo participaria de
novo “[...] porque nunca consigo decorar as falas e tenho muito medo de palco” (ALUNO E,
7° ano 3, 2022, grifo nosso).

J4 os estudantes do 7° ano 4 alegaram que ndo se engajariam mais porque
simplesmente ndo gostaram de participar da dramatizagdo “[...] porque eu ndo gostei”
(ALUNO Q, 7° ano 4, 2022), porque nao gostaram de se apresentar “Nao, pois ndo gosto de
me apresentar para outras pessoas” (ALUNO C, 7° ano 4, 2022) “[...] ndo gosto de me
apresentar” (ALUNO K, 7° ano 4, 2022), porque gostaram de tudo, menos da parte de
participar “[...] ndo gostei da parte de participar” (ALUNO D, 7° ano 4, 2022), “Nao, pois da
muito trabalho e eu ndo gosto de me apresentar” (ALUNO T, 7° ano 4, 2022) e/ou porque nao
gostam de teatro “[...] ndo gosto muito de teatro” (ALUNO E, 7° ano 4, 2022).

Contudo, alguns discentes retomam, mais uma vez, as temadticas ‘ansiedade’,
‘vergonha’, ‘timidez’ e ‘nervosismo’ como justificativas para ndo participarem novamente
“[...] porque fico ansioso ¢ com vergonha” (ALUNO M, 7° ano 4, 2022), “[...] porque eu sou
meio timido e me sinto nervoso” (ALUNO F, 7° ano 4, 2022) e “[...] por causa do

nervosismo” (ALUNO S, 7° ano 4, 2022). Além disso, um aluno escreveu que nao
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participaria, pois “[...] E uma experiéncia muito complicada, interessante” (ALUNO R, 7° ano
4,2022).

Além disso, 4,7% da turma escreveu que talvez participaria “[...] dependeria do tema
da peca, onde eu apresentaria e, com quem eu atuaria” (ALUNO H, 7° ano 4, 2022) ¢ o medo
reapareceu em uma das justificativas “Talvez, porque eu até gostei, mas eu tenho muito
medo de errar e as pessoas rirem de mim" (ALUNO N, 7° ano 4, 2022, grifo nosso). Vale
registrar que 2,3% ndo responderam a pergunta.

Conforme referido, Calzavara salienta que as abordagens de leituras e exercicios com
textos dramaticos, propdem a ampliagdo do objetivo apenas didatico, pois no processo
educacional o foco maior deve ser sempre o desenvolvimento completo e integral do
individuo enquanto ser social e histérico. Assim, como o foco da SD ¢ a dramatizagdo “[...]
focada pelo aspecto da leitura” (COSSON, 2021, 110), esse primeiro contato com a leitura do
género dramatico e com dramatizagdo desse mesmo texto em uma situagdo real de ensino, nao
foi o suficiente para superar questdes relacionadas a timidez e ao autocontrole. E interessante
observar que nenhum aluno usa a obra 4 moratoria (1975), de Jorge Andrade e/ou a leitura
dela como justificativa para ndo participar de futuras apresentacdes teatrais.

Ao serem interrogados sobre quais foram as suas impressdes pessoais, ou seja, as
consequéncias da influéncia do ato de ler e encenar o texto que foi escrito com esse proposito
sobre os sentidos do proprio aluno e suas respectivas justificativas, 53,6% dos discentes

descreveram-nas como impressoes positivas:

“Achei muito divertido e diferenciado. Gostei bastante, pena que me embaralhei na
metade da apresentagdo” (ALUNO A, 7° ano 3, 2022).

“[...] boas, mas o nervosismo tomou conta de mim” (ALUNO E, 7° ano 3, 2022)
“[...] 6timas” (ALUNO F, 7° ano 3, 2022).

“Gostei muito e faria de novo” (ALUNO G, 7° ano 3, 2022).

“[...] muito legal, divertido” (ALUNO H, 7° ano 3, 2022).

“Foi legal a experiéncia” (ALUNO J, 7° ano 3, 2022).

“[...] incrivel, eu ndo tenho justificativa, s6 sempre amei o teatro” (ALUNO K, 7°
ano 3, 2022).

“[...] foi bom ter essa experiéncia" (ALUNO M, 7° ano 3, 2022).

“[...] boas e ruins, mas ao todo foi legal” (ALUNO R, 7° ano 3, 2022).

“Achei muito legal, o cendrio estava muito bonito e o publico colaborou bastante”
(ALUNO A, 7° ano 4, 2022).

“[...] foi estranho” (ALUNO B, 7° ano 4, 2022).

“Boa e ruim. Boa, pois foi legal e ruim, pois foi vergonhoso” (ALUNO C, 7° ano 4,
2022).

“Eu achei uma experiéncia diferente” (ALUNO E, 7° ano 4, 2022).

“[...] boa e legal, mas por fatores ruins, foi uma experiéncia boa, ndo otima”
(ALUNO F, 7° ano 4, 2022).

“[...] maravilhosa, além da diversdo que foi” (ALUNO G, 7° ano 4, 2022).
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.] um tanto cansativa, um tanto divertida” (ALUNO H, 7° ano 4, 2022).

.] bem legal e divertido” (ALUNO I, 7° ano 4, 2022).

.] legal” (ALUNO J, 7° ano 4, 2022).

“[...] muito legal de participar [...]” (ALUNO K, 7° ano 4, 2022).

“[...] muito boa, por ser a primeira vez, foi muito bom” (ALUNO L, 7° ano 4, 2022).
“Boa, pois ¢ importante saber certas coisas” (ALUNO N, 7° ano 4, 2022).

“Muito boa a experiéncia de apresentar” (ALUNO O, 7° ano 4, 2022).

“Eu achei incrivel e muito boa” (ALUNO O, 7° ano 4, 2022).

“Eu adorei essa experiéncia, muito divertida” (ALUNO R, 7° ano 4, 2022).

“[...] legal e divertida” (ALUNO T, 7° ano 4, 2022).
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E 12,5% dos estudantes ndo tiveram uma boa impressdo pessoal a respeito da

experiéncia de ler e encenar o texto que foi escrito com esse proposito.

“Nao foi boa porque tive que interpretar uma menina” (ALUNO B, 7° ano 3, 2022).
“Eu ndo participei e ndo gosto de pega de teatro” (ALUNO I, 7° ano 3, 2022).
“Horrivel [...]” (ALUNO L, 7° ano 3, 2022).

“Nao gostei muito” (ALUNO Q, 7° ano 3, 2022).

“Nada” (ALUNO S, 7° ano 3, 2022).

“[...] muito trabalhoso” (ALUNO T, 7° ano 3, 2022).

Por meio da pratica social final, pode-se perceber que a avaliagdo deve se fazer
presente no processo de ensino e aprendizagem como instrumento de investigacdo da pratica
pedagdgica. Assim, ela assume uma dimensao formadora, uma vez que o fim desse processo €
a aprendizagem e/ou a verificagcdo dela, mas também permitir que haja uma reflexdo sobre a

acdo da pratica pedagogica.
4.2 OBSERVACAO IN LOCO

Para fazer o registro formal das observagdes realizadas in loco e do andamento da SD,
usou-se a plataforma Professor on-line que ¢ uma ferramenta virtual de acesso aos registros
escolares dos professores da rede publica e estadual de ensino do estado de Santa Catarina.
Além disso, realizaram-se outras formas de registros, tais como fotografia digital e filmagem

digital.
4.2.1 Professor on-line

A maioria das observagdes foi anotada no Professor on-line. Nessa plataforma se

registrou o planejamento e o andamento da SD, os contetdos estudados por aula, as tarefas de
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casa, as avaliagdes, as recuperagdes paralelas, a frequéncia dos alunos e as observagdes de
cada uma das turmas.

Dentro da aba ‘Agenda’, digitou-se na sub-aba ‘Avaliacdes’ as notas referentes aos
mapas mentais € aos cartazes elaborados pelos alunos e duas notas referentes a apresentagao
da peca de teatro, uma para o processo, uma vez que Cosson (2021) afirma que quando o
professor de Lingua Portuguesa decide trabalhar a dramatizacdo de um texto, o seu foco deve
ser o processo € nao apenas a apresentacdo, € uma para a apresentacdo final, dado que as
orientagdes pedagogicas da Secretaria Estadual de Educagdo de Santa Catarina afirmam que
como a disciplina de Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino Fundamental, tem uma
carga horaria de quatro aulas semanais, deve-se ter o registro de no minimo quatro notas por
trimestre; na sub-aba ‘Tarefas’ publicou-se as tarefas de casa para os alunos fazerem de uma
semana para outra, visto que as aulas de LP dos sujeitos da pesquisa se concentravam na
quinta-feira e sexta-feira.

Na sub-aba ‘Plano da Sequéncia Didatica’ postou-se o plano da SD que, de acordo
com as normativas vigentes daquele momento, podia ser elaborado e postado de 35 em 35
dias. Vale mencionar que mesmo que a SD foi elaborada segundo a Didatica da Pedagogia
Historico-Critica proposta por Gasparin (2012), para ser disponibilizada nessa sub-aba e ser
aprovada pela equipe pedagogica da escola, ela teve que ser reformulada, segundo o modelo
proposto pelo local da pesquisa e de acordo com a BNCC (BRASIL, 2017) e o CBTC
(SANTA CATARINA, 2019).

Além disso, dentro da aba ‘Diério Digital’, na sub-aba ‘Diario de Classe’ escreveu-se
o andamento dos quatro contetdos ministrados, algumas observagdes mais genéricas e
organizagdes estabelecidas coletivamente, como os grupos € seus respectivos membros e
planos que iriam estudar para encenar, sinalizando as paginas de inicio e fim; na sub-aba
‘Observagao da turma’ anotou-se as observagdes mais particulares com nomes de alunos, pois
elas ndao ficam disponiveis para os escolares e a pratica social inicial dos alunos em relagdo a
vivéncia do contetudo, isto é, o que ja sabiam sobre o tema a ser trabalhado e o que gostariam
de saber sobre o novo assunto em pauta; e na sub-aba ‘Faltas por dia’ fez-se o registro da

frequéncia.

4.2.2 Mapa mental
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O mapa mental pode ser compreendido como uma ferramenta que ajuda a gerir
informacgdes, ou seja, ¢ uma maneira de simplificar a compreensdo de um tema, relacionar
conteudos, revisar dados ou mesmo registrar ideias. Esse método foi criado ainda na década
de 1970 por Tony Buzan. Sendo psicologo e escritor, ele percebeu que o cérebro absorve
melhor as informagdes quando elas sdo apresentadas de modo dinamico, por isso o mapa
mental foi escolhido como instrumento de avaliagcao do contetido biografia de Jorge Andrade.

De acordo com o planejamento da SD, primeiramente os alunos receberam como
tarefa de casa fazer uma pesquisa na infernet sobre a biografia do autor do texto que estavam
lendo nas aulas de leitura e registrar tudo em seus cadernos de Lingua Portuguesa. Depois de
socializarem e discutirem a biografia do autor durante a aula, eles assistiram um video (Ver
quadro 5) e, em seguida, compararam os achados da pesquisa feita por eles mesmos com o
conteudo do video e partiram para a elaboragdo do mapa metal.

Segundo os alunos, eles ja tinham elaborado mapas mentais em outras disciplinas.
Mesmo assim, para rever-se a estrutura desse género, projetou-se um exemplo dele na lousa
digital para que a turma pudesse perceber que esse tipo de texto aceita o uso de linguagem
verbal e ndo verbal e exige muita atencdo e coeréncia na hora de escolher e escrever as
informacdes. Em seguida, individualmente, durante a aula, os estudantes elaboraram os seus
proprios mapas mentais sobre a biografia do autor, realizando assim a catarse, ou seja, a “[...]
a sistematizacdo do conhecimento adquirido, a conclusdo a que o aluno chegou”
(GASPARIN, 2012, p. 130).

Finalizada essa etapa, voluntariamente, dois estudantes emprestaram as suas
producdes para que fossem projetadas na lousa digital e analisadas (Ver figura 3). Esse
momento foi bem significante para que os discentes percebessem que a producao de um mapa
mental exige coeréncia e adaptacdo da linguagem para que as informacdes fiquem

entendiveis. Para concluir, todos os trabalhos foram expostos na sala de aula.

Figura 3 - Mapa mental.
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Fonte: Aluno, 7° ano, (2022).

Além disso, a realizacdo dessa sintese foi bem importante para que os alunos
revisassem os géneros mapa mental e biografia e pudessem perceber como a biografia do

autor interferia na obra que eles estavam lendo.

4.2.3 Cartaz

Consoante com o planejamento da SD, primeiramente os alunos receberam como
tarefa de casa fazer uma pesquisa na infernet sobre a crise capitalista de 1929 e registrar tudo
em seus cadernos de Lingua Portuguesa. Depois de socializarem e discutirem os achados de
pesquisa durante a aula, eles assistiram dois videos, um sobre a crise em si € outro sobre como
a crise afetou a economia brasileira (Ver quadro 5). Em seguida, compararam os achados com
os videos e com o texto dramatico que estavam lendo e partiram para a elaboragao do cartaz,
que foi feito em casa, como tarefa. Vale mencionar que os cartazes foram socializados, porém
nao foram expostos na sala de aula, visto que ndo tinha mais espaco fisico disponivel.

Conforme citado, na catarse, a operagao mental fundamental para a construgdao do

J4

conhecimento ¢ a sintese, visto que “[...] sintese € a sistematizagdo do conhecimento
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adquirido, a conclusdo a que o aluno chegou” (GASPARIN, 2012, p. 130). A elaboracio dos
cartazes representa a sintese do aluno, a sua nova postura mental, a demonstragdo do novo

grau de conhecimento a que cada um chegou, expresso por uma avaliacao espontanea.

Figura 4 - Cartazes.
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Fonte: Alunos (2021).

Ao se analisar os cartazes pode-se visualizar que alguns estudantes utilizaram
conhecimentos relacionados ao uso do Lead (Lide), que havia sido estudado no trimestre
anterior, de linguagem verbal e de linguagem nao verbal. Além disso, pode-se perceber que
eles conseguiram fazer a sintese, ou seja, a conclusdo, o resumo do conteudo aprendido

recentemente. “E o novo ponto tedrico de chegada; a manifestacdo do novo conceito

adquirido” (GASPARIN, 2012, p. 124).

4.2.4 Os ensaios

Mesmo com a finalizagdo das atividades de contextualizacdo da biografia do autor,

podia-se perceber que os alunos estavam desmotivados para realizar a leitura integral da obra,
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conforme proposto pela SD. Os estudantes que eram leitores resistiam mais, pois alegavam
nas conversas coletivas sobre o texto, que aconteciam antes de iniciar a aula de leitura, que 4
moratoria ndo era o género favorito deles e, naquele momento, isso era preocupante. Por
exemplo, o aluno G do 7° ano 4 que era leitor assiduo de mangas e grande admirador das
obras escritas em torno de Anne Frank e seu diario, ndo progredia na leitura.

Diante dessas constatagoes, decidiu-se trazer um texto a mais, um trecho da
autobiografia do autor (Ver anexo A), género que eles também ja tinham estudado nos dois
primeiros trimestres. Esse excerto ndo estava dentro do planejamento inicial e foi usado para
sensibilizar os alunos a lerem e imaginarem os proximos passos da SD que seria a
dramatizacao.

Assim, depois de lerem a autobiografia individualmente e coletivamente, aquele

momento vivido por Jorge Andrade foi encenado, no improviso e de forma voluntéaria por

cinco alunos.

Fonte: A autora (2022)

Dessa forma, a turma vivenciou na pele a tragédia que Jorge Andrade e sua familia
viveram e entenderam na pratica que esse drama era o mesmo que os personagens da peca 4
moratoria (1975) estavam vivendo. Essa experiéncia motivou os alunos a lerem o texto, a
entendé-lo e aprecia-lo. Para Duarte (2016, p. 49) “A apropriagao da cultura pelos individuos
€ um processo no qual os vivos ressuscitam os mortos e, a0 mesmo tempo, 0s mortos
apoderam-se dos vivos”. Assim, os alunos ressuscitaram Jorge de Andrade e sua familia e, ao

mesmo tempo, Jorge Andrade e sua familia apoderaram-se dos estudantes.
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Depois de ter esgotado o tempo determinado para realizarem a tarefa de ler a obra
integramente, os alunos se reuniram em grupos ¢ por afinidade. Em consenso, eles decidiram
quem iria encenar € quem iria se responsabilizar pelo cenario, efeitos sonoros e de luz. Em
seguida, os grupos que iam encenar, voltaram ao texto e escolheram um plano para
dramatizar. A Unica condicdo imposta para esse momento era que diferentes grupos nao
poderiam encenar o mesmo plano. Algumas negociacdes tiverem que ser feitas para acertar o
numero de personagens ¢ género dos personagens, pois alguns discentes se recusavam em ser
um personagem com género diferente do seu. Os grupos e os planos escolhidos foram
registrados na plataforma Professor on-line, assim, todos podiam consultar a organizacao
estabelecida. Finalizada essa etapa, iniciaram-se os ensaios.

Conforme mencionou Granero (2020), o que dificultou o desenvolvimento do teatro
nessa UE foi a falta de estrutura fisica, a inexisténcia de espaco multiuso com palco, cortina e
equipamentos sonoros de qualidade como caixas de som e microfones com e sem fio para
realizar os ensaios ¢ as apresentacdes. A falta espago para guardar o cendario, os objetos € os
figurinos também emperraram o andamento da SD e readequacdes foram necessarias.

Para resolver a problematica relacionada aos ensaios, eles foram divididos em livres
e guiados. Os ensaios livres, que duravam em torno de 20 minutos, foram realizados nos
espacgos externos como corredores, patio da escola, deck, mesas de refeitério e biblioteca,
quando estava disponivel (Ver figura 6). Isso comprometeu significativamente a
movimentagdo dos personagens, ja que os estudantes ndo tinham como explorar os elementos
minimos do cenario. Ademais, nao podiam treinar o tom de voz, pois tinham que falar bem
baixo, dado que as demais turmas da escola estavam tendo aulas mais concentradas.

Convém mencionar que era frequente a circulagdo de pessoas nesses espagos, cOmo
alunos de outras turmas fazendo trabalhos e pesquisas nas mesas do patio, estudantes indo ao
banheiro, a biblioteca, a secretaria, beber d4gua e/ou encher a garrafa com 4gua. Ademais,
também circulavam pelos corredores, membros da equipe diretiva, da equipe pedagogica e
estagiarios da escola. Essa movimentagdao desconcentrava os estudantes durante os ensaios

livres.

Figura 6 — Os ensaios livres.
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Fonte: A autora (2022).

Os ensaios guiados foram conduzidos dentro da propria sala de aula da turma. Num
primeiro momento, sem cenario e depois com algumas mobilias e objetos (Ver figura 7). Nao
houve a possibilidade de ensaiar com o cendrio completo, pois a apresentacdo aconteceu na
propria sala de cada turma. O interesse pelas orientagdes ministradas pela
professora/pesquisadora era tdo grande que cada grupo, ao finalizar o ensaio, deveria sair da
sala de aula para ensaiar novamente nas areas livres da escola, contudo eles permaneciam,
espontaneamente, para acompanhar o ensaio dos demais grupos. Alguns estudantes até
ajudavam dando dicas, principalmente aquelas relacionas a movimenta¢do dos personagens

no cenario.

Figura 7 — A evolugdo dos ensaios
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Fonte: A autora (2022).

Outro momento bem relevante vivenciado pelos alunos em um dos ensaios foi a
atuacao da segunda professora de turma, pois, como mencionado, a turma era faltosa, assim,

tinha sempre um grupo desfalcado. Entdo, como era um didlogo entre o pai e o filho, ela
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aceitou o desafio e contracenou com um dos estudantes, o desempenho dos dois foi tdo
fascinante que a maioria dos discentes do 7° ano 4 parou para assistir o ensaio, conforme pode

ser visualizado nas figuras abaixo.

Figura 8 - Ensaiando com a professora.

Fonte: A autora (2022)

Além da falta de estrutura, outros desafios surgiram nos ensaios como reconhecer, na
pratica, as diferengas entre os géneros, nesse caso, entre o género narrativo € o género
dramatico e a fun¢do das rubricas. Por exemplo, no género narrativo o cendrio, a a¢do, a cena
e 0 nome dos personagens vao se desenhando conforme o leitor vai realizando a leitura, ja no
género dramatico esses elementos sio fixados pelas rubricas®, também conhecidas como
didascalias e apresentados de imediato ao leitor. Assim, primeiramente o aluno atuou como
leitor, depois teve que atuar como ator e compreender na pratica a fungdo das rubricas, dado
que nos primeiros ensaios guiados, muitos discentes liam as rubricas em voz alta e até mesmo
o nome dos personagens.

Outro desafio enfrentado nos ensaios guiados foi os estudantes compreenderem os
turnos de fala, pois como a obra apresentava dois planos de cenario (o plano da direita e o da
esquerda), um no presente € o outro no passado, partes das cenas deveriam acontecer
simultaneamente nos dois planos, ou seja, alunos/atores do mesmo grupo dramatizavam ao
mesmo tempo, alguns no plano da direita e outros no plano da esquerda. Isso exigiu um
acompanhamento mais minucioso dos ensaios, uma releitura pausada do texto, fazendo-se

marcacoes coletivas com marca texto e uma tomada de consciéncia do proprio grupo de que a

8 . . ~ n . A . . .
Essas indica¢des cénicas que aparecem destacadas, geralmente, entre parénteses e, junto ao discurso direto,
compdem os contetdos do texto dramatico e servem para orientar o ator durante a encenagdo de um texto
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cena deveria ser feita assim mesmo, caso contrario, prejudicaria a compreensdo do leitor
expectador, pois, atuar concomitantemente nos dois planos elevava o grau de tragédia que os
personagens estavam vivendo naquele momento. Isso s6 foi percebido nos ensaios guiados.
Mais um desafio foi encaixar o aluno que tinha diagndstico em um dos planos, pois
ele tinha faltado por mais de quinze dias e quando retornou, nenhum dos grupos tinha
reservado um personagem para ele, entdo foi necessario rever todos os planos escolhidos e
criar em um deles um novo personagem e suas respectivas falas para encaixad-lo na

apresentacao final.

4.2.5 A apresentacio

Devido a falta de estrutura, conforme exposto, convencionou-se com os alunos que
as apresentagdes seriam realizadas entre as turmas, ou seja, primeiramente o 7° ano 4
apresentaria para os alunos do 7° ano 3 e vice e versa, mas em semanas alternadas.

O dia das apresentagdes foi um dia em que houve uma mistura de razado com emogao.
Os alunos estavam, dentro das suas possibilidades, preparados. O grupo responsavel pela
montagem do cendrio tinha montado o cenario e organizado a sala para receber o publico
antes do horario de inicio da aula, os demais estudantes que iam atuar haviam preparado os
figurinos e os acessorios e tinham estudado os planos. A maioria dos estudantes sabia bem as
falas e o que deveria fazer, conforme observado nos ensaios livres e guiados, mas a falta de
autocontrole tomou conta deles. Foi necessario conversar com eles nos bastidores, antes de
trocarem de roupa e fazer uma abertura motivacional, antes do inicio das apresentagdes, para

acalma-los e encoraja-los a realizarem as apresentagoes.

Figura 9 - A apresentagao.
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Fonte: A autora (2022).

Mas na hora da apresentagdo, o medo, a vergonha e a timidez foram mais fortes do
que os estudantes, isso era perceptivel na linguagem corporal, nas expressdes faciais, no tom
de voz embargado e baixo, no uso demasiado do texto como base para fazer as falas, no
esquecimento das falas e na exploragdo do espaco cénico. Tudo normal para quem estava
fazendo isso pela primeira vez, dado que 37% dos discentes haviam afirmado que ndo tinham
assistido a uma pega de teatro na escola e 56,5% ndo tinham participado de uma apresentagao

teatral, como revelou a pratica social inicial.

4.3 PESQUISA DOCUMENTAL

A pesquisa documental dessa investigagdo focou na analise do Projeto Politico
Pedagogico (PPP) (2021) do local da pesquisa, do livro didatico de Lingua Portuguesa,
Geragdo Alpha (COSTA, 2018), do 7° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais, e da pega
de teatro A moratoria (1975), de Jorge Andrade.

4.3.1 O Projeto Politico Pedagdgico

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional (LDB), o Projeto Politico
Pedagogico (PPP) (2021) retune os objetivos, metas e diretrizes da escola, deve ser elaborado
de forma colaborativa, dando voz a todos os envolvidos. E um documento que garante a
autonomia para as instituicoes de ensino em relagdo a proposta de orientacdo de suas praticas

educacionais, podendo incluir desde a proposta curricular até a gestdo administrativa. Nesta
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etapa da pesquisa documental, buscou-se observar o tratamento dado ao desenvolvimento da
leitura, da formacao de leitores e do teatro, e a biblioteca da UE nesse documento.

Em relacdo a leitura, a formagao de leitores e ao desenvolvimento de praticas
teatrais, pode-se perceber que o PPP (2021), no que diz respeito aos Anos Finais do Ensino
Fundamental, ja incorporou, na disciplina de Lingua Portuguesa, as orientagdes da BNCC
(BRASIL, 2017) e do CBTC (SANTA CATARINA, 2019).

Além de um ensino baseado no desenvolvimento de competéncias e habilidades, o
PPP (2021) apresenta dezoito metas e agdes a serem alcangadas pela instituicdo. Essas metas
vém acompanhadas de um planejamento a ser executado pela gestao 2020 - 2023. Das dezoito
metas elencadas, uma estd voltada para o desenvolvimento da leitura e do teatro, sendo ela:
“META 16 - Preconizar metodologias que valorizam a leitura, escrita, interpretacdo e calculo
desde os Anos Iniciais do Ensino Fundamental” (PPP, 2021, p. 119). Para alcangar a citada
meta, o documento propde, na dimensdo pedagodgica, o desenvolvimento das seguintes

atividades:

[...] Realizar atividades culturais, baseadas em obras literarias infantis caracterizando
a sala de aula para que as criangas possam além de ler, fazer a dramatizacio das
histérias lidas para as demais séries, incentivando dessa forma a leitura, o teatro
e a autonomia; [...] (PPP, 2021, p. 119, grifo nosso).

Ao se finalizar a leitura desse documento, pode-se constatar que a escola ndo possui
um projeto especifico, institucional e coletivo de incentivo a leitura, a formacdo de leitores e
ao teatro formalizado, fato que pode ser confirmado por meio do questiondrio com respostas
abertas que foi aplicado com os professores de Lingua Portuguesa dos Anos Finais do Ensino

Fundamental da UE.

[...] além da leitura compartilhada que acontece de forma rotineira durantes as aulas,
desenvolvi um projeto de leitura em que os estudantes foram a biblioteca escolheram
um livro do género preferido de cada um com o objetivo de ler e interpretar, pois
deveriam escrever em seus “didrios de leitura” sempre apds lerem. Bem como nas
quartas e quinta feiras-feiras os estudantes tém a oportunidade de irem em duplas até
a biblioteca pegar, trocar e devolver livros (PORFESSOR A, 2022).

De forma geral, pode-se inferir que o trabalho desenvolvido por parte do corpo
docente, se restringe a agdes individuais, que se resumem em acompanhar as turmas até a
biblioteca semanalmente e 14, sem indica¢do e orientacdo, os alunos escolhem o livro que

levardo para casa para fazer a leitura. Fato que ¢ refor¢ado pela professora responsavel pela
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biblioteca “Embora estejamos em tempos dificeis de fazer com que o aluno goste de ler,
varios professores incentivam a leitura durante as aulas, estimulando os alunos para que
possam escolher os livros que mais lhes interessa” (PROFESSORA B, 2022).

Além disso, ao serem questionados sobre se incentivam o desenvolvimento de

préaticas teatrais, o docente afirma que

Sim, porém neste ano ndo pude executar a atividade proposta devido ao tempo
(aulas restantes). A atividade seria desenvolver um trailer das principais obras do
Realismo e Naturalismo com os estudantes do 2.° ano do EM, apo6s lerem as obras
“Memorias Péstumas de Bras Cubas”, “Dom Casmurro” ¢ “O cortigo” e entdo eles
fariam trailers como os filmes. A proposta também era usar as plataformas digitais
desenvolvendo as competéncias de Repertorio Cultural e Cultura Digital.
(PROFESSOR A, 2022).

Pode-se observar que, conforme citado na problematica, o “[...] nimero insuficiente
de aulas” (MIRANDA et al., 2009, p. 6) da disciplina de Lingua Portuguesa emperra o
desenvolvimento do teatro na escola. Ademais, o professor confirma que seus planejamentos
tanto em relacao aos estudos literarios quanto em relagao ao desenvolvimento do teatro focam
os discentes dos EM. Deduz-se que, de certa forma, ele repete as orientagdes apresentadas nos
documentos oficiais que regem a educagdo brasileira.

Em relacdo a biblioteca, de acordo com PPP (2021),

[...] ¢ um ambiente que reune o conhecimento produzido e¢ acumulado pela
humanidade, através de titulos, periddicos, jornais do Diario Catarinense e A Noticia
e revistas, dentre outros, potencializa-se na materialidade que transforma a
substancia conhecimento em energia que deve mover e transformar o processo de
apropriagdo de conhecimento (PPP, 2021, p. 101).

Pode-se perceber que a redagdo desse documento, em relacdo ao acervo disponivel
na biblioteca, encontra-se desatualizado, apesar do PPP (2021) ter que sofrer atualizagdes
anuais, visto que, periddicos, jornais e revistas, devido ao desenvolvimento das novas
Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicagdo (TDIC), sdo, em sua maioria,
veiculados digitalmente.

O PPP (2021) afirma que ¢ atribuicdo do Assistente Técnico Pedagogico (ATP)
“auxiliar na administragdo e organizacao das bibliotecas escolares” (PPP, 2021, p. 74),
entretanto, ela ¢ organizada por uma professora efetiva 40h, formada em pedagogia que,
segundo o PPP (2021) foi readaptada na biblioteca, mas que na pratica, assumiu outras

atividades na secretaria da escola, por isso, esse ambiente nao estd sempre aberto e disponivel
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para os estudantes, “[...] € aberta ao publico escolar apenas dois dias por semana”
(PROFESSORA B, 2022).

Sem formagdo académica para tal fungdo, a atuagdo dessa profissional se restringe

a organizacao do espaco fisico, ao registro dos livros novos e das obras que sdo

emprestadas e/ou devolvidas pelos alunos. Quanto a organizacdo da biblioteca escolar, o

PPP (2021) afirma que

[...] organizar-se-a de acordo com os métodos da biblioteconomia contemporanea. A
catalogacdo far-se-4 conforme o codigo da catalogagdo Anglo-Americana, com o
sistema de ficha tnica. Qualquer modificacdo podera ser feita no sistema adotado,
desde que vise melhoria no atendimento aos usuérios da biblioteca (PPP, 2021, p.
102)

Contudo, vale ressaltar que na pratica, todo o servigo de registro das obras ¢ feito
manualmente em um caderno e o controle de entrada e saida de livros ¢ feito em fichas
pautadas e organizadas em fichdrio de mesa pela responsavel, conforme descrito pela
professora “A biblioteca nao ¢ informatizada. O empréstimo das obras ¢ feito manualmente,
anotando nome, data e turma, se for aluno, com prazo de devolu¢ao” (PROFESSORA B,
2022).

Quanto ao acervo, pode-se afirmar que a biblioteca possui uma quantidade

significativa de obras.

Nossa biblioteca possui um ntimero significativo de obras, entretanto ndo sabemos a
quantidade exata. Os acervos sdo originarios, na maior parte, do MEC e PNLD e
uma parte adquirida pela escola através do PDDE. Sempre que necessario ou
solicitado obras por algum professor ¢ feito aquisicdo de novas obras ja que a idéia
central deste recinto é desenvolver e fomentar a leitura e a informacdo dos alunos
matriculados (PROFESSORA B, 2022).

O documento também afirma que “[...] ndo ha restricdo de empréstimo de livros para
os usuarios” (PPP, 2021, p. 82), mas na pratica, os estudantes s6 podem retirar as obras de
acordo com as recomendagdes indicadas no livro e faixa etaria. Excecdes sdo abertas apenas

com autorizacao formal dos pais.

4.3.2 O livro didatico
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Nao ¢ foco dessa investigagdo analisar livros didaticos de Lingua Portuguesa,
entretanto, conforme aludido na problematica, o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental — Anos Finais, em contexto de escola publica, se d4, em sua maioria, a partir da
utilizacao do livro didatico, que pode ser retratado, predominantemente, pelo seu carater
normativo e conceitual, privilegia o estudo da morfologia, da ortografia, da sintaxe e a
interpretagdo de textos, principalmente de excertos de textos, dando pouco espaco para o
género teatral, a retextualizacdo e a proposicao de encenagdo de pegas teatrais. Esse problema
motivou o interesse de verificar o tratamento dado ao género dramadtico pelo material
escolhido pela UE.

O livro didatico adotado pela escola para ser utilizado nas aulas de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental — Anos Finais ¢ a colecdo Geragdo Alpha (COSTA et al.
2018). Quanto ao tratamento didatico dado ao teatro, identificou-se no volume do 7° ano um
capitulo dedicado ao género.

A obra explorada ¢ a peca teatral brasileira A moratoria (1975), de autoria
do dramaturgo Jorge Andrade, contudo o livro didatico apresenta para os alunos apenas um
fragmento do primeiro ato (Ver anexo B). O manual do professor disponibiliza orientagdes
para serem desenvolvidas com os estudantes antes, durante e depois da leitura do excerto.
Além do mais, a obra didatica propde uma sequéncia de exercicios para entender o texto, o
contexto de producdo e a linguagem do texto com o objetivo de, de acordo com as orientagdes
da BNCC (BRASIL, 2017), desenvolver as competéncias especificas 03, 07 e 09 e duas

habilidades do campo artistico-literario.

EF67LP28 - Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares,
contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras,
narrativas de enigma, mitos, cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos,
mangas, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas,
poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores. (BRASIL, 2017, p. 169).

EF67LP29 - Identificar, em texto dramatico, personagem, ato, cena, fala e
indicagdes cénicas ¢ a organizacdo do texto: enredo, conflitos, ideias principais,
pontos de vista, universos de referéncia. (BRASIL, 2017, p. 169).

Ao se analisar os exercicios propostos, pode-se perceber que a maioria deles propde
atividades “sem gosto, sem prazer, convertida em momento de treino, de avaliacdo ou em

oportunidade para futuras cobrancas; leitura que ¢, assim, reduzida a momentos de exercicios”


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pe%C3%A7a_de_teatro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_Andrade_(dramaturgo)
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(ANTUNES, 2021, p. 28). Esse material didatico recomenda uma leitura “[...] cuja
interpretagdo se limita a recuperar os elementos literais e explicitos presentes na superficie do
texto” (ANTUNES, 2021, p. 28).

Ao finalizar o capitulo, o material didatico sugere a escrita de um texto dramatico.
Para a realizagdo dessa tarefa, o manual do professor oferece orientagcdes sobre a proposta, o
planejamento e elaboragdo do texto, a avaliagdo e reescrita do texto e a circulacdo a fim de, de
acordo com as orientagdes da BNCC (BRASIL, 2017), desenvolver as competéncias
especificas 03, 05 ¢ 09 e uma habilidade do campo artistico-literario ¢ uma do campo

jornalistico-midiatico:

EF69LP50 Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos,
narrativas de enigma ¢ de aventura, novelas, biografias romanceadas, cronicas,
dentre outros, indicando as rubricas para caracterizagdo do cenario, do espaco, do
tempo; explicitando a caracterizagdo fisica e psicoldgica dos personagens ¢ dos seus
modos de acdo; reconfigurando a inser¢do do discurso direto e dos tipos de narrador;
explicitando as marcas de variagdo linguistica (dialetos, registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da tematica (BRASIL, 2017, p. 159)

EF69LP55 Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-padrio e
o de preconceito lingiiistico (BRASIL, 2017, p. 161)

Como pode-se observar, o livro didatico estd organizado de acordo com a BNCC
(BRASIL, 2017), baseando-se no desenvolvimento de competéncias e habilidades. Explora o
texto literario como pretexto para responder questoes objetivas e subjetivas e, como mote €
modelo ideal para desenvolver a produgdo de texto a partir de fragmento, apresentando assim
um plano de aula orientado a partir de uma visao reducionista do trabalho do professor, visto
que a pratica docente se restringe a cumprir o planejamento apresentado, a regéncia e a
avaliacdo da escrita dos alunos. O excerto textual se adéqua aos exercicios, fato que pouco
contribui para a formagdo de leitores e desenvolve de praticas teatrais. Além disso, pode-se
visualizar um descompasso entre os exercicios propostos e as habilidades elencadas.

Nesse contexto o aluno ¢ colocado na posi¢ao de ledor, ou seja, sujeito que se
relaciona apenas mecanicamente com a linguagem, ndo se preocupando em atuar
efetivamente sobre as significacdes e recrid-las. O texto € apresentado como uma “[...] tdbula
rasa, exposicao sem mistérios das poeiras do mundo” (PERROTTI, 1999, p. 32).

E importante ressaltar que, de certa forma, ¢ mais pratico e comodo para o professor

fazer a leitura prévia e desenvolver o ato de ler com obras mais curtas como cronicas, contos €

fabulas, visto que esses géneros exigem pouco tempo, tanto dos professores quanto dos
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alunos, para se realizar a leitura. Ja os textos mais longos como romances, novelas e outros
géneros literarios de maior extensdao demandam mais tempo dos professores e dos alunos para
se realizar a leitura prévia, que muitas vezes nao pode ser concluida no horario de expediente
e/ou de aula e nem em casa devido a sobrecarga de trabalho, fato que, de certa maneira,
3 b b . A

obriga’ o professor a explorar e se contentar com os fragmentos textuais desses géneros,

conforme proposto pelo livro didatico analisado.

4.3.3 O texto

Também ndo € escopo dessa investigacdo analisar a pega teatral 4 moratoria (1975),
de Jorge Andrade, mas essa era a obra fragmentada e explorada pelo livro didatico dos
sujeitos da pesquisa, conforme citado, fato que gerou o interesse em conhecé-la e 1é-la
integralmente. A pesquisa se iniciou com a busca do texto em PDF na internet, visto que a
biblioteca do local da pesquisa ndo tinha esse titulo no seu acervo. De posse do PDF da pega
teatral, enquanto se lia ela, fez-se uma busca pela contextualizagdo do livro e criticas
construidas que estavam disponiveis na rede.

Além desse texto, outra peca teatral também foi investigada, na perspectiva de ser
usada na SD, 4 Pena e a Lei (2018), de Ariano Suassuna. Essa obra foi distribuida pelo
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) Literario, que ¢ o programa
destinado a avaliar e a disponibilizar obras literarias de apoio a pratica educativa, de forma
sistematica, regular e gratuita, as escolas publicas de educagdo basica das redes federal,
estaduais, municipais e distrital e também as instituicdes de educacao infantil comunitarias,
confessionais ou filantropicas sem fins lucrativos e conveniadas com o poder publico, ¢
indicada para ser lida do 6° ao 9° ano e por isso estava disponivel na biblioteca da escola.

Além disso, o livro A moratoria (1975) disponibilizava nos elementos pré-textuais,
uma lista das 27 melhores obras do teatro moderno, sedo que 4 moratoria (1975) era a oitava
obra elencada e 4 Pena e a Lei (2018) era a vigésima primeira. Finalizada as leituras e as
pesquisas, decidiu-se que o texto teatral que seria lido, estudado, contextualizado e
teatralizado pelos alunos, segundo a SD, que € o produto educacional dessa investigagdo, seria
A moratoria (1975), de Jorge Andrade.

A peca escolhida ¢ ambientada em dois momentos - os anos de 1929 e 1932, antes e

depois do desastre econdmico, a estrutura dramatdrgica intercala cenas na casa da fazenda e
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cenas na pequena casa da cidade, onde a familia passa a viver dos modestos ganhos dos
filhos, especialmente de Lucilia, que se torna costureira. Nessa peca, o autor deixa parte da
capacidade interpretativa para os possiveis atores, nesse caso, aos alunos que deram vida aos
didlogos e as situacdes.

Além dos conflitos de personagens, a pega retrata, de forma bem explicita, a pratica
social nacional, em relagcdo a decadéncia da elite do café apos a crise de 1929, acompanhada
pela Revolugao de 1930, encabegada por Getulio Vargas e a elite gatcha. Para enriquecer o
assunto, enfoca a crise da sociedade patriarcal rural e os indicios de um processo lento e
definitivo de mudangas sociais na estrutura da sociedade paulista, focalizadas na inser¢ao da
mulher no mercado de trabalho, no deslocamento do centro economico-social para as cidades
e na formagao do proletariado urbano.

As personagens compdem um conjunto familiar, no qual se relacionam, nem sempre
de forma totalmente amigéavel, como ¢ o caso de Joaquim (pai) e Marcelo (filho). Olimpio
aparece nos dois planos: como o noivo excluido, inicialmente, e depois, como a Unica
esperanca de salvacdo da familia. Lucilia, antes simples moca submissa, oscila para um grau
superior, no qual assume a chefia financeira da casa e ¢ a sucessora do pai.

Assim, a historia, se analisada temporalmente, reduz-se ao periodo de 1929 a 1933,
marcado pelos seguintes fatos: a iminéncia de perder a fazenda, a perda da fazenda, o
empobrecimento da familia e o agravamento das tensdes familiares em decorréncia de tal fato,
a mudanca para a cidade (é€xodo rural), em uma casa pequena e modesta,
a decadéncia completa, causada pela nao aprovagdo da nulidade do processo da moratdria que
possivelmente viria a ser decretada pelo Governo Provisorio.

Essa obra retrata em igual peso as qualidades e os defeitos de toda uma classe social.
Sentimento de exaltacdo da dignidade via trabalho, confianga nos negocios e solidariedade
familiar faziam parte de uma vida antes da crise. Preconceitos, orgulho, raiva dos familiares
ricos, teimosia baseada nos habitos antigos, incapacidade de educar filhos e de aceitar a nova
ordem social a qual pertencem na pés-crise do café e faléncia do capitalismo sdo explorados
no enredo.

De certa forma, essas personagens continuam a reencarnar-se até os dias de hoje.
Segundo Monte (2016, p. 329) essa peca teatral “retine elementos que dao solidos contornos a
um tipo de drama capaz de incorporar com especificidade as fontes rurais raramente

trabalhadas em nossa literatura, ligando-se a produgdo critica que, a partir de 1950, abandona


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Elite_do_caf%C3%A9&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grande_Depress%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%C3%A3o_de_1930
https://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulista
https://pt.wikipedia.org/wiki/1929
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de vez o ideal do pais novo”, por tanto, configura-se como um classico, “[...] os classicos sdo
livros que exercem uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e
também quando se ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente

coletivo ou individual” (CALVINO, 1993, p. 10-11).

Classico ¢ aquilo que resistiu ao tempo, tendo validade que extrapola 0 momento em
que foi formulado. Define-se, pois, pelas nogdes de permanéncia. Uma vez que,
mesmo nascendo em determinadas conjunturas historicas, capta questdes nucleares
que dizem respeito a propria identidade do homem como um ser que se desenvolve
historicamente, o classico permanece como referéncia para as geragdes seguintes,
que se empenham em apropriar-se das objetivagdes humanas produzidas ao longo do
tempo (SAVIANI; DUARTE, 2021, p. 33).

Optou-se por indicar a obra literaria que deveria ser lida integralmente e dramatizada,
em vez de deixar que os sujeitos da pesquisa a escolhessem por livre e espontanea vontade,
pois segundo Saviani e Duarte (2021, p. 100) “[...] ndo se pode deixar as criangas e
adolescentes a escolha sobre o que estudar. Isso seria uma liberdade falsa e ilusoria porque as
criancas ¢ os adolescentes fariam escolhas na maior parte das vezes ditadas pelos modismos
criados pela sociedade de consumo ou pelos impulsos do momento™.

Pode-se perceber que essa etapa da pesquisa documental foi bem importante para
ajudar a professora/pesquisadora na selecdo dos textos, na elaboragdo e aplicacdo da SD, ja

que ela também ndo conhecia as obras investigadas e ndo possui formagao na area cénica.
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5 CONSIDERACOES

Esta pesquisa analisou, dentro das possibilidades, a contribui¢do do teatro no
processo de formacgao de leitores, durante as aulas de Lingua Portuguesa nos Anos Finais do
Ensino Fundamental, em contexto de escola publica. Esse processo foi realizado basicamente
em trés etapas.

Na primeira etapa, elaborou-se uma revisao sistematica de literatura de dissertagcdes
que discorreram sobre leitura e formagao de leitores mediada pelo género teatral e/ou
dramatico, no repositorio do PROFLETRAS — Rede Nacional. Por meio dessa breve revisao,
averiguou-se que ha caréncia de propostas que tem seu maior interesse no proprio
acontecimento, no instante da experiéncia, como € o caso do teatro e do processo de formagao
de leitores.

Na segunda etapa, problematizou-se como a leitura, a literatura, a formacao de
leitores e o teatro sdo abordados nos documentos oficiais e orientadores do curriculo escolar
brasileiro. Por meio desse processo, constatou-se que os PCN (BRASIL, 1997) tém como
finalidade a formag¢do de um leitor competente, a BNCC (BRASIL, 2017) um leitor fruidor e
0 CBTC (SANTA CATARINA, 2019) um leitor proficiente.

Além disso, observou-se que a leitura, a literatura, a formagado de leitores e o teatro
sdo abordados na parte tedrica da BNCC (BRASIL, 2017), na disciplina de Lingua
Portuguesa, no Ensino Fundamental, contudo a formacao de leitores ¢ elencada como objeto
de conhecimento para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental e ndo € elencada para os Anos
Finais.

Ademais, constatou-se que das 185 habilidades a serem desenvolvidas nos Anos
Finais do Ensino Fundamental nas aulas de Lingua Portuguesa poucas estdo voltadas a
formagdo de leitores e ao desenvolvimento de préaticas teatrais, fato que se repetiu no CBTC
(SANTA CATARINA, 2019) e se reverberou no PPP (2021) do local da pesquisa. Das 35
habilidades listadas para serem desenvolvidas na disciplina de Arte, apenas uma estava
relacionada ao ato cénico, segundo a fundamentagdo tedrica dessa investigagao.

Na terceira etapa, elaborou-se uma sequéncia didatica com fundamento tedrico e
metodoldgico a partir do materialismo histérico, que foi subsidiada pela Teoria Historico-
Cultural e pela Pedagogia Historico-Critica, estruturada a partir dos cinco momentos

propostos por Saviani (1986) e transformados em uma didatica por Gasparin (2002), cujo
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objeto de conhecimento ¢ a formagdo de leitores literarios. Essa sequéncia didatica foi
aplicada em uma escola ptblica da rede estadual de ensino.

A sequéncia didatica propoOs atividades de leitura que ndo foram reduzidas a
momentos de exercicio ¢ nao foram convertidas em momento de treino, de avaliacdo ou em
oportunidade para futuras ‘cobrancas’. O processo de interpretagdo da obra escolhida, 4
moratoria (1975), de Jorge Andrade, ndo se limitou a recuperar elementos literais e explicitos
presentes na superficie do texto (ANTUNES, 2021). Ou seja, as atividades deram a
oportunidade para os estudantes terem acesso ao “conhecimento poderoso” de que trata
Young (2007, p. 1294).

Além disso, a dramatizacdo proposta envolveu os sujeitos da pesquisa na sua
totalidade, despertou a criatividade, ampliou a imagina¢do, aperfeicoou a concentracao,
trabalhou a timidez, exercitou a voz e suas entonagdes, valorizou o trabalho em grupo e o
respeito as regras. De certa forma, desenvolveu a coordenagdo motora e a inteligéncia
espacial. Ademais, trabalhou o raciocinio logico, a oralidade, o vocabulario, a improvisagao e
a solucdo de problemas em situacdes ficticias, conforme enfatizadas por Costa (2013). A
atividade proporcionou experiéncias que contribuiram para o crescimento integrado dos
estudantes tanto no plano individual quanto no coletivo e instaurou uma experiéncia artistica
multissensorial de encontro com o outro em performance. Assim, o corpo de cada aluno foi
l6cus de criagdo ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do
verbal, ndo verbal e da acdo fisica (BRASIL, 2017).

A atividade incentivou a formagdo de leitores, de seres em permanente busca de
sentidos e saberes, ja que reconhecem a linguagem como possibilidade e precariedade, como
presenca e auséncia ao mesmo tempo, ambiguidade irredutivel face aos objetos que nomeia,
conforme expds Perrotti (1999). Para isso, foi necessario superar alguns desafios, tais como a
falta de estrutura fisica da unidade escolar; a inexisténcia de exemplares da obra escolhida na
biblioteca da UE; a caréncia de parcerias com os profissionais da educacdo de outras
disciplinas, como professor de Historia e de Arte; a auséncia de afinidade dos alunos com
microfones entre outros equipamentos, o excesso de faltas de alguns estudantes, as datas e
horarios dos jogos do Brasil na Copa do Mundo de 2022 e falta de autocontrole emocional
dos estudantes.

Nessa fase da investigacdo, verificou-se, na pratica, que o teatro € relevante e pode

contribuir significativamente no processo de formagao de leitores, durante as aulas de Lingua
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Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Além do mais, averiguou-se que a
constru¢ao da sequéncia didatica, a luz da Didatica da Pedagogia Historico-Critica, foi uma
experiéncia enriquecedora que trouxe ganhos para todos os envolvidos, dado que pelos
pressupostos que a embasam e pelo contetido orientador que contém em si, apresentou-se
como alternativa metodologica com perspectiva de possibilitar que o processo formativo dos
sujeitos da investigagdo pudesse alcangar uma dimensdo integrada assim como sinalizou
Pereira e Pedrosa (2021). A partir dos resultados alcangados, elaborou-se um produto
educacional que podera contribuir para a construcao de novas possibilidades para a melhoria

da qualidade do ensino no pais.
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APENDICE A - QUADRO DE DISSERTACOES

Quadro 7 - Dissertagdes com o filtro de busca ‘teatr’.

Titulo 1 Letramento literario e teatro na escola: Ensino da literatura como rubrica sob a
regéncia do professor

Autor Cleonice de Moraes Evangelista

Universidade Universidade do Estado do Mato Grosso

Data da defesa 06/08/2015

Titulo 2 A magia da palavra - O texto teatral para a formagao de leitores

Autor José Hilton Silva Dantas

1IES Universidade do Estado da Bahia

Data da defesa 23/02/2018

Titulo 3 Perspectiva de letramento literario: uma proposta a partir do texto teatral
Lisbela e o prisioneiro

Autor José Hilario Gomes de Souza

IES Universidade do estado da Bahia

Data da defesa 28/08/2018

Titulo 4 Periferia em cena: Vivenciando teatralidades, construindo cidadania: leitura de
obras literarias periféricas atreladas a musicas de Igor Canario

Autor Daiana Silva dos Santos

IES Universidade do Estado de Bahia

Data da defesa 26/03/2019

Titulo 5 Do miniconto ao teatro: Perspectivas sobre o ensino de Literatura na escola
publica

Autor Isadora Rainha de Castro

IES Universidade do Estado do Mato Grosso

Data da defesa 23/06/2020

Fonte: Elaborada pela autora com informagdes do site oficial do PROFLETRAS — Rede Nacional (2022).

Quadro 8 - Dissertacdes com o filtro de busca ‘drama’.

Titulo 1 O género dramatico na sala de aula: Didlogos sobre questoes raciais

Autor Marcio Oliveira Rabelo

Universidade Universidade Estadual da Paraiba

Data da defesa | 30/11/2016

Titulo 2 Encontro com a leitura literaria, o texto dramatico e a formagao de leitores no
Ensino Fundamental

Autor Benedito Olinto da Silva

IES Universidade Estadual da Paraiba

Data da defesa | 28/02/2018

Titulo 3 Leitura do texto dramatico em sala de aula: Estratégias de letramento literario no
9° ano do Ensino Fundamental

Autor Rogério Alves de Carvalho

IES Universidade Estadual da Paraiba

Data da defesa | 18/05/2018

Titulo 4 Dramatizagdo de contos - Uma proposta de agdo literaria com base nas historias de
Edgar Allan Poe

Autor Tales Freire Pinheiro

IES Universidade Estadual da Paraiba

Data da defesa | 20/02/2019

Fonte: Elaborada pela autora com informagdes do site oficial do PROFLETRAS — Rede Nacional (2022).




APENDICE B - QUESTIONARIO PARA ALUNOS 1

Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

A RELEVANCIA DO TEATRO NO PROCESSO DE FORMACAO DE LEITORES:
uma proposta didatica para os anos finais do Ensino Fundamental

ORIENTADOR: Prof. Dr. Alaim Souza Neto

MESTRANDA: Fabricia Cristiane Guckert

QUESTIONARIO

1. Na escola, vocé ja assistiu a uma pega de teatro?

Caso SIM - Quando? Por qué? Gostou de assistir, por qué?

2. Na escola, voc¢ ja participou de uma apresentacdo de uma peca de teatro?
() Caso SIM - Quando? Por qué? Que papel vocé desempenhou? Gostou de participar, por
que?

() Caso NAO, por que vocé ainda nio participou de uma apresentagdo teatral?

3. Na escola, vocé ja leu um texto que foi escrito para ser encenado e/ou escreveu
(re)textualizou um texto para ser encenado?
Caso SIM - Onde? Quando? Por qué? Gostou de ler, escrever e/ou (re)textualizar esse género,

por qué?

4. Para além da escola, vocé e a sua familia ja assistiram a uma peca de teatro?

Caso SIM - Onde? Quando? Por qué? Gostaram de assistir, por qué?

5. Para além da escola, vocé ja participou de uma apresentacdo de uma pega de teatro? Caso

SIM - Onde? Quando? Por qué? Gostou de participar, por qué?

6. Para além da escola, vocé ja leu um texto que foi escrito para ser encenado e/ou escreveu
ou (re)textualizou um texto para ser encenado? Onde? Quando? Por qué? Gostou de ler,

escrever e/ou (re)textualizar esse género, por qué?



APENDICE C - QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DE LINGUA
PORTUGUESA

Programa de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS

A RELEVANCIA DO TEATRO NO PROCESSO DE FORMACAO DE LEITORES:
uma proposta didatica para os anos finais do Ensino Fundamental

ORIENTADOR: Prof. Dr. Alaim Souza Neto

MESTRANDA: Fabricia Cristiane Guckert

Questionario para professores(as) de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental — Anos

Finais

1. Vocé incentiva a formagdo de leitores literarios nas aulas de Lingua Portuguesa do EFF?

Por qué? Caso sim, descreva detalhadamente como vocé planeja e realiza esse processo.

2. Vocé costuma utilizar a biblioteca da escola? Por qué? Caso sim, descreva detalhadamente

como voce planeja e realiza as visitas.

3. Vocé incentiva o desenvolvimento de praticas teatrais nas suas aulas de Lingua Portuguesa
no EFF? Por qué? Caso sim, descreva detalhadamente como vocé planeja e realiza essas

praticas teatrais.



APENDICE D - QUESTIONARIO SOBRE A BIBLIOTECA

Programa de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS

A RELEVANCIA DO TEATRO NO PROCESSO DE FORMACAO DE LEITORES:
uma proposta didatica para os Anos Finais do Ensino Fundamental

ORIENTADOR: Prof. Dr. Alaim Souza Neto

MESTRANDA: Fabricia Cristiane Guckert

Questionario sobre a Biblioteca

1. Descreva detalhadamente como vocé desenvolve as suas fungdes na biblioteca.

2. Descreva o horario de funcionamento da biblioteca.

3. Descreva como ¢ organizado o empréstimo das obras.

4. Descreva como os(as) professores(as) usam a biblioteca € com que frequéncia.

5. Descreva como os(as) alunos(as) usam a biblioteca e com que freqiiéncia.

6. Descreva o acervo da biblioteca a partir dos seguintes pontos: quantidade de obras, origem

do acervo, aquisi¢cao de novas obras e outros pontos que considerar importante.



APENCICE E - QUESTIONARIO PARA ALUNOS 2

Programa de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS

A RELEVANCIA DO TEATRO NO PROCESSO DE FORMACAO DE LEITORES:
uma proposta didatica para os anos finais do Ensino Fundamental

ORIENTADOR: Prof. Dr. Alaim Souza Neto

MESTRANDA: Fabricia Cristiane Guckert

QUESTIONARIO PARA ALUNOS 2

1. Voce leu a obra integralmente?

2. Quais s3o os pontos positivos de se trabalhar o teatro nas aulas de Lingua Portuguesa?
3. Quais sdo os pontos negativos de se trabalhar o teatro nas aulas de Lingua Portuguesa?
4. Na sua opiniao, o que pode ser melhorado?

5. Se houvesse mais uma oportunidade de participar de mais uma pega teatral, vocé
participaria? Por qué?

6. Quais sdo as suas impressoes pessoais sobre a experiéncia teatral que voce teve? Justifique.



APENDICE F - PRODUTO EDUCACIONAL: SEQUENCIA DIDATICA

O produto educacional apresenta-se como uma forma de tornar publica a
investigacao realizada e caracteriza-se como um recurso com estratégias educacionais que

favorecem a pratica pedagdgica.

Clique aqui para acessar o produto educacional:

1 —Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/19j00XblcTIWzSS _ 9r18dNaBlUivcY_ 9/view?usp=share_lin
k

2 —Disponivel em: https://youtu.be/jT91Xa-eioc



https://drive.google.com/file/d/19jo0XblcTIWzS5__9r18dNaBlUivcY_9/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/19jo0XblcTIWzS5__9r18dNaBlUivcY_9/view?usp=share_link
https://youtu.be/jT9lXa-eioc

ANEXO A - A MORATORIA E SEUS TEMPOS

A MORATORIA E SEUS TEMPOS

O texto teatral A Moratoria, de Jorge Andrade, dividido em trés atos, aborda a ruina
de uma familia proprietaria de cafezais no interior do estado de Sao Paulo, em decorréncia da
crise financeira e da produgdo cafeeira, por volta dos anos de transito da década de 1920 para
a 1930. Escrita em 1954, encenada pela primeira vez no ano seguinte, a peca emerge como
um dos “fantasmas” da infancia do autor, como ele mesmo diz:

“E uma memoria familiar, quer dizer, atual e anterior ao autor. Aquilo que ele vé falar
desde menino. Evidentemente que t€m pessoas que sdo desligadas um pouco ou que se ligam
bem mais tarde. Eu acho que eu liguei bem cedo a tudo que me rodeava. [...] tudo realmente
comecgou, do que eu me lembro, aos 7 anos. E geralmente aos 7 anos as criangas sao
desligadas, estdo muito perdidas no seu mundo infantil, e eu perdi esse mundo infantil, e
decerto eu tinha — ou tenho — uma sensibilidade diferente. Eu dizia a eles que eu me
lembrava o motivo, a cena que determinou tudo. Eu estava brincando na fazenda do meu avo,
debaixo de mangueiras — tinha dezenas de mangueiras no fundo da casa — estava brincando
com um toquinho de madeira (eu brincava de automoével. Naquele tempo nao tinha os
brinquedos de que tem hoje. A gente usava manga pra boi, vaca, ¢ toquinhos pra automovel,
carros. Eu estava brincando). E de repente eu ouvi um grito horrivel que me pareceu assim
uma coisa estranha. Eu corri, apavorado, fiquei com medo, porque estava sozinho. Corri € no
fundo da casa tinha uma escada que dava para uma copa e da copa abria num grande saldo da
sede da fazenda. Quando eu entrei no saldo eu deparei com o meu avo encostado numa
parede, uma espingarda caida no chdo, minha avé de joelhos abracada a suas pernas e minha
mae tentando segura-lo. E ele dizia: “Eu vou matéa-lo!” E elas seguravam nele. Entdo eu
descobri imediatamente que ele ia matar uma pessoa que estava na sala de entrada. Essa
pessoa, mais tarde eu descobri que se chamava Arlindo, e era o homem que fez ele perder a
fazenda e que mais tarde, aquela cena que eu hoje chamo de “Pietd Fazendeira”, um conjunto
estatuario do meu amor e da minha emogao ficou fixa no espaco e no tempo daquela sala...”

“E a partir dai entdo eu aprendi a observar. Naquele momento em que meu avd
estava encostado na parede, e que chorava, eu descobri que os grandes desesperavam, que
aquela pessoa que era uma espécie de deus e idolo pra mim chorava, e que os grandes nao
eram exatamente os deuses que eu imaginava que fossem.”

Fonte: Silveira (2020, p. 1 - 2).




ANEXO B — LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA

® PARA ENTENDER 0 TEXTO

1. Apos a leitura do texto, retome as hipéteses levantadas no boxe O gue ven a
sequir. O que vocé e seus colegas imaginaram antes da leitura se confirmou?

2. 0 texto lido & um trecho da peca A moratdria. Com as suas palavras, resuma o
que acontece nesse trecho.

3. Com base na leitura desse fragmento de A maratdra, € possivel deduzir o
grande conflito dessa histaria. Qual & ele?

&. Em sua opinido, qual € a finalidade de um texto dramatico?
5. Mo texto dramatico, como se nota, ha indicacdes entre parénteses que sao
chamadas de rubricas.
a) Qual é o objetivo dessas indicagies?
b) Por gue elas 530 escritas de maneira diferente do restante do texto?
c) Quando o texto dramatico & encenado, o texto das rubricas aparece ? Expligue

e e

personagens em cena. Mo texto escrito, o tom das falas, as expressoes e até mesmo a
postura gue os atores devem assumir durante a encenatdo 530 indicados por meio das
| rubricas, grafadas geralmenie em italico e entre parénteses.

0 texto dramatice nao lem narrador, pois a hislona € contada pelos proprios |

&. Mo trecho lido, ha indicagtes do cendrio da histéria. A sequir, observe a imagem
do cendrio da peca A morataria na primeira vez em que foi encenada, em 1955,

E]

a) 0 autor divide o cenario ern dois planos. Que espaco cada plano retrata?

b) Por que, ao escrever a histéria emn um texto dramatico, o autor descreve
tambérm o cenaria?

¢l Por gue a maguina de costura de Lucilia fica em primeiro plano na cena?

d) Ma peca A moratdria, o cenario auxilia o espectador a saber quando os acon
tecimentos representados acontecem. Coma isso @ possivel? Em gue mc
ments do trecho lido esse recurso fica evidente?

S s Bmingl wiss

Este capitulo traz

urm texto dramatico
para que o5 alunos
passam perceber as
caracteristicas do
género @ interpretar o
texto lido (EFG7LP28).
Com base nisso, no
final do capitulo,

0% alunos poderio
produzir um texto
dramdtico na segio
Agora & com vocd! As
Abvidades integradas
promovem uma
retomada do estuda
do género conto @ dos
substantvos — ViStng
nos capitulos 1 e 2
desta umidada.



7. Nuinicio do texto, ha
al No fragmento lido,
b) Como Lucilia reag

¢} Lucilia tem esperanga de que eles vdo consequir a fazenda de volta? Co
mente sua resposta
d) Qual é a atitude de Joaquim em relagdo 3 situago da familia? Ele tem espe
ranga de que vai reaver a fazenda? Justifique.
8. Releia o trecho no qual Joaguim e Lucilia conversam sobre a festa do coronel
Bernardine e responda as questdes.

al Leia o significado da palavra coronel na diciondrio. Oue significado essa pa
lavra assume no texto?

b) O que o uso dess:

histéria? Comente.
¢) Por que Joaquim afirma que & uma obrigagdo convidarem Lucilia por ela ser
fitha dele? Comente.

aindicacae das personagens da historia.
. aparecem todas as personagens da peca? Justifique.
e diante da situagdo da familia?

a palavra demonstra sobre a época em que se passa a

0 texta dramitica & escrito com o abjetiva de ser encenado. Por isso, seus elementos,
como perssnagens, rubricas, cenario e iluminagaa formam um importante conjunto que
atribun sigificado & pega teatral

® ( CONTEXTO DE PRODUCAQ

9. O textodramatico A moratdria foi um dos primeiros escrites por Jorge Andra
de, no ano de 1954. Um aspecto dessa peca e que também esta presente em
quase todas as criagdes do dramaturgo & a memdria. Segundo ele, ndo é
pessivel compreender o presente ou prever o futuro sem gue se pense, antes

de tude, no passado.

al 0 primeiro ato de A moratdria se passa em que época? Justifique
b} A peca A moratdria retrata a época na qual foi escrita? Expligue.
¢} Jorge Andrade foi filho de fazendeiros e teve uma vivencia no campo. Em sua

opiniao, é possivel

escrita dessa pega’?

10. Formado pela Escola
obra o projeto que co

go gue utilizasse "cores locais™ em scus textos, representando o Brasil e a
histéria de seu pais nos palcos.

a) Em dupla, pesquise

seu caderno, qual

levar para os palcos.
b} Voré ja assistiu a uma peca que retratasse parte da histdria do Brasil?

que a historia de vda do dramaturgo o tenha auxiliado na

de Arte Dramatica, Jorge Andrade decide aplicar em sua
nheceu na universidade: o da formacao de um dramatur

sobre o periodo no qual a peca se passa e responda, em
¢ a parte da historia do Brasil que o dramaturgo decidiu

da linguagem, d:

Na leitura de um texto ficcional, & importante atentar para dois contextos: o da histéria
narrada e o de producao. O contexto da histéria narrada & importante para a compreensio

Ges, de alguns fatos e que permeiam a historia,

molivag3o para escrevé-lo

tornando-se, assim, parte importanie da interpretagso. Com o contexto de produgdo.
compreendemos as condigies de produgo desse lexto, conhecendo, por exemplo,

& também caracteristicas que se repelem na obra do autor.

GORA E COM Uﬂtf

ESCRITA DE TEXTO DRAMATICO
PROPOSTA

caraclerizam o texto dram:

Wock leu o primeins ato de A moraldna, no qual identificou elementes que

ica, com um lexio que apresenta personagens,

cenano, rubricas, duminagio. Por meso dessa leitura, também wu que, nes
s génefo, a histbria & normalmente apresentada por meio da inleracio

en

11 35 PErSOnagens.
Agora, vocd vai Lranslormar um dos conles, lidos nos capilules 1 e 2

o= lexlos dramaticos da lurma

Texta Blunoes do
e

Transtormar wm conts em Colesines de fevios dramdticos.
tewin dramatico. atendends & | roda de ledura eapressm «
£ & terwts gl

amigc: | 1o

PLANEJAMENTO E ELABORACAD 00 TEXTO

Para dar Nicio & proposta, reanam - Se £m grapos de quatro inlegrantes.

Hedniam os contos dos capitulos 1 ¢ 2 para oscolher aquele gue serd transfor
mada em um berlo dramitico

Redomem 2= atividades da seclo Texls &m eshuds para relembrar 32 caracte
risticas ¢ elementos do texlo dramdtico.

Riedeiam o recho de A MOratsni, shereem Sty COMECH & BNOLEM b eStrulisrs
o texto no cadermo

Escrevam o momes das personagens que compdem o conto escolhida, um
embaia do gutro. Se preferirem, Fagam wma breve descricio de cada perso
magem da histéria, com caracioristicas fisicas ¢ peicoldgicas.

Mo 5& esquegain de ullizar rubricas lentre parknteses & em itdlico, case 8
@iem o texto)

Descrevam o cenane da hisionia, wtilizando a criaimdade para retratar espa
fos @ marcar tempes diferentes, assim come fez Jorge Andrade.

Descrevam lambém como deve ser a iluminagdo, que, muilas vezes, comple
menta as a¢Gies, criande uma ambienagie para o cenas.

PROCUrem esCrover 3 poca somente Com as falas @ expressdes das persend
NG, tarnands o texto mais dindmice. Em alqumas pedas tatrais, uma perso
magem s¢ dage dretamente a0 publoo para coMar a prépria histena o a
histéria de cutre. Tal recurse, no entanto, deve ser bem planejado @ compor o
tewtn com naturalidade

® A LINGUAGEM DO TEXTO

11. Releia o treche a sequir.

JOAQUIM: Nao & preciso se matar assim. Tudo tem um limite
LUCILIA: Sou obrigada a trabalhar como uma._. (Contém.-se)
JOAQUIM: Vocé jd amanhece irritadal

« D registro empregade no texto & mais farmal ou informal? Lucilia ndo ter
minou a frase. 0 que isse indica?

12. Joaguim era um homen rico e poderaso que perdeu e que tinha. Consideran
do essa questio, releia o trecho a seguir

JOAQUIM: Hi de chegar o dia cm que vai poder ir a todas as festas

novamente.

de caboga erpuida.

LUCILIA: Ainda estou de cabega erguida. Passo perfeitamente recusar

um convite. (Pausa. Os dois se entreolham ligeiramente) Nao vou porque
fico cansada

JOAQUIM: Eu sci. Eu sinto o que & (Fausa) De cabega erguidal Pro-
meto isso a voek

+ 0 que sig

13. Releia o treche a sequir.

JOAQUIM: [ exatamente o que ndo suporto.

LUCILIA: O qué?

JOAQUIM: Ver voct costurando para esta gente. Gente que nio mere-
impar nossos sapatos!

cia net

LUCILIA: Nao reparo neles. Nao sei quem sdo, nem me interessa.
Trahalho, apenas. (Por wm momento fica retesada) Por enquanta nie hi
outro caminho.

JOAQUIM: Gentinha! S6 tém dinhciro..

LUCILIA: (Seca) E o que nio temos mais.

gnifica a expressdo “cabega erguida™ Joaguim se convence quando
Lucilia diz que esta de cabeca erguida? Justifique

+ 0 que Joaquim quis dizer ao afirmar que eles “sé tém dinheiro™ Comente.

ter marcas da oralidade para aproximar o exto escrito a0 didlogo que serd encenado

0 registro usada nos textos draméticos, &5 vezes, pode ser mais informal, e o texin pade W

AMULHER COMO PROVEDORA
Em A moratcria, historia que se passa entre 1929 e 1932, Lucilia, filha de anistocrata,
diante da perda dos bens da familia, passa  Irabalhar para sustentar seus familiares

1. Em sua comunidade, vocé conhece familias em que a mulher € a provedora?

2. Fin £153 oinig,

LINGUAGEM DO SEO TEXTO

1. Emm Amovatdia, foram ulilizadas marcas prépeios. de 162166 arais, £8Ma & uss
de relicincs para demonsiras besitagde. Por que isse ocormes?
2 Em seu texto dramitico, qual registro serd mais adequade: formal ou infor
mal? Expligue com base ne conts gue o grupa escolieu.
Ao produsic o texto dramdlico, escolha o registro maks adequado para a carac
torizag3o das parsonagens. Lembrom-co de guo o propésito do lextn dramtice &
sar oncenada, por isss pede haver marcas do eralidade

& A tonga do teuto, explicitem por moio o nebricas coma as agies ¢ falas de
T ST ORCRNGEE, S 5013, COMO 05 ONas JOV JIUBF & 5R QXPrOSSAT, 05
PSS, 05 SERIMERTEs, 05 Qestos & Saklas ¢ oniradas B Persehagins, ¢,

0 Escrevam as 1alas atendendo & mesma estruburd utilizda em A morlons:
WOME DA PERSOMAGEM: (rubrica, se houver) Fala da persanagem
& Fagam uma primoira versde do texio dramitico no caderno

AVALIACAO E REESCRITA DO TEXTO

O Digitem o teato quo ke rodigido ra cadorna & imprimam pars que fodes &5 in
tegrantes 0o Grup possam (&l

0 EStabelecam wm poriodd para que 05 inegranies [9am ¢ fagam 3 dalacdo 9o
texte produsida respandenda e perguntas a sequir.

a1

Mo inicio do teuin, hi ums descricio de cendnio e duminacio da peca’

A Balas s SrAM, S NAFTAder 82 CONAs 1A Niadaptadas & pega?

i bonge g 1exin, hi rubricas com as descrighes dos modos de agio?

E possivel entender a histtna sanmada no conto apds ela ter sids iransiormada em texio
drasitico 7

0 rmgyas

lou registromd utilizads o Lestn & adequado A persomagens?

Foram utlizadas Marcs o4 oraldads nas (ks das persenaging

0 Reanain-se para analisar o5 apenlainentos dé cada inlegrante do grupe.
@ Meste momento, & imporiante reconhecer que o trabalha tabvez ndo esteja B
ralizado ¢ ainda precise de slquns ajustes

O Dvgram o toxto final para que ele componha o vrg Do conto av drama

CIRCULACAD

© Apds terem digitado o texto, mantem o livro Do conto ao drama, com o ausilio
do professor, para que esse bvro companha o acerve da biblioteca da escola
Weriliguem qual Serd 3 melhor forma de organizacie da cobelbned. Vocds po
derm encadernd- Lo com espiral ou com Barbanbes. Facam umd (o para ok
Wi & i leato dé apresenlatia explcando o que comlém a obra

© Emum dia combinado com o professor, cada grupa fard wma leitura expressiva
dhees bewtes para os colegas de turma

Fonte: COSTA (2018, p. 36 —43).



ANEXO C - DESENVOLVIMENTO DA ANALISE DE CONTEUDO.

PRE-ANALISE

Leitura <flutuante>

| Escolha de documentos |

\J

| Constituigdo do corpus |

Formulagéo das hopdteses
e dos objetivos

| Referenciagao de Indices |

| Elaboragao dos Indicadores |

Y

\

Dimenséao e dire¢oes de
analise

v

Regras de recorte, de
categorizagio de codificagao

| Preparacédo do material |

| <Texting> das técnicas |

e T —— — —
Outras orientagGes para uma

nova analise

EXPLORACAO DO
MATERIAL

Administragdo das técnicas
sobre o corpus

TRATAMENTO DOS RESULTADOS E
INTERPRETAGOES

l

Operagdes Estaticas

Y
Sintese e selegéo dos
resultados

Y

Interferéncias

'

Interpretagao

Provas de validagéo

Utilizagéo dos resultados de
analise com fins teodricos

Fonte: Bardin (2016, p. 132).
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