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EU VOS APRESENTO, ESTRATOS!

Por que estudamos histéria? Para nao
esquecer 0 que 0s outros esquecem mas,
sobretudo, para nao esquecer o que 0s
outros querem esquecer...

A ideia de um espaco para a discussao de estudos em processo, textos curtos,
experimentais, que apresentassem hipdteses a ser testadas em trabalho longo
surgiu da conversa de professores, mestrandos e doutorandos da linha de
pesquisa Politica, sociedade e cultura no mundo contemporaneo, em 2021.
Estavamos todos ansiosos pelo fim da pandemia, muitas de nossas trocas
aconteciam por aplicativo de mensagem ou pelo computador. Mas debate,
reflexao e critica estavam prejudicados pelas limitacoes das telas. Nessa
condicao de pouco contato surgiu a vontade de estimular a interacao qualificada.
Foi desse desejo que emergiu a proposta de um Boletim virtual no qual ideias,
planos, conjecturas pudessem ser expostos e adquirir forma e volume com a
contribuicao coletiva dos colegas. O Boletim seria virtual, mas junto com ele
estava a plano de encontros periodicos, tanto para sua elaboragcdo quanto para a
discussao do seu conteudo. Nao precisa muito esforco para entender que o que
se aspirava era pelo contato (uma espécie de continuidade dos seminarios de
linha), pela conversa, pelas sugestdoes dos colegas; enfim, pelo exercicio da
reflexdo continuada. Assim nasceu o Boletim Estratos.

Estrato € substantivo masculino repleto de significados: geologicamente pode
se referir a unidade individual de rocha estratificada, diferenciada litologicamente
dos estratos imediatamente superior e inferior; camada, leito e, por derivacao,
pode se referir a qualquer tipo de camada, ou divisao ou niveis de um sistema
organizado. Na estatistica, pode se referir a amostras que reinem unidades mais
ou menos homogéneas. Na meteorologia, estrato diz respeito as nuvens que se
apresentam como um véu continuo e com uma cor acinzentada, a uma altitude
de cerca de 2.400 metros. Na linguistica, estratos dizem respeito as camadas em
que sao organizados os niveis da estrutura linguistica (semantico, sintatico,
morfico e fénico). Como se vé, estrato € termo polissémico e € exatamente essa
pluralidade que nos interessa. Nela cabem todas as vertentes historiograficas,
todas as posicoes politicas — excecao feita as reconhecidamente fascistas —

todas as opinides, todos os desejos, todos os tipos de projetos.

Boletim Estratos. Eu vos apresento, Estratos! Floriandpolis, v. 1, n. 1, p. 5/36
5-6, setembro de 2023.
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Apresentacédo

O Boletim Estratos nasce, sobretudo, da dedicacao de um grupo de
estudantes do programa de pds-graduacao em histéria da Universidade Federal
de Santa Catarina ansiosos por um canal para discutir e problematizar sua
producao académica no exato momento em que ela é elaborada. Nao se trata, a
principio, de textos prontos e acabados, mas antes de estratos de uma producao
continuada que, la na frente, espera-se, se transformarao em dissertacdes e
teses, mas que, por ora, sao experimentos, ideias em movimento, artesania
historiografica e literaria, construcoes, hipoteses. Aquilo que poderiamos chamar
de uma aventura intelectual em edificacdo, mas sem medo da exposicao. O que
se espera de estratos € que em suas paginas sejam lancadas sementes que
podem ou nao dar frutos, mas que produzam, isso sim, debate, muito debate,
muita conversa, muita reflexao.

Nosso Boletim nasce, portanto, para fugir da solidao, esse isolamento
miseravel e tantas vezes doloroso que, salvo rarissimas excecgdes, costuma
marcar a experiéncia da pods-graduacao de todos nds. Em resumo, estratos € um
convite a palavra e a escrita (lembrando que é pela palavra, pela escrita e pela
acao que construimos nosso lugar no mundo), um convite a solidariedade
académica — termos que podem até parecer antitéticos nesse mundo da
individualidade meritocratica em que estamos mergulhados e do qual a
universidade nao escapa — , um convite a remar contra a maré: do isolamento,
da competicao, da empafia, esse orgulho vao, arrogante, presungcoso que parece
esquecer que os trabalhos académicos devem muito a quem pensou e escreveu
antes, a quem estava ao seu lado nos momentos de sua elaboracao e ate a
quem os criticou; e que o seu destino, se tudo der certo e correr bem, sera ser
superado por novos estudos e novos olhares e novas perguntas.

Em certo sentido, todos os nossos trabalhos — desde que nos percebamos,
sempre, como aprendizes desse oficio — sao, portanto, nada mais do que
estratos porque sdo momentos de um processo de conhecimento que comecou
antes de nés e que continuara independente de ndés. Portanto, o Boletim
Estratos, assume alegremente essa impermanéncia como a melhor parte do
nosso oficio e convida todos a essa aventura de compartilhar sua producao em
construcao, sem escoras, sem fundacdoes seguras. Apenas pelo prazer e

encanto da aventura do conhecimento.

Sejam todos bem-vindos

Adriano Duarte

Boletim Estratos. Eu vos apresento, Estratos! Florianépolis, v. 1, n. 1, p. 6/36
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INTRODUGAO

Nessa primeira edicao, o Boletim Estratos apresenta os textos e
pesquisadores, dispostos nas seguintes modalidades: Artigos (contendo um
artigo especial), Compartilhe sua pesquisa, Resenha, Critica de Cinema e
Entrevista. A aba dos artigos € um espaco pensado para o pesquisador/escritor
experimentar e esbocar suas ideias, numa possibilidade preliminar de dialogo e
debate com o leitor. Assim, Emmanuel Correia abre a edicao trazendo o artigo
Ghostface revive: o conceito de requel presente em Panico (2022), que sobre
uma nova tendéncia cinematografica hollywoodiana, o requel, termo utilizado no
cinema para renovar franquias ja existentes.

Em Cartas de Angola: Identidades, Diasporas e conflitos entre Cuba e Angola
durante a Guerra Quente (1975-19917), a autora Renata Dariva nos contempla
com um artigo no qual analisa o documentario Cartas de Angola (2011), da
diretora Dulce Fernandes.

A aba Compartilhe sua Pesquisa propoe divulgar o andamento de pesquisas
em desenvolvimento. Aqui o autor pode exercitar suas analises, desenvolvimento
de hipoteses e escrita. Em Trabalhadoras Domésticas e Empregadores nos
“Documentarios de Alteridade” Brasileiros (2007-2015), Vit Ramos traca um
breve panorama sobre sua pesquisa de mestrado - fica aqui um convite para o
leitor conhecer também sua dissertacao - e seu desenrolar para o doutorado que
se inicia.

Em Resenha, a ideia € poder desengavetar um pouco das analises,
pontuacoes e debates de livros lidos nas disciplinas (ou nao), provindos ou nao
das atividades realizadas nelas. Na presente edicao, Emmanuela Harakassara
nos contempla com A imposicao de categorias ocidentais e a colonialidade do
saber na sociedade Oyo-loruba, a partir do livro A invencao das mulheres:
construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género, da
sociologa nigeriana Oyéeronké Oyéwumi.

O espaco Critica destina-se ao exercicio critico das artes em geral, tendo
nesta edicdo, uma critica de cinema escrita pela realizadora e pesquisadora
Roseane Monteiro a partir do filme acreano Noites Alienigenas (2023), ja

disponivel em streaming. Essa parte de Criticas visa ainda divulgar as artes e

Boletim Estratos. Introdugéo. Florianépolis, v. 1, n. 1, p. 7-8, setembro 7/36
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instigar o leitor a conhecé-las.

Por fim, em Entrevista, o Boletim apresenta uma conversa com o renomado
cineasta Oswaldo Caldeira, diretor de filmes como O Bom Burgués (1983) e
Tiradentes (1999), dentre outros, numa conversa mediada por Naiara L. Araudjo a

respeito de seu filme Ajuricaba: o rebelde da Amazénia (1979).

Boletim Estratos. Introdugéo. Florianépolis, v. 1, n. 1, p. 7-8, setembro 8/36
de 2023.
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GHOSTFACE REVIVE: O CONCEITO DE
REQUEL PRESENTE EM PANICO
(2022)

Introducgao

O subgénero slasher surgiu na década de 1970, mas se
popularizou durante a de 1980 com o langcamento de filmes que
traziam vildes mascarados atacando em datas comemorativas,
alvo visto por exemplo em Dia dos Namorados Macabro (1981)
e Natal Sangrento (1984).

Contudo, durante a década de 1990, o subgénero estava em
decadéncia por conta do lancamento de sequéncias de filmes
que continham tramas em que seus personagens iam ao espaco
ou que pertenciam a um culto druida. Em Halloween 6: A Ultima
Vinganca (1995) buscou-se dar uma explicacdo ao porqué de o
vilao Michael Myers atacar nas noites de Halloween,
relacionando esta motivagcado com uma maldigcao druida. No caso
deste sexto filme, ele foi mal recebido tanto pela critica quanto
pelo publico, gerando consequentemente baixos numeros de
bilheteria, um fator que atingiu a maioria das franquias s/asher
durante tal periodo.

O slasher ressurgiu com o langcamento de Panico (1996), um
filme dirigido por Wes Craven, diretor que ficou conhecido no
terror pela criagcao de Freddy Krueger, conforme aponta Robin
Wood (2018). O autor destaca que no filme de 1996 o diretor
brincou com a expectativa do espectador, pois a primeira vitima
do assassino mascarado € a personagem de Drew Barrymore, a
atriz mais famosa do longa. Este inicio passa como mensagem
a quem assistia na época, que aquele nao era um filme comum,
ja que o destino dos personagens era incerto.

Apods o sucesso do primeiro filme foram lancadas sequéncias
que deram inicio ao que hoje € conhecida como franquia P&nico

(1996-2023). Uma das caracteristicas dessas producoes foi a

Boletim Estratos. Ghostface revive: o conceito de requel presente em Pénico
(2022). Florianopolis, v. 1, n. 1, p. 9-12, setembro de 2023.
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9/36



Artigo

utilizacdo da metalinguagem para falar sobre o préprio cinema estadunidense e a
busca pelo lucro através de lancamentos maiores e com mais personagens.
Apos uma série de continuacdes ao filme original, o quinto, chamado de Panico
(2022), utiliza do conceito de requel, uma ideia popular no cinema estadunidense
a partir de 2015. Assim o presente artigo ira tratar deste conceito mostrando

como ele impacta a industria cinematografica estadunidense atualmente.
Desenvolvimento

Wes Craven tratou em Panico (1996) sobre o terror e seus clichés, quebrando
o conceito do assassino ser algo sobrenatural, bem como trouxe a tecnologia da
época como principal ferramenta do vildo. Craven faleceu em 2015 tendo dirigido
até o quarto filme da franquia lancado em 2011, contudo o exemplar ndo foi bem
recebido pelo publico e critica.

Assim, ap6s um hiato de onze anos, em 2022 foi lancado o quinto filme, agora
dirigido por uma dupla de diretores que adotou a ideia de requel/, um termo
cinematografico que esta se fazendo presente no cinema estadunidense
atualmente e é utilizado quando se quer reviver franquias do passado. O termo
se refere a uma narrativa com novos personagens que sao auxiliados por
personagens candnicos ou seja aqueles ja existentes numa franquia (TETIK;
TURKELI,2023). A expressao surgiu nos anos 2000, se tornando mais frequente
nos filmes a partir de 2015, conforme apontado pela jornalista Pamela
McClintock, a utilizacdo do termo se tornaria a nova ‘obsessio’ do cinema
estadunidense (MCCLINTOCK,2016 apud LOOCK,2020).

Os filmes requels servem tanto para chamar os espectadores que nao
conheciam os filmes anteriores de uma franquia, mas também para aqueles ja
familiarizados com ela. As narrativas destas novas producdes podem ser
compreendidas pelos dois publicos, pois trazem novos personagens € uma nova
‘ameaca’, fazendo sutis conexdes com os filmes anteriores.

No caso de Panico (2022), as personagens principais sdo duas irmas, Tara e
Sam Carpenter, uma referéncia clara ao diretor John Carpenter. Uma das irmas é
filha de um dos assassinos de Panico (1996), um fato que acaba por ligar o filme
original com o requel.

A producdo de 2022 traz outros personagens de volta além do vilao do filme
original como Sidney, Gale, Dewey e a policial Judy. Outro exemplo de um requel
é Star Wars: O Despertar da Forca (2015) conforme destacam Tetik e Turkeli
(2023). Curiosamente Panico (2022) cita o sétimo filme da franquia espacial

numa cena metalinguistica com o intuito de explicar este conceito

Boletim Estratos. Ghostface revive: o conceito de requel presente em Pénico 10/36
(2022). Florianopolis, v. 1, n. 1, p. 9-12, setembro de 2023.




Emmanuel Correia

cinematografico tanto para os personagens principais quanto para o publico.

Uma das caracteristicas principais do requel € a de eliminar um ou mais
protagonistas dos filmes anteriores, no caso do filme de 2022 € Dewey e Judy
que morrem pelas maos dos novos assassinos. O fato de matar personagens
antigos de uma franquia € algo que se faz presente também em Star Wars: O
Despertar da Forca (2015) que opta por eliminar Han Solo, personagem
interpretado por Harrison Ford. As mortes dos personagens nessas franquias
causam uma surpresa no publico que conhecia os outros filmes e cujo qual
acreditavam que nao ocorreria nada com tais, pois ja estavam acostumados a
vé-los sobreviver nos finais destas producodes.

Em Panico (2022), o proprio filme brinca com o conceito discutido neste
trabalho atraveés dos vildes da producao querendo refazer os filmes Stab, que é
uma franquia ficticia presente dentro da propria franquia Panico (1996-2023). A
dupla de assassinos quer aplicar a ideia de requel para tal franquia
cinematografica pois a histéria dos novos crimes iriam gerar um novo filme que
segundo eles iria honrar o legado da obra original e apagar as continuacdes
tidas como ruins. Contudo o plano deles da errado pela intervencao dos

protagonistas.
Conclusao

O ponto principal defendido neste trabalho € que o requel € uma nova linha
que o cinema estadunidense vém adotando para manter franquias em evidéncia,
nao € atoa que Panico 6 (2023) foi lancado um ano apds o quinto filme. O filme
lancado em 2023 segue mudando questdes da franquia, saindo da cidade de
Woodsboro e indo para Nova lorque, além de dar mais espaco para novos
personagens.

Hollywood é uma industria cinematografica que busca o lucro e para isto cria
diversas sequéncias ou recicla ideias que ja deram certo no passado. O termo
requel surgiu para resgatar franquias conhecidas e chamar a atencao tanto do
publico mais jovem quanto dos mais velhos que cresceram vendo esses filmes

na televisdo ou que alugavam eles nas locadoras.
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CARTAS DE ANGOLA: IDENTIDADES,
DIASPORAS E CONFLITOS ENTRE CUBA
E ANGOLA DURANTE A GUERRA
QUENTE (1975-1991)

O presente ensaio tem como objetivo analisar a obra filmica
Cartas de Angola (2011) da realizadora Dulce Fernandes. O
filme aborda certas quebras de paradigmas sobre o processo
diaspodrico cubano em Angola, atravées de mecanismos de
disputas de memodrias, identidades e exilios, se constituindo

numa obra do género documentario.

Do inicio...

A obra Cartas de Angola é realizada por Dulce Fernandes e
lancada em 2011 em Portugal. Distribuida e produzida pela Real
Ficcao Cinevideo e Multimédia, contou com o financiamento do
Ministério da Cultura de Portugal, ICA (Instituto do Cinema e
Audiovisual), RTP (Radio e Televisao de Portugal) e Fundo
Media Europeu. Obteve tambéem apoio da Associacion Cubana
del Audiovisual, Fonte Viva-PT, Quadratura Home Theater e
Universidade Luséfona. Teve a co-producao da Dread Looks™
em Angola. Contou, ainda, com a producao de Rui Simdes e de
Antonio dos Reis, dois importantes diretores vinculados a
construcao de diversas obras filmicas de critica anticolonial.

A obra foi planejada inicialmente por Dulce Fernandes, que
surge no filme como narradora, vinculando as diferentes
memorias do processo diasporico cubano em Angola. A
presenca cubana em Angola iniciou-se ainda no decorrer da
década de 196073, vinculada com a ideia do Homem Novo, mas
se consolida a partir da Operacao Carlota, em 1975/6, que se
constituiu numa forma de apoio ao MPLA (Movimento Popular
de Libertacdo de Angola), dentro de uma perspectiva de Guerra

Quentes.
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1 A produtora Dread Locks foi
fundada por Nguxi dos Santos, um
importante cineasta independente de
Angola, sendo um importante espago
para as producdes independentes do
pais. Disponivel em:
http://cinafrica.letras.ufrj.br/index.php/
filmes/angola/122-nguxi-dos-santos
Acesso em 05 jan. 2023.

2 A presenga cubana em Angola foi
popularmente difundida dentro da
esfera de producéo cinematografica a
partir da operagdo Carlota em 1975,
mas, segundo George (2005, p. 14-
27) é preciso analisar as aliangas
anteriores que vao desde 1959 ao
MPLA.

3 Utilizamos o conceito de Guerra
Quente  (Shubin, 2008; Westad,
2017) ao invés de Guerra Fria, em
virtude dos inimeros  conflitos
tensionados no continente africano.
Em Angola, as tensdes da guerra,
reafirmaram os conflitos locais, sendo
que, apos a independéncia angolana,
ha duas guerras civis posteriores, a
Guerra Civil (1975-1991) e a Guerra
pos-eleitoral (1991-2002). A dltima foi
marcada principalmente pelos
conflitos entre 0 MPLA e a UNITA.
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Dulce Fernandes, a principal narradora da obra e realizadora
€ uma cineasta portuguesa, nascida em Angola ainda no
periodo colonial (e atualmente residente em Nova lorque e
Lisboa). E formada em fotografia pelo Centro de Arte e
Comunicacao Visual em Lisboa, em cinema pela Escola de
Artes do Instituto de Chicago, pela Escola Internacional de
Cinema e Televisao em Cuba e Downtown Community
Television Center em Nova lorque. Possui ainda graduacao em
jornalismo e mestrado em Relacdes Internacionais®. A autora
faz parte do movimento dos refornados, que consiste em
portugueses que estavam em Angola ainda no periodo colonial
e saem do pais apds a independéncia. Buscando trazer o “outro
lado da histéria” e se desvincular do seu proprio passado
colonial familiar, Fernandes, através de entrevistas e cartas
(principalmente entre namorados) vincula os dois continentes
como um ponto de encontro.

O documentario parte de entrevistas de pessoas cubanas
comuns que estiveram em Angola entre 1975-1991 e que
estiveram presentes em diferentes conflitos como a Operacao
Carlota (iniciada em 1975) e a batalha do Cuito Cuanavale
(iniciada em 1987). Segundo algumas passagens da obra logo

na sua abertura:

A guerra de Angola foi um dos mais sangrentos e menos
conhecidos da guerra fria.

Entre 1975 e 1991 quase meio milhdo de cubanos foram para
Angola combater ao lado das forcas do MPLA (Movimento
Popular de Libertacdo de Angola), com o apoio da Unido
Soviética.

Combateram contra as forcas da UNITA (Unido Nacional para
a Independéncia Total de Angola) e da Africa do Sul apoiadas
pelos EUA. (0’27-0’44)

A fotografia de Dulce Fernandes surge em diversos planos da
obra, assim como a presenca do mar, ja presente nos
elementos que formam primeira sequéncia® do filme. O recurso
do mar como uma “nota” de abertura € um processo comum em
diversas cinematografias produzidas em Angola, desde obras
mais antigas como Sambizanga (1972) de Sarah Maldoror. O
mar, bastante utilizado como um recurso visual para simbolizar

a renovacao, de critica contra o colonialismo portugués, aqui é
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4 Os dados podem ser conferidos na
Associacédo Portuguesa de
Realizadores. Disponivel em:
https://aprealizadores.com/realizadore
s/dulce-fernandes/ Acesso em 09 jan.

2023.

5 Plano: imagem que “aparece”. Plano
1 + Plano 2 +Plano 3=cena. Cena 1+
Cena 2 +..= Sequéncia.(GERBASE,
2012, p. 90-94 e AUMONT, Jacques;
MARIE, Michel, 2009, p. 35-60)
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utilizado como um elemento visual de integracao, buscando unir
ambos os paises. O cotidiano das pessoas comuns no dia a dia
presentes em diversas sequéncias do filme, caracterizam e
reforcam esta ideia de ponto de encontro. No final da obra,
utiliza-se o efeito sonoro do mar.

O filme contou com a participacao de Carlos Mirabal Rivero,
“Chichi” Emiliano Castilho Guzman, Lourdes Domeénigo Flores e
Octavio Lauro Moreno Cabrera, Roberto Morales, Isabel
lzquierdo Viciedo, Emilio Urgelles Savdon como entrevistados.
Teve como trilha musical: Close To me my Love, Cuba Libre e
Guantanamera por Mawuena Kodjovi. Cartas desde Angola por
“Mongo”, além das musicas adicionais de Balumukeno de
Bonga, Kamaka de Taborda Guedes, Monami de Chico
Montenegro e Valodia de Santocas, se constituindo num
documentario que remete as musicas do estilo Semba em
Angola®.

Além do filme, o DVD conta com uma série de extras com os
titulos Me Gusta la Habana, A Rua de Chichi, Na casa de Isa e
O Regresso. Ha, igualmente, uma pequena série de slides de
fotografias na secao de extras. Os recursos extras buscam
reforcar o elo diaspodrico afro-cubano, atraves de elementos
musicais, religiosos, alimentares e mostrar um pouco do
cotidiano das ruas cubanas, através de elementos como o
transporte, pessoas em suas residéncias assistindo televisao,
etc. A partir dos extras, podemos verificar como Dulce
Fernandes, Rui Simbdes e os demais produtores chegaram nos
entrevistados do filme, ja que eles também aparecem na sessao
dos extras. Ha a presenca do trabalho técnico da realizacao do
filme nesta secao filmando e preparando os entrevistados. Os
videos da secao de extras foram realizados por Rui Simodes,
com a montagem de Catarina Lanusse.

A presenca cubana também pode ser vista na producao
filmica realizada em Angola a partir de 1975, onde diversos
diretores estiveram presentes num contexto de apoio
internacionalista. Autores como Villagca (2010) apontam o
Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos como o
primeiro aparelho cultural criado em Cuba, apds a revolucgéao,

com a lei 169 de 24 de marco de 1959 (VILLACA, 2022). Desde
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6 O semba foi um ritmo musical
surgido ainda no periodo colonial,
principalmente nas regides
periféricas, os musseques. Apds a
independéncia de Angola, ganha a
conotacdo de ritmo musical nacional.
Frequentemente, o ritmo esta
presente em outras obras filmicas
angolanas, desde seus primordios,
como no caso de Sambizanga
(1972), até os filmes presentes na
atualidade. Marisa Moorman (2008)
mostra como o ritmo se consolidou
nos anos de 1975-1990 e como as
bandas musicais se distinguiam, até
na sua relagdo com as musicas de
apoio ao MPLA.
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seu inicio, o papel da intelectualidade estrangeira foi bastante
marcante, ainda que, vinculado a uma ideia de “terceiro
cinema”’. Em Angola diversas equipes de cineastas cubanos
estiveram presentes no front da guerra, como € o caso de
Miguel Freitas, em 1976, com a obra Guerra em Angola (do qual
possui um livro com o mesmo nome realizado por Marina Rey
Cabrera)® ou ainda realizando filmes que misturavam fatos reais
com ficcdo, como € o caso das obras de Rogélio Paris (1992,
2009). Ainda, a presenca cubana auxiliou os quadros de
formacao do MPLA através do recurso imageéetico, como € o caso
da obra filmica de Simon Escobar (1976) sobre as mulheres da
OMA (Organizacao das Mulheres Angolanas). Houve igualmente
a promocgao do cinema “angolano” com a realizagcdo de cursos
como de Santiago Alvarez Bolsas de estudos foram ofertadas
para angolanos em Cuba como €& o caso do diretor Mariano
Bartolomeu, que ja em 1991, lanca duas producgdes de curtas. A
presenca cubana e as relagdes diaspodricas entre os dois
continentes ainda sao tema de varias producdes filmicas na
atualidade como € o caso dos filmes Bakaso: Afrobeats em
Cuba (2019), Angola Ano Zero (2013) e Cuba uma odisseia
africana (2006)°. Neste aspecto, pensando o conjunto das
diversas obras cubanas em Angola, poderiamos pensar na
perspectiva de Hall (2003) que aborda a ideia de encontro entre
as “comunidades imaginadas” dos dois continentes'®. Timm
relata, igualmente, como o proprio ser humano € um ser em
constante diaspora o seu constante deslocamento geografico
(TIMM, 2020). A obra analisada, dentro do conjunto dos filmes
que tivemos acesso, se distingue por abordar sobre os

silenciamentos dados nas entrelinhas das memaorias de guerra.

Os entrevistados...

Dentro das memodrias dos entrevistados, € visivel a questao da
diaspora como uma forma de identidade. Por vezes ela aparece
como um ponto de encontro entre os dois continentes (HALL,
2003), por outros como a diaspora como um constante
movimento dos individuos (TIMM, 2020). Entretanto, estas

memaorias muitas vezes sao bastante violentas e de exilio, pois
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7 O terceiro cinema, surgiu como uma
forma de manifesto para a articulagdo
cinematografica dos paises do
“terceiro mundo”. A Conferéncia de
Bandung, em 1955, marcaria o
Terceiro

nascimento  politico do

Mundo, que impulsionaria uma
terceira forca em relagdo aos outros
blocos da Guerra Fria, facilitando,
assim, a busca pela descolonizagdo
dos paises africanos (ROCHA, 2009).
A partir da tese de Silva (2020)
encontramos Resolugbes das
reunides do Comité de Cineastas do

Terceiro Mundo, no anexo A.

8 Nao sabemos se o livro tem uma
relagdo direta com o filme, mas pela
data da publicagdo, em 1989,
acreditamos que a obra tem como
objetivo sintetizar alguns conflitos que
j& estavam presentes dentro da

utilizacéo das imagens em movimento.

9 Cuba uma odisseia africana foi
proibido em Angola por abordar
questdes diplomaticas entre os dois
paises. Mais informagcbes em:
https://www.dn.pt/arquivo/2008/filme-
censurado-ganha-premio-
1136797.html  Acesso em 21 jan.
2022.

10 Hall (2003, p. 26 ) traz o conceito
de “comunidades imaginadas” a partir
da leitura de Benedict Anderson,

pensando no caso caribenho.
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remetem a logica da guerra e daquilo que pode ou nao ser dito
e relembrado publicamente. Autores como Pollak (1989, p. 3-
15) relatam que os jogos de memaodrias coletivas também
passam por escolhas e por processos de silenciamentos e de
exilios e daquilo que nao gostariamos de (re)lembrar.

Ja no primeiro entrevistado da obra, Carlos Mirabal Rivero, a
questdo da separacao entre os pais e filhos se torna presente.
O conflito das disputas de petroleo, principalmente na regiao de
Cabinda, estao presentes nas cenas do entrevistado''. Carlos,
numa perspectiva de encontro entre os dois paises relata que
ha poucas diferengas culturais e a maior diferenca, que para ele
era notavel, foi principalmente o clima, onde no norte de
Cabinda fazia mais calor comparado a Cuba (18’42). Conforme
Rivero, as frutas, a vegetacao e a populacao mestica, que se
modificavam um pouco devido ao cruzamento com os
portugueses, mas era bastante similar ao pais “irmao” (18’53-
19’32). A demarcacao da diferenca se dava principalmente
através da lingua, elemento que surgira em varios relatos dos
entrevistados da obra.

“Chichi” Emiliano Castilho Guzman, o segundo entrevistado,
parte para Angola em dezembro de 1986, afirmando que foi
recrutado para Angola numa batalha ja ganha contra os sul-
africanos e, em 1987 vai para o front na missido do Cuito
Cunavale. Mostrando a casa da Tumba Francesa Pompadour
(9°05), através do recurso do audiovisual, os realizadores
buscam filmar um pouco do cotidiano das musicalidades e
cerimonias cubanas. O crioulo e o patua sao os idiomas
utilizados na cerimonia para explicar o significado da Tumba
Francesa. Conforme o relato da traducao em portugués (9'31-

10°05):

A lingua que aqui se fala €& o crioulo ou patua. No inicio da
festa faz-se uma apresentacado. E um poema que fala sobre a
Tumba Francesa, sobre seu significado. O poema diz: Tumba
Francesa Pompadour. Pompadour de Franca porque tem uma
parte francesa. Pompadour de Africa porque também tem
raizes africanas. Pompadour de Cuba porque se gera em Cuba
e Pompadour do Haiti pela sua descendéncia haitiana.

A cerimbnia marca, para “Chichi”’, a presenca dos

antepassados africanos, que foram raptados e levados para o
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11 Cabinda foi um territério em
constante disputa durante o periodo
devido aos seus recursos naturais.
Nos dias atuais, ainda passa por
conflitos separatistas com érgaos
como a FLEC (Frente de Libertagéo
do Enclave de Cabinda). Mdusicos
vinculados ao MPLA, como David Zé,
cantavam que a nova nagéo
angolana (po6s independéncia) ia de
Cabinda ao Cunene e todos se
constituiam num sé povo e uma sé
nagao. Ver: ZE, David. Mwangolé(O
guerrilheiro). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5r
OCbrWit3l Acesso em 04 fev. 2023.
David Zé, apesar de apoiar
inicialmente o partido,
posteriormente, teve uma relacéo
conflitosa com o MPLA, sendo
assassinado em 1977.
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Haiti e depois do Haiti trazidos para Cuba, ou entado, raptados de Africa e
trazidos para Cuba, sendo uma cultura dada pelos processos de memoadria e de
oralidade. A sua presenca no solo africano, mesmo que nas bases da Jamba,
reforcaram seus lacos com os seus habitos locais. A comunicacao para ele era o
elemento mais dificil do cotidiano em Angola, nao pelas similaridades do
portugués e do espanhol, mas pelos diferentes dialetos das pessoas que nao
falavam o portugués.

A violéncia infantil e as separacgdes das familias também podem ser
visualizadas na entrevista dos médicos cubanos (Lourdes e Octavio) que
estiveram presentes em Angola a partir de maio de 1986. Octavio foi alocado no
Hospital Américo Boavida como pediatra, ja Lourdes, esteve presente como
anestesista no mesmo hospital, mas posteriormente foi alocada no hospital
militar da FPLA (Forcas Armadas Populares de Libertagcdo de Angola), que tinha
como base principal a cidade de Luanda. Ja no primeiro dia de trabalho de
Octavio, ele teve que preencher varios certificados de 6bitos de criancas (15’41).
No relato do casal, ha a presenca de elementos gastrondmicos como uma forma
de demarcar os diferentes costumes dos paises e aliviar as tensdes da guerra. O
casal cita o funje (16’19), entre outros pratos tipicos angolanos. Posteriormente,
relata a presenca de dizeres locais linguisticos como demarcadores de
diferenca, mas, também, de encontro (22’00).

Ja Roberto Morales, em outubro de 1975 trabalhava numa empresa de
autocarros. Foi convocado pelas missdes militares, mas num primeiro momento
nao foi mencionado o local, apenas que era uma missao internacionalista, que ia
contribuir com a revolucao. Ele ndo podia informar para a familia que estava indo
para a guerra e desconhecia para onde seria recrutado, ndo podendo retornar
para casa apos o recrutamento. Para a familia, foi enviada uma carta num
primeiro momento alertando que ele estava numa missao da Unido Soviética,
mas o periodo em que ele foi raptado e prisioneiro foi de desconhecimento da
familia. Neste aspecto, a diaspora forgcada, exilio, nos remete aos trabalhos de
Mbembe (2001, p. 171-209) que alerta para os diferentes usos das formas de
auto-inscricao (ou na versao portuguesa- Formas africanas da escrita de si) onde
elementos distintos como a escravidao, o colonialismo e o apartheid devem ser
analisados com cuidado, enquadrando as diferentes correntes nacionalistas e
marxistas do continente africano. No caso de Morales, fazendo-se repensar
como a construcido de nacionalismos africanos de viés marxista também
tencionaram violéncias e exilios em nome da “nacgcao”, assim como o processo do
apartheid e a presenca angolana.

Na entrevista realizada a Isabel |Izquierdo Viciedo, ha um relato da criacao das
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FAR (Forcas Armadas Revolucionarias), que segundo a
entrevistada foi um orgao cultural cubano para unir as forcas
para a guerra. Isa foi recrutada como cantora, para os
soldados, e esteve com uma equipe que ao todo consistia em
vinte mulheres, que iam para diferentes lugares isolados dentro
do territério angolano. O diretor Ardin buscou escolher
elementos da “raca caribenha” (31°00-31’32). Havia uma mulher
loira, uma mulata, a morena, e a negra preta (qQue era ela) e
uma mais “mestica que era “java”, consistindo nas cinco
mulheres que representavam Cuba.

O relato de Emilio Urgelles Savon, que chega em Angola aos
19 anos de idade e esteve em Luanda e na Jamba. Na Jamba
realiza um curso de condutor mecanico com os sovieticos.
Depois vai para Cuito Bié, no centro de Angola, para se
preparar para a batalha de Cuito Cuanavale. A partir do relato
de Emilio, a narrativa mostra de uma forma mais saliente a
violéncia da guerra, trazendo questdes como os amputados (a
partir da entrevista de Roberto Morales, que perdeu um dos
seus bracos em campos de batalha)'?. Roberto também foi
prisioneiro dos sul-africanos. O desejo da morte simbolizava
uma forma de paz para lidar com a dor. Lourdes (44°43-47’43),
também aborda a violéncia fisica da guerra, relatando a rotina
do hospital e principalmente, as amputacdes realizadas. A
tatica de ocultacao do que acontecia no dia a dia para as
familias era uma constante na vida dos soldados. Nao sendo
relatado os lugares por onde passavam, o que se fazia em
territério angolano (Emilio dizia que estava em festas) ou se
estavam doentes.

Por fim, vale ainda destacar o processo de utilizacao de
diversas memodrias, que misturam as narrativas de Dulce
Fernandes em sua saida de Angola com o movimento dos
retornados, assim como, a retirada massiva dos cubanos no
territério angolano. Na obra além das cartas dos enamorados,
ha a presenca do Cine Huambo. O Cine Huambo foi um dos
primeiros espacos de cinema, onde surge o primeiro cine-clube

ainda no periodo colonial (CUNHA, 2013, p. 43-63).

Atos finais...
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12 A questdo dos amputados estédo
presentes em outras obras
angolanas como O Herdi (2004) de
Zezé Gamboa, que retrata a vida de
um ex-soldado que lutou na segunda
guerra civil angolana (1991-2002) e
ao retornar da guerra busca se
integrar a sociedade.
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Entre as disputas de memodrias apaziguadoras e aquilo que nao costuma ser
dito, a obra rompe com diversos elementos nao citados das violéncias da
presenca cubana em Angola. Cuba ainda aparece como um ponto de encontro
(HALL, 2003), com o fluxo interno dos diferentes sujeitos (TIMM, 2020) e com os
elementos de violéncia e exilio (MBEMBE 2001). A autora também realiza uma
seérie de jogos de xadrez entre as suas memorias internas e o passado
colonialista do qual a sua familia fez parte com elementos musicais vinculados
ao MPLA pds independéncia. A obra nos mostra a importancia de novas
pesquisas sobre a circulacdo dos diferentes mecanismos da construcao
audiovisual entre Cuba e Angola, tanto no periodo da entrada cubana em solo
angolano, como no contexto da circulacao das imagens entre os dois paises na

atualidade.
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TRABALHADORAS DOMESTICAS E
EMPREGADORES NOS
‘DOCUMENTARIOS DE ALTERIDADE’
BRASILEIROS (2001-2015)

Em trabalhos anteriores (RAMOS, 2022; 2020) -
desenvolvidos a partir das discussdes do Nucleo de Estudos de
Historia e Cinema (NEHCINE) da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) - levantamos a hipotese de que durante
a virada do século XX para o XXI| ha também uma virada critica
no subgénero que denominamos como ‘filmes de domeésticas’,
influenciada pela expansao do debate publico acerca das
desigualdades sociais, gerada pelos movimentos sociais
feministas, negros e antirracistas, assim como do embate
destes com os movimentos conservadores, que crescem desde
a década de 1990 com o estabelecimento do neoliberalismo no
Brasil. O cinema, como forte agente histérico e gerador de
praticas sociais (LAGNY, 1997), esta situado na industria
cultural da midia, formando modelos, signos e influenciando na
identidade e na cultura de seus espectadores (KELLNER,
2001). Este espaco de disputa por representatividade na midia
em dialogo com os debates gerados pelo publico sao
determinados pelo desenvolvimento da ideologia hegem&bnica
(GRAMSCI, 1999; 1987; LOWY, 2015) e do espacgo de contra-
hegemonia na sociedade neoliberal brasileira do periodo
(WILLIAMS, 1979).

Para meu atual projeto de pesquisa de doutorado, proponho
novas analises de representacdes de trabalhadoras domésticas.
Selecionamos os chamados ‘documentario de alteridade’ do
subgénero em questao: Santiago (2007), dirigido por Joao
Moreira Salles, Babas (2010), dirigido por Consuelo Lins,
Doméstica (2012), dirigido por Gabriel Mascaro, Do Outro Lado
da Cozinha (2013), dirigido por Jeanne Dosse e Dissecando

Antonieta (2015), dirigido por Betse de Paula. Buscando
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Compartilhe sua pesquisa

sustentar a hipdtese de que este género cinematografico € utilizado para
fundamentar, na forma de autocritica, o argumento de que seus realizadores
representam as classes dominantes frente as complexas relagcdes de afetividade
e desigualdade com trabalhadoras domeésticas agravadas pela expansao e
ancoragem do neoliberalismo na América Latina.

Estes documentarios se caracterizam por terem, em diferentes medidas, um
carater autobiografico construido a partir da perspectiva das(os) diretoras(es)
com sua bagagem e prestigio intelectual em comparacao as trabalhadoras
domeésticas, uma categoria ocupada majoritariamente por mulheres negras e
pobres. Com a utilizacao de locucdo (voz over)/narragcao em off, entrevistas, e
imagens antigas, o documentario como género cinematografico se caracteriza
por demonstrar assergdes sobre o mundo de seu/sua autor(a) de acordo com o
olhar dos espectadores sobre a narrativa (NICHOLS, 2005). Nesses casos, as
personagens de trabalhadoras domésticas representam o ‘povo’ como uma
figura que foi amplamente trabalhada em documentarios brasileiros por
cineastas que utilizaram a miséria e a violéncia para representar as camadas
mais populares, numa ideia de alteridade social. Porém, esse movimento de
consciéncia vem carregado de uma culpa que alimenta a construcao da
representacido deste 'outro'. Esses filmes de 'alteridade popular' buscam uma
representatividade que distancia o seu 'eu’' do 'outro', sustentando esteredtipos
(RAMOS, 2008). Nestes casos, a narrativa &€ contada a partir dos(as)
empregadores(as), estes mantendo o poder sobre o enquadramento, a
montagem e o trabalho. As histérias das trabalhadoras sdo contadas a partir das
experiéncias dos cineastas, colocando-as como co-protagonistas de suas
proprias vidas.

Estes filmes foram escolhidos ndo apenas por se tratarem de documentarios
que trazem trabalhadoras domésticas como protagonistas, mas porque
demonstram uma circularidade em discussao: seja sobre o argumento de
permanéncias de relacdes de trabalho desiguais vindas do periodo da
escravidao; ou pela afetividade construida dentro da complexidade que o
ambiente domeéstico propicia no cotidiano desta categoria; ou também na
constituicao dos autores enquanto representantes das classes dominantes e
contrastantes com a classe trabalhadora e o ‘povo’ representados pela
trabalhadora doméstica nestes casos.

Portanto, como afirmado anteriormente, a hipotese deste projeto encara um
possivel esforco do uso do documentario enquanto género como ferramenta
para a construcdo de uma autocritica dos produtores audiovisuais frente a sua

percepcao das crescentes desigualdades aprofundadas pelo periodo de
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ancoragem do neoliberalismo na América Latina. Os diretores, nestes casos,
sao representacdes das classes dominantes, enquanto as trabalhadoras sao
representantes do ‘povo’. Assim, essas producdes buscam se diferenciar de
uma longa tradicado de representacdoes de trabalhadoras domeéesticas
hipersexualidadas, romantizadas, e invisibilizadas.

As analises filmicas se darao a partir da decupagem técnica das cinco
producdes citadas, aliada as investigacdes de producao, circulacao e recepcao
dos filmes, compreendendo-as como indissociaveis, segundo a perspectiva do
circuito comunicacional como mais adequada a um estudo de Histdria Social
utilizando o cinema como fonte (VALIM, 2012). Portanto, além da analise
narrativa e formal, buscaremos dados sobre a producao destes filmes, como
financiamento de instituicbes ou empresas, participacdo em festivais,
envolvimento de atores e diretores. Além de catalogar a circulacao de criticas,
resenhas e reportagens sobre os filmes na midia de grande circulagdo, como
jornais, revistas, sites e programas de televisdo. Entrevistas com os realizadores

dessas producdes serdao mais um possivel recurso de investigacao de recepcao.
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A IMPOSICAO DE CATEGORIAS
OCIDENTAIS E A COLONIALIDADE DO
SABER NA SOCIEDADE OYO-IORUBA

Emmanuela Harakassara*

A invencao das mulheres: construindo um sentido africano
para os discursos ocidentais de género € uma obra resultante
da tese defendida pela socidloga nigeriana ioruba Oyéréonkeé
Oyéwumi, na Universidade de Berkeley (Califérnia, EUA, 1993).
Publicada pela primeira vez em 1997, foi bem-recebida no meio
académico e conquistou diversos prémios. Passados 24 anos,
em 2021, a obra foi traduzida por Wanderson Flor do
Nascimento e lancada no Brasil pela Editora Bazar do Tempo.
Oyeéeronké Oyéwumi se propoe a apresentar como o dominio
ocidental e as suas ideias universalizantes interferiram na
constituicdo e na producdo dos estudos africanos apds o
periodo colonial. A obra conta com entrevistas realizadas pela
autora durante sua pesquisa de doutorado com homens e
mulheres Oyods, assim como uma analise critica e minuciosa de
producdes historiograficas escritas sobre o povo ioruba, seja por
estudiosos africanos ou ocidentais.

A obra de Oyéwumi (2021) tem como argumento central a
inexisténcia de mulheres, com base em corpos generificados na
sociedade Oyo-ioruba pré-colonial. Devido a area que abrange
a lorubalandia® ser extensa e manifestar varias unidades
politicas e especificidades culturais, a autora optou por
concentrar sua analise na cultura Oyo6-loruba e na lingua falada
pelos Oyos.

E com base no dominio da linguagem falada pelos Oyo6s que
a autora desconstroi ideias ocidentais de que as mulheres Oyods
pré-coloniais ndo tém poder ou de que sofrem opressoes
histéricas, uma vez que a categoria “mulheres” nem sequer
existia na sociedade ioruba. Diante disso, ha a preocupacao em

historicizar o androcentrismo nos estudos desenvolvidos da
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Resenha

cultura ioruba, para entao evidenciar que o conceito de género ndo € atemporal e
que as “mulheres” na sociedade ioruba foram inventadas.

O livro foi dividido em cinco capitulos. No primeiro capitulo - Visualizando o
corpo: teorias ocidentais e sujeitos africanos -, a autora traca uma separacao
entre os iorubas e os ocidentais. Os primeiros teriam adotado como ponto de
partida para se relacionar e ler o mundo a cosmopercepcao. Ja os ocidentais, por
sua vez, estariam presos a modelos cartesianos e construiram as suas
percepcoes de mundo a partir da cosmovisao, por isso, a autora os considera
como uma sociedade do visual. Essa distincao € a baliza inicial para questionar a
exportacao do conceito de género para a sociedade ioruba. “[...] Se o género &
socialmente construido, entao ndo pode se comportar da mesma maneira no
tempo e no espaco” (Oyéwumi, 2021, p. 39). A autora faz duras criticas a
hegemonia e a dominacédo dos estudos africanos pela cosmovisao ocidental, pois
aplicam conceitos prontos, “[...] partindo do pressuposto de que as experiéncias
ocidentais definem o humano” (Oyéwumi 2021, 47).

No capitulo 2 - (Re)construindo a cosmologia e as instituicbes socioculturais
Oyob-iorubas -, a autora objetiva apresentar a “légica cultural ioruba e (re)mapear
essa ordem social” (Oyéwumi, 2021, p. 70). E nesse capitulo que Oyéwumi
recusa o género como principio organizador da sociedade ioruba antes da
colonizacao, evidenciando que as categorias de “homens” e “mulheres” eram
inexistentes até o inicio do século XIX. A autora defende que, antes da invasao
ocidental no territorio ioruba, o principio basico de organizacao social era a
senioridade, “classificagcdo social das pessoas com base em suas idades
cronolégicas” (Oyéwumi, 2021, p. 80), sendo relacional, situacional, ndo fixada no
corpo, ndo dicotomizada e interpretada como parte das relacdes sociais. Outro
ponto relevante desse capitulo é sobre a divisdao do trabalho. Se, na sociedade
ocidental, isso é feito com base na anatomia, na sociedade ioruba, essa divisao
ocorre alicercada na linhagem e na vocacéao familiar.

No capitulo 3 - Fazendo historia, criando género: a invencao de homens e reis
na escrita das tradicées orais de Oyo -, a socidloga nos mostra que, na
historiografia da velha Oyo6, homens e mulheres sdo inventados, reforcando a
inexisténcia de categorias de género nessa sociedade. O ponto principal dessa
parte de seu estudo € o questionamento da “historicidade das interpretacoes de

género das tradigcdes orais de Oyo” (Oyéwumi p. 136). Oyéwumi também aponta
que a invencao de tradicdes generificadas so6 foi possivel gracas a interpretacao
deturpada da histéria e da cultura ioruba. Parte dessa incompreensao é
atribuida, segundo a pesquisadora, as traducdes feitas e a outra a colonizacao do

pensamento africano pelos ocidentais.

Boletim Estratos. A imposicdo de categorias ocidentais e a colonialidade do
saber na sociedade Oyd6-loruba. Floriandpolis, v. 1, n. 1, p. 26-28, setembro 27/36
de 2023.




Emmanuela Harakassara

Logo em seguida, no capitulo 4 - Colonizando corpos e mentes: género e
colonialismo -, a reflexdo se desenvolve a partir do mapeamento das
engrenagens que sustentaram o processo colonial. A autora defende que a
colonizacao de outras pessoas € um processo masculino e viril, e esse processo
usurpa a masculinidade dos colonizados. Uma observacao significativa nesse
capitulo € que, mesmo a colonizacdo sendo um processo multifacetado, “[...] as
mulheres foram efetivamente excluidas de todas as estruturas do Estado”
(Oyéwumi 2021, p. 188). A “dominacao masculina na sociedade ioruba”
(Oyéwumi, 2021, p. 204) s6 foi possivel devido a imposicdo de um modelo de
educacao ocidental, a cristianizacao da religido ioruba como integrante do
sistema colonial e a invisibilidade do trabalho das mulheres. Esses fatores,
agregados a inferiorizacdo dos africanos e das fémeas, foram pilares fundantes
da situacao colonial.

A traducdo das culturas: generificando a linhagem, a oralitura e a
cosmopercep¢do ioruba € o quinto e ultimo capitulo. Nele, a analise se volta de
forma mais detalhada para o impacto que as traducdes para o inglés tiveram em
diferentes esferas da sociedade ioruba no que se refere as questdes de género.
A autora questiona a errénea inclusdo das fémeas da sociedade ioruba dentro da
categoria “mulheres”. Essas intrusdes linguisticas apenas confirmam a imposicao
da cosmovisao ocidental como modelo universal, e que o género € uma categoria
de analise colonial. Por fim, a autora critica a postura dos ocidentais de impor a
todas as outras sociedades a generificagdo dos corpos. “Os corpos generificados
nao sao universais nem atemporais. As categorias sociais iorubas nao se
baseiam em diferencas anatdmicas” (Oyéwumi 2021, p. 257).

A invencao das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos
ocidentais de género € um livro que cumpre o seu principal objetivo: revelar o
género como categoria colonial e desconstruir o emprego de categorias de
analises como universais. Para cumprir esse objetivo, a autora repete e
desconstroi exaustivamente durante toda a obra a pratica do pensamento
ocidental de exportar para todas as sociedades as suas lentes para leitura do
mundo. Esse livro nao deve ser lido somente por historiadoras, socidlogas,
fildsofas, mas por todas as pessoas que tenham interesse em descolonizar as

suas cosmopercepcgdes.
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NOITES ALIENIGENAS

Roseane Monteiro Virginio*

Na cena de abertura do filme Noites Alienigenas' (2022), de
Sérgio de Carvalho, ndo consegui identificar que imagem era
apresentada: uma pulseira? Uma pintura? Formas geométricas
perfeitas? Eram escamas? A composicdo da imagem, a escolha
da lente e o enquadramento ndo dao pistas do que seria, o que
estava por vir. Essa foi a minha sensacido ao assistir ao longa-
metragem acreano. Nesse sentido, quando a sinopse do filme
descreve que ele trata sobre o crime organizado e o trafico de
drogas e como isso afeta os jovens da periferia, tem coisas que
o texto nao pode alcancar.

No Brasil, ha longa e conhecida filmografia que relata a
brutalidade do crime organizado nas comunidades, entre os
quais podemos citar Cidade de Deus (2002), de Fernando
Meirelles; e Alemao 1 (2014) e 2 (2022), de José Eduardo
Belmonte. Noites Alienigenas (2022) bebe dessa fonte.
Observamos a perseguicido, as armas, as mortes, mas
compreendemos que o olhar do diretor Sérgio de Carvalho nao
traz essa espetacularizacdo dos corpos negros e indigenas,
haja vista a violéncia costurada pelo cinema do Sudeste, aquele
canonicamente dito como o cinema Brasileiro.

Noites Alienigenas se constroi na periferia de Rio Branco
(Acre), um local de péssimas condicdes em relacao
saneamento basico, de moradia, de educacao, com enorme
desigualdade social, onde ainda ha violéncia iminente, mas
também & o local do s/lam, do grafite, do amor, das paixoes,
como toda periferia do Brasil, ou seja, ha uma perspectiva
multifacetada e organica do espaco, onde o Rio Branco € uma
personagem dual.

Nesse sentido, o filme tem suas engrenagens dramaticas por
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Critica de Cinema

meio da dualidade dos protagonistas Paulo (Adanilo) e Rivelino (Gabriel Knoxx) e
das paisagens da capital do Acre. Nesse contexto, o filme apresenta as
paisagens da periferia, cheia de palafitas, e cria um percurso que parece um
labirinto para os personagens Rivelino e Paulo. Os caminhos deles se cruzam e
se repelem, e Rio Branco é uma forga centripeta inerente.

Uma coisa que deve ser observada € que nas paisagens filmicas da cidade, ela

€ cercada de necropolitica, observamos:

Enquanto categoria politica, as populacdes sao entdo decompostas entre rebeldes,
criancas-soldados, vitimas ou refugiados, civis incapacitados por mutilagcdo ou
simplesmente massacrados ao modo dos sacrificios antigos; enquanto os
“sobreviventes”, depois de um éxodo terrivel, sdo confinados a campos e zonas de
excecao. (MBEMBE, p.141, 2016)

Em Noites Alienigenas (2022), entendemos que os personagens sao
sobreviventes das circunstancias que estao inseridos, uns procuram aliviar as
suas insegurancas por meio da alienacéao total, no caso do personagem Paulo
(Adanilo); outros procuraram outras formas de se manter vivo, como Rivelino
(Gabriel Knoxx). Inseridos nessas zonas de excecado impulsionadas pelo crime
organizado, os personagens podem escolher viver de outra forma?

Somos bombardeados com a violéncia e a inseguranca; como efeito desse
contexto o armamento de civis e o controle dos territérios por meio da
agressividade (MBEMBE, 2016). Rio Branco € minada pelo controle dos seus
espacos no filme, ha uma luta por uma transformacao, para uma modernizacao, a
capital do Acre tem problemas de cidade grande.

O filme prega a ideia da escolha, mas nessas zonas de excecao ha o direito de
escolha nessa sociedade necropolitica em que os corpos negros e indigenas sao
a gota de sacrificios que a cidade precisa para se retroalimentar? Na metafora da
producéao filmica, pensamos Rivelino e Paulo enquanto personagens dispares,
pois Rivelino tem um aprofundamento da urbanidade de Rio Branco e sua
modernidade, como ser desejante ele que possuir uma moto, ser respeitado e ter
dinheiro. Paulo ja tinha perdido sua dignidade e sua saida foi o encontro com a
floresta.

Em meio a esses fatalismos que os personagens estao inseridos, Sérgio de
Carvalho aponta para um bote salva vidas, o retorno as nossas origens, a nossa
familia, nossos conhecimentos da oralidade, esses saberes e fazeres,
proporcionados pela escolha de Paulo (Adanilo). Sendo assim, o longa-
metragem faz jus a um pensamento de que, em meio a essa tragédia, ha uma

saida, e essa saida é ancestral.
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ENTREVISTA COM O CINEASTA
OSWALDO CALDEIRA SOBRE SEU FILME
“AJURICABA: O REBELDE DA
AMAZONIA” (1977)*

Naiara Leonardo Araujo**

Conheci Oswaldo Caldeira em plena situacao de pandemia e
isolamento, no ano de 2021. Nesse cenario, que tornou muitas
das nossas relagdes virtuais, tive a oportunidade de conversar
com o cineasta e entrevista-lo. Na mira da minha pesquisa de
doutorado, a presente entrevista teve como foco um de seus
filmes, Ajuricaba: o rebelde da Amazdbnia, de 1977.

Ajuricaba pode ser considerado um personagem lendario e
mitico importante na regido Norte do Brasil, um guerreiro
indigena que, juntamente com os povos habitantes do entorno
do rio Negro, resistiu as invasdes portuguesas, acabou
capturado e terminou por se jogar nas aguas do mar — por isso,
para uns o guerreiro sobreviveu, enquanto que outros acreditam
que ele se matou, ou ainda morreu na tentativa de fuga. Ao
longo do tempo, muitas disputados de narrativas entre um
discurso oficial, da esquerda e dos artistas, mobilizaram seu
nome e sua historia.

A entrevista que se segue foi elemento importante para a
escrita do artigo que apresentei no V/ Encontro Internacional
Cinema & Territorio, na Universidade de Madeira, em Portugal,
bem como da sua publicacdo na Cinema & Territério - Revista
Internacional de Arte e Antropologia das Imagens (n° 6, de
2021), o qual convido o leitor interessado a conhecer um

pouquinho mais.

Oswaldo Caldeira Coérrea da Silva nasceu em Belo Horizonte,
em 1943. Formou-se em Filosofia em 1966 pela Faculdade
Nacional de Filosofia da UFRJ, fez mestrado em Comunicacao
pela UFRJ, em 1983, e doutorado também em Comunicacao,

pela mesma instituicdo, em 1994. Ao longo de sua trajetoria,
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Entrevista

atuou como critico de cinema, roteirista,
produtor, cineasta e professor - teve seu
primeiro filme lancado em 1967, uma
média metragem de ficcdo cientifica.
Outros titulos de destaque na sua
filmografia sdo: Passe Livre (1974), O Bom
Burgués (1983) e Tiradentes (1999),
dentre outros. Ainda na ativa, Caldeira
leciona na UFRJ, desde 1975, na area de
Comunicacao, com interesse em temas

como imagem, histéria e cinema.

Naiara Arautjo — Como vocé conheceu
sobre a histéria de Ajuricaba? O que te
motivou a querer fazer um filme sobre esse
assunto?

Oswaldo Caldeira — Li sobre Ajuricaba na
revista Realidade, de muito prestigio na
época. Achei incrivel um guerrilheiro indio.
Minha primeira mulher era antropodloga e
tive acesso a obra de Lévi-Strauss etc.
Entao ja tinha uma visao especial do indio,
pouco comum na época. E estavamos na
ditadura militar, certos temas eram
proibidos e entao fiquei fascinado de juntar
um herdi da Histéria do Brasil - uma
espécie de Tiradentes da Amazdbnia - € um

revolucionario, um guerrilheiro.

NA — Vocé tinha alguma proximidade,

nessa época, com algum
(ex)cinemanovista ou da Boca do Lixo?
Eles te influenciaram de alguma forma?

OC — Boca do Lixo ndo. Boca do Lixo &
mais Sao Paulo, tinha proximidade com o
cinema novo porque eu era sécio fundador
da abd e da Abraci (fui presidente de

ambas) e tinha sido convidado para ser

assistente de direcao do Macunaima.
Fui assistente na preparacao e depois
fui convidado para dirigir um filme que
afinal ndo saiu e nao fiquei no
Macunaima. Mas tinha uma influéncia
muito grande sobretudo de Joaquim

[Pedro de Andrade] mineiro como eu.

NA — Observei que seu projeto para

coproducao junto a Embrafiime
tramitava desde 1974. Também, de
acordo com Morettin, no livro Cinema e
as Ditaduras Militares (2018), os filmes
de tematica histéricas deveriam enviar
para a Embrafiime uma espécie de
documento produzido por um
historiador, contendo a abordagem
histérica que o filme pretendia, como
aconteceu com Xica da Silva (1976).
Esse procedimento também foi realizado
com Ajuricaba? Poderia nos contar
como se deu essa relacao junto a

Embrafilme?

OC — Nao fiz esse documento e nao
me lembro dele. Mas consultei muito
intelectuais amazonenses e claro tinha
toda uma argumentacao defendendo o
filme, apoiada numa grande pesquisa

em que inclui para fortalecer o projeto.

NA — Também observei os incentivos
financeiros que seu filme recebeu. No
relatério da Embrafiime consta o
seguinte: “Cr$ 575.400,00 (mais avanco
sem distribuicdo no valor de Cr$
287.700,00)”. O que significa esse “mais

avanco sem distribuicao”? Esses valores
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eram praticaveis/suficientes para a
realizacao de um filme a época®?

OC —Vocé recebia uma parte do seu
orcamento em dinheiro para a producao e
o avanco de bilheteria era adiantamento
de uma parte do que poderia ser aferido
pela receita de exibicdo do fiime. O
dinheiro nao dava, mas era
complementado por permutas, coisas que
vocé conseguia de graca em troca de
propaganda nos letreiros do filme, em
cenas ou material publicitario na
distribuicdo e exibicao: hotel, transporte,
gasolina, alimentacao, figurinos, tecidos,

apoio local, etc.

NA — Ao longo da narrativa do filme,
observei que o personagem Ajuricaba de
idos do seéculo XVIIl se mantém todo o
tempo em siléncio. Por que?

OC — Achei que era um contraste
interessante com os falastrées bravateiros
brancos. E o indio em siléncio porque
afinal o indio ndo tinha voz, era um
marginal, desprezado, desvalorizado. Ele
tem um siléncio permanentemente ativo,
critico, observador. E o siléncio, a
censura, o perigo da palavra, eram coisas

muito expressivas na ditadura.

NA — Tinha alguém no elenco (ou na
equipe) autodeclarado indigena?

OC — Aurelio Michiles e Rinaldo Genes.
Toda a figuracdo e alguns papeis
secundarios como a mulher de Ajuricaba e

outros.

Naiara Leonardo Arautjo

NA — Alguma etnia ou comunidade
indigena foi ouvida durante o processo
de producao do filme ou tomada como
referéncia para as cenas em que os
personagens indigenas aparecem com
grafismos no corpo? Pergunto isso
porque tem uma cena em que Ajuricaba
esta desenhando alguns grafismos no
corpo de sua companheira, mas penso
que nao deve ser referéncia aos
Manaus pois, se ndo estou equivocada,
quase nao ha registros para além desse
conflito travado com os portugueses.

OC — As questdes visuais ficaram a
cargo do cenodgrafo figurinista, diretor de
arte, Anisio Medeiros. Na época
procuramos ouvir o maior numero de

pessoas da regido e consultar livros.

NA — Uma critica sobre seu filme,
quando da exibicao durante o Festival
de Brasilia observou alguns problemas
técnicos — o som ficando mudo e a
imagem continuando, por exemplo.
Poderia comentar um pouco sobre o
processo de montagem e a técnica
daquele momento utilizada no filme?

OC — O filme tinha diversos narradores
que se sobrepunham dialogos que se
entrecruzavam, procurei mesmo fugir da
narrativa tradicional da evolucao causal.
O filme rompia com o tempo e o espaco.
Isso gerou muita incompreensdo. E um

filme dificil!

NA — A escolha no uso recorrente de
voz off foi por questdes técnicas?

OC — Nao. Sempre fiz um cinema
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metalinguistico com multiplos narradores
(Baktin), rompimento com o realismo de
verdades absolutas, uma relativizacao das

verdades.

NA — Me chamou atencao o seu
comentario sobre a leitura de Baktin e
gostaria de saber quais foram as suas
influéncias intelectuais, no tocante aos
estudos sobre cinema, naquela época.

OC — Minhas influéncias principais vieram
do cine clube CEC Centro de Estudos
Cinematograficos de Belo Horizonte que
tinha uma revista de cinema em que
escreviam expoentes da critica como
Mauricio Gomes Leite, José Haroldo
Pereira, Vitor Hugo de Almeida, Jacques
do Prado Bandao, Ciro Siqueira e outros.
Havia uma grande influéncia dos Cahiers
du Cinéma, André Bazin e os criticos dos
Cahiers que vieram a constituir a Nouvelle
Vague, como Jean Luc Godard, Francois
Truffaut, Claude Charbol e outros. E no
Brasil, influéncia do Cinema Novo e dos
tedricos que analisavam estas duas
tendéncias. Eu tinha uma formacao de
Sartre, Camus... existencialista e também
de esquerda, de influéncia marxista.

No Rio de Janeiro fui marcado pelas aulas
no curso de Filosofia da Faculdade
Nacional de Filosofia, FNFi sobretudo pelo
professor José Américo Pessanha:
Heraclito, uma leitura camuseana de
Platao, atingir a verdade pura objetiva &
inalcancavel, € uma constante busca em
que o conhecimento se estabelece no
percurso na busca permanente da

verdade como na Obra Aberta de Umberto

Eco.

Minha primeira mulher era minha colega
no curso de Filosofia e depois se tornou
antropologa e através dela conheci a
obra de Levy Strauss e varios outros
autores nacionais e internacionais.
Quando fiz Ajuricaba nao estavamos
mais casados, mas isso certamente me

influenciou.

NA — Quais informacdes, ou denuncias,
ja eram do seu conhecimento, sobre o
Projeto Jari, em 1974 ?

OC — Nao posso me lembrar nesse
momento. Mas o projeto jari era um

simbolo do mal.

NA — A matéria que mencionei acima,
sobre a exibicdo no Festival de Brasilia,
destaca ainda informacdes sobre um
publico que se amontoava pelos
corredores e escada e que aplaudiu
fervorosamente ao final da sessio.
Também numa matéria sua para a
Revista Filme Cultura, vocé comenta que
tanto os filmes artes como os comerciais
agora se misturam rumo a um projeto de
maior interesse, que seria a cultura
brasileira. Sobre o publico, vocé
considera que seu filme foi bem
recepcionado?

OC — O cinema brasileiro continua
tendo uma grande dificuldade para
chegar ao publico. Nosso mercado é
ocupado pelo cinema estrangeiro. Acho
que meu filme atingiu uma grande parte
do seu publico, intelectuais, estudantes,
formadores de

politicos, opiniao,
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professores, etc. O simples fato de
estarmos conversando sobre ele aqui,
considero uma vitéria, da sentido ao filme.
E sera exibido nos proximos meses num
festival no Amazonas. Entao, ele existe
décadas depois. Nao € um sucesso de
bilheteria, um sucesso comercial, € um

sucesso cultural.

NA — Como vocé analisa as criticas feitas
ao seu filme e a bilheteria arrecadada?

OC — Quando eu fiz o Ajuricaba, ja havia
feito outros filmes de curta, média e longa
metragem. Entdo eu ja estava acostumado
a saber que receberia criticas positivas e
negativas. Estreei com um média
“Telejornal” no Festival JB. No dia da
premiacao, metade da plateia aplaudia
delirante e a outra metade urrava vaiando.
Subiam até nas cadeiras. Alex Viany,
critico renomado, me sussurrou: “vocé ja
nasce sob o signo da polémica!” O Cantor
das Multidées foi recusado no JB e tem
sido exibido em varias televisdes.
Recentemente foram exibidos na televisdo
filmes meus como Tiradentes e O Grande
Mentecapto. Entido essa “bilheteria”
contabilizada através de décadas, faz do
filme até mesmo um sucesso comercial.
Tenho dado entrevistas sobre o Ajuricaba,
como esta que estou dando para vocé
aqui, agora. Isso me consagra. Nao me
lembro mais das criticas negativas. PUF!

Foram-se com o tempo...rsrsrs

NA — Qual era a sua percepcao sobre a
regido amazdnica, no periodo da producao

do filme, e a questao indigena?

OC — Como eu ja tinha essa visao
antropolégica de que ser indio nao € um
atraso mas uma outra cultura, muitas
vezes até mais avancada que a nossa,
uma visao nada etnocéntrica, cheguei
em Belém e no Amazonas e fiquei
encantado. Fora os aspectos basicos
O6bvios de toda essa gama de outra
cultura, logo de cara observei uns
grandes outdoors publicitarios caindo
aos pedacos de refrigerantes como por
exemplo da Coca Cola e outros. Estes
produtos nao tinham sido bem aceitos
naquelas localidades, sendo derrotados
pelos produtos locais. Outra coisa € que
na época havia uma situacdao muito
peculiar, havia a zona franca entido o
cara tinha o quintal da casa dele a beira
dos igapds, igarapés, sentava ali ao ar
livre comendo peixe pescado ali mesmo,
estendendo a mao e pegando pimenta
direto do peé, e ao mesmo tempo
bebendo em canecos de aluminio uisque
chivas regal importado de 25 anos e
comendo caviar da zona franca de
Manaus.

Achei aquilo tudo fascinante. Subir pelos
rios de barco debaixo das arvores da
floresta, os diversos sotaques deliciosos
e, claro, a presenca forte do Ajuricaba na

cultura do povo.
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