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RESUMO

Este estudo objetiva investigar a relevancia de um repositdrio digital para o poeta Claudio
Alvim Barbosa, o “Zininho”, para o fortalecimento da identidade cultural de Florianépolis.
Para tanto utiliza a pesquisa bibliografica a partir da abordagem das teméticas cultura, cultura
popular, memoria, identidade cultural, repositério digital, além de expor brevemente sobre a
relevancia da vida e obra do personagem que tanto retratou a cidade de Floriandpolis. Conclui
que estudo em torno da memdria de Zininho estd direcionado para a preservacdo e
dissemina¢do do acervo que conta sua vida, como sugestdo, reunido em um repositorio de
acesso livre que esteja disponivel para toda populacdo no 6rgao publico da cultura local.
Palavras-chave: Repositorio digital. Identidade cultural — Florian6polis. Memoria. Zininho.

ABSTRACT

This study aims to investigate the relevance of a digital repository for the poet Claudio Alvim
Barbosa, the "Zininho", to strengthen the cultural identity of Floriandpolis. In order to do so,
it uses bibliographic research based on the approach to culture, popular culture, memory,
cultural identity, digital repository, and briefly exposes the relevance of the life and work of
the character who portrayed the city of Floriandpolis. It concludes that a study around the
memory of Zininho is directed to the preservation and dissemination of the collection that
counts his life, as a suggestion, gathered in a repository of free access that is available to all
population in the public organ of the local culture.
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1 INTRODUCAO

O tema proposto neste trabalho refere-se a uma pesquisa bibliografica de abordagem
qualitativa sobre o compositor, poeta e musico popular catarinense Claudio Alvim Barbosa, o
“Zininho”, considerado de grande importincia para a cidade de Floriandpolis e a cultura
catarinense.

Em nossa sociedade utilizamos palavras que possuem significados dos mais diversos,

suscitando entendimentos diferentes. Estes, cristalizam-se na pratica da repeti¢cdo, de acordo
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com o costume da aplicacdo desta palavra com tais sentidos. A palavra cultura pode ser um
bom exemplo disso.

Nesse estudo, a partir do eixo bibliografico, temos o acesso a vdrios conceitos de
cultura. Um deles refere-se a cultura como um patrimonio coletivo.

O propésito principal do estudo € fundamentar a ideia de um repositdrio digital que
realize a salvaguarda de todo documento relativo a vida e obra de “Zininho”, um dos
principais artistas do cendrio cultural de Florianépolis, para acesso publico. A obras e
documentos sobre o artista estdo espalhados em casas de parentes, amigos — alguns ja estdo no
acervo da Casa da Memoria em Floriandpolis — e toda argumentacdo desta pesquisa envolve
uma exposi¢ao de motivos para fomentar sua a recolha, preservacdo e organizacdo adequadas
deste material, de modo a possibilitar amplo acesso aos pesquisadores e interessados, bem
como, resguardar com responsabilidade um patriménio coletivo.

A justificativa dessa pesquisa se dd por meio da importancia da identidade cultural. As
pessoas ndo necessitam apenas de necessidades bdsicas como dormir, comer, ter seguranca,
etc. A arte e cultura também sdo uma necessidade, desde o periodo pré-histdrico. Portanto, €
de grande valia preservar os registros documentais sobre “Zininho”, pois isto ird proporcionar
aos cidaddos o acesso ao conhecimento da cidade e consequentemente um vinculo com a
cultura, acarretando uma vivéncia de maior identidade cultural.

Diante do exposto, tem-se como objetivo geral investigar a relevancia de um
repositorio digital para o poeta Claudio Alvim Barbosa, o “Zininho” para o fortalecimento da
identidade cultural de Floriandpolis. Para tanto, sd@o objetivos especificos: expor sobre a
relevancia da cultura e memdria; compreender a importancia de Zininho para a cidade de
Florian6polis; fundamentar conceitos sobre repositorios digitais.

A razdo do tema escolhido acontece em virtude da importancia da informagao acerca
do patrimdnio cultural e histérico de Florian6polis, tendo em vista que a informacao promove
conhecimento e é também um fator que pode fortalecer cada vez mais o vinculo entre a
cultura e o cidadao.

A fundamentacdo tedrica desta pesquisa busca embasamento nas tematicas: cultura,
cultura popular, memoria, identidade cultural, vida e obra de Zininho e repositério digital de

acesso aberto.



2 0 METODO E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Antes de vislumbrar a pesquisa bibliografica, € interessante escrever sobre o que
€ pesquisa. Pesquisa é um processo de investigacdo que se interessa em descobrir as relagdes
existentes entre os aspectos que envolvem os fatos, fendmenos, situacdes ou coisas. Segundo
Gil (2010), pesquisa € definida como um procedimento racional e sistemdtico que tem como
objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos. A pesquisa desenvolve-se
por um processo constituido de vdarias fases, desde a formulacdo do problema até a
apresentacao e discussio dos resultados.

Uma pesquisa bibliografica, de modo geral, define-se na busca da solucdo para um
determinado problema, por meio de um levantamento da bibliografia ja publicada, em
diferentes fontes, correspondentes ao objeto da investigacdo. O objetivo é fazer com que o
pesquisador tenha acesso ao que ja foi escrito sobre o assunto, permitindo realizar a coleta de
um grande fluxo de informacgdes que deem reforco a sua anélise, entendimento ou explicagdao
do problema. (KOCHE, 1997).

Por tudo isso, deve ser uma rotina tanto na vida profissional de professores e
pesquisadores, quanto na dos estudantes. Isso porque a pesquisa bibliogrifica tem por
objetivo conhecer as diferentes contribui¢des cientificas disponiveis sobre determinado tema.
Ela da suporte a todas as fases de qualquer tipo de pesquisa, uma vez que auxilia na defini¢do
do problema, na determinacdo dos objetivos, na constru¢do de hipdteses, na fundamentagao
da justificativa da escolha do tema e na elaboragdo do relatério final.

Ao dar inicio a uma pesquisa bibliografica é de extrema importancia a selecdo de
materiais pertinentes ao objeto da pesquisa, pois esse € um fator principal para o

desenvolvimento das fases da investigacao.

E aconselhdvel que o inicio dessas tarefas se dé por consultas as “Obras de
Referéncias” - expressdo técnica para designar enciclopédias, diciondrios, anuarios
bibliograficos, catdlogos, repertérios bibliogrificos e indices de periddicos. Tais
obras de referéncia facilitardo o trabalho do pesquisador, pois irdo indicar, com
precisdo, os artigos e estudos semelhantes ao assunto-tema do pesquisador
(MARTINS, 2000, p. 23).

Segundo Gil (2010, p.44) a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em
quase todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, hd pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa parte dos estudos

exploratorios pode ser definida como pesquisas bibliogréficas. As pesquisas sobre ideologias,



bem como aquelas que se propdem a andlise das diversas posi¢des acerca de um problema,
também costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente mediante fontes bibliogréficas.

A pesquisa bibliografica € um procedimento importante na constru¢do do
conhecimento cientifico, € importante destacar que sempre ¢ realizada por
fundamentos tedricos, contribuindo com elementos que subsidiam a andlise futura dos dados.

Foram realizadas pesquisas nas bases de dados Brapci, Scielo e Google Académico
para recuperar artigos sobre repositério. As obras sobre cultura e memoria foram recuperadas
mediante levantamento bibliografico no Pergamum, sistema informatizado da Universidade
Federal de Santa Catarina. No Google Académico foi possivel ter acesso as obras referentes
ao personagem principal deste estudo, o Zininho.

Por fim, sdo elaboradas as consideragdes finais levando em consideracio uma breve
exposi¢cdo e motivos no sentido de fomentar a relevincia de um repositério digital para

Claudio Alvim Barbosa, o Zininho.

3 CULTURA POPULAR: IDENTIDADE, MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL

Permanentemente crescemos achando que cultura é um termo ligado somente ao
conhecimento escolar ou intelectual. Porém, estudiosos e pensadores sobre o assunto esbocam

alguns conceitos pertinentes que serdo expostos para melhor entendimento do termo.

Assim sendo, existem vdrias defini¢cdes para cultura e um deles de forma bastante
simples diz que cultura € tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo ou

nacao, ou entao de grupos no interior de uma sociedade. (SANTQOS, 1994, p.24)

Segundo o diciondrio etimoldgico a palavra cultura vem do latim cultura, cultura e, que

99 ¢

significa “acdo de tratar”, “cultivar” ou “cultivar a mente e os conhecimentos”.

Com o passar do tempo, foi feita uma analogia entre o cuidado na construgdo e
tratamento do plantio, com o desenvolvimento das capacidades intelectuais e educacionais das

pessoas. Para o historiador Bosi (1992):

A palavra cultura € latina e sua origem vem do verbo Colo. Colo era uma palavra da lingua
romana e significava rigorosamente aquilo que deve ser cultivado. Cultura era um modo
verbal que tinha sempre alguma relagdo com o futuro, tanto que a prdpria palavra tem
terminacdo - ura que é uma desinéncia de futuro, daquilo que vai acontecer, da aventura. As
palavras terminadas em uro, ura, sdo formas verbais que significam projeto, algo que vai
acontecer. Entdo, a cultura seria, basicamente, o campo que ia ser arado, na perspectiva de
quem vai trabalhar a terra. Os romanos antes de se transformarem no grande império, eram
efetivamente agricultores, cultivavam os campos. Convivendo com lingua da Grécia, a qual
era utilizada a palavra Paidéia, cujo significado era o conjunto de conhecimentos que se devia
transmitir as criangas, 0s romanos com seu nacionalismo e ndo querendo uséd-la por ser uma



palavra estrangeira, passaram a traduzi-la como cultura, transferindo seu significado material
relacionada a vida agrdria para um significado moral e intelectual, significando conjunto de
ideias e valores.

Segundo Laraia (2001) o conceito de cultura na antropologia consiste no total de

padrdes aprendidos e desenvolvidos pelo ser humano. Complementando, Santos (2006, p.45,

grifo nosso) afirma que:

Cultura € uma construcdo histdrica, seja como concepcdo, seja como dimensdo do processo
social. Ou seja, a cultura ndo é algo natural, ndo é uma decorréncia de leis fisicas ou
bioldgicas. Ao contrdrio, a cultura é um produto coletivo da vida humana, mas também a sua
relevancia, a importincia que passa a ter. Sendo assim, entende-se que cultura é antes de
tudo humanizacio, e ajuda a reescrever a propria historia do homem, e que como

consequéncia surgem os bens culturais.

Sabe-se que os seres humanos sdo seres biologicos que herdaram dos seus

antepassados, caracteristicas genéticas e estas permitiram a vivéncia dos seus instintos e

desejos. Sendo assim, o ser humano modificou a natureza e, por isso, pode-se dizer que sao

seres culturais. Nesse sentido Lévi-Strauss (2009, p.17) em seu artigo “Natureza e cultura”

destaca que:

o homem de Neanderthal, com seu possivel conhecimento da linguagem, ndo pode ser
considerado como vivendo em um estado de auséncia de organizagao social. Tampouco o caso
das “criancas selvagens”, cujas circunstincias da descoberta sdo duvidosas, pode depreender
que o homem sem cultura é imbecil, visto que a anormalidade congénita fora a causa do
abandono.

Ainda para Lévi-Strauss (2009, p.22),

A auséncia de regra parece ser o critério mais seguro para identificar um processo natural de
um processo cultural, implicando universalidade e espontaneidade, o oposto serve para
qualificar a cultura, isto é, a norma e seus atributos do relativo e do particular. A proibicdo do
incesto constitui exce¢do ao sintetizar os critérios da norma e da universalidade, visto que
apesar de variar para cada sociedade a proibi¢do do incesto estd presente em todas.

Partindo desse pressuposto, 0 homem € um ser natural, a0 mesmo tempo que é um ser

cultural. Portanto, as regras servem para dar sentido ao universo cultural, pois envolve o dia a

dia dos individuos e faz com que o entendimento aconteca, estabelecendo o convivio social.

Ainda sobre o conceito de cultura, o diciondrio do Instituto do Patrimdnio Histérico e

Artistico Nacional (IFHAN) enfatiza:

Cultura, do ponto de vista da antropologia, € uma caracteristica da espécie humana,
tal como a vida em sociedade. Compreende os sistemas de significados, os valores,
crencgas, praticas e costumes; ética, estética, conhecimentos e técnicas, modos de
viver e visdes de mundo que orientam e ddo sentido as existéncias individuais em
suas coletividades. As sociedades possuem complexos sistemas culturais préprios,
nos quais coexistem vdrios sistemas simbdlicos, conflitantes e/ou harmonicos,
criados, incorporados e compartilhados de maneira particular em cada contexto. Nao
obstante as semelhancas conjunturais e estruturais, histéricas e culturais, as trocas e
assimilagdes de elementos entre diferentes sociedades, uma das caracteristicas mais
marcantes da espécie humana é a diversidade de configuracdes socioculturais
observadas e possiveis no tempo e no espago.



E comum também ouvirmos falar em “cultura popular”. O que & isso?

A medida que a sociedade se desenvolve, concomitantemente surgem outros aspectos
culturais. As pessoas vao adquirindo mais participacdo ativa, ampliando, dessa forma o
significado de cultura, fazendo surgir outras atribui¢des e sentido da mesma. E o caso do

termo ““cultura popular”

Sdo muitos os significados de cultura, e bastante heterogéneos e varidveis os eventos que essa
expressdo recobre. Ela remete, na verdade, a um amplo espectro de concepgdes e pontos de
vista que vado desde a negagdo (implicita ou explicita) de que os fatos por ela identificados
contenham alguma forma de “saber”, até o extremo de atribuir-lhes o papel de resisténcia
contra a denominagdo de classe. (ARANTES, 1990, p.07).

O termo cultura popular para Arantes (1990, p.07) refere-se, em geral, ao
conhecimento do universo e aspectos da tecnologia, como técnicas de trabalho e
procedimentos de cura. Os eventos sdo pensados no passado, eventos que logo serdo
superados.

A resisténcia a dominagdo de classes ocorre com os diversos modos de expressao
artistica, como a literatura oral, a musica, o teatro e a poesia. Nesse caso, sdo eventos
pensados no futuro, vislumbrando neles inicios de uma nova ordem social. (ARANTES, 1990,
p.07)

Complementando, Santos (2005,p, 45) afirma que:

cultura € uma construgdo histérica , seja como concepgdo, seja como dimensdo do
processo social. A cultura ndo € algo natural, ndo € uma decorréncia de leis fisicas
ou bioldgicas. Ao contrdrio, a cultura é um produto coletivo da vida humana. Isso se
aplica ndo apenas a percep¢do da cultura, mas também a sua relevancia, a
importancia que passa a ter. Aplica-se ao contetido de cada cultura particular,
produto da histéria de cada sociedade. Cultura é um territério bem atual das lutas
sociais por um destino melhor. E uma realidade uma concep¢do que precisam ser
apropriadas em favor do progresso social e da liberdade, em favor da luta contra a
exploracdo de uma parte da sociedade por outra, em favor da superagdo da opressio
e da desigualdade.

Pode-se atribuir a cultura popular o conceito de saber, como também a funcdo de

resisténcia a dominagdo de classes. De acordo com Abreu (2003, p.01)

Se cultura popular € algo que vem do povo, ninguém sabe defini-lo muito bem. No
sentido mais comum, pode ser usado, quantitativamente, em termos positivos -
"Pavarotti foi um sucesso popular” - e negativos - “o funk é popular demais". Para
uns, a cultura popular equivale ao folclore, entendido como o conjunto das tradi¢des
culturais de um pafs ou regido; para outros, inversamente, o popular desapareceu na
irresistivel pressdo da cultura de massa (sempre associada a expansdo do rédio,
televisdo e cinema) e ndo é mais possivel saber o que € originalmente ou
essencialmente do povo e dos setores populares. Para muitos, com certeza, o
conceito ainda consegue expressar um certo sentido de diferencga, alteridade e
estranhamento cultural em relag@o a outras praticas culturais (ditas eruditas, oficiais
ou mais refinadas) em uma mesma sociedade, embora estas diferencas possam ser
vistas como um sistema simbdlico coerente e autdbnomo, ou, inversamente, como

dependente e carente em relacdo a cultura dos grupos ditos dominante.



Percebe-se, portanto, que a cultura popular € muito importante no processo social, no
sentido de pensar e repensar as relagdes de dominacdo de classes. E possivel estabelecer uma

relacao com a memoria. Leal (2011, p.06) menciona que:

Memoéria é o fio condutor em que a cultura é transportada pelos tempos. E ela que
nos permite a consciéncia de estarmos no presente e de ja termos vivido um antes. E
ela que nos permite a no¢ao do tempo e por meio dela prosseguimos na linha de
sucessdes e de aprendizados compartilhados.

A memoria € um recurso para salvaguardar as vivéncias e lembrancgas, pois € por meio

dela que a cultura se desenvolve e se perpetua.

A memoria é também estatua de argila. O vento passa e leva-lhe, pouco a pouco particulas,
graos, cristais. A chuva amolece as fei¢des, faz decair os membros, reduz o pescoco. Em cinco
minutos, o que era deixa de ser, e da estdtua nfo restard mais do que um vulto uniforme, uma
pasta primdria, se também em cada minuto, ndo se fossemos restaurando de memdria em
meméria. (ROMAO apud LISPECTOR,2009).

Memoria e identidade sdo questdes interligadas. E mediante a memoria que se cria

identidade cultural de um povo:

Entende-se por identidade o processo de construcio e de significado com base em
um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados,
o(os) qual (quais) prevalece sobre outras fontes de significado. Para um determinado
individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver identidades miiltiplas. No entanto,
essa pluraridade € fonte de tensdo e contradi¢do tanto na auto-representaciio quanto
na acdo social. Isso porque € necessdrio estabelecer a distin¢ao entre identidade e o
que tradicionalmente os socidlogos tém chamado de papéis, e conjunto de papéis.
Papéis (por exemplo, ser trabalhador, mae, vizinho, militante, socialista, sindicalista,
jogador de basquete, frequentador de uma determinada igreja e fumante ao mesmo
tempo), sdo definidos por normas estruturadas pelas institui¢des e organizacdes da
sociedade. [...] Identidade por sua vez constituem fontes de significado para os
proprios atores, por eles originadas e construidas por meio de um processo de
individualiza¢do (CASTELLS, 2002, p. 22,23).

A memoria leva a sobrevivéncia e faz reescrever a propria histéria humana,
consequentemente faz surgir os bens culturais, constituindo um patrimonio que se perpetua
através do tempo, constituindo e formando diversas identidades elevando o desenvolvimento
cultural a cada nova geragdo da sociedade. Esse patrimdnio conta a histéria de cada
sociedade.

O patrimonio cultural possui muitos valores. Deve ser conservado, para que ndo se

perca, pois, como ja mencionado, carrega a expressao de uma cultura.

O patrimdnio de um povo é formado pelo conjunto dos saberes, fazeres, expressdes, préticas e
seus produtos, que remetem a histdria, 2 memdria e a identidade desse povo. A preservagdo do
patrimonio cultural significa, principalmente, cuidar dos bens aos quais esses valores sdo
associados, ou seja, cuidar dos bens representativos da histéria e da cultura de um lugar.
Trata-se de cuidar da conservagdo de edificios, monumentos. Objetos e obras de arte, e de
cuidar também dos usos, costumes e manifestacdes culturais que fazem parte da vida das
pessoas e que se transformam ao longo do tempo. O objetivo principal da preservacdo do
patriménio cultural € fortalecer a no¢do de pertencimento de individuos a uma sociedade, a
um grupo, u a um lugar, contribuindo para ampliacdo do exercicio da cidadania e para a
melhoria da qualidade de vida (IPHAN, 2007).



Para Abreu; Mario (2003) patrimdnio no sentido moderno pode ser interpretado como
colecdes de objetos moéveis e imodveis, apropriados e expostos por determinados grupos
sociais. Para Brayner (2007, apud Londres) “é tudo o que criamos, valorizamos e queremos
preservar. Sao os monumentos, obras de arte e também festas, musicas, dangas e folguedos e
as comidas, os saberes, fazer e falares. Tudo enfim que produzimos com as maos, as ideias e a
fantasia”.

Considerando estes fatores, percebe-se a importancia da sociedade preservar seus bens
culturais materiais e imateriais e também da memoria, pois um povo sem estes registros € um
povo sem identidade, logo, sem memoria, sem conhecimento de sua historia, com menos
elementos para compreender seu mundo. O cidaddo pode deixar de ter autocritica e
consequentemente, ser um “inexistente”.

A memoria € fundamental na preservacdo da cultura e faz resguardar a histéria de
cada povo, consequentemente faz a sociedade evoluir, produzindo uma melhor qualidade de

vida. Segundo o diciondrio de conceitos histdricos:

a memoria € a propriedade de conservar certas informagdes, propriedade que se
refere a um conjunto de fungdes psiquicas que permite ao individuo atualizar
impressdes ou informagdes passadas, ou reinterpretadas como passadas. O estudo da
memoria passa da Psicologia a Neurofisiologia, com cada aspecto seu interessando a
uma ciéncia diferente, sendo a memdria social um dos meios fundamentais para se
abordar os problemas do tempo e da Histéria. (SILVA,2009, p.275)

Nesse sentido, os valores culturais fundamentam nossas identidades nacionais e a
memoria. Que muitas vezes € colocada como uma coisa sem importancia, € na verdade uma
atividade extremamente fluidica e dindmica, na qual, se convocada faz conectar o passado,
presente e até ao futuro.

Da mesma forma que ocorreu noutros lugares do Brasil, Floriandpolis também sofreu
com a transferéncia cultural e com a chegada dos acorianos, j4 que antes existiam outros
povos e outras tecnologias no local. A partir dai ocorreram profundas transformagdes e muitas
adaptacdes. H4 herangas deixadas por povos europeus, indigenas e africanos, todavia,
predomina as dos colonizadores acorianos.

Atualmente, o municipio de Floriandpolis recebe diversas culturas, ocasionando cada
vez mais o aculturamento, provocando a continua transferéncia de formas de ser.

A Danga do Pau de Fitas, de tradi¢@o ibérica, com suas dangas de roda em torno de um
mastro colorido; a Cantoria do Divino; a Danca do Cacumbi. Festas como o Culto ao Divino

Espirito Santo e a brincadeira o Boi-de-mamio sdo fortissimas na Ilha. Os contos de



bruxarias, lobisomem, sdo também fortes tracos da cultura agoriana em Floriandpolis. Assim
como também uma forte tradi¢do, o artesanato, a renda de bilrros.
Dentre tantas personagens da cultura de Floriandpolis, destaca-se o cantor e

compositor “Zininho”, sujeito principal deste estudo.

4 “O GENTLEMAN DO SAMBA”: CLAUDIO ALVIM BARBOSA

Zininho nasceu na cidade catarinense de Biguacu no dia 8 de maio, no ano de 1929 e
com dois anos de idade veio morar com sua avé em Florianépolis, no Largo 13 de Maio -
local que homenageava a aboli¢cdo da escravatura, onde se localiza atualmente o Centro
Civico Tancredo Neves e que serviu de inspiragdo para um dos seus sambas. Trabalhou a
maior parte de sua vida na Camara Municipal de Florian6polis e faleceu em 05 de setembro
de 1998 de enfisema pulmonar, cancer de préstata e complicagdes renais no hospital Nereu
Ramos. (MEDEIROS, OHEME, BARBOSA, 2000).

Foi poeta, compositor e cantor popular. Filho de Alvim Godofredo Barbosa e Teodora
Silva Barbosa, perdeu o pai com apenas dois anos de idade, o que o levou a ser criado pelos
avos paternos nas redondezas do Largo 13 de Maio, na capital. Durante a infancia Zininho
comegou a demonstrar suas inclinagdes poéticas e musicais, gostava de ouvir marchinhas de
carnaval pelo radio e safa as ruas da cidade com sua familia para acompanhar os blocos e as
festas. (MEDEIROS, OHEME, BARBOSA, 2000).

Sua adolescéncia foi na parte continental da cidade que o recebeu quando crianca, no
balnedrio do Estreito. Desde jovem, foi atraido por atividades radiofonicas. Trabalhou nas
radios Didrio da Manha e Guaruj4, onde fez de tudo um pouco: cantor, radio-ator, sonoplasta,
técnico de som e produtor. Foi nesta época de ouro do radio, 1940 — 1960, que Zininho
compds mais de cem musicas. Destacam-se "A Rosa e o Jasmim", "Quem € que ndo chora".
(MEDEIROS, OHEME, BARBOSA, 2000).

Quando adulto e boémio, virou uma figura assidua de Florian6polis, compartilhava as
mesas de bar com outros artistas da cidade e encantava seus interlocutores com a sutileza de
seu humor. Ele também se envolveu com o universo das escolas de samba de Floriandpolis.
Ao longo da década de 1960, Zininho compds diversos sambas-enredo, onde se destacou
realizando “Homenagem a Princesa”, “Preconceito Racial” e “Homenagem”. (MEDEIROS,
OHEME, BARBOSA, 2000).

Zininho era um boémio fez muitos amigos em mesa de bar, pessoas que influenciaram
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suas composicdes e poesias. Estava alinhado com os pensamentos ligados a “noite”, era



conhecido como o “gentleman do samba” — titulo do qual, aparentemente, se orgulhava muito.
Para ele a noite boémia era pensada com romantismo e compds o tipo “charmoso”, que
passou a ser o “boémio moderno”. (MONDARDO J UNIOR, 2007).

O dom da comunicag¢ao influenciou notavelmente sua vida profissional. Foi produtor
de programas de auditério, trabalhou com propaganda, foi sonoplasta, criador de jingles,
cantor, compositor, locutor, entre outros. Foi durante a produ¢do de um programa que Zininho
conheceu Neide Mariarrosa, cantora que defendeu o “Rancho de amor a Ilha” no concurso
chamado “Uma cancdo para Floriandpolis”, em 1965, realizado na gestdao do prefeito General
Vieira da Rosa. A can¢do de Zininho foi vencedora no quantitativo de mais de duzentas
musicas inscritas e se tornou o hino da cidade, imortalizando seu nome na cultura

florianopolitana (MEDEIROS, OHEME, BARBOSA, 2000). A letra segue abaixo:

Rancho de amor a Ilha
Um pedacinho de terra
Perdido no mar

Num pedacinho de terra
Belezas sem par

Jamais a natureza
Reuniu tanta beleza
Jamais algum poeta
Teve tanto pra cantar
Num pedacinho de terra
Belezas sem par

Ilha da moga faceira

Da velha rendeira
Tradicional

Ilha da velha figueira
Onde em tarde fagueira
Vou ler meu jornal

Tua lagoa formosa
Ternura de rosa

Poema ao luar

Cristal onde a lua vaidosa
Sestrosa, dengosa,

Vem se espelhar (MEDEIROS; OHEME; BARBOSA, 2000, p. 145)

A vida de Zininho e fatos da histéria de Floriandpolis, em meados do século XX, sdo
imortalizados em algumas de suas composi¢des. O poeta presenciou transformacoes
relevantes no espaco urbano e suas obras contam histérias da cidade. Uma de suas
composi¢des, o samba “Miramar”, pede a recuperagdo e reforma do Restaurante e Bar
Miramar local frequentado por poetas e amigos, citando personagens relevantes da vida
cultural da cidade, como Waldir Brazil - ator, cantor, compositor e apresentador de radio, que

também viveu em Floriandpolis em meados do século XX.

Miramar
Dignissimo senhor prefeito
Mui respeitosamente



Estamos diante de Vossa Exceléncia
Para pedir humildemente

Senhor prefeito

Por favor, mande recuperar

O nosso velho e querido Miramar
Pergunte ao Waldir Brazil

Daniel, Narciso e Dido

E a outros boémios

E eles também dirdo

Que era ali

Que nasciam as serenatas

Era ali que os sambas nasciam

Ao som do violdo

Senhor prefeito

Por favor, mande recuperar

O nosso velho e querido Miramar (MEDEIROS; OHEME; BARBOSA, 2000, p.
150)

Nao h4d duvida que preservar a memoria de Zininho € preservar a memoria da cidade
de Floriandpolis, a cultura em uma visao mais ampla - e memoria € poder. Se a preservacao da
memoria da cidade é para a populacdo, na ideia de sua associagdo ao poder, esta implicito que
€ poder para a populagdo, seu direito.

O orgio responsdvel pela cultura na cidade de Floriandpolis € a Fundacao Cultural de
Floriandpolis Franklin Cascaes (FCFFC). A Casa da Memoria é um centro de documentacio
que faz parte da gestdo municipal pela Fundacdo Cultural de Florianépolis Franklin Cascaes,
ja mencionada. O 6rgdo “retne, restaura, organiza, preserva e divulga registros visuais,
sonoros, bibliograficos e documentais relativos a histéria, a memoria, a identidade e a
producdo cultural da cidade”. O acervo € composto também por doagdes feitas pela populacdo
e € referéncia para turistas, estudantes, professores, historiadores, antrop6logos, que buscam
informacdes nas quase 45 mil pecas documentais. (FLORIANOPOLIS, 2017).

Atualmente a Casa da Memoria € a institui¢do que mantém parte do acervo do poeta e
compositor. Possui em sua colecdo a integra digitalizada do espdlio de Zininho com fitas em
VHS com programas de rddio e cenas e ritos de Floriandpolis gravados pelo préprio
compositor, bem como, fitas de rolo, discos de sua cole¢do particular e equipamentos do
tempo em que trabalhou em radio.

A memoria de Zininho estd acondicionada em documentos nos mais diversos suportes
e é patrimonio de interesse publico. A criacdo de um repositério para o artista mobiliza
aspectos ligados a memoria, ao tratamento técnico da informacao e aos recursos tecnoldgicos.

Ainda assim, muitos documentos - dos mais diversos tipos - encontram-se dispersos,
com familiares, amigos e artistas que se relacionaram com o compositor, participante ativo da
vida cultural da cidade. Muitas histérias ainda ndo registradas de amigos e familiares que

conviveram com o artista poderiam ser coletadas e resguardadas para preservar a histdria



cultural da cidade e estar acessivel para pesquisadores, curiosos, estudantes, enfim, qualquer
cidaddo que tenha interesse sobre a histéria de Zininho e suas correlagdes com a histéria da

cidade de Florianépolis.

5 UM REPOSITORIO DIGITAL PARA ZININHO: POSSIBILIDADE DE ACESSO
PUBLICO A INFORMACAO NA AREA DA CULTURA EM FLORIANOPOLIS

A concepgdo de repositério estd ligada aos conceitos de acesso aberto (open access) ou
acesso livre a informacdo, de arquivos abertos (open archives) e de softwares livres (open
source). Tais conceitos, embora ndo sejam novos, seguem sendo incrementados com o
surgimento de novas tecnologias, a otimizacdo dos espacos de armazenagem e a variedade de
pontos de compartilhamento das informacdes. (TOMAEL; SILVA, 2007)

Inicialmente os repositorios digitais foram desenvolvidos com finalidade académica
para proporcionar maior visibilidade para o que era produzido nas instituicdes de ensino,
principalmente artigos e periddicos. Atualmente é possivel encontrar varios usos para os
softwares repositorios, sem que exista necessariamente uma relacdo académica.

De acordo com IBICT (2017) os repositérios nasceram na década de 90, com a crise
dos periddicos académicos. Altos custos das assinaturas, junto com o surgimento da internet,
por meio do movimento mundial de acesso livre. No ano 2001, foi desencadeado uma
campanha mundial com a participacdo das comunidades cientifica, pesquisadores na tentativa
de articular argumentos em favor da democratizagdo do conhecimento. Com o apoio dos
participantes, foi assinada uma declaracdo que tem como pressuposto a estratégia,
compromisso € principios para o acesso aberto ao conhecimento. Este documento trata-se da
declaracdo de Budapest Open Accers Initidive (BOAI), por meio do qual tinha como missao
disseminar a sociedade o conhecimento e garantir o acesso a informacdo completa com
facilidades e agilidade. Desde entdo, novos paradigmas de acesso surgiram, por meio de
compartilhamentos de informag¢do em acesso livre, juntos aos governos, pesquisadores,
institutos d e pesquisas, agéncia de fomento, universidades e bibliotecas.

Ainda complementando IBICT (2017) essas iniciativas se estenderam e como
tendéncia, o Brasil criou em o seu préprio manifesto, em 2005. A iniciativa de acesso aberto
se dirigiu por dois caminhos, chamados de via verde e via dourada. Via dourada para
periddicos de acesso aberto e via verde para os repositérios eletrOnicos para auto

arquivamento, repositorios institucionais.



Os repositérios digitais podem ser divididos entre temdticos e institucionais. Os repositérios
tematicos cobrem uma determinada 4area temadtica do conhecimento. Por sua vez, os
repositérios institucionais (RI) sdo sistemas de informag¢do que armazenam, preservam,
divulgam e ddo acesso ao volume da producdo intelectual e técnica de institui¢des e
comunidades cientificas. Efetivam o armazenamento e linguagem de objetos informacionais
em formato digital para serem ser acessados por diversos provedores de servicos nacionais e
internacionais (GUSMAO, apud VIANA; MARDERO; ARELLANO, 2006).

O acesso aberto nesse contexto significa a disponibilizacdo livre publica na internet de
forma a permitir, download, cOpia, distribuicdo, impressdo, busca ou criacao de links pra os
textos completos dos artigos, bem como capturd-los para a indexacdo, utilizd-los para
qualquer outro propésito legal.

A informagdo € um elemento primordial para a cidadania. Hoje, o desenvolvimento
das tecnologias da informagdo e comunicagdo propicia um poderoso instrumento de educacao
cultural. O site das institui¢des publicas devem promover informagdes de interesse publico,
inclusive na drea da cultura, divulgar os artistas e atividades culturais e dar acesso as
manifestagdes identidade cultural local. O instrumento principal de propagacdo destas
informacdes sdo os sites € o repositorio pode ser um auxilio na preservacdo e disseminagao

destas informagdes.

6 CONSIDERA COES FINAIS

O objetivo deste estudo de investigar a relevancia de um repositorio digital para o
poeta Zininho no sentido de fortalecer a identidade cultural florianopolitana é cumprido a
medida que a fundamentagdo escolhida ampara esta argumentacao.

Zininho € personagem importante do cendrio social e cultural de Floriandpolis e suas
obras e demais registros ligados a ele, contam parte da histéria da cidade. Se a memdria figura
como registros das percepgdes, das experiéncias e conhecimentos acumulados pelo homem, a
preservacdo destes elementos promove a lembranga de fatos passados, permitindo conexdes
com fatos presentes e prospec¢des futuras mais fundamentadas e embasadas. Se algo ndo esta
na memoria, nem existe.

A exposicao deste estudo em torno da memodria de Zininho estd direcionada para a
preservacdo e disseminacdo desse acervo a partir da sugestdo de criagdo de um repositério de
acesso livre destes documentos que esteja disponivel para toda populacio no 6rgdo publico da
cultura local, a saber a Fundacdo Franklin Cascaes, ja que € de interesse publico.

A pesquisa, embora tedrica, € uma acdo que pretende promover uma interferéncia para
dar conta de uma demanda informacional na drea da cultura na cidade de Florianépolis. Todo

o trabalho de base que fundamenta a recomendacgdo da criagdo de um futuro repositério para o
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artista proposto neste estudo, mobiliza aspectos ligados a memoria e a possibilidade de
reunido e acesso dos registros a partir dos recursos tecnoldgicos possiveis em um repositorio

digital.
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