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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar e compreender aspectos de uma experiéncia
educativa em Educagao Fisica escolar e suas contribuigdes na tematizagao de questdes estético,
ético e étnico-racial no Ambito da capoeira e obras de Candido Portinari. O trabalho investigou
a relacdo entre escolaridade e a formacdo cultural brasileira tomando como andlise o Projeto
Infancia e Educagao do Corpo na Obra de Candido Portinari, mais especificamente do ensino
do conteudo da Capoeira e da arte brasileira na disciplina de Educagdo Fisica como mediagao
para o estudo de questdes étnicas e da formacdo do sentido do Brasil. A nova Base Nacional
Comum Curricular (2017) insere a Educagao Fisica na area das linguagens e com isso suscita a
precisdo de articular praticas pedagdgicas dentro de uma perspectiva interdisciplinar; neste caso
o foco estd na Educagdo Fisica e Artes com os contetidos da Capoeira e as obras de Portinari.
O estudo aconteceu a partir da analise de dados previamente obtidos em ambito de graduagdo
durante o estdgio curricular supervisionado no curso de licenciatura em Educagdo Fisica da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). A partir das leis 10.639/03 e 11.645/08
desvela-se a importancia de discutir os temas étnico-raciais na escola. A pesquisa de natureza
qualitativa, de carater etnografico, se propde a apontar novas perspectivas que contribuam com
a formagdo escolar brasileira, soma-se com a discussdo sobre as questdes das dimensdes
estéticas, €ticas e conceituais dos conteudos na Educagdo Fisica e com isso propde ampliar a
reflexdo do ensino para além da pratica corporal. A relacio bem-sucedida entre o ensino
da Capoeira (expressdao cultural multifacetada) com a Arte (obras de Portinari) revelou
inimeras estratégias e possibilidades de ensino. Foi verificada a ampliagdo do gosto pelo
brincar experimentando brincadeiras tradicionais que se encontram nas telas do Artista
Portinari. Constatou-se nas aulas e processos avaliativos que os elementos estéticos dialogam
com os discentes proporcionando o aumento de entendimento e visdes de mundo, as criancas
perceberam que uma obra de arte pode expressar historicidade e ainda apresentar uma
mensagem que denuncia o sistema opressor.

Palavras-chave: Escola. Educacdo Fisica. Capoeira. Sentido do Brasil. Portinari



ABSTRACT

The present research aims to analyze and understand aspects of an educational experience in
school Physical Education and its contributions to the thematization of aesthetic, ethical and
ethnic-racial issues within the scope of capoeira and the works of Candido Portinari. The work
investigated the relationship between schooling and Brazilian cultural formation, taking as an
analysis the Project Childhood and Body Education in the Work of Candido Portinari, more
specifically the teaching of Capoeira content and Brazilian art in the Physical Education
discipline as mediation for the study of ethnic issues and the formation of the meaning of Brazil.
The new National Common Curricular Base (2017) inserts Physical Education in the area of
languages and thus raises the need to articulate pedagogical practices within an interdisciplinary
perspective; in this case the focus is on Physical Education and Arts with the contents of
Capoeira and the works of Portinari. The study was based on the analysis of data previously
obtained at the undergraduate level during the supervised curricular internship in the Physical
Education degree course at the Federal University of Santa Catarina (UFSC). Laws 10,639/03
and 11,645/08 reveal the importance of discussing ethnic-racial issues at school. The research
of a qualitative nature, of an ethnographic nature, aims to point out new perspectives that
contribute to Brazilian school education, adds to the discussion on issues of the aesthetic, ethical
and conceptual dimensions of content in Physical Education and thus proposes to expand
reflection on teaching beyond bodily practice. The successful relationship between the teaching
of Capoeira (a multifaceted cultural expression) with Art (works by Portinari) revealed
countless teaching strategies and possibilities. There was an increase in the taste for playing by
experimenting with traditional games found on Artist Portinari's canvases. It was observed in
classes and evaluation processes that aesthetic elements dialogue with students, providing an
increase in understanding and worldviews. Children realized that a work of art can express
historicity and also present a message that denounces the oppressive system.

Keywords: School. Physical education. Capoeira. Sense of Brazil. Portinari
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A educacdo que transforma ¢é forca motriz que permeia a jornada do articulador
responsavel por este trabalho.

Nascido de familia simples e pouco letrada, filho de pessoas que se criaram e
constituiram-se como Ser desenvolvendo duas profissdes tradicionais de Florianopolis - pai
pescador e mae rendeira - o pesquisador “liminar” que ao mesmo tempo € sujeito (professor-
pesquisador de educacao fisica) e objeto de estudo (Capoeira) para refletir sobre sua condigao
social e da classe trabalhadora a qual pertence, cursou todo o seu ensino escolar basico em uma
escola da rede publica no bairro de pescadores onde mora até hoje.

A beira mar aprendeu os primeiros passos da Capoeira quando crianga com Mestre
Demétrius e Mestre Taind e recebeu o seu apelido de batismo: Rato. Juntamente com seus
mestres por varios verdes apresentou para os turistas e a populacao local a arte da Capoeira. Ja
crescido entrou para o mercado de trabalho, desenvolveu atividades no ramo de atacado e
varejo, rede hoteleira, posto de gasolina, foi ambulante na praia, tendo como projeto e desejo
de Ser juntar-se nas trincheiras pela luta por emancipagao social.

Anderson-Rato casou-se constituiu familia, tem trés filhos e dividiu seu tempo de
aprendizado da Capoeira com a labuta diaria para conquistar sua primeira graduag¢ao formando-
se bacharel em Educacdo Fisica e Esporte pela Universidade do Sul de Santa Catarina —
UNISUL.

A partir do incentivo e apoio de Marcelo Stotz (Mestre Kblera) aprofundou-se nos
estudos sobre a Capoeira e buscou a segunda graduacdo, licenciatura em Educacdo Fisica
concedida pela Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, nesta institui¢do conheceu o
Professor Doutor Fabio Machado Pinto que com sua ampla visao entre a Capoeira e os tedricos
da academia, sua compreensao e estudos sobre o Ser por meio do método sartriano agregou de
forma incomparéavel com este capoeira educador e pesquisador.

Como voluntério no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagcdo a Docéncia (PIBID)
e durante o periodo de estagio insere-se no espago escolar publico. Esta experiéncia oportunizou
o estudo de dois documentos norteadores da educacao brasileira e de ensino em Florianopolis,

a Base Nacional Comum Curricular-BNCC (2017) e a Proposta Curricular do Municipio de



Florianodpolis (2016), identificou a Capoeira como um conteido da Educacdo Fisica e como
especificidade buscou compreender a estética (Florianopolis, 2016).

A partir do aprofundamento de seus conhecimentos tedricos € metodologicos na
Universidade Federal de Santa Catarina, teve a oportunidade de participar de diversos
seminarios, realizou comunicagdes orais em eventos, participou no desenvolvimento de
iniciativas de experiéncias educativas, hd exemplo da a¢do pedagdgica: Infancia, Educacao do
Corpo na Obra de Portinari, sendo est4d a mais relevante de sua trajetoria na graduacdo e que
lhe forneceu subsidios para produzir como trabalho de conclusdo de curso: A experiéncia
estética no ensino da Capoeira nas aulas de Educagdo Fisica nos anos iniciais. Este trabalho da
graduagdo juntamente com a jornada académica suscitou diversas inquietacdes, devido a isso
busca-se com essa dissertacdo aprofundar as discussdes no campo educacional, refletir e
contribuir com a formacao escolar e o ensino do sentido do Brasil a partir de uma experiéncia

de ensino da Capoeira e da arte de Portinari na educagao basica.



1 INTRODUCAO

Este estudo teve como origem o trabalho A experiéncia estética no ensino da
Capoeira nas aulas de Educacao Fisica nos anos iniciais, defendido pelo mesmo autor na
Universidade Federal de Santa Catarina em 2020, a base ¢ o Projeto Infancia e Educagao
do Corpo na Obra de Candido Portinari! (PEICP) com apoio do Projeto Portinari (iniciado
em 1979 por iniciativa de Jodao Portinari, filho do artista brasileiro).

Desenvolvido em quatro unidades da rede publica de ensino de Florianopolis a
estratégia didatico-pedagogica, colaborativa e transformadora, construida coletivamente
em relacdo interdisciplinar (Arte, Educagao Fisica, Lingua Portuguesa) teve o objetivo de
potencializar a reflexd@o e resgate de principios e valores humanos universais relacionados
a ética, a estética, as técnicas e os conceitos. Realizou-se nas aulas de Educagao Fisica a
partir do estudo que envolve Candido Portinari e a Capoeira num movimento em relagao
aos contextos particulares das localidades de Floriandpolis, nos aproximamos das
mazelas sociais, estabeleceu-se o vinculo com a comunidade escolar o fortalecimento de
lagos para além dela e com isso refletimos sobre as desigualdades que ainda se fazem
presentes em nosso pais.

Foi observado “o ensino da Capoeira para além da Educacdo Fisica” tendo-se
chegado a conclusdo que a articulagdo entre o ensino da Capoeira e a Arte expressada nas
obras de Candido Portinari evidenciou a necessidade de aprofundamento do tema e de
langar um novo olhar - ainda mais imerso - para tentar compreender, a partir da estética,
as relagdes interdisciplinares que envolvem a historia de luta afro descendente (Soares,
2015), as praticas pedagogicas (o faz de conta, a encenagdo, as brincadeiras), a Capoeira
e suas aproximacoes com a Arte a partir da obra de Portinari.

Além disso, este projeto de pesquisa busca compreender aspectos da relacao entre
escolaridade e a formagao cultural brasileira tendo como ponto de partida uma analise
sobre o PEICP, onde o pesquisador teve participagdo tematizando a educagdo do corpo,

as questdes étnicas® e aproximagdes estéticas com a Arte de Candido Portinari.

! Candido Portinari (1903-1962), nascido em Brodowski, foi um importante pintor modernista brasileiro.
2 Os grupos étnicos possuem sinais ou tragos diacriticos que afirmam suas diferengas, em um pais pluralista
como o Brasil a educagdo deve considerar o multiculturalismo e formular contetidos de acordo com as
particularidades de seus problemas sociais; ver mais em Aguiar (2007). A construcdo das hierarquias
sociais: classe, raca, género e etnicidade; Munanga (2005), Diversidade, etnicidade, identidade e cidadania.
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Na primeira etapa buscou-se compor um referencial tedrico para fornecer
subsidios que pudessem fundamentar e potencializar a anélise do material. Objetivou
inicialmente apresentar o Projeto Portinari; ampliar a pesquisa sobre Candido Portinari e
entender a forma singular que este artista interpretou o Brasil. Para compreender o
contexto em que Portinari se situa como pintor, poeta e intelectual, e os entendimentos
sobre o movimento de construcao da nagao brasileira recorreu-se ao olhar dos intérpretes
do Brasil Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Junior, Darcy Ribeiro utilizando suas
obras Raizes do Brasil, Forma¢do do Brasil Contempordneo e Povo Brasileiro: A
formagao e o sentido do Brasil, e vislumbrando ainda alicer¢ar o entendimento da
Capoeira como movimento social.

Em um segundo momento do trabalho continuou-se a pesquisa focando na
experiéncia de ensino: procurou-se descrever a riqueza dos aprendizados da observagao
e intervenc¢do na escola e ainda desenvolver a metodologia, anélise e apresentacdo dos
resultados, estes que tiveram suas reflexdes sob o olhar de diversos intelectuais da
Educag¢dao como Bernard Charlot para pensar a relacdo com o saber, Walter Benjamin
para compreender os elementos estéticos e a experiéncia.

A investigacdo, de carater etnografico (Sarmento, 2011) realizada com 26
estudantes regularmente matriculados e que frequentavam as aulas de Educacao Fisica no
4° ano do ensino fundamental de uma escola da rede municipal de ensino de Florianopolis
— Santa Catarina, utilizou como fontes os relatorios organizados na disciplina de estagio
curricular supervisionado em Educagao Fisica no ano de 2019.

A pesquisa entendeu que a Capoeira, partindo da sua historicidade, possui
relevante gama de aspectos conceituais e estéticos para promover a reflexdo sobre a
Cultura Corporal de Movimento, em suas diversas abordagens metodoldgicas, ainda
realizou um estudo sistematico da nova Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017)
e percebeu a necessidade de se ampliar a discussao sobre os contetidos da Educagao Fisica
e sua relagdo com a area da linguagem.

O trabalho promoveu, por meio do brincar e dos brinquedos, atividades de
tematizacdo dos conteudos (Soares et al., 1992). Os conhecimentos da arte e cultura
potencializaram a superacdo do senso comum no sentido da relagdo pedagogica que
valoriza as experiéncias num processo de reflexdo-acdo coletiva e participativa que

incentiva a curiosidade (Kunz, 2004).

15



Com o objetivo de aprofundar o olhar sobre as questdes estéticas do movimento
de aprendizagem, bem como verificar a poténcia das relagdes interdisciplinares para
desenvolver praticas pedagdgicas de assuntos que versam sobre a historia do pais, as lutas
de classe, e desta forma refletir sobre a formacdo escolar e o sentido do Brasil, este
trabalho buscou nos intelectuais brasileiros, assim como Candido Portinari, o suporte para

compreender a nagao.

2 FORMACAO CULTURAL BRASILEIRA: PORTINARI E A EDUCACAO

O referencial tedrico apresenta os subsidios para as reflexdes em relacdo a pratica
pedagdgica que envolveu a Capoeira e obras de Candido Portinari, sua contribui¢ao para
a formacao escolar e compreensdo do sentido do Brasil.

Num primeiro momento sera apresentado o projeto Portinari de onde parte a
pesquisa, em seguida discutird o sentido do Brasil a partir dos intérpretes Sérgio Buarque
de Holanda, Caio Prado Junior, Darcy Ribeiro utilizando suas obras Raizes do Brasil
Formagao do Brasil Contemporaneo e Povo Brasileiro: A formacdo e o sentido do Brasil.
Partindo de suas perspectivas ideologicas, estes intelectuais promoveram um olhar critico
sobre a formacgdo e constitui¢do do povo brasileiro.

Na Roda de Saberes apresenta-se o campo da Educagao Fisica, a Capoeira como
movimento social e a proposta interdisciplinar entre Capoeira e Artes.

Em Movimentos de aprendizagem: A experiéncia na escola, apresenta o campo
de estagio onde ocorreu o processo de observagdo que proporcionou ao estagiario
diversos aprendizados para a formagao docente.

Apo6s o referencial tedrico situam-se os caminhos da pesquisa, descrevendo a
jornada que auxilia a compreender a experiéncia de ensino e a contribui¢cdo da formagao
cultural e educagdo dos sentidos para formac¢ao escolar das criangas.

A abordagem entendeu o conceito de experiéncia como Erfahrung,
(Benjamin,1985; Lowy,2005) e ¢ partindo deste conceito que se apresentam os termos
experiéncias educativas, experiéncias de ensino, experiéncia pedagogica, experiéncia

ludica, entre outros, inclusive experiéncia estética (Pinto; Weber; Costa, 2021).

Quanto a experiéncia estética Guimaraes e Leal (2008) apontam que por meio da
no¢ao hegeliana de Erfahrung se pode compreender esta que proporciona viver cada

momento estético intensamente de forma inaugural (Cintra e Leite, 2014).
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De acordo com (Corréa e Ostetto, 2018), a experiéncia estética ndo acontece
exclusivamente pela Arte. Pereira (2012) acredita que esta relacionada a percepgao, a
produgdo de sentidos e ao efeito do entrelagamento que se faz com o objeto ou

acontecimento.

Podemos ter experiéncias estéticas com relagdo a qualquer objeto ou acon-
tecimento, independentemente de ser arte ou ndo, de ser belo ou ndo, de existir
concretamente ou ndo. Qualquer coisa pode ser um objeto estético se estabele-
cemos ante ele uma atitude estética. Podemos ter experiéncias estéticas ao en-
trar em jogo com uma musica erudita, uma musica popular, um som da
natureza, um ruido urbano ou, mesmo, com o siléncio. Podemos ter
experiéncias estéticas com uma pintura classica, uma imagem sagrada, um
desenho na parede de uma caverna, uma fotografia, um filme, um desenho na
areia do chdo, uma paisagem, uma cena urbana ou, mesmo, com uma imagem
apenas imaginada ou sonhada (Pereira, 2012, p.113)

Quanto a estética (Benjamin, 1984, 1985; Lowy, 2005) é compreendida a partir
da origem grega aisthésis utilizada pelos primeiros filosofos como “sensagdo” e
“percep¢ao’” de maneira abrangente, como proprio dos sentidos, com isso pensamos que
se conecta a educacdo sensivel, preocupada com as percep¢des humanas, com a
sensibilidade humana, sendo a existéncia fundamental para refletir sobre as
aprendizagens que se constroem pela educacdo dos sentidos (Lima, 2018; Silva, 2013;
Seligmann-Silva, 2012; Quevedo, 2008; Funari, 1996; Ranciere, 2014; Corréa e Ostetto,
2018). Partindo disto desenvolveu-se a educagao estética com o objetivo de promover uma
formacao critica numa relagdo entre a experiéncia e a corporalidade do objeto estético;
explorou uma diversidade de proposicdes artisticas e atividades pedagogicas sobre o
contetdo e proporcionou aos estudantes diversas sensacdes, as intervengdes
oportunizaram construgdes imagéticas como tentativas para experienciar de forma ludica
episodios da realidade social. Soares (2015) afirma que a educacgdo estética engloba
questdes envolvendo diversos conceitos da sociedade, a experiéncia estética acontece

pelo mundo sensivel.

No capitulo da sintese reflexiva sobre a experiéncia educativa: capoeira e
Portinari, esta a Avaliagdo do movimento educativo de intervencdo e mostra dos
resultados deste esfor¢o em compreender as contribuigdes de uma experiéncia estética do

ensino da Capoeira e da arte de Portinari na educagdo basica.
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Ao final o 1&* com as percepcdes acerca da pesquisa.

2.1 ENTRANDO NA RODA: O MOVIMENTO COM PORTINARI

Apresentamos neste capitulo a jornada do movimento Portinari em Florian6polis
- uma experiéncia de ensino desenvolvida em algumas escolas desta rede municipal, que
“trangou” saberes de forma interdisciplinar tendo como fio condutor as obras de Candido
Portinari; posteriormente as agdes de preservacdo e propagacdo do legado do artista
brasileiro sdo destacadas na escrita que discorre sobre a trajetoria do Projeto Portinari
nacional, seguindo abordaremos alguns trabalhos do projeto educacional Portinari, este

grandioso movimento que levou Arte e educagdo aos lugares mais distantes do Brasil.

2.1.1 O movimento de Portinari em Floriandpolis

Abrindo a “roda” de reflexdes deste trabalho abordaremos o movimento
pedagogico realizado em 2019 com as obras de Candido Portinari em Floriandpolis. Este
movimento foi uma atividade realizada pelo PIBID/UFSC e a disciplina de estdgio em
Educagao Fisica escolar do MEN/CED/UFSC em parceria com a Rede Municipal de
Ensino de Floriandpolis, abarcou pesquisadores, professores e académicos da
Universidade Federal de Santa Catarina, comunidade escolar do Nucleo de Educagao
Infantil Municipal do Campeche e intui¢des do Ensino Fundamental — Escola Basica
Municipal Beatriz de Souza Brito e Escola Basica Municipal Brigadeiro Eduardo Gomes.

O conceito de movimento foi entendido neste trabalho conforme Brandalise
(2021, p.182), na perspectiva de poténcia e ato, mobiliza¢ao, engajamento, acdo no tempo
vivido, mogao que proporciona diversos aprendizados e contribui para a constitui¢do do
ser em busca de seus desejos e projetos.

Mirando numa compreensao da nossa histéria e no proposito de desvelar os rumos
da sociedade contemporanea e da educagdo brasileira e ainda de manter viva a esperanca
em um mundo mais equitativo; esta dissertacao alinha-se ao Movimento em tela: Beatriz
no balango de Portinari, agdo pedagogica integrante do Projeto Infincia e Educagdo do
Corpo na Obra de Candido Portinari (Brandalise, 2021, p.182).

A pratica pedagogica tematizou a obra de Candido Portinari e “trancou’ saberes

entre Educacado Fisica, Artes e Capoeira, o movimento propds um didlogo horizontal entre

3 “1¢” segundo Magalhdes (2014) em seu trabalho 1&, Capoeira na gestdo, Camara! é entendido no sentido
de “atenc¢do”, nas rodas de capoeira a palavra também ¢ utilizada para abrir e fechar o ritual da roda.
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as disciplinas. A partir do embalo do corpo e dos cantos que envolveram a pratica da
Capoeira esta experiéncia criou descobertas e novas possibilidades de acao; procurou
apresentar aos discentes um olhar sobre a contribuicdo do povo negro na constru¢ao do
Brasil e buscou um conhecimento sensivel capaz de fortalecer a emancipacao e reflexao
sobre a formagao escolar ¢ o sentido do Brasil.

O trabalho interdisciplinar estabeleceu uma relagdo diferenciada com os espagos
escolares e buscou promover inovagdes no ambito da escola publica construindo de forma
criativa um conhecimento forte vinculado a articulagdo do conceito, técnica, estética,
teoria e pratica.

O conceito de estética que de acordo com Silva (2013) se relaciona com os
sentidos, possibilita refletir sobre a educagao dos sentidos considerando-a como “outra”
perspectiva humana, nesta direcdo o corpo ndo representa um estorvo para a aquisi¢ao de
saber e sim fundamental para isso, pois a formacdo se d4 de forma encarnada,
corporificada.

O projeto também com viés de formagdo intergeracional assistiu escolares,
estudantes em formagao inicial e professores/professoras em formacgao constante (Pinto;
Weber; Costa, 2021, p.18 e 19). Foram envolvidos aproximadamente 20 professores da
educacgdo basica, 10 professores universitarios, 300 escolares, 30 estudantes universitarios
e 50 agentes da comunidade em torno das atividades de ensino, pesquisa e extensao.
Desenvolveu como agdes: modulos de ensino, oficinas, visitas a casas de moradores,
passeios e trilhas, producdo de dispositivos artisticos e de eventos socioculturais e
académicos (Pinto; Weber; Costa, 2021).

A forga estética, politica e cultural do Brasil contemporaneo e o esfor¢o para a
aquisicdo de um conhecimento que nos aproxime e fortaleca nossa relacio com as
comunidades e o pais permitiu - partindo das Obras de Candido Portinari como um
intérprete que retratou o Brasil - contemplar e refletir sobre uma época, territério e a
formacao do sentido de ser brasileiro expresso na beleza de seus quadros.

Acreditando na forca do coletivo como ferramenta de transformagao procurou-se
a partir das multiplas linguagens, desenvolver um saber potente envolvendo a Educacado
Fisica e a Arte em sua dimensdo transformadora; o projeto se desenvolveu de maneira
colaborativa e propds uma formagdo relacionada a educagdo dos sentidos buscando

proporcionar o conhecimento do mundo em que vivemos € como ele se expressa nas suas
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mais diferentes manifestagdes com intuito de transcender os muros das instituigdes de

ensino.

2.1.2 O movimento nacional do Projeto Portinari

O Projeto Portinari nacional foi criado em abril 1979, sob a tutela da Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, local onde o filho do artista Jodo Candido
Portinari na época era docente em matematica (Jornal do Commercio,1995, p.9; O
Liberal, 1989, p.6). Dez anos depois, em 26 de outubro de 1989, no Palacio Gustavo
Capanema Rio de Janeiro, houve uma solenidade de regulamentacdo da Associacdo
Cultural Candido Portinari.

Na missao incansdvel de recuperar as producdes do pai, doutor Jodo Candido
Portinari abandonou a profissdo de professor e pesquisador de matematica e dedicou-se a
catalogar, datar, historiar e socializar as obras (O Poti, 1985, p. 19).

Em 1995 a associa¢ao fundada por Jodo Candido Portinari disponibiliza para
acesso no Brasil e exterior os documentos relativos a vida, a obra e a época de Candido
Portinari. A oferta aconteceu via CD-ROM e pela internet facilitando o acesso a
verificagdo das 6,3 mil imagens, 30 mil documentos e depoimentos de conterraneos e
amigos do pintor brasileiro; esta iniciativa foi interpretada como o primeiro museu virtual
do Brasil (Jornal do Commercio (AM), 1995, p.9).

Em 2004 com 25 anos de trabalho o Projeto Portinari publicou uma das mais
importantes acdes para a preservagdo e propagagdo da obra de Portinari, o Catalogo
Raisonné composto de cinco volumes (2.406 paginas) além de um encarte em CD-ROM
no quinto volume que, além de apresentar todas as obras ainda possui uma potente
ferramenta de procura, era a primeira vez que um artista do hemisfério Sul possuia seu
trabalho documentado em um catalogo deste tipo. Devido a sua importancia, o documento
foi oferecido como presente pelo governo brasileiro para alguns chefes de Estados
internacionais (Portinari e Avellar, 2021, p.9).

Ao longo dos anos o Projeto Portinari alinhado as transformagdes de seu tempo
utilizou das inovagdes midiaticas tanto para a estrutura e captacdo de seu acervo quanto
para tornar acessivel a toda a populagdo brasileira as obras que interpretam o Brasil. Além
de um site, ha também uma pagina no Google Arts e Culture dedicada ao pintor, em cujos
espagos virtuais o navegador pode olhar com detalhes a vastiddo da obra e suas
peculiaridades. No ano de 2022 o Museu de Imagem e do Som de Sao Paulo promoveu a

exposicdo MIS Experience. O Evento oportunizou mergulhar no universo estético de
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Portinari. A mostra foi dividida em trés areas expositivas: na primeira permitia conhecer
mais da vida e do legado do artista, na segunda maravilhar-se com um Portinari imenso,
vivendo a imersdo nas obras, em escala magnifica, de forma contemplativa e envolvente.
O terceiro espago voltado ao seu olhar de intérprete do Brasil e de pintor social
contextualizava o acervo de Portinari e sua ligacdo com a cultura e historia do pais,
reiterando a importancia da preservacao da memoria do artista, nesse campo de pensar o
povo brasileiro e contribuir com o desenvolvimento educacional da nagdo que nasce as

propostas educativas do Projeto Portinari.

2.1.3 Movimento Educacional do Projeto Portinari

Na direcao de uma Cultura e Educagdo que se aproxime do povo, em 1997 iniciou
a proposta educativa do Projeto Portinari. Tomando como missdo proporcionar as
populagdes mais vulnerdveis o contato com as obras, foram montadas oito exposi¢cdes
exibidas de forma simultanea por todo o Brasil. Para essa forca tarefa em prol da Arte
brasileira que visitou comunidades, aldeias, hospitais, escolas, presidios, foram utilizados
trés navios da Marinha brasileira com o intuito de possibilitar acesso as populagdes
ribeirinhas e uma chalana da Policia Militar do Mato Grosso do Sul onde subiu o rio
Paraguai indo de Porto Murtinho até Corumba visitando pequenos povoados (Portinari e
Avellar, 2021, p. 12 ¢ 13).

Levando a Arte ao povo ha 42 anos, o Projeto Portinari proporciona a nagao
brasileira um encontro com suas raizes, e de forma critica desvela e revela que € preciso
transformar o Brasil tendo como uma das linguagens a Arte para refletir o mundo que
temos e o ideal que gostariamos ter (Portinari e Avellar, 2021, p.15).

Esse vigoroso Projeto educativo reconhecido fora do Brasil, - tendo em Véneto
(norte da Italia) um decreto que torna obrigatdrio o ensino da obra de Portinari nas escolas
de ensino médio da regido - chegou a ilha de Florianopolis através do Projeto Infancia e
Educagao do Corpo na Obra de Portinari com intuito de fortalecer as a¢des de resisténcia
coletiva nesses tempos de desafios e lutar pela infancia brasileira, seu presente e futuro.
Assim como na [talia a obra por ser universal permitiu aos estudantes da ilha de Santa
Catarina refletir sobre diversos aspectos do ser humano (Portinari e Avellar, 2021, p.8 e
14).

Reconhecendo que a educagdo formal em particular a publica que ¢ destinada as

populagdes mais vulneraveis de nosso pais esta precarizada devido a escassez de recursos
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didaticos, metodoldgicos e pedagogicos e ainda envolta em uma cultura de desvalorizacao
dos educadores, tenta-se em uma ardua condi¢ao construir o futuro da nagao brasileira
(Pinto e Petry, 2021, p.31).

E fato que estas condigdes precarizadas forcam a classe trabalhadora a lutar por
melhores condi¢des aderindo as greves que por vezes descontinuam a rotina de
aprendizados das criangas (Sperotto € Gomes, 2018; Souza; Pina; Souza, 2018).

Nesse contexto de interrupcdes ha também a insercao de professores Admitidos
em Carater Temporarios* que firmam contratos com tempos de vigéncia insuficientes
para construir uma educagdo transformadora (Santos e Graminha, 2006).

Nao ha como deixar de denunciar o problema das estruturas com obras durante o
ano letivo que contribuem para transtornos que vao desde falta de acessibilidade até
ruidos nos canteiros, diante dessa realidade proporcionada a partir da ma gestao do capital
publico pelos governantes do pais, estados e municipios potencializa-se o dominio das
elites colocando a classe trabalhadora e seus filhos como reféns (Bald¢, 2021).

E nesse contexto de adversidades e total descaso por causa da auséncia de uma
politica publica duradoura que pense na populacdo e principalmente nas criangas (filhas
(os) da classe trabalhadora), que os professores sentem a dor e a dificuldade de nao
conseguirem promover um ensino que supere a precariedade e muitas vezes adoecem.
Guerreando contra gestores politicos que dificultam a oferta de uma educagao gratuita e
de qualidade e opondo-se as for¢as que querem uma desmobilizacdo das lutas sociais é
que os sindicatos dos docentes e os movimentos populares acusam o desprezo dos
governos corruptos e indiferentes ao processo de busca por emancipagdo do povo
(Sintrasem, 2019).

O encantamento das criangas € o entusiasmo pelo conhecimento na maioria das
vezes se apresentam distante da realidade social e cultural das escolas, inseridas em um
ambiente defasado onde o esfor¢o dos professores almejam promover um direcionamento
a populacdo brasileira no sentido de esperangar e construir um caminho para superar as
desigualdades sociais. Devido a esse fato a luta social continua se caracterizando como
verdadeiro levante em favor de potencializar a escola, livra-la do colapso e da

encruzilhada da qual se encontra (Pinto e Petry, 2021, p.31).

4 A rotatividade de professores causadas por diversos fatores impactam a educacio para além das questdes
financeiras, a descontinuidade do trabalho docente promove o rompimento de lagos com a comunidade ¢ a
interrup¢ao de projetos pedagdgicos. Para mais ver em https://porvir.org/o-que-se-perde-quando-professor-
deixa-escola/
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E preciso revolucionar, humanizar, socializar, oportunizar, significar, circularizar
e transformar a escola para que se concretize ainda mais como verdadeira arma da
populacdo brasileira contra o insistente processo de dominacdo do qual denuncia os
interpretes do Brasil assim como Portinari.

A partir da Compreensdo da Educacdo Fisica como éarea da linguagem composta
pelos componentes curriculares de Lingua Portuguesa, Arte, Educagdo Fisica e outros,
tendo como finalidade possibilitar “aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestagdes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos
sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias vividas na Educagdo Infantil”
(Brasil, 2017, p. 63) a experiéncia de ensino envolveu as obras de Portinari e a Capoeira,
buscou - referenciada na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (Lei 9394/1996)
e anova Base Nacional Comum Curricular (Portaria MEC 1570, 20/12/2017) - contribuir
para uma pedagogia que valorize as dimensoes €tica, estética, conceitual e técnica dos
conhecimentos, vislumbrando como horizonte a emancipagdo humana e o pensar por si
mesmo, ato fundamental nos processos de transformagao social.

A partir desta exposi¢do faz necessario para aprofundar a reflexdo um segundo
momento langando um novo olhar sobre a pratica docente para compreender a poténcia
da formagdo escolar para a constru¢do do sentido do Brasil, desta maneira € preciso

entender o movimento do povo brasileiro e sua constru¢do como nagao.

2.2 O MOVIMENTO BRASILEIRO: FAZENDO-SE NACAO

Neste capitulo que comeca apresentando alguns intelectuais brasileiros que
refletiram sobre o sentido do Brasil, aborda a constitui¢do da nagdo brasileira, seu povo,
suas lutas e os desafios que constituem a identidade nacional; posiciona Candido Portinari
como um valoroso intérprete tendo obras significativas para pensa a Cultura Corporal de

Movimento.

2.2.1 Pensamento social brasileiro: intelectuais do Brasil

Diversos intelectuais dissertaram sobre a constru¢ao da identidade nacional,

dentre eles destacam-se Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre e Caio Prado Jr, que
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escreveram em uma mesma €poca e desejam enfrentar o mesmo problema em relacdo a
sociedade brasileira.

Porém, vale demarcar que ha diversidades nas narrativas, devido ao fato que
possuem leituras distintas da sociedade. Suas obras sdo de extrema relevancia para a
compreensdo do sentido de ser brasileiro (Pinto, 2002), desta maneira entendemos a
riqueza dos multiplos olhares para buscar compreender a identidade brasileira.

Em busca de ampliar a reflexao, neste trabalho somamos aos intérpretes do Brasil
ja citados dois outros grandes personagens: Darcy Ribeiro e Candido Portinari.

E importante destacar que a escolha por compreender o sentido do Brasil por meio
desses pensadores € um esforco intelectual para identificar a poténcia desses estudos, € o
que suas obras ainda podem contribuir na atualidade, porém ¢ imprescindivel ressaltar
que nao desconsideramos a importancia dos inimeros novos estudos sobre a compreensao
dessa complexa formagao social que ¢ a sociedade brasileira.

De acordo com Holanda (1995, p.09, 11, 23) depois da revolugao de 30 algumas
obras sdo fundamentais para compreender o pensamento ligado ao radicalismo intelectual
e de analise social do Brasil. Entre estas obras se destacam os intérpretes do Brasil
Gilberto Freyre (Casa Grande e Senzala), Sérgio Buarque de Holanda (Raizes do Brasil),
Caio Prado Junior (Formacao do Brasil Contemporaneo); a estes grandes nomes juntamos
Darcy Ribeiro e sua obra escrita na década de 90 (Povo Brasileiro: A Formagao e o sentido
do Brasil).

A obra Casa Grande e Senzala retrata uma fase avangada do liberalismo das
classes hegemonicas brasileiras, com movimentos contraditorios intercalando entre
posigdes conservadoras e posturas avangadas. O livro denuncia a violéncia na formagao
do povo brasileiro; revela ainda a importancia da populacdo negra escravizada para a
construcao do Brasil como nagao.

Sérgio Buarque de Holanda e a obra Raizes do Brasil auxiliou no pensamento para
compreender o sentido de posigdes politicas que eram dominadas pela descrenca no
liberalismo tradicional. Contribuiu para refletir sobre a busca de novas solugdes; seja, a
direita, no integralismo, seja, a esquerda, no socialismo € no comunismo. A obra
potencializa o ideal que s6 o povo a partir de sua iniciativa podera construir seu destino.

Ainda cabe destacar a obra Formagdo do Brasil contemporaneo que expds,
alicercada no materialismo histérico, a mentalidade econdémica do periodo colonial,

pensando a classe trabalhadora brasileira a partir da otica marxista.
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Em suma essas obras desvelaram o preconceito de raga, a valorizacao do elemento
de cor, a critica dos fundamentos patriarcais e agrarios, o discernimento das condi¢des
econdmicas, a desmistifica¢do da retérica liberal.

Outro grande pensador que neste trabalho contribui com a reflexdo ¢ Darcy
Ribeiro e sua obra O povo brasileiro: a formacdo e o sentido do Brasil, o autor ¢é
provocativo quando indaga “Por que o Brasil ndo deu certo?”, esta pergunta ¢ uma das
inquietacoes que soma para refletir Como o Brasil pode ser diferente? Desta forma suscita
a poténcia da experiéncia estética no ensino da Capoeira e da arte de Portinari na educagao
bésica, a fim de promover novas perspectivas sobre a formagao escolar e um olhar critico
sobre a sociedade atual, a luta de classe do povo brasileiro e o sentido do Brasil.

Holanda (1995, p.31) revela que nossa construgdo como povo se fez a partir de
um processo de dominagao, aqui foi imposta as formas de convivio, institui¢cdes e ideias,
desta forma nascemos em um ambiente desfavoravel e hostil que necessita desde o berco
travar muitas lutas para a emancipagao.

Apoiado em Darcy Ribeiro (1995) vislumbra-se que por meio da Capoeira e da
obra de Portinari que a Arte seja uma alternativa de contar a historia dos povos
marginalizados, ndo somente sob o aspecto dos conquistadores (classe hegemonica), mas
sim através da perspectiva cientifica e da cultura popular, este ponto ¢ um dos desafios
deste trabalho, para isto torna-se importante compreender o processo de construcao da
nacao brasileira vista pelo olhar dos intérpretes do Brasil, neste trabalho veremos sob a
perspectiva de Candido Portinari juntamente com Sérgio Buarque de Holanda, Caio
Prado Junior, Darcy Ribeiro, utilizando suas obras Raizes do Brasil, Formacao do Brasil
Contemporaneo e Povo Brasileiro: A formagao e o sentido do Brasil.

Sobre a constitui¢do do povo nacional ¢ apontado que diversas areas refletiram
sobre as transformagdes originadas pela fusdo cultural, na area das Artes o renomado
pintor Candido Portinari expressou em seu discurso artistico, novos agentes e elementos
da experiéncia cotidiana, mostrou a realidade concreta de um pais multiplo e complexo
(Nicodemo, 2016).

Portinari pintou a Obra Morro (1933) que retrata os morros cariocas € as pessoas
negras, esta arte foi pensada pelo pintor brasileiro como simbolo da nacionalidade, a
imagem destaca a relevancia do povo negro na constitui¢do do pais, mas também ¢ um

retrato que denuncia as desigualdades sociais; de um lado a cidade com o verde da
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natureza, o mar, o avido, o barco ¢ todas as suas constru¢des; do outro a terra vermelha,
as pequenas casas, os pés descalcos, o trabalho e a luta em busca da dgua (Cadilho, 2015).

Candido Portinari (1903-1962), nascido em Brodowski - Sao Paulo, filho de
imigrantes - Giovanni Battista Domenico Portinari e de Dominga Torquata, casou-se em
1936 no Rio de Janeiro com Maria Victoria Martinelli, que apds o matrimonio passou a
se chamar senhora Maria Victoria Portinari e em 1939 deu luz a Jodo Candido Portinari,
verdadeiro guardido do legado das obras de seu pai (Portinari, 2022).

Portinari foi um importante pintor modernista brasileiro, demonstrou seu talento
para o desenho ainda crianga, auxiliou um grupo de pintores na sua cidade desenhando
santos € anjos na igreja matriz.

Com quinze anos mudou-se para o Rio de Janeiro e ingressou no Liceu das Artes
e Oficios, foi aprendiz de Lucilia de Albuquerque, Rodolfo Amoedo e Batista da Costa,
sua primeira obra de destaque foi “O baile na roga”. Cadilho (2015) destaca que em 1928
apresenta a pintura “Retrato de Mariano Olegério” ao saldo das Belas Artes e consagra-
se vencedor, no ano seguinte viaja para Paris com a intenc¢ao de se aperfeicoar. Fora do
Brasil estudou com artistas renascentistas e voltou em 1930, em seu pais encontrou a arte
moderna razoavelmente integrada a vida cultural brasileira.

Seus novos trabalhos no Brasil foram aclamados pela critica, principalmente por
Mario de Andrade. Em 1937 a revista O cruzeiro destacou que Portinari era uma figura
importante do movimento modernista, o pintor de larga imaginagdo e técnica apurada
motivou-se a expressar o humano atribuindo a pintura um sentindo psicoldgico e social.

Candido Portinari ressaltou em uma entrevista que:

“o movimento modernista trouxe para o Brasil uma grande vantagem: sarou
uma ferida do corpo da nossa pintura: - reagiu contra o academismo, o
naturalismo piegas e inexpressivo que ha muito collocava a nossa pintura num
plano de inferioridade” (O Cruzeiro, 1937, p.19).

Naquela época Portinari disse que o pais oferecia um material magnifico para a
arte, considerando como inspiracdo o folclore e motivos populares, ampliando as
possibilidades de pintura no Brasil, “temos aqui formidaveis typos plasticos. Com o
indigena e com o negro, para citar um exemplo, podemos fazer ndo pouca coisa” (O

Cruzeiro, 1937, p.28).

2.2.2 Fazendo-se Brasil: os tipos pldsticos da nacdo

S6 temos o testemunho de um dos protagonistas, o invasor. Ele ¢ quem nos
fala de suas facanhas. E ele, também, quem relata o que sucedeu aos indios
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e aos negros, raramente lhes dando a palavra de registro de suas prdprias
falas. O que a documentacdo copiosissima nos conta ¢ a versao do
dominador (Ribeiro, 1995, p. 30).

O povo-nacdo ¢ fruto de processos violentos de ordenacdo e repressao que
causaram um continuado genocidio e um etnocidio implacével, para manter a
concentragdo de uma forca de trabalho escravizada que possuia como fim servir a
propositos mercantis, essas condigdes intensifica o distanciamento social entre as classes.

A partir das relagcdes construidas pelos povos da matriz formadora (indigenas,
portugueses e africanos) origina-se pela regéncia dos portugueses a etnia nacional, uma
sociedade brasileira diversa, com cultura sincrética e uma organizagao socio-econdmica
singular. “O Brasil emerge, assim, como um renovo mutante, remarcado de caracteristicas
proprias, mas atado genesicamente a matriz portuguesa, cujas potencialidades
insuspeitadas de ser e de crescer so aqui se realizariam plenamente” (Ribeiro, 1995, p.20).

A transfigura¢do que acontece no plano étnico-cultural, a mistura dos indigenas,
os negros trazidos de Africa e os europeus que aqui habitaram gestou uma nova etnia,
com lingua e costumes unificados, para os europeus somos gentes bizarras e exoticas, nao
podendo ser entendidos por um purismo de branquitude, somos a mistura de mais gentes,
mais humanos, acolhemos os imigrantes e os abrasileiramos. Surgiram os neobrasileiros
para fazer o Brasil, forjados em um processo longo, diversificado e dramatico em ansia
de sair da ninguendade viu-se for¢ado a gerar sua propria identidade (Ribeiro,1995, p.
131).

Segundo Holanda (1995, p.147, 148, 149, 150, 206) o brasileiro prioriza a vida
social e procura estabelecer intimidade, esse trago esta presente em formas variadas,
desde o tratamento pela lingua, até mesmo com a relagcdo com as divindades, onde o
sagrado passa a ser humanizado e pode demonstrar caracteristicas profanas, somos um
povo socialmente antropofagico que se adapta. “Ele € livre, pois, para se abandonar a todo
o repertorio de idéias, gestos e formas que encontre em seu caminho, assimilando-os
freqlientemente sem maiores dificuldades” (Holanda, 1995, P.151).

O sentido de ser brasileiro segundo Ribeiro (1995, p.128) foi impulsionado pelo
enriquecimento da sociedade local e pelas contribui¢des dos descendentes dos africanos
escravizados que ja estavam totalmente desafricanizados, os interétnicos ajudaram a
propagar o portugués como lingua corrente e formaram - contra sua vontade - a maioria
da populagdo e gente brasileira, cabe destacar que houve dois passos desta constru¢do; no

primeiro pela linha evolutiva da atualizac¢ao historica moeu e fundiu as matrizes originais
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indigena, negra e europeia em uma entidade étnica nova; no segundo, “incorporou numa
versao neocolonial da civiliza¢ao industrial, os contingentes homogeneizados através da
deculturagdo processada anteriormente, sob a pressdo da escravidao, e reajusta-los a uma

nova ordenacao sociopolitica” (Ribeiro, 1995p. 260).

Nesse sentido, o Brasil ¢ a realizagdo derradeira e penosa dessas gentes tupis,
chegadas a costa atlantica um ou dois séculos antes dos portugueses, € que,
desfeitas e transfiguradas, vieram dar no que somos: uns latinos tardios de
além-mar, amorenados na fusdo com brancos e com pretos, deculturados das
tradigdes de suas matrizes ancestrais, mas carregando sobrevivéncias delas que
ajudam a nos contrastar tanto com os lusitanos (Ribeiro, 1995, p.130).

O relevante resultado do processo de formacdo do povo brasileiro ¢ a
uniformidade cultural que oculta uma destacada distancia social intransponivel e a
unidade nacional que se consolidou por meio de um processo violento de unificagao
politica que se esforcou para suprimir toda identidade étnica e tendéncia separatista
(Ribeiro, 1995, p.22).

Prado Jr. (2011, p. 15, 16) destaca que todo povo tem na sua evolugdo um
“sentido” que pode ser verificado a partir dos acontecimentos essenciais € conjunto dos
fatos apresentados por um largo periodo de tempo, a ocorréncia de profundas
transformagdes internas do seu equilibrio, estrutura, ou ambas as situagdes podem alterar
o sentido da evolucdo, este fato ndo foi verificado no Brasil, pois ndo sofremos

descontinuidade no periodo colonial.

2.2.3 Construgdo musical do povo rebelde

A revista O Cruzeiro em 1943 destacava a grandeza de Portinari dizendo que ele
era um pintor do povo e afirma que o artista se reconhecia como tal. Como um intérprete
do Brasil o pintor revelou o cotidiano do seu povo e a constru¢ao das obras nao perdia “o
ritmo musical do povo. Rebeldes, e, as vezes, selvagens, as telas do creador de

“Jeremias”, tém o espanto e a curiosidade do povo” (Freitas, 1943, p.62).

compreendendo o valor de levar a arte ao coragdo do povo, despiu-se de todo
luxo, para revelar com a maior simplicidade as verdades de seus sentimentos e
as aspiragdes de sua época. Os murais, 0s retratos € outras composi¢des de
Portinari estdo impregnados de vida. O material de seus quadros foi apanhado
na realidade diaria (Freitas, 1943, p.54).

E considerando as diversas influéncias, a anulacao das identificacdes étnicas dos
povos indigenas, africanos e europeus ¢ pela indiferenciagdo dentre as diversas relagdes

interraciais que surgiu uma etnia brasileira, um povo construido por si mesmo, diferente
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do projeto lusitano e surpreendente para os proprios brasileiros, ciente que era gente nova
€ unica e se nao hostil ao menos desconfiada das outras (Ribeiro, p.140 e 246). A gestacao
do povo brasileiro nunca foi tranquila e sim embalada pelos sons e ecos das lutas de povos
que se rebelavam contra a opressao, fazendo barulho essas resisténcias exigiram muito
dos dominadores para serem silenciadas.

O povo brasileiro sempre resistiu a situacdo de dependéncia e opressdo, travou
lutas cruéis, nesse processo onde populacdes indigenas foram dizimadas e o povo negro
chacinado aos milhdes, as revolugdes ndo conseguiram reorientar o curso da historia,
porém sdo importantes para lembrar a nacdo do seu compromisso de buscar a igualdade,
liberdade e emancipagdo da classe trabalhadora e marginalizada.

Os embates entre os povos matrizes aconteceram desde o principio, as crengas, 0s
valores e visdes de mundo opostas se chocaram e o propdsito da dominagdo desencadeou
diversos ataques, no campo bidtico a guerra bacterioldgica, no ecologico a disputa de
territorios e riquezas, no econdmico e social uma luta para escravizar os povos indigenas
para que servissem de mao de obra. A populacao indigena mesmo obrigada a servir o
colono resistiu ao recrutamento para o trabalho, fugiu, desertou e lutou de forma hostil
em favor de sua terra e sua cultura contra a colonizagdo (Prado Jr., 2011, p.225, 226).

As relagdes entre indigenas e colonos eram diversas desde uma direta hostilidade
at¢ um determinado intercambio comercial. Os povos nativos forneciam cativos
aprisionados de suas guerras internas e produtos naturais das matas em troca de
mercadorias europeias (Prado Jr, 2011, p. 105), de acordo com as caracteristicas
apresentadas na relacdo com o dominador, eram denominados como “mansos” ou
“selvagens” (Prado Jr, 2011, p. 94 e 106, 109).

A obra de Prado Jr. (2011, p. 261, 263, 264, 266 ¢ 273), revela dados sobre a
resisténcia indigena. A hostilidade foi um entrave significativo para o processo de
colonizacdo, como exemplo cita o acontecido no distrito do Arraial do Carmo (1824)
onde havia mais de noventa fazendas abandonadas devido a hostilidade do “gentio”
(Prado Jr, 2011, p. 61, 80, 85 e 86). Comenta ainda sobre o presidio de Sao Miguel que
assim como outros foram utilizados como defesa contra a hostilidade dos “indios
selvagens” (para a palavra “indio” ¢ importante mencionar que ha novos estudos sobre o

termo que consideram os processos historicos dos povos indigenas).
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Prado Jr. (2011, p.86) comenta que uma das “tribos indigenas hostis” mais
aguerridas ¢ encontrada entre os rios Paraiba e Preto, esta regido permaneceu até o final
do século XVIII sob o dominio indigena.

No inicio do século XIX ¢ iniciada uma acdo geral e sistematica contra os nativos,
destacamentos militares sdo designados nos presidios para a repressdo em territorio
mineiro (Prado Jr, 2011, p. 107,108).

Desde 1500 que os povos nativos lutam contra a sociedade nacional para preservar
ou reaver o seu territorio (Ribeiro, 1995, p.168). No dia vinte e quatro de agosto de dois
mil e vinte um, indigenas protestaram em Brasilia contra medidas que dificultam
demarcagdo de terras, o grupo em manifestacdo ocupou a Esplanada dos Ministérios,
interditou as pistas sentido Congresso Nacional e caminharam até a Praca dos Trés

Poderes (Cruz, 2021).

A floresta vem sendo atacada em toda a sua orla e também desde dentro num
movimento demografico poderoso, movido por fatores econdémicos e
ecologicos. Os novos povoadores tudo ignoram; véem a floresta como
obstaculo. Seu proposito ¢ tomba-la para converté-la em pastagens ou em
grandes plantios comerciais. A eficacia desse modo de ocupacdo ¢ de todo
duvidosa, mas sua capacidade de impor se ¢ inelutavel, mesmo porque conta
com as gragas do governo (Ribeiro, 1995, p.308).

Por meio de aparatos tecnoldgicos a elite em dois mil e vinte e um, adotou
manobras estratégicas para disseminar ideologias e garantir a manipulacdo das ideias e
concentragdo de poder veiculando fake news entre noticias. O site Brasil de Fato em
30/08/2021 mencionou que com intuito de favorecer o agronegdcio e ainda persuadir a
populagdo a se manifestar contra a causa dos povos originarios, o chefe de Estado em
vigéncia, usou do artificio para defender a restricdo em demarcagdes de terras indigenas.
Em 16/09/2021 o site G1 denunciou que o senhor presidente, ao naturalizar a pratica
“Fake news faz parte da nossa vida”. “Nao precisamos regular isso ai” queria criar
impedimento para que as desinformagdes fossem removidas (ISTOE edigdo N° 2696
17/09).

Nesse contexto de dominagdo e de prejuizos ao povo, o ex-ministro do meio
ambiente do governo em vigéncia no ano de 2021 foi um dos principais pivos do
desmonte ambiental, de acordo com noticias do site Conectas Direitos Humanos, do dia
12/08/2021 a fim de obtencao de lucro, organizou projetos de lei que violam critérios de
protecao ao meio ambiente, legalizam crimes ambientais e usurpacao dos direitos dos

povos indigenas.
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Ribeiro (1995, p.68 e 69) desvela a intencdo da elite opressora no Brasil “no a &
de gastar gentes e matas, bichos e coisas para lucrar, acabam com as florestas mais
portentosas da terra”, “desmontam morrarias incomensuraveis, na busca de minerais.
Erodem e arrasam terras sem conta. Gastam gente, aos milhdes”. Holanda (1995, p.67)
revela a irracionalidade sobre os bens naturais dizendo que as queimadas antigamente
eram vistas como método essencial para a preparagdo do plantio, porém, esta técnica ja
era criticada por ndo renderem o mesmo que em outros processos “a colheita do milho
plantado em terra onde ndo houve queimada ¢ duas vezes maior do que em rocados feitos
com auxilio do fogo”.

Cabe salientar que esse método ainda ¢ utilizado nos dias de hoje para promover
o desmatamento, além de destruir grandes areas e prejudicar a fertilidade do solo a
queimada prejudica todo sistema ecoldgico, causando prejuizos sociais, econdmicos e
ambientais. A matéria do dia 26/09/2022 de Uol Noticias fez uma denancia “Em 25 dias,
setembro ja ¢ o més com mais queimadas na Amazoénia em 12 anos”. “No caso da
Amazonia, as queimadas sdo sempre ocasionadas pelo homem e fazem parte de um
processo de limpeza da area. Ou seja, elas precedem o desmatamento como uma forma
de destruir restos organicos e preparar o terreno para virar pastagem” (Uol Noticias,
2022), desta forma a elite continua destruindo a natureza para manter sua riqueza
econdmica e continuar oprimindo a sociedade.

Sob o ideal de uma civilizagdo ocidental e cristd, o europeu impos seu dominio
como uma cruzada dos bons e sabios sobre os maus e ignorantes, com esta ideologia o
colono se enriquecia enquanto os escravizados e vassalos s se salvavam quando partiam
para a vida eterna. “Faz, também, a cabega dos oprimidos, que aprendem a ver a ordem
social como sagrada e seu papel nela prescrito de criaturas de Deus em provacado, a
caminho da vida eterna” (Ribeiro, 1995, p.71). Ou seja, os dominantes com o acumulo de
riquezas viviam o paraiso na terra e o trabalhador oprimido almejava o paraiso no céu, no
além, onde poderia se libertar de sua humanidade pecadora.

Essa doutrina que impera até hoje tendo em dois mil e dezenove o lema: "O Brasil
acima de tudo. Deus acima de todos” (Lusa, 2019), “faz a cabeca do senhorio classista
convencido de que orienta e civiliza seus servicais, forcando-os a superar sua preguica
inata para viverem vidas mais fecundas e mais lucrativas” (Ribeiro, 1995, p.71).

A condigao de escravizado foi motivo de insatisfagdo do povo negro e por isso

fugas, formagdes de quilombos e rebelides agitaram a sociedade no periodo escravocrata
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(Prado Jr., 2011, p. 390). O povo negro sempre lutou contra a escravidao e fez resisténcia
a agucocracia, esta longa luta que se concretizou de diversos modos entre eles o
enfrentamento ao seu senhor ou o aproveitamento das fazendas de criagdo para fazer-se
passar por negros forros e assim livrar-se dos empresarios da importacdo. Porém a
estratégia que se fixou como principal foi a fuga com intuito de fortalecer a resiliéncia e
reconstruir sua vida em liberdade nas comunidades quilombolas, sendo a de Palmares a
mais célebre por sobreviver combatendo por quase um século (Ribeiro, 1995, p. 163 ¢
295).

Palmares concentrava cerca de 30 mil negros e dominava uma enorme area entre
Pernambuco e a Bahia, sendo esta uma das zonas mais ricas da coldnia. Sua organizagao
segundo Ribeiro (1995) era estruturada nos moldes culturais neobrasileiros. As
comunidades protobrasileiras que viviam o drama de ganhar véarias batalhas, mas ndo
vencer a guerra sabiam que uma derrota significaria a desarticulagdo de seu povo e o
retorno a condicao de “peca” para venda, por isso para a destrui¢do do maior quilombo
do Brasil exigiu-se um grandioso exército chefiado pelos mais experientes homens de
guerra da época (Ribeiro, 1995, p. 220 e 295, 296).

A sociedade colonial que se constituiu de um ntcleo central organizado tendo
como elemento principal a mao de obra escravizada, utilizou como for¢a motriz do
empreendimento colonizador trabalhadores que ndo receberam nenhuma capacitagdo ou
educagdo para viver sob o regime da nova sociedade, a massa trabalhadora escravizada
vivia sem condi¢des humanas para o desenvolvimento de sua labuta, criados em um
regime de violéncia e opressao possuia como escola o eito e a senzala (Prado Jr, 2011, p.
362, 363).

O trabalhador africano escravizado era a base que produzia riquezas em uma
coldnia que possuia senhores (patroes) com sistema de educagdo rudimentar, tendo como
ensino cadeiras de primeiras letras, latim e grego presente em alguns centros da colonia.
A instrucdo realizada por professores mal pagos tinha aulas desorganizadas e estudantes
indisciplinados, neste contexto de ensino “a Deus — dard” vivia uma sociedade colonial
com nivel cultural baixo, tomados pela ignorancia, os poucos expoentes mais sabidos
eram incompreendidos e ignorados. A administragdo mesquinha do pais visava o lucro, o
rendimento do fisco dos burocratas incapazes que a metropole enviava para este lado do

atlantico (Prado Jr., 2011, p.145,146).
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Impedidos do desenvolvimento da cultura intelectual por Portugal desde o periodo
colonial, pois o reino nao queria a circulacdo de novas ideias revolucionarias para que
evitasse insubordinagdo e rebeldia no Brasil, por ordem do rei, a oficina grafica de
Antonio Isidoro da Fonseca no Rio de janeiro foi fechada. Desta forma a imprensa no
Brasil inicia-se de forma efetiva com a vinda da corte portuguesa (Holanda, 1995, p.
120,121), e cabe salientar que em 1747 ja havia em todas a principais cidades da América
espanhola estabelecimentos graficos.

A instrugdo publica era precaria, presentes somente em alguns dos principais
centros e maiores cidades onde era ministrado pelas ordens religiosas. Os viajantes
estrangeiros que visitaram o territorio nesta €época declaram em seus relatos que as
pessoas que possuiam “alguns conhecimentos™ eram os padres (Prado Jr, 2011, p. 355 ¢
358).

Quanto ao processo de constru¢do de conhecimento Prado Jr. (2011, p.399)

destaca a influéncia francesa na educacao brasileira.

Tudo que se escreveu no Brasil desde o ultimo quartel do séc. XVIIL, que ¢é
quando realmente se comega a escrever alguma coisa entre nds, traz o cunho
do pensamento francés: ideias, o estilo, 0 modo de encarar as coisas ¢ abordar
os assuntos. Alias a leitura dos nossos avoés, a parca leitura que se fazia nesta
coldnia de analfabetos em que s6 um punhado de pessoas saberia ler, e destas,
muito poucas se ocupariam com coisas do espirito, ¢ quase toda de origem ou
inspiragao francesa (Prado Jr., 2011, p. 390).

O povo nagao formado na relacdo interétnica configurou-se como produto real da
obra colonial de Portugal, e a dominagao imposta aos povos nativos e africanos teima em
perpassar os tempos; Prado Jr. (2011, p. 29 e 123) levanta que o “sentido” da nossa
formacao estd afirmado no carater inicial da colonizagdo, ou seja, em produzir para fora
do pais, a sociedade e economia brasileira se construiu voltada para o comércio exterior.

A sociedade brasileira que se edificou com o processo de atualizacao historica
com inovagoes tecnoldgicas, ordenacdo social e instrumentos ideologicos de controle e
expressao, subjugou, escravizou, transformou em mao de obra servil e interrompeu a linha
evolutiva das populacdes indigenas brasileiras.

Os africanos escravizados obrigados a contribuir com a edificacdo e produgao
foram forcados a se adaptar, se desafricanizar, falar o portugués, se refazer e contribuir
de maneira singular, porém esse povo continua lutando para conquistar o reconhecimento
de sua legitimidade e um lugar digno na sociedade nacional (Ribeiro, 1995, p. 220).

Ribeiro (1995) aponta que a civilidade nacional foi contruida organizando sua
vida social e econdmica a partir da introducdo da escravatura indigena e negra e da

33



disponibilidade de recursos financeiros para custear e manter a implantagdo das empresas
coloniais; substituicio da solidariedade elementar fundada no parentesco por
outras formas de estruturacdo social que foram capazes de formar classes
antagonicamente opostas, mesmo que interdependente pela complementaridade de seus
respectivos papéis, a classe hegemonica defendeu a integracao dos nicleos locais em uma
estrutura sociopolitica.

A estrutura de classe do povo brasileiro opera como um sistema conservador da
ordem social onde o comando pertence as classes hegemonicas, os setores mais dindmicos
sdo das classes intermediarias, os nucleos combativos das classes subalternas e resta as
classes oprimidas somente a capacidade de expressar - indiretamente - sua revolta. Para
integrar-se a vida social deve romper toda estrutura de classe e encabecar um papel
renovador da sociedade como combatente da causa de todos os outros explorados e
oprimidos (Ribeiro, 1995, p. 209 e 210).

Este contexto de opressao também nos potencializa a ficarmos cada vez mais
obsoletos e acriticos, ameagados de perdermos nossa criatividade em favor de uma
padronizagdo, com isso, se torna extremamente importante exaltar a rea¢do brasileira na
cultura popular assentada no saber vulgar e na transmissdo oral € o movimento do plano
erudito no qual se destacam as obras e personagens como Oscar Niemeyer, Villa-Lobos,
Carlos Drummond de Andrade, Guimaraes Rosa e o valoroso pintor Candido Portinari

(Ribeiro, 1995, p.263).

2.2.4 O movimento de Portinari: intérprete do Brasil

Um dos principais movimentos em favor da cultura do Brasil, o modernismo, tido
como um grito de consciéncia nacional, no Estado novo ganhou elevado destaque,
nacional e internacional, nesse periodo ¢ construido o conjunto da Pampulha, projeto que
consagrou definitivamente o arquiteto Niemeyer e o pintor Portinari como expoentes
modernistas brasileiros em suas areas. Fora do pais na década de 1940 Portinari apresenta
o Brasil nas exposi¢des Portinari of Brazil no Museum of Modern Art e Brazil Builds
ambas ocorridas no Museu de Arte Moderna (MOMA).

Em 1939-1940 o pais participa da feira Mundial de Nova York com um pavilhao
projetado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, na década seguinte Niemeyer e Portinari
consagram-se definitivamente no ambito internacional ao contribuirem com a construgao

da sede das Nacdes Unidas, onde o arquiteto foi um dos coautores do projeto e o pintor

34



realizou dois imensos painéis representando a Guerra e a Paz. A batalha para mostrar uma
imagem positiva do Brasil, expandir e consolidar o modernismo brasileiro havia sido
vencida (Simioni, 2013).

O movimento modernista proporcionou a certos grupos € seus protagonistas a
condicdo de simbolos culturais e politicos, representantes do poder de transformacgdo que
se origina nas nagoes “periféricas” (Simioni, 2013). O movimento teve como estopim a
Semana da Arte Moderna ou “semana de 22” que ocorreu no Teatro Municipal de Sao
Paulo em fevereiro de 1922.

Em 1939 a Arte ja era considerada disciplina escolar importante por possuir como
elemento criador a liberdade, devido a sua “forga expansiva, contagiante, magnética” com
carater representativo tornou-se motivo de preocupacao das autoridades da época
(Muricy, 1939, p.56).

Apesar da arte de Portinari ser prestigiada pelos poderosos da nagdo seu pincel
nao se calou e tampouco se ausentou de denunciar o Brasil de verdade. Em 1943 a arte
do pintor brasileiro foi admirada pelo senso de realidade e seu subjetivismo sensivel as
causas sociais (Burlamaqui, 1943, p.15). No ano seguinte em 1944 a matéria do Vamos
Lér! (Dacosta,1944, p.60) exaltava a coragem do artista em confrontar a “burguesia bem
pensante e dos reaciondrios”, o artigo ainda afirma a importincia do artista de refletir seu
tempo e lutar pela liberdade, “pois sem liberdade ndo ha arte verdadeira”. A revista O
Cruzeiro neste mesmo ano ressaltava que os quadros de Candido Portinari “evocam
associacgdes de coisas humanas. Pra empregar o termo da estética de Aristoteles: “imitam”
a vida. Tém assunto” (O Cruzeiro, 1944, p.03).

Entendido em 1945 como um pintor revolucionario de fama mundial conseguiu
em sua obra profundo alcance social, pois sua pintura ansiava por um mundo melhor
(Careta, 1945, p.5). A matéria da Revista Carioca do mesmo ano ressaltava que “a pintura
¢ um elemento de melhoria social, ¢ um instrumento de combate”; o artigo revela que
Portinari e outros artistas sdo considerados como referéncias capazes de interpretar o
Brasil e refletir a angustia vivida naquele periodo. O texto reforga que em tempos de
busca por novos caminhos de felicidade geral ndo pode haver neutralidade, e que em sua
obra “o intelectual e o artista marcham neste combate de maos dadas com o povo”. Para
ele, “a arte e o pensamento nunca foram apoliticos” (Almeida Filho ,1945, p.56).

No ano de 1951 o pintor brasileiro ¢ destacado por sua obra desenvolver “soma

fabulosa de irradiagdes psiquicas”, porém mesmo dentro desta perspectiva ainda ¢
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apontado como carater secundario o sentido social, fruto do passado vivido na infancia
onde a pobreza e o descaso eram postos como realidade. H. Pereira da Silva considera

que a “pintura de Candido Portinari € por exceléncia anti-burguesa”

Ela ¢ um grito. Um protesto incontido de uma alma que se conteve enquanto,
forcada pelas circunstancias, ndo encontrou o caminho da libertagdo.
Incompatibilizado psiquicamente com a burguesia, Portinari, como nenhum
outro pintor nacional, ¢ dos que maior prestigio desfrutam entre essa espécie
de prosperos “clientes” das artes (Silva, 1951, p.16)

Em artigo de Abaité de Medeiros (Medeiros, 1954, p. 3) ¢ discutida a Sociologia
da Arte de Portinari, o autor ressalta a potente contribui¢do de sua obra para o
reconhecimento da identidade brasileira: “fez muito pescador, muito proletdrio, muito
corumba, muito mulato (e mulata), muito negro, estudando tipos supercaracteristicos das
varias regides desses brasis”.

Portinari foi um potente intérprete do Brasil que produziu obras capazes de
mostrar a nagdo ao publico estrangeiro, com o talento de realizar uma espécie de tradugdo
cultural de seus horizontes, mobilizou possibilidades criativas de explicacdo do passado
brasileiro. O artista decorou o famoso pavilhao brasileiro na feira mundial de Nova
Iorque, sendo suas pinturas um dos grandes destaques.

Portinari para além de um pintor foi um intérprete do Brasil que entendeu a
realidade do Brasil e a retratou; Jodo Candido Portinari reforga esse entendimento a partir

de suas palavras na revista Ultima Hora (RJ) em 1983:

-Ele viveu e trabalhou numa época crucial da cultura brasileira, a sua atividade
artistica vai do fim dos anos 20 ao comego dos anos 60. Conviveu com todos
os intelectuais desse tempo, todas as pessoas que fizeram a historia do Brasil
ao longo desses trinta e tantos anos. Imagina o acervo cultural que se pode ter
e a partir disso, a quantidade de material para pesquisa (Ultima Hora, 1983, p

1.

Portinari interpretou o Brasil e parte de sua obra esta expressa nos dez painéis que
foram instalados na sede do Ministério da Educacao e Saude, hoje Edificio Gustavo
Capanema, onde cada figura ilustra um momento especifico dos diversos ciclos
econdmicos que constituem a trajetoria da nagdo: Pau-Brasil, Borracha, Actcar, Cafg,
entre outros (Simioni, 2013).

O pintor brasileiro incluia em seu discurso artistico elementos da experiéncia
cotidiana, revelou a realidade concreta de um pais multiplo e complexo, desta forma ¢

fonte de pesquisa e conhecimento (Nicodemo, 2016).
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2.2.5 O movimento de Portinari: Pensando a Cultura Corporal de Movimento

O pintor de “As Racas” (1955), para além de mostrar a realidade social da nagao
expos o movimento fisico do homem concreto em didlogo com seu tempo e sua terra.

A partir de suas obras também ¢ possivel analisar e compreender o legado de
construgdes corpéreas, da Cultura Corporal de Movimento® que foram desenvolvidas
neste territorio.

De acordo com Soares (2012) desde 1500 no Brasil ja ha o desenvolvimento de
uma pratica para Educagdo Fisica na qual os povos desenvolviam atividades fisicas
relacionadas a cultura indigena abarcando aspectos de cunho natural, utilitario, guerreiro,
recreativo e religioso, para ilustrar cito: as brincadeiras, lutas, dangas, locomogao, caca e
por fim o nado e a pesca estes dois ultimos retratados por Portinari na obra “Indios
pescando” de 1941.

Portinari retratou as atividades fisicas indigenas em diversas obras como
exemplos: “Mascaras” (1941) retrata duas pessoas dangando, “indios atirando” (1941) e
“Indios carregando pau Brasil” (1938) sendo este exercicio também praticado atualmente
de forma similar nos jogos indigenas na modalidade corrida com tora.

Ainda no periodo colonial insere-se a influéncia africana no Brasil e com estes
povos amplia-se o repertdrio cultural e também motor da populagdo. Se desenvolve em
meio a dor - retratada na obra “Vergalho” (1943), “O vergalho” (1943) e “Escravatura
(1936) - no contexto escravocrata, diversas lutas e dancas; parte de um complexo legado
de manifestagdes culturais vindas da Africa e ressignificadas neste solo; dentre elas
podemos destacar as dangas circulares, Danga de Roda (1955), e aproximagdes que nos
remetem a Capoeira; a pintura “Paz” (1952 e 1955) mostra duas criangas proximas em
movimentos também usados na Capoeira. Refletindo sobre a subjetividade e a poténcia
da Arte ¢ oportuno pensar na possibilidade de ser representada no quadro a ginastica
utilizada em uma manifestagdo que ¢ simbolo da ansia de liberdade e de emancipagdo
com intuito de alcangar a Paz.

Portinari nos aponta diversos gestuais motores desta cultura negra brincante e do

trabalho que expressa pelo movimento suas visdes de mundo e de forma holistica educa

> Na condigdo de Componente Curricular a Educagdo Fisica se ocupa em sistematizar e reelaborar
criticamente o campo de expressdes culturais, a Cultura Corporal de Movimento se expressa nas
brincadeiras, jogos, dangas, lutas, esportes, ginasticas, praticas corporais de aventura urbana e na natureza
e praticas corporais introspectivas, para mais ver no documento da Proposta Curricular de Floriandpolis
(2016)
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0 corpo ao mesmo tempo em que se educa para as relacdes e desenvolvimento dos papéis
sociais, em um mundo onde ‘“educar o comportamento corporal ¢ educar o
comportamento humano” (Bracht, 1999).

O pintor oportuniza a pensar na hipotese de Educacdo Fisica para além dos
métodos europeus da academia, uma gestualidade do povo, da realidade do cativeiro. Para
enriquecer esse entendimento recorremos a Vaz (2003, p.168) “h4, nos espagos “mais
diretamente ligados ao trabalho” nos quais a educagao do corpo salta aos olhos, toda uma
pedagogia do corpo muito bem delimitada”. Essa pedagogia do trabalho ¢ apresentada
em varias obras que retratam o povo negro na labuta e mostram um corpo educado na
laboragdo e para a produgdo; Fumo (1938), Algodao (1938), Estivador (1933), Preto da
enxada (1934), Garimpeiros (1938), Cana (1938), Cacau (1938), Lavadeira (1937) sao
alguns exemplos das obras de um artista que mostrou 0 movimento que 0S povos
afrodescendentes realizaram para construcao do pais - € ndo s6 sua contribui¢do - mas
também seu sofrimento.

Vaz (2003, p. 168 €169) ao falar sobre a pedagogia nos campos de concentragao,
possibilita a reflexdo sobre a realidade do cativeiro, devido a aproximacao de condi¢do

humana de subjugacao e opressao.

O exemplo, que cito sem poder aprofundar, ¢ o dos campos de concentragéo e
exterminio. Nao ha diividas, como ensinam os classicos sobre o tema, de que
ha toda uma pedagogia no espago concentracional, uma pedagogia do corpo
que procura reduzi-lo, ¢ certo, a uma corporeidade primaria, desprovida de
significados, de complexidade. Uma pedagogia no entanto, que ensina a cada
corpo o seu lugar, seus possiveis movimentos; uma pedagogia que racionaliza,
assim como faz o esporte de alto rendimento, o sofrimento do corpo. (Vaz,
2003, p.168 e 169)

As obras de Portinari Bumba meu boi (1935), Sambista (1935), Bloco
Carnavalesco (1933), Negrinha Sambando (1933), ajudam a pensar na majestosa
intelectualidade africana, nas estratégias de resisténcia, na necessidade da ressignificacao
da experiéncia de sofrimento, desse corpo que pulsa ritmo, que se alimenta da forca do
som ¢ a partir dele alegra-se ¢ movimenta-se para vencer o banzo e os dilemas do dia a
dia.

A corporeidade dos sujeitos se liberta pelo prazer e pela expressividade, ela é
um texto a ser lido, cuja compreensdo impde o rompimento com a
racionalidade dominante que o aprisiona na condi¢do de receptaculo de
pensamentos, suporte de indumentarias e reprodutor de gestos oriundos da
consciéncia (Sotero; Pereira; Dos Santos, 2021, p.10).

Esse povo guerreiro retratado em “Homens com faca” (1969) -a obra exibe uma

luta e leva a refletir sobre o legado ancestral - destemido, trabalhador, que produz pelo
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movimento de seus corpos riquezas da qual muitas vezes ndo pode consumir € com 1SS0
desvela a sina de um Brasil conflituoso.

Ja o legado do Brasil imperial letrado, escolar, académico e eurocéntrico que
entendia a Ginastica como elemento indispensavel para formagao integral da juventude ¢
verificado em diversos quadros, porém a gestualidade € ressignificada em brincadeiras do
cotidiano, da rua, como “Menino plantando bananeira” (1940), “Plantando bananeira
(1955), “Jogos Infantis” (1957), “Meninos Brincando” (1955), “Cambalhota” (1958),
nessa Ultima obra citada entre outras Portinari apresenta a parada de maos (movimento
caracteristico da Gindstica e Capoeira) como um exercicio executado por criangas.

Essa fase ginastica ¢ parte importante do movimento Médico Social Higienista, se
inicia no periodo imperial, estende-se a republica e adentra nas instituigdes escolares e

militares e se organiza sobre uma perspectiva internacional.

“Oriundos das escolas sueca, alema e francesa, esses métodos conferiam a
Educacdo Fisica uma perspectiva eugénica, higienista e militarista, na qual o
exercicio fisico deveria ser utilizado para aquisi¢do e manutengdo da higiene
fisica e moral (Higienismo), preparando os individuos fisicamente para o
combate militar (Militarismo)” (Soares, 2012, p. 2 ¢ 3).

E importante ressaltar que no Brasil houve um movimento que propds a difusdo
da Ginastica Brasileira em todo territério nacional, Silva e Corréa (2020, p.266 ¢ 267)
apontam que com a instituicdo da Republica o conceito esteticamente mais amplo de
“Ginastica Nacional” foi adotado.

Entre os diversos intelectuais em prol a um movimento nacionalista ginastico
estavam Luiz Murat (jornalista, poeta, fildsofo e politico; fundador da cadeira nimero um
da Academia Brasileira de Letras), perito em passos da Capoeiragem, que em 1908
escreve o artigo intitulado Educacdo physica - O jiu-jitzi e a Gymmastica Brazileira
(Stotz e Azevedo, 2020). Costa (2018) destaca que Germano Harlocher e Luiz Murat
lutaram pela obrigatoriedade da Capoeira nas escolas e quartéis.

Ainda sobre a frente de defesa da ginéstica brasileira cabe destacar que segundo
Silva e Corréa (2020, p.167) em 1885 foi escrita a primeira versdo do Guia da Capoeira
(Ginastica Brasileira), este que foi replicado em 1907.

Outro grande personagem envolvido no movimento da ginastica brasileira foi
Coelho Neto (membro da Academia Brasileira de Letras, em 1892 ¢ nomeado para o
magistério de Histéria da Arte na Escola Nacional de Belas Artes) que publica o artigo
intitulado “O Nosso Jogo”, este intelectual foi defensor da introdug¢do de Capoeira em

escolas e instituicdes militares (Silva e Corréa, 2020, p.228).
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Em 1922 o escritor Carioca, inspirado nos escritos de Coelho Neto escreve o artigo
“Capoeiragem” conceituando a pratica como “ginastica nacional”; essa nomenclatura
também era defendida por pioneiros ligados a Méario Aleixo que para contrapor o método
francés ensinado no Centro Militar de Educagdo Fisica do Exército pretendiam
transformar a Capoeira em “Ginastica Nacional Brasileira” sendo este um genuino
“M¢étodo nacional” (Silva e Corréa, 2020, p.265).

Também neste momento ginastico da Educagdo Fisica brasileira em 1926 um
escritor com codinome “AZ” demostrou sua pretensdo e de um distinto grupo em
regulamentar e desenvolver a Capoeira como uma forma de ginastica ou de luta brasileira
(Silva e Corréa, 2020, p.264), anos mais tarde ¢ lancado o livro Ginastica Nacional
(Capoeiragem) Metodizada e regrada (1928), obra de Anibal Burlamaqui.

Cabe destacar ainda no século XX o jornalista, artista visual, escritor e professor
de Direito e de Belas Artes Raul Pederneiras se inclinou a desenhar e escrever acreditando
nas possibilidades de aproveitamento da Capoeira como gindstica e esporte (Lussac,
2016).

O movimento do esporte no Brasil destaca-se com o regime militar, sendo a
década de 1960 um dos momentos mais importantes; neste periodo buscava-se com que
a Educacao Fisica fosse um alicerce para o plano ideoldgico. Os éxitos em competigdes
de alto nivel, anestesiavam no campo social e politico as criticas internas e transpareciam
uma ideia de prosperidade e desenvolvimento, nesse viés a vitdria, a busca pelo mais habil

e forte eram valores primordiais praticados pela Educacao Fisica.

O nucleo central era a interven¢do no corpo (maquina) com vistas ao seu
melhor funcionamento organico (para o desempenho atlético-esportivo ou
desempenho produtivo), o conhecimento basico/privilegiado que ¢
incorporado pela EF para a realizacdo de sua tarefa continua sendo o que
provém das ciéncias naturais, mormente a biologia ¢ suas mais diversas
especialidades, auxiliadas pela medicina, como uma de suas aplicagdes
praticas (Bracht,1999, p.76).

Candido Portinari também retratou o esporte na sociedade e seu lado ludico, e
dentre eles podemos destacar o “Futebol” (1935, 1940, 1941, 1958), um tema expresso
em diversas obras.

A partir da década de 1980 os modelos militar e esportivo, assim como as
abordagens tecnicista ou mecanicista comecam a ser criticados por um movimento
renovador que segundo Bracht (1999) e o Coletivo de Autores (1992), teve origem no

inicio desta década, com isso surge uma corrente progressista na Educacao Fisica.
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Este movimento partiu de uma critica seguindo uma linha cientificista por
entender que havia a auséncia de ciéncia na Educagdo Fisica, ndo rompia com o
paradigma da aptidao fisica somente atualizava o percurso da origem historica.

A partir da década de 1970 e no decorrer de 1980 no campo académico da
Educagdo Fisica, que influenciadas pelas ciéncias humanas (em destaque para a
sociologia e a filosofia marxista), se desenvolve um eixo central da critica em relagdo a
aptidao fisica e esportiva tomando como andlise a funcao social da Educagao Fisica como
parte de uma sociedade capitalista com desigualdades e conflitos sociais (Bracht,1999).
Algumas vertentes propde uma Educagdo Fisica critica onde as aulas devem priorizar a
leitura da realidade tomando como centralidade o ponto de vista da classe trabalhadora,
desta forma a criticidade entende que a Educac¢do tem dimensao politica, € os fazeres
pedagogicos podem ser realizados considerando a possibilidade de se concretizarem em
ato politico em busca da superacdo e emancipagdo social (Vaz, 2003).

Uma das abordagens criticas ¢ basilar na construcdo didatica da experiéncia
pedagdgica analisada neste trabalho. Baseando-se nos estudos de Demerval Saviani a
proposta critico-superadora ¢ apresentada no livro Metodologia do ensino da Educagao
Fisica construida por um coletivo de autores em 1992, entende que objeto de
conhecimento ¢ a Cultura Corporal que esta presente em diferentes temas e deve ser
tratado de forma historicizada, abarcando seus contraditorios.

Cabe destacar também a proposta critico - emancipatoria, cunhada pelo Professor
da Universidade Federal de Santa Catarina, Dr. Elenor Kunz, alicercada na
fenomenologia e nos escritos de Paulo Freire. Acredita na concep¢ao de movimento
dialdgico, pois o movimentar-se ¢ compreendido como uma maneira de comunicacao
com o mundo, ainda aponta para tematizagdo dos elementos da cultura de movimento
como forma de desenvolver nos estudantes a capacidade de analise e agdo critica (Kunz,
2004).

Ambas as propostas citadas como criticas acima acreditam em procedimentos
didaticos pedagogicos que tém sobre as formas culturais do movimentar-se humano um
olhar contestador, que desvele a ordem vigente potencializando para a formagdo de
sujeitos conscientes para “agir autobnoma e criticamente na esfera da Cultura Corporal ou
de Movimento e também agir de forma transformadora como cidadaos politicos” (Bracht,
1999, p.81), com isso € relevante que a escola, em destaque a Educacao Fisica, insira os

individuos de forma critica no universo da Cultura Corporal de Movimento.
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E importante dizer que a perspectiva entendida como Cultura Corporal de
Movimento trata como temas: o jogo, a brincadeira, a ginastica, a danga, o esporte entre
outros (Floriandpolis, 2016). Essas culturas corporais s3o retratadas na obra de Candido
Portinari - s3o diversas pinturas que expressam o movimento das criancas e dos adultos.
A arte de brincar e jogar ¢ destacada em inimeras telas como: Brincadeiras de Criangas
(1937, 1941), Jogos infantis (1941, 1944), Criangas brincando (1937, 1940, 1955, 1960),
Brinquedos (1937), Gangorra e Amarelinha (1937), Jogos (1944), Criangas soltando
pipas (1932), Roda (1941, 1945), Pulando Carniga (1952, 1959), ainda nessa perspectiva
do movimentar-se com alegria destaca-se o tema Circo (1932, 1933, 1940, 1941,1942,

1957, 1958) retratado diversas vezes.

2.3 RODA DE SABERES

Neste capitulo comecaremos apresentando as potencialidades das praticas
pedagdgicas interdisciplinares para a discussao das questdes étnicas, posteriormente
apresentaremos Capoeira como movimento social de luta por direitos; a contextualizagdo
historica pretende mostrar a constru¢ao da manifestacdo cultural por meio das histérias
dos homens e mulheres concretos na sua relagdo com os outros ¢ 0 mundo, nesta dire¢ao
discutiremos a questdo do corpo na Capoeira. Mostraremos historicamente elementos
sobre as organizagdes sociais da Capoeira em defesa das classes marginalizadas e os
movimentos de padronizagdo da Arte, por fim mostraremos a influéncia dos intelectuais
no processo de dinamismo da cultura, este capitulo pretende fornecer elementos
relevantes para pensar a relagdo do conteudo da Capoeira e a Arte na experiéncia de

ensino.

2.3.1 Educacao Fisica, corpo e sociedade na Educacdo Brasileira

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2017) insere a Educagao
Fisica na 4rea das linguagens, este entendimento amplia as reflexdes e abre o caminho
para a construcao de roda de saberes que de maneira interdisciplinar podem estabelecer
relagdes, promover didlogos e potencializar aprendizados significativos usando diferentes

espacos e materiais do ambiente escolar. Contribui ainda para ampliar a compreensdo da
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perspectiva cultural por levar em consideracdo os valores estéticos e possibilitar trangar
movimentos com Arte.

O documento revela a necessidade de ofertar aos estudantes uma gama variada
de experiéncias de linguagem destacando suas capacidades expressivas. Nesse
entendimento acredita-se na Capoeira - como manifestagdo cultural multifacetada, sendo
reconhecida como Patrimonio Imaterial Brasileiro (IPHAN em 15/07/2008) e da
Humanidade (UNESCO em 26/11/2014) - e nas obras de Candido Portinari como
contetdos potencializadores para o desenvolvimento do ensino interdisciplinar (Paula;
Bezerra, 2014).

Bracht (1999) revela que nos séculos XVIII e XIX o corpo passa a ser motivo de
estudos principalmente das ciéncias biologicas; visto como uma estrutura mecanica “O
corpo nao pensa, ¢ analisado pela racionalidade cientifica”. A pratica pedagdgica da
Educacao Fisica nas institui¢des escolares foi influenciada pela medicina e instituigdes
militares, desenvolveu-se com exercicios sistematizados no intuito de educar o corpo para
promover satde e educacao atendendo a uma perspectiva terapéutica e pedagogica. Esta
educacgado através do corpo fora transformada em instrumento para a constituicao de uma
cultura ditatorial pautada em uma ideologia nacionalista que se direcionava para a
construcao de uma nacdo forte, saudavel e produtiva. Fuck; Vaz; Silva e Pinto (2012)
denunciam esse pensamento dualista, fruto de uma tradi¢ao racionalista ocidental que
separa a educagdo do corpo da mente.

Acreditando que o objetivo da Educagdo fisica escolar ¢ humanizar as relagdes
para superar esta visao reducionista, que trata o ser humano como um conjunto de 0ssos,
nervos e musculos onde o deslocamento corporal € o inico fim € o submete a um processo
formativo fracionado; apresenta-se como alternativa a corporeidade compreendida como
expressao criativa e consciente do conjunto das manifestagdes corporais historicamente
produzidas, pretendendo possibilitar a comunicagdo e interagdo de diferentes individuos
com eles mesmos, 0s outros, o seu meio social e natural, baseia-se no didlogo entre
diferentes individuos inseridos em um determinado contexto social organizado em torno

das relagdes de poder, linguagem e trabalho (De Oliveira L; De Oliveira M; Vaz, 2008).

Com isso as disciplinas escolares - envolvendo a Educacdo Fisica - ndo deveriam
prover um ensino pautado em abordagens separatistas porque a educacdo humana
acontece em todas as instancias e nas diversas disciplinas escolares. O discente sentado
enfileirado na sala € o mesmo que pouco depois estara se movimentando na quadra, nestes
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dois momentos de aprendizagem ele € corpo e consciéncia; necessita do corpo para estar
na sala e da consciéncia para se relacionar no ambiente. Segundo Bracht (1999) “o termo
disciplina envolve um duplo aspecto: por um lado, a dimensao das relagdes hierarquicas,
observancia de preceitos, normas, da conduta do corpo; por outro, os aspectos do
conhecimento propriamente dito”.

E essencial identificar e ampliar as praticas educativas compreendendo que a
corporalidade fundamenta-se também na intencionalidade. Diante desse entendimento
Marcus Aurélio Taborda de Oliveira; Luciane Paiva Alves de Oliveira e Alexandre
Fernandez Vaz (2008) construiram algumas orientagdes, associadas a nog¢do de
corporalidade. Os eixos® niio sdo contetidos, mas sim orienta¢des que contribuem para a
organizacdo docente. A proposta anuncia a necessidade de ampliar o entendimento sobre
as praticas corporais e reafirma que a comunidade escolar deve desfazer algumas
representacdes que consideram professores de Educacdo Fisica e estudantes como
individuos com saude perfeita na condigdo de atletas. Outra discussao recai sobre o dever
de o professor se colocar no papel de articulador do conhecimento, comtemplando em sua
acdo pedagodgica, saberes que favorecam uma maior reflexdo dos estudantes sobre o
corpo, sendo capazes de atribuir sentidos éticos e estéticos potencializando experiéncias
que possam ser formativas e significativas.

Uma das questdes pertinente ¢ considerar que os docentes e discentes ao chegar
ao espaco escolar trazem consigo um acervo de experiéncias construidas a partir da
cultura de sua comunidade, por isso faz-se oportuno promover uma aproximag¢ao social
para compreender a trajetoria de aprendizagens em movimento; o docente apresentar o
projeto e desejo de ser’ a partir da elaboragdo de um memorial e elaborar uma pesquisa
sobre aspectos da realidade dos discentes. Este exercicio permite maior compreensao da
realidade, langando-se a refletir sobre as permanéncias e mudangas sociais, ampliando a
percepgdo de que a cultura, inclusive corporal ¢ campo de producdo de sentidos e
experiéncias; favorece ainda langar um olhar sobre o papel do educar e da escola em seu

tempo.

% S3o quatro eixos propostos: o corpo que brinca e aprende, potencial expressivo do corpo, desenvolvimento
corporal e construgdo da satde, relagdo do corpo com o mundo do trabalho, para mais ver em: Sobre
corporalidade e escolarizagdo: contribui¢des para a reorientagdo das praticas escolares da disciplina de
educacio fisica.

7O projeto de ser, o desejo de ser ndo provém de uma diferenciacio fisioldgica ou uma contingéncia
empirica; para mais ver nos escritos de Sartre (2005) O Ser e o Nada: Ensaio de Ontologia Fenomenolégica.
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E elementar a compreensdo que a escola dialoga com a sociedade, com isso nio
esta imune as influéncias externas e ao conflito, devido a esse fato o professor ndo esta
isento de promover uma dimensao critica. Dantas (2011) aponta que o corpo na sociedade
contemporanea ¢ espaco simbdlico na constru¢do dos modos de subjetividade, as
problematicas que envolvem o corpo sdo atravessadas por influencias sociais, culturais,
politicas e cientificas, por isso € necessario pensar e refletir sobre esse corpo historico que
esta para além da demarcagdo bioldgica.

Em nossos tempos o homem maquina (aquele que supera as transformagdes
bioldgicas marcadas pelo tempo) ¢ objeto de desejo para uma parcela da sociedade, a
juventude (o poder estético de parar no tempo), a beleza (poder estético de abarcar o maior
numero de atributos de beleza estabelecidos pela sociedade) e a satde (poder vital de
manter a estrutura em funcionamento) constroem a exaltacdo e supervalorizacdo do
corpo. O culto ao corpo ¢ instrumento que possibilita a adequacdes de valores idealizados,
muitas vezes replicados pela midia associados ao sonho de ser feliz, alcangar o sucesso e
prosperidade na sociedade vigente, “o corpo parece ser um molde que se adapta as
significagdes sociais. Por vezes parece ser um rascunho que pode ser refeito ou
aperfeicoado de acordo com o desejo e o bolso do individuo” (Dantas, 2011).

Nesse sentido, o corpo bioldgico passa a ser compreendido como um elemento
apropriado pela cultura e redefinido em termos sociais, transformando-se assim em corpo
cultural (corpo como territorio de cultura), que na cultura contemporinea preza por

valores consumistas e individualistas.

O corpo &, por assim dizer, um vetor semantico pelo qual a evidéncia da relagao
com o mundo ¢ construida. O corpo constitui o0 amago da relagdo do homem
com o mundo. Do corpo nascem e se propagam as significagdes que
fundamentam a existéncia individual e coletiva (Dantas, 2011, p. 905).

Cada sociedade, em cada época define seu padrdo ou ideal de beleza, ou seja, um
corpo magro, belo, jovem e que preserve a branquitude (Baptista E Zanolla, 2016). Em
relagdo ao povo negro Sotero, Pereira, Dos Santos (2021) apontam que ha uma pedagogia
de subalternidade firmada em estereotipos, um legado presente desde o século XIX onde
a crenca cientifica colocou a populag@o negra no derradeiro degrau da evolugdo humana
em que os negros sao tratados como passivo, infantil, com incapacidade intelectual desde

os bancos escolares.
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Para destitui¢do desses valores eurocéntricos nasce a pretagogia® que resgata as
influéncias africanas, afro brasileiras e afro diasporicas e potencializa a educagdo
brasileira. De acordo com Sotero, Pereira, Dos Santos (2021) é importante saber que as
pedagogias estdo para além da educacdo formal, sua presenca se faz também nos
processos de reconhecimento, lutas e conquistas na sociedade, “as pedagogias negras sao
processos amplos de busca por novos modos de aprender, conhecer e ser intrinsecamente
relacionados com a luta por direitos. O direito a educacgao, o direito a justica e seguranga
e o direito a diferenca”.

Para essas populacdes o corpo em sua integralidade ¢ fonte e construtor de
conhecimento nessa perspectiva o cérebro e os sentidos (visdo, paladar, audi¢ao tato e
olfato) estdo em comunhao pulsante com o corpo bioldgico construindo saberes presentes
em diversos espagos ¢ manifestagdes do cotidiano, segundo Petit (2016) “nas tradi¢des
africanas, o corpo ¢ o principal vetor do conhecimento, incorporando natureza ¢ mundo
espiritual de forma integrada”.

Sotero, Pereira, Dos Santos (2021) acreditam que “os caminhos para construgdo
do antirracismo passam também pela producdo de conhecimento pautada no resgate da
memoria e da histdria das lutas de pessoas negras”.

Com o intuito de promover uma educagdo para a equidade e que possibilite retirar
da invisibilidade a cultura dos povos africanos e indigenas nasce em Florianopolis a lei
4.446/1994 e em ambito nacional as leis 10.639/2003, 11.645/2008 ¢ 12.711/2012 (cabe
destacar que essas agdes afirmativas assustam a elite brasileira pelo fato de protagonizar
especialmente o povo negro que desde os tempos da abolicao passando pelo movimento
eugenistas foi marginalizado e desqualificado a ter condi¢cdes adequadas de existéncia e
trabalho justamente remunerado com objetivo de combater o racismo estrutural)
contribuindo para as discussdes e os aprendizados relacionados ao tema étnico racial.
Essas leis sdo frutos da forga e da luta dos movimentos sociais, em destaque para os
movimentos de resisténcia negra alicercada desde o periodo escravocrata, os
abolicionistas, movimentos quilombolas, a luta do movimento negro no Brasil e as
diversas formas de resisténcia cultural foram e sdo de incomparavel importancia para as

politicas educacionais de integracao (Petit, 2016).

8 A pretagogia é uma abordagem de ensino e pesquisa de intervengio na perspectiva das africanidades, ver
mais em Petit (2016) Praticas pedagdgicas para a lei n° 10.639/2003: a criagdo de nova abordagem de
formag@o na perspectiva das africanidades.
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A partir destas agdes afirmativas cresce as experiéncias pedagogicas
representativas de combate ao racismo, tais como a promogao de conteudos que retratam
personagens negros ¢ o mundo das africanidades, revisdo dos livros didaticos e
construcao de metodologias antirracistas, com intuito de apresentar a negra atividade de
maneira positiva e contribuir para o processo de valorizacdo, reparacdo e reconhecimento
promovendo transformacdes na educagao e sociedade brasileira.

As corporeidades sdo detentoras de um fluxo politico, se apropriam de forma
material e imaterial e criam multiplas existéncias, elas comunicam construgdes
sociopoliticas potencializam campos de convivéncia e debates. Na relacdo interdisciplinar
abre-se caminho para construir uma sociedade mais disposta a refletir sobre as
desigualdades sociais com o intuito de superd-las, Soares (2015) acredita que a
sensibilidade tem o poder de encorajar o enfrentamento da realidade cotidiana e
conscientizar os individuos de seus direitos e deveres com o outro e o planeta.

Sotero, Pereira, Dos Santos (2021) afirma que a partir do corpo sente-se o mundo
e através dele constrdi-se as teias sociais que promovem a significagdo da realidade, nas
celebragdes, festas, manifestagdes, musicas, lutas e dangas o sujeito negro subverte a
ordem urbana, esses espagos plurais promovem experiéncias sensiveis que contribuem
para relacdes afirmadoras, confirmadoras de existéncia e de posicionamentos politicos.

Sao inimeras as corporeidades negras, processos verdadeiramente educativos que
promovem situagdes de encontros e confrontos, estas sdo redes socioculturais e politicas
que potencializam a formacao de sujeitos para a luta por direitos e reconhecimento dos

direitos do proximo, neste trabalho destaco a Capoeira.

2.3.2 Capoeira e suas origens

Diversos sao os estudos sobre a Capoeira nos campos da historicidade, cultura,

corpo, Arte, educacdo entre outros temas, essas narrativas propde a pluralidade de
~ A . . . . . P . 9

reflexdes que envolvem as trés teorias mais aceitas, sendo elas: a Capoeira ¢ Africana” e

cruzou o atlantico no processo diaspérico, a segunda envolve discursos sobre uma

110

Capoeira nacional *, ou seja criada no Brasil a partir do povo negro e por ultimo a que

° Perspectiva abordada por: Luis Camara Cascudo (Folclore do Brasil), Alceu Maynard Aratjo (Cultura
Popular Brasileira), Mestre Pastinha (Capoeira Angola), Daniel Dawson, Dr. K. Kia Bunseki Fu-Kiau e
Thomas J. Nardi.
10 Neste campo de discussio sdo diversos autores que alimentam um debate que envolve o conceito de ser
pratica desportiva brasileira (esporte ou ginastica brasileira) ou manifestac@o cultural afro brasileira. Alguns
materiais que endossam essa perspectiva esportivo/ginastica sdo: A obra Guia da Capoeira (Ginastica
Brasileira), Nosso Jogo de Coelho Neto, Artigo Capoeiragem do autor chamado de Carioca, Ginastica
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entende como Arte indigena!! (Stotz, 2010; Penteado Junior, 2012; Iphan, 2014; Andrade;
2016; Silva, 2017).

A Capoeira indigena ¢ abordada em 24 de margo de 1897 pelo Jornal do comércio
versando sobre a 7* conferéncia do tricentendrio de Anchieta. O artigo com o titulo de:
“Anchieta e as ragas e linguas indigenas pelo General Couto de Magalhaes”, em defesa
desta “luta physica” ser brasileira no décimo topico comenta que “O brasileiro luta com
a faca e com a agilidade do corpo, tendo neste caso, por Unica arma a cabeca € 0s pés,
arma terrivel para um bom capoeira; este modo de lutas é também aborigene” (Jornal do
Commercio, 1897, p. 02), e continua a noticia defendendo sua inser¢do nas escolas

militares:

Longe de ser perseguido, como é. devia ser dominado, regularisado em nossas
escolas militares, porque um bom capoeira, ¢ um homem que equivale a dez
homens. J4 vi vinte soldados, armados, tentarem prender a um desarmado, mas
capoeira; este derrubou todos e s6 pode ser preso 4 bala. Tal ¢ o systema de
luta americano (Jornal do Commercio, 1897, p. 02).

A discussdo sobre a teoria indigena reaparece no Jornal do Brasil em 28 de junho
de 1931, sob o argumento de que “porquanto no continente negro ndo se encontrou nem
se encontra vestigio do jogo da capoeira” (Jornal do Brasil, 1931, p.11) e refor¢a a teoria
de ter sido criada pelos povos originarios dizendo que “outros atribuem a origem aos
nossos indios, principalmente os das zonas centro e norte. Esta parece mais aceitavel. Por
ser bem conhecida a pericia alliada 4 destreza e 4 agilidade dos nossos aborigenes” (Jornal
do Brasil, 1931, p.11), a discussao volta dez anos depois em 1941 (Correio da Manha,

1941, p. 05)

Lussac (2015) aponta que ndo hé subsidios relevantes para atribuir & Capoeira
pura génese indigena e destaca que “¢€ possivel constatar em algumas obras de Rugendas

a convivéncia entre negros ¢ indios no mesmo ambiente social” (Lussac, 2015, p.09).

Nacional (Capoeiragem) Metodizada e regrada de Anibal Burlamaqui, Ginastica Brasileira do professor
Inezil Penna Marinho, Capoeira: arte marcial brasileira de Carlos Senna, Capoeira sem Mestre de Lamartine
Pereira da Costa e Curso de Capoeira Regional do ilustre Mestre Bimba. Envolvendo as narrativas no viés
cultural e com posicéo afro brasileira destaca-se: Capoeira Angola: Ensaio Socio-Etnografico de Waldeloir
Rego, A Negregada Instituicdo: Os Capoeiras na Corte Imperial (1850-1890) e A Capoeira Escrava ¢
Outras Tradi¢cdes Rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850) todas as obras escritas por Carlos Eugénio
Libano Soares, Rio de Janeiro imperial de Adolfo de Morales de Los Rios ainda podemos acrescentar a
esse pantedo Nei Lopes e os mais contemporaneos Mestre Jair Moura, Leticia Vidor de Souza Reis, Fred
Abreu, André Luiz Lacé Lopes, Josivaldo Pires de Oliveira ¢ Antdnio Liberac Cardoso Simdes Pires.
Estudos de padre José de Anchieta (Arte da gramatica da lingua mais usada na costa do Brasil), Guilherme
de Almeida (Musica do Brasil), Douglas Tessuto.

48



Lussac e Tubino (2009) deixam pistas sobre alguns estudos que revelam uma mistura

cultural e um misticismo marcial no Brasil entre os povos que habitavam estas terras:

Antonio Moraes da Silva cita a “Luta da Capoeira” como praticada por negros,
mesticos'? e indios no Brasil, em sua obra “Dicionario da Lingua Portuguesa”,
editada em Lisboa em 1813, indicando a possibilidade de a capoeira ser
praticada nesse periodo ndo somente por negros, mas também por mestigos e
indios (Lussac e Tubino, 2009, p. 08).

A possibilidade de uma arte interétnica ¢ também defendida no Jornal Pequeno de
Pernambuco em 1911 quando afirma que a Capoeira “¢ cruzada, ¢ mestica, tendo lhe o
mesti¢o anexado, por principios atavicos e com adaptacao intelligente” (Jornal Pequeno,
1911, p. 05).

O tema origem da Capoeira historicamente ndo apresenta consenso; sua “pratica,
na Bahia, coincidiu com a vinda das primeiras levas de escravos!® africanos, irradiando-
se, a seguir, para os demais pontos do paiz, onde se desenvolveu rapidamente” (O Jornal,
1936, p.09). Outra tese diz que o periodo de origem foi “na transi¢do, provavelmente do
reinado portuguez para o primeiro império livre, pela necessidade do independente,
physicamente fraco, de se defender ou agredir o ex-possessor robusto, nos distubios,
entdo frequentes” (Jornal Pequeno,1911, p. 05). Sobre o local de inicio, indica-se
Pernambuco e Rio de Janeiro, atribuindo a este ultimo Estado como mais auténtico, “a
capoeira, a legitima ¢ por excellencia carioca” (Jornal Pequeno,1911, p. 05).

Segundo Stotz (2010) ha um relevante nimero de estudiosos que defendem a
capoeira nascida no Brasil a partir do legado diaspdrico africano. Amaral e Santos (2015)
acreditam que a capoeira se originou nas senzalas, chegou aos quilombos e ocupou os
grandes centros. Diversos personagens refor¢am a crenca de uma Capoeira nascida nos
quilombos em meio rural, entre eles Raphael Lothus, Mario Aleixo (Silva e Corréa, 2020)

e Mestre Bimba.

12 Neste trabalho considerando os novos estudos sobre mesti¢o, mesticagem e miscigenacio, evitamos usar
os termos, salvo quando citacdo direta ou considerar que a auséncia da palavra comprometa a compreensao
do texto, para mais ver em Tadei (2002), A mesticagem enquanto um dispositivo de poder ¢ a constituicao
de nossa identidade nacional; Da Silva (2019), A mesticagem na Regido Amazdnica versus Estatuto da
Igualdade Racial; De Miranda Freitas, Na¢ao miscigenada ou Nac¢ao multiétnica: qual vocé quer para o
Brasil?; Munanga (2022), O mundo ¢ a diversidade: questdes em debate; Munanga (2003), Uma abordagem
conceitual das nogdes de raga, racismo, identidade e etnia.

13 Considerando os diversos estudos sobre o termo “escravo” optamos neste trabalho a substituigdo pela
palavra “escravizado”, salvo quando citag¢@o direta ou considerar que a auséncia da palavra comprometa a
compreensdo do texto, para mais ver em Carboni; Maestri (2003), A linguagem escravizada: Lingua,
Historia e Poder; Harkot-de-la-taille; Santos (2012), Sobre escravos e escravizados: percursos discursivos
da conquista da liberdade.
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Vieira e Assun¢do (1998) esclarecem no escrito Mitos, Controvérsias e fatos:
Construindo a histéria da Capoeira, que a lenda - reforcada na oralidade - ndo possui
fundamentag¢do tedrica (ndo ha documentos comprovatorios). O dossié organizado pelo
Iphan (2014) reforga que essa teoria € construida no imaginario da sociedade pela difusao
de filmes, telenovelas e livros. Este debate adentra no campo de disputas entre a cultura
oral em oposicao a cultura letrada.

Ribeiro (1995, p.257 e 265) afirma que somos uma nacdo “fundada no conceito
de transfiguracdo étnica, ou seja, no processo do qual os povos entendidos como entidades
culturais nascem, se transformam e morrem”. Neste sentido ¢ possivel refletir sobre a
possibilidade de a Capoeira ter sido influenciada pelas transformagdes sociais do povo
que aqui se origina e ter acontecido com o passar dos tempos um misticismo marcial.
Nascimento (2017, p.08 e 09) refletiu sobre os cultos afro brasileiros e afirma “que o

> 14 ¢ j4 sincrético, essa percepgio nos leva a notar as estratégias que hierarquizariam

“puro
os cultos em torno de um “puro” e um impuro, misturado”. Esses estudos despertam a
curiosidade de compreender qual a parcela dos elementos civilizatorios africanos estdo
presentes na Capoeira € nos capoeiras, para esta indagacao Petit (2016) pode contribuir
com a ferramenta chamada de marcadores de africanidades'.

A questdo do Sincretismo também ¢ abordada nas lutas pelo trabalho de Silva e

Corréa (2020). Em seu livro Muito antes do MMA: o Legado dos percursores do Vale

Tudo no Brasil ¢ no Mundo (1845-1934), especificamente no livro dois com subtitulo

4 A logica do puro e do hibrido sdo classificadas segundo critérios de pureza, autenticidade, tradigio
legitima por oposi¢do a mistura, porém a nog¢do de “mistura” ¢ culturalmente definida, é fruto das
percepgdes, para mais ver o assunto em Dantas (1982), Vovo nagd e papai branco: usos e abusos da Africa
no Brasil.

15 Os trinta marcadores contribuem para identificar os elementos das africanidades em nossas vidas, sdo
eles: 1- Historia do meu nome, 2- Histdrias da minha linhagem, inclusive agregados, 3- Mitos / lendas / o
ato de contar / valorizagdo da contagdo, 4- Historias do meu lugar de pertencimento / comunidade /
territorialidades e desterritorialidades negras (movimentos de deslocamentos geograficos, corporais e
simbolicos), 5- Sabores da minha infancia — pratos, modos de comer e valor da comida, 6- Pessoas
referéncias da minha familia e da minha comunidade e pessoas negras referéncias do mundo, significativas
para mim, 7- Simbologias da circularidade / tempos ciclicos e da natureza, 8- Praticas e valores de iniciag@o
/ ritos de transmissdo e ensino, 9- Mestras(es) negras(os) — da cultura negra, 10- Escrituras negras, 11-
Curas / praticas de saude, 12- Cheiros “negros” significativos, 13- Festas da minha infancia e festas de hoje
14- Lugares miticos e territorios afromarcados (investidos pela negritude), 15- Musicas / cantos / toques /
ritmos / estilos afro, 16- Dangas afro, 17- Cabelos afro (encaracolados / cacheados / crespo) — praticas
corporais de afirmagdo e negagiio dos tragos negros diacriticos, 18- Representagdes da Africa / relagdes
com a Africa, 19- Negritude — forga e resisténcia, 20- Artesanatos, 21- Outras tecnologias, 22- Valores de
familia / filosofias, 23- Racismos (perpetrados e sofridos), 24- Formas de conviver / lagos de solidariedade
/ relagdes comunitarias, 25- Relacdo com a natureza, 26- Religiosidades pretas, 27- Relagdo com as mais
velhas e os mais velhos / senhoridade (respeito aos mais experientes), 28- Vocabuldrio afro / formas de
falar, 29- Relacdo com o chio (vivéncias e simbologias), 30- Outras praticas corporais (brincadeiras
tradicionais, jogos e outras), para mais ver em Petit (2016), Praticas pedagogicas para a lei n® 10.639/2003:
a criagdo de nova abordagem de formagao na perspectiva das africanidades.
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Choque e sincretismo marcial entre ocidente e oriente, oferece subsidios para verificar a
mistura das técnicas e a formagao e transformag¢ao de novas formas de lutar.

Nascimento (2017) conceitua sincretismo dizendo: “o fendomeno sincrético ¢
entendido, academicamente, como uma fusdo, jun¢do, articulacdo ou reunido de
simbolos, crencas e praticas de diferentes matrizes religiosas. Para ele € possivel pensar
em sincretismo interno entre as diversas culturas africanas em solo brasileiro ou um
sincretismo externo, sendo as culturas africanas afetadas pela cultura de outros povos.

Considerando a Capoeira como manifestacao cultural cabe a reflexdo de Oliveira
(2007, p.173) ao dialogar sobre a obra de Néstor Garcia Canclini (Culturas hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade, 1998) afirma que existe uma “longa histéria
de construcao de uma cultura hibrida, em que a modernidade ¢ sindnimo de pluralidade,
mesclando relagdes entre hegemoénicos e subalternos, tradicional e moderno, culto,
popular e massivo”. O livro apresenta elementos para reflexdo sobre as transformagdes
historicas da Capoeira, contribui para pensar o papel dos agentes artistico e o mercado, a
teatralizacao do patriménio cultural, a influéncia populista na arte entre outros temas que
atravessam as culturas.

A partir do debate € possivel perceber que a Capoeira nasce da realidade social de
um povo e de seus choques e entrechoques na disputa por espaco e afirmacao cultural,
buscando significar e manter sua condi¢ao de existéncia. Portanto ¢ na historia do ser
humano concreto e seus episddios que se torna possivel compreender a histéria complexa
da capoeira.

Este trabalho acredita que o movimento corporal e social da Capoeira nasce no
Brasil, aqui ¢ batizado com o nome de capoeira e transforma-se em simbolo de resisténcia
dos africanos e afro brasileiros. Esta compreensao esté alicercada nos inumeros relatos de
jornais que demarcam a presenga do povo negro enfrentando o sistema escravocrata,

sendo oprimido por ser capoeira e resistindo as diversas formas de violéncia.

2.3.3 O movimento do capoeira na construgao da Capoeira

Sdo diversas obras que tratam do assunto da repressdo aos capoeiras'®, porém

tomamos como caminho nestes escritos o proposto por Sartre (2005, p.57) “Nao ¢ em

6 E considerando a importincia do contexto social em que vivia o capoeira e desvelando os fatores
histéricos que podemos investigar como o processo de interacdo dinamica ocorreu ao longo do tempo, tendo
como foco o ponto em que a repressdo e a resisténcia se atritaram nas pragas, nas ruas e nos becos em
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sabe-se 14 qual retraimento que nos descobriremos: ¢ na estrada, na cidade, no meio da
multiddo, coisa entre as coisas, homem entre os homens", sendo assim apresentamos
fontes primarias como noticias de jornais para mostrar os contextos vividos como em
1824 onde ja se encontra mengdo sobre um escravizado fugido ser capoeira (Didrio do
Rio de Janeiro, 1824, p.03), em 1825 o fugido Francisco - com 12 anos - ¢ citado como
muito capoeira (Diario do Rio de Janeiro, 1825, p. 04). No Diario do Rio de Janeiro de
28 de fevereiro de 1827 relata Jodo Mogambique preso no calabougo por capoeira, em
abril do mesmo ano ¢ anunciado a inten¢ao de compra de um “preto capoeira” (Diario do
Rio de Janeiro, 1827). Ha noticias de mulheres que também se fizeram presentes nas fugas
como ¢ o caso de Izabel da nagao Cagange, idade de 18 a 20 anos era “meia capoeira”
(Diario do Rio de Janeiro, 1828, p.03) e Antonia da nagdo Angola que ¢ “muito
desembaragada, como capoeira” (Diario do Rio de Janeiro, 1844, p.04). Os relatos
indicam que os individuos poderiam ser classificados em pouco, meio ou muito capoeira.

A partir dessas historias percebe-se que a Capoeira era praticada por homens,
criancas e mulheres estas que em alguns jornais da época eram destacadas na matéria pelo
titulo de “Mulher capoeira”. Esses escritos falam da histéria de pessoas como “Jeronyma,
escrava de Caetano Antonio de Lemos” (1876), Aurelia Maria Moreira (1891), Lidia
(1895), Rosa e Rita (1902), perigosas mulheres, célebres capoeiras presas por suas
facanhas de enfrentar batalhdo, causar desordem e andar com navalhas. O movimento
destas corajosas sao exemplos de que a Capoeira ndo era um espago restrito dos homens
e, assim como Thereza Maria de Jesus criticada por ultrapassar os limites da sociedade
machista da época “em vez de ocupar-se com os afazeres proprios do seu sexo”, jogava
Capoeira. Essas acgdes promoviam para outras mulheres uma possibilidade de
enfrentamento a ordem imposta (A Constitui¢ao, 1876, p.02; Brazil, 1885, p.02; Gazeta
da Tarde, 1891, p.02; Gazeta da Tarde,1895, p.01; Jornal do Brasil, 1902, p.02; Jornal do
Brasil, 1902, p.03).

particular no Rio de Janeiro, a capital do Brasil, podemos recorrer aos estudos de Holloway (1989) O
saudavel terror: repressao policial as capoeiras e resisténcia dos escravos no Rio de Janeiro no século XIX;
somando a esta importante pesquisa que fornece subsidios para entender o contexto da sociedade em que
habitava a capoeira com suas correrias e inserindo novos elementos para pensar o movimento que desafiava
a normalidade destaca-se os escritos de Dias (2001), Quem tem medo da Capoeira? 1890-1904; ciente que
a discussdo sobre o assunto de repressdo aos capoeiras ¢ ampla e ndo se esgota aqui, tendo ainda muito a
ser revelado aponta-se os escritos que ajudam a refletir sobre a resisténcia da capoeira em Salvador
especificamente nas décadas de 1910 e 1920, periodo em que as elites locais pensavam ser necessario
erradicar das ruas os legados culturais que lembravam a Africa, para essa averiguagdo recomendamos a
dissertagdo de Dias (2006) Mandinga, manha & malicia: uma historia sobre os capoeiras na capital da Bahia
(1910-1925), vale demarcar que existem outros diversos materiais que dissertam sobre a repressdo aos
capoeiras com valorosas contribuigdes que devem ser consideradas.
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Através dos relatos de prisdes € possivel perceber que o movimento da Capoeira
poderia ser individual ou coletivo, como ¢ a noticia da prisdo de “trés pretos por
capoeiras” (Correio Official, 1834, p.02), em 1835 ¢ descrito a prisdo de “hum escravo
por capoeira” (Correio Official, 1835, p.02), no mesmo ano que Johann Moritz Rugendas
pinta a litografia Jogar Capoeira. Ja em 1856 ¢ descrito a prisdo de “Mathias Cabinda, e
Henrique, O Africano Roque e José Segundo, por ferimentos e capoeira” (Correio da
Tarde, 1856, p.03).

Pode-se verificar ainda que as prisdes por capoeira ndo eram somente aplicadas a
escravizados. Em 1843 Fortunato Antonio, forro, foi confinado (Diario do Rio de Janeiro,
1843, p.03), este ¢ um exemplo dos diversos relatos que mostram o aprisionamento de
cidadaos livres por praticarem capoeira.

Alguns capoeiras habilidosos e com alta capacidade de combate tentavam no ato
de prisdo resistir para embrenhar-se em fuga como exemplo do escravizado “Elenterio
Angola” preso por capoeira e resistir a patrulha (Diario do Rio de Janeiro, 1847, p.03).

A perseguicdo no século XIX era voraz, tanto que at¢é mesmo os suspeitos de
capoeira eram retidos, como foi o caso de “Zeferino, escravo de Francisco Carlos” (Diario
do Rio de Janeiro, 1858, p. 02), nesta época em 1874 - antes do codigo de 1890 - j& havia
prisdes por vadio e capoeira (Diario do Rio de Janeiro, 1874, p. 03), esses que recebiam
nos recortes de jornais denominagdes de suas caracteristicas como: crioulo, preto, pardo,
brasileiro, africano, sendo esse ultimo (mesmo livre) alvo de perseguigdes como aponta
o Correio Mercantil de 1857 sobre a prisdo do “Africano livre Cosme, por capoeira”

(Correio Mercantil, 1857, p.02).

2.3.4 O movimento do corpo capoeira

Sobre a linguagem corporal da Capoeira dentre as descrigdes viu-se fugiu “hum
preto” da nacdo Libolo com o nome de José, nesse relato aparecem caracteristicas
especificas como o “andar he de capoeira” (Diario do Rio de Janeiro, 1824, p.04),
gestualidade também percebida na noticia de 1844 ao comentar sobre outra fuga, agora
de José¢ da nacdo Cabinda “quando anda ginga alguma coisa, inclinando ¢ capoeira”
(Diario do Rio de Janeiro, 1844, p.04), em 1853 a noticia da fuga do “preto Rodrigo”
menciona que “Ginga com o corpo feito capoeira”, em 1858 héa o registro da fuga do
“escravo Manoel” que “quando anda balanga um pouco o corpo imitando a jogadores de

capoeira” (Diario do Rio de Janeiro, 1853,p. 4; Diario de Pernambuco, 1858, p.03).
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A memoria coletiva da Capoeira que se guarda na ginga chega até 1891 e ¢ descrita
como gesto de afronta ao sistema repressor “o capoeira Joaquim de Souza Gingou
magistralmente hontem em frente da patrulha de policia no 8° districto de Santa Anna (O
Paiz, 1891, p. 01).

Com esses relatos pode-se compreender que a Ginga mais do que um balancar de
corpo demarca o movimento de resisténcia de um povo que hd tempos vive no
desequilibrio diante de uma existéncia repleta de dificuldades, oprimido, tendo que lidar
com a falta de oportunidades e as desigualdades sociais. Nesse sentido ha desde o periodo
escravocrata a busca pelo equilibrio. A partir das historias e dos relatos referentes aos
antigos capoeiras pode-se compreender que o gingar na gestualidade do capoeira demarca
sua géneses revolucionaria.

Outro movimento essencial descrito em diversos jornais ¢ a cabecada. Como
exemplo toma-se o caso que relata a prisdo do “preto Hennes” por ser visto a noite “a
jogar capoeira, tendo dado uma cabecada em um outro preto que o langou por terra” (A
Nacao, 1873, p. 02), cabe destacar que no combate o capoeira ainda se langava das
rasteiras com o intuito de derrubar seu oponente. Especificamente sobre esses dois
movimentos pode-se refletir a importancia do ato de usar literalmente a cabeca para
golpear e a rasteira para por em queda. Em um contexto onde o negro era visto como
menos inteligente servindo aos trabalhos manuais, essas estratégias de lutar usando além
dos bragos todo o corpo demostravam a inventividade e potencialidade de um povo que
criou um jogo de destreza.

Ha relatos de jogo da Capoeira como descrito na fuga de Custodio que o menciona
como “amigo de jogar capoeira e de brigar” (Diario do Rio de Janeiro, 1843, p.04). Notou-
se em diversos jornais € nos relatos de prisdes que a pratica também era realizada no
periodo noturno, “ACEIO E POLICIA” a “madama que joga capoeira perfeitamente”
(Correio Mercantil, 1848, p.03), narrativa que discorre sobre brigas apos o baile.

E noticiada a presenga da Capoeira em outros estados - fora do Rio de Janeiro —
em Pernambuco “O Sr. ajudante de ordens foi por ordem da presidéncia visitar o theatro
dos desordeiros, e infelizmente estavam quase os rarefeitos grupos, restando porém
grande porcao de negros captivos € moleques dando vivas e jogando a capoeira uns com
os outros" (Didrio de Pernanbuco, 1856, p.02); em Sao Paulo recomendou-se que a policia
haveria de reprimir para que nao se transformasse em moda “na noite da procissao de S.

Paulo grande bando de pretos” percorrer “as ruas da cidade fasendo o jogo da capoeira”
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(Diario de Sao Paulo, 1866, p.03). No ano de 1857 ha o relato da prisdo do “preto Matheos
Cabinda em ocasido que jogava a capoeira com outros pretos que se evadirdo” (Jornal do
Commercio, 1857, p.01).

A Capoeira praticada em diversos niveis da sociedade e diversos estados do Brasil
por um lado era reprimida, por outro era vista como atragdo como no caso do fato
veiculado “ASSALTO D'ARMAS?”, neste evento o jogo da Capoeira dividiu espago no
espetaculo com o jogo de florete, jogo de espada, “jogo de la savate”, “jogo do pao”
(Jornal do Commercio, 1867, p.03).

A relagdo do jogo da Capoeira com a musica € historicamente descrita, como casos
cito a prisao dos escravizados Pedro e Ezequiel “por virem jogando capoeira na frente da
musica do 1° batalhdo” (Jornal da Tarde, 1870, p.01), em 1872 o jornal A Nagao descreve
mais um episddio interessante da Capoeira e sua relagdo com a musica, mas desta vez

apresenta outro elemento muito presente nas prisdes dos capoeiras, as armas portada por

estes:

“os escravos Julio, de couto de tal, por andar na frente de uma sociedade de
muzica, em exercicio de capoeiragem, armado de um pedaco de ferro; Manoel,
de faro & Pereira, e Francisco, de Antonio Rangel, por estarem jogando
capoeira, achando-se este ultimo armado de um compasso, ¢ aquelle de uma
navalha” (A Nagdo, 1872, p.02).

Sobre o instrumento Urucungo e mirimbao o Correio mercantil de 1851 aponta o
seu uso em bailes “bem manejados pelo mestre da banda” (Correio Mercantil, 1851, p.01),
ndo foi encontrado por essa pesquisa uma relagdo direta que descrevem estes instrumentos
com a Capoeira no século XIX. Salienta-se que a conexao de capoeira e musica ¢ descrita
em outros jornais na década de 1870 e os relatos de prisdes por capoeira ou capoeiragem
seguem nas décadas seguintes.

A partir dos relatos de jornais ¢ possivel perceber que alguns dos elementos
fundantes da Capoeira ja se fazia presentes no século XIX. Esses estdo relacionados com
a construcao do humano seus valores €ticos e morais, assim como as diversas faces que

o compde em didlogo com a sua realidade.

2.3.5 A organizagdo do movimento social da Capoeira

A Capoeira por meio da estética presente na musicalidade, nos movimentos dos
corpos, nos instrumentos € no seu rito ¢ potente fonte para contribuir com a transformagao
necessaria apontada pelos intérpretes do Brasil, pois de acordo com Pinto (2000) “a

capoeira foi estrategicamente criada pelos escravos como instrumento de luta para
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alcangar certos objetivos coletivos e individuais”, ou seja desde o periodo escravocrata ¢
simbolo de resisténcia social e teve nas maltas forca como organizacdes de luta que
dialogavam com o poder vigente e que se tornaram tao fortes a serem consideradas de
acordo com Vassalo (2003) um grande empecilho para a modernizagao do pais.

E devido a desigualdade social e a auséncia de oportunidades que nasce a
necessidade da mobilizagdo popular, “o grande numero dos mendicantes preguigosos, dos
vagabundos e dos capoeiras, ¢ a consequencia provavel dos modos administrativos e
economicos” (Diario do Commercio, 1890, p.02), com isso pode-se perceber que as
maltas se constituiram também em respostas a mazelas sociais, tornou-se poderosa,
perigosa por seus métodos e desta forma necessitou ser combatida.

Em 1846 no jornal de Pernambuco, o Lidador, j& se verifica a organizacdo em
Maltas (Lidador, 1846, p.04). Este agrupamento de capoeiras possui estrutura hierarquica
como conta o Jornal do Commercio do Rio de Janeiro de 1865, quando destaca “Jorge
José da Rocha, pardo livre, e conhecido como chefe de capoeiras” (Jornal do Commercio,
1865, p.1), no ano de 1874 ¢ mencionado o conflito entre bandos que findou com a morte
de Oscar, este que em dias anteriores ao acontecido ja havia lutado como chefe do bando
na Rua Ouvires do Rio de Janeiro (Jornal de Recife, 1874, p.01).

O movimento de intensa repressdo da Capoeira ja ¢ verificado desde 1860 e
continua em 1874, quando solicitado nos jornais que se desse fim as lutas entre as maltas
de capoeiras acontecidas nos domingos e dias santificados “E indispensavel que se ponha
termo a estes actos de canibalismos que nos cobrem de vergonha” (Jornal do Commercio,
1860, p. 01; Jornal de Recife,1874, p.01).

Devido aos diversos problemas que causavam a sociedade e aos conflitos entre os
bandos a repressdo contra as maltas se intensifica nos anos de 1890 quando passa a ser
crime previsto no codigo penal da republica (Bunese, 2006), este periodo de perseguicdes
atinge diretamente as organizacdes dos capoeiras em Maltas.

Na tentativa de conter o movimento das maltas entendidas pelo Jornal do
Commercio de 1887 como uma das pragas mais terriveis da capital (Jornal do
Commercio, 1887, p.02) a policia agregou ao seu corpo militar diversos capoeiras, este
fato gerou desagrado e isto foi comentado no jornal O Paiz de 1885, “Acttualmente esta
muito augmentado o corpo de secretas. Nunca, porém foi composto de tdo ruins
elementos. A policia foi buscar os seus agentes as mais famigeradas maltas de capoeiras”

(O Paiz, 1885, p.01).
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Segundo o Pequeno Jornal de Pernambuco as maltas eram organizagdes com
poder politico (Pequeno Jornal, 1911, p.05). O Jornal do Rio de Janeiro refor¢a afirmando
que “ndo resta, portanto, duvida de que a praga dos capoeiras tem sido utilisada pela
politica a0 menos em épocas eleitoraes” e descreve que isto ja data desde 1841 (Diario
do Rio de Janeiro, 1876, p.01), apoiando o comentario ha o artigo da Gazeta da Tarde de
1885, que comenta “o capoeira era o capanga e sem o capanga nao se pode fazer elei¢cdes”
(Gazeta da Tarde, 1885, p.02)

As maltas eram formadas por individuos que exerciam diversas fungdes sociais e
de diversas camadas. A Capoeira se fazia presente em toda a sociedade sendo praticada
por imigrantes, ou nascidos no Brasil (Silva e Corréa, 2020). Adentrou também nas
instituigdes militares, como verificado em relatos como o de 1848, quando foi preso por
capoeira Antonio José Alves de Mesquita, musico do 2° batalhdo da Guarda Nacional
(Gazeta Official do Imperio do Brasil, 1848, p. 03), em 1858 ha a prisdo do soldado
capoeira (Jornal do Commercio, 1858, p.01), ainda no ano de 1891 prende-se o ex-praga
da brigada policial (Jornal do Commercio, 1891, p.02).

No ano de 1871 ha o relato da prisao de um perigoso capoeira que diz ser militar.
O Jornal da Tarde destaca o seguinte: “conseguio-se prender ao crioulo Benedicto
Ferreira do Amaral, que diz ser praga do exercito, como chefe de malta e a Diogo albino
Lopes, Raphael Joaquim Jos¢ Maria, Domingos Escravo do Dr. Lima ¢ o Menor
Francisco, escravo de Wigne Michel” (Jornal da Tarde, 1871, p.01), o famoso Chefe da
malta Santa Rita também era conhecido como ‘“‘sarongo” e em 1875 era descrito na
condi¢do de “indiciado como autor de varias mortes e ferimentos, havidos em encontros
de maltas de capoeiras” (O Globo, 1875, p. 03).

A existéncia de soldados com habilidades de capoeira no século XIX foi
percebida. No ano de 1870, descreve-se no Jornal de Recife o curioso caso do soldado
que ao prender um “preto” largou a espada e “pozera a jogar cabegada com o preto para
provar que embora tivesse vindo do Paraguay também ainda sabia capoeira” (Jornal de
Recife, 1870, p.2). Outro testemunho ¢ a morte de José capoeira assassinado por Maria
Mussu “o infeliz assassinado tinha servido na campanha do Paraguay aonde por diversas
vezes entrara em combate sem que fosse ferido” (Didrio do Rio de Janeiro, 1869, p.3).
Esses fatos fortalecem a participagdo de capoeiras nas tropas da Guerra do Paraguay
somados ao relato de o Jornal de 1936 quando diz que ao combater as maltas “foi preciso

que o governo mobilizasse para as frentes de batalha da guerra contra o Paraguay todos
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os elementos reconhecidos como profissionaes do jogo”, e continua exaltando que “no
decorrer da luta contra os paraguayos, muitos dentre elles se distinguiram pela bravura e
pelo heroismo” (O Jornal, 1936, p.09).

Nas forgas armadas € possivel perceber a presenca de capoeiras também pelo fato
relatado com a prisdo do soldado do corpo de fuzileiro naval n°2.111 e da noticia de 1864
que declara que “juntou-se, em frente a musica um grande nimero de artifices do arsenal
de marinha e marinheiros a jogar capoeira” (Diario do Rio de Janeiro, 1864, p.01), em
1877 obtém baixa um marinheiro capoeira por causar alvoroco (Junior, 1877, p. 02;
Diario da Noite, 1933, p.02).

A interagdo entre capoeiras e marinheiros na sociedade do século XIX também
acontece a partir de confrontos como o descrito no Correio Mercantil de 1859, narrando
a contenda entre um marinheiro bébado e um escravizado capoeira, este que derrubou o
inglés e o maltratou, “O marinheiro quiz reagir e desembainhou a faca. O negro arrancou-
lh*a da mao, e nesse acto cortou os dedos do paciente” (Correio Mercantil, 1859, p.01),
esse fato ilustra a luta e proeza contra soldados e militares que ¢ descrita em diversas
passagens sobre feitos fantasticos dos capoeiras.

Os individuos pertencentes as maltas eram pessoas com diversas habilidades que
se reuniam em bando como conta a noticia de 1853 do jornal do Maranhdo, O observador.
Este menciona que “O chefe de malta cacetista era tal Cassiano, criminoso de mortes,
desertor de 1° linha, e ja muito conhecido nesta provincia pelos seus heroicos feitos (O
Observador, 1853, p.04). No Rio de Janeiro em 1858 ¢ descrito uma reunido de capoeiras
do qual findou com a prisdo do “chefe da malta, escravo Mathias™ (Correio Mercantil,
1858, p.01), em 1869 ¢ relatado a prisao do chefe “Crioulo Jodo, capoeira”, “conhecido
como chefe de malta e seductor de criancas € meninos para induastria-los em seu officio”
(Jornal do Commercio, 1869, p.02). Nesse relato cabe destaque ao recrutamento de
menores de idade, a presenga destes pequenos capoeiras ¢ notada em 1869 com a prisdo
de Francisco de Souza Nunes (Jornal do Commercio, 1869, p. 01).

As maltas eram formadas por diversos membros da sociedade inclusive
estrangeiros, alguns destes ja dominavam a Capoeiragem como ha exemplo do Portugués
Antonio José de Souza, conhecido por carvoeiro (O Movimento, 1872, p.02). Outra
questdo apontada era o uso de sinais, senhas e codinomes como ver-se em 1870 a prisdo

“do celebre Maria Vintem”, José Pereira da Silva Junior, “Chefe da malta de capoeiras
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de S. Jos¢” (Jornal do Commercio, 1870, p.01; Diario de Noticias, 1870, p.02; Diario do
Rio de Janeiro, 1871, p.01).

Apesar da forte repressdo imposta por Sampaio Ferraz no qual em 1890 foi
descrito como “S. ex., que conseguio livrar-nos da maior praga que tinhamos - o capoeira”
(Diario de Noticias, 1890, p.01) ¢ visto que ainda havia organizagdo em Maltas em 1901
como destaca a prisao de “Marcellino de tal, Chefe da malta que furta cargas e descarga
dos vapores” (A Provincia, 1901, p.02), porém o jornal de 1911 ja mencionava que “Hoje
a capoeira ¢ usada com caracter menos profissional e sem arregimentacdo séria e
disciplinada como outrora” (Pequeno Jornal, 1911, p.05).

Sao no movimento de luta social e na corporeidade que o povo negro possui 0s
sentidos de resisténcia e rebeldia expressas. A necessidade de libertagao ¢ colocada aos
povos indigenas e negros desde o principio da colonizagdo, tendo o povo portugués como
dominador se estabelece no Brasil uma luta social que se arrasta até os dias de hoje. No
caso da Capoeira sua historia desvela a desigualdade social presente que historicamente
sempre privilegiou a elite brasileira.

A corporeidade ¢ local de memoria, inclusive de grupo, com isso as performances
do corpo negro guardam na gestualidade um saber adquirido por meio de suas lutas,
batuques, jogos e dangas; ¢ também territorio de resisténcia contra a opressdo, arma

potente e versatil contra a dominagao.

O corpo negro, constituido como corporeidade participa das redes sociais, da
ocupagdo do espago publico e cerim6nias com o objetivo de comunicar a
cultura e a histdria afro-brasileira por meio de dangas, ritmos, musicas, mas
também de narrativas e outras formas de sentir ¢ perceber o mundo que
integram outras maneiras de aprender-ensinar-criar. Os eventos que retinem
corpos ¢ tornam visiveis a corporeidade negra sdo momentos de composi¢do
de outras narrativas sobre si mesmos, pois, nestas ocasides, apresentam
processos criativos de formagdo de conhecimentos sociais, compartilhamento
de saberes politicos e colaboragdo para melhor viver nos territorios onde
habitam (Sotero; Pereira; Dos Santos, 2021, p.10).

r

Outra questdo importante € a presenca massiva da populagdo negra no
desenvolvimento do movimento social da Capoeira, desta maneira entende-se a Capoeira
como uma cultura de movimento tanto corporal, quanto social que se ressignifica de
forma dindmica de acordo com as transformacgdes da sociedade; ¢ complexa e tentar
demarca-la em um viés de entendimento podera incorrer em erro de interpretagdo. O
movimento corporal, a interagdo com a musica € o0 movimento de resisténcia contra o
regime opressor promovem a possibilidade de significar a manifestacdo cultural de

diversas formas.
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Stotz (2010) contribui quando ressalta a dimensdo social da Capoeira
contextualizando que ela nasce no periodo escravocrata foi perseguida pelos opressores
europeus e se caracterizou como luta de libertagao.

E nesse sentido de luta que a partir de Nunes (2014, p.15) este trabalho
compreende que a manifesta¢do cultural afro brasileira da Capoeira pode ser entendida
também como “movimento social”, por historicamente estar presente elementos
primordiais desse conceito, sendo eles: “a presenca da nocao de conflito, a existéncia de
duas partes que se opdem, de uma identidade partilhada e de uma agdo que exige uma
certa continuidade e coesdo num determinado momento e que vai além do significado de
um protesto ou de uma manifestacao”.

Abib (2011) apoia esse entendimento ao abordar a dimensao politica do capoeira
retomando os processos historicos de luta contra o sistema opressor. Em seu texto
intitulado “A Postura Politica do Capoeira” também dentincia a perda da dimensdo de
luta devido aos “modismos” e a vontade de transforma-la em entretenimento, com isso
forma o que ele chama de capoeiras alienados.

Abib (2011) confirma que a Capoeira ¢ muito mais do que lazer e destaca a
importancia dos mestres e professores como formadores de capoeiras criticos,
“antenados”, questionadores, que se envolvem nos debates, com capacidade de
enfretamentos por nao se conformar com as injusti¢as sociais, com isso chama a atengao
para os coletivos como potentes organizagdes de luta que promovem formacao critica,

onde os lideres devem:

estar o tempo todo estimulando isso nos seus grupos, quer seja promovendo
debates sobre questdes sociais, historicas, étnicas, ecologicas, de género,
etc...quer seja participando de acdes diretamente envolvidas com essas
questdes ao lado de seus alunos em manifestacdes publicas, passeatas,
mobilizagdes, ou ainda em articulagdo com outros movimentos sociais, pois a
capoeira é também um movimento social'’. E tem um potencial de ser tornar
um movimento muito forte e atuante, pois agrega milhdes de pessoas no mundo
todo (Abib, 2011).

Considerando o que menciona Reis (2010, p. 134) a “relagcdo analdgica entre a
roda de capoeira e o mundo, estabelecida pelos capoeiristas, permite-nos pensar o espago
da roda como uma metafora do espago social” pode-se compreender que a roda de
capoeira ¢ também territorio de mobilizagdo e de luta que fortalece a identidade partilhada
e mantém através dos tempos acesa a chama contra a desigualdade, racismo ou qualquer

tipo de preconceito, mesmo que alguns dos praticantes ainda ndo saibam do seu potencial.

17 Grifo nosso.
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Talvez ndo tenhamos ainda uma nogdo muito clara sobre o poder politico e de
mobilizagdo social que a capoeira possui. Por isso, se 0s grupos comecarem a
incentivar a formagao politica das capoeiras (como felizmente ja vem fazendo
muitos grupos por ai), no sentido de atuacgdo para a transformacao da realidade
que atinge nossas sociedades, com certeza a contribuicdo da capoeira sera
ainda maior no sentido de transformar esse mundo, num mundo mais humano,
justo e solidario (Abib, 2011)

E no entendimento de uma Capoeira que ndo é anestésica e sim movimento social
que mantém viva a memoria de contradi¢des, lutas, desigualdades do pais e ainda que
potencializa novas perspectivas almejando transformagdes sociais em diversos ambitos
da sociedade, que se acredita na manifestagcao cultural como ferramenta potente, inclusive

na escola, para lutar pela emancipacao, superagao e por um mundo equitativo.

2.3.6 Capoeira em movimento de padronizagcdo

Na primeira década do século XX acontece um destacado processo de
esportivizacao e sistematizacdo da Capoeira ou Gymmastica Brazileira, chegando a ser
praticada em academias pelo Brasil (Jornal Pequeno, 1913, p. 5; Silva e Corréa, 2020;
Stotz e Azevedo, 2020).

Cyriaco da Silva ou Cyriaco Francisco da Silva, vulgo macaco, “crioulo” e
também descrito por “preto”, natural de Campos, solteiro e com 38 anos de idade,
possuidor de sua inseparavel bengala chamada de “Santo Antonio 16, tornou-se famoso
e “heroico” (A Noticia, 1909, p. 01; A Provincia,1909, p.01; O Fluminense, 1909, P.02),
apods vencer sua luta contra o japonés Sada miako, “houve um delirio de aplausos pela
sala repleta. O heroe da noite foi transportado em triumpho para a rua...” (A Noite, 1914,
p.01), chegando ao Jornal O paiz onde foi comprimentado pela “victoria da escola
nacional - capoeiragem — contra a escola japoneza” (O Paiz, 1909, p.02).

A vitdria de Cyriaco foi o grande fato que contribuiu para um novo olhar sobre a
Capoeira naquele periodo - ja que havia sofrido persegui¢des e repressodes inclusive pelo
codigo penal - este grande feito foi anunciado em diversos jornais dos estados brasileiros.
Os escritos anunciam a mudanca de entendimento “conhecemos a capoeiragem...; Nao
somos malandros nem desordeiros...; Aprendemos a capoeiragem como aprendemos a
gymnastica, os passos da dansa, a equitagado, e todos os sports adoptados no Brasil” (Leite,
1909, p.02).

O memoravel lutador foi descrito por o Paiz de 1909 como “uma entidade
genuinamente nacional” e entendido como possivel influenciador sobre questdes politicas

devido ao fato de entender que “a sua palavra e a sua opinido, portanto, sdo a palavra e a
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opinido do povo soberano” (O Paiz, 1909, p.02). Conta a Gazeta de noticias o fato de apds
ficar famoso o “moleque Cyriaco foi chamado ao Itamaraty pelo bardo do Rio Branco
este que apreciou as “diversas “lettras”'® de capoeiragem e differentes saltos” (O Gazeta
de Noticias, 1912, p.06). A morte de Cyriaco foi noticia em jornais pelo Brasil, alguns
diziam que morria o elo da remanescente capoeira das maltas cariocas “o preto Cyriaco
era um dos raros exemplares legitimos daquella legido de capoeiras que, em épocas
passadas, fez proezas na capital do paiz” (Diario da Tarde, 1912, p.01).

O feito de Cyriaco ainda era contado pelos jornais em 1923 e colocava a Capoeira
no ponto mais alto das lutas: “como jogo de defesa também a capoeira ¢ superior a
qualquer outro” outra questdo que traz a matéria ¢ o aspecto de um jogo disciplinado,
menciona que “a capoeira, jogado como um exercicio, [...]. Serd vencedor o que conseguir
tocar ou derrubar o adversario um certo numero de vezes” e continua apresentado as
vantagens do “admiravel Sport”, “A capoeira ¢ ligeiro e elegante; ¢ um jogo de agilidade
e astucia; € um exercicio muitissimo mais elegante e util; movimenta intensamente todos
os musculos do corpo”, por fim denuncia que a Capoeira estava desprezada e com isso
sensibiliza para que os escoteiros desenvolvessem a pratica (O Tico-Tico, 1923, p. 17).

O legado da Capoeira carioca segundo Silva e Corréa (2020) foi perpetuado a
partir dos trabalhos de sistematizagdo de varios personagens, entre eles destaca-se Zeca
Floriano, Raphael Lothus, Mario Aleixo, Sinhozinho e Jaime Ferreira Martins, este
ultimo na década de 1930 mesclou movimentos da Capoeira baiana e carioca.

Em 1934 o Jornal A Nagdo ao abordar a significagdo das artes populares descreve
que havia “duas formas, ou melhor, escolas da “capoeira” popular, a carioca e a bahiana.
Digo “capoeira” popular, porque ja existe uma estylisada, ndo popular, bastante
conhecida no Rio - a famosa escola do Sinh6zinho - que estd perfeitamente
systematizada” (A Nagdo, 1934, p.03).

Ao lado da Capoeira carioca em 1934 aceita-se a Capoeira baiana como expoente,
porém, estd vertente vinda do Nordeste ¢ que segundo Silva e Corréa (2020) a partir da
influéncia de trabalhos académicos e apoiada pelo governo baiano torna-se hegemonica

sendo entendida como genuina Capoeira.

18 Segundo a Gazeta de Noticias de 1908, “uma “lettra” de capoeira era uma sucessdo de tombos e de saltos
mortaes, que fizeram o encanto e o assombro do povinho no tempo glorioso do império”.
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2.3.7 Movimento intelectual da Capoeira: em cena a Capoeira baiana

Os intelectuais tem destacado papel na vida social, pois atuam no campo da
producao, cultura e politica, em um movimento circular influenciam e sao influenciados
pelo meio (Carmo, 2021). Verifica-se pensamentos nacionalistas em defesa da Capoeira
como método educativo desde o inicio do século XX no Rio de Janeiro, a partir dos
escritos de Coelho Neto, Luiz Murat, Raul Pederneiras entre outros.

Vassalo (2003) aponta as transformagdes dos anos 30 como momento em que se
consolida o Estado republicano e ¢ intentado desenvolver uma politica de unificacao
nacional, ressignificando os simbolos nacionais. A cultura popular e a “mesticagem”
passam a ser simbolo de brasilidade, inclusive fora do Brasil. Essa proposta culturalista
classifica as expressdes culturais sob um ideal de pureza, sendo ordenados como mais
autentica por preservar a “esséncia” da brasilidade ou por se constituirem de sincretismos
sob a influéncia da urbanizagao e industrializagao.

E nesse contexto de modernizagdo do pais que os intelectuais procuram as
sobrevivéncias culturais. O Nordeste passa a ser o celeiro das autenticas expressdes
populares, ou seja, simbolo de tradigdo enquanto o Sudeste exemplo de modernidade, este
entendimento repercute diretamente na Capoeira, pois a Capoeira moderna de Mestre
Bimba sofrera no decorrer dos anos criticas do movimento de Capoeira Angola, entendido
como representante dos valores “puros” afrodescendentes. Nos anos de 1910 até 1930 os
discursos procuravam enaltecer a Bahia de outrora higienista com construgdes
portuguesas, neste entendimento havia diferengas entre o pensamento da elite e as praticas
culturais populares desenvolvidas sob o ideal do africanismo (Carmo, 2021)

E na década de 1930 que os intelectuais baianos procuram romper com o que
propagava o Instituo Geografico e Historico da Bahia (IGHB) no qual valorizava como
riqueza a arquitetura popular. Acontece nesse periodo a inser¢ao mais profunda sobre as
questdes €tnico raciais € o movimento negro ganha poténcia. Em 1931 ¢ fundado a frente
negra brasileira. Nesta mesma década realiza-se os congressos Afro brasileiros sendo o
primeiro em Recife, cabe salientar que o socidlogo Gilberto Freyre e o antropdlogo Arthur
Ramos tiveram papeis importantes nos estudos referentes as populagdes afro brasileiras
(Carmo, 2021; Correio da Manha, 1932, p. 3; A Noite, 1934, p. 1; Pereira, 2020).

Sobre o Primeiro encontro, destacou-se o pesquisador Gilberto Freyre por sua
audi¢do e sua obra Casa Grande e Senzala (Pequeno Jornal, 1934, p.01). Houve a exibi¢do

de obras de Di Cavalcanti, Noemia, Cicero Dias, Lazar Segali, Ramires Azevedo, Luiz
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Jardim, Lula, Santa Rosa e Soares e apresentagdo de diversos trabalhos de importantes
intelectuais como Mario de Andrade, “calungas e Maracatus” e Edson Carneiro, O Negro
no Folk-lore e na literatura do Brasil (A Noite, 1934, p. 1).

Vale lembrar que alguns dos nomes citados foram atuantes na construcdo do
movimento modernista no Brasil, com isso possibilita pensar que estes intelectuais foram
de extrema importancia na formac¢ao do pensamento nacional e negro em todas as areas,
inclusive cultural, até mesmo no sentido da critica fato verificado na oposi¢ao de Jorge
Amado por acreditar que Mario de Andrade desenvolvia uma abordagem demasiada culta
para falar da cultura popular (Acufia, 2021).

O discurso inaugural do congresso de Recife pronunciado pelo Professor Ulysses
Pernambuco demonstrou-se estar alinhado aos dilemas da sociedade e apontou como
proposito “actualisar e justificar o interesse do problema da influencia africana na
formacao brasileira, desde a constituicdo de nosso typo anthropologico 4 reactividade
morbida especial, no vestuario como na cozinha, nas crengas como na musica, nas
supersti¢oes, nos divertimentos” (A Noite, 1934, p. 1).

Em relagdo a Arte o Jornal Catarinense Republica de 1934 comenta por meio de
um artigo de Mario de Andrade em que o intelectual menciona seu desconhecimento
sobre os resultados, mas denuncia que na época “as artes plasticas ndo revelam nenhuma
influéncia negra, nem mesmo quando procuram se tornar €tnicas, e representativas de
nacionalidade”.

O artigo de 1934 toma como ponto central a curiosidade de Mario de Andrade
acerca das conquistas musicais, pois, aponta que “o problema do negrismo musical € por
certo dos mais importantes” e afirma que a musica negra brasileira se difere da africana
trazida pelo atlantico e reproduzida aqui. Critica o fato de o povo brasileiro abandonar os
instrumentos tipicos africanos como banza, a marimba e o proprio urucungo (Andrade,
1934, p. 01). O mesmo autor deste artigo sobre musica dois anos antes escreve para o
Boletim de Ariel a matéria intitulada Berimbau, nesse texto descreve os diversos
entendimentos de variados estudiosos sobre o instrumento.

Ainda afirma que ‘“entre no6s o berimbau veio importado para brinquedo de
crianga” e € encontrado em varias partes do mundo, porém “este berimbau europeu, que
¢ o nosso infantil, muito diverte os adultos na Europa, especialmente nos descancos das
batalhas”, continuando seu texto indaga-se “mas de onde viria essa palavra Berimbau?”,

apos varias reflexdes levanta que ja se conhecia o termo em Portugal e no Brasil sofreu

64



varias deformacdes no sentido da diccao e refor¢ca que “foi corrente pelo Brasil falarem
marimbau, em que ¢ evidente a contaminacao por marimba”. Refor¢a que Pereira da
Costa distingue berimbau de marimbau - “instrumentos dos negros do Brasil” (Andrade,
1932, p.10).

O compositor paulista Carlos Pagliuchi aponta uma relagdo com o bugre. Por fim
Mario de Andrade menciona que o instrumento “tem sido muito descrito ja entre nos
viajantes e estudiosos brasileiros”, sendo que Mello Moraes Filho chama o mesmo
instrumento de urucungo, mas com uma cabaca igual a usadas nas marimbas e “pra
desesperante atrapalhacdo final, Manuel Querino, que era preto, nos descreve esse mesmo
instrumento (A Bahia de Outrora, 63) e diz que se chama berimbau, entre os capoeiras
bahianos!” (Andrade, 1932, p.11).

E importante mencionar que no livro de Manuel Querino'® de 1922 ha relato sobre
o berimbau atrelado a Capoeira - Elton Silva (2022) levanta a hipdtese que a versdo de
Bahia de Outrora de 1916 nao consta o relato sobre o instrumento, Silva e Correa ( 2020,
p. 248) mostram em sua obra fotos de jornal de 1931 onde Jayme Ferreira e os baianos
Oséias, Manoel e Coronel estdo com o instrumento, em 1935 menciona-se a roda formada
“ 0 berimbau marcando” (O Imparcial, 1935, p.02), 1936 o Jornal apresenta com foto o
jogo de capoeira acompanhado de uma bateria de trés tocadores e afirma que “ a capoeira
Angola parece ser a mais pura”, quanto ao termo capoeira de Angola descrito por Edison
Carneiro cabe salientar que Luiz Murat em seu Artigo A Escola de 1908 destaca o povo
Mina por habil e propagador da Capoeira (Stotz e Azevedo, 2020; O Jornal, 1936, p. 09;
Jornal do Commercio, 1945, p.03).

A Capoeira de Angola ¢ atracdo no segundo congresso em 1937 na cidade de
Salvador, este evento que refletiu sobre a presenca africana na Bahia e teve a participacao
de vérios intelectuais e também do povo de santo, promoveu um olhar sobre o
protagonismo negro na formag¢ao da nacionalidade (Carmo, 2021).

Segundo Silva e Corréa (2020, p.256) a partir da década de 30 os intelectuais

baianos fortalecem nacionalmente o movimento da Capoeira baiana, esta forma cultural

19 Manuel Querino falece na década de 1920; por meio de diversas publicagdes destacou o papel do negro
na formagdo nacional e da cultura, foi um intelectual capaz de inserir no meio académico temas que
versavam sobre aspectos civilizatorios do negro contribuindo desta maneira para valorizagdo da cultura
ligada a diaspora africana na Bahia, ver mais em Carmo (2021), Os Intelectuais na construgdo de uma Bahia
imaginada entre as décadas de 1910 e 1950.
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diferencia-se do método ginastico e esportivo da Capoeira carioca do século XX. Vassalo
(2003, p.3) declara que nos anos 30 “a consolidacao dos estudos afro brasileiros da novos

rumos as interpretagdes acerca do jogo da capoeira”.

A partir desse momento, todas as etnografias sobre essa atividade se deslocam
para o Nordeste e, mais especificamente, para a Bahia, que se torna o /ocus da
capoeira considerada mais pura. A luta praticada no Rio de Janeiro, tdo ativa
ao longo do século XIX, se apaga progressivamente da memoria nacional.
Apesar das diferentes perspectivas adotadas pelos folcloristas do periodo em
questdo, todos parecem concordar com a autenticidade da capoeira baiana, por
oposicao a do Rio de Janeiro, vista como descaracterizada (Vassalo, 2003, p.4)

Entendida como simbolo de brasilidade e ajustada aos termos do folclore a
Capoeira encontra sua redengdo, agora acalmada e engendrada dentro de um ideal de
civilidade passa a ser descrita como “brinquedo” e qualificada no campo da vadiagao (O
Jornal, 1936, p. 09). Neste periodo o movimento da Capoeira ganha notoriedade por meio
da literatura e da etnografia. A partir de uma parceria circular e dindmica envolta na
discussao social, diversos intelectuais nos seus escritos abordam o tema da Capoeira
(Acuiia, 2021).

Outro fator que contribuiu para o desenvolvimento do aspecto cultural foi o
processo de escolarizagdo (criacao de vertentes) da Capoeira. Apoiadas por diferentes
extratos politicos da sociedade representaram de forma significativa seus ideais de
ascensao e propagacao.

A Capoeira Regional, tendo como mestre um “profissional”?

, sendo mais ligada
as classes com melhores condi¢des de subsisténcia e aos politicos chegou a apresentar
sua modalidade ao Senhor Juracy Magalhaes (Diario da Noite, 1947, p.08) e no desfile
Civico da Bahia em 1936. Ainda ganhou destaque em meio ao mundo das lutas, com isso
Mestre Bimba ficou afamado, teve matérias em jornais e viajou com sua turma por outros
estados divulgando a Luta Regional baiana, uma modalidade moderna j& que mesclava
golpes e movimentos de outras lutas estrangeiras. Cabe destaque que segundo Pereira
(2020, p.60) o proprio criador da Capoeira Regional afirma “ em 1928 eu criei, completa
a Regional, que ¢ o batuque misturado com a angola”; essa narrativa também ¢
apresentada no filme Mestre Bimba Capoeira [luminada, 2005, de Luiz Fernando Goulart,
Mestre Itapoan faz uma defesa da Capoeira regional como puramente baiana e dentro do

conceito de “baianidade”, porém esse discurso ¢ contradito por jornais e revistas como O

Cruzeiro de 1955- “Mestre Bimba que, entretanto, introduziu na “capoeira” golpes de luta

20 Este termo refere-se ao titulo de Mestre Bimba como Educador Fisico.
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livre e de jiu-jitsu, formando o que €le chama de “ luta regional baiana” (Martins, 1955,
p. 88; Pereira, 2020, Acuia, 2021).

21 ganhou notoriedade estando ligada

A Capoeira de Angola dos “amadores
principalmente aos intelectuais, comunistas e pertencentes a Academia dos Rebeldes®*
Edison Carneiro e Jorge Amado, ligados a esquerda, com opinides opostas a elite baiana
(Carmo, 2021; Acuiia, 2021; Seixas, 2004, p.02). No 2° congresso afro brasileiro na Bahia
em 1937 a tinica escola a ser convidada para apresentar-se, na ocasido no dia 14 de janeiro
foi a “exhibicdo de capoeira Angola, sob a direccdo de Samuel Querido de Deus” (Diario
da Manha, 1937, p.01), este que era habilidoso capoeira fato contado nos livros de Jorge
Amado e refor¢ado no documentario de Alceu Maynard Araujo, Veja o Brasil: Capoeira
Angola. Querido de Deus teve destacado papel na articulagdo entre as historias de Mestre
Bimba e Mestre Pastinha (Acufia, 2021).

A orientagdo politica e cultural da Capoeira Angola possuiu como mentores
intelectuais Edison Carneiro (Negros Bantus, 1937) que almejava os capoeiras
organizados em federagdes- cabe destaque ao fato de na década de 1940 foi criado o
Centro Esportivo de Capoeira Angola agregando diversos capoeiras da Bahia- ¢ lutando
por seus direitos frente ao estado. Jorge Amado (Bahia de todos os Santos, 1945) produziu
em seus livros uma Capoeira coletiva e imemorial, juntamente com Carneiro
consideravam a Capoeira baiana mais pura e ludica e mais proxima das suas origens €
menos influenciada pela modernidade, Amado ainda criou e difundiu por meio de sua
escrita, caracteristicas do povo sem muito aprego da elite, demarcou espagos, fronteiras e
geografias imaginadas. Os dois intelectuais contribuiram para conscientizar sobre a
importancia do legado negro para a formacao nacional e de lutar em coletivo contra o
racismo, marginalizacao e liberdade religiosa, neste ultimo ¢ possivel refletir sobre o

ritual da Capoeira como espaco de luta social ecuménico (Carmo,2021; Acufia, 2021).

21 Este termo refere-se ao que comenta Jorge Amado no seu livro Bahia de todos os Santos (1951, p.183,
22 edicdo).

22 Academia dos Rebeldes foi um grupo de intelectuais- Jorge Amado, Edison Carneiro, Aydano Couto
Ferraz, Clovis Amorim, Jodo Cordeiro, Walter da Silveira, José Alves Ribeiro e Pinheiro Veigas -
construido no final da década de 1920 que fazia oposi¢@o ao conservadorismo e tinha por causa realizar
uma producao literaria que abordasse as tensdes sociais ¢ valorar as riquezas do povo negro e “mesti¢o”,
ver mais em Carmo (2021), Os Intelectuais na constru¢ao de uma Bahia imaginada entre as décadas de
1910 e 1950.
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Carmo (2021, p.03) destaca que os intelectuais sdo responsaveis pela invenc¢ao de
uma Bahia imaginada destacando as particularidades de um povo e da identidade local. E
a partir de “uma série de estorias, imagens, panoramas, cenarios, eventos historicos,
simbolos e rituais nacionais” que a diferenga ¢é representada como unidade, contrariando
a elite baiana.

Jorge Amado e Edison Carneiro seguiram suas proprias trajetorias distanciando-
se das opgdes politicas e estéticas da elite baiana, alinhados ao comunismo € como
membros da Academia dos Rebeldes fortaleceram o combate ao exclusivismo da heranga
portuguesa na Bahia por meio de textos que exaltavam a cultura popular de Salvador.
Essa bagagem levou-os a se aproximarem cada vez mais do povo e nesse contexto
transformaram-se em porta-voz da cultura at¢ o momento invisibilizada. Abordando o
negro ¢ “mestico”, fazendo uma literatura com a lingua do povo, contando a histéria do
pais com o protagonismo dos atores sociais periféricos da Bahia, desenvolvendo uma
consciéncia de classe e fortalecendo o movimento social, representaram a nagao tomando
como ponto de partida a regionalidade. Fizeram ao seu modo a reconstrucao da realidade
brasileira. Edison Carneiro na defesa de uma discussao sobre a liberdade religiosa para
os candomblés critica o primeiro congresso por entender que neste prevaleceu o
entendimento de “uma visdo de intervencdo médica sobre as religides e demais
manifestagdes negras, abordagem superada no segundo congresso onde o certame teve
carater popular e cientifico de forma igualitaria, cabe destaque, que o viés religioso
também ¢ defendido por Jorge Amado. Os dois autores em seus campos de atuagdo —
Edison Carneiro no campo cientifico e Jorge Amado no artistico - contribuiram para a
construcao de discursos que fortaleciam uma Bahia imaginada (Seixas, 2004; Carmo,
2021; Acuda, 2021).

Soma-se aos intelectuais na constru¢cdo de um novo olhar sobre a Bahia o cantor
e compositor baiano Dorival Caymmi, este cantou as paisagens paradisiacas, os
coqueiros, mas também a gente sensual, os pescadores, comidas tipicas, as negras baianas
e seus tabuleiros, samba, capoeira e o candomblé (Barbosa, 2009). Os estrangeiros Pierre
Verger e Carybé, este ultimo que foi outro nome que merece destaque por ser um dos
maiores representantes da cultura baiana, seus trabalhos abordam a busca pela “identidade
nacional, pela idealizacdo de simbolos de representatividade da historia do Brasil, pela
constru¢ao de um universo imagético reconhecivel como agregador e conciliador”, com

poténcia de representar as diversas manifestagdes culturais do pais. Este pintor produziu
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uma imagem da Bahia pacifica, com misturas de povos e credos, cenas cotidianas, rituais
de candomblé¢, rodas de samba e capoeira, culturas relacionadas ao povo afrodescendentes
como apresentadas por Jorge Amado. Esse ideal baiano folclérico passou a impor-se
como padrdo de comportamento (Maciel, 2016, p.03).

E a partir da era Vargas que se constroem os imaginarios da Bahia. Salvador
capital do estado ¢ destacada como produto de uma construcao ideologica da identidade
local, caso idéntico a questdo “dos nacionalismos por meio de invengdes de tradigdes -
em que algumas tradigdes sdo inventadas e muitas vezes institucionalizadas, ou seja,
inseridas artificialmente em um contexto de continuidade histérica” na Bahia os “guias
de baianidade” desempenham papel fundamental para a constru¢ao do imaginario da
cidade, pois fizeram uma aproximagdo entre os elementos de um imaginario de Salvador
que preza pela cidade e arquitetura secular pensados pelos membros do IGHB com o
pensamento da Academia dos Rebeldes que valoriza a cultura popular e o legado afro
diasporico (Carmo, 2021, p.03).

A folclorizagdo da Capoeira juntamente com as politicas publicas de incentivo a
este folclore gerido pelo departamento de turismo da Bahia e pelo 6rgdo turistico da
cidade de Salvador potencializou a disseminacdo da manifestacdo cultural baiana,
atrairam, turistas, etnografos, artistas, escritores, cineastas, no caso da academia de
Mestre Pastinha recebeu ilustres intelectuais, inclusive estrangeiros como Jean- Paul
Sartre e Simone de Beauvoir em 1960, levados por Jorge Amado, este que intercedeu
diversas vezes em favor de Mestre Pastinha (O Cruzeiro, 1960, p.34; Acuna, 2010).

Ao passar dos anos a Capoeira alinhava-se cada vez mais ao ideal de produto
baiano e nacional, a partir dos anos 1950 a Capoeira ganha atengdo de cada vez mais
artistas, cineastas, intelectuais e do Estado, juntamente nesse periodo acontecem os
encontros nacionais do folclore. A era Vargas se caracteriza também por uma época de
indagacao sobre a identidade nacional, acontece a reinterpretagdo de varias manifestagdes
culturais, e o presidente vigente Getlilio Vargas libera varias praticas entendidas como
manifestagdes genuinas da cultura nacional, em um dos encontros folcléricos o presidente
Vargas Chancela a Capoeira como esporte nacional (Penteado Junior, 2012; Acuna,
2010).

E importante mencionar que Getiilio Vargas contou também em sua carreira com
o cargo de ministro no governo de Washington Luis. Presidente da republica em 1929,

considerado um eximio capoeirista que:
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“teve a ideia de preparar sargentos do Exército para serem instrutores de
Educagao Fisica por meio do adestramento na luta brasileira. Essa ideia acabou
sendo adotada e colocada em pratica pelo general Nestor Passos na antiga
Escola de Sargentos do Exército. Tudo indica que o professor Mario Aleixo
foi contratado para essa finalidade” (Silva e Corréa, 2020, p.148)

O processo de escolarizagao da Capoeira também cumpriu o seu papel politico
pedagdgico. As Escolas de Capoeira Angola e Regional por meio de seus regulamentos
fortaleceram o ideal de movimento politico social de resisténcia a partir de suas defesas
pela génese africana ou pela cultura brasileira colaborou para a constru¢ao de um cidadao
mais ajustado ao ideal de civilidade e com orgulho da sua origem nacional com
contribuigdes africanas.

Mas mesmo sendo entendida como sinénimo do mais puro folclore da Bahia faz-
se contundente mencionar que Mestre Pastinha destacou em entrevistas suas inovagdes
para o desenvolvimento da manifestacao, esse fato e o de ter ensino militar e contato com
outras modalidades de luta sdo desconsiderados na constru¢ao da narrativa que incluem
pureza. Vassalo (2003, p.16) aborda a influéncia das relagcdes na constru¢ao do processo
de escolariza¢do da Capoeira, ou seja, na obra dos Mestres e afirma que “ndo se pode
mais negar o fato de que as produgdes eruditas deixam marcas indeléveis nas expressoes
culturais que consideram serem as mais tradicionais, bem como no conjunto do seu
proprio objeto de estudos: a cultura popular”, ainda considerando o aspecto relacional é
importante destacar a influéncia do ensino militar e do contato com os eventos de luta
apontados por Silva e Corréa (2020), em suma a Capoeira se transforma de acordo com
o desenvolvimento da sociedade e dentro da sua época se ressignifica como movimento
social, ora se ajustando ou se contrapondo ao sistema vigente mas sempre buscando a
afirmacdo de valores que desvelam a desigualdade social e reafirmam as lutas afro
descendentes.

A partir de Petit (2016) compreendemos que o povo africano e afro diasporico
possui como caracteristica a adaptabilidade, flexibilidade e multiplicidade, a autora
destaca que aceitar a diferenca faz parte da cosmovisdo africana devido a sua
caracteristica inclusiva, porém no caso da Capoeira defendida como de raiz africana
torna-se importante saber quais os marcadores de africanidades ainda se fazem presentes
na manifestacao cultural, desta forma ¢ possivel visualizar em que medida a pratica esta
alicercada e preserva os elementos basilares pertencentes ao povo afro.

E a Arte em sua forma ampla desde a musica, corporeidade até a pintura que

oportunizou um novo olhar para a cidade de Salvador e a cultura baiana. Neste ponto
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destaca-se a a¢do revolucionaria dos intelectuais que fortaleceram os movimentos sociais
e transformaram a cultura em simbolo de luta por direitos, inverteram os valores sociais
deslocando da hegemonia de um pensamento que visava somente os bens materiais para
a preservagdo também dos bens imateriais, nesse sentido o povo e suas culturas sdo
destacados (Carmo, 2021). A Bahia forjada a partir de 1930 e reforcada nas ltimas
décadas pela industria cultural, circuito midiatico, industria do turismo e politicas
publicas fortalece na populagdo brasileira a importancia do povo negro na formagao
nacional. Essa constru¢ao transformadora protagoniza o legado ancestral e potencializa
o orgulho pela identificac@o étnica, desta maneira a massa populacional tem garantido o
seu grito de denuncia contra um sistema opressor ¢ elitista. Com isso faz-se importante
refletir sobre a poténcia da Arte e também da Educacao Fisica, Portinari e Capoeira e uma

experiéncia de ensino como instrumentos para a transformagao social de discentes.

2.4 MOVIMENTO DE APRENDIZAGEM: A EXPERIENCIA NA ESCOLA

A partir da disciplina de Estadgio Supervisionado em Educacdo Fisica escolar II
(MEN 5322, CED/UFSC) foi desenvolvido o exercicio de aprendizagem docente por
meio de processos de diagndstico da realidade escolar; de andlise e elaboragao de uma
proposta e planejamento de ensino; de intervengao, registros e analises das experiéncias
educativas; de sistematizagao, relatorio e socializagdo das experiéncias. Este processo de
pesquisa e intervencdo pedagogica priorizou a agdo-reflexdo-acdo integrando teoria,
pratica docente, a universidade e a educacao bésica, contribuindo com a formagao inicial
e continuada dos professores.

A abordagem pedagodgica utilizada em nossas aulas elegeu como referéncia
principal a Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de Florianopolis (2016) e a
nova Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) que entende a Educagdo Fisica
como pertencente a area das linguagens articulando-se principalmente com as disciplinas
de Artes, Lingua Portuguesa e Linguas Estrangeiras pretendeu desenvolver uma
abordagem interdisciplinar entre o conteudo da Capoeira e o legado do expressivo artista
brasileiro Candido Portinari (1903-1962).

O estagio e a experiéncia de ensino, ambos os objetos pertencentes a pesquisa
deste trabalho desenvolveram-se em uma instituigdo publica de ensino inaugurada em

1963 pela unido de quatro casas-escolas, sendo em 1986 admitida com grau de escola
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basica (Cabral Filho, 1998) e hoje representa uma das mais conceituadas unidades da rede
municipal de Floriandpolis, onde também esta inserida uma creche em anexo que atende
criangas da comunidade local. Residente nas imediacdes da Universidade Federal de
Santa Catarina estabelece com esta academia uma potente parceria por meio de
disciplinas de estdgio nas licenciaturas e projetos como o PIBID. No movimento de
observagao verificou-se que em cada episddio apresentou-se novos desafios, reflexdes e

aprendizagens.

2.4.1 Aprendizados e reflexoes sobre o0 movimento de observagio

Movimento de Observagao: Aprendizados da pratica docente

O movimento de observagdo se constituiu como um valoroso momento. A
verificagdo dos documentos que versam sobre as semanas iniciais permitiu aprender sobre
a pratica docente do professor de Educagdo Fisica, este que mostrou ser comprometido
com o planejamento e conteudo, explicava os conceitos e atividades em sala no inicio das
aulas, na quadra reforgava as regras antes de comegar os jogos buscando envolver as
dimensdes técnicas, estéticas, éticas e conceituais. Identificou-se que os encontros eram
dinamicos com propostas que mobilizaram os estudantes. Na transcri¢cao da entrevista foi
percebido que sua pratica docente perseguiu esses ideais, “na Educagdo Fisica ¢
necessario estar sempre repensando ¢ buscando novas praticas e com isso contribuir com
a vida dos discentes, o objetivo ¢ combater a mesmice porque a area em que atuo
proporciona diversos conteudos para intervencdo”. Outra questdo presente no fazer
pedagogico do educador era a aproximacao dos conteudos com a realidade, ele acreditava
que a disciplina “deve desenvolver a autonomia dos alunos ao invés de promover praticas
em que haja domesticagdo; cada um tem sua especificidade e dentro de uma aula o
educador deve saber respeitar essas variantes”.

Percebeu-se no documento de relatorio que a disciplina de Educagdo Fisica era
bem quista pelas criangas que ficavam animadas diante da presenca do professor, eram
trés aulas semanais, sendo quarta-feira no primeiro horario com dura¢ao de noventa
minutos e na terga-feira o ltimo periodo, com duragdo de quarenta e cinco minutos (neste
dia as criangas necessitavam de mais tempo para se ater).

A turma do quarto ano do ensino fundamental I era constituida por vinte e seis

criangas (quinze meninos ¢ onze meninas) com idades entre nove ¢ dez anos. Notou-se
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nos escritos que nas atividades de Educagdo Fisica o grupo era bastante dinamico e
geralmente participativo, porém em alguns momentos as conversas paralelas em excesso
e os conflitos que na maioria das vezes estavam centrados em alguns meninos prejudicava
o andamento das aulas. As criangas reconheciam a autoridade do professor e respeitavam
quando ele intervia.

Reparou-se nas descri¢des que nos encontros os discentes costumavam vestir-se
com roupas que favoreciam as atividades, ndo apresentavam dificuldades motoras, porém
soube-se que algumas criangas possuiam dificuldades familiares que os educadores
acreditavam afetar significativamente o desempenho escolar. Em relagdo as dinamicas
percebeu-se que os estudantes manifestavam sua autonomia, quando ndo apreciavam a
proposta se dispersavam durante as explicagdes e sentavam-se nas arquibancadas
recusando-se a participar.

Na observacdo foi possivel compreender a complexidade do movimento
educativo, as lutas por melhores condi¢des de toda a comunidade escolar, a importancia
dos projetos interdisciplinares e transversais, perceber os desafios da docéncia, do espago,
rotina e da comunicacdo, ainda compreender a poténcia da disciplina de Educacao Fisica

na formag¢ao humana.

Espago escolar: campo de luta por melhores condigdes

O espago escolar contém tensdes que ultrapassam os muros da institui¢ao, ¢
complexo porque ¢ influenciado pela sociedade em que esta inserido ao passo que exerce
influéncia sobre ela, desta maneira as dificuldades que afetam o movimento de
aprendizagem e a qualidade da educagdo sdo diretamente influenciadas pelas politicas
publicas educacionais construidas pelos governantes. Explorando o relato de observacao
pode-se apreender uma série de informagdes que contribuem as reflexdes sobre a
formacao escolar em seus diferentes niveis.

Percebeu-se nos escritos os desafios dos estudantes e pesquisadores da educagao
no Brasil, como exemplo das dificuldades podemos citar o primeiro episodio onde o
discente teve problemas para encontrar um lugar onde pudesse aprofundar os estudos,
situagdo agravada devido o contexto politico social vigente em dois mil e dezenove,
devido a greve viu-se que o estagiario lamentou a inviabilidade de contribuir com o
projeto “As Rainhas da Africa”, considerando que a tematica étnico racial é a forga motriz
da experiéncia do estudante universitario. Diante deste cendrio, diversos cidadaos ligados
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ao ensino tiveram suas jornadas de vida prejudicadas por uma gestdo que privilegiou uma
parcela da populagdo brasileira.

Tal contexto faz compreender o quanto a sociedade necessita de politicas publicas
efetivas que priorizem a manutenc¢do de seus direitos em diversos setores sociais como
saude, seguranga e lazer e; neste caso especifico, a educacao publica em seus niveis basico
(que abrange a educacdo infantil, o ensino fundamental e o ensino médio) e superior que
enfrentou muitos ataques, entre eles a desvalorizagdo dos professores, os cortes de
investimentos e entraves para garantir 0 acesso ao ensino, a qualidade dos servigos e
permanéncia dos estudantes brasileiros (Sintrasem, 2019).

A condi¢do de trabalho em momentos de luta por direitos requer uma profunda
reflexdo, pois a classe trabalhadora de educadores se sobrecarrega fisica e
emocionalmente e, muitas vezes divide-se enquanto categoria: de um lado aqueles que
permanecem atuando para amparar a sociedade e ndo interromper a continuidade do
aprendizado dos discentes podendo contribuir de forma progressiva para emancipacao e
transformagdo social (Baldé, 2021); do outro lado os que seguem em luta por toda a
classe, para conquistar melhores condi¢des de trabalho e exercer sua funcdo de forma
digna tendo suas necessidades de vida e direitos basicos assegurados (Sperotto e Gomes,
2018; Souza; Pina; Souza, 2018).

Esse panorama complexo apresenta-se na descri¢ao do terceiro episoddio (Reunido
pedagogica) que anunciou a auséncia de um suporte educacional capaz de auxiliar este
trabalhador a realizar seu oficio com exceléncia e satisfacdo para promover a superacao
dos fracassos e contribuir com a emancipa¢do dos filhos de trabalhadores, sendo estas
algumas opressdes impostas aos professores, que lidam com a precarizacdo de seu
trabalho, com o aciimulo do sentimento de desvalorizagdo o que muitas vezes acarreta
estado de desanimo, sofrimento e ou adoecimento. A reunido descrita pelo estagidrio
fortaleceu a ateng¢do para o didlogo respeitoso, a adequagdo da linguagem que precisa ser
apropriada para cada momento e o teor dos discursos considerando a sociedade como
campo de disputas de narrativas e visdes de mundo (Freire, 1987, p.80).

Porém, mesmo pressionados diante das adversidades e atuacdo em condigdes
precarias os educadores promovem atos de resisténcia e luta pelo povo, percebeu-se o
notavel compromisso do corpo docente e demais profissionais atuantes na escola que,
para além de suas funcgdes aliam-se aos movimentos sociais na implantagao de projetos

educativos, desenvolvem agdes para oferecer novas perspectivas aos estudantes, ampliar
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as possibilidades de transformacao social diante da expectativa de promover um mundo

mais sustentavel e equitativo.

Movimentos sociais na escola: os projetos transversais como ferramenta

educacional

Percebeu-se nos documentos que os projetos interdisciplinares viabilizam
reflexdes potentes, a exemplo da Educagdo Ambiental que discute temas relacionados a
diversas preocupagdes dos educadores, no caso da escola investigada, o crescimento
imobiliario e populacional de Floriandpolis e a futura qualidade de vida de seus
moradores ao entorno. Abordam ainda assuntos emergentes tais como a diversidade e
igualdade de género como forma de enfrentamento a discriminacdo, intolerancia e
superagao de preconceitos (Florianopolis, 2016, p.26).

Neste caso, considera-se significativa em relacdo as praticas inclusivas o quinto
episoddio com a presenga da professora com deficiéncia visual, o respeito das criangas
perante a representatividade da educadora € um ponto importante para pensar a promog¢ao
de acdes educacionais que constroem uma sociedade mais solidaria, justa e equitativa.

Os temas transversais, desenvolvidos no quarto e quinto episoddio pela auséncia
do professor de Educagdo Fisica, se mostraram importantes nas aulas para promover
novos olhares e entendimentos em relacdo a diversidade humana abordando seus aspectos
fisicos, sociais e culturais e reduzir o preconceito, preocupando-se com a linguagem
utilizada em sala de aula por parte dos professores que precisam interferir sempre que
necessario atentando-se as abordagens educacionais, concepgdes epistemoldgicas e desta
forma ndo reproduzir estereotipos - termos entranhados na sociedade, pautados no senso
comum - que reforcam conceitos estigmatizantes.

Salienta-se a importancia da oferta de formagdo continuada aos educadores para
orientar em relacdo a multiplicidade de assuntos que surgem no dinamismo das relagdes
sociais e fomentar uma capacitacdo constante quanto a aplicabilidade das metodologias
interdisciplinares e os temas transversais que podem enriquecer a relacdo de
aprendizagens entre os sujeitos inseridos na complexa rotina escolar (Florianopolis, 2016,
p.42).

Na luta pelas criangas soma-se entre outras agdes educativas o Projeto Portinari
que preserva o direito as infincias, enriquecendo a educagdo em diversos ambitos,

tornando-a mais consciente, critica, plural, superadora e emancipadora, contribuindo para
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a producao de identidade dos seres para uma transformacao politica e social. Avalia-se o
quao rico ¢ o uso de recursos paradidaticos que atraiam a atengdo das criangas e, através
de uma pratica de apreciacdo e avaliacdo reflexiva do conteido sobre as atividades
realizadas em sala de aula, estimula a curiosidade e o pensamento critico dos estudantes

em relacdo a diversidade sociocultural de nosso pais (Portinari; Avellar, 2021, p.08).

Relagdes nos espagos escolares: comunicagdo, cooperagdo € emancipagao

Entendeu-se o quanto ¢ fundamental para o ensino que as criangas estejam
concentradas e como fazem a diferenga quando cooperam e mantém o respeito entre si,
com isso reforca-se a necessidade do professor pesquisador ser capaz de olhar para as
criancas, perceber suas vontades, suas necessidades e intermedia-las, incentivar o
reconhecimento das caracteristicas singulares, o trabalho em grupo, a participagdo ativa
em favor das aprendizagens e do desenvolvimento de novas habilidades respeitando-as

como sujeitos no mundo (Castro et.al. 2013, p. 29).

Considera-se a complexidade das relagdes presentes na escola nesse
engendramento formativo onde os as mazelas e conflitos sociais estdo inseridos no
contexto da educagdo formal, por isso € preciso considerar o ambiente escolar como
espaco de acolhimento da classe trabalhadora e de seus filhos que possuem necessidades
que ultrapassam a instru¢ao educacional.

Percebeu-se nos relatos que ¢ urgente desenvolver a sensibilidade e antes de exigir
qualquer rendimento pedagogico considerar a realidade dos discentes para garantir suas
necessidades basicas como o direito a alimentacdo; bem como, orientar as atitudes das
criancas para elegerem comportamentos que contribuam com elas mesmas e com a
sociedade, promover a conscientizagdo pelo zelo aos bens publicos, tais como: materiais
didaticos, mobilidrios e a propria edificacdo para colaborar com um ambiente saudavel
de aprendizagem.

Para isso verificou-se também a necessidade dos educadores criarem estratégias
para tornar a rotina mais flexivel superando desafios das grades de horarios - estrutura
que se torna uma engrenagem do qual um professor depende do outro e qualquer
“demora” devido a um maior engajamento das criangas, necessidade de um tempo a mais
para concluir uma atividade ou até mesmo resolugdes de conflitos gera atrasos na etapa

seguinte - desenvolver a habilidade de reinventar o planejado, promovendo a superacdo
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de uma escola etapista também na questao do tempo e construir experiéncias com o ensino
(Pinto; Vaz; Sayao, 2002, p.68).

Pode-se perceber nos relatos o quanto é fundamental o profissional da area da
educacdo manter o compromisso de ofertar as criangas um ensino de qualidade que
priorize o conhecimento, oferecer praticas com intencionalidade pedagdgica que valorize
a cota dos saberes, o compartilhamento de ideias, o encorajamento das indagagdes no
sentido de propiciar a constru¢cao de conhecimentos.

Saberes estes as vezes mal compreendidos, dentro de uma perspectiva dualista
gera a indagacdo por parte de algumas criangas sobre o que ¢ contetido da aula, como
ocorreu no sétimo encontro que foi conversado sobre a importancia de se respeitar os
limites de interacdo entre as espécies para proteger o meio ambiente, a preservacao da
biodiversidade e dos ecossistemas. Uma parte dos estudantes ja havia entendido que o
professor estava ensinando conceitos valorosos para a vida a partir da sua experiéncia,
outras demonstraram maior interesse em sair da sala para movimentar o corpo (Pinto e
Vaz, 2009, p.265), o que refor¢a a importancia de oferecer multiplos aprendizados para
contribuir com as diferentes formas de interagdo, comunicagdo e compreensao do mundo
que nos cerca. Cabe considerar que ha poténcia na multiplicidade de interesses em sala,
pois partindo do interesse dos discentes ¢ possivel ampliar suas percepgdes em relagao
uma diversidade de assuntos, inclusive sensibilizando-os em relagdo as praticas dentro do
ambiente escolar que possuem o cunho educativo em todas as esferas de atuagdo.

Verificou-se que a comunicagdo ¢ um desafio nesse espaco diverso que € a escola,
de um lado as criancas que querem compartilhar suas experiéncias com seus colegas, do
outro o professor tendo que cumprir com suas obrigagdes burocraticas para poder
estabelecer uma ordem e assim compartilhar os assuntos referentes ao conteudo, nesse
sentido percebeu-se que mesmo com organizagdes que favoregam a troca de saberes
(como no sexto episddio em que a organizagdo da sala apresentava as criangas sentadas
em duplas, indicando outra forma de admitir o conhecimento, aquele que prioriza a
partilha), o siléncio foi requisitado insistentemente o que faz pensar sobre como
estabelecer os limites dos didlogos de maneira assertiva sem prejudicar a manutengao da
rotina e criar um ambiente favoravel ao aprendizado sem asfixiar as vozes dos estudantes
(Freire, 1987)

Notou-se na maioria dos episddios que o anseio dos docentes ao entrarem na sala

era que os presentes sentassem em suas cadeiras num instante, permanecendo estaticos e
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atentos. Os constantes apelos as normas escolares revelam a necessidade de estabelecer
relagdes dialogicas no ambito escolar para contribuir com a formagao de individuos mais
prudentes na medida em que sdo conscientizados em relagao as suas escolhas e atitudes
que podem interferir na dindmica coletiva, bem como promover uma educagdo capaz de
fortalecer os vinculos afetivos que visa garantir o bem estar comum dentro das
institui¢des. O controle dos discentes emprega-se como ideal e sinonimo de bons
professores, porém em alguns casos para dominarem a turma os educadores recorrem a
gritos ou ameagas (Castro et.al., 2013, p. 34). Ao enfatizar a dimensao ética e encarar 0s
desafios atitudinais na formacdo escolar de forma autoritaria se entende que o educador
assume o papel de um agente disciplinador, diante deste cendario as criancas moldam suas
atitudes de maior ou menor liberdade de expressdo, de acordo com as situagdes
vivenciadas ao ponto de criarem mecanismos de acordos para poderem sair da sala ou
permanecerem imobilizadas perante uma pessoa de “maior” autoridade.

Constatou-se que nas brechas do tempo, nos momentos livres de compromissos,
que as criangas resistem a rotina (enquanto os educadores organizavam a atividade,
exerceram sua criatividade), fugindo da uniformidade escolar transportando-se para o
mundo ludico de autonomia, diversao e prazer (Pinto; Vaz; Sayao, 2002, p.84). Verificou-
se ainda a capacidade de autogestdo das criangas que, na auséncia do professor (no
primeiro episddio acompanhou até a direcdo duas criangas que haviam se agredido
fisicamente com socos € pontapés) organizaram a atividade com autonomia de forma

colaborativa resolvendo seus proprios dilemas.

Desafios da rotina escolar: os ambientes e a aprendizagem

Compreende-se a rotina escolar como um processo dinamico que deve ser
observado, analisado ciclicamente e modificado de acordo com as necessidades
imediatas, sobretudo para reduzir os impactos gerados por situacdes que podem acarretar
inclusive riscos e perigos a integridade fisica de toda comunidade escolar como no caso
de obras no decorrer do ano letivo, nesse sentido ¢ importante refletir constantemente
sobre a adaptacdo das praticas pedagogicas em relacdo aos espagos escolares, pois devem
proporcionar o envolvimento do grupo e o interesse pelo conteudo, porém; atentando-se
aos aspectos que podem apresentar riscos e perigos a integridade fisica dos discentes

exigindo maior atengdo para garantir a seguranga de todos envolvidos.
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Outra questdo ¢ que os educadores precisam estar atentos ao uso das tecnologias
em sala e advertir estudantes com celular no intuito de coibir o uso indevido da imagem
de outra pessoa, além disso, muitas vezes necessitam apaziguar disputas para resguardar
a integridade fisica e/ou psicoemocional dos envolvidos. Algo a se pensar ¢ o quanto a
interrup¢do do contetdo - devido a necessidade de auséncia do professor - além da
descontinuidade dos aprendizados pode gerar instabilidade no grupo, tornando o
ambiente ainda mais desafiador (Santos e Graminha, 2006).

Percebem-se as intempéries dentre os desafios que surgem nas aulas de Educagao
Fisica, neste caso, coloca-se em questdo algumas praticas adotadas para entreter as
criancas dentro da sala de aula, bem como a escolha dos recursos pedagogicos e a
qualidade dos conteudos ofertados (distribuicdo de jogos de tabuleiro e desenhos com
personagens (Disney) da industria cultural impressos para pintar). Considera-se a situacao
das criangas na expectativa do movimento corporal, desta maneira refletiu-se que diante
da impossibilidade de promover atividades que envolvam o desenvolvimento das
habilidades motoras amplas, ¢ necessario conciliar o desenvolvimento das habilidades
motoras finas, cognitivas, sociais ¢ emocionais dos estudantes, em diferentes ambientes
na escola, bem como transpor o senso comum em relagdo a disciplina e as influéncias

midiaticas que criam modelos de ser, pensar e agir de modo alienante (Pinto e Vaz, 2009).

A formacao social nas aulas de Educacao Fisica

Os escritos do relatério trazem a possibilidade de trabalhar as dimensdes éticas
por meio dos esportes, os ensinamentos foram para além da aprendizagem motora, - como
na corrida com barreiras (sétimo e nono episddio) - quando o professor destacou a
importancia de seguir as regras da atividade e, interrompendo a dindmica, alertou as
criancgas sobre as consequéncias da desqualificacdo nas provas oficiais. Ressalta-se ainda
o trabalho em equipe, a comunicacdo assertiva e a colaboragdo mutua. Considera-se que
essa pratica constante pode ajudar a desenvolver o senso de pertencimento e
responsabilidade e despertar para os beneficios da cooperagdo em varios ambitos,
habilidades importantes para a vida em sociedade.

Diante dos didlogos sobre feminicidio € machismo no esporte (nono episodio),
evidenciou-se que as criangas, muitas vezes, ndo estdo desarticuladas dos fatores que
circundam os fendmenos sociais, neste caso, ¢ possivel encoraja-las a se posicionarem
frente atitudes discriminatorias de género e ou denunciarem violéncias. Acredita-se que
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esses debates podem contribuir para a formagdo critica dos estudantes em relacdo a
questdes sociais estruturantes estimulando-os a adotarem atitudes pautadas no
autocuidado, na solidariedade e respeito.

Certificou-se pelo relato o fomento de atividades lidicas no ambiente escolar que
estimularam as criangas a superar seus proprios desafios e desenvolverem habilidades
com perseveranga, neste caso, o papel do educador foi de facilitar as interagdes
respeitando os tempos € movimentos de cada sujeito de maneira flexivel alterando as
regras para atender as necessidades e promover o encorajamento dos participantes.

A versatilidade e criatividade do professor ao pensar na substitui¢do de materiais
para as praticas de atletismo demonstrou a importancia de alinhar o discurso as praticas
sociais a fim de encontrar estratégias efetivas que superem as dificuldades na aula como
também na vida cotidiana. A problematizacdo das criangas em relacdo aos cones
quebrados trouxe para o escopo do didlogo questdes como o sucateamento das estruturas
de ensino, bem como a questao moral relacionada ao zelo pelo patrimonio publico como
uma responsabilidade de todas as pessoas.

Apreende-se que a postura cativante do professor de Educacao Fisica em relagdo
as criangas “ndo ponham barreiras em vocés, coloquem sonhos” ressaltando a importancia
de todas elas se inserirem na atividade, enaltecendo suas conquistas (principalmente aos
que se excluiam, optando pela observacao) por meio do aperfeigoamento das técnicas,
despertava um sentimento de alegria, de poder esperancar em novas perspectivas
motivando-as a superar os obstaculos para além dos muros da escola.

Diante das adversidades do contexto escolar, reflete-se sobre a condicdo
privilegiada do profissional de Educagao Fisica no sexto episddio (quando foi atras de
uma crianga que pulou o muro e saiu do espaco escolar) por estar atuando na companhia
de outra pessoa, integrada a equipe pedagodgica para auxiliar na organizacdo das
atividades, na tomada de decisdes, ampliando o estimulo a participag@o e engajamento da

turma.

Escola e comunidade: influéncia das relagdes no processo de aprendizagem

A articulagdo entre escola e comunidade ganhou contornos no conselho de classe
(oitavo episodio), que se caracteriza como um valoroso momento de trocas entre os
profissionais em beneficio do bom desenvolvimento das rotinas. Através de uma

abordagem ampliada da educagdo pode aprimorar a qualidade do ensino e potencializar
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o sucesso dos estudantes pelo fato de promover debates e discussdes sobre as questdes
interdisciplinares, na busca da resolugdo dos problemas de maneira colaborativa para
superacao dos desafios enfrentados na esfera institucional. Destaca-se que o conselho de
classe pode ser um espaco de reflexdo e auto avaliagdo das praticas pedagdgicas,
permitindo a identificagdo de pontos fortes e pontos a melhorar na busca de um
aprimoramento constante.

Estando a crianga na centralidade do ensino revela-se a complexa relagdo escola-
familia, pois muitas vezes as dificuldades de aprendizagem e ou desvios comportamentais
advém de problemas emocionais e/ou psicoldgicos oriundos das interagdes fora da escola
principalmente influenciados pelos familiares. Em contrapartida, ¢ necessario refletir
sobre a invisibilidade das criancas inseridas na sala que nao sdo considerados
“problemas”; ¢ importante saber reconhecer a singularidade dessas criangas e ter
sensibilidade para perceber qualquer mudanga de caracteristicas e considerar que mesmo
estas podem manifestar duvidas, dificuldades ou sofrimentos pouco visiveis, mas,
significativos (Pinto e Vaz, 2009).

Neste sentido, fortalece a necessidade de o corpo docente promover a
conscientizacdo da comunidade escolar em relagdo ao respeito mutuo, fomentar a
empatia, o didlogo, o respeito as diferencas principalmente sobre a diversidade sexual e
racial construindo um ambiente escolar mais saudavel e inclusivo. E importante a escola
buscar apoio para auxiliar além das criangas também as familias da classe trabalhadora a

lidarem com as questdes sociais e superar suas dificuldades.

A observacdo como campo de aprendizagem docente

Refletindo-se sobre o movimento de observagdo verificou-se que o estdgio na
realidade escolar ¢ uma ferramenta potente para o aprimoramento na formagdo, pois
permite a compreensao de aspectos complexos e desafiadores da rotina escolar como as
condicdes de trabalho, a pluralidade dos sujeitos ¢ das familias envolvidas nos projetos
de ensino aprendizagem, além da rica experiéncia provinda do cotidiano docente na agao-
reflexdo-agdo advinda da relagao entre professor-estudante-professor.

O periodo de aprendizagens relatado - sobre o ambiente escolar, a atuacao de um
profissional de Educacdo Fisica, o contato com os estudantes, as possibilidades e
limitagdes no processo de aprendizado, a rotina escolar na auséncia do professor de

Educacao Fisica, os conteudos e conceitos das aulas - ofereceu uma analise dos aspectos
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singulares da turma. Diante disso, percebeu-se que o desenvolvimento do ensino para
formacao ética das criangas foi mais ressaltado.

Acredita-se que a abertura do ambiente escolar para estagios e pesquisas além de
contribuir com a formacgdo académica, aproxima a teoria da pratica, proporciona aos
futuros educadores uma forma de reconhecer as potencialidades e as fragilidades do
ensino brasileiro e tragcar caminhos para a superagao social. Neste sentido, destaca-se a
escola publica e seu papel fundamental nos diversos niveis da educacdo como um vasto
campo para agdes transformadoras. Pensar na escola publica ¢é refletir sobre uma nacao
que luta por melhores condi¢des de existéncia.

Cabe destaque na observagao para o aprendizado docente em relagdo a postura do
educador, sua metodologia de ensino e capacidade de resolucdo de conflitos, a
experiéncia no campo escolar possibilitou conhecer a comunidade escolar, suas
expectativas e aflicdes, verificar qual dimensao ressaltava perante as aulas e indagar-se o
porqué desta demanda, propiciou pensar nos desafios do ambiente, da rotina, e dos
processos de aprendizagem dos conteudos. Essas compreensodes auxiliaram na defini¢ao
da perspectiva pedagogica, planejamento e estratégias para o ensino da Capoeira ¢ das
obras de Portinari na unidade durante o periodo de intervencdo do estdgio, estd nova e
desafiante fase na qual o estagiario deixa de ser observador do processo para ser agente

ativo na constru¢ao do conhecimento em dialogo direto com os estudantes.

3. CAMINHOS DA PESQUISA: A JORNADA PARA COMPREENDER A
EXPERIENCIA DE ENSINO E SUA CONTRIBUICAO PARA FORMACAO
ESCOLAR E O SENTIDO DO BRASIL

O Brasil apresenta relevantes caracteristicas encontradas em paises em
desenvolvimento, entre elas destacam-se dois problemas que estdo entrelagados: a
desigualdade na distribui¢do da renda e a imensa deficiéncia no sistema educacional
(Goldemberg, 1993). Enquanto no século XIX havia um movimento de ampliagdo da
cidadania e universalizagdo do ensino nos paises desenvolvidos, o territdério nacional
permanecia como uma sociedade escravocrata. A pesada herancga escravista deixa de
legado para a educagdo consequéncias em longo prazo.

A resisténcia das elites tradicionais em promoverem o ideal de escolarizacao

universal como fundamento das politicas publicas dificulta mudangas de tradi¢des,
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valores e habitos, pois fortalece a ideia de que hd uma populacdo para a qual a escola ndo
deveria ser ofertada, pois ndo faz parte da perspectiva de vida comum nem integra a
tradicao cultural da classe trabalhadora. Considerando que a Educagdo oportuniza o
enriquecimento cultural, prepara para a cidadania, instrumentaliza para participacdo
politica e social mais efetiva e qualificada, para o desenvolvimento de mao de obra
especializada, torna-se compreensivel o fato de que neste pais a vontade politica que
privilegie a educagao seja um fendmeno tardio. A partir dos intérpretes do Brasil pode-se
perceber que o historico de violéncia e opressao faz parte da sociedade brasileira desde a
sua génese (Goldemberg, 1993).

E motivado pela ansia de compreender as contribui¢des de uma experiéncia
estética do ensino da Capoeira e da arte de Portinari na educagao bésica para a Formagao
escolar e o sentido do Brasil, bem como somar com as discussdes acerca de n6s mesmos,
a nossa gente, ou seja, o povo brasileiro, que essa pesquisa se presta a ser um caminho
que suscite reflexdes e possa potencializar novas praticas e perspectivas pedagogicas.

De acordo com Oliveira (2004) para elaborar um projeto de pesquisa no campo
educacional ¢é preciso realizar reflexdes sobre objeto de estudo, ainda entender a logica
de construgdo ¢ articular aos elementos estruturais, enfim realizar um trabalho com
identidade singular que ndo se paute somente em livros e manuais. No processo de
construgao deve-se compreender o referencial tedérico como parte fundamental para
refletir sobre a pratica.

Devido a esse entendimento o presente trabalho tem por objetivo geral a
investigacdo, andlise e a compreensao dos aspectos éticos, conceituais, técnicos, estéticos
e étnicos em uma experiéncia escolar interdisciplinar da Educagao Fisica, singularmente
do ensino da Capoeira e da Arte brasileira como mediagao para o estudo da formagao do
sentido do Brasil.

Com isso, em um primeiro esfor¢o a pesquisa perseguiu construir elementos
pautados nos objetivos especificos, sendo estes revisar a literatura ou estado da arte sobre
o ensino da obra de Portinari em experiéncias interdisciplinares. Na verifica¢do percebeu-
se a poténcia deste intérprete do Brasil e das a¢des educativas desenvolvidas desde 1997
em que o Projeto Portinari levou Arte e Educagao nos cantos mais distantes do Brasil.

A investigacdo possibilitou a escrita com tema “Entrando na roda: o movimento

de Portinari”, texto dividido em trés subtitulos que tentam apresentar o pintor brasileiro e
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os movimentos educativos - diversos trabalhos versam sobre o artista que possui o
reconhecimento educacional de sua Arte no Brasil até no exterior.

Cadilho (2015) aproxima a obra do pintor com a lei 10.639/03, analisa o contexto
social da década de 1930. Para sua intervenc¢ao utiliza-se da obra Morro (1933) e tranca
saberes com outros pintores como Debret bem como outras formas de Arte, em particular
a musica. Pacheco (2012) também abordando as questdes €tnico-raciais entrelagou as
obras de Candido Portinari com a literatura, em uma metodologia voltada para educagao
infantil promoveu para as criangas diversos momentos ludicos de brincadeiras bem como
reconhecimento dos espacos escolares, como exemplo a biblioteca.

Em Florianopolis foram desenvolvidas diversas praticas educativas
interdisciplinares registradas no livro Experiéncias Educativas: Infancia e educacao do
corpo na obra de Portinari (2021), diante deste material pode-se ter o contato com praticas
pedagogicas interdisciplinares realizadas com criangas de diferentes faixas etarias.

Cabe ressaltar que esta pesquisa, compreende que sao crescentes os estudos sobre
o artista no Brasil, pretende-se somar com a discussdo sobre a formagdo escolar € o
sentido do Brasil destacando as obras de Portinari ¢ a Capoeira como ferramentas
pedagogicas.

Com intuito de compreender o sentido do Brasil e desta maneira refletir sobre as
contribuicdes da obra de Candido Portinari ¢ do contetido da Capoeira para formagao
escolar a investigagdo se propds como segundo objetivo especifico identificar e estudar
os intérpretes do Brasil. Destacou-se na pesquisa a triade formada por Sérgio Buarque de
Holanda, Gilberto Freyre e Caio Prado Jr., sendo responsavel por superar uma sociologia
positivista e uma historiografia descritiva. Sérgio Buarque de Holanda assumiu uma visao
culturalista, enquanto Caio Prado Jr. aderiu a socioecondmica, as obras desses intelectuais
sdo primordiais para que se possa compreender o que chamamos de identidade nacional,
tema bastante difundido nos estudos da primeira metade do século XX. Raizes do Brasil
(1936) e Formagao do Brasil contemporaneo (1942) sio uma resposta tedrica as
transformagdes advindas do impacto econdomico da industrializagdo e do impacto cultural
do modernismo (Pinto, 2002), para ampliar a reflexdo desses dois pensadores sobre o
Brasil recorremos ao auxilio de Darcy Ribeiro e sua obra escrita na década de 1990, o
Povo Brasileiro: A Formagao e o sentido do Brasil.

Esse esfor¢o teorico contribuiu para a constituigdo do tema “O movimento

brasileiro: fazendo-se nacao” que busca compreender a formacao do povo Brasileiro e
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posicionar Candido Portinari como um dos relevantes intérpretes do Brasil que ao seu
modo critico fez a leitura da nac¢ao e também colocou nos contornos de seu texto artistico
o protesto contra as desigualdades sociais.

A Capoeira como um dos temas na disciplina de Educacdo Fisica foi o foco deste
terceiro movimento de pesquisa que forneceu subsidios para apresentar o topico “Roda
de saberes”. O intuito foi entender a manifestacao cultural como movimento social dentro
da perspectiva de sentido do Brasil e alicercar as reflexdes para analisar e verificar as
contribui¢des das dimensdes étnicas, ética, conceituais, técnicas e estéticas no ensino da
manifesta¢do cultural nos anos iniciais do ensino fundamental, com énfase em aspectos
que relacionam Educacgao Fisica e Artes.

Para a recolha de fontes recorreu-se a pesquisa bibliografica, livros, artigos,
revistas, jornais, teses e dissertacdes contidos em bancos de dados como: repositério das
universidades, Portal de periodicos da CAPES, Hemeroteca digital da biblioteca nacional,
entre outros. Buscou-se os elementos em materiais fisicos ou digitais utilizando como
palavras chaves os termos Portinari, Projeto Portinari, capoeira, capoeira escolar, capoeira
e educacdo, capoeira e estética, estética, interdisciplinaridade, sentido do Brasil e
formacao escolar. O trabalho analisou ainda uma série de arquivos do ambito escolar.

A andlise do material de campo coletado em uma escola Municipal de
Florianopolis foi tema do capitulo “Movimento de aprendizagem: a experiéncia na
escola” que apresenta os significativos aprendizados do periodo de observagao de estagio.
A centralidade dessa investigagdo estd descrita no topico “Caminhos da pesquisa: a
jornada para compreender a experiéncia de ensino e sua contribui¢do para formacao
escolar e o sentido do Brasil” e analisada em “Sintese reflexiva sobre a experiéncia
educativa: capoeira e Portinari”.

A partir de um método etnografico, o trabalho investigou os simbolos, as
interpretagdes, as crencas e valores das criangcas do quarto ano de uma escola de
Floriandpolis, procurou nos documentos da interven¢do da turma, entre outras fontes,
verificar o vivido se apropriando dos aspectos existenciais para interpretar os episodios.
Sarmento (2011, p.27) apoia o método dizendo que “parece-nos que, junto das criangas,
as entrevistas mais formalizadas ndo t€m sentido, devendo, em seu lugar, ser realizado
com mais atencao todo o processo de recolha de informagao que decorre da observagdo e

da analise de documentos “reais”.
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Para esta dissertagdo foram analisados planos de aulas, de atividades, Projeto
Politico Pedagogico da escola, Proposta Curricular do Municipio, relatorios de
observagdo e intervengdo, fotografias, videos, audios de relato das criangas, bem como
o didrio de campo do estagiario, este que ¢ um instrumento basico de registro de dados
que serve também para registrar praticas cotidianas e experimentos, esta ferramenta ¢
utilizada em pesquisas etnograficas, qualitativas, quantitativas e experimentais (Roese
et.al.,2000).

Para metodologia, andlise e apresentacdo de resultados utilizou-se as obras de
diversos intelectuais da Educagao, em especial Bernard Charlot para pensar a relagdo com
o saber, Walter Benjamin para entender os elementos estéticos e a experiéncia.

Um dos principais documentos da pesquisa foi o relato de intervengao escolar.
Este documento foi estruturado com as seguintes informagdes: caracteristicas dos sujeitos
observados, as praticas pedagogicas desenvolvidas, os materiais utilizados, os locais de
pratica e as dinamicas do cotidiano escolar (interacao entre os estudantes, professores e
toda comunidade escolar). Juntamente com outros registros descrevem as intervencoes
realizadas no estagio curricular supervisionado II em Educacdo Fisica no ano de 2019.

Foi por meio da Anélise dos didlogos e da experiéncia de ensino que se procurou
investigar as concepcdes dos sujeitos sobre as praticas pedagdgicas, as materialidades e
as relagdes entre os sujeitos e os objetos de conhecimento, o método foi entendido como
roteiro, um caminho para a busca cheia de incertezas e ambiguidades, com isso os
pressupostos metodologicos da etnografia potencializaram a descoberta e aplicagdes de

possibilidades e realizagdes das criangas na escola (Sarmento, 2011).

3.1 Movimento de Interveng¢do escolar como campo de pesquisa

O movimento de intervencdo aconteceu em uma escola da rede municipal de
Floriandpolis e iniciou-se apds os nove encontros de observagdo, com a turma quarenta e
um (quarto ano do ensino fundamental I), que era composta por dez criancas entre nove
e dez anos de idade. A experiéncia de ensino alicer¢ou-se na disciplina do Estagio
Supervisionado em Educagdo Fisica II, ofertada pelo curso de Educagdo Fisica da
Universidade Federal de Santa Catarina em 2019.

Propunha como objetivos da intervencao estimular a reflexao critica das criangas

e contribuir para a compreensdo sobre os elementos da formagdo do povo brasileiro por
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meio da obra de Portinari, experenciar brincadeiras retratadas nos quadros do pintor,
aprender sobre a origem e a historia da Capoeira, reconhecer e compreender os
instrumentos, gestos, técnicas, cantos e rituais caracteristicos dessa manifestagdo cultural.

Os conceitos da Capoeira priorizaram a reflexdo acerca da estética, presente na
manifestag¢do cultural e nas obras de Candido Portinari, deste ponto de partida verificou-
se que a pratica pedagogica procurou dar continuidade aos aprendizados dos valores
éticos ja aprendidos com o professor de Educacdo Fisica no processo de observacao do
estagiario, porém privilegiou as questdes étnico-raciais.

Analisando o material procurou-se, além de conhecer as estruturas, interagdes e
processos de agdo, compreender as dimensdes simbolicas e culturais (Sarmento,
2011). Explorando o relato dos sete encontros de intervengdo e o ultimo momento de
avaliacdo, foi possivel perceber que as criangas tiveram por meio de atividades teoérico-
praticas experimentagdes coletivas refletindo sobre a formacao da sociedade brasileira a
partir da Capoeira e obras de Portinari.

A metodologia usada na intervengdo teve como uma das bases a abordagem
critico-superadora que considera como elemento principal a Cultura Corporal, no livro
Metodologia do Ensino da Educacdo Fisica (1992, p.29 e 76) é mencionada como uma
linguagem, conhecimento universal e patrimonio da humanidade. A Capoeira também ¢
reconhecida como um legado imaterial importante e entendida como um dos contetidos
que precisam ser resgatados enquanto “manifestacdo cultural, ou seja, trabalhar sua
historicidade, ndo desencarna-la do movimento cultural e politico que a gerou”, sendo
assim deve instigar a criatividade humana e fortalecer a solidariedade, cooperacao,
emancipagdo, a afirmag¢do da identidade e dos interesses de classes das camadas
populares. Desta maneira sua heranca necessita ser transmitida e assimilada na escola
com o intuito de propiciar uma visdo mais completa da realidade vivida.

Em um movimento que considerou o paradigma critico por perceber a dimensao
ideologica, os fendmenos simbolicos e culturais nas relagdes sociais com intuito de
promover a emancipacao, a pesquisa optou por desenvolver uma metodologia qualitativa,
onde os sujeitos da pesquisa e suas interagdes, inclusive com os conteudos e as

materialidades foram o centro do esforco analitico (Sarmento, 2011).
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O movimento de intervencao foi elaborado em uma proposta dividida por médulos
onde cada um concebe os episddios’® de aprendizagem, que procuraram estimular a
reflexdo sobre a formagdo do povo brasileiro, a histéria da Capoeira, de Candido
Portinari, construir conceitos a partir das obras de Arte, musicas, movimentos e
brincadeiras da Capoeira.

O relato expde que se desenvolveu no decorrer da jornada atividades como a
apresentacdo do Memorial do estagiario, introdugdo a capoeira, biografia de Candido
Portinari e suas obras relacionadas ao tema étnico-racial; Cana de
Acucar propds aprendizagens com base nas obras de Portinari (Cana, 1938) e de Debret
(Engenho Manual que Faz Caldo de Cana, 1822), bem como em musicas de capoeira (E
canavia, € canavieiro, Tem cana pra cortar); a Malandragem suscitou a reflexdo e
construcdo de conhecimentos tendo como aporte a obra de Portinari Morro (1933) e da
musica de capoeira Malandragem; as Brincadeiras, buscaram promover saberes por
meio das obras de Portinari, Cambalhota (1958), Meninos Brincando (1955), Meninos
pulando Carnica (1957) e Pulando Carnica (1959), bem como nos movimentos da
Capoeira. Cabe ainda destacar que o tema Café, que propunha pensar na obra de Portinari
intitulada Café (1935) e na musica de capoeira Pega o balaio de café foi suprimido devido
ao tempo que se mostrou insuficiente.

A partir da etnografia foi possivel aprender sobre a vida como ¢ cotidianamente e
como ¢ conduzida, simbolizada, interpretada pelas criangas no movimento escolar, com
isso percebeu-se a pluralidade, imprevisibilidade das manifesta¢des, expressas para além
das palavras, ou seja, nas linguagens dos gestos e formas (Sarmento, 2011).

Percebeu-se nos documentos que as abordagens que entrelacam saberes da
Capoeira com as obras do pintor Candido Portinari estimularam a reflexao e a construg¢ao
de conceitos a partir das obras de Arte, ofereceram as criancas atividades ludicas,
exercicios, tarefas, brincadeiras, desafios e situacdes relacionais entre a teoria e a pratica
comprometidas em promover a apropriagdo das ferramentas cientificas de leitura e
compreensdo da natureza e da sociedade que as cercam.

Devido a variada gama de agdes pedagogicas percebeu-se que a intervengao se
dedicou a escutar as criangas, isto foi verificado por meio de seus relatos. Com isso este

trabalho se propds a analisar os discursos projetivos da a¢do pedagogica, interpretando as

23 Para Sartre acio acessoria ligada a agdo principal de uma narrativa ou de uma obra literaria ou artistica.
Acontecimento solto ou fato isolado, relacionado com uma série de outros fatos (Dictionnaire Sartre, 2004).
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dindmicas de aprendizados e acdo que aconteceram no contexto escolar (Sarmento,
2011).

O registro considerou o contexto demarcado pela divisdo de classes em
permanente contradi¢do e luta social, para este desafio percebeu-se que foi proposto pelo
estagiario ampliar as visdes de mundo para superar o senso comum por meio de uma
relagdo pedagogica participativa que incentivava a curiosidade e promovia em cada
interven¢do um movimento de reflexao e agdo coletiva para potencializar a compreensao
de questdes étnico-raciais e transformacao sobre a realidade.

Verificou-se que a permanéncia prolongada do estagiario na organizagao permitiu
investigar os tragos e pormenores da pratica educativa no cotidiano e assim verificar os
comportamentos, atitudes, os contetidos, produzindo ao final um relato detalhado das

praticas de ensino (Sarmento, 2011).

3.1.1 A intervenc¢do em movimento

O relato aponta que a proposta teve uma rotina flexivel de oito encontros (doze
aulas) e usou como estratégia pedagdgica a tematizagdo, valorizava as experiéncias e
buscava organizar o tempo e espago pedagdgico garantindo o ritmo das criangas na
relagdo com os saberes.

Percebeu-se que era realizado em de cada encontro uma série de etapas que
envolvia a apresentagdo dos conteudos, objetivos e estratégias das aulas, seguida de um
dialogo com as criancas. Logo ap0s, eram realizadas atividades como exercicios, tarefas,
brincadeiras e desafios, acompanhados por conversas e reflexdes que buscavam
aproximar a teoria e pratica. No momento final fazia-se a roda para rememoragao dos
processos, com objetivo de ampliar as percep¢des conceituais e estéticas acerca dos

temas, promover momentos de avaliacao, reflexao e sinteses provisorias.

Episddio 1: O encontro com o movimento e Arte

Os relatos mostram que este primeiro episdédio foi um momento de expectativa e
tensao pela ansiedade de iniciar a pratica educativa e tornar efetivos os temas planejados
anteriormente.

Neste dia ndo houve obje¢do das criancas quanto ao uso da sala de informatica

estava chovendo e isso inviabilizou a ida até o patio, o local foi eleito como o mais
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adequado para apresentar a proposta de ensino e ministrar as primeiras abordagens
tedricas, o supervisor se fez presente nesta estreia, ficou no fundo do recinto, fez algumas
contribui¢des em determinados momentos € ao término.

O registro descreveu que com tudo pronto para o inicio e o s/ide do memorial
autobiografico no ponto, foi destacada a importancia de se fazer uma boa apresentagao
ao conhecer alguém novo, nesta atividade o estagidrio contou um pouco de sua vida e
mostrou para as criangas a sua unica foto de infancia tirada em um bairro de Floriandpolis
(uma vila de pescadores onde o apresentador nasceu e reside até hoje), viram fotos da
praia, da familia e imagens de algumas brincadeiras que o estagiario gostava de fazer
quando pequeno. Ao relembrar sua infancia e discutir as fotos, foi possivel perceber que
a vida do estagiario se relacionava com diversas obras pintadas por Candido Portinari.
Por exemplo, a obra Puxada de rede (1959) retrata a labuta dos pescadores, assim como
o pai do estagiario.

Figura 1-Puxada de rede (1959)

- - — - - —

PORTINARI &9 ; : -—

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/899
Mulher sentada (1937) lembra sua mae que ¢ rendeira e fica horas nesta posi¢ao

batendo bilros.

Figura 2-Mulher sentada (1937)
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Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/4211

Marinha (1953) mostra a beleza das praias como a dos Ingleses e Santinho regiao

onde mora.

Figura 3-Marinha (1953)
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Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1711
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Meninos soltando pipa (1952) representa uma brincadeira popular presente no

bairro.

Figura 4-Meninos soltando pipa (1952)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1560

Futebol (1935) e plantando bananeira (1955) marcam a transi¢do da infancia para
a adolescéncia, os treinos no Nautico Futebol Clube e a Capoeira, uma das paixdes que
fortalece a existéncia do estudante.

Figura 5- Futebol (1935)
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Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1127

Figura 6-Plantando bananeira (1955)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/3270

Os escritos disseram que outras brincadeiras foram apresentadas e as criangas

foram questionadas se estavam familiarizadas com as diversdes, neste momento foi

9924

constatado que somente o carrinho de “caxeta”®* e o taco® eram desconhecidos.

24O carrinho de caxeta se caracteriza como um brinquedo considerado antigo no bairro onde mora o
estagiario, esta ligado a tradicdo da pesca da tainha, hoje ja ndo é mais visto cotidianamente. Existia
antigamente além dos simples, modelos mais sofisticados que se aproximam esteticamente com o0s
carrinhos de café da Bahia, para ver mais https://redeglobo.globo.com/redebahia/conexao-
bahia/noticia/conheca-a-origem-dos-carrinhos-de-cafe-que-circulam-nas-ruas.ghtml
250 jogo de taco possui outros nomes como taco de rua, taco de praia, Bete, Bets Lombo, Betcha, Becha,
Casinha, Jogos de Casinha, Lesca, Bolibete, Betiadabets, para mais ver em
https://ndmais.com.br/esportes/brincadeira-de-gente-grande/ e https://www.jogostradicionais.org/bets

93



Figura 7-carrinho de caxeta

Fonte: Arquivo pessoal do estagiario

Continuou-se a exposi¢do falando sobre o futebol local, a producdo caseira de
farinha de mandioca e o inicio na Capoeira, percebeu-se nas anota¢des que enquanto
algumas criangas ficaram extremamente interessadas e fizeram perguntas, outras
conversavam entre si e distraiam a turma.

Devido a agitagdo, foi necessario intervir e pedir a alguns estudantes que
trocassem de lugares e mantivesse siléncio, o estagiario falou de forma acelerada, o que
acabou tornando a atmosfera da aula barulhenta e cansativa, mesmo incomodado
continuou explicando sua biografia, o contexto de seu apelido, sua formagdo em
Educagao Fisica e Capoeira. Para isso apresentou imagens dos lugares onde ja havia
lecionado dedicou especial atengdo a apresentagdo de fotos de seu estagio realizado no
semestre anterior em uma turma do segundo ano na mesma escola.

Depois de concluir a apresentacao pessoal, foi mostrado o plano de aulas que se
desejava implementar, seguido de uma discussdo sobre os conteudos da Capoeira.
Durante a exposi¢do para ilustrar a natureza complexa da manifestacdo cultural, que
combina elementos de jogo, danca e luta como uma forma de expressdo cultural afro-
brasileira o texto redigido pelo estagiario destaca que foi utilizado como referéncia a
gravura de Johann Moritz Rugendas - Jogar capoera ou danse de la guerre (1835), para
complementar o assunto tentou compartilhar um video, mas encontrou dificuldades
técnicas e foi ajudado pelos supervisores, mesmo assim ndo conseguiu apresentar naquele

momento.
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Figura 8- Jogar capoeira ou danse de la guerre

Proprepepmy— 2 Yy " y a-

JOGAR CAPOERA

ou danse de la guerre.

Fonte:https://www.facebook.com/BibliotecadoSenado/photos/a.196630453717383/3130
560340324365/?type=3

Ao buscar retomar a apresentagdo, enfrentou mais dificuldades devido a agitagcao
da turma, que nao estava respondendo aos chamados, mesmo quando elevou o tom de
VOZ € nesse momento, o supervisor percebendo o contratempo interveio para acalmar os
animos, assumindo uma postura mais serena e tranquila do que o estagiario.

O texto do registro comenta que o professor da UFSC utilizou como estratégia um
tom de voz suave e direcionou sua aten¢ao para as criangas mais agitadas, o que ajudou
a criar uma atmosfera mais calma e receptiva, com isso, as criangas comegaram a prestar
mais atencao e a dialogar de forma mais colaborativa. O professor da disciplina de estagio
mencionou sobre como o comportamento agitado poderia afetar o aprendizado do
conteudo ¢ também sobre os acordos que se tentava estabelecer na aula.

Depois da intervengdo do supervisor em um ambiente favoravel a aprendizagem
passou a palavra novamente ao estagiario que continuou com a apresentacao de uma obra
de Debret e ressaltou um detalhe curioso da gravura intitulada Engenho Manual que Faz
Caldo de Cana (1822). Chamou a atengdo para a posi¢do do bagago de cana saindo da
moenda que parecia indicar um erro de Debret, mas uma crianga de nove anos, que
aparentava estar dispersa e havia sido repreendida pelos professores por estar de costas e
conversando, levantou a mao e comentou para toda a turma que havia uma pessoa atras

do moinho e sugeriu que essa poderia estar ajudando na retirada da cana da maquina.
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Figura 9-Engenho Manual que Faz Caldo de Cana (1822)

6%)

Fonte:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61279/engenho-manual-que-faz-

caldo-de-cana

O escrito diz que posteriormente a discussdo mostrou-se a obra Cana (1938) de
Candido Portinari escolhida pela énfase nos bragos, maos e pés dos trabalhadores
retratados em suas pinturas, essa ¢ uma das caracteristicas mais marcantes deste artista
que valoriza o trabalho realizado pelo povo negro no Brasil; depois foram apresentadas
as possiveis conexdes e diferencas de conceitos entre as figuras de Debret, onde se
percebeu que o trabalhador passa despercebido e se confunde como parte da maquina e a

obra de Candido Portinari que apresenta o ser humano de maneira destacada.
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Figura 10-Cana (1938)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1749

No término da apresentacdo, foram exibidos videos e organizada a saida da turma
para a proxima etapa da aula: uma atividade ludica de montagem de quebra-cabegas com
obras de Debret (Engenho Manual que Faz Caldo de Cana, 1822) e Portinari (Cana, 1938).

O relato aponta que ao chegarem ao ginasio, percebeu-se que o espago estava
sendo utilizado por uma turma do fundamental II, o que ndo impediu que as atividades
continuassem, porém levou algum tempo até que se chegasse a um acordo sobre qual
espaco poderia ser utilizada para a atividade programada, a professora de Educacao Fisica
disponibilizou gentilmente uma das laterais da quadra.

Com os desafios superados iniciou-se a atividade que consistia em uma
competicao entre duas equipes divididas de forma a equilibrar suas habilidades fisicas. O
objetivo da brincadeira era uma das equipes montar primeiro o quebra-cabeca que estava
localizado ao final do percurso, com as regras explicadas a proposta teve inicio com o
sinal para que uma crianca de cada vez pegasse uma peca da figura em um ponto A e
corresse até o ponto B, onde se encontrava o jogo. Apds montar a pe¢a no quebra-cabega,

o brincante retornava ao comeco da fila para passar a vez ao proximo colega. Foi realizada
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uma rodada e devido a falta de tempo a dindmica foi encerrada rapidamente. Ao final, as
criancas se reuniram em uma roda e, juntando as maos, saudaram com um grito de
capoeira!

Esse registro finaliza dizendo que depois em reunido na sala dos professores, o
professor orientador e o estagiario refletiram sobre o comportamento do
professor/estagiario durante a aula e notaram que havia certa ansiedade em relacdo a
evitar conflitos, acreditaram que essa preocupacgdo contribuiu significativamente para a

agitacdo da turma.

Episodio 2: A historia do Brasil no movimento de Portinari

O registro do segundo episddio de intervengdo comeca declarando que pelo fato
de o ginésio estar sendo ocupado por uma turma do Fundamental II decidiu-se utilizar o
patio da escola para a realizacdo das praticas, algumas criangas estavam na sala de
ciéncias finalizando uma atividade, os educadores (Universitarios do PIBID, professor
responsavel pelo estagio, professor da instituigdo e estagiarios) esperaram os estudantes
para iniciar o encontro, o clima estava ensolarado e as criangas mostraram estar na
expectativa para a tltima aula do dia.

Com a chegada das criangas iniciou-se a aula com o professor de Educagao Fisica
pedindo para quem estava de pé sentar, no entanto, alguns continuaram a conversar,
pouco depois com o siléncio da maioria iniciou-se a exposi¢do da atividade do dia.

A escrita do relatorio esclarece que o estagidrio para explicar a brincadeira
desenhou no quadro dois circulos representando duas rodas e escreveu os conteudos que
envolveriam a pratica, sendo a ginga (fundamento principal), toques do pandeiro,
musicas da Capoeira e ritmos musicais e corporais; quanto a teoria deu-se continuidade
ao tema ‘“cana de acucar" e sobre a dimensdo ética refletiu-se sobre os acordos
estabelecidos na aula anterior destacando a importancia da participagdo e solidariedade
das criancas, bem como valorizagdo das diferencas e o respeito mutuo.

O documento revela que o mddulo iniciado no primeiro encontro possuia como
objetivo realizar uma reflexao sobre o trabalho das pessoas escravizadas e a contribui¢ao
do povo negro no desenvolvimento cultural e econémico do Brasil, as pinturas de Debret
e Portinari utilizadas no primeiro episoédio foram retomadas para ilustrar o trabalho com

mao de obra escravizada, a produgdo de alimentos e relembrar o que representou o artista
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nacional na sociedade brasileira, as criangas lembraram que havia um perfume com o
nome do pintor e destacaram que talvez fosse uma homenagem a sua fama.

Apods este momento em sala as criangas se deslocaram até o local de pratica
cantando uma musica autoral do estagiario chamada "Navio Negreiro", neste momento
aprenderam a bater palmas no ritmo da Capoeira e refletiram sobre a gestualidade do
corpo possiveis movimentos das situacdes enfrentadas pelas populagdes escravizadas
durante a travessia do Oceano Atlantico.

Chegando ao local prontamente formaram as duas rodas e o estagiario iniciou a
brincadeira onde ficou acordado que ao interromper o toque do instrumento as equipes
deveriam colocar as obras no mural, em seguida, colocar as partes da letra das musicas

na ordem correta.

Sinhazinha mandou te falar
Sinhazinha mandou te dizer
Tem cana pra cortar

Tem cana pra moer

Tem cana pra cortar

Tem cana pra moer

Eu nascido no tempo sofrido
S6 marca da escravidao
Retrato pra sempre cravada
Dentro do meu coragao
Meu senhor, mandou um recado
Eu ndo posso me esquecer
Tem cana pra cortar

Tem cana pra moer

Tem cana pra cortar

Tem cana pra moer

A cana que adoga sua vida
J& fez o meu povo sofrer
Heranga foi s6 sofrimento
No tronco o0 nego morreu

Tem cana pra cortar

E canavia, & canavieiro

Olha canavia

E canavia, é canavieiro

E canavié, canavieiro, canavieiro,
cortar cana, corta cana

E canavia, canavieiro, canavieiro,
cortar cana, corta cana

Era escravos africanos,

trazidos de navio

Mas escravo atual

¢ de todo canto do Brasil

O escravo do passado

trabalhava até morrer

E o escravo de hoje em dia,
peleja pra sobreviver

Deixou familia,

deixou saudade

se vai voltar

¢ s6 mesmo Deus quem sabe

Que vida ¢€ essa,

ndo pode ser uma sina
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Tem cana pra moer Sofrer no canavial

Tem cana pra cortar e enricando a usina

Tem cana pra moer Faca chuva ou faga sol,

No tronco s6 dia chibata ndo tem hora pra parar

Fugir era um erro mortal Se a morena do cabelo verde,
Era essa a vida do negro Maria Bonita tem que cortar
No tempo do canavial Que colheita amarga,

Tem cana pra cortar caiana ndo tem sabor

Tem cana pra moer Se pensar que teve fim

Tem cana pra cortar a escravidao nao acabou.

Tem cana pra moer

" canavia, é canavieiro"
"Tem cana pra cortar" Maria Bonita (possivel)

Mestra Iuna Oficina da Capoeira

Grupo Candeias de Capoeira

O relatério afirma que neste dia tocaram o pandeiro, conheceram duas letras
de musicas de capoeira ("Tem cana pra cortar" e "E canavia, é canavieiro") e aprenderam
movimentos como a ginga, ponteira, au, parada de mados e cocorinha, uma das equipes
demonstrou-se muito engajada com a atividade, porém algumas meninas desistiram da
proposta e foram motivadas a voltar, o sucesso deste esforco dos educadores ndo foi o
bastante e com o tempo mais criangas se excluiram e com o episédio bem proximo do
término pediu-se para se agruparem formando uma grande roda onde cantaram as
musicas aprendidas. Seguindo com uma conversa foi percebido que o clima quente
molestava as criangas e foram orientadas a se deslocar para a sombra, fazer uma foto para
registrar o momento e continuar a reflexao. Os escritos mencionam que gostaram da ideia,
mas, ndo houve tempo para uma discussdo mais aprofundada, pois o sinal tocou e as

criangas comecaram a se retirar.
Episddio 3: O movimento da Educagao dos Sentidos
No terceiro episddio em um dia nublado, iniciou-se as 7h45 a aula com as criangas

tranquilas, somente trés faltas sendo uma delas por problemas disciplinares. Apresentada
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a proposta do dia votaram qual o melhor espago para a atividade sendo escolhida a quadra
descoberta nos fundos da escola.

O deslocamento aconteceu sem incidentes, as criancas ajudaram a carregar os
materiais e chegando ao local reuniram-se em circulo para aprender sobre o modulo Cana
de Acucar que possuia como temas os assuntos: canaviais, usinas, o trabalho dos
escravizados no periodo colonial, entre outros. Enquanto conversavam a obra de arte
Cana (1938) de Portinari foi passada de mao em mao para que todos pudessem admirar,
enquanto isso a cana foi descascada e oferecida a cada estudante para cheirar,
experimentar e saborear, a narrativa da anotacdo manifesta que essa experiéncia
enriqueceu o aprendizado sobre o tema, os comentarios foram registrados, soube-se que
para alguns era a primeira vez que provavam a planta. O documento de relato evidencia
que o estagiario surpreendeu as criangas ao levar para o encontro cepos de cana colhida
em sua lavoura para dar continuidade ao tema Cana de Agucar.

Dando continuidade foi proposta a constru¢do de uma atividade artistica
envolvendo pinturas e desenhos para representar o que haviam aprendido até aquele
momento, os estudantes trabalharam em dois grupos para criar uma obra de Arte,
organizados com seus materiais o relato indica que perceberam a agitacdo das ideias
surgindo e o florescer da criatividade que surpreendeu os estagiarios e oportunizou a
producao de dois painéis.

No decorrer da aula houve disputas e conflitos: em relagdo ao uso de tintas, uma
garota se afastou triste pelo desentendimento com sua colega e a auséncia de pincéis para
todos; os estagidrios contornaram as situacdes acalmando a turma, explicaram que o
projeto deveria ser coletivo, mediaram as meninas que voltaram ao proposto e disseram
que como nao havia pincéis suficientes as criangas poderiam pintar com as maos, elas
acharam muito prazeroso.

Uma das equipes demonstrou dificuldade em finalizar a tarefa, algumas criangas
brincaram com as tintas e se dispersaram pintando outras areas da quadra, a dupla de
estagiarios interveio nas situagdes com calma e fortaleceu a importancia da cooperagao e
organizagdo em grupo para obter sucesso na atividade e no encontro.

Com o inicio de uma chuva fraca houve o deslocamento para um corredor coberto,
essa mudancga gerou novos obstaculos para o processo de aprendizagem, pois um pequeno
grupo ainda realizava o retoque final de sua obra, outros esperavam os colegas e alguns

que haviam terminado foram ao banheiro para lavar as maos.
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Apods a atividade retornaram para sala onde se discutiu as aprendizagens,
compartilharam saberes e foram registradas as opinides: “A aula foi legal, mas tinha
algumas pessoas que pintaram roupa, cabelo, pele e pintaram o muro”; “Bom, eu gostei
muito da aula, porque tinha musica, nos ajudou a nos inspirar fazer os desenhos”; “Eu
achei muito legal, mas também achei meio chato, por que as pessoas estavam pintando a
parede e fizeram guerrinha de tinta”; “Eu gostei muito dessa aula, me diverti bastante e
consegui fazer varias coisas e gostei muito de chupar a cana, muito bom”; “Eu gostei
muito da atividade e de sujar a parede, e pintar a mao”’; “Eu gostei de pintar com as maos,
e foi bem legal e foi legal sujar a parede e o chdao”; “Eu gostei muito de pintar, comer a
cana e pintar com o pincel € com a mao a nossa arte, sei la como fala, ¢ arte, ¢ arte”; “Eu
gostei de fazer bagunga”; “Eu ndo gostei muito da aula, porque algumas pessoas pintaram
a parede e até minha roupa, ai entdo eu gostei um pouco, mas gostei da cana, também
gostei de pintar com a mao e com o pincel e gostei de pintar o cartaz, foram as melhores
coisas que aconteceram na aula”; “Eu achei a aula legal, divertida, eu gostei de pintar ali
no cartaz, ajudar pra fazer a pintura, eu achei legal que o professor fez uma aula mais
diferente”; “Ah sabe, eu achei bem legal por que a gente trabalhou com a cana, a gente
comeu a cana, a gente pegou o bagago, a casca e fez meio que fez uma figura 3d, pegou
um monte de tinta, e ficou bem colorido, bem legal”; “A aula foi muito legal, a gente fez
umas obras de arte, que a gente pegou palha, o negocio da cana e foi muito legal”; “Entao
a gente pegou a cana, chupou tal, descascou, sentiu o cheiro das cascas, depois a gente
fez a pintura das musicas que falava sobre cana e o desenho do Portinari, e por causa da
chuva, ndo deu pra fazer a corrida de revezamento”; “E eu achei a aula muito legal, porque
mexeu com tinta, chupamos cana e o ruim que deu chuva, que dai a gente nao pode brincar
das brincadeiras”.

Foi comentado no relatério que os estagiarios colaram os painéis na parede
externa; estes trabalhos utilizavam diversas técnicas, como pintura com tintas, folhas e
cascas de cana e retrataram imagens relacionadas ao tema estudado, incluindo a historia
do povo negro no Brasil, suas atividades nas plantacdes de cana-de-agucar e sua vida
como trabalhadores rurais. As producdes também referenciam as musicas trabalhadas,

proporcionando uma experiéncia estética mais completa.

Figura 11- Arte das criangas — tema: obra de Portinari- Cana (1938)
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Fonte: Arquivo pessoal do estagiario

Figura 12-Arte das criangas — tema: obra de Debret- Engenho Manual que Faz Caldo de
Cana (1822)

Fonte: Arquivo pessoal do estagiario

O documento finaliza dizendo que quando a professora que ministrava a proxima
aula chegou a porta os estagiarios juntamente com o professor de Educagao Fisica fizeram
suas despedidas pedindo para que as criangas cuidassem do painel pois pretendiam fazer

um registro com a turma na semana seguinte.
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Episodio 4: Enredamento dos movimentos de aprendizagens

Este quarto episodio comeca expondo que foi necessario (antes da aula) realizar
uma limpeza na quadra utilizando-se de rodos para secar o chdo molhado e com isso
garantir a seguranga das criangas. Ao chegar a sala no Ultimo horario da manha
perceberam que a professora regente ndo estava presente ficando a turma sob a
responsabilidade de um auxiliar de ensino, uma menina que havia se afastado da classe
estava de volta, as criangas estavam agitadas e ansiosas, possivelmente pela expectativa
do que estava por vir.

Como de costume, realizou no inicio do encontro uma revisdo dos assuntos
discutidos nos episddios anteriores. Anotaram no quadro as palavras chaves que as
criangas lembraram relacionadas aos temas sobre o trabalho sob o regime de escravidao
e a significativa contribui¢ao do povo negro no desenvolvimento cultural e econdmico do
Brasil.

Com o objetivo de reforgar as conexdes com os conteudos abordados e estimular
a reflexdo foi proposto uma adaptacio para a brincadeira de pique bandeira chamada de
“Jogo da liberdade”, as bandeiras da atividade seriam: de um lado uma corrente para
simbolizar a condic¢do de escravizado e do outro o cal¢ado, selecionado para identificar a
condicao de alforriado.

O relatdrio afirma que as criangas manipularam os objetos e foram estimulados a
reconhecer a relagdo dialética entre ideias e fendmenos impressos nos contetidos
abordados, ao interagir com as materialidades puderam compreender de maneira mais
significativa a realidade presente a partir da reflexao critica sobre a historia. Notaram que
os conceitos apresentados nos episddios anteriores também foram abordados neste
encontro que proporcionou ampliar os entendimentos potencializando a reflexdo sobre a
representatividade dos objetos e ressignificando a partir da realidade os temas propostos.

As criangas falaram sobre a corrente que “Representa o sofrimento”; “Eu penso
que a corrente ¢ tipo a vida dos negros do Brasil, da escravidao”; “Quando eu vejo essa
corrente eu lembro dos prisioneiros”; “Escravidao”; “O quadro do Debret que falava
sobre a escravidao”; “Eu acho que a corrente, € os antigos que eram escravizados”; “Essa
corrente lembra prisdo”’; “A corrente lembra a amizade”. Pensando no cal¢gado concluiram
que “O sapato representa a amizade de correr ¢ a for¢a de andar muitos quilometros”;

“Quem tinha ténis tinha mais riqueza, e os escravizados ndo tinham dinheiro para comprar
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o ténis, dai eles andavam descalgos”; “Me lembro que eles ndo tinham ténis pra usar, ir
para roga. Eles tinham chinelos, mas os chinelos deles eram bem rasgados”; “Naquela
época nio tinha ténis e eles andavam descalgos™; “O ténis representa, por que na época
deles ndo tinha sapatos de luxo e eles corriam descalgos™; “O ténis representa, por que na
época deles ndo tinha ténis e andavam descalgos”; “Eles sofriam por que machucavam os
pés nas pedras”; “Lembro que eles tinham que lutar muito para conseguir viver”’; “O ténis
pode representar um vaso, um pote, alguma coisa”; “Representa o chulé”.

Depois da reflexdo se deslocaram até a quadra descoberta e 14 trés criancas
surpreenderam o corpo docente com um violao para ensaiar uma nova versao da musica
estudada “Tem cana pra cortar”, os demais formaram um circulo no centro para divisao
das equipes representadas como escravocratas e abolicionistas. Esta atividade levou mais
tempo que o esperado devido agitagdo das criangas, com isso 0 momento de jogo se
reduziu para menos de dez minutos, ainda logo no inicio da brincadeira houve um
desacordo em relagdo as regras, tentando resolver o impasse todos se reuniram e o
estagiario reforgcou os combinados para tentar novamente, mas a aula estava no fim e

afirmou-se o compromisso de retomar no proximo episodio.

Episodio 5: Didlogos em movimento: Arte, Educagdo Fisica, Capoeira e Portinari

refletindo a historia

Neste episodio o relato mostra que problematizaram sobre o comportamento da
classe no encontro anterior: € possivel jogar sem a equipe adversaria? Com isso
ressaltaram a ética e cooperagcdo na forma de jogar e de respeitar os colegas quanto as
regras que vao além do jogo. Considerando que o didlogo ¢ uma ferramenta poderosa
para desenvolver o pensamento critico, a atengdo e o respeito mutuo deram a
oportunidade de todos se expressarem e destacou-se o dever de ouvir. Esta interlocucdo
foi considerada para o estagiario como um momento valioso para aprender como formular
perguntas eficazes e facilitar conversas criticas e tranquilas entre as criangas, valorizando
tanto a fala quanto a escuta.

Resolvidos os conflitos e ministrado os procedimentos para a brincadeira
deslocaram-se para a quadra, no caminho fizeram a foto em frente as pinturas construidas

no terceiro encontro.
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Antes do inicio da partida houve a apresentagao artistica com as criangas cantando
a musica de capoeira ao som do violdo, a atividade - fruto da iniciativa de um pequeno
grupo - foi apreciada por todos. O relatéorio comenta que com o encerramento da
apresentagdo dividiu-se as equipes, as criangas demonstraram grande interesse no tema
da Capoeira e realizaram movimentos de golpes, esquivas e acrobacias de forma
espontanea antes mesmo de comegarem as partidas. Ao iniciar a brincadeira ao som da
musica tocada por alguns colegas, perceberam maior respeito em relacao a aula anterior,
as criangas interromperam suas a¢des quando questionados pelo professor e acataram as
suas decisdes. Todos tiveram a oportunidade de participar tanto do grupo "escravocrata”
(defendendo a corrente) quanto do "abolicionista" (defendendo o cal¢ado).

O relato ainda aponta que algumas meninas tiveram dificuldades com a
movimentagdo proposta e acabaram saindo da brincadeira, mas para os demais se tornou
tdo prazerosa que nao houve tempo para a avaliagdo final, deixou-se desta maneira a

reflexao para ser retomada no proximo encontro.

Episodio 6: Movimento de ressignificagcdes sobre a Malandragem

No episodio seis o relatorio diz que iniciaram o encontro destacando o empenho
da classe e o éxito alcancado na atividade anterior, depois foi anunciada uma nova
unidade de estudo intitulada de “Malandragem”.

Para a contextualizagdo do tema foi mostrado aos estudantes a obra Morro de
1933, do pintor Portinari, que apresenta a figura do malandro e uma letra de musica de
capoeira, a anotacao diz que o objetivo deste modulo foi analisar os processos de

resisténcia popular e a representacao do malandro na cultura brasileira.
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Figura 13-Morro (1933)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/3779

A partir dessa exposicdo seguiram-se as discussdes em torno do significado do
termo "malandro" que geraram os seguintes comentarios: "Um individuo sem vergonha
e malandro"; "Acho que se refere a alguém preguigoso"; "Um sujeito que vive enganando
as pessoas"; "Alguém que fuma cigarros € maconha"; "Bate nas mulheres"; "Um
malandro ¢ alguém que n3o tem vontade de fazer as coisas"; “malandro ¢ quando faz
arte”; “malandro ¢ um cara que ¢ muito arteiro e preguicoso”’; "Uma pessoa malandra é
aquela que ndo gosta de fazer nada, prefere ficar deitada no sofa assistindo TV";
"Malandro ¢ um individuo que vai ao bar e ndo se lembra do que fez, nao trabalha";
"Pessoa que sO quer ficar nos aplicativos"; "E também preguicoso e ndo gosta de arrumar
acasa'".

Percebe-se a partir das falas que as criancas entendiam a figura do malandro como
pessoa que possui caracteristicas e qualidades ndo valoradas pela sociedade, ou seja, de
um transgressor social. A partir desta primeira consulta continuaram indagando o
significado de "malandragem" e apareceram as seguintes defini¢des: “Quando a pessoa
dorme muito, dorme muito, ¢ ai a outra pessoa fala eu acho que isso ¢ muita
malandragem”; “E quem quer ultrapassar as pessoas”; “Quem nio ajuda ninguém e fica
s6 dormindo”; “Nao pensa nos outros e pensa s6 em si mesmo, € ndo quer fazer as coisas’’;
“Malandragem ¢ o que malandro faz”; “Eu acho que ¢é a pessoa que nao faz nada, fica
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2,

dormindo”; “Malandragem ¢ que faz muita coisa errada”; “Malandragem ¢ tipo assim,
tipo ja ta no trabalho falando eita malandragem”; “Malandragem ¢ um cara que quebra as
leis, um bébado, que dirige carro bébado”. Nota-se que a malandragem para as criangas
se associa a0 mesmo entendimento negativo enraizado na sociedade que tem a defini¢do
de malandro associada com comportamentos como preguica, falta de confiabilidade,
transgressao € egoismo.

O relato diz que considerando as culturas populares, capoeira ¢ samba, que
conferem outros significados aos termos onde a malandragem ¢ relacionada ao uso da
astlicia tanto dentro quanto fora das rodas dessas manifestagdes o tema foi intencionado
para ampliar os olhares.

Retomaram a obra de Candido Portinari Morro de 1933 e foi proposto aprofundar
a compreensao das conexdes entre Arte e Historia, relembrando o assunto da aula anterior
sobre as significagdes do calgado e da corrente na época colonial. As criancas
mencionaram o que significava andar descalgo no periodo escravocrata, recordam que os
escravizados andavam descalgos, enquanto os libertos usavam calgados, com isso foram
instigadas a pensar sobre a representacdo na obra do pintor brasileiro onde todas as
pessoas estdo descalgas, exceto o malandro. Na Capoeira valoriza-se a malandragem
como meio de sobrevivéncia ¢ importante fundamento da luta que exige destreza para
enganar o adversario e se manter no jogo.

A partir deste inicio expositivo o relatdrio comenta que se deslocaram até o
ginasio onde foi apresentada uma brincadeira que consiste em formar uma roda com dois
estudantes (capoeiras malandros) jogando no centro, enquanto outro (o policial) ficava do
lado de fora. Ao toque de berimbau (Cavalaria), o “policial” tentava entrar na roda para
prender os “malandros”, que estavam protegidos pela roda. Quando um dos "malandros”
era pego, trocava de lugar com o “policial”, essa atividade foi planejada para proporcionar
as criangas uma experiéncia e reflexdo critica sobre o periodo em que a Capoeira era
proibida no Brasil, permitiu a recriacdo de forma ludica de um ambiente com fuga e
captura e disputas de forca e interesses.

O registro comenta que apos a explicacdo da brincadeira o estagiario abordou o
rito da roda de capoeira e seus instrumentos. O berimbau teve suas partes destacadas,
falou-se sobre sua importancia como simbolo da tradi¢do, combatividade e resisténcia,
mencionou a facilidade de transportar em fuga tendo como contexto a proibicdo da

manifestagdo cultural onde também servia para alertar e como arma de defesa.
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A musica utilizada para a reflexao do dia foi cantada devagar para que as criangas
percebessem o conteudo da letra que versava sobre as qualidades do malandro, os codigos

da Capoeiragem e outras artimanhas.

Malandragem s6 sai daqui
Quando essa roda acabar

Se 0 meu mestre disser 1€
Ou se Cavalaria tocar
Capoeira ¢ antiga arte

Foi o negro inventando

Me diga quem ¢ brasileiro

E ndo tem um pouco de malandro
Malandragem

Oi malandro, ¢ malandro
Capoeira

O1 malandro, é malandro

Na Bahia

Oi malandro, ¢ malandro

Na ladeira

O1 malandro, é malandro
Malandragem

Oi malandro, ¢ malandro

E, finge que vai, mas ndo vai
Bicho vem e eu me fago de morto
Mas se a coisa apertar

Pra Deus eu peco socorro

Entro e saio sem me machucar
Subo e desco sem escorregar
Vou louvando o criador da mandinga
O malandro que inventou a ginga
E a malandragem

Oi malandro, é malandro
Capoeira

Oi malandro, ¢ malandro

Na Bahia

Oi malandro, € malandro

Na ladeira

Oi malandro, ¢ malandro
Malandragem

Oi malandro, ¢ malandro

O sol faz o chao esquentar
Calma moga, chuva vem esfriar
Expressdo do rosto da menina
Ao saber que essa ¢ a minha sina
Bato forte ndo devagar

Cuidado quando se levantar
Berimbau ja fez sua cantiga
Corag@o me impulsa pra cima

E a malandragem

“Malandragem” Professor Capu

O relatorio diz que ao término perceberam que as criangas desfrutaram bastante

da atividade e seguiram as regras acordadas, sem perceber o tempo passar.

Episodio 7: Portinari em tela: Brincadeiras em movimento
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No sétimo episodio, apontado como o momento antes do registro de avaliagao, foi
realizado uma revisdo dos assuntos da aula anterior, abordado novamente o tema da
Malandragem.

Apos esta exposi¢do iniciou-se o0 modulo planejado para o dia sobre brincadeiras
populares e acrobacias da capoeira presentes nas obras de Candido Portinari, para esta
atividade foram eleitas as pinturas Cambalhota (1958), Meninos brincando (1955),
Meninos pulando carni¢a (1957), Pulando carni¢a (1959), como recursos pedagogicos
para conectar a brincadeira com a Capoeira e seus movimentos e ressignificar

brincadeiras populares.

Figura 14-Cambalhota (1958)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/2993
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Figura 15-Meninos brincando (1955)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/2012

Figura 16-Meninos pulando carniga (1957)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1824
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Figura 17-Pulando carniga (1959)

Fonte: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1776

Na quadra descoberta formaram uma roda onde foram apresentadas algumas
técnicas do pula carnica. No centro do circulo as criangas experimentaram os movimentos
em duplas, o foco estava nas aprendizagens de cada etapa do gesto técnico, os educadores
destacaram a importancia de ter atencao aos detalhes para as criangas pularem cada vez
mais alto com seguranca e minimizando os riscos de lesdo.

Durante a aula algumas meninas demonstraram receio, mas com o auxilio dos
colegas e educadores superaram suas dificuldades, ficaram felizes por vencer seus medos,
outros motivados com os desafios pedia para aumentar a altura "O s6 aumenta um pouco",
o relato diz que realizavam com satisfagdo e alegria o deslocamento do meio da quadra
até a trave de futebol.

Em um segundo momento as criangas aprenderam as técnicas de equilibrio
corporal presentes na capoeira e representadas nas obras de Portinari (parada de maos,
parada de cabeca e atl), exibiram realizacdo com a aquisi¢ao de novas habilidades e

avango na pratica, o estagiario verificou aumento do interesse quando o aprendizado
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envolveu novos desafios fisicos, a experiéncia mobilizou os estudantes em direcdo ao
avang¢o quando o corpo foi posto a prova e as dificuldades superadas em prol do dominio
das técnicas.

Percebendo a assimilagdo do aprendizado dos movimentos foi proposto
complexificar a atividade desafiando as criangas a participar de uma brincadeira de pega
congela, em que haveria de salvar os colegas pulando sobre eles no pula cela (pula
carnica), esta atividade ja havia sido realizada pelo professor de Educacao Fisica no sexto
episddio de observacdo, engajados brincando com entusiasmo por um longo
periodo ampliaram o repertorio corporal e a capacidade de jogar e brincar coletivamente.

O relatorio diz que ao término do encontro houve o agradecimento pela
participagcdo e mobilizacdo das criangas, ressaltou-se a importancia da aprendizagem de
novas técnicas corporais e brincadeiras tradicionais retratadas em obras de artistas

brasileiros como Portinari.

Episodio 8: Movimento Avaliativo

No oitavo e ultimo episddio, o relatério descreve as construgdes realizadas com
a avaliacdo final e destaca que o processo considerou o que preconiza a proposta
curricular da Rede Municipal de Ensino de Florianépolis (2016), enfatizando a
relevancia de uma avaliagao formativa que possibilite aos estudantes refletir sobre seu
proprio processo de aprendizagem em cada etapa, sendo assim afirmou que a avaliagdo
também foi feita em diversos momentos, tais como nos modulos de ensino, aulas e
atividades ludicas. Ainda sublinha que se entendeu que os resultados obtidos forneceram
informacgodes detalhadas sobre os processos de ensino e aprendizagem das criancas.

Quanto a este momento que teve o objetivo de sintetizar as experiéncias e
consolidar o conhecimento adquirido oportunizando a reflexdo sobre os processos de
aprendizagens, utilizaram um questionario na plataforma Google.

Em sala foi explicado o instrumento de avaliacdo e se deslocaram até o ambiente
de informatica, local onde os notebooks ja estavam preparados. As perguntas aplicadas
possuiam como proposito mensurar a percepcao das criangas em relagdo aos conteudos
ensinados nas aulas de Educagdo Fisica, também visava coletar dados sobre as
informacgdes pessoais como idade, sexo, local de residéncia e ancestralidade, atividades

preferidas, em especial topicos como a origem da Capoeira, sua definicdo e estética, o
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nome do movimento basico, a importancia de Candido Portinari e suas obras e musicas
trabalhadas, verificou ainda quais aulas foram mais apreciadas e permitiu aos
estudantes deixar uma mensagem para os estagiarios.

O relato final diz que ap6s a obteng@o dos vinte e cinco questiondrios preenchidos,
avaliou-se que o instrumento foi eficiente para revelar aspectos importantes do processo
de ensino, da assimilacdo do conhecimento e informagdes detalhadas que indicaram o
fato de a maioria das criangas terem dez anos, ser do sexo masculino e viver perto da
escola, no bairro do Pantanal.

Sobre a origem familiar foi detectado que menos da metade se identificou como
branca ou de origem europeia, treze criancas se identificaram como nado brancos, sendo
quatro de origem africana, cinco de origem indigena e quatro de origem asidtica, a
brincadeira preferida era o pega-pega, e entendiam que as aulas de Educacao Fisica estdo
relacionadas a brincadeiras.

Foram identificados ainda na avaliagdo aspectos teoricos relacionados a capoeira,
onde grande parte dos estudantes definiu como uma atividade que envolve jogo, danca e
luta, tendo como movimento basico a ginga, somente uma crianga associou a briga
dizendo que o soco era 0 movimento principal. Embora destacado que a Capoeira ¢ uma
manifesta¢do afro-brasileira que surgiu no Brasil com a influéncia de diversas matrizes
culturais em um contexto historico especifico de escraviddo, a maioria da turma
acreditava ao final do processo na hipétese de surgimento na Africa sendo inventada pelo
povo africano.

Sobre as musicas trabalhadas as narrativas versaram sobre o “trabalho escravo”,
o “sofrimento”, “escravos trabalhadores”, o “plantio da cana”, o “alimento escasso”
€ mesmo os “negros mais fortes sofriam”, “forca do escravo”, “nao podemos esquecer”.

Disseram que na obra de Portinari havia pessoas “pobres, pessoas simples,
descalcas e o malandro”. O “malandro vivia na cidade, tinha dinheiro e usava sapato, nem
todos eram malandros, mas todo o brasileiro tem um pouco de malandro”, ele “conseguia
as coisas sem encrenca, sabia Capoeira e dancar inventou a ginga e o samba, tinha alegria,
inteligéncia, bondade, disposi¢do, era discreto, arteiro, escapava dos problemas, sempre
fica por cima, alguém da comunidade que se adaptava e ndo arrumava encrenca,
representava o brasileiro, faz as coisas sem pedir”. Além disso, observaram que o artista
retratou os pés e maos fortes dos trabalhadores negros, que eram ‘“determinados”, “os

negros eram fortes”.
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No relato consta que a avaliacdo mostrou a eficicia das aprendizagens, pois 80%
das criangas acertaram as respostas.

Para além dos conceitos na avaliagdo final destacaram os aprendizados técnicos
de diversos movimentos da Capoeira (ginga, Au (estrelinha), parada de mao e o jogo),
mencionaram os elementos das brincadeiras como a cambalhota, pular-cela, musicas,
informacodes sobre Candido Portinari, entre outros.

Os comentarios das criangas mostram que algumas delas conseguiram identificar
com propriedade os conteudos ministrados e refletir sobre o assunto, isso demonstra que
a metodologia utilizada pelo estagiario permitiu ndo s6 absorver conhecimentos, mas
também compreendé-los criticamente e relaciona-los com outras questdes.

Sobre as preferéncias mais de 50% gostou das aulas e destacaram a aula
introdutoria sobre a Capoeira e o pintor Candido Portinari, juntamente com a atividade
de pintura do painel baseada em sua obra Cana (1938), como capazes de proporcionar
uma experiéncia unica. Apreciaram as brincadeiras com os movimentos apresentados na
obra de Portinari, o tema do Malandro com roda de capoeira, as aulas sobre a Cana de
Acucar e o Jogo da Liberdade que no segundo encontro surpreendeu os estagiarios pelo
seu potencial em promover o protagonismo artistico a partir da apresentacdo da musica e
a ludicidade dos discentes ndo havendo tempo para conversa final devido ao engajamento.

Ainda houve espago na avaliagdo para os estudantes deixarem seus recados e
avaliarem o fazer pedagogico dos estagiarios, as mensagens foram que "os estagiarios sao
6timos, espero que se tornem professores". "Continuem com o excelente trabalho".
"Muito obrigado pelas aulas, adorei a capoeira". "Adorei vocés e a capoeira". "Gostei
muito das pinturas e de conhecer Portinari". "Aprendemos muito". "Aprendi sobre a
capoeira, a ginga e as musicas"; pela devolutiva dos discentes expressando gratidao e
satisfacdo com as aulas ministradas acredita-se que a intervengao alcangou seus objetivos
de promover a reflexdo sobre o Brasil e a Capoeira por meio das obras de Portinari de
forma prazerosa aos participantes e, portanto, houve éxito na conclusdo da proposta

pedagdgica.

4. SINTESE REFLEXIVA SOBRE A EXPERIENCIA EDUCATIVA:
CAPOEIRA E PORTINARI

Formacao, emancipagao e brasilidade: Portinari e Capoeira na escola
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Esta pesquisa sobre Educagao Fisica e Artes, Capoeira e Portinari visa contribuir
na reflexdo sobre a formagdo escolar, emancipagdo humana e o sentido do Brasil, ao

encontro do que propde Pinto (1995, p.226):

Anseio por uma ciéncia que olhe para realidade ¢ a transforme, que faga das
necessidades do povo brasileiro, o objeto de transformagdo. Onde seja
garantida, verdadeiramente, a cidadania de cada ser humano deste pais, sem
discriminagdo de crenca religiosa, de género, de cor, raca, de classe social, de
grau de instrucdo, etc. Que seja garantido, de fato, o acesso a educagdo de
qualidade, saude, alimentacdo, emprego, terra, moradia, brincadeira, enfim,
que faga a todos cidadaos.

Para Paim (2012, p.96) Benjamim mostra ferramentas que potencializam saber
que a “formacdo ¢ um campo de lutas, em que diferentes concepcdes estdo disputando
espaco. Por outro lado, perceber as lutas nos traz esperanca de mudanca e fornece
instrumentos para a luta”, Pinto (2000, p.125) reafirma a violéncia na sociedade, a
necessidade de lutar contra todas as formas de opressao e destaca que escolher lutar por
essa causa ou ndo, ¢ responsabilidade de cada pessoa, com isso “Lutar ¢ uma escolha”.

E no entendimento de luta social que essa andlise se propde a somar com a
formagdo escolar e contribuir para o surgimento de novas perspectivas para educagdo
brasileira.

Ao analisar os processos de ensino e aprendizagem da experiéncia pedagdgica de
um grupo de criangas do quarto ano de uma escola publica da rede municipal de ensino
de Floriandpolis, considerando o dialogo do contetdo da Capoeira com as obras de Arte
de Candido Portinari percebemos que a ampliagdo conceitual, técnica e estética
aconteceram simultaneamente. A dimensdo ética fortemente trabalhada no periodo de
observacao, também se fez importante na intervengao. Os episddios demonstram o poder
do didlogo, em que a problematizacdo contribui para o desenvolvimento do pensamento
critico preservando o respeito mutuo, procurando alcangar a ética universal dos seres
humanos entendendo que “a humanizagao e libertagdo individual requer a humanizacao
e libertagao social” (Walsh, 2009, p. 33).

Paim em didlogo com Souza (2012, p. 73) afirma que o conhecimento ¢ produzido
no didlogo entre a experiéncia estética e cognitiva que se direciona e se organiza para
promover possibilidades de conhecer criativamente a realidade.

Desta maneira se constituiu as contribui¢des para a formagao escolar que priorizou
ressaltar a importancia dos patrimonios materiais (obras de Arte) e das manifestagdes

culturais (patrimonio imaterial) para a humanidade. A apresentag@o do legado cultural foi
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realizada no entendimento de expressdes dindmicas que se transformam e se recriam
através do tempo. Por meio dos aprendizados da gestualidade, de técnicas da Capoeira,
fundamentos do jogo e estética das musicas, bem como, das obras de Portinari, as criangas
acresceram seus entendimentos sobre aspectos da historia do pais e a formagao social do
povo brasileiro.

Constituindo-se como parte do projeto PEICP (que se apoia na ideia de que o
sujeito se constrdi através de processos psiquicos e sociais € desta forma estabelece sua
relagdo com o saber); partindo da andlise dos materiais produzidos - com énfase nos
documentos da disciplina de estdgio curricular supervisionado em Educa¢do Fisica no
ano de 2019 - foi possivel estudar e compreender a formacao do sentido das experiéncias
escolares para as criancas envolvidas no processo.

Captou-se que desde o primeiro encontro a intervengao ressaltou a capacidade
comunicativa de ouvir e dialogar principalmente exercida ao conhecer novas pessoas. A
apresentacdo do memorial do estagiario mostrando uma parte da sua vida - a infincia -
fazendo conexdes entre a trajetoria e as obras de Candido Portinari, foi considerada uma
ferramenta pedagogica importante para conhecer a realidade daquelas criangas, promover
uma aproximacao com os participes, avaliar o contexto que estavam inseridos, engajar
para o periodo de aprendizagens e mostrar que a Arte pode apresentar diferentes
significados pessoal e cultural. A utilizagdo de diversos recursos didaticos (video, slides,
brincadeiras) contribuiram para aumentar a reflexdo das criancas, mas cabe destacar o
desafio técnico no momento de apresentacdo do video, desta maneira afirma-se o quio ¢
valoroso testar previamente os recursos e equipamentos que fardo parte da aula.

Para Pinto e Pereira (2005, p.104) a educacao estética precisa ser vista em sua
articulacdo com a ética, visando a um modo especifico de apropriagao da realidade,
compreendeu-se este conceito na pratica de intervencdo quando o Supervisor da
disciplina de estagio atuou para transformar um momento agitado em um ambiente
saudavel de aprendizado, sua orientacdo foi fundamental para garantir a adequada
exposicao do estagidrio. Para Charlot (2000, p. 54) “a educagdo ¢ uma producao de si por
si mesmo, mas essa autoproducao so6 € possivel pela mediagdo do outro com sua ajuda”,
neste processo dialdgico a crianga se apropria de uma humanidade que lhe € “exterior” e
se constrdi enquanto ser humano social e singular, para isso se faz importante encontrar
estratégias para lidar com situagdes desafiadoras e manter a comunicacgao clara, tranquila

e eficaz para despertar o interesse e a participagao.
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Entendeu-se que o supervisor da disciplina ensinou novas praticas e novas
posturas as criangas ¢ demais presentes, seu tom de voz suave ao dialogar com os
estudantes mais agitados destacando a importancia do respeito aos acordos para o
desenvolvimento da aprendizagem com escuta ativa contribuiu para a constru¢do de uma
atmosfera mais serena e receptiva, potencializando a retomada dos conceitos e andamento
dos contetidos da aula. Com isso ensinou ao estagidrio a importancia de o professor ao
construir o planejamento, considerar o conhecimento prévio da turma, estar atento ao
momento presente na aula ouvindo as preocupacdes e ideias dos estudantes buscando um
didlogo colaborativo para potencializar o engajamento, estabelecer lagos, promover um
ambiente de confianca e, portanto, respeito.

Faz-se necessario priorizar a criagdo de um ambiente tranquilo e agradavel com a
preparacao adequada do ambiente de aula com o intuito de encontrar solu¢des para os
problemas que se apresentam. Neste sentido, considera-se que a escolha do espago, ou
seja, a sala de informdtica para apresentar os primeiros conceitos tedricos se mostrou
assertiva. Em contrapartida, em um dos encontros o espaco escolhido para a aula
promoveu desconforto as criangas devido a exposi¢ao ao sol intenso (perto do meio-dia),
isso desperta a necessidade de o educador estar atento também as linguagens corporais na
repentina auséncia de motivagao.

Para que haja o sucesso escolar ¢ importante que a crianga se mobilize na
realizacdo das atividades, esteja imersa na experiéncia educativa, porém a situacao deve
apresentar um sentido para ela, para que desse modo o sujeito faca uso de si como de um
recurso, assim a atividade passa a ter uma dinamica interna que estabelece uma troca com
o mundo que oferta outros recursos que nao nela mesma (Charlot, 2000, p.55). Para
alcancar o almejado, a utilizagdo das obras de Arte como materialidades foram potentes
ferramentas pedagogicas, pois no seu sentido unico de lugar onde ela se encontra e que
se desdobra a historia propiciou para este trabalho compreender os valores do passado em
relacdo ao povo brasileiro e o desenvolvimento do conceito de sentido do Brasil

(Benjamin, 1985, p.167).

A experié€ncia estética na escola: promovendo leituras sociais a partir da Arte

Nos encontros entre 0 movimento e a Arte construiram-se compreensoes estéticas

a partir de Walter Benjamin (1985), as obras adquiriram valor ético e politico para pensar
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diversos contextos sociais relacionados a vida das pessoas no periodo colonial e pds-
abolicao (Matos, 2001).

Refletiu-se também sobre o conceito multifacetado de uma manifestagao cultural,
para isso realizou-se a andlise da gravura Jogar Capoeira (1835) de Johann Moritz
Rugendas, nela pode-se verificar a sua natureza complexa que combina elementos de
jogo, danga e luta como uma forma de expressao que considera o corpo negro como lugar
de memoria que possibilita outras narrativas que contribuem para a formagdo de
conhecimentos sociais (Sotero; Pereira; Dos Santos, 2021, p.10).

Partindo da obra Cana (1938) de Portinari desencadeou-se uma série de
aprendizados sobre as questdes afrodescendentes que fazem parte da histéria da Capoeira,
uma manifestacdo cultural que nao esquece a luta dos ancestrais, que foram capturados,
desapossados de sua terra; sofreram a escravizagao, a doutrinagdo, a desumanizacao, mas
seguiram firmes nas insurgéncias resistindo e existindo (Ribeiro, 1995, p.72).

A partir de um dialogo estético entre a obra de Candido Portinari Cana (1938) e
Jean-Baptiste Debret — Engenho Manual que Faz Caldo de Cana (1822) objetivou-se
promover novos olhares para as causas sociais, a apreciagdo das obras possibilitou
destacar determinados aspectos de observacdo e andlise de conceitos.

Entendeu-se que o nome da obra Engenho Manual que Faz Caldo de Cana (1822)
revela o olhar do artista sobre a relagio homem-maquina e o trabalho, onde o trabalhador
“funde-se” com a maquina e pode passar despercebido; revela uma concepc¢ao de mundo
cruel sob o pensamento existente da época onde o ser foi reduzido ao irracional, uma mera
forca de trabalho entendida como “peca” destinada a desgastar-se para manter a producao,
as narrativas das criancas demonstram que compreenderam o “Trabalho escravo?®”
(Prado Jr., 2011, p. 289; Ribeiro, 1995, p.212).

Diante desse processo de invisibilidade do ser refletiu-se sobre a condi¢do humana
da pessoa negra no regime da escravidao, neste sentido a leitura da imagem de
Debret requereu uma atencao extra para perceber o “erro” na posi¢do do bagacgo de cana

no cilindro do maquinario®’, neste momento verificou-se a sensibilidade do olhar de uma

26 Mesmo tendo trabalhado o entendimento e importincia da substituicio da palavra “escravo” por
“escravizado”, percebeu-se nas falas das criancas que ainda reproduziam conceitos enraizados na
sociedade.

27O estudante Claudio Branco do curso de Engenharia Mecinica do Centro Federal de Educagio
Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MG) descobriu em 1994 um erro na pintura de Debret, para mais
acessar: http://clubes.obmep.org.br/blog/probleminha-erro-de-debret/ ou a noticia em
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/10/17/brasil/25.html
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crianca de nove anos ao pronunciar em voz alta “Olha, mas ali atras tem outra pessoa" ao
perceber o ser humano que estava com parte do corpo encoberto, atras da maquina, com
isso, do altissimo de sua infincia, o menino devolve aos homens do trabalho sua grandeza
humana aquela capaz de mudar o destino e a “natureza” das coisas, revelando que os
dominadores sob um pensamento colonialista tentaram devorar tudo, a "cultura" e os
"homens" (Benjamin, 1985, p.118).

Refletindo sobre a arte de Portinari apreende-se que sua pintura realiza um
movimento contrario a descricdo da cena de Debret, o tracado do pintor brasileiro ¢
politico social e confere um destaque ao humano. O titulo de sua obra Cana amplia as
concepgdes de todo o contexto trazendo o protagonismo humano e sua relagdo com a
natureza, ao enfatizar os bragos, maos e pés contrapde a ideia de coisificacdo do
trabalhador, desta maneira propde novos olhares para as criancas (“os negros eram
fortes™) sobre o povo negro no seu movimento de resisténcia fisica e cultural, valendo-se
também do corpo para promover as insurgéncias, as contra narrativas, contra
conhecimentos, outras filosofias e modo de ser e viver (Antonacci, 2016, p.250).

O momento educativo possibilitou mais uma vez abordar sobre os canaviais, as
usinas, a histdria do povo negro no Brasil, o trabalho rural e a condig¢@o de escravizados
no pais (Ribeiro, 1995, p.274).

Diante de uma profunda experiéncia estética sob o conceito de aisthésis (sentidos,
sensacdes e percepgdes) promoveu-se a apreciagdo da Obra Cana (1938) enquanto
repartia-se o alimento - a cana - utilizando-se de seus corpos as criangas conheceram
novas perspectivas de aprendizado (Silva, 2013, p.117), “Eu gostei muito de pintar, comer
a cana e pintar com o pincel € com a mao a nossa arte, sei 14 como fala, ¢ arte, ¢ arte”.
Essa experiéncia estética foi completa, para alguns a primeira vez que comeram a planta
(“Eu gostei muito dessa aula, me diverti bastante e consegui fazer varias coisas e gostei
muito de chupar a cana, muito bom”).

Utilizando diversas técnicas de artes plasticas as obras de Arte produzidas pelos
discentes propiciou materializar (em dois grandes painéis que ficaram expostos na parede
externa da sala) uma sintese dos contetidos trabalhados; partindo de suas percepcoes,
(“Entdo a gente pegou a cana, chupou tal, descascou, sentiu o cheiro das cascas, depois a
gente fez a pintura das musicas que falava sobre cana e o desenho do Portinari”). Notou-
se nos registros que surgiram desafios (falta de pinceis, disputas e desacordos em relagao

ao uso das tintas e uma crianga se excluiu do processo), Pinto e Vaz (2009, p 270 e 271)
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destacam a importancia de perguntar aos estudantes porque ndo participam e nao
caminham em direcdo do aprender. Na ocasido os educadores desempenharam um
importante papel como mediadores para contornar a situagdo e garantir que todos
desenvolvessem a proposta; ao reforcar que o objetivo final era a constru¢do de um
trabalho coletivo isso envolvia organiza¢do e cooperacao para superar as adversidades e
finalizar a atividade no encontro. A situagdo ampliou as possibilidades artisticas, pois
além de pincéis, as criangas manusearam tintas com as maos (“Eu gostei muito da
atividade e de sujar a parede, e pintar a mao”), enquanto conversavam e escutavam
musica de capoeira ao fundo (“Bom, eu gostei muito da aula, porque tinha musica, nos
ajudou a nos inspirar fazer os desenhos”), fizeram uso das folhas, cascas e os restos da
cana que havia sido descascada e ofertada para cada crianga explorar através dos sentidos:
ver, sentir, cheirar e saborear (“Ah sabe, eu achei bem legal por que a gente trabalhou
com a cana, a gente comeu a cana, a gente pegou o bagaco, a casca e fez meio que fez
uma figura 3d, pegou um monte de tinta, e ficou bem colorido, bem legal”).

O grupo que focou na obra de Candido Portinari pintou pessoas proximas com a
possibilidade do didlogo, ou seja, exercendo sua humanidade com a troca de saberes e
experiéncias, fato também verificado na obra do pintor brasileiro, diferente da arte que se
relacionava com a pintura de Debret no qual as criangas pintaram pessoas trabalhando
isoladas. Com isso percebeu-se que as criangas entenderam que a arte € o pensamento
contém um cunho politico social, ela possui conteudo potente, é simbolo que grita a luta

social dos oprimidos (Almeida Filho, 1945, p.56).

Atividade, sentido (do Brasil) e mobilizagao

Percebeu-se a concentracdo das criangas durante a atividade, um expressivo
engajamento e grau de mobilizag¢do para o saber (Charlot, 2000, p. 55). Com a tarefa as
criangas fortaleceram os conceitos € mais uma vez refletiram sobre o sentido do Brasil,
foi possivel contribuir para ressignificar a historia de um povo que foi for¢a de trabalho,
mao de obra escravizada que ndo pdde ter o direito de existir para si, mas foi obrigado a
viver para o outro (Ribeiro, 1995, p.251).

As falas coletadas demonstram a forga da atividade, em contato com os relatos
compreendemos que a experiéncia estética através do exercicio do sentido potencializa o

conhecimento e autoconhecimento, amplia por meio da experiéncia coletiva os
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entendimentos sobre a subjetividade possibilitando uma significativa descoberta do
mundo através da percepgdo. Ressalta-se a resisténcia infantil frente ao disciplinamento
escolar: “Eu gostei de fazer bagunca” percebe-se que a narrativa esta ligada ao sentido de
liberdade ao poder se expressar, pintar livremente, se sujar, vivenciar a ludicidade e a
brincadeira de maneira auténtica.

Nessa dire¢ao a educagao dos sentidos busca construir novos significados para sua
vida e de seus semelhantes por meio do entendimento que as verdades ndo sdo absolutas
e inquestionaveis e sim que o conhecimento ¢ uma atividade exercida de forma particular
por cada individuo (Silva, 2013, p.115).

Aliada as pinturas, por meio das musicas de capoeira Tem cana para cortar ¢ E
canavia, € canavieiro, utilizadas para despertar o engajamento, potencializar a
compreensdo de conteudos importantes e suscitar a reflexdo sobre o sentido do Brasil,
refletiram esteticamente sobre os temas que atravessam a economia brasileira,
considerando a cana de acglicar como um relevante produto agricola do Brasil (Prado Jr.,
2011, p. 150), as relagdes sociais, deslocamentos e permanéncias em relagao a condigdes
de vida (Holanda, 1995, p.80).

Os versos se concretizaram como mensagens explicitas e potentes, sem a
necessidade de explicagdes as criangas perceberam que as musicas apresentavam diversos
temas (Benjamin, 1985, p. 203), entre eles: “tem cana pra cortar” apresenta as condigdes
de vida dos povos escravizados no Brasil, além de falar sobre o trabalho no canavial ¢ a
opressdo, destaca ainda a importancia de entender a histéria do pais e valorizar as
contribui¢cdes econdmicas e culturais das populacdes negras.

Em relacdo a “E canavia, é canavieiro” entenderam a dentincia das condi¢des de
exploragdo e sofrimento dos escravizados africanos. Com o aprofundamento
das reflexdes sobre os conceitos que permeiam o tema da cana de agucar, dando enfoque
as contribui¢des do povo negro no desenvolvimento cultural e econdmico do pais, viu-se
as criangas raciocinarem sobre os produtos e alimentos gerados pelo trabalho das
populagdes africanas, afrodescendentes e suas condigdes de labuta no periodo
escravocrata e pos-abolicao e desvelou-se as situagOes atuais dos trabalhadores rurais
brasileiros apontando a exigéncia de trabalhos for¢ados e precariedade das condigdes
humanitarias que contribui para impedir esses trabalhadores de gozar de uma vida digna,
esse fato fortalece a reflexao de Ribeiro (1995, p.179) quando afirma que o povo nao tem

possibilidade de consumir o que produz.
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As mensagens presentes nas musicas e obras de Portinari contribuiram para
sensibilizar as criangas para temas relacionados ao povo negro no Brasil, desta maneira
identificaram assuntos que “ndo podemos esquecer”, fizeram mencao as condigdes de
trabalho como o “plantio da cana”, “trabalho escravo”, a “forga do escravo”, os “escravos
trabalhadores”; a vida no regime da escravidao o “sofrimento”, o “alimento escasso”, os
“negros mais fortes sofriam” e que eram “determinados”.

A cooperacdao e o respeito como dimensdo ética juntamente com a autonomia
foram presenciados nos encontros, destaca-se algumas criangas que se ausentaram de uma
brincadeira para ressignificagdo da musica “Tem cana pra cortar”, cantada ao som de voz
e violdo e apresentada para toda a turma posteriormente, neste caso captou-se que as
criancas foram tocadas pela estética da letra (que desvela a opressao) e fortalece a relagao
de experiéncia com os objetos. Para Fuck et al. (2012, p.299) “a emogao alegria, pode
ilustrar como o dangar, o cantar sdo expressdes do corpo concreto em movimento do
homem na alegria de ser”. Essa a¢do enalteceu a poténcia da Arte como ferramenta para
o desenvolvimento humano e transformagao social.

Essa atividade artistica destaca a relevancia de o educador estar consciente e
relativizar o planejamento entendendo como um roteiro (em didlogo com uma série de
fatores) que pode sofrer alteragdes, neste sentido, o tempo ndo pode ser encarado como
“insuficiente” devido as rotineiras pausas e interrupgoes, inclusive devido a questdes
éticas do jogo, exigindo habilidades conciliatorias para acolher as producdes das criangas
e resolver conflitos. Benjamin (1984, p.13) contribui para o discernimento afirmando que
as dificuldades se fazem presentes e ndo devem ser superestimadas, a partir desta
compreensdo percebe-se que o tempo real oportuniza as relagdes entre as criangas,
professores, estratégias de ensino e seus conteudos, ou seja, envolve a praxis.

Com isso, a estética das obras aliadas a musicas de capoeira proporcionou
aprendizagens sobre a historia do Brasil, uma histéria que considera “que nossas areas
culturais emergiram de confrontos, negociagdes, incorporacdes entre culturas de povos
amerindios, africanos, afro-diaspoérico e europeus”, porém a narrativa pela Arte da
memoria corporal priorizou o didlogo dos marginalizados e oprimidos que transmite por
meio das linguagens artisticas encarnada e incorporada herangas que ndo desconsideram
“corpo/memoria/saberes, arte/vida, sagrado/profano, cultural/natureza” (Antonacci,

2016, p.252, 253 e 255).
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Desta maneira as expressoes artisticas, ou seja, as obras de Portinari e a Capoeira,
utilizadas como narrativas foram potentes para comunicar aos mais jovens a experiéncia
dos mais velhos, algo que precisa ser passado de geragdo a geragdo e ser preservado do
esquecimento estando vivo na memoria da sociedade (Gagnebin, 2014, p.225).

Com isso verificou-se o poder da Arte como ferramenta pedagogica para ensinar
sobre a historia deste territorio nacional, a condicao de vida das diversas populagdes, a
contribuicdo que cada um teve na constru¢do da nossa sociedade, a importancia do
respeito as diferencas culturais e de valorizar nossas raizes.

O encontro estético também se deu a partir de gestualidades e do contato com os
instrumentos da Capoeira. Em duas grandes rodas se mobilizaram, colocaram-se em
movimento e fizeram uso de si como recurso proprio para realizar a atividade (Charlot,
2000, p. 54 e 55). Mostraram solidariedade, apreciaram os toques dos instrumentos e
cantaram musicas, essa convivéncia harmoniosa se faz importante para a construgdo de
um mundo mais equitativo que a partir do didlogo funda a colaboracao (Freire, 1987, p.
166), fortalece os entendimentos sobre a ética a partir de uma formacao pautada na
criticidade e na construg@o para consciéncia do respeito as pessoas.

Na experiéncia destacam-se os aspectos historicos como imprescindiveis para que
os estudantes possam compreender a realidade que os cercam; diante de uma proposta
que parte da subjetividade. Notou-se que as criangas entenderam as mensagens que
clamam por justica social; imersas nas obras e musicas que retratam 0s povos
escravizados tornaram-se mais sensiveis.

A utilizacdo dos objetos calcado e corrente em uma atividade propiciou a
compreensdo de conceitos que permeiam os simbolos; possibilitou ludicamente
simbolizar a luta entre abolicionistas e escravocratas intensificando a reflexdo sobre o
sentido do Brasil. As materialidades contribuiram para pensar na condigdo de escravizado
e alforriado sendo que, de acordo com Araujo (2004) a utilizacdo de cal¢ado no periodo

colonial diferenciava o negro liberto do escravizado.

A formulacdao dos conceitos e a constru¢do de narrativas: reflexdes sobre as

materialidades

O conceito de ideias e fenomenos ¢ essencial para entender os acontecimentos

histéricos e construir uma leitura objetiva e critica da realidade. As ideias sdo
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representacdes mentais abstratas, conceitos da realidade, porém os fendmenos sao objetos
concretos, eventos que existem no mundo material, os dois conceitos: ideia e fendmeno
possuem relacdo dindmica e interdependente e se influenciam mutuamente, a
compreensdao de um fendmeno ndo se d4 somente considerando a andlise objetiva ¢
necessario a interpretagdo subjetiva de seus significados simbolicos e ideias que a permeia
(Benjamin, 1984).

Neste sentido, ao tomarem os objetos nas maos € manipular os materiais as
criancas despertaram “gatilhos” para compreender a dialética existente entre as ideias e
os fendmenos envolvidos a partir de uma reflexdo critica sobre a historia do Brasil e a
realidade atual. Percebeu-se que as vozes das criangas “gritam” (“Eu penso que a corrente
¢ tipo a vida dos negros do Brasil, da escravidao”; “Quando eu vejo essa corrente eu
lembro dos prisioneiros”) em meio a compreensao do contexto historico dos temas. Os
vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas coisas narradas, seja na qualidade de
quem a viveu, seja na qualidade de quem as relata (Benjamin, 1985, p.205), verificaram-
se os problemas que atravessam a sociedade atual revelando indicios das dificuldades da
classe trabalhadora, onde segundo Ribeiro (1995, p.251) o povo ndo tem a possibilidade
de existir para si proprio, sua vida e trabalho estdo sempre a servico de outro que o
consome, desgasta, toma seu tempo.

Na fala sobre os cal¢ados (“Quem tinha ténis tinha mais riqueza, e 0s escravos nao
tinham dinheiro para comprar o ténis, dai eles andavam descalgos”; “O ténis representa,
por que na época deles ndo tinha sapatos de luxo e eles corriam descalgos”; “Eles sofriam
por que machucavam os pés nas pedras”; “Lembro que eles tinham que lutar muito para
conseguir viver”’; “O ténis pode representar um vaso, um pote, alguma coisa’) ¢ possivel
perceber o anseio por melhores condi¢des de vida, dificuldades de existéncia, sofrimento,
resisténcia para vencer as barreiras sociais e a necessidade de ressignificacdo do mundo
ao seu redor que se apresentam no cotidiano. Com os problemas visiveis ao olhar infantil
as criangas demonstram-se sensiveis a condi¢des de seus pais e como estes se inserem no
mundo requerendo estratégias para que possam romper a “bolha social” e se emancipar.
Ao ressignificar o tempo vivido por meio da palavra, remetendo-se ao passado buscando
compreensoes ¢ solucdes para os dilemas da vida, elas se potencializam para transformar
o presente e criar novas possibilidades de futuro. Desta forma os conceitos dos temas na
linguagem das criangas se fracionam, a voz se expressa diferente e mais intensa

(Benjamin, 1984, p.230).
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Percebe-se a interligacdo entre a ideia transmitida pelo conceito e os eventos
concretos da realidade histérica do passado que permanecem marcados no presente, onde
as criangas versam sobre o sofrimento, opressao e luta dos povos escravizados diante dos
aprendizados da experiéncia do episddio de ensino. Benjamin (1984, p.45) refor¢a o
entendimento quando menciona a importancia da interpretacdo objetiva das ideias para a
compreensao e salvacao dos fendmenos.

As disputas (no jogo da liberdade) geraram conflitos reais e realizou-se uma
aproximacdo das questdes apresentadas na brincadeira com situagdes cotidianas, os
valores éticos foram fortemente debatidos e o respeito foi destacado como primordial em
todos os ambitos da vida. As criangas tiveram oportunidade de se expressar sob o direito
garantido da fala e de ouvir.

Este episodio somou aprendizados importantes destacando o cuidado de o
educador formular perguntas eficazes, estar atento a suas palavras, facilitar a criticidade
entre os estudantes, valorizar as falas e escuta dos presentes. Freire (1987, p. 80) ressalta
que ndo ha didlogo sem humildade e a pronuncia, a conversa nao deve ser um ato
arrogante. A partir desta experiéncia salienta-se que a aprendizagem ¢ um movimento
complexo que depende da reflexdo e aplica¢do pratica dos conceitos e procedimentos a
serem absorvidos, desta forma necessita do didlogo continuo entre professores e
estudantes, que possuem fé nas pessoas, na forca do amor, na humildade e¢ na
horizontalidade das relagoes (Freire, 1987, p. 81).

Enredados na reflexao sobre as obras, as materialidades serviram como palavras
geradoras ?® para suscitar as reflexdes a partir dos temas e pensar em outros modos de
convivéncia que privilegie o respeito, a tolerancia, solidariedade, amizade, igualdade e
cooperacao.

Foi visto que as criangas estabeleceram uma conexao concreta entre as ideias e a
realidade histérica, Benjamin (1984, p.187) esclarece que o tempo da experiéncia
simbolica ¢ o momento mistico onde o simbolo adquire significado em seu interior oculto,
desta forma floresce e amplia as possibilidades de entendimento. Acredita-se que a
exploracao dos aspectos estéticos contribuiu para a variedade de atividades pedagogicas
relacionadas ao tema da historia da Capoeira, do povo negro no Brasil e das lutas sociais

de um povo que vencem as batalhas diarias, porém nunca a guerra porque a paz nao ¢

28 No Museu da Maré os objetos também podem ser entendidos como “palavras geradoras” de Paulo Freire,
despertam lembrancas, sentimentos promovendo a busca de si € do outro, para ver mais em Aratjo (2017),
Museu da Maré: entre educacdo, memorias e identidades.
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possivel em uma sociedade que possui classes com valores contrarios (Ribeiro, 1995,
p.175).

Esses valores sdo marcados socialmente ndo s6 nos discursos, mas, se
materializam em simbolos de poder como no caso estudado pelas criancas onde um
calcado ou auséncia dele poderia determinar o lugar social e a condicdo de vida dos
sujeitos. Segundo Benjamin (1984, p. 156 e 157) na dramaturgia barroca a fragmentagao
do acontecimento na condicdao de elementos discretos e reificados ¢ primordial para a
construcdo do sentido do aderego, isso se verifica no acaso presente na obra dramatirgica
e possibilita relagdes também na brincadeira onde a importancia dos objetos esta na
impossibilidade de separa-los do contexto e do significado presente em seu destino.

Com isso verificou-se que assim como um punhal pode representar um desastre
iminente e anunciar os acontecimentos no drama (Benjamin, 1984), na brincadeira as
materialidades (o calgado representando os abolicionistas e a corrente os escravocratas),
tiveram o poder de simbolizar e revelar momentos importantes da constru¢ao da narrativa
dos estudantes. Suas falas desvelam um periodo historico de opressao e luta, percebidos
até os dias de hoje, pois segue o mesmo sentido de desvalorizagdo e desumanizagao das

relagdes de trabalho (Ribeiro, 1995, p.212).

O morro e a estética da malandragem: refletir o contexto e ressignificar

A obra Morro (1933) de Portinari, vista ndo como mera distra¢cdo, mas sim com
as criangas imersas na obra (Benjamin, 1985, p. 193) apresentou dilemas sociais; questdes
relacionadas a malandragem, capoeira, desigualdade social, preconceito, racismo,
condigdes e relagdes de trabalho, situagdo de vida das populagdes negras no Brasil e
diferentes formas de viver em sociedade. Benjamin (1984, p.128) destaca que o contetido
verdadeiro ndo esta em uma doutrina abstrata, nem em uma doutrina moral, mas sim no
desdobramento critico e comentado da obra.

A primeira leitura sobre a estética da obra trouxe para o escopo da intervengao o
sentido prévio de malandro e malandragem sob a perspectiva das criangas (“Um individuo
sem vergonha e malandro"; "Acho que se refere a alguém preguicoso"; "Um sujeito que
vive enganando as pessoas”; "Bate nas mulheres”). Percebeu-se que as linguagens
estavam embasadas por experiéncias dos outros dentro de uma narrativa vinda da
construgdo de um senso ja comum na sociedade (Benjamin, 1985, p. 201), destacando

qualidades negativas e que estdo contra as expectativas da formagao de um nobre cidadao.
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Nos dias de hoje ¢ atribuido a0 malandro aquele que ndo trabalha, que lanca mao de
recursos engenhosos frequentemente condendveis para viver, vadio, que leva a vida na
malandragem, em diversdes e prazeres, j& a malandragem ¢ o conjunto ou roda de
malandros, identifica o estilo de vida ou agdo propria, ou seja, a malandrice. Sentidos
estes expressos e facilmente acessados em dicionarios como Oxford Languages
disponibilizado online pela ferramenta Google, reforcando o estereotipo do malandro
como contraventor social. Ainda ao analisar as falas das criangas verificou-se que a
compreensdo de malandro se entrelagava com o significado de Arte “Malandro ¢ quando
faz arte”; “Malandro ¢ um cara muito arteiro e pregui¢oso”, desta maneira se tornou
importante ressignificar esse personagem nacional e ampliar o conceito.

Prado Jr. (2011, p. 300, 301, 302, 303) ajuda a compreender que o entendimento
que desqualifica o malandro se constréi tendo como fato historico a existéncia de uma
camada do povo brasileiro que vivem a margem por caréncia de oportunidades dignas,
deslocados, sem remuneragdo fixa, fruto de um processo de colonizacdo que privilegiou
somente um dos grupos sociais, vivendo o preconceito; ele - o oprimido - ha de ter
estratégias para resistir ¢ existir (dentro dessa condi¢do) no confronto de interesses
vigente na sociedade.

Considerando que este trabalho tem por viés a analise de uma experiéncia de
ensino que versa sobre um renomado artista que ¢ Portinari ¢ sobre uma manifestacao
cultural também artistica como a Capoeira, acredita-se que a pratica educativa foi
importante por fazerem as criangas perceberem que a estrutura e o detalhe carregam
elementos da histéria, e a coisa se transforma em algo diferente abrindo possibilidades
para um saber oculto (Benjamin, 1984, p. 40 e 204). Neste sentido, as criangas puderam
perceber no contato com as obras a amplitude e poténcia da Arte para a formacao,
Portinari demonstra sua for¢a de transformar a partir da obra material a experiéncia
humana (O Cruzeiro, 1944, p.03).

A Arte de Portinari ¢ um instrumento de combate que visa a melhoria social
(Almeida Filho, 1945, p.56), na obra Morro (1933) o pintor coloca o malandro em papel
de destaque perante a comunidade, considerando que os demais estdo descalgos exceto
ele; possibilitou as criancas entenderem o conceito ativista da pintura do artista
(utilizando-se dos simbolos sociais), com isso refor¢cou-se que “o intelectual e o artista

marcham neste combate de maos dadas com o povo” (Almeida Filho, 1945, p.56).
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Verificou-se que na inter-relagdo da obra com o conhecimento construido nos
episodios os estudantes se apropriaram de conceitos e desvelaram o sentido de um Brasil
que apesar das opressdes resiste nas singularidades da luta diaria de cada ser. Com a
rememorag¢do da discussdo que versava sobre a condi¢do de existéncia do povo negro no
pais (“pobres, pessoas simples, descalcas e o malandro"), verificou-se que houve
a ampliagdo de possibilidades onde formulado como hipdtese que o malandro poderia
andar pelos dois espacos sociais representados na obra (“malandro vivia na cidade, tinha
dinheiro e usava sapato, nem todos eram malandros, mas todo o brasileiro tem um pouco
de malandro”, ele “conseguia as coisas sem encrenca, sabia capoeira e dangar, inventou
a ginga e o samba, tinha alegria, inteligéncia, bondade, disposicao, era discreto, arteiro,
escapava dos problemas, sempre fica por cima, alguém da comunidade que se adaptava e
ndo arrumava encrenca, representava o brasileiro, faz as coisas sem pedir”), assim como
um picaro que “anda por diversos lugares e entra em contacto com varios grupos e
camadas” (Candido, 1970, p.70), ou seja no morro e na cidade.

A pintura possibilitou ampliar as compreensodes sobre os simbolos e as resisténcias
do povo negro no Brasil, as criangas reconheceram formas de opressdo que considerava
as populacdes negras como vadios, vagabundos, criminosos € que perseguia 0s
capoeiristas - quando foi socializado o conceito historico de criminalizagdo da Capoeira
pelo codigo penal da republica de 1890, repressdo essa que durou até os anos de 1930
(Bunese, 2006; Macul, 2008); entenderam que o povo negro faz uso da cultura para
expressar seu valor perante a sociedade (Ribeiro, 1995, p.223), nesse campo criativo de
luta social compreendeu o berimbau como arma de defesa, bem como representagio de
uma tradi¢ao, a partir do som do toque do instrumento seus ritmos sdo difundidos no
sentido de revelar os sinais para a vadiacdo ou como mensagens de perigo (Reis, 2010,
p-129 e 130).

Com isso, entendendo o conceito sob a perspectiva da cultura popular,
especificamente do samba e da Capoeira, onde malandro e malandragem possuem outro
significado, o movimento de aprendizagem abriu possibilidades de superar o senso
enraizado na sociedade e ressignificar a imagem deste personagem nacional. A
malandragem segundo Gomes (2004) nos anos de 1920 foi vista como ‘“esséncia
popular”, aliado ao samba tornou-se um simbolo de autenticidade, vigor, relagdo

interétnica e autossuficiéncia, neste sentido as classes populares eram vistas como
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auténtico celeiro cultural nacional. Porém, devido a ideologia trabalhista vigente durante
a era Vargas os valores da malandragem tornaram-se alvo de perseguicao e desprezo.
Por meio da singularidade das praticas apresentadas as criangas verificou-se a
poténcia da Arte, como mostra o escrito de Antonio Candido (1970, p.71) Dialética da
Malandragem que propde outras reflexdes e traz novas compreensdes deste personagem

na Arte brasileira:

Digamos entdo que Leonardo ndo é um picaro, saido da tradigdo espanhola;
mas o primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira, vindo de
uma tradi¢@o quase folcldrica e correspondendo, mais do que se costuma dizer,
a certa atmosfera comica e popularesca de seu tempo, no Brasil. Malandro seria
elevado a categoria de simbolo por Mério de Andrade em Macunaima.

Verificou-se que foi pensando nesse simbolo social brasileiro que ocorreu a
proposta de uma letra de musica de capoeira em que fortalecia um viés positivo sobre o
sentido de malandro e malandragem. A musica de capoeira selecionada ressaltou para as
criancas a resiliéncia, esperteza, a importancia de se adaptar e superar os desafios da vida
por meio de uma postura astuta e flexivel. Lembrou que capoeira ¢ antiga e tem suas
origens na luta do povo negro, respeita a ancestralidade, nesse sentido ainda fez referéncia
a um dos importantes povos africanos que atravessaram o atlantico, os Mandingas®.
Inseriu outro olhar ao mencionar o malandro como inventor da ginga, oportunizando
pensar sobre os legados de resisténcia pela gestualidade do corpo transmitidos e
preservados pelos nossos antepassados.

Para Pinto e Vaz (2009, p.268) o aprendizado de praticas como a Capoeira que ¢
cultural e historicamente desenvolvida, passada de geragdo em geragdo, se constitui em
um potente saber, um saber incorporado que carrega uma mensagem, exalta a valorizacao
da cultura afro-brasileira e destaca o olhar para a preservagdo da manifestagdo cultural,
reafirma o reconhecimento das contribui¢des do povo negro para a formagdo da
identidade do pais colocando esses valores como ferramentas eficazes para a construgao
de uma sociedade mais plural, inclusiva, empoderada que glorifica suas raizes e aspira
um futuro mais equitativo.

A malandragem, ou seja, a possibilidade de usar a asticia dentro ou fora da roda
¢ parte importante da cultura de rua dos capoeiras, essa cultura ¢ provinda dos modos de

vida e estratégias de sobrevivéncia das pessoas que viviam - € vivem - em um constante

2% O antigo reino do Mali também era conhecido como reino Mandinga que possuia como habitantes os
povos Malinqué, Mande ou Mandéu, os povos mandingas sdo originarios dos mandés e suas histdrias estéo
contadas nos tarikhs. Para ver mais acessar em Santos (2008), As bolsas de mandinga no espaco atlantico:
século XVIII.
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sistema de opressdo e desde jovens eram frequentemente perseguidos, com isso eram
levados a evitar ou enfrentar as autoridades (Dias, 2004, p. 93).

As criangas reproduziam o que ja estava posto pela sociedade langando um olhar
de marginalizacdo, desconsiderando os fatores sociais que permeiam a questdo, nesse
entendimento houve a possibilidade de perspectivar sob um olhar que privilegia as
camadas populares compreendendo-os através da cultura, com aporte da Arte e das
manifestagdes culturais. Pinto e Vaz (2009, p.267) apontam que a crianca se mobiliza na
escola quando reconhece algo enraizado na sua historia e nos grupos a qual pertence, com
1ss0, 0 assunto por versar sobre um personagem e dilemas que fazem parte das realidades
sociais das classes marginalizadas e trabalhadoras se construiu como rico campo para o
desenvolvimento de outros saberes para além do ambito escolar.

A letra da musica de capoeira e a obra de Candido Portinari lembraram para as
criancas que o brasileiro ¢ forjado dentro de um contexto adverso de lutas entre os povos
das camadas sociais, com isso levaram a valorizar caracteristicas singulares como
personalidade unica e auténtica que os fazem ser quem sao.

Pinto e Vaz (2009, p.267) acreditam que aprendendo a histdria social e cultural de
um conjunto de praticas corporais oportuniza a vinculagdo da crianca a historia, os
aspectos de cultura desperta significados na pratica, com isso a mobilizagdo terd outro
significado, outro sentido, desta maneira entendeu-se que a intervencao contribuiu
para ressignificar o olhar social e despertar a consciéncia de classe e da luta, pois se
percebeu o poder da estrutura sobre a formagdo das criancas ao abordar o conceito de

malandro e malandragem.

Cultura corporal de movimento: sua dimensao técnica

A dimensdo técnica, responsavel pelas praticas corporais, desenvolveu-se
juntamente com os conceitos, a €tica, a estética sempre buscando novas perspectivas para
promover a construgdo de saberes refletindo sobre a historicidade do povo brasileiro e da
Capoeira por meio das Artes. Saberes que dialogam com a cultura brincante das criangas
(como no caso do episddio que priorizou as brincadeiras populares) e possibilite formular
conceitos a partir do brincar. Por meio dos gestos técnicos, jogos e brincadeiras refletiram

sobre a infancia, cultura e assuntos relacionados a sociedade brasileira.
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Mauss (2003, p. 401) considera a técnica do corpo como ‘“as maneiras pelos quais
os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma tradicional, sabem servir-se de seu
corpo”, percebeu-se no decorrer dos episddios o desenvolvimento de variadas habilidades
motoras envolvendo inumeros gestos técnicos provenientes das brincadeiras ou
especificamente da Capoeira. Houve a ocorréncia de algumas meninas se ausentarem de
brincadeiras quando se depararam com as dificuldades relacionadas a técnica dos
movimentos, Pinto e Vaz (2009, p. 269) relatam que a auto exclusdo ¢ devida algumas
criangas considerar-se deficientes quanto aos aspectos motores, incorporagao da ideia de
que nao sabe jogar ou ¢ incapaz de aprender, nesses momentos o didlogo se fez presente
como forma de ressaltar as habilidades dos estudantes e fortalecer a auto estima.

As técnicas renovaram conceitos relacionados aos multiplos conhecimentos que
possui a brincadeira, a cultura e a Arte, nesse sentido as criangas se reconstruiram,
langando novos olhares para si, entendendo-se como potentes para criagao e recriagdo de
movimentos, relagdes ¢ transformacdes sociais.

Verificou-se na andlise que no primeiro episdédio durante deslocamento entre os
espacos das praticas as criangas cantaram, bateram palmas ritmadas, entre pulos ¢ saltos
se movimentaram refletindo sobre a travessia de navio das populagdes escravizadas pelo
atlantico. Essa atividade ressalta a poténcia da musica considerando sua propria natureza
como algo profundamente ligado ao drama alegdrico (Benjamin, 1984, p. 234).

Além disso, foi organizado uma estafeta que envolveu corrida e jogo de quebra
cabecas; a escolha da atividade ofereceu a possibilidade de as criangas analisar obras de
arte, pois era preciso verificar a fungdo e local de cada peca individual para montar o todo
da pintura para passar a vez no jogo.

O quebra-cabega ¢ um jogo que contém pegas de diferentes tamanhos e
formas. Cada uma delas tem uma fungfo, uma razio de existir. E fundamental
para a finalizag8o do jogo que cada qual seja colocada no seu lugar. O jogo
pode se tornar concomitantemente dificil e prazeroso, envolve regras, limites,
tempo, confronto, acdo, reflexdo, desejo de jogar e prazer de vivenciar,
experimentar, conhecer novas formas (Aratjo, 1990).

Foi no jogo que as criancas assimilaram a forma da Arte que possui tragado,
paisagem e conceitos especificos; nos episddios seguintes se desenvolveu o experimento
de uma diversidade de sensacdes corpdreas relacionadas ao repertério motor. A
experiéncia pedagdgica promoveu a experimentagao de diversas técnicas corporais como
o drible, a corrida, estratégias coletivas de jogo para atacar e defender, o ritmo do corpo,

a ginga (gesto técnico basico da Capoeira), o equilibrio nos golpes da Capoeira (ponteira,
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beng¢do, meia lua de frente) e na defesa em cocorinha, bem como o desenvolvimento da
coordenacao motora na realizagcdo de acrobacias au e paradas de maos, estes dois ultimos
que proporcionam uma experiéncia estética fora do comum devido a possibilidade de
inverter a posi¢do anatomica do corpo de ver e reparar o mundo de cabega para baixo
ofertando uma outra dimensdo para a realidade com a possibilidade de subversdo da
ordem social (Reis, 2010, p. 135 e 147).

Para Pinto e Vaz (2009, p.267) o gesto técnico esta para além de um deslocamento
de um corpo no tempo e no espago € uma agdo que rememora, no caso da ginga, todo um
passado de experiéncias de aprendizagens de resisténcia num periodo de violéncia e
opressao, o gingado ¢ uma linguagem corporal de luta.

O jogo da Capoeira permite um conjunto de experiéncias estéticas auténticas, por
meio de um singular didlogo corporal de perguntas e respostas onde os conceitos e
sentidos se formam e se transformam, as narrativas sdo propostas em avisos, chamadas,
teatralizacao entre outros elementos (Reis, 2010, p. 134). Verificou-se que com as rodas
de capoeira foi possivel enfatizar a resisténcia cultural do povo negro no Brasil, em
circulo as criangas aprenderam sobre os codigos, gestuais, canticos entre outros elementos
que fazem parte da tradicdo do patrimoénio imaterial resguardado pela manifestacio
cultural.

As praticas de roda alicergaram-se no conceito de que a miniaturizacdo da
realidade e a introdug@o no espago fechado sdo importantes para a reflexdo (Benjamin,
1984, p.106). Dentro do circulo as técnicas corporais da ginga, esquivas, ataques, defesas,
acrobacias, se complexificaram diante dos elementos de historicidade e o ritual de roda;
os estudantes puderam aprender sobre a resisténcia cultural do povo afrodescendente,
formular estratégias que possibilitam novas perspectivas e o sentido da liberdade,
entendendo a Capoeira como movimento social que se organiza e se renova dentro de um
espago social metaforico que forma - com seus elementos fundantes - sujeitos para um
mundo mais democratico com capacidade de negociacdo e capazes de lutar
politicamente pela sua autonomia e reconhecimento social (Reis, 2010, p. 134 ¢ 141).

As técnicas desenvolvidas na roda aliadas ao conceito de malandragem
potencializou as criangas a experienciar novas perspectivas de sobrevivéncia e olhar sua
realidade, com isso desenvolveram formas variadas de: usar o corpo para manter-se
“vivo”, meio de distrair e levar vantagem, capacidade de enganar o adversario ou qualquer

outro que queira lhe fazer mal. Neste sentido no jogo da liberdade além dos gestos
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técnicos propostos — ginga, au e paradas de maos - proporcionou desenvolver a percepgao
da mensagem contida no canto, bem como da interrup¢ao do som que “autorizava” o
inicio da “disputa” (corrida em busca do objeto adversario).

A manifestagdo social da roda de capoeira destaca a luta pela liberdade, Pinto
(2000, p.122) afirma que ‘“‘a capoeira surgiu como um instrumento de libertagdo”, pois
considera que o povo negro sofreu no periodo da escravidao pela obrigacao de viver para
satisfazer o outro, no processo de escravizacdo houve uma experiéncia horrivel pela
disciplina do trabalho, Charlot (2000, p. 55 e 56) afirma que a palavra trabalho esta

’

vinculada a ideia de tortura por ser entendida no latim como “#ripalium”, instrumento de
tortura romano, ou na Biblia como castigo, desta maneira ap6s a aboli¢do toma
como importancia a centralidade de “viver para si” além da busca por resguardar uma
margem de autonomia na sua existéncia. Devido a isso, a roda de capoeira ¢ considerada
o lugar do ludico, da brincadeira politizada que preserva como maior sentido a liberdade
que se opoe ao trabalho disciplinado (Reis, 2010, p.147), combate as opressoes sociais €
luta pela autonomia nao sé do corpo, mas do ser integral.

Para pensar sobre a liberdade Sartre (1978) contribui dizendo que o homem se faz
no mundo pela agdo, pelas relagdes, pelas escolhas, porém “nao importa o que fazem do
homem, mas sim o que ele faz daquilo que fizeram dele”, o malandro descendente das
nagoes escravizadas considera a condi¢do de ser livre como primordial para sua vida
(Salvadori, 1990). Com isso ao exercer sua liberdade e ao escolher seu caminho as
populacdes afrodescendentes impactaram a sociedade vigente (Pinto, 2000, p.127) que
buscava a valorizagdo do trabalho e a exaltagdo do trabalhador, sendo exemplos de
resisténcia a um mundo produtivista os afrodescendentes foram rotulados como vadios e
relacionados a violéncia urbana (Cunha, 2007, p.6).

Foi experienciado apreciar as obras de Portinari: Cambalhota (1958), Meninos
brincando (1955), Meninos pulando carniga (1957), Pulando carniga (1959). Os quadros
possuem um legado cultural de experiéncias brincantes relevantes, sendo transmitidas de
geracao em geracao, pois o brincar estd conectado a crianca (Benjamin, 1985, p. 114),
nessa dire¢ao verificou-se a poténcia da Arte, que apresenta a forma e especificidade de
cada técnica, contribuindo para refletir sobre os habitos da sociedade em que foi
registrada (Mauss, 2003, p.403) e que vivenciam ainda hoje. Partindo da perspectiva
critica, as criangas pensaram por meio da técnica, €tica, estética e conceito a pessoa no

tempo e no seu tempo. A partir das pinturas as criancas lembraram de um perfume que
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possuia o nome do famoso pintor, desta maneira, percebeu-se que aliam os conhecimentos
construidos dentro do espago escolar com suas vivéncias fora dele.

A proposta dos episddios era de pensar a partir do singular o universal e do
universal o singular de cada ser, desta maneira percebeu-se que as criangas tiveram
oportunidade de matutar sobre as infancias em diversos contextos historicos. Refletiram
sobre os tempos € movimentos na brincadeira a partir das transformagdes sociais que
tornam um ambiente rural em uma cidade por meio dos avancos do capitalismo
predatorio. Notou-se ainda que as criangas pensaram sobre a realidade dos brinquedos e
das brincadeiras de rua que nascem em um contexto especifico estando ligado a cultura
local do municipio (o carrinho de “caxeta” apresentado as criangas nao foi identificado,
talvez por ser um objeto construido no contexto ligado ao mar, a pesca, principalmente
da tainha), pensou-se ainda sobre as transformag¢des no cenario da cidade que passou de
uma caracteristica rural para um contexto urbano, formulou-se a hipdtese que devido a
auséncia de espacos publicos seguros com grande extensao de terras muitas vezes acaba
influenciando a falta de acesso e ou o desaparecimento de algumas brincadeiras (taco por
exemplo).

Sabendo que segundo Mauss (2003, p.405) “a crianca, como o adulto, imita atos
bem-sucedidos que ela viu ser efetuados por pessoas nas quais confia”, diante deste
pressuposto verificou-se que a técnica do pula carnica foi demonstrada chamando atencao
dos cuidados para evitar lesdes e detalhes na agdo prezando pela seguranga dos
participantes. Possibilitou-se com esta dindmica compartilhar uma estratégia que, aliada
a dimensao ética (presente no incentivo dos colegas), auxiliaram os estudantes a superar
seus medos, aqueles mais receosos venceram seus obstaculos e desta maneira
conseguiram pular mais alto, destacamos aqui “a confianga, o momentum psicologico
capaz de associar-se a um ato que ¢ antes de tudo uma proeza de resisténcia biologica,
obtida gragas a palavras” (Mauss, 2003, p.406 e 407), algumas criangas disseram “O s
aumenta um pouco”.

As criancgas ao vencer seus medos e superar os desafios experienciam sentimentos
de confianga e satisfacdo por meio de um reflexo motor positivo. Benjamin (1984, p. 163)
nos faz compreender que os sentimentos s3o influenciados pela realidade objetiva que
nos rodeia, desta maneira, as emog¢des das criangas (medo, motivacdo, vergonha,
coragem) na brincadeira no contexto da experiéncia, ndo estao somente ligados a estados

mentais internos, sdo influenciados pelas experiéncias objetivas no aprendizado e pratica
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dos movimentos; Mauss (2003, p. 411) ressalta que “para saber porque ele nio faz
determinado gesto e faz outro [...], ¢ preciso conhecer as tradigdes que impde isso”’, com
isso ¢ primordial compreender a importancia das atividades que oferecem estimulos
positivos preservando a relagdo entre subjetividade e objetividade na construgdo de
nossos sentimentos.

Ao praticarem movimentos representados nos quadros de Portinari partindo de
técnicas de equilibrio corporal: au, parada de maos, parada de cabega, houve a
mobilizagdo para o saber, a cada avanco na obtencdo das habilidades motoras
acompanhava-se um sorriso, estado de euforia, ou seja, sensagao de alegria, de realizagao
e satisfacdo. Pinto e Vaz (2009, p. 270) acreditam que o aprendizado acontece quando as
criancas estdo mobilizadas, desfrutando da atividade encontrando um sentido que projeta
no momento suas experiéncias anteriores € as que virdo, desta maneira os movimentos se
concretizaram como desafios potentes, capazes de estimular a pratica.

As criangas se divertiram apropriando-se de conceitos das obras do pintor
brasileiro Candido Portinari, ressignificaram os movimentos a partir de uma fusao
cultural Iudica que abarcam diversas formas de jogar, sentir € se movimentar, com isso
as criangas contribuiram com o poder humano e criativo de reelaborar as técnicas e
potencializar o saber. Praticando a tradicional brincadeira de pegar em que o pula carnica
foi incorporada para “salvamento”, se engajaram e construiram coletivamente por um
longo periodo de tempo um significativo momento de ampliagcdo do repertdrio corporal,
aumento individual e coletivo das aprendizagens que se referem a habilidades e acdes que
necessitam de organizagdo; atualizaram o gosto pelo brincar na poténcia de atividades
que sao conhecidas do contexto infantil.

A experiéncia foi um salto em dire¢do ao novo, 0 momento promoveu diversas
sensacdes e percepgdes ao apreciar experimentar o conceito do contetido na pratica
(Benjamin, 1984, p.18-19). Através das brincadeiras populares propostas nas obras de
arte de Candido Portinari despertou-se a inspiragao, as criangas aprenderam novos gestos
motores e acrobacias que se relacionam com a Capoeira. Dantas (2015) destaca a
importancia das abordagens pedagogicas e das atividades corporais que possuem
elementos da cultura afro-brasileira, os principios estéticos permitem uma reflexao sobre
o cotidiano das criangas, em particular os jovens negros, pois valorizam as expressoes

artisticas e culturais que estdo conectadas as raizes afrodescendentes.
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Reinventar-se por meio de uma educagdo Portinariana

Considera-se ainda que ao reinventar por meio das brincadeiras e da arte, criaram
novas maneiras de ser e estar no mundo, tomando coragem para promover a superagao,
potencializar a transformagdo social e vislumbrar um novo sentido de nagdo, que
considere um Brasil plural que possui “outras narrativas histéricas, narrativas outras, nao
oficiais ou ndo hegemonicas” (Araujo, 2020, p.194).

Com isso ressalta-se a capacidade transformadora e revolucionaria da Arte,
fazendo-se necessaria na escola para contrapor a alienacdo, pois auxilia na promogao da
problematizacao dos conteudos como ferramenta para promover o amadurecimento,
ampliacdo conceitual e consciéncia de classe.

Acredita-se que para poder se desenvolver de maneira assertiva o papel da escola
na democratizacdo dos conhecimentos ¢ fundamental estabelecer uma saudavel e
prazerosa relacdo de aprendizagem, partindo desta compreensdo entendeu-se que para
as criancas os jogos e brincadeiras (articulando as dimensdes técnicas, estéticas,
conceituais e ¢ticas) sdo ferramentas potentes, que contribuem com 0O processo
educativo e oferecem a possibilidade de trabalhar com os contetidos pouco ministrados
no ambito da Educacdo Fisica escolar e de potencializar novos olhares frente a teoria e a
pratica e, desta forma, despertar novos sentidos para fazer e o ser.

Nessa direcdo, acredita-se que “o Sentido ¢ a relacdo concreta que vai variar entre
a liberdade e a necessidade” (Fuck et al., 2012, p. 306). Pinto e Vaz (2009, p. 267)
acreditam que o sentido € singular e “irredutivel a estrutura das rela¢des de classe, mesmo
portando as marcas destas relagdes sociais”. Charlot (2000, p. 56 e 57) contribui com a
discussao dizendo que o sentido ¢ “produzido pelas relagdes entre os signos que o
constituem, signos esses que tém um valor diferencial em um sistema”, esse “sentido ¢
produzido por estabelecimentos de relagdes, dentro de um sistema, ou nas relagcdes com
o mundo e com os outros”.

Diante isso, pensou-se sobre o sentido do Brasil considerando Prado Jr (2011, p.
15,16) que menciona que todo povo tem na sua evolugdo um “sentido” no caso do povo
brasileiro ndo sofremos descontinuidade desde o periodo colonial quanto ao objetivo de
explorag¢do da populagdo trabalhadora, permanecendo a elite no poder. Desta maneira a
na¢do possui uma imensa distancia social construida a partir de processos historicos

violentos que suprimiram toda a tentativa de emancipagao (Ribeiro, 1995, p.22).
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As praticas de ensino desvelaram conceitos alicercados no passado que entendiam
0 povo negro como “pecas” integrantes de uma maquina econdmica que favorecia as
elites brasileiras por meio de um regime de opressao (Ribeiro, 1995, p.212) e anunciaram
um novo olhar para o humano, por meio da pintura de Portinari que interpretou o Brasil
ao seu modo, fez o seu texto em tela repleto de forga e significados que assim como um
potente provérbio podera ser decodificado, significado e ressignificado com as infinitas
possibilidades que possui a obra de arte (Benjamin, 1985, p. 114).

Destaca-se aqui a forca, a resisténcia e a poténcia da Arte como ferramenta para
despertar o entendimento sobre as narrativas identificando os ideais impostos pela elite,
especificamente sobre Portinari percebeu-se que sua narrativa artistica se mostrou “por
exceléncia anti burguesa” (Silva, 1951, p.16). Com isso, apreenderam como conceitos a
importancia de sua profissdo e das caracteristicas sociais de suas obras, pois verificaram
que este artista, de acordo com a revista Vamos Lér! (Dacosta, 1944, p.60), confrontou a
burguesia reacionaria, o pintor lancou sobre a tela seu olhar revoluciondrio. Ao
perceberem o destaque para os pés € maos fortes dos trabalhadores negros, as criangas
ndo esqueceram que trabalhavam arduamente, mas ressaltaram sua determina¢do. Com
essa mensagem do artista brasileiro deseja-se que as novas geracdes reconhegam o0s
problemas sociais, se indignem e se tornem futuros cidaddos que irdo cobrar dos politicos
seus direitos de forma consciente (Ribeiro, 1995, p.203 ¢ 204).

E pensando em Charlot (2000, p. 57) entendendo que “algo pode adquirir sentido,
perder sentido, mudar de sentido, pois o proprio sujeito evolui, por sua dindmica propria
e por seu confronto com os outros € 0 mundo” que se verificou a partir da educa¢do dos
sentidos e as aprendizagens estéticas, conceituais, éticas e técnicas a possibilidade de
ressignificar conceitos, continuar resistindo a logica de colonialidade e ampliar as
possibilidades de ser, vislumbrando um novo sentido onde a transformagdo social,
emancipacdo e a equidade sejam os valores basilares da sociedade.

Na dire¢do de somar na trincheira de uma educagao que luta por direitos percebeu-
se com as praticas pedagogicas que as reflexdes das criangas sobre a interligagao das
cenas e imagens foi potente para revelar uma sabedoria mais profunda (Benjamin, 1984,
p. 131). Temas como preconceito, intolerancia, racismo, desigualdade social, democracia,
direitos trabalhistas, direitos a vida, melhores condi¢des de existéncias, entre outros,
atravessaram as didaticas e os saberes escolares que maturaram sobre a realidade cultural

brasileira.
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As obras de Portinari e a Capoeira como pratica corporal e também entendida
como movimento social que prioriza pensar as questdes étnicas raciais e sociais da classe
trabalhadora, bem como a identidade cultural mostraram-se como possibilidades de
ensino interdisciplinar que propde a partir da educag@o dos sentidos formularem inimeras
estratégias de luta que toma como aprendizado as experiéncias de manifestagdo do povo
oprimido, resistente e forte que luta pela sobrevivéncia e em conquista de seus direitos
(Ribeiro, 1995, p.219).

Os conceitos abordados nas acgdes educativas reforcaram a importancia de
trabalhar a Capoeira de forma reflexiva e critica, ndo apenas priorizando a técnica ou
entendendo-a como esporte, mas sim fortalecendo o sentido de manifestagao cultural de
resisténcia que abarca uma carga historica e social significativa, para Pinto (2000, p.124)
o capoeira que entende a historia, “a lembranca de seus antepassados nao ¢ uma abstracao
teodrica, ¢ vida consumida” com isso, o jogo da Capoeira “tem outro sentido e significado,
mais do que isso, jogar capoeira € estar inteiro na vida”, lutando contra todas as formas
de opressao e fortalecendo os movimentos sociais de luta provenientes da Capoeira e
demais culturas populares. Quanto ao contexto social brasileiro percebeu-se que as
criangas entenderam o regime de opressao e escravizagao que viviam os povos negros no
Brasil e com isso puderam compreender a formacdo da Capoeira como manifestagdo
cultural de resisténcia no pais (Ribeiro, 1995, P.222 e 223).

Foi nessa dire¢ao que se percebeu que a historia da Capoeira ganhou vida na obra
de Portinari considerando seus quadros como lentes voltadas para as causas sociais € o
sentido do Brasil, desta maneira pode-se entender a realidade dos trabalhadores que
tiveram seus direitos mutilados historicamente, as discussdoes em aula contribuiram para
enaltecer a importancia das politicas afirmativas de reparagdo que garantam melhores

condicdes de vida as populacdes marginalizadas. Evaristo (2021, p.45) afirma que:

Agdes de (re) existéncia, mesmo que pensemos que sao agdes minusculas, pois
ndo conseguem atingir a estrutura da organizagdo da sociedade, sdo
fundamentais para a garantia de vida de sujeitos e comunidades subjugadas. E
quando repetidas e renovadas, além de se tornarem paradigmaticas e didaticas,
aos poucos permitem aos sujeitos e as coletividades envolvidas obter alguns
resultados. Nesse sentido, pode-se afirmar que as politicas de a¢des afirmativas
na educagdo sdo resultados de longos anos de luta do Movimento Negro e da
atuagdo de professores comprometidos com uma educacdo que pudesse ser
pensada e realmente efetivada como direito de todas as pessoas.

Percebeu-se que a intervengdo partindo de uma experiéncia estética possibilitou
para os estudantes a extragdo de significados implicitos e deram poténcia a um novo olhar
para os conteudos revelando aspectos importantes da historia e cultura de um Brasil que
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precisa combater de forma efetiva o preconceito e oportunizar melhores condi¢des para
classe trabalhadora (Ribeiro, 1995, p. 398). Com isso, a pratica de ensino promoveu
compreensoes para além do senso comum por meio de novos conceitos ampliou a
sensibilidade a temas sociais e se fez significativa para potencializar novas formas de
perceber o mundo.

De acordo com Silva (2013) Benjamin (1985) acredita na experiéncia (Erfahrung)
como um fundamental conceito de seu pensamento, pois partindo da existéncia podemos
refletir sobre uma estética que expressa um mundo como ele se apresenta ou costuma ser
mostrando por dentro as relagdes dos seres humanos. Nesse sentido as brincadeiras,
alegrias das criangas, gestualidades do corpo, bem como a estética do sofrimento, mas
também da alegria, beleza e forga da imagem dos povos marginalizados como no caso
dos negros e indigenas pode ser uma fonte de analise social e também possibilidade de
pensar nas transformagdes necessdrias para um mundo mais equitativo, pois segundo
Fuck et al. (2012, p.303) “a organizagao do mundo vem pela acdo do homem que se
objetiva corpo e consciéncia perante o mundo”.

A partir de Pinto e Vaz (2009, p. 2009) compreende-se que alguns entendem a
Educagao Fisica como disciplina compensatodria na rotina escolar, ¢ vista como momento
de divertimento, questdo que dificulta a legitima¢do da disciplina como espago de
conhecimento e saber. Para Pinto e Pereira (2005, p.11) “as artes e as linguagens estéticas
abrem espaco para a experiéncia estética e a ampliagdo da compreensdo do real.
Entretanto, esbarramos numa cultura escolar onde impera a superficialidade, o
comodismo e a falta de perspectiva” € no viés de apresentar novos caminhos que pretende
somar esse trabalho.

Diante da andlise dessa intervengdo destaca-se uma diversidade de estratégias
usadas nos encontros, sendo aulas: expositivas, dialogadas e praticas, utilizacdo de
recursos audiovisuais, jogos, brincadeiras, musicas, pinturas, confec¢do de painéis, roda
de conversas e de jogo de capoeira, entre outros com a intenc¢ao de promover experiéncias,
essas que foram narradas e revelaram a poténcia das aprendizagens para formacao escolar
e o Sentido do Brasil. As aulas ocorreram em espagos diversos e alternativos com
criatividade, inovagdo, contribuiram com questdes €ticas, a aquisicao de variadas técnicas
e assimilagdo de conceitos, com isso percebeu-se que foi priorizado o processo de agdo-
reflexdo-agdo para que as criangas pensassem sobre sua jornada em busca do saber

(Floriandpolis, 2016, p.56).
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O exercicio da problematizagao contribuiu para que grande parte das criangas se
interessasse pelos conteudos, verificou-se o aprendizado de valiosos ensinamentos que
poderdo ser aplicados para além da sala de aula, em diversos ambitos da sociedade.
Considera-se que as aulas contribuiram para a formagao de cidaddos mais engajados e
conscientes, capazes de promover mudangas significativas nas suas comunidades. A
oralidade foi uma ferramenta potente nos episddios, pois as criangas registravam nas
conversas o que possuia significado para elas no mundo, ndo houve respostas prontas,
mas diversos olhares sobre um mesmo ponto que por vezes se entrelacaram e em outros
se distanciaram em relagdo a construcao coletiva.

Conforme Hampaté Ba (1982, p.181, 185) consideramos na oralidade (transmitida
de boca a ouvido) a mesma importancia que se insere a escrita, reconhecemos as palavras
das criangas como conhecimento total. As falas s3o o substrato mais importante do que
entenderam dos conceitos, ou seja, o que foi significado e promoveu experiéncias.
Entendo a palavra como divina, nos tornamos cientes das for¢cas do conhecer, saber,
entender, ou seja do conhecimento, que vibram e transformam o mundo, porque ¢
movimento, ritmo, vida e agdo, que surgem primeiro do pensamento, em segundo ¢ som
e por ultimo fala, “a fala ¢, portanto, considerada como a materializagdo, ou a
exteriorizagdo, das vibragdes das forgas”, forcas essas que podem produzir a paz ou
mesmo destrui-la.

Diante das mensagens das criangas em relagdo ao periodo da intervencgao:
"Continuem com o excelente trabalho"; "Muito obrigado pelas aulas, adorei a capoeira";
"Adorei vocés e a capoeira"; "Gostei muito das pinturas e de conhecer Portinari";
"Aprendemos muito"; "Aprendi sobre a capoeira, a ginga e as musicas", desvela-se que ¢
possivel realizar movimentos de aprendizagens na disciplina de Educacao Fisica para
além de conteudos que priorizem somente a técnica (Nascimento e Fensterseifer, 2007),
¢ pela palavra, pelo didlogo e a acdo que se potencializam os diversos modos de viver e
compreender no mundo.

Ao término de todo o processo verificou-se que os modulos de ensino que
objetivaram refletir sobre uma concepcao da realidade por meio de uma visao estética em
que o corpo aprende através da experiéncia ofertada e se liberta pela ressignificacdo de
sua expressdo, tornando-se assim em novo texto que rompe com a racionalidade
dominante (Sotero; Pereira; Dos Santos, 2021, p.10), cumpriu com o objetivo de engajar

os estudantes nas aulas de Educacao Fisica que se entrelagaram com Artes.

141



Compreendeu-se que a relagdo interdisciplinar desenvolvida ampliou o repertério
artistico, cultural e os conhecimentos historicos sobre Portinari, a Arte brasileira,
Capoeira, sentido do Brasil e questdes que se relacionam com o tema étnico racial. As
criangas se envolveram com as atividades, respeitando os combinados e, indiferentes a
dindmica do tempo linear chronos, o tempo tomou outro sentido para as criangas
concretizando-se em kairos, oportuno, onde os brincantes agarraram o instante da
experiéncia, com isso viu-se que em alguns momentos a volta para a sala ou até mesmo
a chegada dos responsaveis para irem para casa foi adiada pelo argumento da vontade de
continuar brincando (Gagnebin, 2014, p.241). Percebeu-se que nesse processo o sentido
e significado dos saberes e da disciplina escolar tem na relagdo com o aprendizado uma
forte conexao, para Charlot (2000) a mobilizacdo ¢ caracterizada por uma conexao
imersiva onde a crianga por si s6 se vincula a atividade.

A experiéncia pedagogica de intervengdo analisada que entrelagou saberes entre
Educacdo Fisica e Artes, Capoeira e Portinari almeja contribuir nos estudos sobre a
formagdo escolar, ampliou nas criangas as perspectivas do sentido do Brasil e mostrou
novas possibilidades educacionais para a busca da tdo sonhada transformagao social da

realidade brasileira.

5. 1F

A presente pesquisa teve como objetivo compreender aspectos da relagdo entre
escolaridade e a formacdo cultural brasileira partindo da andlise documental de uma
experiéncia de intervengdo de ensino do Projeto Infancia e Educacdo do Corpo na Obra
de Candido Portinari, no qual o pesquisador participou com o ensino da Capoeira para
além da Educacao Fisica, tematizando a educacao do corpo, as questdes €tnicas raciais e
aproximacoes estéticas com a Arte de Candido Portinari.

Este trabalho buscou aprofundar a reflexao sobre a Formagao escolar e o sentido
do Brasil e apresenta-se como um estudo para somar nas trincheiras de luta pela Educagao
publica, laica, gratuita e de qualidade.

Neste percurso verificou-se a relevancia do movimento educativo em
Florianodpolis que revelou temas importantes a serem abordados na educacgao brasileira e
a possibilidade de construir novas perspectivas para que a educagao seja uma ferramenta

para promover a transformacao social necessaria.
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Apresentou-se o projeto Portinari nacional que oferece valiosas contribuigdes para
Arte brasileira através de um método inovador, por aliar a Arte as tecnologias e de forma
magistral manter a conservagdo da memoria artistica e acesso a pesquisa. A obra de
Portinari ¢ fonte inesgotavel de estudos, potencializado com agdes que levam Arte e
cultura as comunidades ribeirinhas ou para as mais vulneraveis dos grandes centros,
mostrando a possibilidade de desenvolvimento de uma educacao sensivel que acredita na
interdisciplinaridade como préatica pedagdgica dentro e fora da escola.

O trabalho se prop0s juntar-se aos grandes intérpretes do Brasil, pensar por meio
de algumas de suas teorias a atualidade e contribuir para a constru¢cdo de novas praticas
pedagdgicas que potencializem de fato uma educagao transformadora, para isso verificou-
se que o sentido do Brasil que luta contra as desigualdades € presente desde a era colonial,
pois as tensdes entre 0s grupos sociais ndo findam diante da permanéncia de uma elite
que até hoje explora a mao de obra da classe trabalhadora para acumular riquezas e
concentrar poder. Destaca-se Portinari como um intérprete desse Brasil, tendo expressado
em suas pinturas textos que ampliam os olhares e desperta a criticidade; um pintor social
que atravessa os tempos com carater revolucionario pela coragem de mostrar o contexto
social, bem como revelar a forca do povo e a poténcia da nagao.

No campo da luta os escritos declaram uma posi¢ao politica social, pois ndo existe
Educag¢do neutra; com intencionalidade - produzir sentidos e significados aos simbolos
que engendraram a sociedade vigente - pretendeu mostrar a importancia da Capoeira aos
ambitos escolares quando trabalhada aliada a sua historicidade como um movimento
social agregador de valores humanos.

Com os caminhos da pesquisa revelou-se neste trabalho a importancia das
parcerias entre escolas de educagdo basica e as universidades na formacao dos futuros
docentes para a elaboragdo de praticas conectadas as realidades dos participes no
movimento de ensino-aprendizagens, capazes de promover condic¢des dignas de educagao
aos filhos da classe trabalhadora; o fortalecimento das lutas de classe de modo a superar
0s prejuizos aos profissionais € consequentes atrasos no processo educativo relacionados
as politicas publicas mal formuladas que atravessam os muros da escola, reverberam as
comunidades e que tanto prejudicam a emancipagdo do povo brasileiro.

Diante desse entendimento da importancia do conhecimento social na escola e das
discussdes sobre os temas politicos que atravessam a sociedade que foi-se desvelando o

sentido do Brasil a cada episodio da pesquisa. Neste contexto as ferramentas pedagogicas
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- partindo do desenvolvimento do pensamento critico superador e emancipatdrio -, aliadas
as didaticas de ensino implementadas na intervengdo, foram se concretizando como
praticas potentes para formacao escolar e transformacao social.

Sobre os aprendizados notou-se nas aulas e nos processos avaliativos que os
elementos estéticos dialogam com os discentes, a partir dos recursos pedagdgicos e dos
conceitos contidos na fala das criancas destaca-se a importancia da percepcdo dos
discentes em relacao as experiéncias de ensino capazes de prover novas leituras sobre a
realidade (Freire, 2004). As atividades lidicas levaram as criangas a pensar sobre os
acontecimentos historicos e dilemas sociais vividos na atualidade, oportunizou a reflexao
sobre a condi¢ao de trabalho no passado e no presente e as contribuigdes do povo negro
no desenvolvimento cultural e econémico do Brasil.

Sobre as praticas corporais percebeu-se que as criancas aprenderam técnicas
novas, experimentaram brincadeiras tradicionais que se encontram nas telas de artistas
brasileiros como Portinari. Atualizaram o gosto pelo brincar e perceberam que neste
processo ha momentos em que exige organizagao individual e coletiva. A superagao das
barreiras criou momentos significativos onde foi verificada a possibilidade do
aprendizado ludico em favor de transformar as atitudes das criangas a ultrapassarem seus
limites e passarem acreditar nas suas potencialidades.

Como resultado da pesquisa a Capoeira (as rodas, os movimentos, as letras das
musicas) e a Arte (obras de Candido Portinari) apresentaram para as criangas que o
brasileiro ¢ forjado dentro de um contexto adverso de lutas entre os povos e camadas
sociais, com isso levaram a valorizar caracteristicas singulares como personalidade tinica
e auténtica que os fazem ser quem sdo, desta maneira contribuiram de forma singular para
praticas que visam a construgdo de identidades e valorizacao das diferengas, com intuito
de conceber uma sociedade mais justa e equitativa.

Essa dissertacdao de mestrado vislumbrou contribuir com uma educagao critica que
promova temas considerando a realidade social brasileira; ressalta a importincia de
valorizar todos os conhecimentos construidos historicamente pela humanidade e refletir
a escola como um lugar para promover a formagao integral do ser humano através do
conhecimento de diversos saberes, inclusive dos povos marginalizados.

A partir das relagdes interdisciplinares que envolvem a histéria de luta afro
descendente as praticas pedagogicas (o faz de conta, a encenagdo, as brincadeiras), a

Capoeira e suas aproximagdes com a Arte a partir da obra de Portinari mobilizaram os
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estudantes, pois estes se identificaram com os assuntos. Desta forma as aulas tiveram
significados relacionados a suas existéncias € a cada encontro se construiram novas
experiéncias em busca de ampliar a visao de mundo.

Na volta que o mundo deu e continuard a dar acredita-se na for¢ca dos
pesquisadores e educadores do pais e do mundo para promover a transformacao em que
esteja contemplada a emancipagdo, superagao e equidade, nesse sentido a possibilidade
de oferecer novas perspectivas da formacao humana que acredita em si, no proximo, no

didlogo amoroso, na Arte e na cultura como saberes relevantes para a revolucao social.
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