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RESUMO

Esta tese tem como objetivo analisar como a energia nuclear se textualiza em histérias
em quadrinhos (HQs) no contexto da década de 1950 e, a partir de elementos
mobilizados na analise, derivar implicagdes para a educagao em ciéncias. Nossos
objetos de analise sdo duas HQs publicadas no Brasil que comunicaram a nogéo de
energia nuclear e suas tecnologias num periodo em que se costura um
emaranhamento de atores/agéncias e interesses em relagéo a tematica nuclear. Para
sustentar a analise e fundamentar nossa posi¢ao teérico-metodoldgica, articulamos a
Historia Cultural da Ciéncia (Pimentel, 2010; Moura; Guerra, 2016) a nogédo de
textualizagdo do conhecimento cientifico (Silva, 2019), concebendo as ciéncias e
tecnologias (C&T) enquanto praticas culturais, entre as quais estdo as praticas de
textualizagao, de producgao textual, que colocam conhecimentos das C&T em formas
textuais culturalmente condicionadas, que influenciam e constituem, também, a
cultura em que habitam. A analise evidenciou alguns elementos em relagao a essas
HQs. A Dagwood consegue cindir o atomo (1950) foi produzida para uma exposigao
de energia atbmica, a Man and the Atom (1948); sugerida por Leslie Groves, lider
militar do Projeto Manhattan; produzida por especialistas das ciéncias; concebida pela
King Features Syndicate, que era o maior distribuidor de HQs dos Estados Unidos
(EUA); obteve isencao de direitos autorais para favorecer a circulagdo em outros
suportes e paises; contou com participacédo da Atomic Energy Commission (AEC),
principal agéncia envolvida no controle dos produtos e materiais cindiveis dos EUA e
na proliferacdo de usinas nucleares; os personagens utilizados na narrativa
representavam o estilo American way of life. A analise de Aventuras no coragéao do
atomo (1956) evidenciou que: a HQ foi adaptada de uma produc¢ao da General Electric
— empreiteiro corporativo do Projeto Manhattan e fundamental na promogao dos usos
da energia nuclear como motor econémico dos EUA no pds-guerra; houve o
apagamento da bomba atémica e de agéncias envolvidas na produgao das HQs, como
AEC e United States Information Agency (USIA); circulou em outros paises, incluindo
o Brasil, favorecida pela UNESCO e USIA; a HQ se tornou um dos instrumentos
adaptados/utilizados pelo programa Atomos para a Paz; circulagéo/distribuicdo no
Brasil como um bom exemplo de HQ. Trata-se de praticas de popularizagdo da energia
nuclear, entendida como parte das praticas culturais da produgao das C&T, que
sofrem motivacdes de diferentes naturezas que se sobrepdem, se reforcam, se
influenciam e estao imbricadas/emaranhadas ininterruptamente com outras formas de
praticas sociais e politicas. As analises evidenciam uma pratica de popularizacédo da
energia nuclear, enquanto textualizagdo em C&T, como uma pratica n&o neutra, e,
portanto, seu produto, como um objeto ndo transparente. Com base no estudo do texto
politico e histérico HQ e considerando que nao ha neutralidade em pesquisas e
intervengdes pedagogicas, tentamos ampliar a potencialidade dos usos das HQs em
ambiente escolar para além de uma perspectiva com foco em abordagens
exclusivamente conceituais. Buscamos, também, oferecer subsidios para qualificar
mediagbes docentes que rompam a transparéncia e nao neutralidade dos artefatos
culturais textuais e que sejam abertas as vozes de sujeitos estudantes.

Palavras-chave: historias em quadrinhos; energia nuclear; historia cultural da ciéncia;
textualizacao; educacao em ciéncias.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze how nuclear energy is textualized in comic books in the
context of the 1950s and, based on elements mobilized in the analysis, derive
implications for science education. Our objects of analysis are two comic books
published in Brazil that communicated the notion of nuclear energy and its technologies
in a period in which there was a tangle of actors/agencies and interests in relation to
nuclear issues. To support the analysis and substantiate our theoretical-
methodological position, we articulate the Cultural History of Science (Pimentel, 2010;
Moura; Guerra, 2016) with the notion of textualization of scientific knowledge (Silva,
2019), conceiving sciences and technologies (S&T) as cultural practices and, among
them, are the practices of textualization, of textual production, which place S&T
knowledge in culturally conditioned textual forms, which also influence and constitute
the culture in which they inhabit. The analysis highlighted some elements in relation to
these comics. Dagwood consegue cindir o atomo (1950) was produced for an atomic
energy exhibition, Man and the Atom (1948); suggested by Leslie Groves, military
leader of the Manhattan Project; produced by science experts; conceived by King
Features Syndicate, which was the largest comic book distributor in the United States
(USA); obtained copyright exemption to favor circulation in other media and countries;
it included the participation of the Atomic Energy Commission (AEC), the main agency
involved in controlling US products and fissile materials and the proliferation of nuclear
plants; The characters used in the narrative represented the American way of life. The
analysis of Aventuras no coragdo do atomo (1956) showed that: the comic was
adapted from a production by General Electric — corporate contractor for the Manhattan
Project and fundamental in promoting the uses of nuclear energy as an economic
engine in the USA in the post-war period; there was the erasure of the atomic bomb
and agencies involved in the production of comics, such as AEC and United States
Information Agency (USIA); circulated in other countries, including Brazil, favored by
UNESCO and USIA; the HQ became one of the instruments adapted/used by the
Atoms for Peace program; circulation/distribution in Brazil as a good example of HQ.
These are practices of popularizing nuclear energy, understood as part of the cultural
practices of S&T production, which suffer from motivations of different natures that
overlap, reinforce, influence each other and are uninterruptedly intertwined/entangled
with other forms of social practices and policies. The analyzes highlight a practice of
popularizing nuclear energy, as a textualization in S&T, as a non-neutral practice, and,
therefore, its product, as a non-transparent object. Based on the study of the political
and historical text HQ and considering that there is no neutrality in research and
pedagogical interventions, we try to expand the potential of the uses of HQs in a school
environment beyond a perspective focusing on exclusively conceptual approaches.
We also seek to offer subsidies to qualify teaching mediations that break the
transparency and non-neutrality of textual cultural artifacts and that are open to the
voices of student subjects.

Keywords: comics; nuclear energy; cultural history of science; textualization; science
education.
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APRESENTAGAO

A primeira vez que entrei em sala de aula como docente foi em 1997, como
professor em carater temporario (ACT) no estado de Santa Catarina. Fui admitido para
substituir um professor em licenga.

A diretora me apresentou rapidamente para toda a turma e saiu. Lembro que
ela fechou a porta da sala de aula e eu fiquei com aproximadamente 30 adolescentes
me olhando. Silenciosamente me olhando. Nunca vou esquecer desse sentimento. A
garganta seca, uma provavel adrenalina, um “frio na barriga”. Mas as experiéncias
nao foram traumaticas. Ao contrario, foram entusiasmantes e determinaram o caminho
profissional que decidi seguir. Na época cursava Ciéncias da Computag&o, um curso
que abandonei para ingressar na Licenciatura em Fisica, em 1999.

A partir de 2002, fui contratado formalmente por uma escola particular de
Curitiba/PR, e desde entao, com exce¢ao do afastamento para o doutoramento, nunca
mais sai de sala de aula. Nunca mais fiquei longe dos adolescentes do Ensino Médio,
publico com o qual gosto de atuar, e comumente desfruto da garganta seca quando
entro pela primeira vez numa turma que nunca lecionei.

Desde 2002 até 2005, foram varias experiéncias em sala de aula lecionando
Fisica para turmas do Ensino Médio — sempre na rede particular de ensino. A partir
dessa época diversos fatores comegaram a me incomodar: um sistema apostilado de
ensino, em que os temas, assuntos e exercicios eram pré-definidos para cada aula;
sistema de avaliagéo fechado, do tipo provas escritas individuais e iguais para todas
as turmas da rede que atuava; interesse quase que exclusivo pelo éxito no vestibular.
Nao estava satisfeito com as aulas que ministrava, nem com o desinteresse
“escrachado” por parte dos alunos por aquilo que apresentava. O professor que me
tornei era limitado, com uma visdo de ciéncias equivocada e com métodos
“‘enfadonhos”.

Uma possivel contribuicdo para isso talvez fosse consequéncia da minha
formacao inicial e das prioridades que elenquei. Durante os cinco anos de Licenciatura
em Fisica, me dediquei muito as unidades curriculares “duras” em detrimento das
unidades curriculares voltadas ao ensino.

A partir de 2005 estava decidido a tentar reverter esse ciclo e iniciar uma Pés-

Graduagao na area de educagao em ciéncias. Entdo, em 2006, ingressei no Programa



de Poés-Graduagdo em Educagdo Cientifica e Tecnolégica (PPGECT), na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

O tema de pesquisa escolhido, sem vivéncia em pesquisas académicas, teve
como ponto de partida a minha realidade até entdo. A minha motivagao inicial se dava
em ndo entender porque muitos estudantes chegavam nas aulas de Fisica
desmotivados, considerando-a uma disciplina dificil. Acreditava que o problema podia
estar no Ensino Fundamental. O projeto foi ganhando forma e se estruturou a partir
dos estudos das concepgdes alternativas, o livro didatico de ciéncias e o conceito de
energia.

O ingresso no mestrado em 2006 me proporcionou conviver brevemente com
a professora Terezinha de Fatima Pinheiro (in memoriam) — possivelmente a primeira
pessoa a acreditar e incentivar a trajetéria deste iniciante pesquisador. Em pouco mais
de um ano de convivéncia, me deixou muito mais que o inicio de um trabalho de
orientacdo, ela me despertou para uma dimensdo muitas vezes marginalizada na
educacdo em ciéncias: a afetividade! Com a realizagcdo do mestrado fui me
constituindo um pesquisador, mas sobretudo um professor.

No entanto, mesmo durante o mestrado e tampouco durante minha
graduacgéo, estudei qualquer perspectiva historiografica — mesmo frente a nogéo de
energia, meu conceito de estudo no mestrado, que naturalmente potencializa
abordagens e estudos histéricos. Escolhi um outro caminho, talvez mais facil,
possivelmente menos entusiasmante. Como pesquisador e professor, essa era uma
lacuna que continuaria anos em aberto.

Além do mestrado, a vivéncia na UFSC me oportunizou outra experiéncia
impar na minha formagéo. Fui professor substituto na disciplina de Metodologia e
Prética para o Ensino de Fisica (MEPF) e Pratica para o Ensino de Fisica (PEF). A
experiéncia em acompanhar os estagios obrigatérios dos futuros professores de
Fisica me fez reavaliar constantemente a minha pratica profissional. Uma experiéncia
que me fez estudar, discutir e experimentar inimeros recursos que fui incorporando
em minha atuagao, como as simulagdes computacionais, as atividades experimentais,
jogos, filmes, role play, etc. Mas novamente, minha aproximagdo com perspectivas
histéricas era timida. Nao me sentia legitimado, preparado e encorajado.

Em 2011, ingressei como docente no Instituto Federal de Santa Catarina
(IFSC), instituicdo que leciono até hoje. O IFSC me permite coordenar e executar

diferentes projetos de pesquisa. Foi justamente a execugdo de um desses projetos



gue me despertou para o doutoramento, 11 anos depois do término do mestrado. Um
projeto que surgiu da minha vivéncia na sala de aula.

No IFSC costumo realizar uma atividade com os estudantes em que eles
definem a forma de apresentar determinada tematica: "A fisica no que vocé é
boa/bom". A intencéo € explorar suas habilidades, preferéncias e potencialidades. Ja
tivemos apresentacdo de pegas de teatros, cangdes, fisica forense, engenhocas
experimentais e uma histéria em quadrinhos (HQs). Tudo isso produzido pelas
pessoas estudantes.

O primeiro quadrinho produzido foi bastante artesanal, mas me despertou
para prestar atengdo em outra(os) estudantes que desenhavam. Para minha surpresa,
era comum nas turmas pelo menos um(a) artista com varias artes produzidas. Nunca
fui um nerd ou colecionador de HQs, mas sempre fui leitor e entusiasta das HQs, o
que contribuiu para questionar: por que nédo desenvolver um projeto de producao de
HQs com as(os) estudantes?

A resposta veio na forma de projeto de pesquisa, o [Ciéncia]?. O projeto teve
inicio em 2018 e tinha como objetivo a produgcdo de HQs para popularizar nogoes,
conceitos e contextos histéricos relacionados as ciéncias. De maneira até
contraditoria, longe da academia e da avaliagdo dos pares, me senti encorajado a
realizar uma aproximacao com a Historia da Ciéncia. Embora esse nao fosse o ponto
central do projeto, comegamos a tangenciar a construgao de narrativas histéricas com
as HQs. Exemplos nessa diregdo foram as producdes das HQs Espacos’, Eclipse de
Sobral? e As Cientistas: Madame Curie®. O projeto teve trés anos de duracio,
interrompido em virtude do meu afastamento para o doutorado, mas que reuniu
professores e técnicos administrativos de diferentes areas (fisica, historia, geografia,
biologia, matematica, artes e jornalismo), estudantes do Ensino Médio e da
licenciatura em Quimica. Um projeto cujas bolsas eram destinadas exclusivamente a
estudantes em situagao de vulnerabilidade social. Um projeto que me alegrou e me

despertou para o doutoramento.

! Disponivel em:

https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/6/65/Espa%C3%A70s_vers%C3%A30_digital compressed.pdf.
Acesso em: 04 de setembro de 2023.

2 Disponivel em: https://wiki.s|.ifsc.edu.br/images/7/7¢c/HQ_EclipseSobral.pdf. Acesso em: 04 de
setembro de 2023.

3 Disponivel em: https://wiki.s|.ifsc.edu.br/images/3/33/As_Cientistas Madame Curie.pdf. Acesso em:
04 de setembro de 2023.



https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/6/65/Espa%C3%A7os_vers%C3%A3o_digital_compressed.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/6/65/Espa%C3%A7os_vers%C3%A3o_digital_compressed.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/6/65/Espa%C3%A7os_vers%C3%A3o_digital_compressed.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/7/7c/HQ_EclipseSobral.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/7/7c/HQ_EclipseSobral.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/3/33/As_Cientistas_Madame_Curie.pdf
https://wiki.sj.ifsc.edu.br/images/3/33/As_Cientistas_Madame_Curie.pdf

A tematica para o doutorado estava definida: HQs. Mas o projeto inicial se
desenhou sem qualquer pretensdo em fazer articulagdo com perspectivas
historiograficas. Conscientemente ou ndo, escolhia outros caminhos. A proposta inicial
tinha como objetivo levar diferentes HQs para a sala de aula e analisar os sentidos
produzidos pelas pessoas estudantes, para tentar inferir as potencialidades e
limitagdes de agdes pedagogicas utilizando quadrinhos.

No entanto, o primeiro movimento que fiz, por sugestdo de meu orientador, foi
mergulhar nas culturas dos quadrinhos. Durante esse movimento procurei identificar
‘meandros” que propiciaram o surgimento das HQs com abordagens de nogdes
cientificas e suas tecnologias. Esses “meandros” ndo estavam dissociados de
contextos histéricos, das dimensdes politicas, econbmicas, sociais, entre tantos
outros, e esse primeiro movimento acabou sendo um caminho sem volta.

Um caminho sem volta porque gostava desse movimento e ficava cada vez
mais motivado com as leituras que fazia. Sem volta porque me sentia um “detetive™
reunindo pecas de um quebra-cabegas sem fim e incompleto. Sem volta porque o
orientador me instigava e me encorajava cada vez mais na dire¢cado de uma Historia
Cultural da Ciéncia (HCC). Sem volta por comegar a entender a HQ como um artefato
cultural numa teia imbricada de atores e agéncias. Sem volta por ndo conseguir
dissociar meu objeto HQ dos contextos (politico, econémico, social, cultural). Sem
volta quando me deparei com duas HQs da década de 1950 que comunicavam a
nogao de energia nuclear e suas tecnologias e que me instigou a procurar mais e mais
“‘meandros” por tras delas.

No entanto, uma parte de mim resistia em realizar qualquer perspectiva
historiografica articulada a pesquisa. Meu orientador sugeriu que eu pensasse na
articulagdo com a HCC, mas minhas leituras nesta vertente historiografica eram
inexistentes. A primeira vontade foi de recuar. Um recuo defensivo para voltar a trilhar
um caminho mais seguro. Mas me comprometi a pensar na articulagdo com a HCC.

Os trabalhos dos professores e pesquisadores Cristiano Moura, Andreia
Guerra e outros do grupo de pesquisa Nucleo de Investigagdo em Ensino, Histéria da

Ciéncia e Cultura (NIEHCC)® foram o ponto de partida. Mas conforme avangava nas

* O termo “detetive” foi usado pelo professor Iva Gurgel, durante uma aula na disciplina de As
Ciéncias na Perspectiva da Histéria Cultural, como metafora do trabalho do historiador das ciéncias.

> Disponivel em: https://niehcc.wordpress.com/. Acesso em: 04 de setembro de 2023.
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leituras, ficava em duvida e inseguro se a articulagdo com a HCC era pertinente. Eu
fiquei intrigado, pois ndo havia encontrado trabalhos que articulassem quadrinhos a
HCC, além do foco nas praticas cientificas desenvolvidas em determinado contexto
parecerem nao ser aplicadas aos meus objetos textuais (HQs). O estudo inicial
solitario, sem a discusséo sistematizada com os pares, ndo me trouxe a seguranga
necessaria para a articulagao, que ficou alguns meses em stand-by.

A partir de 2021 fiz dois movimentos para tentar me aprofundar na HCC: a
participagcdo em algumas reunides do grupo de pesquisa NIEHCC, referéncia em
pesquisas na vertente historiografica da HCC e liderado pela professora Andreia
Guerra, e a realizacao da disciplina As Ciéncias na Perspectiva da Histéria Cultural,
ofertada pela Universidade de Sao Paulo (USP) e ministrada pelo professor Iva Gurgel
em parceria com Andreia Guerra. Nesses dois espagos compartilhei minhas
inquietudes e as contribuicbes de ambos se sobrepdem.

A partir desse movimento, associado as discussdes realizadas no meu grupo
de pesquisa FLUXO - Circulagdo e Textualizagcdo da Ciéncia e Educagéo Cientifica,
fui me encorajando na articulagao da HCC a nogéao de textualizagao do conhecimento
cientifico, um dos focos das pesquisas do grupo naquele momento. Mesmo n&o sendo
um historiador da ciéncia, o percurso realizado foi me encorajando a desenvolver uma
pesquisa na vertente da HCC articulada a textualizagdo, tendo como objeto as HQs.

As proximas paginas tentam relatar a pesquisa produzida a partir do percurso

realizado nesses quatro anos de estudo.



INTRODUCAO

A Historia Cultural da Ciéncia (HCC) (Pimentel, 2010; Moura; Guerra, 2016)
vem se tornando uma abordagem importante para a educagdo em ciéncias,
desenvolvida em trabalhos como os de Alvim e Zanotello (2014), Moura e Guerra
(2016), Peron e Guerra (2017), Moura et al. (2017), Natal e Alvim (2018), Camel et al.
(2019). Esta perspectiva historiografica ressalta o papel do contexto sociocultural na
construgéo das ciéncias e tem seu foco deslocado dos estudos das grandes ideias e
cientistas, para agdes de diferentes atores (Moura; Guerra, 2016). A HCC é uma
vertente que dedica “[...] atencdo especial tanto as praticas cientificas, quanto as
formas de representagdo do conhecimento cientifico desenvolvidas em determinado
contexto (Moura; Guerra, 2016, p. 737). Praticas e produgdes de representagdes que
reconfiguram o conhecimento cientifico e incluem relagdes com:

[...] a cultura mais ampla, através da atuacéo de nao-cientistas na ciéncia, da
divulgagao desse conhecimento ao publico amplo, das relagdes
socioinstitucionais que ali se desenvolvem e da propria explicitagdo dos

contextos histéricos mais gerais nos quais estas praticas cientificas se
desenvolveram (Moura; Guerra, 2016, p. 741).

Nesta perspectiva historiografica, o foco ndo ocorre apenas nos mecanismos
de producao dos objetos culturais, mas também nos mecanismos de recepgao (Burke,
2008). Nesta direcao, Secord (2004) aponta a ciéncia como uma atividade que
comunica e circula. O autor indica, ainda, que a compreensao do conhecimento
cientifico como pratica superou as:

[...] fronteiras entre ‘interno’ e ‘externo’ e abriu uma viséo da ciéncia como um
processo, incluindo investigacdes sobre experimentos, trabalho de campo e
elaboracdo de teorias. Mais fundamentalmente, quebrou velhas distingbes

entre palavras e coisas, entre textos, livros, instrumentos e imagens (Secord,
2004, p. 658, tradugdo nossab®).

Como Secord (2004), entendemos a ciéncia também como uma forma de
comunicacao, dai a necessidade de dar atencdo as praticas de circulagdo e
textualizagdo — que ocorrem de diferentes formas e podem reunir uma variedade de

abordagens. Comunicacgao e circulacdo que se da em diferentes modos textuais, para

6 “[...] boundaries between “internal” and “external” and opened up a view of science as a process,
including inquiries into experiment, fieldwork, and theory making. Most fundamentally, it broke down
old distinctions between words and things, between texts, books, instruments, and images” (Secord,
2004, p. 658).



além dos textos verbais.

Para a HCC, os artefatos textuais considerados vém sendo ampliados para
além dos textos verbais. Nesta diregdo, Pimentel (2010, p. 421, tradugdo nossa’)
aponta que:

Os estudos visuais tém penetrado fortemente na historiografia e em termos
gerais podemos dizer que os historiadores hoje deixaram de considerar as

imagens como ilustragdes, para trata-las como fontes, passiveis de serem
interrogadas, lidas e interpretadas como se fossem um texto.

Na mesma diregéo, Secord (2004, p. 665, tradugéo nossa?®) salienta que:

Todas as evidéncias do passado estdo na forma de coisas materiais. Este é
(ou melhor, tornou-se) Obvio no caso de instrumentos experimentais,
espécimes de histéria natural, e modelos tridimensionais. Mas é igualmente
verdadeiro para panfletos, desenhos, jornais, artigos, cadernos, diagramas,
pinturas e gravuras.

E questionamos neste trabalho: por que ndo Histérias em Quadrinhos (HQs)?

As HQs sao, ha muito tempo, uma das formas de circulacido do conhecimento
cientifico. Podemos citar a Ciéncia em Quadrinhos, da Editora Brasil-América Limitada
(EBAL), da década de 1950, provavelmente a primeira iniciativa brasileira de
comunicar ciéncias via revistas de HQs. As nogdes textualizadas nessas HQs fazem
parte da circulagédo e popularizagao das ciéncias e tecnologias.

Os artefatos culturais HQs sdo um produto de grande penetragdo popular
(Vergueiro, 2018). Os elementos da linguagem dos quadrinhos e sua proliferacéo
como fator de comunicacéao, fizeram com que se tornassem inseparavel do convivio
social (McCloud, 2005), como os inumeros elementos imagéticos que caracterizam as
HQs. A importancia da imagem em boa parte das culturas é tanta que comumente a
percepcao visual € mais valida do que outras e pode resultar numa compreensao mais
ampla e imediata pelos distintos publicos (Riani-Costa, 2002).

Nesta diregdo, os quadrinhos fazem uso de elementos imagéticos. Imagens

que sempre fascinaram o homem e estido presentes em nossas vidas nos mais

7 “Los estudios visuales han penetrado con fuerza en la historiografia y en términos generales

podemos decir que hoy dia los historiadores han dejado de considerar las imagenes como
ilustraciones, para tratarlas como fuentes, susceptibles de ser interrogadas, leidas e interpretadas
como si fueran un texto” (Pimentel, 2010, p. 421).

8 «All evidence from the past is in the form of material things. This is (or, rather, has become) obvious
in the case of experimental instruments, natural history specimens, and three-dimensional models. But
it is equally true of pamphlets, drawings, journal articles, notebooks, diagrams, paintings, and
engravings” (Secord, 2004, p. 665).



diferentes tipos de registros, como pinturas, desenhos e fotografias. Quando
articulamos imagem e texto verbal, o potencial comunicativo desta linguagem hibrida
pode ser ampliado.

As HQs, como um dos elementos de muitas culturas, fazem ou fizeram parte
do lazer de muitas pessoas. Diferentemente de outras manifestagdes artisticas, os
quadrinhos sdo um dos recursos mais aceitos por distintas classes sociais (Riani-
Costa, 2002) e circulam em diferentes suportes, como jornais, revistas, livros e
internet. Vergueiro (2018) salienta que mesmo com o surgimento de outros meios de
comunicacgao e entretenimento, cada vez mais diversificados e sofisticados, as HQs
continuam sendo atrativas e estao presentes em todos os paises.

Apesar de vistas inicialmente como um produto menos valorizado
socialmente, descartaveis culturalmente, e terem sofrido desprestigio quanto a
utilizacdo em sala de aula (Carvalho; Martins, 2009), as HQs hoje s&o consideradas
meios de comunicagao, inclusive entre jovens em formagéo escolar (Vergueiro, 2018).
Com uma linguagem prépria, as HQs sao acessiveis, divertidas, instigam a
imaginacao (Vergueiro, 2018) e promovem uma forte ligagdo cognoscitiva (Testoni;
Abib, 2003).

Neste contexto, temos como hipétese que conceber as HQs como artefatos
culturais que fazem parte dos processos de producgao, circulacao e textualizagcao dos
conhecimentos cientificos e tecnolégicos de um ponto de vista cultural pode propiciar
subsidios para aprimorar 0 uso desses textos e da leitura na educagao em ciéncias,
possibilitando estabelecer conexdes entre contextos historico-culturais passados e
contextos contemporaneos e propiciar relagdes menos ingénuas dos leitores com as
ciéncias e tecnologias (C&T) e com os textos que as colocam e mantém em circulagao
em nossa cultura.

A perspectiva deste trabalho considera fundamental a exploragado do contexto
histérico de produgao das C&T, assim como suas relacbes com outras producdes
culturais que compartilham o mesmo contexto (Moura; Guerra, 2016). As HQs sao as
“outras producdes culturais” desta pesquisa. Os artefatos textuais HQs sdao um
produto cultural de grande recepgéao popular, que comunicam, circulam e textualizam
nogdes de C&T nédo independentemente do seu contexto e condicionantes histérico-
culturais.

A perspectiva deste estudo ndo se limita a analisar separadamente os

quadrinhos dos conhecimentos relacionados a Fisica, mas analisar a textualizagao da



ciéncia e tecnologia em e por quadrinhos. Segundo Silva (2019, p. 09) trata-se de “[...]
uma abordagem que analise essa simultaneidade ali presente, a da forma do texto e
a do conhecimento que ele veicula”.

Com isso, consideramos as HQs como textos e pensamos nas relagdes entre
estes e “[...] conhecimentos cientificos para além de um viés puramente conteudista”
(Silva, 2019, p. 12). Ao adotarmos a nogao de textualizagao pressupomos esta relagao
constitutiva, em que as especificidades do texto de analise e de seu contexto historico
e cultural de produgao precisam ser consideradas (Silva, 2019). As HQs, nosso objeto
de estudo, séo textos com inumeras especificidades e elementos que se articulam,
inclusive com sobreposi¢cado imagética e verbal.

Ao articularmos a nogao de textualizagdo a HCC, concebemos as ciéncias e
tecnologias (C&T) a partir de praticas culturais (simbdlicas, materiais, visuais) e, que
entre elas estdao as praticas de textualizagcdo, de producdo textual, que colocam
conhecimentos das C&T em formas textuais culturalmente condicionadas, que
influenciam e constituem, também, a cultura em que habitam. Assim, concebemos as
C&T como praticas culturais e histéricas, incluindo ai, as praticas de popularizagao

das C&T pelos quadrinhos e, portanto, situadas num tempo e espaco especificos.

DELIMITAGAO DO PROBLEMA

O ser humano conta histdrias por meio de imagens ha muito tempo, mas foi o
surgimento das técnicas da reproducédo grafica que contribuiu para que a unido entre
imagem e texto verbal chegasse a imprensa moderna e desse inicio a comunicagao
de massa. Com isso, inicialmente as tiras de humor dos jornais norte-americanos
conquistaram os leitores, e posteriormente, pela acdo e aventura, extrapolaram os
limites dos jornais impressos e passaram a circular em outros suportes, como as
revistas em quadrinhos, e intensamente em varios paises, como o Brasil.

A chamada “era dourada” dos quadrinhos, iniciada em 1929 com a publicagéo
das tiras de Buck Rogers e Tarzan (Moya, 1977), teve histérias de ficgao cientifica,
super-herodis, policiais, faroeste, guerra, entre outras. A partir da aparicdo de
Superman na Action Comics (1938) e com a entrada dos Estados Unidos (EUA) na
Segunda Guerra Mundial houve uma avalanche de quadrinhos. “Ainda no inicio de
1942, registravam-se 143 revistas em quadrinhos em circulagdo nos Estados Unidos,

lidas mensalmente por mais de 50 milhdes de pessoas” (Luyten, 1987, p. 33). A
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circulagao dos quadrinhos e os seus numeros de tiragens e vendas nesta época foram
surpreendentes. No entanto, muitos quadrinhos neste contexto atuaram como
instrumentos de propaganda do governo norte-americano (Furlan, 1985) e se
transformaram em instrumentos ideoldgicos (Luyten, 1987).

Com o pds-guerra aconteceu o apice do preconceito e perseguicdo que os
quadrinhos sofreram, sob os supostos efeitos provocados nos seus leitores: juventude
transviada para psicologos; preguica mental, meio de desestimular a leitura e
empobrecer a cultura dos estudantes para professores; propaganda politica e
ideoldgica para filosofos (Feijé, 1997). No Brasil também existiram os opositores das
HQs. Para muitos deles, além das HQs representarem um perigo para as criangas,
elas impunham uma cultura norte-americana (Gongalo Junior, 2004).

Desde o auge do preconceito em meados da década de 1950 — que extrapolou
as fronteiras dos EUA — quadrinistas, roteiristas, editoras e posteriormente os
pesquisadores tém dedicado décadas de esforgcos na valorizagcdo do status dos
quadrinhos. Como uma das estratégias frente ao contexto instaurado de preconceito
e perseguicao, muitas editoras passaram a ter publicagdes com intencionalidade
educativa nas HQs.

A década de 1950 foi marcada também pela Guerra Fria e o temor associado
a energia nuclear apés as bombas atdémicas de Hiroshima e Nagasaki, além de
inumeros acontecimentos nucleares, como: as primeiras explosdes das bombas
termonucleares (bomba de hidrogénio) pelos EUA (1952), Unido Soviética (1955) e
Inglaterra (1957); por inumeros testes atdbmicos, como atol Bikini (1954); pelo inicio da
geracéo de energia elétrica a partir de reatores experimentais, como em 1951, em
Idaho, nos EUA; o inicio da proliferacdo de geragédo de energia elétrica a partir de
usinas nucleares no mundo (em 1954 entrou em operagéo a primeira usina nuclear
do mundo, em Obninsk, na Unido Soviética; em 1956 entrou em operacgao a segunda
usina nuclear, essa em escala comercial, em Sellafield, no Reino Unido; em 1957
entrou em operacgao a terceira usina nuclear para a producdo comercial de energia
elétrica, nos EUA); acidentes nucleares, como o colapso do reator em Chalk River
(1952 e 1958), no Canada e o vazamento de residuos radioativos em Tcheliabinski
(1957), na Unido Soviética; a construgao do primeiro submarino atémico, langado ao
mar em 1954, pelos EUA; o langamento do programa Atomos para a Paz (1953).

No Brasil, uma década marcada pelo interesse brasileiro na tecnologia

nuclear; de acordos entre Brasil-Alemanha (1953) e Brasil-EUA (1954) (Kuram;
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Appoloni, 2002); da fundagao do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq) (1951); da implantagdo do primeiro reator nuclear brasileiro
(1958) pelo Programa Atomos para a Paz, da instauragdo de uma Comissdo
Parlamentar de Inquérito (CPIl) da energia atémica (1956) frente as denuncias de
irregularidades da exportacdo de nossos minérios radioativos e da divulgagédo de
acordos secretos entre Brasil e EUA (Rocha Filho; Garcia, 2006).

Inumeros artefatos culturais foram produzidos nesse contexto, como o kit de
brinquedos Laboratério de Energia Atémica Gilbert U-238 (1950); o filme japonés
Godzilla (1954), um monstro criado por uma explosao nuclear; o filme The Day the
Earth Stood Still (1951), de tom pacifista e com mensagens sobre os perigos da guerra
e da corrida armamentista nuclear; a cangao Atom Bomb Baby (1957), popularizada
por The Five Stars.

No universo dos quadrinhos, duas HQs na década de 1950 foram publicadas
no Brasil e comunicavam nogdes de energia nuclear e suas tecnologias nesses
contextos de perseguicdo aos quadrinhos, da forte dependéncia e apropriacdo das
publicagdes norte-americanas, do temor da energia nuclear, do interesse brasileiro
pelo dominio da tecnologia, do nascimento de um novo mercado de energia, de novas
relagdes no plano geopolitico mundial.

Uma delas foi publicada na revista Ciéncia em Quadrinhos (1953-1958),
chamada Aventuras no coragédo do atomo (1956) (Anexo B), da Editora Brasil-América
Limitada (EBAL), de Adolfo Aizen (1907-1991). Aizen foi um dos principais
estrategistas para contornar as criticas que as HQs sofriam e um dos primeiros
responsaveis por langcamentos de HQs com intencionalidades educativas no Brasil.

A outra HQ foi publicada na Ciéncia Popular, uma revista de divulgacao
cientifica que passou a trazer quadrinhos em suas se¢des. Numa de suas publicagdes,
temos uma HQ denominada Dagwodd consegue cindir o atomo (1950) (Anexo A).

Neste cenario e para os dois objetos de analise anteriores surge nosso
problema de pesquisa:

Como elementos da energia nuclear e suas tecnologias se textualizam em
HQs no contexto da década de 1950 e quais implicagbes podem ser derivadas para a

educacao em ciéncias?



12

OBJETIVO GERAL E ESPECIFICOS

O objetivo geral desta pesquisa é analisar como a energia nuclear e suas
tecnologias se textualizam em HQs no contexto da década de 1950 e a partir da
compreensao dessas textualizagcdes derivar implicagdes para a educagcdo em

ciéncias.

Sao objetivos especificos:

- ldentificar inser¢des de nogdes cientificas e tecnoldgicas nas HQs, assim
como alguns condicionantes histérico-culturais que propiciaram o surgimento de
quadrinhos que comunicam nog¢des de ciéncias e suas tecnologias (Capitulo 1).

- Fundamentar nossa posi¢ao teorico-metodoldgica articulando a perspectiva
da HCC a nocgéao de textualizagéo (Capitulo 2).

- Analisar as HQs Dagwodd consegue cindir o atomo (1950) e Aventuras no
coragdo do atomo (1956), que comunicam a nog¢do de energia nuclear e suas
tecnologias, numa perspectiva historica e cultural articulada a nogao de textualizagao
(Capitulos 3 e 4).

- A partir de elementos visibilizados pela analise, derivar implicagdes para a
educacao em ciéncias, apontando aspectos que ampliem a potencialidade dos usos

das HQs em ambiente escolar (Capitulo 5).

ASPECTOS TEORICOS GERAIS

A premissa teodrica desta pesquisa esta ancorada na nogao de textualizacao,
que “[...] implica na concepg¢ao de uma constitutividade entre linguagens, praticas que
se utilizam de signos, e conhecimentos. Por textualizagdo compreendem-se
processos que configuram simultaneamente formas textuais e objetos de
conhecimento” (Silva, 2019, p. 17). Com isso, pretendemos superar uma analise
conteudista de nossos textos — HQs que comunicam nocgdes de ciéncias e suas
tecnologias.

Silva (2019, p. 29) destaca que: “Se a nogao de textualizagdo pressupde uma
relacdo constitutiva, as especificidades das linguagens em cada campo de
conhecimentos cientificos precisam ser consideradas”. Para nosso objeto de analise,

além das especificidades das linguagens da ciéncia, temos as especificidades da
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linguagem dos quadrinhos.

Os elementos basicos da linguagem em quadrinhos sdo inumeros e se
conectam entre si, como: as imagens, baldes, letramento, enquadramento, requadro,
anatomia expressiva, onomatopeias, cores, tonalidades, perspectiva, contorno, entre
outros (McCloud, 2005; Eisner, 2010). Frente a esta sobreposicdo de elementos,
Eisner (2010) salienta que é preciso que o leitor exerga habilidades interpretativas
visuais e verbais. Diz ainda: “A leitura das histérias em quadrinhos é um ato de
percepgao estética e de esforgo intelectual” (Eisner, p. 02, 2010). Nesta diregao,
Postema (2018, p. 15) aponta que: “Os quadrinhos, como uma forma de arte e de
narrativa, sdo um sistema em que o numero de elementos ou fragmentos dispares
trabalham juntos para criar um todo completo”. Assim, tedricos da linguagem dos
quadrinhos, como Eisner (2010) e Postema (2018), fornecem elementos que podem
nos auxiliarem na produgao de sentidos e em alguns aspectos da analise.

Entendemos as HQs como um artefato cultural, um objeto na forma de um
texto imagético e verbal, produzido histérico-socialmente como parte das culturas
humanas (Silva, 2006). Trata-se de um objeto em que nogdes de ciéncias e suas
tecnologias se textualizam, se tornam textos. Ao trabalharmos com a textualizagao
desses artefatos culturais procuramos levar em conta ndo apenas os conteudos
cientificos destes textos e as especificidades de sua linguagem, mas também o
contexto histérico-cultural de produgéo.

A nogao de textualizacdo nao esta vinculada a uma abordagem especifica
(Silva, 2019). “Porém, certamente, ela encontra mais proximidade, e talvez ai possa
ter por isso papel mais relevante, com abordagens que podemos chamar
genericamente de culturais [...]" (Silva, 2019, p. 27). Nesta diregao, encontramos no
campo historiografico da Historia Cultural (Burke, 2008) uma aproximagdo que
entendemos como mais proficua ao nosso objeto de estudo.

A ciéncia é uma producéao cultural (Pimentel, 2010) que tem relagbes com
outras produgdes culturais, como as obras de arte e literatura (Burke, 2008). Com o
passar do tempo, o campo da Histdria Cultural incluiu novos objetos de estudo, para
além das “grandes” obras comumente reconhecidas (Burke, 2008). Ao ampliar os
objetos historiograficos, a Historia Cultural se abriu aos estudos da “cultura popular” e
nao se limitou “[...] a analisar apenas a produgao cultural literaria e artistica
oficialmente reconhecida” (Barros, 2005, p. 126).

A Nova Histéria Cultural, forma dominante de Historia Cultural, “[...] € mais
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eclética, tanto no plano coletivo como no individual” (Burke, 2008, p. 21). Mais eclética
tanto na variedade de abordagens praticadas, como na ampliacdo de objetos de
estudos. Nesta diregcéo, a perspectiva historiografica da HCC é mais interpretativa na
busca por significado ao abordar o passado da ciéncia (Pimentel, 2010). Como
Pimentel (2010), entendemos que esse “[...] olhar é mais adequado a natureza do
nosso objeto de estudo, ou seja, exatamente: mais cultural” (ibidem, p. 420, tradugéo
nossa’).

Assim, entendemos que as HQs — artefatos da cultura popular e comunicagéo
de massa, produzidas por diferentes atores sociais e em condicionantes historicos
culturais — cabem como objetos de estudo numa perspectiva cultural.

Nesta dire¢ao, Burke (2008, p. 42) salienta:

As fontes tradicionais nao foram suficientes para tais propdsitos, e
tipos relativamente novos — da ficgao as imagens — foram obrigados
a entrar em acdo. Mas novas fontes exigem suas préprias formas de
criticas, e as regras para ler quadros como evidéncias histoéricas, para
dar apenas um exemplo, ainda nio sao claras.

Esta ampliacao de territério da Histéria Cultural e de seus objetos apresenta
novos desafios, para além da possibilidade de quadrinhos como fontes histéricas, mas
também desafios de procedimento analitico, de leitura e critica destes objetos. Assim,
estamos convencidos “[...] que a nog¢ao de textualizacido possa ser um caminho
frutifero para construir analises e leituras de textos que remetem a ciéncia” (Silva,
2019, p. 16), como as HQs, e “[...] que possam gerar mediagdes pedagdgicas mais
coerentes com uma concepcao cultural da escola, das ciéncias da natureza e da
educacéo em ciéncias” (ibidem).

Como Quella-Guyot (1994), entendemos que nao existe uma metodologia
geral para analisar as HQs, assim como nao existe para produzi-las. E como as HQs
comumente ndo sao consideradas constitutivas da producdo do conhecimento
cientifico, acreditamos que a articulacido da perspectiva da Histéria Cultural da Ciéncia
a nogao de textualizagcao pode potencializar principios tedrico-metodologicos que
sustentem a analise das HQs.

? “[...] méas ajustada a la naturaleza de nuestro objeto de estudio, esto es y precisamente: mas
cultural” (Pimentel, 2010, p. 420).
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ASPECTOS METODOLOGICOS E ESTRUTURAIS GERAIS

Neste trabalho, n&o realizamos uma proposta metodologica de pesquisa
reduzida a etapas rigidas e inicialmente pré-determinadas. Entendendo metodologia
como processo, acreditamos que diferentes estratégias sdo necessarias para
objetivos especificos distintos.

Um principio metodolégico geral vem da nogao de textualizagdo como
premissa: “Abordar textos que remetem as ciéncias da natureza orientados pela
nogdo de textualizagc&o, significa, no minimo, descrever as relagdes textuais e
conteudos” (Silva, 2019, p. 17). Mas antes de entender e descrever estas relagdes é
necessario definir e delimitar um corpus de analise, ja que HQs que comunicam
nog¢des de ciéncias podem resultar num escopo muito amplo.

No entanto, antes de especificarmos objetos de analises, julgamos necessario
identificar alguns condicionantes historico-culturais que propiciaram o surgimento dos
quadrinhos com abordagem de nogdes cientificas e tecnoldgicas, o que sera tratado
no capitulo 1 da tese.

Entendemos que identificar condicionantes histérico-culturais seja necessario
pois eles fazem parte do processo de textualizagdo, assim como as nogdes de
ciéncias que adentraram nos quadrinhos em diferentes contextos e os elementos da
linguagem dos quadrinhos.

Ao desvelar estes condicionantes historico-culturais, perpassamos por um
breve panorama historico das HQs e as inser¢des de nogdes cientificas e tecnoldgicas
nos quadrinhos, além de favorecer a construgdo de um corpus geral — HQs que
comunicam nog¢des de ciéncias e suas tecnologias.

Entre os diferentes contextos identificados de insercdo da ciéncia nos
quadrinhos, encontramos um especifico que selecionamos para analise detalhada da
textualizagdo: a década de 1950. A opgéao por este periodo se da por ser o auge do
preconceito/perseguicao que as HQs sofreram — fato que gerou respostas de muitas
editoras através de publicagbes de quadrinhos educativos, a forte dependéncia das
HQs norte-americanas no Brasil e a tematica nuclear p6s Segunda Guerra Mundial.

Desse contexto, selecionamos duas HQs publicadas no Brasil para analise:
Dagwodd consegue cindir o &tomo (1950) da revista Ciéncia Popular e Aventuras no
coragdo do atomo (1956) da revista Ciéncia em Quadrinhos.

A HQ Dagwodd consegue cindir o atomo (1950) divulgou a estrutura do atomo
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e como criar uma reagao em cadeia. A historia parece ser uma adaptacéo do livro
Dagwood splits the atom (1949), que tem introdugéo de Leslie Groves (1986-1970) —
principal lider militar do Projeto Manhattan.

A HQ Aventuras no coragdo do atomo (1956) abordou a nogao de atomo e
buscou explicar a energia nuclear, sua geragéo, beneficios e aplica¢des. A histéria é
uma adaptagdo de uma HQ chamada /nside the Atom (1955), publicada pela General
Eletric Company — conglomerado de empresas, com sede nos EUA, que atua em
inumeros segmentos, incluindo energia.

Como este trabalho tem como objeto um tipo de texto especifico, HQs, e que
comumente ndo sao considerados constitutivos da producdo do conhecimento
cientifico, julgamos necessario articular a perspectiva da Histéria Cultural da Ciéncia
a nocgao de textualizacdo. A nogao de textualizacdo e as abordagens culturais tém
proximidades, mas nao estdo necessariamente justapostas. Assim, esta articulagéo,
realizada no capitulo 2, visa fundamentar nossa posi¢ao tedrico-metodologica que tem
como objetivo sustentar a analise das duas HQs — realizada nos capitulos 3 e 4.

No capitulo 3 apresentamos a analise historica e cultural articulada a
textualizagdo da HQ Dagwood splits the atom (1949). Ja no capitulo 4 apresentamos
a analise da HQ Aventuras no coragéao do atomo (1956).

Embora utilizemos os mesmos principios teérico-metodoldgicos (capitulo 2)
para a analise das HQs, as perspectivas dos capitulos 3 e 4 tém enfoques um pouco
diferentes. Em ambos os capitulos mobilizamos aspectos relacionados a pratica de
producao do artefato cultural HQ, num emaranhamento e articulagdes de diferentes
atores, agéncias’® e interesses. No entanto, no capitulo 3 nos dedicamos com maior
énfase, também, a analise da forma textual especifica, como os aspectos da
linguagem das HQs. Esta dimenséo da textualizagdo também é realizada no capitulo
4, mas o foco de analise de Aventuras no coragao do atomo (1956) esteve em sua
producao e circulacdo. Essa mudanca em relagdo aos dois capitulos de analise
decorre da forma como concebemos a nogao de textualizagado no trabalho: tanto como
pratica de producao do artefato cultural textual, como de forma textual especifica.

Por fim, a partir do estudo histérico e cultural em relacéo a textualizagao da

energia nuclear e suas tecnologias nas duas HQs, no capitulo 5 derivamos

19 Utilizamos o termo “agéncias” neste trabalho para nos referirmos a instituigcbes, empresas,
comissoes, centros e conselhos, entre outros e o termo “atores” quando nos referimos a pessoas.
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implicagbes buscando contribuir para a educagédo em ciéncias.
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CAPITULO 1 - AS CIENCIAS NOS QUADRINHOS: DA FICGAO CIENTIFICA AOS
WEBCOMICS""

Resumo

Este capitulo apresenta um breve panorama histérico das Histérias em Quadrinhos
(HQs) e teve como objetivo identificar condicionantes histérico-culturais que
propiciaram o surgimento dos quadrinhos com abordagem de nogdes cientificas e
suas tecnologias. A partir de diferentes autores, foram identificados quatro principais
contextos distintos da insercédo das ciéncias nos quadrinhos. Inicialmente, as nog¢des
cientificas entraram nos quadrinhos pela ficgdo cientifica, antecipando tecnologias
(astronaves, raios laser). Depois, vieram quadrinhos com fins educacionais, muitos
com intencionalidades didaticas de nocgdes cientificas, tornando-se uma opg¢ao
editorial na tentativa de minimizar o preconceito contra os quadrinhos. No entanto, foi
a partir da renovacédo que os quadrinhos sofreram pds movimento undergound e
valorizagdo por parte de tedricos — com o surgimento das graphic novel — que o
preconceito diminuiu e tematicas alternativas, como as cientificas, se consolidaram.
Com a popularizagao da internet, os quadrinhos cientificos ampliaram seu alcance,
incorporando novos elementos a linguagem e encontraram um novo espacgo de
circulagdo. A partir deste resgate, além de exemplificar HQs com viés cientifico,
buscamos socializar meandros que condicionaram essas HQs a professores e
pesquisadores, potencializando suas articulacbes e mediacdes na educagao em

ciéncias.

Palavras chave: historias em quadrinhos; ciéncias; quadrinhos de ciéncias.

' Uma sintese deste capitulo encontra-se publicada em Jacques e Silva (2021). Disponivel em:
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/76060. Acesso em: 09 de outurbo de 2023.
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1.1 INTRODUGAO

Quem nunca leu uma Histéria em Quadrinhos (HQs) ou se deparou com uma
charge, um cartum, uma tirinha, um “gibi” ou algum elemento da linguagem dos
quadrinhos? Os artefatos culturais HQs sdo um produto da cultura de massa com
grande penetragdo popular e aceitagao entre os estudantes (Vergueiro, 2018).

Com uma linguagem propria, as HQs séo acessiveis, divertidas, ativam a
imaginacdo e promovem uma forte ligacdo cognoscitiva com o leitor. A sua
proliferacdo como fator de comunicagao, dos sinais de transito aos manuais, levou
McCloud (2005) a apontar que os elementos da linguagem dos quadrinhos estavam
se tornando uma habilidade inseparavel do convivio social.

Apesar de vistas inicialmente como um produto menos valorizado
socialmente, descartaveis culturalmente, e de terem sofrido desprestigio quanto a
utilizacdo em sala de aula (Carvalho; Martins, 2009), as HQs hoje sdo consideradas
meios de comunicacao, inclusive entre jovens em formagao escolar (Vergueiro, 2018).

Um marco importante para a aceitacdo das HQs ao ambiente escolar foi a
promulgacgao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), em 1996, que
apontou “[...] para a necessidade de inser¢cédo de outras linguagens e manifestagbes
artisticas nos ensinos fundamental e basico” (Vergueiro; Ramos, 2009, p. 10). Outro
incentivo determinante ocorreu com o advento dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) que ressaltaram a importancia dos géneros discursivos para o ensino
(Vergueiro; Ramos, 2009; Kundlatsch et al., 2015; Xavier, 2018). Por fim, outro marco
determinante na aceitacdo das HQs no ambiente educacional foi a sua insergédo nos

livros didaticos (Pizarro, 2009; Chicoéria; Camargo, 2017).

Pode-se dizer que, a partir da aceitagdo dos quadrinhos nos livros didaticos,
a ideia de nocividade dos mesmos cai por terra. Embora essa linguagem,
muitas vezes seja empregada nos livros de maneira errbnea, foi a entrada
das historinhas nos livros didaticos que fez com que as mesmas passassem
a ser vistas (até mesmo pelos mais tradicionais) como possivel material
educativo, uma vez que agora estavam presentes no material didatico
indicado para a sala de aula (Pizarro, 2009, p. 02).

De suspeitas a aliadas no contexto educacional, as HQs tém adentrado nas
escolas e nas salas de aula. Diversos autores (Martins; Stadler, 2011; Assis; Marinho,

2016; Fioravanti et al., 2016; Vergueiro, 2018; Jacques, 2019) tém destacado as

vantagens da utilizacdo das HQs no ensino, uma vez que possuem uma relagéo
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semidtica do icdnico e do verbal — uma linguagem que favorece a compreensao e
identificag&o do leitor com o enredo proposto — podendo ser utilizadas em estratégias
de ensino-aprendizagem em varias tematicas na sala de aula.

Testoni e Abib (2003), Kamel e La Rocque (2006), Von Linsingen (2008),
Caruso e Freitas (2009), Silva et al. (2015), Testoni et al. (2017) e Vergueiro (2018)
ressaltam o quanto as HQs podem colaborar com o desenvolvimento cognitivo dos
alunos ao instigar o imaginario, agugar a criatividade e promover reflexdes, além de
favorecer o aprendizado a respeito dos conceitos cientificos estudados. A
familiaridade com a linguagem também pode aproximar ciéncia, aluno e professor,
tornando as aulas mais dinamicas e motivadoras.

Atualmente, ha inumeras HQs disponiveis que abordam tematicas cientificas
(Lavarda, 2017), elaboradas tanto de forma intencional e pedagdgica como no
mainstream (quadrinhos mais populares e convencionais). No entanto, Testoni (2004),
Kamel (2006), Pizarro (2009), Carvalho e Martins (2009) e Leite et al. (2019) tém
salientado a importancia do professor na compreensao critica das HQs para as aulas
de ciéncias.

Leite et al. (2019) apontam que a importancia do professor mediador € ainda
mais evidente ao relacionar Historia e Filosofia da Ciéncia com as HQs. Na mesma
diregdo, Carvalho e Martins (2009, p. 140) salientam “[...] que nenhuma proposta
podera ter éxito na escola sem uma mediacgao efetiva, efetivada, na maioria das vezes,
pelo professor”. Os autores sinalizam, ainda, dificuldades para se utilizar HQs em sala
de aula, como as de encontrar HQs que atendam as necessidades do professor, assim
como o compromisso das HQs abordarem nog¢des cientificas aceitas pela comunidade
cientifica (Carvalho; Martins, 2009). Neste contexto, Santos e Vergueiro (2012),
apontam que muitas praticas docentes que utilizam HQs tém limitacbes em virtude da
falta de conhecimento destes materiais pelos professores.

Em relagao as HQs que comunicam nogdes de ciéncias, Pizarro (2009) aponta
a necessidade de avalia-las a fim de aproveita-las como instrumentos didaticos. Esta
€ uma lacuna a ser preenchida por pesquisadores e professores que desejam utilizar
HQs na educacéo cientifica (Pizarro, 2009; Lavarda, 2017). Nesta dire¢do, Da Silva
(2001) salienta que o estudo das HQs deve considerar o seu contexto de produgao,
para além dos elementos formais (imagéticos e verbais).

Neste contexto, este capitulo tem como objetivo apresentar um breve

panorama histérico das HQs, identificando inser¢cbes de nogdes cientificas nas HQs,
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assim como alguns condicionantes historico-culturais que propiciaram o surgimento
de HQs com abordagens de nogdes cientificas e tecnoldgicas.

Desta forma, além de exemplificar HQs com viés cientifico, buscamos
socializar meandros que condicionaram estas HQs a professores e pesquisadores,
potencializando suas articulagbes na educacdo em ciéncias, posto que as HQs

parecem fazer parte da cultura de muitos jovens.

1.2 ASPECTOS METODOLOGICOS

Pelo fato da tematica deste trabalho ndo estar restrita a uma unica area do
conhecimento, optamos por nao limitar a uma busca sistematizada a partir de
trabalhos das areas de ensino de ciéncias. Desta forma, para tragarmos um breve
panorama histérico das HQs, tivemos como ponto de partida livros que fazem este
resgate historico, como: Moya (1977, 1994), Luyten (1985, 1987), Goida (1990), Feijo
(1997) e Vergueiro (2017). Importante destacar que o presente trabalho, assim como
a dos autores anteriores, ndo abrange a totalidade de um estudo histérico das HQs,
mas permite identificar algumas caracteristicas ao longo das diferentes décadas.

A opcao por estes autores se deu em virtude de suas contribuicbes nas
pesquisas sobre HQs, sobretudo no cenario brasileiro e suas principais influéncias.
Entre os autores anteriores, destacamos os trabalhos de Alvaro de Moya, Sénia Bibe
Luyten e Waldomiro Vergueiro — pioneiros no estudo de quadrinhos no Brasil
(Vergueiro, 2013). Assim, nossa intencgéo inicial nao foi priorizar trabalhos/autores que
abordam HQs com viés cientifico, mas procurar identificar elementos e contextos que
propiciaram o seu surgimento num coletivo mais amplo. Este percurso inicial nos
permitiu, também, tangenciarmos alguns pontos da abrangente cultura dos
quadrinhos.

As fontes secundarias anteriores permitiram identificar diferentes momentos
das HQs ao longo dos anos, como sua origem como comunicagdo de massa, apice,
perseguicao e renovagao, assim como os diferentes géneros abordados, como os de
ficgao cientifica que potencializaram a insergao de tematicas cientificas e tecnoldgicas
nas HQs, inicialmente pelas tiras publicadas nos jornais e depois pelas revistas em
quadrinhos.

A partir deste panorama e alguns indicativos — como a inser¢ao de tematicas

cientificas e tecnoldgicas nas HQs através das tiras de ficcdo cientifica e o forte
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preconceito e persegui¢cao que as HQs sofreram no pos Segunda Guerra Mundial —
ampliamos o escopo de busca. Os estudos se concentraram em trabalhos que
priorizaram HQs na educagao em ciéncias. Nosso intuito foi encontrar trabalhos, para
além dos livros anteriores, que articularam HQs com o género ficgao cientifica (como
por exemplo Luchetti, 1991; Oliveira, 1997; Oliveira, 2005; Nascimento; Piassi, 2011;
Nascimento, 2013) e HQs com viés cientifico que surgiram no contexto de perseguigao
aos quadrinhos (Gongalo Junior, 2004; Silva, 2009). Estes trabalhos nos permitiram,
também, identificar e buscar algumas fontes primarias, ou seja, as HQs de fato.

Outro contexto bem demarcado que surgiu, identificado nos trabalhos de
Vergueiro (2009) e Carvalho (2017), foi o de renovacdo das HQs resultantes do
movimento underground’? e valorizagado por tedricos, que oportunizaram tematicas
alternativas e a consolidagdo de um novo formato — o graphic novel’3. A partir disso,
procuramos identificar graphic novels com tematicas cientificas.

Por fim, a partir do advento da internet como nova plataforma e alternativa ao
mercado editorial, o novo contexto apontado nos trabalhos de Pessoa (2006), Nicolau
e Magalhdaes (2011) e Franco (2012) nos levaram a identificar HQs publicadas na

internet que comunicam tematicas cientificas.

1.3 DOS PRECURSORES DOS QUADRINHOS AOS COMICS

Ha muito tempo o ser humano descobriu que podia contar histéria com
imagens e usava desenhos nas paredes das cavernas para relatar suas cagas, rituais
e cenas de sua vida. Na Antiguidade, tapecarias, painéis e mosaicos ja faziam
narrativas através de sequéncias de quadros. A igreja, desde a ldade Média, usa
quadros sequenciais através de seus vitrais para divulgar historias religiosas a um
publico mais amplo — como fiéis que ndo eram capazes de ler textos verbais (Burke,
2017).

Nesta dire¢ao, Vergueiro (2018, p. 09) lembra que:

[..] o acesso a palavra escrita ocorreu de forma paulatina, atingindo

12 “O movimento underground surgiu no final da década de 1960 nos Estados Unidos, juntamente
com as ondas contestatérias da contracultura. Underground é um termo inglés que significa
“subterraneo”, refere-se aos produtos e manifestagdes culturais que fogem dos padrées comerciais”
(Maia, 2017, p. 37).

13 Termo utilizado para designar albuns encadernados de HQs, com histérias completas, capa dura,
melhor qualidade de papel e que sdo comumente vendidos em livrarias como livros.
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inicialmente apenas as parcelas mais privilegiadas da populagdo, o que
garantiu a permanéncia da imagem grafica como elemento essencial de
comunicagao na historia da humanidade.

Mas as HQs, o que s&o? Will Eisner, artista e roteirista de HQs, define
quadrinhos como uma “arte sequencial”. Uma “[...] forma artistica e literaria que lida
com a disposi¢ao de figuras ou imagens e palavras para narrar uma histéria ou
dramatizar uma ideia” (Eisner, 2010, p. 05). A partir desta definicdo, bastaria ao
homem da caverna enquadrar sua sucessao de imagens e adicionar palavras escritas
para termos a primeira histéria em quadrinhos?

A exemplo de muitas nogdes da ciéncia (como energia e tempo), definir nem
sempre é uma tarefa facil. A definicdo de Eisner “[...] é criticada por ser muito ampla,
permitindo a inser¢cao dos desenhos animados nessa categoria” (Caldas; Londero,
2013, p. 02).

Para McCloud (2005, p. 20), as HQs sao “[...] imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informac¢des e/ou
produzir uma resposta no espectador”. Esta definicdo exclui as charges e cartuns
como HQ. J& para Postema (2018, p. 15):

Os quadrinhos, como uma forma de arte e de narrativa, sdo um sistema em
que o numero de elementos ou fragmentos dispares trabalham juntos para

criar um todo completo. Os elementos dos quadrinhos sao parcialmente
pictoricos, parcialmente textuais e, por vezes, um hibrido dos dois.

Entendemos nao ser necessaria uma definicdo para as HQs e corroboramos
com Ramos (2010, p. 17) que “quadrinhos sdo quadrinhos” e “[...] gozam de uma
linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos.”

Além das tentativas de definicbes, outra controvérsia acerca dos quadrinhos
€ o debate de qual foi a primeira HQ. Campos e Lomboglia (1985) apontam que os
precursores das HQs foram os europeus, onde as técnicas de reprodugédo grafica
propiciaram a unido da imagem com o texto. A ilustracdo atingiu a imprensa e deu
caracteristicas que influenciaram as HQs, como o desenho de humor — caricatura.

Moya (1994) aponta como precursores dos quadrinhos Wilhelm Busch,
Rudolph Topffer e Christophe. O professor suico Rudolph Topffer criou em 1827 o
M.VIEUX-BOIS, que ele batiza de “literatura em estampas” (figura 1), chamada pelo
escritor alemao Goethe, seu grande fa, como “romances caricaturados”. Ja o alemao

Wilhelm Busch criou em 1865 Max und Moritz, dois garotos travessos que foram
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imediatamente criticados pelos pedagogos, como aconteceria com a imensa produgao
posterior de quadrinhos. Os pedagogos alegavam que o mau comportamento dos
meninos era um péssimo exemplo para os leitores. O francés Christophe
(pseudonénimo usado por Georges Colombo) criou em 1889 a Famille Fenouillard. No
Brasil, o italiano Angelo Agostini, criou em 1867 As Cobrancas (figura 2). Depois, em
1869, criou sua primeira histéria com personagem fixo: As Aventuras de Nhé Quim
(Moya, 1994).

Figura 1 - M.VIEUX- BOIS crlada por Rudolph Topffer 1827 e publicada em 1837.
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Fonte: Moya, 1994.

Figura 2 - As Cobrangas, criadas em 1867 por Angelo Agostini.
AS COBRANCAS |

Angelo Agostini

—Muitn folgo de yei-o da o terrivel amanhs | que tremends mmo-
Ami ar. cobrador! agora estou com S:cla I pare i, para mats gapatos, © pars o
e e e . avd

Fonte: Moya, 1994.

Os artistas anteriores sao considerados por muitos tedricos dos quadrinhos
(Moya, 1994) precursores das HQs como conhecemos atualmente. Mas, por qué
precursores? Por que suas produgdes nao sao consideradas HQs? Afinal, temos
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imagens e palavras para narrar uma historia.

Se considerarmos as primeiras histérias ilustradas por Busch, elas ndo sao
muito diferentes dos quadrinhos tipo pantomina’ atuais (Moya, 1994). Ja Agostini “[...]
foi um dos primeiros artistas do mundo a usar o formato de quadrinhos” (Feijo, 1997,
p. 15). Os precursores anteciparam elementos presentes nos quadrinhos atuais, além
de unirem qualidades literarias aos desenhos, utilizando senso de humor — uma das
principais caracteristicas do que estava por surgir. Porém, € o uso de outro elemento
da linguagem dos quadrinhos que comumente € utilizado para demarcar o surgimento
das HQs modernas.

Vergueiro (2018) aponta que historias contendo elementos da linguagem dos
quadrinhos podem ser encontradas em varias regides do mundo, mas foi nos Estados
Unidos (EUA) no final do século XX que as HQs encontraram ambiente propicio para
florescer — como os elementos tecnoldgicos e sociais consolidados para um consumo
massivo das HQs.

As HQs como conhecemos hoje sao resultado do jornalismo moderno que
criou as condigdes para a comunicagdo em massa. Nos EUA surgiram poderosas
cadeias de jornais que criaram os suplementos dominicais para atrairem uma massa
semi alfabetizada e também os imigrantes, que tinham dificuldades com o inglés
(Vergueiro, 2018). Grande parte deste material era formada por narrativas figuradas,
no estilo europeu (Goida, 1990).

Em 1895, num suplemento dominical do jornal New York Word, surgiu The
Yellow Kid de Richard Outcault — artista que comegou sua carreira como ilustrador
técnico para Thomas Edison (Szasz, 2012). Os desenhos do garoto amarelo
evoluiram de uma unica imagem para uma sequéncia de imagens. O menino com seu
camisoldo amarelo™ é tido por muitos tedricos dos quadrinhos como o primeiro
personagem com histdria continuada, publicada semanalmente aos domingos e em
cores. Seu camisoldo, por influéncias das charges politicas, portava frases e criticas
do momento, inicialmente sem o uso dos balbdes de fala (Moya, 1994). The Yellow Kid
(figura 3) atingiu um vasto publico, um produto de comunicagdo de massa (Feijo,
1997).

14 0s quadrinhos de pantomina (Comics pantomima) usam pouco ou nenhum dialogo. As narrativas
ocorrem predominantemente com mimicas / expressdes gestuais.

15 0 Menino Amarelo (The Yellow Kid) deu origem ao termo jornalismo amarelo (marrom no Brasil),
para designar a imprensa sensacionalista (Moya, 1994).
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Figura 3 - The Yellow Kid de Richard Outcault.

M!j‘ P - .".
Fonte: Moya, 1994.

Outcault deu um passo fundamental para aquilo que € a esséncia dos
quadrinhos modernos: a aproximagéao do icbnico com o verbal. Topffer e Agostini, com
publicagdes anteriores a Outcault, usavam textos verbais articulados com seus
desenhos, porém em forma de legendas — na parte inferior dos quadros. Ja Outcault
“[...] inseriu os textos dentro da imagem, enriquecendo os efeitos de didlogo e dando
mais vida aos personagens. O camisoldo do Menino Amarelo, por exemplo, quase
sempre trazia uma mensagem escrita” (Feijo, 1997, p. 18).

O sucesso do The Yellow Kid fez com que se tornasse a principal atracdo do
jornal, fato que levou Outcault a produzir material semanal: “[...] onde existiam
pequenas historias distribuidas em quatro ou mais imagens. Em certos momentos, o
garoto amarelo falava em ballons. Estava langada a moda. Nao havia mais textos ao
pé das imagens” (Goida, 1990, p. 9).

Portanto, € o uso do balao de fala em The Yellow Kid que contribui para que
ganhasse o “[...] status de primeira verdadeira histéria em quadrinhos” (Feij6, 1997,
p. 17). Associado ao uso dos baldes de fala, Outcault criou o primeiro personagem
continuo, publicado semanalmente aos domingos (Moya, 1994).

Nao ha consenso entre os pesquisadores de quadrinhos em considerar The
Yellow Kid como a primeira HQ. Cagnin (2013) é radicalmente contrario,
argumentando a existéncia de trabalhos anteriores. Cagnin vai além, apontando as
Aventuras de Nhé Quim (1869), produzidas e publicadas no Brasil, como a primeira

novela de folhetim, uma espécie de graphic novel atual. Adverte, ainda, que The
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Yellow Kid em 1895 nem era uma histéria, mas uma cena; nem era quadrinhos, mas
um grande cartum; nem era, ainda, uma strip e nem usava baldes. Para Cagnin, o
sucesso sem precedentes na imprensa norte-americana € no mundo fizeram com que
The Yellow Kid fosse considerado o marco inicial.

Na Francga, surgiu nos 1980 a “nouvelle critique”, em torno da prestigiada
revista Les Cahiers de la Bande Dessinée, dirigida pelo tedrico dos quadrinhos Thierry
Groensteen, que afirma ser Topffer o inventor das HQs modernas (Campos, 2015).
No entanto, em 1989:

[...] onze especialistas internacionais, reunidos em Lucca, estabeleceram, por
maioria absoluta, que 1896 foi 0 ano do nascimento dos comics. Um ano no
qual, através do personagem Yellow Kid, os comics, assumindo as
expressivas contribuicdes fornecidas anteriormente por criadores de diversos

paises, alcancaram caracteristicas peculiares de linguagem, transformando-
se num novo meio de comunicagao (Campos, 2015, p. 16).

No entanto, como Campos (2015), acreditamos que a disputa pelo “inventor”
das HQs é sem sentido. Podemos retroceder até século Xl com a Tapecaria Bayeux,
uma tira narrativa com aproximadamente 70 metros de comprimento, que ilustra
eventos da conquista da Inglaterra pelos normandos (Burke, 2017). Ou ainda, até o
ano 113, com as 155 cenas esculpidas em marmore na Coluna de Trajano, em formato
espiral, num monumento com mais de 30 m de altura que ilustra uma das guerras para
a consolidagao do Império Romano (Burke, 2017).

Poderiamos inclusive romper a disputa entre Europa e EUA, indo até o oriente,
onde no Japao ja se faziam quadrinhos, como o “Tabae Sankokushi, uma histéria em
quadrinhos japonesa (ou manga, como eles chamam por 13), [...] publicada em 1702”
(Carvalho, 2006, p. 24). Podemos retroceder temporalmente até as pinturas egipcias,
mais de 32 séculos atras, na tumba do escriba Menna. La foi encontrada uma histéria
completa, lida inclusive em ziguezague, sé que de baixo para cima (McCloud, 2005).
Ou, ainda, ir até o cédigo mexicano pré-colombiano borbdnico, escrito pelos astecas
e apropriada pelos europeus (McCloud, 2005) durante a invasao do territorio Asteca.

Corrobora para a disputa pela “invencao” dos quadrinhos ser sem sentido o
fato de nao existir um marco tecnolégico claro, como aconteceu com o cinema € a
fotografia, e a dificuldade em definir o que € uma historia em quadrinhos (Campos,
2015). Assim como Vargas (2015, p. 31), acreditamos que “[...] na auséncia do que a
coisa €&, mais dificil se torna postular o que a coisa foi”.

No entanto, entendemos que a aproximacao do iconico com os textos verbais
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dentro dos quadros, a utilizagao dos baldes de fala vinculados a reprodutibilidade
massiva em meio impresso e publicagdes continuas — caracteristicas que se
mantiveram em muitos quadrinhos que surgiram depois — contribuiram para a
vinculagéo de The Yellow Kid como a génese dos quadrinhos modernos. Associamos,
ainda, o forte prestigio dos tedricos norte-americanos, suas redes de influéncia e o
enorme sucesso e circulagdo das HQs produzidas nos EUA.

Depois de The Yellow Kid, Outcault langou Buster Brown (1902), um garoto
tdo travesso como Yellow Kid (Moya, 1994). No entanto, Buster Brown teve enorme
sucesso e aceitagcdo. Diferente do The Yellow Kid, cujo cenario era um bairro pobre,
com corticos, pessoas vulgares e meninos de rua (Cagnin, 1997), Buster Brown era
de uma familia burguesa. Moya (1994) aponta que apesar de ter pior comportamento
do que The Yellow Kid, Buster Brown foi aceito por ter melhor condicdo social. “As
criticas eram por problemas sociais e ndo por motivos didaticos ou educacionais. Puro
preconceito” (Moya, 1994, p. 19).

A publicacédo de Buster Brown nos jornais norte-americanos a partir de 1902
dé&o um indicativo da comunicagdo de massa que estava surgindo, assim como seu
alcance e circulagdo. Um pseudo Buster Brown chegou no Brasil em 1905, ano de
langamento de O Tico-Tico — primeira revista a publicar HQs no Brasil.

A revista O Tico-Tico, dedicada a publicagdes para as criangas (textos,
passatempos e quadrinhos) publicou por mais de 50 anos HQs infanto juvenis com
forte dominagéo estrangeira, sobretudo dos EUA. Chiquinho era o personagem mais
famoso da revista. E quem era Chiquinho? Durante muitos anos, Chiquinho foi
considerado como “tipico quadrinho brasileiro” (Moya, 1994, p. 34). Mas Chiquinho,
nosso primeiro pseudo herdi nacional, era um plagio de Buster Brown (Moya, 1994,
2012).

Em sua origem, os quadrinhos eram essencialmente humoristicos, por isso
sdo chamados de comics nos EUA. As publicagbes nos jornais alavancaram e
surgiram inumeros trabalhos nos coloridos suplementos dominicais e nas tiras em
preto e branco diarias, como: Little Nemo in Slumberland (1905), de Winsor McCay;
Mutt & Jeff (1907), de Bud Fisher; Felix The Cat (1923), de Pat Sullivan; Popeye (1929)
de E. C. Segar, Mickey Mouse (1929), de Walt Disney, entre tantas outras publicadas
no Brasil pela O Tico-Tico.

Vergueiro (2018) salienta que as publica¢des diarias nos jornais, as famosas

tiras, com enfoque predominantemente comico, foram levadas a todo mundo pelos
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syndicates’®, disseminando “visbes de mundo norte-americanas” e colaborando “[...]
para a globalizagao dos valores e cultura daquele pais” (Vergueiro, 2018, p. 10). Nesta
diregao, Furlan (1985) aponta que surge na década de 1920 a marca da introdugao
ideoldgica politica nos quadrinhos. No caso norte-americano, era uma direita
capitalista, com personagens simbolizando os “novos ricos”, que sao pulverizados
pelo planeta pelos syndicates norte-americanos — que possuem os direitos sobre os
trabalhos dos desenhistas, sao responsaveis pela producéo, venda e distribuicao dos
quadrinhos no mercado.

Neste cenario, os quadrinhos predominantemente cémicos, com meninos
travessos e familias pequenas burguesas, entraram numa nova fase — as historias de

aventura.

1.4 AS HISTORIAS DE AVENTURA E FICGAO CIENTIFICA: O INiCIO DA CIENCIA
NOS QUADRINHOS

As HQs conquistaram o publico com o humor, mas foi pela agdo e aventura
que extrapolaram os limites das paginas de papel e conquistaram as revistas, o
cinema e, nas ultimas décadas, os games e a internet.

O ano de inflexdo é 1929 — marcante na histéria mundial. Como consequéncia

da crise:

[...] o proprio lazer das massas ficou afetado, chegando até a alterar habitos
e modificar o gosto das pessoas por determinadas coisas.

E talvez por isso que se explica como o género “Aventura” chegou ao auge e
um turbilhdo de histdérias surgiu nesta época, explorando ao maximo esta
nova mina de ouro. A aventura indica um desejo de evasdo e a criagéo de
mitos, de herdis positivos. Revela a necessidade de novos modelos nos quais
se inspirar para a conduta humana (Luyten, 1987, p. 26).

No universo dos quadrinhos, em 1929, surgiram classicos como Tintin (de
Hergé), Tarzan (de Hall Foster) e Buck Rogers 2429 (de Dick Calkins) -- um marco
nas historias de aventura e de ficcao cientifica e considerada o inicio da “era dourada”
dos quadrinhos (Moya, 1994).

Hergé € considerado um dos maiores desenhistas europeu de todos os

16 Syndicates norte-americanos ndo encontram similares em nosso contexto, pois ndo sdo um
sindicato e ultrapassam as atribuicbes de uma associagao (Furlan, 1985). Sdo uma agéncia
distribuidora para jornais e revistas.
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tempos (Moya, 1994) e deflagrador da escola franco-belga da arte grafica. Tintin au
Pays des Soviet, sua primeira histéria, era uma obra contra o comunismo (ibidem). Ja
sua segunda obra, Tintin au Congo, em 1930, evidenciou um discurso colonizador
belga a respeito da sua colbnia africana, o Congo (Pinto, 2007). Moya (1994) aponta
gue as obras posteriores passaram a ser mais realistas e cuidadosas. No Brasil, HQs
de Tintin chegaram na década de 1960, uma lacuna temporal maior comparada as
HQs norte-americanas.

Ja Tarzan é criagao de Edgar Rice Burroughs, que se inspirou “no ideal do
bom selvagem” do filésofo iluminista Jean-Jacques Rousseau e no “[...] fascinio que
o continente africano exercia sobre os jovens” (Feijo, 1997, p. 25). Seu sucesso
literario a partir de sua estreia em 1912 foi tdo surpreendente que foi adaptado para
os quadrinhos em 1929. Alias, adaptar classicos da literatura e romances populares
passou a ser o fio condutor de muitas histérias (Santos; Vazquez, 2017) e se tornaria
uma opgao e estratégia editorial ao longo dos anos.

Mas as narrativas foram além da selva africana com Buck Rogers 2429 —
considerada uma aventura de ficgdo cientifica. Buck Rogers era protagonista da
novela Armageddon 2419 A.D., escrita por Phil Nowlan e publicada na revista Amazing
Stories, em 1928. Amazing Stories era uma revista de ficgdo cientifica norte-
americana, langada em 1926, que tinha como editor Hugo Gernsback — que cunhou o
termo Scientifiction (Nascimento, 2013). Gernsback (1926) aponta que a ficgéo
cientifica ja era publicada, antes mesmo de saber como chama-la, como nos
classicos'” da literatura de Mary Wollstonecraft Shelley, Julio Verne e Herbert George
Wells.

John Dille, chefe do National Newspaper Syndicate, percebendo o sucesso do
romance, sugeriu a adaptacao da histéria para as tiras de jornais (Oliveira, 1997). A
adaptacao foi realizada pelo desenhista Dick Calkins, que levou as massas tirinhas de
exploracéo espacial. Santos e Vazquez (2017, p. 245) lembram que enquanto “[...] as
tiras cdmicas tinham uma narrativa auto conclusiva, as de aventura apresentavam a
cada dia um instante de uma trama maior, que levava meses para ser concluida”.

A tira de Buck Rogers — piloto norte-americano e veterano da Primeira Guerra

Mundial que ficou preso numa caverna e inalou um gas misterioso, acordando cinco

17 Por exemplo: Frankenstein (1818), de Mary Shelley; Da Terra a Lua (1865) e Vinte Mil Léguas
Submarinas (1870), de Julio Verne; A Maquina do Tempo (1895) e Os Primeiros Homens na Lua
(1901), de H.G. Wells.
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séculos depois num mundo repleto de maravilhas inimaginaveis — € “[...] a primeira de
ficcao cientifica dos comics norte-americanos” (Goida, 1990, p. 260). A tira se tornou
um sucesso, sendo traduzida para 18 linguas e aparecendo em mais de 450 jornais
(Oliveira, 1997), além de adaptag¢des para outras midias, como cinema, séries de
televisao, livros e brinquedos. No Brasil, apareceu pela primeira vez no Suplemento
Infantil, em 1934.

Nascimento (2013) também aponta Buck Rogers 2429 como o inicio das tiras
de ficcdo cientifica, que extrapolaram os limites da tecnologia, apresentando
antecipadamente inumeros aparatos tecnolégicos avangados para a época. Ja em
1929, Buck Rogers apresentou uma solugcdo para o deslocamento no espaco
interplanetario: a utilizagao do recuo da arma (figura 4). Em outra tira, a personagem
Wilma apresenta a Buck Rogers uma mochila antigravitacional que possibilita a ele

dar saltos enormes (Oliveira, 1997).

Figura 4 - Buck Rogers dispara sua pistola para se deslocar no espaco.
WORCEETEE EVENING GAZETTE WEDNESDAY, MAY _ 1839,
BUCK ROGERS, 2429 A. D.—The Man in Kilts . o . % : . 4 - 4 . . By Phil Nowlan and Dick Calkins

A HEAVENS, THE
RECOIL OF THIS ROCKET,
it

GUM GIVES ME

ol : l;lmuv 1 REACHED
vy THE COOK- THE AIR
WAS COLD AND THIN -
[BREATHING WAS AGONY,
Fonte: Phil Nowlan e Dick Calkins (1929). Disponivel em:
http://rolandanderson.se/comics/buckrogers/buckstrips.php Acesso em: 10/08/2020.

Em Buck Rogers foi adotada a extrapolagdo de conceitos cientificos como
estratégia narrativa sob a forma de aparatos tecnoldgicos (Nascimento; Piassi, 2011).
Muitos outros aparatos avancados para a época foram apresentados, como:
astronaves, plataforma espaciais, cintos levitadores, raios laser portateis, robés em
forma humana, bomba atdbmica e circuito fechado de televisdo (Luchetti, 1991;
Oliveira, 1997; Nascimento; Piassi, 2011; Nascimento, 2013).

Quando Bruce McCandless e Robert Stewart1'® se tornaram, em 1984, os
primeiros astronautas a explorar o espagco sem um corddo de seguranga preso a nave

espacial, apenas carregando suas mochilas de propulsdo para controlarem sua

18 Cosmonautas da missao STS-41-B da nave espacial Challenger, da NASA.
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movimentagao, concretizavam 55 anos depois a narrativa de Buck Rogers de 1929.
Tanto que Isaac Asimov afirmou:
Recentemente, dois astronautas flutuaram livremente no espaco, antes de
seu Onibus espacial pousar na Flérida. Eles ndo ficaram ligados a
espagonave. Sairam dela e retornaram. Os mais velhos se lembrardao das
histérias em quadrinhos de Buck Rogers, nos anos 30 e 40. Tudo isso — o
passeio espacial, a espagonave movida a foguetes, a mochila nas costas —

jatinha acontecido nesses desenhos (Asimov, 1984 apud Nascimento, 2013,
p. 27).

A presenca de aparatos tecnoldgicos — futuristicos e visionarios para a época
— nao eram fruto do acaso. Moya (1994, p. 68) aponta que: “A historieta tinha uma
equipe de cinco escritores especialistas, inclusive um meteorologista, prof. Selby
Maxwell [...]". A partir de Buck Rogers muitos quadrinhos se inspiraram em topicos
cientificos e tecnoldgicos.

Brick Bradford (1933), de William Ritt e Clarence Gray, foi outro heroi da ficcao
cientifica publicado no Brasil na mesma década pelo Suplemento Juvenil e O Gibi.
Suas narrativas exploraram viagem no tempo e contragdo espacial, além de criarem
aventuras, como Viagem ao Interior da Moeda™®.

Nesta aventura, Brick Bradford, sua namorada Beryl e Dr. Kopak tiveram seus
volumes reduzidos e penetraram no interior de uma moeda de cobre, explorando sua
estrutura até chegarem ao interior de um atomo. Esta abordagem narrativa, de
reducdo das dimensdes dos personagens para explorar o universo atémico, foi
utilizada em outras produgdes/personagens, como Dagwood consegue cindir o atomo
(1950), Atom (1961) e Homem Formiga (1979).

Luchetti (1991) chama a atengado que William Ritt aproveita inumeras nog¢oes
cientificas para a construgao de seus roteiros. Na narrativa de Viagem ao Interior da
Moeda sao abordados, por exemplo: a tabela peridédica de Mendelev, radioatividade,
reacdes quimicas, escalas dimensionais de comprimento, sistema solar, geradores
elétricos, modelos atdbmicos, gravitagao, entre outros (Jacques; Silva, 2021).

Nascimento e Piassi (2011, p. 05) apontam que “[...] a extrapolag¢ao narrativa
partia de conceitos cientificos vigentes na época, [...] sendo que a narrativa
desenvolvia seu papel de entretenimento ludico atrelado a uma roupagem de
divulgacgao cientifica rudimentar”.

Chama a atencdo, ainda, o personagem Dr. Kopak — professor que

19 publicada na forma de tirinhas seriadas entre 08 de fevereiro de 1937 e 08 de janeiro de 1938.
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acompanha o herdi e introduz o leitor nas teorias cientificas — descobrir um novo
elemento quimico de numero atdbmico 85. Batizado na tira de kopakium, em
homenagem ao professor Kopak. No entanto, o Astato (Z = 85) s6 seria sintetizado
em 1940, posterior a publicagado da narrativa.
As ilustragdes e narrativas remetem aos modelos atdmicos de Rutherford e
Bohr, assim como a matéria ser constituida por protons e elétrons (Jacques; Silva,
2021). Os quadrinhos de Viagem ao Interior da Moeda sugerem, ainda, em sua
narrativa o atomo como analogia de um sistema solar (figura 5) em escala muito
reduzida:
Vocé sabe que o universo constitui-se de milhdes de sistemas solares. Na
realidade, os atomos séo sistemas solares infinitamente pequenos... Veja
este pedaco de metal: ele forma um verdadeiro universo, comparavel ao

nosso. Creio que cada mundo contém uma infinidade de outros mundos (Ritt;
Gray, 1984, p. 3, grifo nosso).

Figura 5 - Brick Bradford e o professor Kopak na tira de 1933.
BRICK BRADFORD—Adrift in an Atos ' By WILLIAM RITT and CLARENCE GRAY

e (e TR GO

Fonte: Nascimento, 2013.

Atualmente a analogia pode parecer simplista, mas as no¢des de atomo e dos
constituintes da matéria estavam sendo construidas no inicio do século. Por exemplo,
os “modelos planetarios” para o atomo comegaram a ser propostos no final do século
XIX e ainda eram uma grande novidade no inicio do século XX. No entanto, para além
dos “famosos” modelos de Rutherford e Bohr, existiram diversos outros “modelos
planetarios”, com a participagdo de diversos cientistas em suas produgdes (Moura;
Guerra, 2016b). Vamos destacar brevemente alguns destes modelos.

Um modelo planetario para o atomo foi proposto por Jean Perrin (1870 - 1942),
baseado em elétrons, antes mesmo do modelo proposto por Joseph John Thomson
(1856 -1940), em 1904 (Moura; Guerra, 2016c¢).

Para Perrin, o atomo seria constituido de uma ou mais massas carregadas
com eletricidade positiva, como “soéis positivos”, e uma multiplicidade de

corpusculos com eletricidade negativa, pequenos “planetas negativos”, com
a soma das cargas negativas equivalente as cargas positivas (Moura; Guerra,
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2016c¢, p 70, grifo nosso).

Ja para Joseph Larmor (1857-1942), segundo Fleming (1902), os atomos
eram:
[...] colecdes de elétrons em um movimento em O&rbita estavel como
aglomerados de estrelas ou sistemas [...]. Como sugerido por Larmor, um
atomo pode ser constituido por elétrons em movimento orbital em torno uns

dos outros. Na realidade, cada atomo é uma miniatura do sistema solar
(Fleming, 1902, apud Lopes, 2009, p. 09, grifo nosso).

Antes do modelo atémico com nucleo proposto por Ernest Rutherford (1871-
1937), em 1911, o fisico japonés Hantaro Nagaoka (1865-1950), também propés em
1903 um modelo atémico nuclear planetario, chamado Saturnino (Lopes, 2009).

Diferente do modelo proposto por Thomson, em que “os elétrons giram dentro
de uma esfera de carga positiva dispersa”, no modelo de Nagaoka “a carga positiva
se restringe a uma particula material central onde os elétrons ndao podem penetrar’
(ibidem, p. 72).

Lopes (2009) aponta o modelo de Nagaoka (1903) como uma das possiveis
influéncias para o modelo atébmico que foi proposto por Rutherford (1911). Mas
diferente de Nagaoka que partiu da espectroscopia, Rutherford partiu da dispersao de
particulas a que atravessavam a matéria para apresentar suas ideias sobre a estrutura
do atomo nuclear, principalmente a partir dos experimentos de Geiger, Marsden e
Crowther. O atomo proposto no modelo de Rutherford consistia em “[...] uma carga
central concentrada em um ponto e rodeada por uma distribuicdo esférica uniforme
de carga elétrica oposta, de mesmos valores" (Rutherford, 1911, apud Lopes, 2009,
p. 89, grifo nosso). Modelo que originalmente nio falava de prétons e néutrons, que
s6 seriam propostos alguns anos depois (Lopes, 2009; Moura; Guerra, 2016b).

A Rutherford é atribuida a “descoberta” do proton, em 1919, particula
constituinte do nucleo atdbmico. Rutherford é responsavel indiretamente pela
“‘descoberta” do néutron, uma particula também constituinte do nucleo, por James
Chadwick (1891-1974), em 1932.

Em 1911, John William Nicholson (1881-1955), também apresentou sua teoria
sobre a constituicdo da matéria. Seus primeiros trabalhos “[...] sobre a estrutura do
atomo supdéem um nucleo macico e elétrons em o6rbitas, ndo tendo referéncia nas
investigacdes de espalhamento desenvolvidas no laboratério de Rutherford” (Lopes,
2009, p. 102). Lopes (2009) aponta que provavelmente suas ideias foram derivadas

de Nagaoka (1904) e Thomson (1904). O modelo planetario de Nicholson foi o primeiro
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a considerar a hipétese da quantizagdo de energia de Planck, no entanto, é
comumente negligenciado no estabelecimento do modelo quéantico proposto para o
atomo (Moura; Guerra, 2016b).

O modelo de Rutherford é tido como ponto de partida para o modelo proposto
por Niels Bohr (1885-1962), em 1913, que teve contato e influéncia nos trabalhos de
Nicholson. Bohr inicia o primeiro artigo de sua trilogia apresentando o modelo de
Rutherford: “[...] os atomos sao constituidos por um nucleo carregado positivamente,
rodeado por um sistema de elétrons ligados pelas forgas atrativas do nucleo” (Bohr,
1913, apud Lopes, 2009, p. 126).

Neste modelo, Bohr aponta a necessidade de novas explicagdes sobre a
estrutura atébmica:

[...] a eletrodindmica classica ndo consegue descrever o comportamento de
sistemas de dimensdes atdbmicas. [...] parece necessario introduzir nas leis

em questao uma quantidade alheia a eletrodinamica classica, a constante de
Planck, ou quantum elementar de acgédo (ibidem, p. 127).

A partir do modelo de Rutherford e da teoria de Planck, Bohr propés um
modelo atdmico semi-classico.

Voltando a ficcao cientifica, o proximo heréi € Flash Gordon (1934), de Alex
Raymond, que superaria os anteriores na preferéncia dos leitores, tornando-se um
dos mais populares quadrinhos da década de 1930. No Brasil, foi publicado
inicialmente no Suplemento Infantil, em 1934.

As tiras de Flash Gordon, criada para competir com Buck Rogers, giram em
torno do herdi, sua namorada e um cientista que vivem diferentes aventuras no planeta
Mongo.

Flash Gordon encarna o protétipo do mito ariano. Dotado de um corpo
perfeito, musculatura invejavel, possui todos os atributos de uma super-raca.

No enredo, o passado, presente e futuro se entrelagam, mas em todas as
épocas o bem sempre acaba vencendo o mal (Luyten, 1987, p. 27).

Ja na primeira publicacdo de Flash Gordon, em 1934, o cientista que
acompanha o heréi — Dr. Zarkov — inventa um foguete espacial para que os
personagens partam numa missao para desviar um astro que esta em rota de coliséo
com a Terra. Temos na tira Flash Gordon numa plataforma de langamento de foguetes

(figura 6).
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Figura 6 - Flash Gordon (1934) numa plataforma de langamento de foguete.

OGUEZNAD HA ACELE]
RACAO BASIANTE FARA

DO NUVENS P FOGOE'A
PEDIGAO X 3 PARA JOPTER...

Fonte: Nascimento, 2013.

E notavel a semelhanca, em design, da plataforma de foguete do quadrinho
com aquelas que seriam construidas pela NASA décadas depois. A semelhancga
ocorre também nos trajes espaciais utilizados por Flash Gordon em suas expedi¢des
espaciais e futuros trajes utilizados pelos astronautas norte-americanos (Nascimento;
Piassi, 2011; Nascimento, 2013). Nesta diregdo, Lovetro (1995) aponta que Flash
Gordon, para se locomover no espago, utilizou jatos acoplados nas costas do seu traje
espacial — aparato tecnolégico utilizado muitos anos depois pela NASA. Teria a Nasa
se inspirado nos quadrinhos?

E inegavel que as narrativas de Flash Gordon tiveram “[..] uma notavel
aproximacao com a vindoura era espacial em termos de design” (Nascimento, 2013,
p. 29). Ou nas palavras de Moya (1994, p. 80) “[...] cujo visual era uma antecipagao
no design do futuro”.

Para Nascimento (2013, p. 29) as tiras de Flash Gordon fazem “[...] crer que
a NASA possa ter buscado nas Historias em Quadrinhos de Flash Gordon solugdes
para determinados problemas de ordem estética em seus projetos”. Lovetro (1995, p.
98), por conta das aproximagdes anteriores, vai além: “Por ai se observa o valor até
cientifico dos quadrinhos e sua influéncia na Historia”.

Ja Oliveira (2005, p. 28) € mais incisivo:

A Nasa se inspirou em foguetes criados para a série em quadrinhos para
resolver problemas de aerodindmica de suas naves espaciais. E a forca aérea

também estudava nos tracos de Raymond a aerodindmica que viria a ser
utilizada pelos avides a jato.
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Oliveira (1997) aponta que a NASA reconhece, num dos seus boletins?°
oficiais, ter se inspirado nos quadrinhos de Flash Gordon para solucionar
determinados problemas.

Na mesma direcdo, Moya (1977) escreve uma nota publicada no Diario de
Noticias do Rio de Janeiro, em 14 de janeiro de 1969, intitulada “Pistola de astronauta
€ arma de Flash Gordon”.

Ao folhear as paginas de A Conquista do Espaco, um livro editado pela NASA,
encontro uma informacao tao curiosa quanto surpreendente: os cientistas de
Houston, velhos aficcionados dos comics, encontraram em Flash Gordon, a
solugdo para meia duzia de problemas sérios, em matéria de navegagao
espacial [...].

O melhor exemplo ¢ a pistola que o primeiro astronauta americano usou para
se locomover no espago sob controle. A ideia surgiu da leitura de uma das

primeiras aventuras de Flash Gordon, publicada muito antes do préprio Apolo
(Moya, 1977, p. 48-49).

Os quadrinhos de ficgao cientifica introduziram antecipadamente inumeras
inovacdes tecnoldgicas e acontecimentos de carater cientifico e tecnolégico, como:
satélites artificiais, telecomunicacbes com imagens, energia solar, aparelho de
comunicagao pessoal semelhante aos celulares modernos, exploragéo da lua, energia
atbmica, lasers, teletransporte, seres hibridos, mutagao, clonagem, realidade virtual,
entre outros (Oliveira, 2005). Tintin, em On a Marché sur la Lune (1954), explorou a
lua 15 anos antes da Apollo 11 (Luchetti, 1991). Mais tarde, o Quarteto Fantastico
(1961) apresentou as ideias de mutagéao, clonagem e realidade virtual (Oliviera, 1997).

A exploragao cientifica nos quadrinhos antecipou, em muitos aspectos, os
adventos da ciéncia e tecnologia mais contemporaneos. Outros tantos nao se
concretizaram. Até porque sao histérias de ficgao cientifica, onde a imaginagao e a
criatividade das narrativas extrapolam os limites cientificos e tecnoldgicos.

Fioresi e Gomes (2022) englobam os quadrinhos de Flash Gordon e outros
que de alguma forma fazem referéncias a conceitos cientificos como ficcao cientifica
especulativa. Piassi e Pietrocola (2009, p. 532) definem como “[...] especulativos
elementos que se inspiram nas incertezas, especulagdes ou mesmo impossibilidades
tedricas do conhecimento cientifico corrente, mantendo, porém, uma constituicao
conceitual fortemente ancorada na ldgica cientifica”.

Nesta diregcédo, Oliveira (1997) aponta que o sucesso das HQs de ficgao

20 procuramos este boletim no site da NASA, mas ndo o encontramos. No entanto, o site da NASA
traz inumeros relatos de astronautas e engenheiros que remetem a influéncia dos quadrinhos de
Bruck Rogers e Flash Gordon em suas motivagdes e trajetoérias profissionais.
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cientifica esta justamente na capacidade do roteirista de relacionar coisas dispares,
imaginando “[...] eventos originais, independente deles serem possiveis de acordo
com o conhecimento cientifico atual ou nao” (Oliveira, 1997, np).

Jasanoff (2015, p. 1, tradugdo nossa?') aponta que a “[...] inovagao
tecnologica geralmente segue os passos da ficgdo cientifica”. Para a autora, as obras
de ficgdo cientifica também sao fabulagdes de mundos sociais, que inspiram e
sustentam sua producgéo. Desta forma, ndo é possivel compreender a ciéncia a partir
de sistemas isolados, separada da tecnologia, politica, cultura e subjetividade, que
operam juntas num processo de coprodugdo, que possibilita e legitima a existéncia
uma da outra (ibidem).

Jasanoff (2015, p. 24, tradugdo nossa??) utiliza a nogdo de imaginarios
sociotécnicos, que “[...] moldam e representam futuros alternativos, ligam tempos
passados e futuros, possibilitam ou restringem agdes no espago e naturalizam formas
de pensar sobre mundos possiveis”. Imaginarios que permeiam “[...] a cultura popular,
encontrando expressdao nos meios de comunicagdo de massa’ (ibidem, p. 27,
tradugdo nossa??).

A partir da concepgdo de coprodugdo e de imaginarios sociotécnicos,
podemos entender muitas das antecipag¢des dos aparatos tecnolégicos que surgiram
nas HQs de ficgao cientifica ndo como mero acaso, mas como os imaginarios de futuro
que emergem na integragao de distintos elementos do sistema social mais amplo
(ibidem).

E evidente que nocdes cientificas e tecnoldgicas alimentaram os quadrinhos,
estimulando roteiristas na producao de suas narrativas. Com isso, como Oliveira
(2005), entendemos que estes quadrinhos desempenharam um importante papel na
preparagao da sociedade para as mudangas tecnoldgicas que ocorreram durante o
século XX. Desta forma, muitos leitores ndo foram surpreendidos com muitas
inovagdes e acontecimentos. Eles ja tinham acontecido... nos quadrinhos!

O sucesso do género ficgao cientifica deu origem ao sub género de super-
herdis, “[...] em que editores influenciados pelo ar de divulgacao cientifica presente

nas tiras dominicais da década anterior, buscaram dar ar de destaque a ciéncia de
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[
2.

...] technological innovation often follows on the heels of science fiction [...]" (Jasanoff, 2015, p. 1).
[...] frame and represent alternative futures, link past and future times, enable or restrict actions in
space, and naturalize ways of thinking about possible worlds” (Jasanoff, 2015, p. 24).

23 “[---Jpopular culture, finding expression in the mass media [...]” (Jasanoff, 2015, p. 27).
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seus universos ficcionais” (Nascimento; Piassi, 2011b, p. 06). Isto se torna intenso a
partir de Superman (1938), pois houve uma avalanche de quadrinhos de super-herdis,
“[...] uma legiao de herdis tdo mirabolantes que seus desenhistas e roteiristas se viram
obrigados, constantemente, a recorrer a ciéncia para encontrar temas para uma
infinidade de historias” (Oliveira, 1997, np). Por exemplo, Flash (1940) inala
acidentalmente gases de um composto secreto chamado agua pesada; Eléktron
(1961) utiliza uma massa de uma estrela anad branca; os estranhos poderes do
Quarteto Fantastico (1961) sao frutos da radiagdo césmica; Homem Aranha (1962) é
picado por uma aranha radioativa; Hulk (1962) é atingido por raios gama e os X-Men
(1963) adquiriram seus poderes devido a mutagdes genéticas.

Esses exemplos ilustram as nogdes cientificas e tecnoldgicas se textualizando
nas HQs e sendo uma das pecas de uma pratica de circulagdo e dos modos de
recepcao das ciéncias pelo publico. Assim, os artefatos culturais HQs comunicam,
circulam e textualizam nog¢des de ciéncias e tecnologias (C&T) néo
independentemente do seu contexto e condicionantes historico-culturais (Jacques et
al. 2021). Por exemplo, as tiras diarias de Sky Masters da Forga Espacial (1958-1961),
que relatavam aventuras de astronautas americanos, surgiram no contexto da Guerra
Fria e foram lancadas depois de Sputnik (1957). Estas tiras corroboraram para
angariar o interesse americano na corrida espacial. Na mesma diregao, a origem do
Quarteto Fantastico (1961) esta relacionada ao contexto historico da corrida espacial
e como uma resposta cultural as sucessivas derrotas dos EUA neste campo
(Nascimento, 2013).

Ao longo dos anos ha diferentes articulagdes das HQs com a ciéncia.
Nascimento e Piassi (2011) apontam que na primeira metade do século XX,

[...] a ciéncia das histérias em quadrinhos provoca certo maravilhamento ao
leitor e a0 mesmo tempo, estimula sua imaginacado pela extrapolagcado de
conceitos cientificos e aparatos tecnoldgicos da época. Trata-se de uma fase
ingénua em que cientistas foram retratados de forma romantica como
solitarios bem-feitores da humanidade ou entes malignos decididos a
escraviza-la. Neste periodo, os roteiristas ndo apenas utilizaram

conhecimentos e descobertas cientificas em suas histérias como tentaram
também prever sua evolugao (Nascimento; Piassi, 2011, p. 08).

Esta “fase ingénua” ndo é dos quadrinhos em si. As HQs desta época, ao
fazerem articulagbes com a ciéncia ao retratar uma visdo romantizada dos cientistas,
como solitarios e malfeitores, por exemplo, apresentam tracos de positivismo que

estavam presentes na propria Filosofia da Ciéncia na primeira metade do século XX.
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A representacao de ciéncia da época apresentava visdes que nao contemplavam os
aspectos sociais, que ainda estavam por ser estabelecidos na propria Filosofia da
Ciéncia.

O pés Segunda Guerra Mundial € um divisor de aguas na forma de conceber
e narrar HQs, sobretudo na articulagdo com a ciéncia. Nesta diregdo, Oliveira (1997,
np) observa que “[...] os quadrinhos passam a refletir uma realidade em que o cientista
deixa de trabalhar sozinho para trabalhar junto com outros cientistas, em grandes
projetos governamentais”. Com o pos-guerra, cientistas que antes iam “[...] ao espaco
com foguetes de fundo de quintal” (ibidem), agora faziam as primeiras viagens
espaciais dentro de um projeto governamental (ibidem), como em Tintin na HQ On a
Marché sur la Lune (1954) e Sky Masters da Forga Espacial (1958-1961).

Destacamos que nao abordamos e exemplificamos uma gama enorme de
HQs de ficcado cientifica. A Europa, por exemplo, volta a se destacar na producao de
quadrinhos pdés Segunda Guerra. Ndo que estes tivessem sido interrompidos, mas
com as duas grandes guerras havia maiores dificuldades das HQs ultrapassarem as
fronteiras da Europa. Este fator favoreceu a forte dependéncia e apropriagao das
publicagdes norte-americanas no contexto brasileiro.

Assim, nosso recorte, até aqui, se concentrou nas primeiras tiras de ficcdo
cientificas publicadas nos jornais norte-americanos, que devido ao enorme sucesso
no mercado editorial na década de 1930, levou a serem publicadas em revistas —
processo que também se deu de forma massiva no Brasil (Nascimento; Piassi, 2011b).

As revistas de HQs com histérias completas, os comics book como sao
chamados nos EUA, surgem em 1934-1935. No Brasil, também surgem as primeiras
revistas dedicadas exclusivamente aos quadrinhos, como o Suplemento Infantil
(1934), Suplemento Juvenil (1934), o Globo Juvenil e Mirim (1937) e o Gibi (1939).
Estas revistas eram dos expoentes editores Adolfo Aizen e Roberto Marinho, que
travaram “guerras” pela disputa do entdo promissor mercado dos quadrinhos no Brasil.

Aizen, pioneiro na introdugao das HQs no Brasil, inovou ao trazer os herdis de
aventura no Suplemento Juvenil. |deia trazida depois dele passar um periodo nos EUA
e perceber o sucesso que os cadernos tematicos faziam, principalmente o de
quadrinhos. No Brasil, o Suplemento Juvenil, em 1935, atingiu numeros
surpreendentes, com aproximadamente 800 mil exemplares vendidos por més
(Gongalo Junior, 2004).

Com isso, como Santos e Vazquez (2017), entendemos que as HQs de ficgdo
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cientifica, inicialmente pelas tiras e depois pelas revistas, foram determinantes na
popularizagdo do género e sua disseminagao em midias de massa. As HQs de ficgao
cientifica potencializaram o fendmeno que se tornou os quadrinhos de super-heréis e
seu enorme sucesso nas diferentes midias, como o cinema. A partir das HQs de ficgao
cientifica, além de se alimentarem do humor, os quadrinhos também se voltaram para

a ciéncia — ao menos como fonte e inspiragao.

1.5 DO APICE DOS QUADRINHOS AO AUGE DO PRECONCEITO

O auge dos quadrinhos vai além do universo da ficgao cientifica e das historias
de super-herois. A considerada “era dourada?*” dos quadrinhos, teve, também,
historias policiais, faroeste, guerra, terror, entre outras. Surgem neste periodo, além
de Superman (1938), de Joe Shuster e Jerry Siegel; Batman (1939), de Bob Kane;
Capitain Marvel (1939), de C. C. Beck e Spirit (1940) de Will Eisner. Despontam nesta
época grandes editoras, como a DC Comics e a Marvel Comics, nos EUA.

A época aurea dos quadrinhos representou numeros surpreendentes.
Superman, “[...] num momento sombrio, quando a nagao estava abalada pela Grande
Depressao, abalada pelo fendmeno climatico de tempestades de areia que assolou o
pais, o Dust Bowl, e a beira da guerra” (Tucker, 2018, p. 07), se tornou um dos maiores
herdis dos quadrinhos de todos os tempos, “[...] em dois anos era publicada em
quarenta paises, em jornais que cobriam uma circulacdo diaria de 20 milhdes de
leitores” (Moya, 1994, p. 131). Suas revistas alcancaram a tiragem de 1,4 milhdo de
copias em 1939 e se tornaram uma fabrica de dinheiro, mas que deixou quase na
miséria seus criadores (Moya, 1994; Feij6, 1997), uma vez que os direitos autorais
dos personagens eram dos syndicates.

A partir de Superman (1938) e com a entrada dos EUA na Segunda Guerra
Mundial houve uma avalanche de quadrinhos, sobretudo de super-herdis com
superpoderes. Teixeira (2003, p. 14) indica que: “Ainda no inicio de 1942, registravam-
se 143 revistas em quadrinhos em circulagdo nos Estados Unidos, lidas mensalmente
por mais de 50 milhdes de pessoas”. Luyten (1987, p. 33) salienta que: “E incrivel

como se conseguiu juntar o clima de tensao de uma guerra com um herdi que levava

24 Nao ha consenso entre tedricos/pesquisadores das HQs para o inicio da chamada “era dourada”.
Feij6 (1997) demarca o inicio em 1938, a partir do aparecimento de Superman na Action Comics.
Moya (1977) demarca o inicio em 1929, com a publicagéo das tiras de Buck Rogers e Tarzan.
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as pessoas para uma outra dimensao superirreal. E ndo deu outra. Foi um sucesso!”
Os superpoderes dos super-herdis tiveram forte impacto para levantar a moral num
clima de tensdo e numa época em que a democracia norte-americana estava
ameacada (Luyten, 1987).

Como os direitos autorais e distribuicdo dos quadrinhos norte-americanos
eram realizados pelos Syndicates e estes eram ligados a politica interna e externa dos
EUA, muitos quadrinhos atuaram como instrumentos de propaganda do governo
(Furlan, 1985) e se transformaram em instrumentos ideolégicos (Luyten, 1987). Desta
forma, passa a ser comum que herois das HQs lutassem com japoneses e alemaes
nazistas nos mais diversos contextos. Herois que, mesmo na ficgdo, se engajaram no
ultra patriotismo norte-americano.

E nesta época que surge o Capitain America (1941), de Jack Kirby e Joe
Simon — o primeiro herdi a ganhar seus poderes gracas a ciéncia (Oliveira, 1997) e a
se declarar publicamente inimigo dos nazistas (Luyten, 1987). O herdi representou o
ideal América para os Americanos (figura 7). “Estava na cara! Ou melhor, na roupa
dele: seu uniforme listrado e estrelado representava a prépria bandeira americana”
(Luyten, 1987, p. 34-35). Outros personagens também representaram o esfor¢o dos
quadrinhos em prol dos paises aliados: “O Principe Valente lutava contra os hunos,
que, na giria inglesa, queria dizer germanicos. Dick Tracy e X-9 se voltavam contra
sabotadores e até mesmo Tarzan, na selva africana, luta contra soldados coloniais
nazistas” (Luyten, 1987, p. 34).

Figura 7: Capa de Capitdo América, n. 1.
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Fonte: Marvel Comics. Disponivel em:
https://www.marvel.com/comics/issue/7849/captain_america_comics 1941 1 Acesso em: 07/09/2020.
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No sentido oposto, praticamente ndo houve quadrinhos de guerra ou inimigos
estereotipados durante a Primeira Guerra Mundial — que os EUA nao participaram. “O
que o periodo da Segunda Guerra nos deixou foi uma boa ligdo de como os
quadrinhos sdo um excelente veiculo para mensagens de cunho ideoldgico. As HQ
desempenharam seu papel na propaganda ideoldgica antinazista” (Luyten, 1987, p.
35). Sendo os quadrinhos um produto de comunica¢gdo em massa, corroboramos com
Carvalho (2010, p.70) quando diz que: “Como produto de industria cultural, ela é
carregada de ideologias e caracteristicas da época na qual foi produzida”.

O pés Segunda Guerra Mundial coincide com o apice do preconceito e
perseguicao as HQs, sob os supostos efeitos provocados nos seus leitores: juventude
transviada para os psicologos; preguica mental, meio de desestimular a leitura e
empobrecer a cultura dos estudantes para professores; propaganda politica e
ideoldgica para filosofos (Feijo, 1997).

No entanto, o preconceito comeca a se sistematizar muito antes. Uma tipica
resisténcia aos quadrinhos pode ser percebida na publicagao da professora Elizabeth
Pennel, no texto Our tragic comics, de 1920:

O bom desenho, nas histérias em quadrinhos, é um acidente. [...] Pergunta-
se com pesar para que servem as escolas de arte, as conferéncias, os clubes,
0S CUrsos nos museus, as criticas na imprensa, os eternos discursos sobre
arte e a necessidade de leva-la ao povo, se os olhos do povo sao corrompidos
e pervertidos todas as semanas, se nao todos os dias, por estas perversoes

grosseiras, vulgares, contraditérias, de colorido barato [...] (Pennel, 1920,
apud Feij6, 1997, p. 20).

O zelo pela boa formagao da juventude norte-americana fez surgir o primeiro
cédigo de conduta e ética numa editora de quadrinhos. Foi na Educational Comics.
Entre outras coisas o codigo continha: ndo mostrar pessoas esfaqueadas, cenas de
tortura, agulhas, pessoas dentro de caixao, entre outras. Um dos signatarios do cédigo
era Maxwell C. Gaines, fundador da editora que inicialmente contava com acervos da
Pictures stories from the bible, por exemplo. Gaines acreditava que as HQs poderiam
influenciar a educagao da infancia e da juventude, tanto para o bem quanto para o
mal. No entanto, a linha editorial supostamente educacional ndo ia bem e, com a morte
de Gaines, seu filho Bill tira a empresa do vermelho com histérias, principalmente, de

crime e terror. Ironicamente, o sucesso da nova linha editorial da Educational Comics?°

25 A editora passou a se chamar Entertaining Comics ou EC em 1950. Segundo Teixeira (2003, p.
25): “Como forma de cortar de vez o simbdlico corddo umbilical que o unia a seu pai [...]".
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se baseava na desobediéncia ao codigo criado anteriormente (Teixeira, 2003).

A maior editora da época, a DC Comics, criou em 1941 um conselho editorial,
inspirado na Educational Comics, formado por psicélogos, cidadados respeitados e
especialistas em bem-estar infantil (Teixeira, 2003). Uma tentativa de apaziguar pais,
educadores, religiosos, intelectuais, politicos, entre outros, preocupados com os
valores e a moral da juventude norte-americana. No entanto, para uma parcela cada
vez maior de perseguidores dos quadrinhos, o conselho ndo atingia seus objetivos
(Teixeira, 2003).

A imprensa também sistematizou criticas e conclamou diferentes setores para
acabar com o mal: as HQs. O jornal de Chicago Daily News, por exemplo, publicou
um artigo em 1940 do editor literario Sterling North, que dizia:

Mal desenhado, mal escrito e mal impresso — um choque para os sistemas
nervosos de nossas criangas — o0 efeito desses pesadelos em papel
vagabundo é o mesmo que o de um estimulante violento. Os seus negros e
vermelhos grosseiros acabam com o senso de cores natural das criangas; as
suas injegdes hipodérmicas de sexo e crime as deixam sem paciéncia para
histérias melhores, mais calmas. Se quisermos evitar que a proxima geragao
seja ainda mais agressiva que aquela dos dias de hoje, os pais e professores

de toda a América devem se unir para acabar com as revistas em quadrinhos
(Teixeira, p. 27-28, 2003).

O maior antagonista aos quadrinhos foi o psiquiatra Fredric Wertham, que no
final da década de 1940 comecgou a sistematizar e tornar publica sua campanha
difamatdria. Em 1948, ele publicou um artigo na revista Collier intitulado de Horror in
the Nursery, em que defendia que a leitura em HQs estava relacionada diretamente a
formagao de pessoas com valores deturpados e potencialmente criminosas/perigosas.

Em 1954, Wertham publicou seu livro Seduction of the Innocent. Escrito
supostamente a partir de pesquisas do autor, reforcava toda a visdo negativa sobre
os quadrinhos, como emburrecer os leitores e ser responsavel pelos males da infancia
e da juventude. Apenas para ilustrar o apelo do livro, para Wertham: Batman e Robin
eram homossexuais e representavam um estimulo ao homossexualismo; Shena, a
rainha das selvas, incentivava o sexo, o sadismo e a masturbacgao; A Mulher Maravilha
era lésbica e sadomasoquista (Feijé, 1997).

Mas as grandes historias perseguidas pelo psiquiatra foram de crime e terror
da Entertaining Comics a partir da mudanga do nome da editora (anteriormente
chamada de Education Comics). As cenas escolhidas, preferencialmente, pelo

psiquiatra para discorrer sua tese eram de assassinatos e torturas — cenas com
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posturas condenadas por grupos contrarios e favoraveis aos quadrinhos. Mas s6 os
anti-quadrinhos associavam as transgressdes dos adolescentes como consequéncias
das leituras.

A publicacdo do livro de Wertham potencializou a criagdo do Comics Code
Authority, em 1954, que baniu historias de terror, sexo, violéncia, crime, entre outras
nos EUA — codigo que extrapolou as fronteiras norte-americanas. “Foram criados e
seguidos codigos de ética para a producdo e comercializagdo de historias em
quadrinhos em diversos paises, como em nenhuma outra manifestagao cultural” (Bari,
2008, p. 10). No Brasil, as principais editoras também criaram um cdédigo de ética
influenciado pelo Comics Code Authority, onde um selo de aprovacgao era estampado
na capa das revistas.

A época de intensificagcdo da campanha contraria aos quadrinhos coincide
com o macarthismo — nome que se deve ao senador norte-americano, republicano,
Joseph McCarthy. O periodo foi caracterizado por uma acentuada repressao politica.

Sua luta contra o comunismo mobilizou boa parte da opinido publica norte-
americana e acabou por muitas vezes se desviando do plano meramente
politico e justificando perseguicbes contra artistas e comunicadores.
Aproveitando-se do medo que se seguiu ao fim da Segunda Guerra Mundial,

este até entdo obscuro senador do Winsconsin conseguiu habilmente criar
um clima de parandia anticomunista (Teixeira, 2003, p. 34).

A época de “caca as bruxas” foi marcada por ameaga a distribuidores e
jornaleiros, abandono de editores ao ramo, extingdo de segdes e revistas, assim como
a intensificagdo de queimas publicas de revistas em quadrinhos (Teixeira, 2003).

A paranoia anticomunista e “caga as bruxas” continuam latentes e encontram
paralelos em democracias atuais. Em 2019, por exemplo, o prefeito da cidade do Rio
de Janeiro determinou a retirada de uma revista em quadrinhos da Bienal do Livro,
por apresentar um beijo gay (Juca, 2019).

No Brasil também existiram os opositores das HQs. Em 1928, surgiram as
primeiras criticas formais: a “Associagao Brasileira de Educadores (ABE) fez um
protesto contra os quadrinhos, porque eles ‘incutiam habitos estrangeiros nas

”m

criangas’ (Carvalho, 2006, p. 32). Na mesma dire¢ao, alguns padres “[...] importaram
da Italia a tese de que os comics americanos ‘desnacionalizavam’ as criancas”
(Gongalo Junior, 2004, p. 77). O padre Arlindo Vieira — “[...] o primeiro inimigo publico
das histérias em quadrinhos no Brasil” (Gongalo Junior, 2004, p. 79) — escrevia artigos

em revistas e jornais catolicos denunciando os perigos que as HQs representavam



48

para as criangas e adolescentes.

Em 1940, a escritora e jornalista Dinah Silveira de Queiroz se tornou “[...] a
primeira voz na grande imprensa a fazer acusagdes contra os quadrinhos, na coluna
semanal, publicada no Correio da Manh&” (Gongalo Junior, 2004, p. 95). Um dos
principais argumentos era de que as HQs impunham uma cultura norte-americana.

Em 1944 o Instituto Nacional de Estudos Pedagoégicos (INEP) “[...] publicou
um minucioso estudo sobre o conteudo das revistas em quadrinhos, elaborado por
uma conceituada comissdo de professores e orientadores educacionais” (Gongalo
Junior, 2004, p. 114). As conclusdes publicadas na Revista Brasileira de Estudos
Pedagogicos apontavam para:

[...] o prejuizo que provocavam no desempenho escolar das criangas. Além
das teses de dominagé&o cultural e do estimulo a violéncia promovido pelos
quadrinhos, o INEP trouxe uma preocupagdo a mais aos pais: segundo

aquela pesquisa, quem lia quadrinhos ficava com preguica mental e avesso
a livros (Gongalo Junior, 2004, p. 114).

Para Carvalho (2006, p. 32), “[...] um estudo preconceituoso, sem rigor na
apuracao ou embasamento criterioso [...]”. No entanto, a pesquisa no INEP teve
implicacbes imediatas na imprensa e entre os professores, tornando-se uma das
principais preocupagdes dos educadores no Brasil (Gongalo Junior, 2004).

O jornalista e politico Carlos Lacerda definiu as HQs como “[...] veneno
importado para as criangas e denunciou um perigo por tras de tudo aquilo: nos ultimos
dez anos, havia se multiplicado o numero de escritores ‘comunistas’ nos segmentos
de livros infantis e de revistinhas” (Gongalo Junior, 2004, p. 121).

Nos anos 50 entrou em cena o professor Anténio d’Avila com inimeras
acusacgoes contra os editores.

Ndo havia novidades no discurso de D’Avila. [...] Para ele, o jogo de
envolvimento “criado” pelos “colonizadores culturais americanos” por meio do
cinema, da literatura e os quadrinhos poderia fazer - “e sem dulvida esta
fazendo” - da mente e do carater de criangas e adolescentes uma “deploravel
filosofia da vida”, em que os valores se mediriam pela for¢a e pelo terror.
Assim, todas as revistas de aventura importadas dos Estados Unidos eram

“um veiculo comercial de um poderoso aparelho de deformagao da alma e do
coragéo da crianga e do adolescente” (Gongalo Junior, 2004, p. 309).

Uma resposta as criticas que as HQs sofriam veio de um grupo de jovens
desenhistas e intelectuais brasileiros, que organizaram a Primeira Exposi¢do
Internacional de Histérias em Quadrinhos, em 1951 (Moya, 2012) — uma tentativa de

dar uma resposta as campanhas contrarias aos quadrinhos.
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Os quadrinhos se propagaram no Brasil, inicialmente, com a revista O Tico-
Tico, com inicio em 1905. Revista com publica¢cdes dedicadas para as criangas, tinha
como personagem mais famoso o Chiquinho. Quem era Chiquinho? Durante muitos
anos foi considerado, erroneamente, como “tipico quadrinho brasileiro” (Moya, 1994,
p. 34). No entanto, Chiquinho era uma coépia da histéria norte-americana, que foi
revelada em 1951 pelo grupo de desenhistas e intelectuais brasileiros. “A cultura
brasileira reconhecia que o herdi nacional mais citado pelos detratores dos quadrinhos
era alienigena” (Ibidem, p. 24). O plagio de Buster Brown durou décadas e sua
revelacao foi uma resposta a perseguicéo e preconceito que os quadrinhos sofreram
no contexto brasileiro.

Mesmo com um comego nao tao glorioso e com dominagao estrangeira, a
revista O Tico-Tico, que publicou por mais de 50 anos HQs infanto juvenis, despertava
muitos sentimentos favoraveis aos quadrinhos. Por exemplo, para o jornalista Anibal
Martins Alonso: “Florescia o entusiasmo das criangas pela alfabetizagao” (Moya, 1994,
p. 35). Carlos Drummond de Andrade, que escreveu uma crdnica sobre a revista no
seu aniversario de 50 anos, afirmou:

O Tico-Tico era de fato a segunda vida dos meninos do comeco do século, o
cenario maior em que nos inseriamos para fugir a condigdo escrava de falsos
marinheiros, trajados dominicalmente com o uniforme, porém sem o navio

que nos subtraisse ao poderio dos pais, dos tios e da escola. E era também
misto de escola disfargada de brincadeira (Moya, 1994, p. 36).

Drummond, além de evidenciar a fuga, um momento de prazer alternativo as
condicbes de adversidade de boa parcela da populagdo brasileira, antecipou
vantagens do uso dos quadrinhos, como: a penetragdo popular e a ludicidade
favorecida pela catarse. A “escola disfarcada de brincadeira” salientada por
Drummond levaria décadas para minimizar o preconceito.

Mais do que negar o status de arte, os quadrinhos foram vistos por muitos
como uma ameagca a intelectualidade das criangas e jovens, associada a um publico
inculto e potencialmente transgressor. Corroboramos com Feij6 (1997), de que meios
de entretenimento popular costumam ser julgados e condenados antes mesmo de
terem seu potencial artistico avaliado. Assim foi com os quadrinhos, com o samba, o
blues, o rock, o rap... O rock inclusive se tornou o “bode expiatorio” da vez, o que

diminuiu a pressao sobre os quadrinhos.
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1.6 QUADRINHOS COM INTENCIONALIDADE EDUCATIVA: UMA ALTERNATIVA
AO PRECONCEITO

Desde o auge do preconceito em meados da década de 1950, quadrinistas,
roteiristas, editoras e posteriormente os pesquisadores tém dedicado décadas de
esforgcos na valorizagéo do status dos quadrinhos (Bari, 2008).

Como uma resposta as criticas que as HQs sofriam, muitas editoras passaram
a ter publicagdes de HQs com intencionalidade educativa.

Tanto as linhas editoriais americanas quanto as européias e asiaticas tiveram
publicagdes com intencionalidade didatica ou paradidatica nas historias em
quadrinhos, com novos titulos continuamente langados até a atualidade,
independentemente da publicacdo dos referidos cédigos. Estes somente
serviram a uma estratégia de sobrevivéncia da midia, diante de um opressivo

momento politico cujas praticas visavam eleger e sacrificar “bodes
expiatorios” com visibilidade publica (Bari, 2008, p. 11).

No Brasil, Adolfo Aizen foi um dos principais estrategistas para contornar as
criticas que as HQs sofriam e um dos primeiros responsaveis por langamentos “[...]
com o objetivo exclusivo de mostrar que os quadrinhos, quando traziam temas
educativos em linguagem atraente para as criangas, poderiam ser usados como
complemento na formagao escolar’ (Gongalo Junior, 2004, p. 122).

Aizen é considerado o pai dos quadrinhos no Brasil e um dos principais
responsaveis pela introducao, producao, circulagdo e busca pela aceitagdo das HQs
no Brasil.

[...] um empreendedor muito ativo e verdadeiro entusiasta dos quadrinhos,
sempre preocupado com a aceitagdo dessa linguagem narrativa pelo povo
brasileiro, principalmente pelos pais e professores, que, em sua opinido,

representavam um publico a ser cortejado e cativado em favor dos
quadrinhos (Vergueiro, 2017, p. 45).

Apods perder, em 1939, os direitos de distribuicdo no Brasil de personagens
famosos — como Flash Gordon, Tarzan e Mandrake — para Roberto Marinho, Aizen
publicou a série Grandes Figuras do Brasil — album produzido em dois volumes, em
1939 e 1940, publicados na revista Suplemento Juvenil. A ideia da publicagdo com
personagens importantes da histéria surgiu para enfraquecer as criticas do padre
Arlindo Vieira (Gongalo Junior, 2004).

Aizen enviou um exemplar ao entao presidente da Republica Getulio Vargas
(1882-1954). Num bilhete anexo, “[...] justificou o presente como uma demonstragao

de que as histérias em quadrinhos poderiam ser Uteis na formagao das criancas’
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(Gongalo Junior, 2004, p. 95). Vargas respondeu Aizen, que além de guardar o bilhete
com a resposta de Vargas como um troféu, “[...] criou o habito de mandar exemplares
de revistas em quadrinhos que considerasse educativas a autoridades do Legislativo,
do Executivo e do Judiciario, da Igreja e das Forgas Armadas” (ibidem, p. 96). Cortejar
o poder foi uma das estratégias e praticas utilizadas por Aizen para minimizar a
censura.
Mais tarde, Aizen foi colaborador de Juscelino Kubitschek (JK) (1902-1976).

A Editora Brasil-América Limitada (EBAL), de Aizen, produziu uma biografia sobre JK
lancada durante a campanha presidencial de 1955.

- A revista que o senhor imprimiu a meu respeito ajudou muito minha

campanha. Quero que prometa que vai imprimir outra para ajudar a construir

Brasilia, agora mesmo!

- Pode contar com isso, presidente.

Demorou um pouco, mas a encomenda foi atendida. Em janeiro de 1959

Aizen langou o numero especial de Epopéia: Brasilia, Coragdo do Brasil. Com
apresentagéo do proprio presidente [...]"” (Gongalo Junior, 2004, p. 307).

Nos canteiros de obras, milhares de revistas em quadrinhos da EBAL foram
distribuidas aos operarios desde os primeiros dias.

Aizen sempre esteve muito atento a disseminacdo das campanhas contra os
quadrinhos, tanto as que ocorriam em territério brasileiro como nos EUA, assim como
as tendéncias e estratégias editoriais.

Uma tendéncia que se tornou muito popular a partir da década de 1940 foram
os classicos da literatura em quadrinhos. Nos EUA surgiram a Classics lllustrated
(1941-1971) “[...] uma série de revistas em quadrinhos que viajou por cerca de 30 anos
para 36 paises em 26 idiomas, sendo considerada a mais importante iniciativa da
industria quadrinistica no que concerne a transposicao de obras literarias” (Borges,
2016, p. 100). A ideia trazida para o Brasil por Aizen em 1948, que langou a colegao
Edicao Maravilhosa (1948-1962) e comegou a “quadrinizar” classicos da literatura.
“Quadrinizar” e “quadrinizagao” sdo neologismos atribuidos a Aizen (Gongalo Junior,
2004).

Os editores das duas revistas, ambos imigrantes judeus russos proprietarios
de empresas de comunicagao fora de seu pais de origem, tinham o mesmo modelo
de atuagao: “[...] de um lado, a intengdo pedagdgica de interferir na formagao de
leitores, e, de outro, a intenc&do nao declarada de emprestar prestigio aos quadrinhos
e de consolida-los como linguagem nos primordios de sua presenga na industria
cultural do século XX” (Borges, 2016, p. 202).



52

A maior parte das quadrinizagcbes de classicos da literatura publicadas na
Edicdo Maravilhosa foram importadas da Classics lllustrated com base em romances
de aventuras ja populares (Borges, 2016). Segundo a autora, adaptacoes literarias
que “[...] colaboraram para emprestar prestigio aos quadrinhos, mas também para
fundamentar certa visdo de mundo ocidental ao aproximar os jovens da literatura
folhetinesca de origem anglo-saxa do século XIX” (Borges, 2016, p. 37).

Nesta direcao, durante as 23 primeiras edicdes da Edicdo Maravilhosa, ela
trouxe apenas autores estrangeiros. Somente na edi¢gao 24 foi publicado O Guarani,
de José de Alencar. Depois foram publicados, por exemplo, classicos de Jorge
Amado, José Lins do Rego e Graga Aranha, Lima Barreto e Dinah Silveira de Queiroz.
Esta ultima era uma das criticas as HQs, que se manifestava publicamente contraria
aos quadrinhos.

“Quadrinizar” classicos era polémico entre os autores brasileiros, mas tinha o
apelo das vendas elevadas. “Enquanto a tiragem de 3 mil exemplares de um livro
poderia levar até trés anos para se esgotar, a edicdo em quadrinhos quase sempre
passava dos 70 mil em uma quinzena” (Gongalo Junior, 2004, p. 123).

O “...] comunista convicto, Jorge Amado contrariou até mesmo seu editor,
José Olympio, que achou muito perigosas as adaptagdes porque desestimulariam a
compra dos livros” (Gongalo Junior, 2004, p. 123). Os supostos efeitos provocados
nos leitores de HQs, como preguiga mental e o desestimulo a leitura, eram fortemente
propagados pelos criticos aos quadrinhos. Mas o que Jorge Amado percebeu foi que
0s quadrinhos ajudaram a promové-lo e aumentar a procura por outros titulos
(Gongalo Junior, 2004).

Como bom estrategista e incansavel na tentativa de convencer os escritores
e os formadores de opinido de que as HQs educativas da EBAL eram exemplos
positivos, Aizen mandou colocar no final das quadrinizacdes de romances da Edi¢cao
Maravilhosa a seguinte frase: “Se vocé gostou dessa histéria, procure ler o proprio
livro, adquirindo-o em qualquer livraria. E organize sua biblioteca — porque uma
biblioteca é sinal de cultura em bom gosto” (Gongalo Junior, 2004 , p. 260).

Alguns classicos, pioneiros de ficgao cientifica, também foram quadrinizados,
como: Vinte mil léguas submarinas (1949), Da terra a lua (1954), Viagem ao centro da
terra (1960) de Julio Verne; Guerra dos mundos (1956), Maquina do Tempo (1958),
Primeiros homens na lua (1959), de H. G. Wells; Frankenstein (1952), de Mary

Shelley. Julio Verne foi o segundo autor que mais teve obras quadrinizadas (Borges,
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2016), evidenciando o prestigio da ficg&o cientifica nos quadrinhos para além das tiras
de ficgdo cientifica e das revistas de super-herais.

A quadrinizagao de livros populares nao ficou restrita a Classics lllustrated e
a Edicdo Maravilhosa. Ja em 1954, a principal editora concorrente da EBAL, a Rio
Grafica Editora (RGE), vinculada ao grupo Globo, langou a cole¢cdo Romance em
Quadrinhos, “[...] um similar sem-cerimonioso de Edigcdo Maravilhosa, da EBAL”
(Gongalo Junior, 2004, p. 202). Mais do que a incorporagdo da proposta pelas
concorrentes diretas, a adaptacdo de classicos em quadrinhos se tornou uma
tendéncia em varios paises e mudou de formato nos ultimos anos: “O mercado das
quadrinizagdes migrou do formato revista para o formato livro, ou seja, saiu das
bancas e foi para livrarias e para bibliotecas escolares, ao mesmo tempo em que se
desenvolveu o mercado do quadrinho adulto no formato graphic novel’ (Borges, 2016,
p. 205). O formato graphic novel sera abordado na sequéncia deste trabalho.

Outro nucleo que realizava muitas criticas aos quadrinhos era o religioso.
Aizen, como parte de sua estratégia para minimizar a resisténcia de padres, langou a
Série Sagrada (1953-1960) (figura 8) — uma revista em quadrinhos com tematica
religiosa, que contava a vida de padres, santos e missionarios e que teve como editor
um dos religiosos mais populares do Rio de Janeiro, o conego Anténio de Paula Dutra
(Gongalo Junior, 2004).

Figura 8 - Capa da Série Sagrada.

Fonte: Série Sagrada, Rio de Janeiro, EBAL, n. 1, 1953.
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A estratégia de Aizen foi frutifera e a Série Sagrada teve sucesso de marketing
na imprensa, além de retorno positivo entre padres, freiras e “[...] catdlicos ilustres
como o deputado Euripedes Cardoso de Menezes” (Gongalo Junior, 2004, p. 284).
Era um apoio importante para Aizen, ja que o “[...] pastor protestante convertido ao
catolicismo” (Euripedes), foi editor da revista Anaué, “[...] que era porta-voz da Agao
Integralista Brasileira (AlIB), movimento de carater fascistizante e anticomunista”
(Abreu, 2010, np). Euripedes era considerado um “[...] lider de proje¢cao nos meios
cristdos do Rio de Janeiro, com destacada atuacdo no combate ao comunismo”
(ibidem).

Outra revista lancada por Aizen — neste aceno aos criticos e como parte da
estratégia de evidenciar sua preocupacao em fazer HQs educativas — € a Ciéncia em
Quadrinhos (1953-1958) (figura 9).

Figura 9 - Capa da Ciéncia em Quadrinhos.
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a em Quadrinhos, Rio de Janeiro, EBAL, n. 1, 1953.

Fonte: Ciéngi

A revista Ciéncia em Quadrinhos (1953-1958) & provavelmente a primeira
iniciativa brasileira de comunicar ciéncia via HQs (Jacques; Silva, 2021). Suas edigdes
exploraram narrativas relacionadas a atmosfera, combustao, circulagdo do sangue,

alimentacao, luz, raios-X, atomos, por exemplo (ibidem).
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Aizen acreditava que a Ciéncia em Quadrinhos, ao lado da Série Sagrada e
Edigcdo Maravilhosa, eram as que melhor representavam “[...] sua preocupag¢ao em
fazer ‘bons’ quadrinhos” (Gongalo Junior, 2004, p. 262), tanto que comumente enviava
generosos lotes destas edi¢cdes a professores, padres e politicos.

Ainda como forma de mostrar sua preocupacgao em oferecer bons quadrinhos,
Aizen criou em 1954 seu préprio cédigo de ética/conduta, inspirado no Comics Code
Authority norte-americano. Assim, “[...] o codigo permitia que as histérias importadas,
por exemplo, fossem mutiladas ao ser adaptadas para o portugués: o texto e os
cenarios tinham de ser alterados, para que o leitor identificasse elementos brasileiros”
(Gongalo Junior, 2004, p. 257). Desta forma, a maior parte das produgdes da Ciéncia
em Quadrinhos é posterior ao codigo de ética da EBAL, como a edigdo numero 19, de

1956, que apresenta a nogao de atomo (figura 10).

Figura 10 - Capa da Aventuras no coragéo do atomo.
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A HQ Aventuras no coragdo do atomo (1956) buscava explicar a estrutura do
atomo, as contribuigcbes de diferentes personagens das ciéncias em seu estudo, a
nogao de energia nuclear, fissdo nuclear, reacao em cadeia e os inumeros beneficios

e aplicagdes dessa emergente forma de energia.
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Na década de 1950, a General Eletric — conglomerado de empresas, com
sede nos Estados Unidos que atua em inumeros segmentos, incluindo energia —
ilustrou varias HQs de uma série chamada Adventures in Science. A edicdo chamada
Inside the Atom (1955) foi adaptada pela EBAL na Ciéncia em Quadrinhos, e se
transformou em Aventuras no coragéo do atomo (1956) (Jacques; Sllva, 2021). Outras
publicacbes da Ciéncia em Quadrinhos também foram edi¢cbes de outras produgdes

da General Eletric (ibidem).

Figura 11 - Quadros de Inside the Atom.

" Fonte: Pictorial Media, 1955.

Figura 12 - Quadros de Aventuras no coragdo do atomo.
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Fonte: Ciéncia em Quadrinhos, Rio de Janeiro, EBAL, n. 19, 1956.
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Outra iniciativa para comunicar ciéncia via HQs aconteceu na revista Ciéncia
Popular (1948-1960), que “[...] tinha um projeto especifico de educagéao e divulgagao
cientifica direcionado a estudantes, profissionais e demais interessados em adquirir
uma ampla formacéao de divulgacéo cientifica” (Silva, 2009, p. 10). A revista concebida
pelo engenheiro do exército Ary Maurell Lobo apresentava além de noticias e artigos,
“[...] quadrinhos, excertos de livros, reportagens fotograficas, debates, suplementos,
cursos, discursos, anedotas, problemas légicos e matematicos, dicionario, cinema e
modelos desmontaveis” (Silva, 2009, p. 53). Portanto, diferentemente da Ciéncia em
Quadrinhos, a Ciéncia Popular ndo era uma revista de quadrinhos, mas que passou a
incorpora-los em suas edigoes.

Em 1950, temos uma HQ denominada Dagwood consegue cindir o atomo
(figura 13) que busca explicar a estrutura do atomo, as no¢des de energia nuclear e
em como criar uma reacdo em cadeia. E possivelmente a primeira HQ completa

publicada no Brasil com viés cientifico (Jacques; Silva, 2021).

Figura 13 - Dagwood consegue cindir o atomo.

Fohte: Ciéncia Popular, n. 20, 1950.
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Segundo Silva (2009), a histéria € uma adaptagdo do livro Learn how
Dagwood splits the atom (1949), em que personagens famosos dos quadrinhos
(Dagwood, Blondie, Popeye e outros) sdo encolhidos por Mandrake e passam a
explorar o universo atdbmico.

Na abertura da HQ sao citados os créditos do artista e das pessoas que
supervisionaram a elaboragao do material: “A fim de tornar facilmente compreensiveis
as primeiras nogoes de energia nuclear, foram preparados estes desenhos por JOE
MUSIAL, sob a supervisao dos Drs. JOHN R. DUNNING, prémio Nobel, LOUIS HEIL
e MAXWELL L. EIDINOFF, e outros” (Ciéncia Popular, 1950, p. 40).

A introdugéao do livro, que supostamente da origem a HQ, é de Leslie Groves
— principal lider militar do Projeto Manhattan.

Para aqueles que irdo lé-lo com atengéo, este livro trara uma compreensao
mais clara da energia atdbmica. Muitos entenderdo o que os confundiu
anteriormente. Meras palavras nao precisam assusta-los no futuro — palavras

como fisséo, isétopo, préton, reacdo em cadeia e bomba atdbmica. Este livro
tranquilizara os temerosos de que o futuro pode ser brilhante (Groves, 1949,

np).

Outro colaborador do livro é o fisico Dunning, especialista na fisica de
néutrons e que também atuou no Projeto Manhattan. Quanto ao prémio Nobel, citado
na abertura da HQ, ndo localizamos Dunning na relagdo de laureados. O outro
colaborador, Eidinoff, havia publicado anteriormente um livro com muitas ilustragdes,
denominado Atomics for the Millions (1947), abordando os principios basicos por tras
do desenvolvimento da energia atdmica e de suas potencialidades para o futuro.

Silva (2009, p. 66) aponta que: “O livro serviu como propaganda do governo
norte-americano para promover as pesquisas em energia atbmica, propiciando uma
visdo favoravel do empreendimento”. Foi uma forma de difundir uma imagem positiva
apos os eventos de Hiroshima e Nagasaki.

A criagcao de HQs, mesmo com intencionalidade didatica, associadas a
interesses politicos ndo era novidade. Durante a Segunda Guerra Mundial, Eisner
produziu HQs a pedido do governo dos EUA para instruir soldados sobre o uso de
equipamentos militares e técnicas de higiene pessoal. HQs com a mesma finalidade
foram utilizadas no Vietna (Carvalho, 2006). A China também produziu HQs “[...] como
instrumento de educacao e formagao ideoldgica” (Luyten, 1987, p. 54).

E evidente que a produgdo das HQs s&o condicionadas aos fatores politico-

sociais. E no cenario brasileiro “[...] se iniciou em moldes muito mais imitativos do que
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criativos” (Luyten, 1987, p. 63). A influéncia das HQs norte-americanas iam “[...] desde
o0 nome da personagem até o préprio roteiro da histéria que incluia, na maioria das
vezes, habitos e rotinas muito distantes das nossas” (Lachtermacher, 1985, p. 43).

E isto aconteceu também nas produg¢des de HQs com abordagens cientificas.
O Brasil, com o apoio aos paises aliados na Segunda Guerra, teve espalhado no pré
e pos-guerra HQs de cunho ideoldgico (Luyten, 1987). Nesta diregao, a publicagéo da
HQ Dagwood consegue cindir o atomo (1950), na revista Ciéncia Popular, contou com
a liberacdo dos direitos autorais pela King Features Syndicate, um dos principais
syndicates dos EUA.

As HQs com intencionalidade educativa surgiram como uma resposta as
criticas e ao intenso movimento de preconceito que os quadrinhos sofreram. Uma das
criticas as HQs, no Brasil, era a imposi¢ao da cultura norte-americana e a propaganda
politica e ideologica. Mesmo como alternativa das editoras frente as criticas, as HQs
com abordagens de nogbes cientificas continuaram impregnadas de tragos
ideoldgicos — importado dos EUA no caso brasileiro.

Enfim, com criticas e ressalvas, tinhamos narrativas que tratavam de nogdes
de ciéncias utilizando elementos da linguagem dos quadrinhos. Um embrido de outras

iniciativas.

1.7 MUDANCAS NOS ARES: O MOVIMENTO UNDERGROUND E A
VALORIZAGAO POR INTELECTUAIS

Como alternativa a censura, a década de 1950 é caracterizada por
transformacdes. Surgem quadrinhos que questionam a sociedade sobre aspectos
filosoficos e sociopsicologicos (Xavier, 2018) e, também, personagens mais
introspectivos e intelectuais (Furlan, 1985; Luyten, 1987). Destacamos
Mindium/Peanuts (1950) de Charles Schulz, que retrata o fracasso americano com
Charlie Brown, um personagem azarado e melancolico. A tira teve enorme sucesso e
no seu auge foi publicada em mais de 2.500 jornais, de mais de 70 paises, atingindo
um publico esti