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“If music stops, and art ceases, and beauty fades,
what have we then?”

(Julie Berry)



RESUMO

Na presente monografia, sera feita uma analise estrutural e ambiental das Reservas
Técnicas do Museu Victor Meirelles, tendo como base pontos teéricos apontados
pelo campo da Conservacdo Preventiva e observando pontos como seguranca,
ambiente, armazenagem, estrutura e organizacdo das Reservas deste Museu,
através de documentos institucionais, textos da area e entrevistas feitas com o0s
funcionarios da instituicdo. O objetivo desta monografia € observar, através destes
parametros, se estas Reservas Técnicas, como espacos de guarda, estdo aptas
para receberem obras de arte e se cumprem seu papel na conservagao do acervo
do Museu.

Palavras-chave: 1 Conservacgdo; 2 Reserva Técnica; 3 Museu Victor Meirelles.



ABSTRACT

In this monograph, a structural and environmental analysis will be made of the
Technical Reserves of the Victor Meirelles Museum, based on theoretical points
highlighted by the field of Preventive Conservation and observing points such as
security, environment, storage, structure and organization of the Reserves of this
Museum, through documents institutional documents, area texts and interviews
carried out with the institution's employees. The objective of this monograph is to
observe, through these parameters, whether these Technical Reserves, as storage
spaces, are capable of receiving works of art and whether they fulfill their role in
evaluating the conservation of the Museum's collection.

Keywords: 1 Conservation; 2 Technical Reserve; 3 Victor Meirelles Museum.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho de concluséo de curso visa fazer uma analise técnica sobre as
Reservas Técnicas do Museu Victor Meirelles (MVM), buscando observa-las sob a
Otica de espacos de guarda pensados para receberem obras de arte e percebendo
se elas estédo aptas para auxiliarem na conservagao do acervo do Museu.

A escolha do presente tema se deu através de discussdes sobre a dificuldade
de transformar edificios que ndo foram pensados para se tornarem museus em
instituicBes permanentes, sabendo que estas adaptacdes nas areas expograficas
podem ser bastante complexas, esta dificuldade se torna maior ainda quando se
trata das Reservas Técnicas, visto que estas precisam cumprir uma série de
especificacdes para que possam funcionar de maneira correta e proveitosa na
conservacao e preservagdo de um acervo museoldgico.

A escolha do Museu Victor Meirelles se deu pelo fato de se tratar de um
edificio historico, cujo sua primeira funcao foi servir como habitacdo, sendo assim, a
casa teve que passar por diversas adaptacées no decorrer dos anos, ocorrendo até
mesmo duas ampliacdes para um prédio adjacente, local em que as Reservas se
localizam atualmente.

Sabendo de todas essas especificacdes necessarias e da importancia destes
espacos de guarda em uma instituicdo, juntamente com o fato de que o MVM
passou por uma reforma entre os anos de 2016 e 2019, em que foram feitas
ampliacdes no espaco fisico da Reserva, surgiu a questdo: sera que o Museu
funciona com uma Reserva Técnica que contém uma estrutura adequada para o
acervo?

A casa em que o Museu esta localizado se tornou famosa por ter sido o local
de nascimento de Victor Meirelles, um pintor, desenhista e professor nascido em
Nossa Senhora do Desterro, que deu inicio a sua carreira desenhando paisagens da
cidade. Em 1847, ele entrou na Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro
e com 20 anos conquistou o Prémio Especial de Viagem a Europa, onde morou na
Itadlia e na Franca, se dedicando ao estudo e ao trabalho. Quando retornou ao Brasil
se tornou professor honorario da Academia Imperial de Belas Artes, onde ensinou
pintura historica.
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A relacdo da casa com o pintor fez com que ela se tornasse alvo de interesse
de intelectuais durante os anos de 1930 e 1940, que tinham o desejo de criar um
museu em homenagem a Meirelles. Desde 0 momento em que ocorreu a compra do
imovel, em 1946, ficou claro que intervencdes seriam necessarias, e desta época até
sua ultima reinauguracdo, em 2022, o Museu passou por diferentes fases de
adaptacdes para a adequacdo técnica e arquitetdnica, com a intencdo de ampliar os
servigcos da instituicao.

A importancia desta analise se da ao fato de que, as reservas técnicas séo
uma parte importante dos museus e sua criagdo deve ser definida na fase de
projecao de um museu (Mirabile, 2010, p. 4). Para além de sua proje¢éo, a reserva
deve ser um ambiente estavel e por isso precisa ter uma supervisdo para impedir
irregularidades que podem ocorrer, sendo assim, tratar sobre esse assunto e 0s
problemas que uma possivel ma adaptacao de reservas técnicas podem trazer, é de
suma importancia, jA que os acervos passam grande parte do tempo nesses
espagos e se ndo forem armazenados corretamente, com um bom controle
ambiental e uma boa projecédo, podem ocorrer danos irreparaveis nas colecoes.

Por isso, o presente trabalho tem como objetivo especifico observar as
Reservas Técnicas do MVM, avaliando o ambiente em que as pegas se encontram
atualmente e buscando perceber se os padrbes estabelecidos pelo Plano
Museoldgico de 2019 do Museu estdo em vigor.

Nesta andlise serdo utilizadas como base teorica alguns pontos importantes
apontados pelo campo da Conservacao Preventiva, em especial os trabalhos de
Froner (2008) e Mirabile (2010), que trazem apontamentos importantes para o
funcionamento desses espacos de guarda dos acervos. Neste processo seréo
apresentados 0s possiveis erros e acertos que podem ser cometidos no processo,
pontuando pareceres técnicos que impecam esses erros para que se possa
salvaguardar o acervo de forma mais proveitosa e segura.

O trabalho é um estudo de caso que utiliza uma abordagem de pesquisa
qualitativa e tem método exploratorio, ele ir4 tratar em diversos momentos sobre a
casa e 0 museu, mas seu foco sdo as Reservas Teécnicas da instituicdo. Para a
realizacdo desta pesquisa, seréo feitas visitas in local para observacdo do espaco,
entrevistas com a equipe técnica da instituicdo e terd como fonte: bibliografias,
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documentos produzidos a nivel institucional, além de outros estudos de caso e
documentos que possam ajudar.

Para que os objetivos deste trabalho sejam alcancados, o trabalho sera
dividido em trés partes: a) De casa para museu; b) Museus e Reservas Técnicas; c)
Estudo de caso das Reservas Técnicas do Museu Victor Meirelles.

A primeira parte ira focar no processo de criagcdo do Museu, para iSso, sera
feito um levantamento historico sobre a casa, mostrando como o entorno teve
influéncia em sua construcdo e quais papéis ela teve antes de ser vendida para a
Unido em 1946. Neste momento também serdo tratadas as escolhas que levaram a
casa a ser tombada e como 0 museu se inseriu dentro da casa, quais foram as
adaptacdes feitas, trazendo um pouco sobre as grandes reformas pelas quais ela
passou até chegarmos as ultimas, quando o anexo foi integrado ao espaco do
museu.

A segunda parte tratard especificamente sobre o universo dos museus, como
eles surgiram através do colecionismo e como se desenvolveram até se tornarem as
instituicbes voltadas para a comunicacdo com a sociedade que temos hoje, apos
entendermos melhor esta parte, iremos adentrar mais a fundo nas instituicdes,
percebendo o que sdo e qual importancia as Reservas Técnicas possuem, e quais
foram as mudancas sofridas no campo da conservacdo preventiva que fez com que
ela se tornasse um dos pontos mais importantes dentro dos museus.

A terceira e Ultima parte, ir4 focar totalmente nas Reservas Técnicas do MVM,
em um primeiro momento ocorrera a apresentacao da mesma, voltando um pouco
para o passado, para quando ela foi criada e como ela esta agora. A partir disso,
sera feito uma andlise técnica do espago e atraves desta andlise, serdo feitas

propostas de melhorias para o funcionamento eficaz da reserva.
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2. DE CASA PARA MUSEU

O Museu Victor Meirelles (MVM) esta instalado em um conjunto arquiteténico
gue une duas edificacdes: um sobrado, que pertenceu a familia do pintor catarinense
Victor Meirelles, e o “Anexo”, um prédio de trés andares adjacente a casa,
construido nos anos 60.

A casa natal de Victor Meirelles, € um sobrado luso-brasileiro, que esta
localizado na esquina das antigas ruas da Conceicéo (hoje Saldanha Marinho) e Rua
da Pedreira (atual Rua Victor Meirelles) e que foi construido entre o final do século
XVIII e o inicio do século XIX, sendo a data exata de sua constru¢do desconhecida.

A Casa esta localizada na area central da cidade de Florianépolis, a 50
metros da Praca XV de Novembro e de outras constru¢des importantes da antiga
Nossa Senhora do Desterro, como o antigo Palacio e a antiga Casa de Camara e
Cadeia do governo de Santa Catarina, além da Catedral Metropolitana de
Floriandpolis, esta ultima podendo ser observada em um dos principais quadros de
Victor Meirelles: “Vista parcial da cidade de Nossa Senhora do Desterro - atual

Florianopolis”.

Figura 1: Vista parcial do Desterro — atual Floriandpolis, Victor Meirelles de Lima,
circa 1851, dleo sobre tela, 78,2 x 120cm.

Fonte: Acervo do Museu Victor Meirelles, 2023.
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Todas essas construgbes fazem parte do inicio da urbanizacdo de Nossa
Senhora do Desterro, que entre o final do século XVIII e o inicio do XIX, ndo passava
de uma pequena e pobre vila, muito rural e isolada, colonizada por acorianos e
madeirenses (Cesco, 2012, p. 143)

A Vila de Nossa Senhora do Desterro j4 era a sede da Capitania de Santa
Catarina desde 1738, periodo em que ocorreu a corrente migratdria em que se
estima que mais de 6.000 acorianos foram transferidos para a llha (Silva, 1999, p.
18), a imigracdo acoriana trouxe influéncias culturais intensas, que tiveram reflexos
na economia, educagéao e no estilo de vida da populagéo.

Foi através do Decreto de 24 de fevereiro de 1823 que a pequena vila foi
elevada a categoria de cidade e se tornou oficialmente a capital da provincia de
Santa Catarina, a partir de entdo as grandes modificacdes urbanas comecaram a
ocorrer, o porto da cidade se torna mais movimentado e o comércio local entra em

crescimento:

“Diferente das cidades europeias ou mesmo do Rio de Janeiro, que ja
tinham conceitos definidos, e redefinidos corriqueiramente sobre espacos
fisicos e suas fungfes sociais no ambito do urbano, Desterro se constréi
como urbes no século XIX.” (Cesco, 2012, p. 159)

O mapeamento da cidade segue, em linhas gerais, o planejamento tradicional
de cidades e vilas portuguesas, possuindo uma pracga central, na época chamada de
Largo da Matriz (atual Pragca XV de Novembro), que poderia ser considerada o
coracgao da cidade.

Em torno dessa praga, recebendo a melhor localizagdo, se erguia a Igreja
Matriz, e nas laterais dela, o Palacio do Governo e a Casa de Camara e Cadeia
(Souza, 1980, p. 26). A partir da praca, saiam as ruas, que foram tracadas formando
quadras regulares seguindo a Provisdo Real de 1747, uma destas ruas sendo a Rua

da Pedreira.

1 Eleva & categoria de Cidade todas as Villas que forem Capitaes de Provincias (Brasil, 1823)
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Figura 2: Mapa de Desterro do século XIX?2

Fonte: Elaborado por Sabrina Boeira, NEAB/UDESC, 2013.

2 Elaborado por Sabrina Boeira, a partir da digitalizacdo de material de Eliane da Veiga. E
resultado do Projeto Escraviddo na llha de Santa Catarina, ligado ao Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros — NEAB/UDESC. Retirado de Andrade (2022)
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Figura 3: Recorte do Mapa de Desterro do Século XIX3
Palhoca
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Fonte: Elaborado por Sabrina Boeira, NEAB/UDESC, 2013.

A influéncia portuguesa também pode ser vista na arquitetura doméstica da
llha de Santa Catarina, de acordo com Souza (1980), as constru¢des situadas na
zona urbana, tinham dimensdes de fachada bem exiguas e era muito raro os
edificios construidos em terrenos com mais de quatro ou cinco bracas de frente (p.
211).

Nas casas, era comum 0 uso do pau-a-pique, da taipa e do estuque, e
ganhavam suporte através das pesadas esquadrias das portas e janelas (Souza,
1980, p. 212). Nas moradinhas de casas, como eram chamadas as casas térreas da
época, devido ao seu tamanho, costumavam haver apenas trés ou quatro cobmodos,
sendo um ou dois deles as alcovas - quartos apertados sem abertura para a rua, o
local em que as mulheres costumavam ser mantidas -, estrutura muito comum das

casas portuguesas da época.

3 Elaborado por Sabrina Boeira, a partir da digitalizacdo de material de Eliane da Veiga. E
resultado do Projeto Escraviddo na Ilha de Santa Catarina, ligado ao Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros — NEAB/UDESC. Retirado de Andrade (2022)
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Em seu texto, Souza aponta que o0s sobrados se tornaram reflexos da
melhoria econémica e do crescimento do comércio e do porto da cidade, j& que
simbolizavam a prosperidade de seus donos, pois eram construcdes mais ricas e
possuiam um melhor desenvolvimento arquitetdnico, esses sobrados comecaram a
se tornar mais comuns nas primeiras décadas do século XIX, momento em que a
cidade comecou a crescer para a zona mais proxima ao porto, de acordo com
Oswaldo Rodrigues Cabral (1979) o largo do palacio era o local que possuia 0 maior
namero de sobrados (p. 244).

Nesta area se fixaram os armadores e comerciantes, estima-se que na Rua
do Principe (atual Conselheiro Mafra) existiam 197 construcfes, e 31 delas eram
sobrados. A influéncia do comércio pode ser vista na arquitetura dos sobrados, ja
gue eles possuiam duas finalidades, o térreo era usado para os negocios da familia

e a parte superior para habitacdo (Souza, 1980, p. 220)

“Os sobrados tinham por finalidade conjugar o bindmio moradia-comércio
num s6 edificio, numa época em que nao havia meios de transporte que
possibilitassem um deslocamento rapido e eficiente entre a habitacdo e o

ponto de negdcios.” (Veiga, 2008, p. 190 apud Comerlato, 2011, p. 161)

O sobrado que pertenceu a familia de Victor Meirelles, e que hoje abriga o
MVM € uma das ultimas edificacdes do estilo oitocentista que ainda esta de pé em
Floriandpolis, por se tratar de um sobrado construido entre os séculos XVIII e XIX,
as caracteristicas da arquitetura comercial podem ser facilmente percebidas no
mesmo.

Trata-se de uma construcdo intermediaria entre o tradicional porta-e-janela e
0s sobrados mais requintados da época, a casa foi construida se alinhando a rua, o
que traz a auséncia de recuos nas calcadas, e desenvolve-se em dois pavimentos,
possuindo uma planta alongada, com uma frente pequena e uma grande
profundidade (Gonzaga, 2017, p. 49).
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Figura 4: Caracteristicas da casa natal de Victor Meirelles

Paredes externas de pedra e

paredes internas de tijolo e estuque

revestidas com reboco de cal
07
dassié educativo

Fonte: Museu Victor Meirelles: Dossié Educativo, 2009.

De acordo com o projeto de restauragdo e ampliacdo do Museu Victor
Meirelles, “O sobrado esta implantado sobre um solo estavel com uma grande laje
de pedra, que, a principio, confere uma base soélida para as fundagdes.” (2014, p.
24) e no que se diz respeito ao método construtivo, as fundacdes do sobrado foram
feitas em alvenaria de pedra tipo baldrame corrido e possuem uma grande
espessura externa, que vai reduzindo internamente.

Ja as paredes apresentam uma composicao de tijolos, pedra e estuque, e séo
revestidas com reboco e cal, e a cobertura da casa é feita por um telhado em quatro
aguas com telhas de ceramica do tipo capa-e-canal, que tinham o acabamento com
beiral tipo beira-seveira.

Internamente, as paredes de estuque contém estrutura de barrotes e o

assoalho e a escada séo feitos de canela, as portas e janelas possuem grossos
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requadros de madeira macica e postigos cegos, que conferem ao sobrado uma
fisionomia austera.

Para além destas caracteristicas, as portas laterais acabaram sendo
adaptadas a topografia, uma adequacao feita em decorréncia do grande desnivel na
rua em que a casa estéa localizada. J4 as janelas sdo compostas por dois elementos:
uma parte externa envidracada em guilhotina e folhas internas inteiramente em

madeira (postigos). (Museu Victor Meirelles, 2019, p. 72)

Figura 5: Planta dos dois pavimentos da casa natal de Victor Meirelles
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Fonte: Museu Victor Meirelles

O sobrado pertencia aos avos maternos de Victor Meirelles e foi o dote de sua
mae, Maria da Concei¢cdo pelo casamento com seu pai, Antdnio Meirelles de Lima,
em outubro de 1831. Como era o costume da época, no andar térreo funcionava o
armazém de secos e molhados de Antdnio, e no pavimento superior era a suposta
residéncia da familia, local onde o artista possivelmente nasceu, em 18 de agosto de
1832.

Em algumas imagens antigas, podemos notar ao lado do sobrado, uma outra
casa, que também pertenceu a familia do artista. Ambos os imoveis sdo colocados
como possiveis primeiros locais em que ele pode ter produzido suas primeiras obras,
mesmo gue seja impossivel ter certeza de onde ficava seu atelié, visto que a familia
possuia outros imoveis para além desses. (Franz, 2017, p. 313, apud Andrade,
2022, p. 59)
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Figura 6: Casa natal de Victor Meirelles

Fonte: Arquivb 'oh.a Santos, IPHAN/ Danielg brisiihé Si'l\./ar.

Em seu livro “Victor Meirelles: Biografia e legado artistico” (2014), Teresinha
Sueli Franz traz um pequeno historico da casa, que seguiu pertencendo a familia de
Victor até o falecimento de Anténio, em 1853, quando o artista e seu irmao, Virgilio a
receberam como heranca, juntamente a outros trés imoéveis da familia. Através do
inventario de Anténio Meirelles de Lima#*, Franz (2014) aponta que a casa natal de
Victor era, na verdade, a de menor valor entre as herdadas pelos irméos, avaliada
no valor de 1.500$000 (um conto e quinhentos mil réis).

Durante o processo do inventario, Victor estava estudando na Europa, vindo
retornar ao Brasil, mais especificamente ao Rio de Janeiro, apenas dois anos
depois, em 1861, ano em que, no més de novembro ele voltou a visitar Desterro,
logo apds esta visita, sua mae, seu irmao e sua tia materna também se mudaram
para o Rio de Janeiro.

Apés a mudanca da familia para o Rio, o sobrado foi a ultima propriedade
mantida por eles em Desterro e so foi vendida, através de uma procuragédo assinada
por Victor, Virgilio e Maria da Conceicdo, préximo ao final do século XIX, processo

4 Processo N° 192 - Livro 12. Arquivo do Judiciario Catarinense, Documentagdo proveniente
do Juizado de Orfaos e Ausentes da Cidade do Desterro - llha de Santa Catharina
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que consta em um Registro de Escritura Publica® feito no cartério Zoé Lacerda, em
Floriandpolis, em que indica que o comprador foi Victor Sanseverino:

“20 de janeiro de 1896 - Florianépolis
Um sobrado a Rua Saldanha Marinho n° 3, esquina da rua Victor
Meirelles, fazendo frente ao antigo (palavra ilegivel) da Policia.

(...)

O Comendador Victor Meirelles de Lima e sua mulher dona Rozélia
Meirelles de Lima e Virgilio Meirelles de Lima por seu procurador
Francisco Pereira do Rio de Janeiro.

Titulo: Compra e venda - Escritura de venda Publica - 1.200$000

Cartorio 1° Oficio de Registro de Imoveis - Livro 3” (Registro de Escritura
Publica apud Franz, 2014, p. 82)

Ap6s a morte de Sanseverino, a casa foi herdada por seu neto, Nicolau
Camerieri, um imigrante italiano que trabalhava como relojoeiro na capital, de acordo
com Vogel (2002), Nicolau ndo havia feito nenhuma alteracao fisica que fosse muito
substancial na casa e a alugava por Cr$200,00 mensais, nessa época, 0 imével ja
havia servido como residéncia, bar e restaurante. Camerieri j4 era o proprietario da
casa ha alguns anos quando as primeiras discussfes para o tombamento da casa

comecaram a surgir.

Figura 7 e 8: Fotos da casa Natal de Victor Meirelles, onde é possivel ler as
fachadas “Restaurante Oriental” e “Bar e Armazém”

Fonte: Acervo Noronha Santos.

Essas discussdes tiveram inicio nos anos 30, quando o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi criado. Nesse periodo surgiu o desejo pela
criacdo de um museu em homenagem ao artista, vinda de Rodrigo Melo Franco de

Andrade - Diretor do Servigco do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) -,

5 Cartério do 1° Oficio de Iméveis — Livro 3 - Fls 64 — sob o n° de registro 413, em data de
20/06/1896)
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que através de correspondéncias com Gustavo Capanema - Ministro da Educacao e
Saude -, solicitava a criagdo do museu, porém nenhum projeto foi adiante e a ideia
foi se arrastando até a década seguinte.

Esse desejo pela criacdo do museu néo foi um caso isolado, de acordo com o

Plano Museolégico do Museu:

“A criacdo do Museu nao se recortou como gesto circunstancial e solitario
no seu tempo. A atmosfera de ebuli¢cdo cultural, politica e social, que ja se
esbogava no Brasil na Semana de Arte Moderna, em 1922, dinamizou-se
ainda mais nos anos 1930. Foi nesse cenéario que um grupo de intelectuais
se reuniu em torno de uma proposta de proteger e preservar os bens
patrimoniais do pais. Iniciaram-se entdo os tombamentos de grandes
monumentos e surgiu a iniciativa de criar uma série de museus espalhados
por todo o territério nacional, dentro de uma politica mais ampla de
preservagéo.” (Museu Victor Meirelles, 2019, p. 6)

Através dessa busca pela preservacdo dos bens patrimoniais e culturais do
pais, no decorrer dos anos 40 diversos museus foram criados por todo territério
nacional, foi nesse periodo que surgiram muitos museus de arte, entre eles o Museu
de Arte de S&o Paulo em 1947, o Museu de Arte Moderna em 1948 e o Museu de
Arte de Santa Catarina em 1949. (Vogel, 2002, p. 29-30)

Com essa tendéncia de criagdo de museus, as discussdes sobre a criagédo do
de um museu em homenagem a Victor Meirelles em sua cidade natal voltaram a
cena e se tornaram mais substanciais, as movimenta¢des para o tombamento da
casa natal de Victor podem ser observadas no processo n° 342_T_44, que conta
com documentos reunidos e disponibilizados pelo Arquivo Central do IPHAN, que
reune documentos que vao de 1944 e vai até 1986.

Em 1944 a casa estava sofrendo ameaca de demolicdo, j& que atrapalhava o
transito da cidade, em decorréncia da necessidade de ruas mais largas para a
passagem dos carros, foi neste momento que Heitor Blum - do departamento das
Municipalidades - escreve uma carta para Dr. David Carneiro - Diretor do Edpatri-Rio
-, buscando se informar se a casa estava inscrita no tombamento do Servico do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

A possivel demolicdo da casa torna-se o principal motivo para o aceleramento
do processo de tombamento e criacdo do museu, visto que depois deste primeiro
contato, Rodrigo Melo Franco de Andrade d& a devolutiva de que a casa ndo havia

sido escrita nos Livros Tombo por falta de informacdes, entre elas o nome e o
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endereco do atual proprietario da época, mesmo que houvesse manifestacbes de
interesse publico para que a preservacédo do edificio fosse feita.

Apoés, Rodrigo Melo Franco convida Alfredo Theodoro Rusins (conservador e
secretario do Museu Imperial de Petropolis - RJ) para participar das negociacdes da
casa, este consegue contato com Nicolau e a partir disso eles comecam a
negociagdo para a venda do imovel.

Como dito antes, Nicolau fez poucas alteracdes na casa, fazendo com que ela
mantivesse suas configuracdes iniciais, apesar do mau estado de conservacéo, ela
era a principal fonte de renda de Camariere, mas ele acaba decidindo por vender a
propriedade para Rusins pelo valor de Cr$ 35.000,000 (Silva, 2004, p. 84), fechando
assim a negociacdo com o SPHAN.

A compra é aprovada em 24 de janeiro de 1946 e é efetivada em 22 de
fevereiro do mesmo ano, através do Decreto-lei n° 9.014 que “autoriza a aquisigao
da casa em que nasceu Vitor Meireles e da outras providéncias” (Brasil, 1946).
Quatro anos depois da compra, em 30 de janeiro de 1950 a casa é oficialmente

tombada como patrimdénio nacional:

“Livro do Tombo Histérico da Subsecretaria do Patrimbénio Histérico e
Artistico Nacional, instituido pelo Decreto-lei nimero vinte e cinco, de trinta
de novembro de mil/ novecentos e trinta e sete, dele consta o seguinte a
folhas / quarenta e cinco: ‘Numero de Inscricdo: duzentos e sessenta e
guatro; Obra: Casa a Rua Saldanha Marinho, niumero trés, onde/ nasceu
Vitor Meireles; Natureza da Obra: Arquitetura Civil; / Situacdo: Cidade e
Municipio de Florianépolis, Estado de Santa Catarina; Processo NUmero:
trezentos e quarenta e dois trago T traco quarenta e quatro; Proprietaria:
Unido Federal, serventia do Ministério da Educagdo e Salde, atual
Ministério da Educacgdo e Cultura; Carater do Tombamento: Ex-officio; Data
/ da Inscrigdo: trinta de janeiro de mil novecentos e cinquenta™ (Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, 1950, p. 21.
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Figura 9: Documento enviado por Rodrigo de Andrade para Oscar Castro Cunha,
informando o tombamento da casa.

Cumpro o dever de comunicar a V.5., para os fins conve-
nien?es, haver sido inserito sob n® 26l, a fls. U5 do Livro do Tombo
Historico, desta Diretoria, em data de ontem, o seguinte bem de pro-
priedade da Unido Federal, e da serventia desta reparticios

[

. 3 » * -
Caga s rus Ssldenha Marinho, n® 3, em Florianono-

dis, Estado de Santa Cafarina - onde nasceu o
f v bt

N 2 2 L ¢
Neste ensejo, apresento a V.5, os protestos da minha ele-
vada estima e consideragdo.

Rodrigo M.F, de Andrade
Diretor do PHAN

Fonte: Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional, 1950.

J4 no que diz respeito ao ambito municipal, a casa foi tombada pela
Prefeitura de Florian6polis em 1986° e classificado como Categoria P1 em 19897,
indicando que deve ser totalmente conservada pelo seu valor histérico, artistico,
arquiteténico ou cultural.

O Museu foi inaugurado no dia 15 de novembro de 1952, mais precisamente
as 16 horas, inicialmente, ele recebeu a denominacdo de Museu Casa de Victor
Meirelles. A partir disso, podemos notar como a criagdo da instituicido esta
totalmente interligada com o processo de tombamento da casa, e aqui é importante
ressaltar a importancia de se tombar um bem patrimonial, de acordo com o IPHAN, o
tombamento € o instrumento de reconhecimento e protecdo do patrimdénio cultural,
podendo ser feito pela administracdo federal, estadual e municipal, ou seja, o
tombamento existe para que possamos preservar bens que podem possuir, COMo no
caso da casa, valor historico, cultural e arquitetonico.

Por alguns anos depois de sua criagéo, houve o questionamento sobre qual
seria a tipologia e identidade do Museu (Gonzaga, 2017, p. 37), e seu acervo inicial
se deu, em grande parte, por doacdes de colecionadores particulares e também
algumas obras vindas do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Além

disso, inicialmente, a ideia era que além da preservacdo da casa e a exposicao de

6 Decreto n° 270/86 de 30 de dezembro de 1986
7 Decreto n° 521/89 de 21 de dezembro de 1989
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algumas obras, houvesse a reconstrucao idéntica de como ela era na época de
Victor Meirelles, como podemos ver na declaracdo de Rodrigo de Andrade, durante

a inauguracao do Museu (Franz, 1996, p. 55):

“Esta casa foi incorporada ao Patriménio da Unido e tombada pelo SPAHN,
ndo sO pelo seu carater efetivo, pela relagdo existente entre ela e Victor
Meirelles, como pelo interesse arquitetdnico que apresenta. E um prototipo
da residéncia burguesa do fim do século XVIIl. Com autorizacdo do
Presidente da Republica, foi este imével adquirido pelo governo, reparado e
restaurado, a fim de reconstitui-lo de maneira idéntica a que era na época
em que nasceu Victor Meirelles. Desta maneira prestamos uma grande
homenagem a memodria do artista procurando reconstituir, num ambiente
proprio, parte da sua obra, através de trabalhos expressivos, que traduzam
sua evolugédo e com a ajuda de documentos a eles referentes.” (Arquivo do
IPHAN - 112 Coordenadoria apud Franz, 1996, p. 55)

Como ja citado anteriormente, a casa serviu como diferentes finalidades e
havia passado por poucas modificacbes no decorrer dos anos, fatos que
acarretaram em um péssimo estado de conservacdo, em 47 o engenheiro Raul
Bastos fez um relatério em que relatou um “péssimo estado de conservagéo,
podendo aproveitar- se apenas as paredes externas e algumas internas” (Historico
das intervengOes arquitetbnicas (Arquivo MVM).), mostrando a necessidade de

intervencdes de conservacao e restauracdo da arquitetura da casa.

Figuras 10, 11 e 12: Fachada e térreo da casa

B

Fonte: Acervo Noronha Santos, 1945 - 1945.

Além do mal estado de conservacdo, devemos levar em conta que a Casa
Natal de Victor Meirelles ndo possuia as especificidades necessarias dos prédios
gue séo feitos com o intuito de abrigar museus, e para isso foram necessarias
adaptacdes técnicas. De acordo com o plano museologico do MVM (2019), a casa
passou por 5 grandes intervencbes, que visavam adequa-la técnica e
arquitetonicamente, possibilitando a ampliacdo dos servicos do Museu (MVM, 2019,
p. 73 - 74).
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Em agosto de 1948, Paulo Barreto - responsavel pela Secdo de obras do
SPHAN - lancou o Plano de obras para a conservacdo e adaptacdo do Museu. A
primeira grande intervencéo teve inicio ainda em 1948 e terminou em 1951, nela,
segundo o historico de intervencdes do edificio, ocorreram as primeiras adequacdes
do sobrado para abrigar o Museu em que uma das acoes feitas foi a restauracao
e/ou substituicdo dos forros em canela, além de ter tido a participacdo do decorador
suico Georges Simoni, que foi responsavel pela definicdo do mobiliario e pelo

desenho das salas expositivas (Vasconcelos, 2023, p. 194).

Figuras 13, 14 e 15: Obra e inauguracao do Museu Casa Victor Meirelles

Fonte: Acervo Noronha Santos, 1952.

A segunda intervencdo teve inicio 17 anos apos a inauguracdo do Museu,
fazendo com que ele ficasse fechado durante os anos de 1969 e 1974, e envolveu
projetos de restauragdo e conservacao. A obra de restauro teve coordenacao técnica

do arquiteto Cyro lllidio Corréa de Oliveira Lyra, e trouxe a alteragdo na volumetria

do edificio, fazendo com que ela fosse suprimida na parte do piso superior.

e g

Fonte: Museu Victor Meirelles, 1969 - 1970.

A terceira teve inicio em 1991 e foi até 1994, ela fez parte do projeto Victor
Meirelles, projeto elaborado pela 112 Superintendéncia do IPHAN, pela Associacao
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dos Amigos do MVM e outros colaboradores, e visava revitalizagao e reestruturacao
do mesmo, transformando o Museu em um modelo para todo o pais. Durante esta
intervencdo, ocorreu a recuperacdo do pavimento térreo, em que foram reveladas
estruturas antigas e materiais argueoldgicos, com essa descoberta, foram feitas
escavacdes arqueoldgicas, que visavam buscar informacdes sobre usos anteriores
do local em que foram encontrados “varios niveis de piso em chao batido e vestigios
de artefatos de ceramica, vidro e metal, além de ossos bovinos, o que comprovou o
uso do local como agougue justificando o primitivo nome da rua” (Gonzaga, 2017, p.
50)

Contando novamente com a coordenacdo de Lyra, foram feitas grandes
modificacdes, que incluiram a recuperacdo das esquadrias, telhado e pintura,
também a instalacdo do projeto luminotécnico, isolamento térmico, adequacédo do
ambiente para exposicdes, além de terem instalado sistemas de seguranca e
controle ambiental, também houveram modificacdes no entorno, ja que a prefeitura
de Florian6polis fechou a antiga rua do Acougue e a transformou no Largo Victor
Meirelles®, ampliando o espaco para as atividades culturais externas promovidas

pelo Museu.

Figuras 20, 21, 22 e 23: Reformas do Museu Victor Meirelles

\ i

Fonte: Museu Victor Meirelles, 1993 - 1994.

Ainda na década de 90, mais especificamente em 1997 o Museu consegue
cessdo de uso de um andar intermediario do Anexo pela lei estadual n° 10.421°, um
prédio que fica ao lado do sobrado, construido nos anos 60 que pertencia ao

governo do estado, juntando o espaco de 132m? da casa e do terreno com os 173m?

8 Decreto n° 4.253/93

9 “Art. 1° Fica o Poder Executivo autorizado a ceder a Uni&o-Ministério da Cultura - Instituto
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN - 112 Coordenacdo Regional de Santa Catarina,
pelo prazo de 5 (cinco) anos, 0 uso gratuito do segundo pavimento do prédio localizado na rua Victor
Meirelles n2 57, em Florianépolis, de propriedade do Estado e matriculado sob o n2 9.151 no Cartério
do 1¢ Oficio do Registro de Iméveis da Comarca da Capital.” (Santa Catarina, 1997)
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do prédio. Neste momento inicial a Reserva Técnica, Sala de Conservacao,
Biblioteca, Dire¢ao, administrativo e sala multiuso s&o instaladas no andar cedido.

Em 2001 ocorreram obras para a recuperacdo do piso de madeira, que
acabou acarretando na primeira pesquisa arqueologica no local, durante as
escavacdes do piso térreo foram encontrados materiais ceramicos, 6sseos bovinos,
vitreos e metdlicos, totalizando 5812 itens, que atualmente estdo guardados no
Escritorio Técnico do IPHAN em Laguna (Comerlato, 2004)

A pendltima conservacdo predial foi feita em 2004, em que foram feitas
revisbes completas da estrutura do telhado, imunizagédo dos elementos de madeira,
revisdo da instalacdo elétrica e pintura das alvenarias e madeiras, nos anos
subsequentes esses servicos de conservacao predial seguiram sendo feitos

regularmente (Museu Victor Meirelles, 2019, p. 73)

Figura 24: Casa e Anexo antes da Obra de Restauracdo e Ampliagdo do MVM - Rua
Victor Meirelles

_____

Fonte: Museu Victor Meirelles, 2013.

Com o passar dos anos, 0 publico do Museu foi aumentando e em 2009 e,
com a criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), o quadro de funcionarios
acabou crescendo, fazendo com que a necessidade de uma nova ampliacao
surgisse, entdo, em 2012 iniciaram-se as tentativas de captacdo de recursos para
gue pudessem executar o Projeto Arquitetbnico de Revitalizacdo e Ampliacdo do
MVM. O projeto foi aprovado em 2013, com os recursos do PAC Cidades Historicas
sendo liberados em 2015, com o investimento de R$ 4,82 milhdes.



34

A reforma teve inicio em 2016, e teve projeto arquitetdnico feito pelo arquiteto
suico Peter Widmer, visando a restauracdo de todo o edificio, iniciando com a
sondagem do terreno da casa, com este procedimento, foi necessaria a retirada de
uma grande camada de terra e pedras para o nivelamento do piso, possibilitando a
instalacdo do elevador.

Também ocorreu a demolicdo de um anexo construido posteriormente ao
prédio original, juntamente com o restauro do telhado e esquadrias, a troca das
madres e barrotes de madeira (Museu Victor Meirelles, 2020). Além disso, o0 Museu
no geral ganhou novas melhorias, como nova iluminacdo e climatizagdo, e também

recebeu melhorias no que diz respeito a acessibilidade e seguranca do prédio.

Figuras 25. 26 e 27: Imagens do Projeto de Restauracao e Ampliacdo do arquiteto
suico Peter Widmer

Fonte: Museu Victor Meirelles, 2014.

Mas, o ponto mais importante dessa reforma possivelmente foi a ampliacédo
do Museu, que ganhou outros dois andares do prédio anexo, tornando os dois
edificios uma s6 unidade museoldgica, fazendo com que a area do MVM passasse
de 400 m2 para 740 m2,
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Figura 28: MVM depois da Obra de Restauracdo e Ampliacdo de 2016

Fonte: Museu Victor Meirelles, 2019.

Em 1989, o Museu foi colocado sob gestdo da 112 SR/IPHAN/SC e em 2007
foi vinculado ao Departamento de Museus do IPHAN. Com a criacao do Ibram, pela
lei n° 11.906/2009, a instituicdo também passou a integrar o quadro de unidades
museoldgicas Il desta instituicdo do Ministério da Cultura (Vasconcelos, 2023, p.
198).

O Museu possui trés tipologias de acervo, o museoldgico, o bibliografico e o
arquivistico. No que tange o acervo museoldgico, o MVM salvaguarda obras dos
séculos XIX, XX e XXI, se dividindo entre duas colec¢des:

1. Colecéo Victor Meirelles, constituida por pinturas a 6leo, aquarelas e
desenhos de varias fases do artista, assim como outros artistas que
estdo relacionados com sua trajetoria, como seus mestres e discipulos;

2. Colecdo XX/XXI que reune trabalhos de artistas que contextualizam
movimentos e/ou periodos da historia da arte brasileira, possuindo
diferentes tipos de técnicas, que nao de pinturas até fotografias e
videoarte. (Museu Victor Meirelles, 2019, p. 28 e 31)

Em seu plano museolégico (2019), o MVM tem como visdo consolidar-se
como um centro de referéncia na preservacéo da arte visual brasileira e coloca sua
missao como sendo:

“Preservar, pesquisar e divulgar a vida e obra de Victor Meirelles, bem como
difundir, promover e preservar os valores historicos, artisticos e culturais da
sociedade, e ainda estimular a reflexdo e experimentacdo no campo das
artes, do patrimoénio e do pensamento contemporéneo, contribuindo para a
ampliacdo do acesso as mais diferentes manifestacdes culturais e para a
formacgao e o exercicio da cidadania.” (Museu Victor Meirelles, 2019, p. 10)
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Ao analisarmos a visdo e a missao, podemos notar a importancia que o
Museu da para a preservacao e a conservacao de seu acervo, colocando-as como
um de seus principais focos e automaticamente dando uma importancia consideravel
para as Reservas Técnicas da instituicdo, mas antes que possamos fazer uma
andlise mais profunda sobre elas, precisamos entender alguns pontos da
conservagao preventiva, como ela estad ligada com o inicio dos museus e seu
surgimento e também qual é o papel destes espacos de guarda, qual € seu principal
papel em uma instituicdo e as principais especificidades técnicas que devem ser

levadas em conta desde o processo de sua criacao.
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3. MUSEUS E RESERVAS TECNICAS

O colecionismo tornou-se um fenémeno durante os séculos XVI e XVII,
surgido através do interesse por uma cultura universal, humanista e cientifica. Essas
colegBes principescas, os gabinetes de curiosidade, também eram chamadas de
“‘museus” e por isso podemos afirmar que estes gabinetes estdo relacionados com a
origem do que entendemos atualmente como “museus”.

Estes espacos tinham como objetivo reunir uma infinidade de objetos - como
manuscritos, porcelanas, mapas, instrumentos astrondmicos, armas, peles, etc. - de
diversos lugares do mundo, Pomian (1984) afirma que estas colecbes estavam
relacionadas com o esforco dos homens para superarem a transitoriedade humana,

ja que esses objetos permitem a relacdo do mundo visivel com o invisivel (Pomian,

1984, apud Bruno, 1996, p. 294).

s

=%

2

=

Fonte: Arte/ref.10

10 Disponivel em: https://arteref.com/nao-categorizado/o-gabinete-de-curiosidades-e-a-
origem-dos-museus/. Acesso em; 25 de set. de 2023
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Também foi nessa época que a criagdo de obras de arte se tornou mais
prolifica, ja que esses principes, donos de curiosidades, também comecaram a se
interessar e financiar os principais artistas renascentistas, e muitas destas obras
eram incorporadas as suas colecdes. Essas cole¢des serviam como um simbolo vivo
do poderio econbmico das familias mais ricas de diversos lugares da Europa,
principalmente na Italia (Suano, 1986, p. 16).

Apesar de serem espacgos, supostamente voltados ao estudo e reflexéo,
apenas uma minima parcela da populacdo tinha acesso a eles, sendo totalmente
voltados a elite governante, um espaco em que eles poderiam ostentar sua riqueza e
poder aquisitivo.

O primeiro museu dito “publico” da Europa foi inaugurado em 1683, na
Inglaterra, o Museu Ashmolean teve sua origem na doacdo da colecdo de John
Tradeskin a Elias Ashmole, sob a recomendacéao de que fosse transformada em um
museu na Universidade de Oxford. E ainda que fosse o primeiro museu publico da
Europa, a visitacdo a este espaco era bastante restrita, reservada apenas a

especialistas, estudiosos e estudantes universitarios.

Figura 30: Museu Ashmolean

1 Disponivel em https://britisharchaeology.ashmus.ox.ac.uk/collections/collection-index.html.
Acesso em: 25 de set. de 2023.
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No decorrer do final do século XVII e XVIII, algumas galerias de palacios reais
também comecaram a ser abertas para visitacdo, mais uma vez, voltada a artistas e
estudantes, um exemplo disso é a Galeria de Apolo, no Palacio do Louvre, aberta
desde 1681. Foi somente no final do século XVII, através de movimentos
revoluciondrios, que 0 acesso a estas galerias foi definitivamente aberto e elas
tornaram-se oficialmente publicas.

Neste momento, 0 museu presta-se a necessidade da burguesia de se
estabelecer como classe dirigente, tanto que, no periodo entre 1791 e 1792, foi
proposta e aprovada a criacdo de quatro museus abertos ao publico geral, sendo um
deles o Museu do Louvre. Essa movimentagao social fez com que novos museus
surgissem e fossem inaugurados ndo s6 na Franca, mas como em toda a Europa,
muitos destes, tendo seus acervos originados das colecdes principescas.

Este fenbmeno de criacdo de museus publicos pode ser observado em outros
lugares do mundo também, incluindo o Brasil, que, entre os anos de 1815 e 1818,
com a iniciativa de D. Jodo VI, inaugurou seus dois primeiros museus, o da Nacional
de Belas-Artes do Rio de Janeiro (inicialmente chamado de Escola Real de Ciéncias,

Artes e Oficios) e o Museu Nacional do Rio de Janeiro (criado como Museu Real).

Figura 31: Museu Real em sua primeira instalagdo em Campo de Sant’ana
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Fonte: BBC 12. 1870.

Outros museus surgiram no decorrer do século XIX, como o Museu

Paranaense Emilio Goeldi (1866) e o Museu Paulista (1892), mas, como dito no

12 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45404537. Acesso em: 25 de set.
de 2023.
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capitulo anterior, foi no século seguinte, mais especificamente durante as décadas
de 30 e 40, que houve o grande boom dos museus no Brasil e foi 0 momento em

gue a grande maioria deles foi criada.

Figura 32: Museu Paulista

Em seu inicio, os museus ndo estavam nem perto de terem a funcéo social
que eles possuem hoje, eles estavam totalmente voltados para a salvaguarda e
exposicdo de seus acervos e da histéria humana, sendo lugares enciclopédicos,
albuns “abertos de tudo que a natureza e o homem conheciam, expressdo da
pujanca econdmica e territorial das nac¢des europeias, um verdadeiro retrato
tridimensional da nagao e seus feitos” (Suano, 1986, p. 40).

Aqui, iremos fazer um recorte focado nessa salvaguarda, ja que foi a partir
desse desejo de fazer com que os objetos que serviam, de certa forma, como
testemunhos histéricos, perdurassem no passar do tempo que as primeiras praticas
de preservagdo surgiram. Essas praticas estdo diretamente ligadas a memodria, ja

13 Disponivel em: https://museudoipiranga.org.br/o-museu/sobre-o-museu/. Acesso em: 25 de
set. de 2023.
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que ela € preservada através de suas representacles fisicas, em objetos bi ou
tridimensionais (Rocha, 2003, p. 25)

Na época das grandes colecfes, ndo existia a ideia de guarda dos objetos,
pois todos eles eram expostos, as atividades de preservacéo e restauro comecam a
aparecer somente no século XVIIl, no mesmo periodo em que 0S museus passam a
universalizar o acesso aos bens culturais e a ideia de patriménio publico comeca a
surgir na Europa, quando o desejo por resgatar o passado comecou a ser visto como
uma forma de salvar o que vinha sendo destruido por guerras, greves e revolucoes.

Neste primeiro momento, havia a tendéncia da reconstrugdo dos bens
culturais de forma generalizada, ndo havia a preocupacdo em manter a integridade
da informacéo contida naquele objeto, seu Unico objetivo era fazer que os objetos
considerados de valor histérico e artistico perdurassem.

Durante a revolugéo industrial, novas metodologias de atuacdo no campo da
restauracdo comecaram a surgir, através de pesquisas que buscavam novos
métodos cientificos de combate a deterioracdo destes acervos, e através destes
avancos, advinda do aprimoramento das técnicas da restauracdo, a conservacéao de
bens culturais surgiu, e junto com ela, a conservacao preventiva.

John Ruskin foi um dos primeiros a desenvolver um pensamento sobre a
conservacao, defendendo que os monumentos medievais deveriam ser mantidos
sem modificacdo alguma, mesmo que significasse que eles desapareceriam algum
dia. Essas ideias de Ruskin foram aprimoradas por Camillo Boito, que as associou a
necessidade do restauro, fazendo com que a vida dos bens culturais fosse
prolongada por diferentes técnicas (Elias, 2002, apud Caldeira, 2006, p. 94)

Mas foi apo6s a Segunda Guerra Mundial, com toda a destruicdo provocada
pelo conflito bélico, que surgiu a maior conscientizacdo da importancia da
preservacao cultural, assim, a protecdo destes bens passou a se tornar um dever. E
neste momento que o Conselho Internacional de Museus (ICOM), surge, tendo como
um de seus propdsitos conservar a sociedade a heranca cultural e natural do mundo.

De acordo com Elias (2002, apud Caldeira, 2006, p. 95), neste periodo foram
criadas varias associacOes de conservadores, de diversas classes e de materiais
especificos, aqui, podemos ter como exemplo o International Institute for
Conservation of Historic Objects and Works of Art, de 1950, e o United Kingdom

Institute for Conservation, de 1953.
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Tais associagbes tinham como intuito estabelecer diversos elementos
regulamentadores da area, levando como base as Cartas de Restauro, que ja
haviam contribuido para a consolidacéo cientifica da conservagao preventiva, entre
elas, devemos citar a Carta de Atenas (1931) e a Carta de Veneza (1964).

Neste trabalho, ndo nos aprofundaremos no contetudo de tais cartas, mas é
necessario pontuar sua importancia para a area, ja que elas trazem conceitos e
praticas que sédo a base da conservacao preventiva, usados e discutidos até os dias
de hoje, como o monitoramento constante das condi¢Ges fisicas dos bens, a
complementaridade da conservagdo e da restauracdo, visto que, um programa de
restauracdo nao funciona de forma adequada sem a prevencdo e manutencao
daquele patrimonio.

Préximo as Cartas e as associacfes, Cesare Brandi publica, em 1963, o livro
Teoria da Restauragdo, que contribuiu ao desenvolvimento da conservacéo
preventiva, a partir de todas estas discussOes e debates, o conservador e 0
restaurador devem se importar mais com 0 que e 0 por que preservar, protegendo
esses objetos de qualquer acdo que possa degrada-los, seja de forma natural ou em

razao da acao humana:

“Apoiando o conceito que enfatiza a necessidade de medidas conservativas,
nas quais o restauro possa ser evidenciado de forma distinta e divulgada. A
ideia da obra deve ser mantida ao longo do tempo, restringindo fielmente o
momento social em que foi concebida” (Rocha, 2003, p. 26)

A partir destes estudos e do desenvolvimento da conservagao preventiva,
novas estratégias de conservagdo comecgaram a surgir, e com eles, foram criados
programas de acdo e manutencdo dos acervos, que passam por etapas como o
diagnoéstico do estado de conservacgao, higienizacdo e acondicionamento de uma
peca. Todas estas etapas sao extremamente importantes e essenciais para a
conservagao dos acervos, mas o principal consentimento entre os pesquisadores da
area diz respeito ao ambiente em que as cole¢des estdo inseridas, visto que um bom
acondicionamento e uma boa condicdo ambiental podem ajudar a impedir que
muitos sinistros acontecam.

De acordo com a nova definicdo do ICOM (2023), os museus sao instituicoes
permanentes sem fins lucrativos, que tem como um de seus principais objetivos

conservar o patriménio material e imaterial. Essa conservacdo nos museus esta



43

totalmente ligada a aspectos técnicos e organizacionais internos que buscam criar
um ambiente fisico capaz de evitar a deterioracdo dos acervos. Todos estes
aspectos técnicos trouxeram a tona a necessidade da criacdo de um local especifico
gue abrigasse 0s objetos, isso fez com que as instituicbes comecgassem a criar suas
Reservas Técnicas.

A principio, as Reservas eram vistas apenas como depdésitos de objetos que
nao estivessem em processo de pesquisa ou que nao chamassem a atencao do
publico nas exposicdes, nessa época, 0 espaco de guarda do acervo acabava se
fundindo com espacos de guarda de outros materiais que ndo estivessem em uso.

Estes “depdsitos” foram se aprimorando e sendo organizados com o tempo,
mas ainda hoje podemos encontrar instituicbes que nao possuem um espaco
adequado para suas Reservas, fazendo com que 0s acervos museoldgicos figuem

expostos a situagdes de risco, de acordo com Froner (2008):

“E fundamental que esta &rea seja projetada, planejada, organizada,
monitorada e mantida a partir de principios, conceitos, modelos e
paradigmas da conservacdo preventiva. Do projeto arquitetdbnico aos
programas de controle ambiental (...); da concep¢do do mobiliario ao
desenho dos invélucros; do acesso a seguranga; do manuseio a consulta,
todas essas questBes devem ser levadas em conta na pratica institucional
das colegdes” (p. 3)

A maior parte dos acervos museoldgicos passam grande parte de sua vida
como objeto musealizado na Reserva Técnica, e por isso eles devem ser
reorganizados, acondicionados e climatizados, por isso, estes espagcos Sao
considerados de extrema importancia nas instituicbes e ndo devem ser colocados
em segundo plano na hora da construgcdo ou adaptacdo de um edificio museal
(Mirabile, 2010, p. 4).

De acordo com Mirabile (2010), as Reservas:

“tém por fungéo:

(i) Responder as exigéncias da conservacéo, limitando e antecipando os
riscos de degradacdo, substituindo-os por condi¢cdes favoraveis da
conservacao.

(ii) Facilitar o acesso as colecdes, a fim de favorecer o estudo e a difusdo
dos bens culturais.

(i) Permitir a movimentacdo das colecdes, garantido a preservacdo e a
seguranca dos bens culturais.
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Os critérios que permitem avaliar a boa concepg¢éo e o bom funcionamento
de uma reserva séo: Funcionalidade, Acessibilidade, Consulta, Preservagéo
e Segurancga.” (p. 5)

Para que essas funcdes e critérios sejam cumpridos, esses espacos devem
ser pensados desde os primeiros projetos de criacdo de um museu e devem seguir
especificidades técnicas e organizacionais especificas.

Aqui, devemos pontuar que as especificidades técnicas que iremos tratar a
partir deste momento sdo as que promoveriam o funcionamento de uma Reserva
Técnica, no entanto, é necessario compreendermos que muitas destas
especificidades ndo podem ser alcancadas devido a realidade que os museus vivem,
seja pela falta de espaco, verba ou outros motivos especificos.

Froner (2008) diz que para que o0 armazenamento seguro dos acervos ocorra,
precisamos observar trés pontos: a seguranca da Reserva, o controle ambiental e a
armazenagem segura (p. 9). O primeiro passo para que esses trés pontos sejam
cumpridos, é considerar com cuidado o local em que a Reserva Técnica sera
acomodada, visto que sua localizacdo pode interferir diretamente em pontos como
acesso do publico ao local, temperatura e umidade relativa e também o espago em
gue o museu tera disponivel para organizar seu acervo.

Para que a seguranca de uma Reserva seja contemplada, é importante que o
acesso a ela seja restrito a um pequeno numero de pessoas, evitando assim que 0s
objetos sejam roubados ou manuseados de forma incorreta. Em momentos como as
visitas técnicas, € importante que uma pessoa responsavel esteja sempre presente e
em monitoramento constante.

As Reservas Técnicas também estdo sujeitas a acidentes, como incéndios,
sendo este um dos mais significativos, por isso, estes espacos ndo devem guardar
materiais inflamaveis e materiais quimicos de qualquer natureza. Devido a grande
dificuldade de controle dos incéndios, os extintores de incéndio devem ser colocados
em locais estratégicos e o responsavel pela reserva deve estar apto para manusea-
lo.

No que diz respeito ao controle ambiental, o responsavel pela Reserva
Técnica deve focar em entender e tentar evitar a acdo dos cinco agentes de
degradacdo, que sao os principais fatores, apresentados pela literatura da area a
serem cuidados e monitorados em um local que ira receber um acervo, ja que

sozinhos ou combinados podem trazer consequéncias muito nocivas e até mesmo
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irrepardveis em um objeto. Os agentes de degradacdo sdo: umidade relativa,
temperatura, luz, poluicdo e pragas.

Um bom plano de conservacéo preventiva deve levar esses cinco agentes em
consideracdo, buscando proporcionar aos acervos um ambiente apto para sua
estadia, observando desde o estorno do prédio, buscando evitar ocorréncias naturais
que possam trazer vulnerabilidade ao acervo, e também o interior do mesmo,
percebendo se ele esta em condi¢cdes adequadas de receber este acervo.

A umidade relativa e a temperatura sao inversamente proporcionais, e
combinadas podem trazer danos irreversiveis ou aumentar o indice de preservagao
do objeto. Por exemplo, se ambas estiverem altas, ocorre o favorecimento do
crescimento de fungos que podem degradar o acervo. Assim como 0 contrario,
guando ambas estdo muito baixas pode acarretar na perda de flexibilidade,
contracdes, tor¢gdes e rachaduras (Rocha, 2003, p. 29).

Por isso, o ideal é que se mantenha um grau adequado de temperatura e um
percentual estavel de umidade relativa, sem que ocorram variacdes muito altas e
constantes. Os parametros recomendaveis podem variar de acordo com 0 suporte,
mas, em sua maioria, recomenda-se uma temperatura entre 20 e 24° e uma
umidade relativa entre 50 a 60%.

Para que haja o controle destes dois agentes, € indicado que estes espacos
tenham um sistema integrado de ar-condicionado com sistemas integrados de
controle climatologico (mecénicos ou ndo mecéanicos) e também desumidificadores/
umidificadores, podendo contar com o auxilio de termo-higrometros ou termo-
higrégrafos, aparelhos capazes de medir ambos. A instalagdo deste sistema deve
ser feita a partir da leitura de dados coletados por, pelo menos, um ano e a partir
disso estabelecer uma politica eficaz de controle climatico.

A iluminacdo também é um ponto importante a ser observado, seja ela natural
ou artificial, pois ambos emitem radiagfes eletromagnéticas que causam danos ao
acervo, também precisamos pontuar o fato de que as radiacbes ultravioletas e
infravermelhas sdo as mais prejudiciais aos acervos, principalmente quando se trata
de acervos com suportes em papel, tecido, fazendo com que eles se tornem
quebradicos e frageis, e a tinta, que pode sofrer altera¢gbes de cor.

Para evitar estes danos, é indicado que as luzes de uma Reserva tenham a

intensidade de 150 lux ou menos, também é importante levar em conta o tempo de
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exposicdo de um objeto a luz e também o grau de sua fragilidade, buscando apagar
as luzes quando a sala nédo estiver em uso e diminuir a incisdo da luz solar através
do uso de filtros nas janelas, vitrines, portas e outras aberturas. Ja a luz artificial,
pode ter seu efeito minimizado com o uso de filtros ou calhas de vidro fosco, também
€ importante que ela esteja o mais afastada dos objetos o possivel. (Rocha, 2003, p.
30)

Assim como podemos medir a umidade relativa e a temperatura através de
aparelhos, o luximetro é usado para medir a intensidade da luz em um ambiente,
sendo utilizado para uma possivel andlise e minimizagdo dos possiveis danos
causados pela luz em um ambiente.

A poluicdo tem se tornado um fator cada vez mais problematico para a
conservacgao, e os danos causados por ela estdo se tornando mais evidentes com o
passar dos anos. Alguns componentes do ar podem modificar as estruturas internas
dos objetos, promovendo reagbes quimicas. Estes componentes se manifestam em
forma impurezas sélidas e gasosas, a poeira, a terra, a fuligem, o poélen e outros
corpos podem aderir na superficie do acervo e provocar reacdes quimicas e
concentrar os gases e a umidade do ambiente, acelerando a degradag&o quimica.

Por isso, é importante que as Reservas estejam sempre o mais limpas que for
possivel, algumas indicacdes feitas por Froner (2008) séo a substituicdo da vassoura
por um aspirador de po, evitando que a poeira levante e se espalhe pelo ambiente.
O pano de po, de chdo e o espanador, assim como produtos quimicos como cera,
nao devem ser usados de forma constante, havendo um intervalo longo entre seus
usos (p. 10).

Outro ponto importante na limpeza de uma Reserva Técnica, € a identificacdo
de ataques bioldgicos, que pode ser feita a partir da identificacdo de fungos,
excrementos, asas e outros. Os agentes biolégicos normalmente sdo introduzidos
aos espacos museais a partir do ambiente externo ou do contato com outros acervos
recém adquiridos que podem estar infestados.

Os ataques podem ser classificados em trés niveis: por fungos, insetos e
animais maiores (Froner, 2008, p. 12). O mais prejudicial destes, possivelmente, sdo
0s ataques que estdo relacionados as atividades de alimentacdo de alguns insetos,
como o cupim e a broca. Para além disso, insetos mortos, casulos e teias também

podem ajudar na degradacao dos objetos.
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Para impedir que estes casos acontecam, é sempre importante colocar os
novos objetos em quarentena, antes de serem introduzidos ao espaco de guarda
juntamente com o restante dos acervos. Também é importante que haja uma vistoria
constante através do “Plano de Gerenciamento de Pragas”, que deve prever agcdes
alternativas ao uso de produtos quimicos para desinfestacdo, que s6 deve ser feita
em casos de extrema urgéncia.

Por fim, iremos tratar sobre o ultimo ponto feito por Froner, de acordo com
Teixeira e Ghizoni (2012), no que diz respeito a estrutura de uma Reserva Técnica, é
indicado que elas possuam portas amplas para a entrada e saida das obras, os
pisos e revestimentos ndo podem ser inflamaveis e deve ser evitado a passagem de
canos de agua e fios de agua tensédo no seu espaco e em locais préoximos (p. 26)

Outro ponto importante que deve ser levado em consideracdo é a
disponibilidade espacial para o acervo existente e para 0s acervos que podem vir a
fazer parte do acervo futuramente, por isso, de acordo com Froner (2008), o
planejamento do mobiliario deve ser feito em operacdo conjunta com o arquiteto, o
conservador, o documentalista e o curador.

Esse planejamento deve ser feito pensando na seguranca e acessibilidade do
acervo e 0 mobiliario, deve ser distribuido de maneira que permita a movimentacao
da equipe responséavel pela Reserva, além da ventilacdo e manutencdo do edificio.
Os mobiliarios escolhidos poderdo variar de acordo com a tipologia do acervo da
instituicdo, como estamos tratando de um museu de arte, cujo acervo é composto
majoritariamente por quadros e obras feitas em papel, sera dado um foco maior as
necessidades destas duas tipologias.

E recomendado que os quadros sejam armazenados em trainéis, mas se nao
for possivel, eles devem ser acondicionados sempre em posi¢cao vertical, os maiores
devem ficar atras e os menores na frente, intercalados com alguma protecédo. A face
deve ser colocada com a face e o verso com o verso. E importante pontuar que as
telas nunca devem servir de apoio para outros objetos e o contato direto com o piso

deve ser evitado. (Teixeira; Ghizoni, 2012, 26)
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Figura 33: Quadros acondicionados em trainéis, Reserva Técnica do Museu de Arte
de Santa Catarina

. -

Fonte: Marcio Henriqe Martins24

J& as obras em papel devem ser guardadas em mapotecas e acondicionadas
individualmente com envelopes feitos de papel alcalino, aqui, o conservador também
pode usar um passe-partout, que oferece protecdo e ajuda no manuseio e na
montagem da moldura da obra. Apés a finalizacado do envelope, as obras podem ser
colocadas uma sobre a outra, tomando cuidado com o tamanho de cada uma, para

evitar danos as mesmas.

Figura 34: Obras de arte sobre papel acondicionadas em uma mapoteca, na

Reserva Técnica do Museu de Arqueologia e Etnologia - Universidade Federal de

Santa Catarina

Fonte: Colecéo de Estudos Museolégicos. Volume 1: Conservacgao Preventiva de Acervos

14 Retirado de Teixeira, Ghizoni (2012)
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Topicos apontados acima sdo apenas algumas das especificidades técnicas
gue os museus devem levar em conta durante a construcdo ou adaptacdo de uma
Reserva Técnica, muitos deles podem ser adaptados para a realidade de cada
museu, mas ainda assim é necessario entender a importancia destes espacos para
a conservacao preventiva adequada de um acervo.

A partir destes pontos levantados, no proximo capitulo iremos coletar dados
para fazer uma andlise das Reservas Técnicas do Museu Victor Meirelles e a partir
desta analise poderemos levantar os pontos positivos e negativos da mesma, para
entdo chegarmos ao objetivo principal deste trabalho, fazer as sugestdes de
adaptacao para o melhor funcionamento o espaco do Museu.
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4. ESTUDO DE CASO DAS RESERVAS TECNICAS DO MUSEU VICTOR
MEIRELLES

4.1. AS RESERVAS DO MVM

Este primeiro ponto estd destinado a fazer a apresentacdo das Reservas
Técnicas do Museu Victor Meirelles, neste ponto serd mostrado aquilo que as
Reservas Técnicas foram pensadas e projetadas, as informacdes apresentadas
neste momento foram retiradas, em grande parte de conversas com o musedlogo
Rafael Muniz de Moura, funcionario da instituicdo ha 13 anos e com a conservadora-
restauradora Mara Lucia Carrett de Vasconcelos, funcionaria ha 2 anos.

A partir destas conversas, também foi possivel o acesso a trés documentos
que tratavam das reformas e ampliagcbes feitas no Museu em 1998 e 2016. O
primeiro documento se trata de um seminario apresentado pela antiga diretora do
MVM, Lourdes Rosseto (1999), no Il Seminario sobre Museus-Casas, em que ela
fala um pouco sobre 0s processos e projetos de revitalizacdo do Museu.

De Rosseto, também foi usado um documento ([s.d.]) em que ela descreve
um pouco o projeto de instalacdo da Reserva Técnica e da Sala de Conservacéo,
passando por diversos pontos deste processo. O ultimo documento encontrado no
Museu, se trata do Memorial Descritivo do Projeto de Restauracdo e Ampliacdo do
Museu Victor Meirelles (2015), que tinha o intuito de apresentar orientacdes
técnicas, descrever 0s servicos, especificar materiais e propor as técnicas para a
execucao da obra de 2016.

Por fim, também foi usado como base as informacgfes apresentadas no Plano
Museoldgico do Museu (2019), que compreende o periodo de 2019 - 2024, este
pode ser encontrado no site do proprio Museu e dele foram retiradas as informacoes
gue tangem os aspectos de conservagao preventiva do MVM.

Atualmente, as Reservas Técnicas do MVM ocupam duas salas do segundo
andar do prédio anexo ao sobrado histérico. Pouco se sabe como era feita a
preservacao e a conservacado dos acervos do Museu em suas primeiras décadas,
entdo, ndo foi possivel levantar informagbes de como e onde era o local que

guardava os objetos na época.
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As primeiras informacdes sobre a estruturalizagdo de uma Reserva Técnica
do MVM se dao na década de 90, mais especificamente em 1997, logo apés a
terceira grande reforma do Museu, quando ele consegue a cessao do segundo
andar do Anexo. O projeto de ampliacdo do Museu visava a instalacdo de uma Sala
de Conservacgao, Biblioteca, Dire¢do, administrativo, sala multiuso e a Reserva
Técnica no local.

As obras de implantacdo da Reserva aconteceram durante o periodo de
1998/99, e de acordo com Rosseto ([s.d]), a instalacdo da Reserva Técnica teve
como fundamento os principios e critérios da conservacao de bens culturais, com o
objetivo de seguranca e protecao do acervo.

A instalacdo da Reserva foi feita em uma sala que continha 16,27 m?, e se
tornou possivel gracas a um projeto, apresentado ao Programa de Apoio a Museus
da Fundacao VITAE e contemplado com recursos financeiros, que foram usados
para a aquisicdo de mobiliarios para ambos os espacos.

No que diz respeito as adequacdes fisicas e técnicas, elas foram feitas
levando em conta pontos ja tratados aqui neste trabalho como, projetos
arquitetdnico, elétrico e luminotécnico, sistema de seguranca contra roubo e incéndio
e controle ambiental.

Em um documento escrito pela antiga diretora, encontrado nos arquivos do
Museu, ela diz que a execucdo destes projetos foi feita através de varios estudos e
pesquisas sobre o partido arquitetdnico do edificio, sistema construtivo, materiais e
microclima, além da pesquisa de mobiliarios e equipamentos adequados a
conservagao e preservacao de obras de arte.

Ainda neste documento, ela relata que os procedimentos adotados para
atender os objetivos propostos no projeto incluiram acdes especificas para cada um
dos pontos analisados e estudados.

No projeto arquitetbnico, que enquadrou o sistema construtivo e os materiais,
além da parte de seguranca da Reserva, foram utilizados tijolos macigos antifogo e
também foi feita a instalacdo de portas corta-fogo e de seguranca contra roubo.
Ainda neste sentido também foi feita a instalacdo de um sistema de alarme contra
roubo com monitoramento 24 horas.

O controle ambiental foi feito com base nos parametros obtidos de indices de

temperatura, umidade relativa e luz, retirados das salas de exposicdes de longa
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duracdo através de equipamentos que estavam implantados no Museu desde 1994.
Esses parametros foram usados para assegurar os mesmos indices na Reserva,
como uma forma de garantir a preservacdo e a conservacdo das obras que nao
estao expostas ou que serdo movimentadas entre os espagos do Museu.

Foi também neste momento que o Museu adquiriu desumidificadores e
ventiladores com o intuito de usa-los para a manutencao nos niveis de temperatura e
umidade relativa adequados.

Para amenizacdo dos danos causados pela luz, para a natural, foram
adquiridos filmes para a filtragem de raios U.V. nos filtros das janelas e cortinas de
algodao cru, que também era usada como filtro contra poluentes. Ja para a luz
artificial, foi instalado um projeto luminotécnico, que foi pensado para manter os
parametros e o0s niveis de luz o mais baixo possivel, adotando a iluminacéo indireta,
calculada para nao exceder 100 lux.

Por fim, o projeto mobilidrio da Reserva contou com a instalagdo de trainéis
com telas de malha para as pinturas sobre tela e uma mapoteca para as obras com
suporte em papel. ambos os mobiliarios instalados sdo inteiramente de aco

fosfatizado com pintura polimerizada e tratamento anticorrosivo.

gz{io do mobiliario da Reserva Técnica. 1999-2000.
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P

Figura 36: instalacdo do mobiliario da Reserva Técnica. 1999-2000.

el i A SRR S S S S ae

e o e e e

l‘ I3 T T I B T Vs B i
l.l"!l.llﬂﬂhllﬂn.ﬁnﬂﬁsﬂ
—p— s i (et (o (VO [ P R (|
Ecboioobo bk 0 (552 15200 Tl A P WA S TR

Fonte: Museu Vicor Meirelles.
Fnte: Museu Victor Meirelles.




Figuras 39 e 40: Reserva Técnica. 1999;2000
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Figuras 41 e 42:

Fonte: Museu Victor Meirelles.

A importancia de voltarmos um pouco no tempo e levantarmos os dados desta
Reserva Técnica do MVM, se da pelo fato de que assim podemos entender um
pouco o0 processo de criacdo da mesma e entdo vemos quais decisdes e escolhas
para a melhoria e adequacdo do espaco foram feitas na ultima grande reforma do
Museu.

Esta reforma foi iniciada em 2016, e nela, 0 Museu passou por mais uma vez

processo de ampliacdo, agora integrando os outros andares do prédio anexo, com
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foram remanejadas, o que

7z

écnicas

dministrativas e t

do, as areas a

essa ampliag

possibilitou que a reserva também fosse ampliada, dobrando sua area original.

Figura 43: Planta baixa do primeiro pavimento do Museu Victor Meirelles.

L

Fonte: Museu Victor Meirelles
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Figura 44: Planta baixa da area das Reservas Técnicas.
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Assim como anteriormente, também foram feitos projetos, que visavam criar
adequacdes fisicas e técnicas para a reestruturacdo do espaco. Estes projetos
visavam abranger o MVM como um todo, entdo, por isso iremos tratar somente
sobre os que foram importantes para as Reservas Técnicas.

Comecando pelo Projeto de Comunicagdo e Seguranca, que foi concebido
para a protecdo contra incéndio e invasdo no Museu. Para a protecdo contra
incéndio foram tomadas medidas cabiveis a prote¢cdo das obras, foram instalados,
em ambas as Reservas, sensores de fumaca e as portas corta fogo foram mantidas.

Também foram instalados novos sistemas eletrénicos de seguranca com o CFTV,
monitorado durante 24 horas.
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As instala¢gBes Elétricas e Luminotécnicas foram concebidos, mais uma vez,
para manter os parametros necessarios e o nivel de iluminacdo adequados para a
manutencdo e preservacdo dos acervos, fazendo o uso de lampadas
incandescentes, que estdo nos limites aceitos de radiacdes ultravioleta e
infravermelho. Para a luz natural, as janelas da Reserva | possuem filtros de
protecdo U.V. e |.V., além de possuir cortinas de blackout e linho.

Por fim, o projeto de climatizacdo, foi feito para assegurar os indices de
temperatura e umidade adequados no edificio como um todo, mas teve énfase em
locais especificos, como as Reservas Técnicas. De acordo com o Plano
Museoldgico (2019), os padrbes minimos de temperatura e umidade relativa do ar
estabelecidos para o periodo de 2019 - 2024 foram:

e UR —de 55% a 65%, relevancia de 5% em periodos de até 24h.

e Temperatura — de 21°C a 28°C, relevancia de 3°C em periodos de até 48
horas. Variagcdo de no maximo 5°C em periodos de 24 horas.

e Luminosidade — Maximo de 150 lux sobre as obras de arte. (p. 39)

Um dos principais objetivos do Museu € manter um ambiente estavel, sem
variacdes bruscas dos parametros climatolégicos, fazendo um monitoramento dos
indices de temperatura e UR regularmente. Este monitoramento da temperatura e
umidade relativa é feito com o uso de termo-higrémetros e o controle da UR é feito
através de desumidificadores, instalados em ambas as areas.

Apesar de o restante do Museu contar com sistemas de ar condicionado,
acabou sendo optado que as Reservas fossem as Unicas areas a nao receber
climatizacao artificial, com a justificativa de ajudar e facilitar a conservagdo das
obras.

Durante essa reforma o Museu passou pela execucdo do projeto de
restauracdo, que visava qualificar e modernizar estes espacos, o mobiliario adquirido
durante o primeiro processo de ampliacdo ja ndo atendia as necessidades dos
trabalhadores e nem as de armazenamento de material, devido a falta de espaco,
por isso, mais uma vez foi feito um projeto para aquisicdo de equipamentos e
mobiliarios para os setores técnicos e administrativos, incluindo as Reservas
Técnicas.

A primeira sala da Reserva Técnica foi destinada para as pinturas sobre tela,

e contou com a instalacéo de trainéis com telas de malha, ja na segunda sala, foram
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disponibilizadas duas mapotecas para obras com suporte em papel. Mais uma vez,
os mobiliarios instalados sdo de aco fosfatizado com pintura polimerizada e

tratamento anticorrosivo.

Fonte: Da propria autora.

Figuras 46 e 47: Reserva Técnica |. 2023.

Fonte: Da propria autora.
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Figuras 48: Reserva Técnica Il. 2023
T

Fonte: Da prépria autora.

Figuras 49 e 50: Reserva Técnica Il. 2023

Fonte: Da prépria autora.

Os dados apresentados acima sao os parametros que foram estabelecidos
durante a producdo do projeto de reforma, ampliacdo e restauracdo do Museu, ou
seja, se ndo fizermos uma analise e uma observacdo mais profunda do espaco das
Reservas, ndo podemos afirmar com certeza que estes parametros foram colocados
em pratica, colocando-os apenas no ambito tedrico. Levando isso em conta, a seguir
iremos realizar o levantamento do que realmente foi colocado em pratica e funcionou
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no MVM, e, juntamente com o conhecimento tedrico sobre Reservas Técnicas

apresentados no capitulo anterior, veremos o que pode ser melhorado.

4.2. ANALISE

As informacdes utilizadas nesta andlise foram, mais uma vez, retiradas
através de conversas com a equipe técnica responsavel pelo acervo do Museu, que
incluiu o0 musedlogo Rafael e a conservadora-restauradora Mara. Também foi feito o
trabalho de observacdo do espaco, com o intuito de perceber os pontos altos e
fracos dos problemas mais visiveis para alguém de fora do Museu. Aqui, mais uma
vez iremos usar Froner (2008) como base para os trés principais pontos a serem
observados neste subcapitulo: seguranca, controle ambiental e armazenagem.

A seguranca das Reservas se baseia principalmente na observacéo de dois
pontos: roubo e incéndio. Por estar localizada no primeiro pavimento do prédio
anexo ao sobrado, ndo é um local de acesso para o publico geral do MVM. O acesso
ao espaco €, em grande parte, restrito a quem trabalha na area técnica, em especial
a conservadora-restauradora e o museologo, havendo um controle de acesso
eletrébnico. Apesar de outros funcionarios também poderem fazer visitas, elas sdo
sempre com 0 monitoramento dos responsaveis.

O Museu também oferece a opc¢ao de visitas técnicas as Reservas que devem
ser agendadas com antecedéncia e passam por um protocolo de agendamento, ja
que elas devem ser voltadas para estudo e pesquisa e devem ser sempre
acompanhadas por alguém do corpo técnico do Museu.

Uma probleméatica apontada pela conservadora-restauradora é o fato de que,
durante o periodo de montagem de exposi¢cdes, € comum que um funcionario
terceirizado tenha acesso ao espaco, podendo fazer movimentacdes e retirada de
acervo sem aviso prévio e sem comunicar ou ser monitorado pelos responsaveis
pelas Reservas.

No que diz respeito aos equipamentos de monitoramento, ambas as Reservas
possuem cameras ligadas a um sistema CFTV, que recebe monitoramento 24 horas
pelos vigilantes do Museu, assim como foi previsto no projeto.

O espaco possui também sensores de fumaca, o extintor mais proximo das

Reservas se encontra na Sala Técnica, que fica localizada ao lado da mesma, foi
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pontuado pela conservadora-restauradora que o0s extintores sao trocados
regularmente, estando sempre dentro da validade. E importante também pontuar
gue o Museu possui 0 aval do corpo de bombeiros do estado, demonstrando que o

espaco cumpre os critérios de seguranca e prevencao contra incéndio.

Figuras 51 e 52: Sensores de fumaca das Reservas Técnicas. 2023.

Fonte: Da prépria autora.

A partir destas informacgdes levantadas, podemos afirmar que o Museu possui
uma boa seguranca, e cumpre todos os pontos que se propde de forma benéfica ao
acervo e ao espaco, apesar da problematica levantada e que pode facilmente ser
resolvida com um controle de entrada mais preciso nesses casos especificos.

Em 2020, o MVM passou a ter um Plano de Gestao de Risco, com 0 objetivo
de identificar, analisar e apresentar planos de prevencao e tratamentos de diferentes
riscos que possam ocorrer na instituicdo, minimizando seus efeitos. O plano é
atualizado anualmente, via relatdrios de monitoramento e trata principalmente dos 5
agentes ja tratados acima.

O controle ambiental das Reservas é focado principalmente em trés agentes,
umidade relativa, temperatura e luz, dando uma importancia maior para os dois

primeiros. De acordo com o musedlogo, a divisdo das duas salas foi feita pensando
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Nos acervos com suporte em papéis, localizados nas mapotecas, fazendo com que
eles ficassem menos expostos a alteracbes de umidade e temperatura.

Estes, possuem o monitoramento feito através e trés termo-higrémetros
diferentes, que estédo ligados a diferentes softwares que fazem o levantamento de
dados, porém, atualmente o Museu estéa impossibilitado de fazer este levantamento
devido ao fato de que o computador que recebe estas informacgdes ter queimado e
ainda nao ter sido substituido.

Em decorréncia a este fator, ndo foi possivel fazer o levantamento dos dados
apresentados para que se fizesse o comparativo com os informados no plano
museolédgico, porém, como dito antes, o MVM faz o controle da UR com dois

desumidificadores, que ficam ligados 24 horas, distribuindo-os um em cada sala.

Figuras 53, 54 e 55: Desumidificadores das Reservas Técnicas. 2023.

Fonte: Da propria autora.

Uma possivel problematica que pode ser levantada aqui, € o fato de que a RT
€ 0 Unico espaco do Museu que ndo possui um sistema de ar-condicionado,
podendo trazer problemas na conservacdo dos acervos, para que eles sejam
evitados, é importante que existam planos e acbes praticas que visem a
transferéncia de um ambiente para o outro sem que 0s acervos sejam afetados pela
mudanca brusca de temperatura entre os ambientes.

Ja no que se diz respeito a luz, as Reservas possuem luminaria chave com
sistema spot LED com fitas LED, que permitem a dimerizacéo individual da fonte de
luz, trés angulos de projecdo e fotos mais abertos ou fechados e a auséncia de

ultravioleta. As fitas LED que teoricamente foram instaladas séo de alta eficiéncia -
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11W/m-800Im/m-IRC>80-30000K. Aqui, devemos pontuar a palavra teoricamente,
visto que atualmente o Museu nao possui a informacdo do que realmente foi
instalado durante a reforma, e possui dificuldades em receber estas informacoes.

As luzes artificiais se mantém desligadas durante todo o periodo que a sala
ndo estd em uso, ja a natural, como dito anteriormente, a Reserva | possui duas
janelas que contam com filtros U.V. e I.V. e cortinas de blackout e linho.

Porém, durante a analise foi percebido que estas cortinas, talvez ndo sejam o
suficiente para proteger o espaco da luz do sol, j& que para além disso, as janelas
também sdo tapadas com placas de isopor, com o intuito de bloquear a luz e se

alguma dessas placas é retirada.

Figuras 56, 57 e 58: Janelas da Reserva Técnica 1. 2023.

Fonte: Da propria autora.

No que se diz respeito aos dois ultimos agentes, ataque bioldgico e poluentes,
as Reservas séo higienizadas quinzenalmente por uma equipe de limpeza
terceirizada, que possui um protocolo de limpeza dos pisos e das janelas, que é feita
com um pano pouco Umido embebido de &lcool 70, nenhum outro produto de
limpeza é utilizado na éarea.

A Reserva Técnica do Museu ja sofreu com um ataque biolégico e, por mais
gue ainda ndo possua um plano formal para o controle destes ataques, ap0s o
ocorrido foram criadas a¢des préticas, no caso de ocorrerem outros ataques futuros.

Por fim, devido a falta de verbas, o MVM nao possui filtros e nem outras
ferramentas para o controle de entrada de poluentes no espaco, porém, como as

janelas da Reservas se mantém sempre fechadas e a rua em que elas se localizam
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ndo esta aberta para carros, somente para pedestres, sdo questdes que podem
ajudar o Museu neste sentido.

Uma acéo que poderia ter efeito direto no controle de poluentes, juntamente
com a entrada da luz do sol, seria a instalagdo de peliculas, ou até mesmo o
vedamento de ambas as janelas, que poderia ser feito de maneira facil e com
materiais mais em conta, aqui temos o exemplo da Reserva Técnica Ill do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina, que teve suas
janelas tapadas com gesso acartonado apos sofrer problemas de controle climatico
de exposicdo de luz em decorréncia a incidéncia solar no local.

O ultimo ponto trazido por Froner (2008) esta relacionado com a organizacéo
espacial e o mobiliario das Reservas e este foi 0 ponto com mais probleméaticas
apontadas por Mara e Rafael. As Reservas do MVM possuem espaco para
comportar confortavelmente o acervo de quadros atual, porém durante a ampliacéo,
nao foi levado em conta o fato de que o Museu prevé novas aquisicdes com o
passar do tempo.

Por se tratar de um espaco pequeno, 0s trainéis comportam apenas 0 humero
exato de obras do acervo, e ndo possui disponibilidade de espaco e mobiliario para
novas aquisi¢des. Este problema n&o ocorre somente com as obras com suporte em
tela, visto que o Museu dispde de poucas mapotecas para 0S acervos com suporte
em papel, se levarmos em conta o0 acondicionamento interno das gavetas,
colocando-os em risco de abaulamentos, vincos e dobras em decorréncia da
distribuicdo de peso. Aqui, também foi apontado o fato e a necessidade de aquisicdo
de novas mapotecas, visto que alguns acervos, como plantas de arquitetura, estdo
acondicionados de forma irregular nas gavetas disponiveis atualmente.

Outro problema no que se diz respeito a falta de espa¢co do Museu como um
todo, mas que acaba trazendo problemas para a Reserva, € o fato de que, na
Reserva Técnica Il acabam sendo guardados os materiais expositivos (molduras) e

os de transporte de obras (caixas de transporte).
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Figuras 59 e 60: Caixas de transporte e molduras na Reserva Técn‘ica 2.2023.

Fonte: Da prépria autora.

Figura 61: Materiais de conservacao na Reserva Técnica 2. 2023.

Fonte: Da propria autora.

Esta ocupacéao inapropriada do espaco pode trazer muitos problemas, sejam
eles organizacionais e também pode dificultar locomocao dos acervos de uma sala
para a outra, visto que diminui o espaco que deveria ser exclusivo para as
mapotecas e traz a tona a necessidade da criagdo de um depdésito especifico para
estes materiais.

As principais mudancas apontadas pela conservadora-restauradora por Mara
Vasconcelos e pelo musedlogo Rafael Muniz no que diz respeito ao espaco, além da

retirada destes materiais, € o0 desejo pela ampliacdo da area para que se torne

possivel a aquisicdo de novos trainéis e modelos diferentes de mapotecas, que
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possibilitem a guarda de acervos com suporte em papel de diferentes tamanhos de

forma adequada.

Figuras 62: Acondicionamento dos acervos com suporte em papel na mapoteca.
2023.

Fonte: Da propria autora.

A conservadora-restauradora também aponta o desejo de fazer com que as
Reservas Técnicas tenham uma parte visivel ou visitavel, em decorréncia da
demanda muito grande de agendamento de visitas técnicas e a curiosidade do
publico para conhecer o espaco.

Podemos dizer que o Museu Victor Meirelles possui duas Reservas bem
estruturadas e que suprem as necessidades de seu acervo, e mesmo que tenha
alguns problemas estruturais e técnicos, podemos concluir que ela cumpre bem as
trés funcdes de uma Reserva Técnica, apontadas por Mirabile (2010, p. 5):
responder as exigéncias da conservacdo, facilitar o acesso e permitir a
movimentagdo das cole¢fes. Também devemos levar em conta que os problemas
apontados na RT, sdo, em suma de facil resolucdo, porém, podem encontrar
dificuldades devido a falta de verba, por se tratar de um Museu publico.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos o historico do Museu Victor Meirelles, podemos perceber que
o0 sobrado em que ele foi idealizado e inserido ndo era um espaco pensado para
receber uma instituicdo museal, logo, a casa precisou passar por diversas reformas
e adaptacdes com o passar dos anos.

Ao todo, desde a compra do sobrado, em 1946, até hoje, sdo destacadas
quatro, pelo proprio Museu, grandes intervencdes no espaco, que tornaram a
ampliacdo e execuc¢do das atividades do Museu possiveis.

Porém, durante as primeiras décadas da instituicdo pouco se sabe sobre as
acOes de conservacao e de guarda dos acervos, podemos dizer que isso recebe
influéncia direta das praticas realizadas no campo da época, visto que as discussdes
e metodologias acerca da conservacdo de acervos estavam apenas em Seus
estagios iniciais.

Por muito tempo, as Reservas eram vistas apenas como um depdsito, com a
funcdo de guardar os objetos que ndo fossem considerados tdo importantes nos
museus, estes espacos acabavam se fundindo com os locais de guarda dos
acervos. Quando olhamos para o MVM por este viés, podemos perceber que nao
existem registros da existéncia de uma reserva técnica até a década de 90, no
momento em que o Museu conseguiu a cessao de uso de um andar intermediario do
prédio adjacente ao sobrado. A partir desta primeira ampliacdo, ocorreu a criacao e
o planejamento de uma Reserva Técnica e de uma Sala de Conservacéo.

Neste primeiro momento, a Reserva possuia apenas uma sala e a instalacao
teve como fundamento os principais principios e critérios da conservacdo de bens
culturais e tinha como objetivo a seguranca e a protecao do acervo.

Podemos considerar a criacao deste espaco como 0 momento em que o MVM
comecga a priorizar a conservacao preventiva como método de preservagdo de seu
acervo, ja que, foi neste periodo que o Museu estabeleceu condicdes ambientais
para a preservacao dos acervos e do edificio.

Esta mudanca se da ao fato de que as Reservas Técnicas precisam cumprir
certas fungdes e critérios para que a conservagdo dos acervos ocorra de forma
proveitosa, aspectos como o mobiliario escolhido para a armazenagem segura,

seguranca do local e as praticas que visam evitar a acdo dos agentes de
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degradacgéo passam a se tornarem importantes, sendo 0s primeiros pontos a serem
observados na criacdo de uma Reserva Técnica.

Em 2016, o MVM passou por outro processo de ampliacédo, visando melhorar
0S espacos internos, incluindo a Reserva Técnica, que neste momento ganhou uma
nova sala, dobrando seu espaco e possibilitando a divisdo das tipologias do acervo.
Esta divisdo possibilitou que o Museu criasse espagos de guarda especificos e
pensados diretamente nas necessidades de cada suporte.

Mais uma vez o Museu visava a protecdo e seguranca do acervo, e quando
analisamos as Reservas mais a fundo, podemos perceber que o MVM possui uma
reserva bem estruturada e que supre as necessidades de seu acervo, porém, mais
uma vez devemos apontar algumas possiveis problematicas acerca do espaco, seja
pela falta de espaco ou a falta de um sistema de climatizacdo que seja condizente
com o restante do Museu

Mas, mesmo que estes problemas existam, devemos levar em conta que eles
sdo, em sumo de facil resolucdo, porém o museu pode encontrar algumas
dificuldades na resolucdo do mesmo, em grande parte pela falta de verba, sendo
este um problema comum com outros museus brasileiros.

Porém, aqui também devemos pontuar que apesar destes problemas, o0 MVM
cumpre todos os pontos feitos por Mirabile (2010, p. 5), no que diz respeito as trés
funcdes e os critérios que nos permitem avaliar uma boa concepc¢do e o bom
funcionamento de uma Reserva Técnica, visto que ele cumpre seu papel
respondendo as exigéncias da conservacao, facilitando o acesso as colecdes e
garantindo a preservacdo e a seguranca destes bens culturais, levando em conta a
funcionalidade, acessibilidade, consulta, preservagao e seguranca de seu acervo.

Diante do exposto, concluimos que nem sempre iremos encontrar Reservas
Técnicas que alcangcam os ideais tedricos propostos pelas bibliografias da area, mas
podemos perceber que muitas vezes, a maneira que as instituicbes e seus
profissionais encontram para contornar estes problemas acabam suprindo as
necessidades da conservacdo dos objetos. Podemos afirmar que o Museu Victor
Meirelles € um exemplo disso, visto que muitos destes problemas encontrados e
apontados no decorrer desta pesquisa acabam encontrando solu¢des préticas no dia
a dia das Reservas, que, mesmo que ndo seja perfeita, cumpre seu papel como

espaco de guarda para seu acervo.
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