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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo fazer uma analise historica e reflexao sobre a pintora,
desenhista e professora Georgina de Albuquerque, e mostrar a ligacdo de seu trabalho para
com as complexas questdes sociais relacionadas ao cotidiano das mulheres de sua época. Em
seu desenvolvimento, discutiremos algumas questdes, dividindo o seguinte trabalho entre trés
capitulos. No primeiro deles, apresentaremos duas obras especificas da pintora, sendo elas:
Sessdo do Conselho de Estado e No Cafezal, juntamente com o esclarecimento dos motivos
de a artista exibir nessas e em outras telas, o protagonismo das mulheres, especificamente
quando o assunto ¢ o trabalho. No segundo capitulo, serdo evidenciados os resultados da
historiografia da arte brasileira em relagdo a grandes artistas mulheres. Ja no terceiro e ultimo
capitulo, citaremos os maiores feitos de Georgina, falando sobre a sua importancia e a de sua
arte para a época, com o objetivo de mostrar as razdes pelas quais a pintora ndo deveria ter
perdido seu reconhecimento.

Palavras-chave: Arte; Género; Discriminacdo; Georgina de Albuquerque.



ABSTRACT

The present research aims to provide a historical analysis and reflection on the painter,
designer and teacher Georgina de Albuquerque, showing the connection between her work
and the complex social issues related to the daily lives of women of her time. In its
development, we will discuss some issues, dividing the following work into three chapters. In
the first of these, we will present two specific works by the painter: Sessdo do Conselho de
Estado and No Cafezal, as well as explaining why the artist showed the leading role of
women in these and other paintings, specifically when it comes to work. The second chapter
will look at the results of brazilian art historiography in relation to great women artists. In the
third and final chapter, we will mention Georgina's greatest achievements, talking about her
importance and that of her art for the time, with the aim of showing the reasons why the
painter should not have lost her recognition.

Keywords: Art; Gender; Discrimination; Georgina de Albuquerque.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Georgina de Albuquerque

Figura 2 - Sessdo do Conselho de Estado (1922)

Figura 3 - Independéncia ou Morte (1888)

Figura 4 - Dia de verdo (1926)

Figura 5 - Canto do rio (1920)

Figura 6 - No cafezal (1926)

Figura 7 - Colheita de café¢ (1903)

Figura 8 - Roceiras (1930)

Figura 9 - The Academicians of the Royal Academy (1772)
Figura 10 - Autorretrato (1904)

Figura 11 - Arvore de Natal (1916)

Figura 12 - Flor de Manaca (Sem data)

Figura 13 - Georgina e Lucilio de Albuquerque com sua filha
Figura 14 - Nair de Teffé (Sem data)

Figura 15 - Alguns colegas: sala de professores (1921)

16
17
20
21
22
25
26
33
46
51
53
56
59
60



SUMARIO

INTRODUCAO

CAPITULO 1: SESSAO DO CONSELHO DE ESTADO E NO CAFEZAL: O
SIGNIFICADO POR TRAS DAS OBRAS

CAPITULO 2: A HISTORIOGRAFIA DA ARTE BRASILEIRA CONTRA
MULHERES ARTISTAS

CAPITULO 3: GEORGINA DE ALBUQUERQUE E A IMPORTANCIA DE SUA
TRAJETORIA

CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

13

31

44
62
64



INTRODUCAO

Georgina Moura Andrade de Albuquerque (Figura 1), mais conhecida somente como
Georgina de Albuquerque, foi uma das artistas femininas mais conhecidas e importantes do
inicio do século XX. Uma grande mulher, desenhista, pintora e até mesmo professora, vista
como uma das primeiras a ser capaz de conseguir estabilidade internacional como artista entre
as mulheres brasileiras. A mesma foi de extrema relevancia no tempo em que esteve ativa,
mas quando isso mudou, o tempo deixou claro que ela fazia parte dessas mulheres com

diversos talentos, mas que ndo sdo muito consideradas ou avaliadas com o passar dos anos.

Figura 1 - Georgina de Albuquerque

Fonte: A inquietagdo das abelhas

Sessdo do Conselho de Estado e No cafezal, sao duas das obras de Georgina em que
questdes sociais presentes no dia-a-dia das mulheres se associam, deixando o protagonismo
feminino extremamente claro. Assim, relacionando a artista aos seus quadros, essa pesquisa
procura abordar os motivos pelos quais Georgina buscava colocar em muitas de suas pinturas,
ideias sobre essas mesmas questdes. Problematiza o tipo de tratamento que a sociedade

daquela época tinha com o trabalho feito por mulheres, dessa forma desmistificando através
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do olhar da pintora, a ideia da mulher como inferior ao homem, ja que como antes dito,
muitas de suas obras apresentam situacdes relacionadas a esse contexto, que deixam claras as

opinides da artista sobre o assunto.

De forma cronolégica, falaremos um pouco sobre sua trajetoria. Comecando com o
seu nascimento, na cidade de Taubaté em Sao Paulo, dia 04 de fevereiro de 1885. Georgina
desde jovem desenvolveu seus dons artisticos e carreira, tendo o apoio de sua familia.
Estudou com um professor particular de alto nivel chamado Rosalbino Santoro, que tinha
origem italiana e que a ensinou muito sobre as leis da perspectiva, entre muitas outras coisas.
Em 1903, ainda com seu nome de solteira, a mesma expos na X Exposicao Geral de
Belas-artes. E em 1904 tornou-se aluna de Henrique Bernardelli, quando ingressou na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), onde conheceu Lucilio de Albuquerque, igualmente aluno

da instituicao e seu futuro marido.

A partir de 1906, ja casada com Lucilio, apés o mesmo ser premiado com uma viagem
para a Europa e escolher como destino a Franga, o casal passou 5 anos no pais com o objetivo
de aprender mais sobre arte. Tendo aulas com Paul Gervais e Decheneau ela foi capaz de
obter grande formagdo em técnicas variadas e também se informar em relagdo as artes

. l . .
aplicadas’, que eram de seu interesse. Durante seus 5 anos na Franga, a artista fez parte dos
dois maiores centros de formagao da época: a Académie Julian e a Ecole de Beaux-Arts, o que

constaria em todas as exposi¢des que participaria futuramente, atraindo atencao para si.

Georgina volta para o Brasil em 1911, onde realiza mostras individuais e faz parte de
variadas coletivas. Em 1927, foi professora de desenho na Escola Nacional de Belas Artes,
inicialmente como livre-docente, e com o tempo, titular. Criou em 1940, em homenagem ao
seu marido, que havia falecido no ano anterior, o Museu Lucilio de Albuquerque, na sua
propria casa no Rio de Janeiro, bairro de Laranjeiras. Apos um pouco mais de 10 anos,
ocupou dessa vez, na Escola Nacional de Belas Artes, o cargo de diretora, fazendo a diferenca
novamente ¢ sendo a primeira mulher a ocupa-lo. Em 29 de agosto de 1962, com seus 77
anos, a mulher que conquistou tudo que pode em vida e que abriu tantos caminhos para as
outras que viriam depois, veio ao seu falecimento. Parte de suas obras podem ser encontradas
no Palacio do Governo do Estado do Rio de Janeiro, no Museu Historico Nacional, Museu de
Sao Paulo, no Museu Nacional de Belas Artes, e todas, carregam uma parte da sua historia,

que nao deve ser esquecida.

' Termo que define um tipo de arte mais til do que estética, ja que esta ligada a criagdo de objetos do
cotidiano, como: mobiliarios, objetos decorativos ou prataria por exemplo.
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Museus s3o espacos de grande importancia para artistas, onde conseguem apresentar
para todos as suas maiores obras, eternizando as mesmas de forma que além de tudo levam
seu talento e conhecimento adiante. Desse modo, podemos citar a pesquisa "Género e Arte: o

caso da artista plastica georgina de albuquerque no museu carlos costa pinto"?

, que tem como
uma de suas discussdes a relagdo entre museologia e género. Apesar de o tema que
abordaremos estar ligado principalmente a histéria da arte, por espagos museais € seus
profissionais serem tdo importantes para artistas como Georgina, a museologia se relaciona
perfeitamente a ele, ja que essas mulheres passavam por dificuldades at¢é mesmo dentro

dessas instituigoes.

Ao enxergar as discriminag¢des relacionadas ao trabalho feminino, tanto nos dias
atuais, como principalmente em séculos passados, o apreco pela arte e a consciéncia da forca
feminina ao lidar com essas discriminagdes, foram os maiores motivos para a escolha do
assunto que aqui sera debatido. Descobrindo a existéncia da trajetéoria da pintora e
instantaneamente criando uma ligacdo com a mesma, nao foi possivel escolher outra artista

sendo ela, para ser o ponto principal dessa pesquisa.

O impressionismo foi o estilo no qual Georgina ficou conhecida como artista, porém
também foi capaz de dominar a pintura histérica, o maior género na piramide hierarquica dos
géneros’, ato que até 1922 nenhuma mulher teria conquistado. Em contrapartida, o que a
mesma buscava ser no dia-a-dia e mostrar em seus quadros, era o contrario do que precisava
ser afirmado como pintora de género histdrico, levando em conta que a pintura historica
indicava recuperar obras que questionavam a capacidade feminina como seres qualificados

para conquistar ou criar®,

Na histéria da arte, os nomes de pintoras brasileiras com reconhecimento de seu
trabalho s3o poucos. Desse modo, o principal fundamento da historiografia da arte feminina,
apresenta que durante o século XIX, existiu grande dominio por parte dos homens dentro do
meio artistico. E fato que o corpo feminino sempre foi considerado fragil, sendo representado
somente como objeto de desejo para um espectador, assim como Marquesini e Betella (2021)

esclarecem:

2 AMARAL, Emmeline Beatriz Gomes do. Museologia, Género e Arte: o caso da artista plastica
georgina de albuquerque no museu carlos costa pinto. 2018. 146 f. TCC (Graduagao) - Curso de
Museologia, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

3 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profiss&o Artista: pintoras e escultoras académicas brasileiras. Sdo
Paulo: Edusp, 2008. p. 272.

4 SIMIONI, 2008. p. 278.
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Podemos notar que, no que diz respeito ao comportamento masculino diante
das mulheres, este ¢, na maior parte das vezes, de um conquistador fascinado
pela beleza delas, sendo ele chamado de farfallone (borboletio, traducéo
nossa), para conceituar o homem que gira ao redor de uma mulher, sua flor,
para aprecia-la e conquista-la’.

Mostrando novamente esse fardo sobre as mulheres, de serem vistas dessa forma e
nunca como seres capazes dos mesmos feitos masculinos. Georgina procura mudar essa
perspectiva, transformando o corpo da mulher no agente da historia, contrariando o esperado
pela visdo da época e exibindo independéncia e forca, claramente retirando a imagem de

vitima equivocadamente ligada ao corpo feminino.

Por todas as informagdes aqui apresentadas, podemos perceber que Georgina de
Albuquerque foi de extrema importancia em uma época onde as mulheres ndo recebiam a
devida atengao pelos seus feitos, por maiores que fossem. Consequentemente, mostraremos
nessa pesquisa os motivos de a mesma se expressar da forma que se expressava nas suas
obras, ampliaremos os horizontes dos leitores em relagdo aos resultados da historiografia da
arte para com a arte feminina e a dificuldade que mulheres artistas da €poca passavam,
lutando tanto e ndo recebendo o seu merecido reconhecimento. Também serd evidente uma
parte da trajetoria da artista, com o propodsito de esclarecer os motivos pelos quais a pintora
ndo deveria ter sido um dos alvos desses resultados vindos da historiografia da arte, e
descobrirmos com maior facilidade o motivo de as poucas artistas femininas que conseguiam
esse quase intocavel reconhecimento, ao menor sinal de descanso, poderiam assim como ela,

perdé-lo.

> MARQUESINI, Daniele Fabiola; BETELLA, Gabriela Kvacek. A concepgdo da mulher napolitana
segundo Totd: La malafemmena e outras obras. In: ANDRADE, Catia Inés Negrdo Berlini de;
OLIVEIRA, Maria de Fatima Alvez de; DOMINGOS, Norma (org.). Vozes Femininas na Literatura e
Outras Artes. Sao Paulo: Unesp, 2021. p. 284.
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CAPITULO 1: SESSAO DO CONSELHO DE ESTADO E NO CAFEZAL: O
SIGNIFICADO POR TRAS DAS OBRAS

No primeiro capitulo da seguinte pesquisa, iremos discutir sobre duas obras de
Georgina de Albuquerque, sendo elas: Sessdo do Conselho de Estado e No cafezal. Mostrando
também, as diversas relacdes das mesmas a questdes sociais ligadas ao protagonismo
feminino em uma época onde ser mulher, seria 0 mesmo que viver abaixo dos homens. A
artista sempre gostou de dar énfase aos feitos femininos, sejam intelectuais ou fisicos, dessa
forma, falaremos sobre essas questdes sociais apresentadas por ela em seus quadros, dando
atencao maior aos dois mencionados anteriormente.

Primeiramente, uma breve mostra da importincia das duas obras. Georgina de
Albuquerque foi a primeira mulher brasileira com destaque na pintura historica, objetivo que
alcancou com a obra Sessdo do Conselho de Estado, que protagoniza a ilustre princesa
Leopoldina, uma heroina incomum para a época. Desse modo, celebrando a Independéncia do
Brasil ¢ comemorando a vitéria feminina em um género que eliminou as mesmas ao longo
dos tempos. J& a obra No cafezal, que assim como a primeira comentada, também daremos
mais detalhes com o desenvolvimento da pesquisa, ¢ adquirida em 1951 pela Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, uma a¢do motivada por ganhar o prémio do 8° Saldo Paulista de Belas
Artes, 9 anos antes, como escrito em carta de Tulio Mugnaini para Georgina®. Lembrando que
a pintura foi comprada, feito que ocorria somente com obras de grandes valores e significados

artisticos.

E valido esclarecer que entre final século XIX e inicio do século XX, época na qual a
artista viveu e se especializou, as chances de seguir uma carreira profissional sendo uma
mulher, eram minimas. Somente com a Primeira Republica, que as mesmas foram admitidas
em cursos superiores, pois antes disso acabavam sendo vetadas, obrigadas a permanecer em
um ambiente familiar todos os dias, de forma a somente poder ter opinides associadas as
atividades domésticas, e deixar a area profissional para os homens, mostrando assim, o ponto

de vista social relacionado aos feitos masculinos e femininos.

Como citado por Ana Paula Cavalcanti Simioni (2008), profissionais de satde

presumiam que por mulheres possuirem 6rgaos reprodutivos distintos, como os ovarios e o

& NOGUEIRA, Manuela Henrique. Georgina de Albuquerque: trabalho, género e raga em
representacdo. 2016. 130 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Filosofia, Universidade de Sao Paulo,
2016, p. 66.
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utero, seriam obviamente superiores quando o assunto era aptiddo para a reproducgdo da
espécie, mas tendo em mente que esses 6rgaos se relacionavam com as atividades do cérebro,
as mesmas eram menos favorecidas de concluirem com éxito, feitos intelectuais e também
C ) oA e
criativos’. Dessa forma, transformando um conhecimento claro, na existéncia nitida de uma
completa inven¢do, essa em questdo que a maioria acreditava, ja que era evidente a falta de
mulheres profissionalizadas na época, trazendo somente pontos negativos para as que

realmente buscavam esses conhecimentos criativos e intelectuais.

Se pararmos para pensar no machismo estrutural existente na histéria da arte, podemos
citar at¢ mesmo o tipo de forma, carater ou movimento de uma pintura por exemplo, assim
como Marta Rosseti Batista (1985) esclarece:

[...] A "pintura feminina" por exceléncia restringia-se a tematica considerada
propria ao seu mundo: os retratos — de preferéncia de mulheres, criangas e de
pequenas cenas domésticas; ou as naturezas-mortas — de preferéncia com
flores. Temas que deveriam ser executados com técnica tal que deixasse
transparecer toda a delicadeza do assunto, cor ou pincelada — eminentemente
feminina®,

Deixando claro, que mulheres que eram capazes de pintar, utilizariam a "pintura
feminina", mas ao momento que ousassem usar métodos presentes nos padrdes de "pintura
masculina", seriam facilmente desencorajadas, como se nunca pudessem obter um bom
resultado, assim, mostrando uma pequena parte dessa distingdo de tratamento entre homens e
mulheres artistas. As mesmas tinham o papel de mae, deviam ser gentis, mentoras, musas, nao
médicas ou como citado, artistas. Se ousavam entrar no mundo artistico, ¢ com muita
dificuldade conseguissem o aclamado prestigio, eram avaliadas por categorias ligadas a

particularidades masculinas, como as nog¢des de "vigor", "arte forte", "pulso masculino"’,

entre outras.

Georgina de Albuquerque utilizou com abundancia dessa padronizagdo de "pintura
feminina", o que nunca diminuiu seu talento ou a sua arte, como faziam parecer. Com todo o
preconceito da época, mas com todo o seu talento, alcangou grandes e diversos feitos. Pintava
de forma vivida, movimentada, diversa, era um exemplo a ser seguido em termos artisticos e
pessoais, conseguia conciliar sua vida profissional e seus deveres familiares. Ela representou

forca e também relacionou a sua vida para com muitos de seus quadros, que mostram essa

" SIMIONI, 2008. p. 60.
8 BATISTA, 1985, p. 58-59 apud SIMIONI, 2008, p. 63.
° SIMIONI, 2008, p. 64.
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capacidade feminina de poder fazer de tudo um pouco, assim como a maioria achava que

somente os homens poderiam.

A pintora sempre teve apoio familiar para seguir sua carreira, era considerada uma
“mulher de sorte”, ja que além de ser apoiada por sua familia — caso raro na época — também
era por seu marido, Lucilio de Albuquerque. Os dois artistas tinham formas diferentes de se
expressar; enquanto ela mostrava imagens brilhantes, agitadas e alegres, Lucilio tinha um
processo reservado, calmo, usava até mesmo tons levemente mais escuros, como se ao fim de
tudo, o casal estivesse se completando. Georgina revelava ser, além de inteligente e
profissional, uma boa mae e esposa. Dessa maneira, a mesma conseguiu durante o inicio do
século XX, manipular a ideia do casamento perfeito ao seu beneficio. At¢ mesmo seu atelié se
fazia dentro da residéncia dos artistas, para assim, o espaco de trabalho e o doméstico serem
permeaveis, facilitando essa imagem a ela posta'®. Para evidenciar esse espago de paz que o
casal criou em sua casa, Angyone Costa'' (1927) cita em um trecho de sua entrevista com o
mesmos, que

A casa de D. Georgina e de Lucilio de Albuquerque ¢ um sereno recanto
onde se vive da arte e para a arte. Aquelle casal realiza bem o ideal de
perfeicdo, difficilmente attingido, e vae dando & vida a mais graciosa

impressdo de encanto, possivel num lar de artistas. Poucas vezes duas
indoles, dois temperamentos combinam tdo bem'?.

Porém, diferente da experiéncia familiar de Georgina, nao ¢ segredo para ninguém a
forma que as mulheres eram vistas antigamente. Era comum crer que ndo seria necessario ter
filhas com uma educag¢do ou profissionaliza¢cdo avancada, ja que previam suas vidas somente
como maes e esposas. Até mesmo "o caminho para a legitimacao profissional passava pelo
casamento ou pela ligacdo com homens artistas, criticos etc. O casamento era visto como a
prioridade na vida da mulher; a arte era apenas para sua formagdo complementar ou para

entretenimento"'®. Tanto em livros, séries, noticias ou qualquer conteudo que nos apresente

' NOGUEIRA, Manuela Henrique. Georgina de Albuquerque: imagens de uma artista enquanto mée.
In: VALLE, Arthur et al (org.). Oitocentos: o atelié do artista. Rio de Janeiro: Cefet/Rj, 2017. p. 156.

" Jodo Angyone Costa, mais conhecido como Angyone Costa, foi um historiador, arquedlogo
professor, etnélogo e jornalista. O mesmo também foi oficial do Museu Histérico Nacional e autor de
diversos livros, sendo um deles "A Inquietagcdo das Abelhas", no qual citamos diversas vezes durante
a pesquisa.

2. COSTA, Angyone. Lucilio de Albuquerque e Georgina de Albuquerque. In: COSTA, Angyone. A
inquietacdo das abelhas: o que pensam e o que dizem os nossos pintores, esculptores, architectos e
gravadores, sobre as artes plasticas no Brasil. Rio de Janeiro: Pimenta de Mello & Cia, 1927. p. 85.

® RIBEIRO, Paula de Souza. TRILHAS E TRAVESSIAS: a trajetoria de georgina de albuquerque e a
atuagéo das artistas no brasil nos séculos xix e xx. 2022. 161 f. Dissertagao (Mestrado) - Curso de
Historia, Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2022, p. 53.
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historias do passado, podemos ter uma ideia geral sobre o assunto. Fica nitido, que a historia
da arte brasileira ndo deixou de lado essas ideias que hoje em dia podemos chamar de
machistas, j4 que ndo existiam institui¢des que ousassem receber e capacitar essas mulheres
do mesmo modo que faziam ao sexo oposto. E ¢ sobre uma parte disso que iremos comentar
neste capitulo, até¢ porque, nada melhor do que falar sobre o protagonismo feminino dentro
dos quadros de uma mulher tdo capaz como Georgina, tudo em uma época onde esses tragos

ndo eram nada bem vistos.

Como dito anteriormente, Georgina de Albuquerque foi em 1922, a primeira mulher a
dominar o género de pintura de historia, alcangando um dos maiores objetivos femininos, ja
que foi um género tao disputado até mesmo entre os homens. Conseguiu esse feito com sua

obra Sessdo do Conselho de Estado (Figura 2), na qual iremos finalmente discutir sobre.

Figura 2 - Sessdao do Conselho de Estado (1922)

Fonte: Google Arts & Culture

A tela em questdo, com seus 210 centimetros de altura e 265 centimetros de largura,
tem uma luminosidade que compreende o momento, a0 mesmo tempo que mostra a
valorizagcdo da mensagem ali presente. Sua autora trabalha bastante com algumas cores, como

os tons de amarelo, rosa, laranja e verde. Cores essas, que ndo faltaram na obra, e que também
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apresentam certa agitacdo a mesma, assim como seus tragos, com carater de esbogo,
levemente arrastados, chegando em uma idéia de um resultado “inacabado”. Surpreendendo
com as caracteristicas da obra, como o seu tamanho, conteido, enquadramento, e etc.,
Georgina apresentou uma harmonizacao entre dois estilos incomuns de serem vistos juntos, o

impressionismo e o mais elevado na hierarquia dos géneros.

Ao colocar nossos olhos na tela ja percebemos grande énfase na personagem feminina,
assim como percebemos que a pintora contradiz o que ¢ conhecido como pintura histdrica. A
primeira visdao que temos sobre esse tipo de pintura, seria a de algo extravagante, com agao.
Um exemplo conhecido pode ser a obra de Pedro Américo de Figueiredo e Melo,
Independéncia ou Morte (Figura 3), onde vemos um acontecimento de grande porte sendo

guiado por um heroi armado.

Figura 3 - Independéncia ou Morte (1888)

Fonte: Google Arts & Culture

A obra em questdo, também do género de pintura historica, como seu titulo j& entrega,
representa a Independéncia do Brasil, assim como a tela de Georgina. Somente com essa
afirmacdo, percebemos infinitas diferencas entre a forma de se expressar dos dois artistas.
Enquanto Pedro Américo vinha com uma tensdo, acdo e a representacdo do homem como
her6i em meio ao caos, Georgina mostrava um cenario intelectual e calmo, dando o
protagonismo todo a personagem feminina. Mostrou um momento que foi inclusive anterior

ao brado do Ipiranga da obra de Pedro Américo, um momento diplomatico dentro de um
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gabinete oficial, dando esse papel herdico que normalmente era visto na representacdo de

homens, para a unica mulher presente na pintura.

No quadro de Georgina, a princesa Leopoldina se faz sentada, presente na reunido do
Conselho de Estado. Com fei¢cdes calmas, enquanto os oito homens ali presentes aparentam
certa agitagdo, a mesma escutava Jos¢ Bonifacio anunciando a demanda de o Brasil fazer-se
independente. A tela nitidamente mostra tragos vividos e chamativos, a sala apresentada tem
sofisticacdo para todos os lados, uma janela mostrando as arvores da rua, todos os homens
com roupas padronizadas para a sua classe social, enquanto a princesa obviamente se
apresenta com extrema elegancia em seu vestido de tons claros, o que chama ainda mais
aten¢do para a mesma. O momento em especifico, mostra a figura feminina recebendo dos
ministros a atengdo necessdaria, tendo em vista a importancia do acontecimento em questao.
Também parece contemplar o que os mesmos propdem, para assim resolver enviar as cartas a

D. Pedro I, ato que finalmente procederia a emancipagao politica do pais.

Tanto a obra de Georgina quanto a de Pedro Américo, pertencem a um género
dominado por homens, tornando-se um acontecimento atipico quando uma mulher o fazia. A
pintora aparentava em sua tela, contrapor alguns pontos com a de Pedro Américo, como por
exemplo a imagem de uma mulher real como uma heroina ou uma figura politica, algo que
além de ndo ser comum no dia-a-dia da época, naturalmente era ainda menos comum em
representacdes historicas. Para fazer essas mesmas representagdes, Georgina passou por
algumas situacdes indesejadas, ja que para se afirmar como pintora do género, como antes
dito, a mesma, que buscava ser capaz de fazer o que tivesse vontade, tanto em sua vivéncia
comum, como em seu trabalho, teria que reaver parte de obras que questionavam essa
capacidade feminina, o que para ela ndo era uma op¢do, dado que sempre teve uma imagem
de “mulher-simbolo”, onde conseguia além de se profissionalizar, também ser a esposa e mae

que a sociedade da época esperava.

Assim, a tela Sessdo do Conselho de Estado exterioriza ainda mais importancia, tendo
em vista que demonstra de modo claro, essas crencas que dificilmente eram aceitas.
Afastando a figura inferior do personagem feminino de sua obra, a artista faz da princesa o
agente da historia, o personagem principal, para deixar nitida essa idéia da mulher forte e
capaz, que era na €poca, diariamente contrariada. Por sua evidente relevancia, a tela ganhou o
prémio de aquisi¢ao do Conselho do Saldao de 1922, dessa forma, pertence hoje em dia e esta

exposta no Museu Historico Nacional.
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Uma parte das pinturas histdricas, normalmente para mostrar a grandiosidade do
evento apresentado, tinham grandes dimensdes. E até mesmo isso, era um dos motivos de
artistas mulheres dificilmente serem reconhecidas pelo género, ja4 que uma obra de grande
dimensao sai da padronizagdo da "pintura feminina", conhecida como delicada e sensivel por
uma sociedade que ndo as apoiava no ramo artistico. Essas grandes pinturas eram vistas com
certo receio quando feitas por mulheres, tanto por essa questdo relacionada ao que era
feminino para a época, quanto pelo fato de em certo momento, o género histérico ter sido
superado'. Inclusive, Georgina estava trabalhando com a pintura historica em um periodo ja
desfavoravel para o género, o que desafiou ainda mais a artista, tendo em vista que além de ter
que inovar, faria isso como uma mulher. Foi um padrio evidentemente complexo para a

época, e que ela ainda assim, conseguiu ultrapassar.

Obras feitas por mulheres nos limites do lar, com o objetivo de “passar o tempo”, eram
vistas como uma capacidade auténtica, mas ao momento que tentassem ir a publico
tornava-se inadequado. Contrariando essa idéia, apesar de todas as dificuldades que passava
para poder se afirmar como artista, a pintora ndo parecia pensar em desistir de sua carreira.
Ela at¢ mesmo esclarece sobre um de seus quadros em entrevista com Angyone Costa (1927),

afirmando esse fato:

Pintei-o pensando pleitear uma medalha, um prémio qualquer, de
estimulo, no "salon". Mandei-o & exposi¢do. O quadro agradou, todos me
disseram isto, inclusive membros do jury, mas ndo obteve a medalha.
Apenas, como ficha de consolagdo, deram-me 5008, mandando o jury igual
quantia, para outra pintora, muito talentosa, que concorrera 4 mesma
recompensa, que eu.

A minha collega, mais sonhadora e impressionavel, talvez, soffreu
um golpe, tdo rude, que abandonou o pincel, ndo quiz mais se dedicar a arte,
deixou a profissdo onde comecara tdo bem. Eu, ndo. Melhor forrada para
essas decepcdes, guardei os 5008 e continuei a trabalhar, com perseveranga e
destemor®.

Desse modo, evidenciando a forma em que a artista enxergava as dificuldades.
Enquanto sua colega desistiu com tanta facilidade, Georgina, que passou pela mesma
situacdo, em nada se abalou. Continuou sua carreira com audécia e afinco, nunca pensando
em deixa-la para trds, novamente mostrando a for¢ca feminina na qual a mesma gostava de
representar em seus quadros, assim como o exemplo da tela comentada até agora, onde

centralizou a princesa Leopoldina, que exercia um grande e importante papel para o momento

4 SIMIONI, 2008, p. 285.
® COSTA, 1927, p. 88.
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comemorado, sendo uma heroina calma e intelectual que contrariava os padroes machistas de
uma época onde mulheres ndo controlavam suas proprias vontades. Nao o her6i venerado com

uma arma na mao, no qual procura uma agitagdo desnecessaria.

Como ja citado, a mesma foi uma artista que sempre priorizou protagonizar as
mulheres em seus quadros, de diversas formas. Sejam telas onde aparecem sozinhas em suas
casas, como Dia de verdo (Figura 4) apresenta. Ou tem a presenga das mesmas em meio a
uma paisagem, como em Canto do rio (Figura 5). Em uma pintura histérica mostrando sua
capacidade intelectual, assim como comentamos sobre Sessdo do Conselho de Estado. Mas

além disso, no trabalho bragal, como na obra que discutiremos a seguir.

Figura 4 - Dia de verdo (1926)

Fonte: Google Arts & Culture
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Figura 5 - Canto do rio (1920)

Fonte: Museus do Estado do Rio de janeiro

No cafezal (Figura 6) foi um dos grandes feitos da artista, no qual apresenta
perfeitamente o tema que queremos refletir nas proximas paginas. Saindo da capacidade
intelectual feminina, falaremos agora sobre a capacidade fisica, para assim, refletirmos sobre
como a tela problematiza questdes ligadas ao trabalho e ao género, de forma que possamos

entender como essas categorias se relacionam aos discursos da época.
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Figura 6 - No cafezal (1926)

Fonte: Google Arts & Culture

Se forem tratadas da forma correta, podemos concordar que qualquer obra de arte
vivera mais do que seus proprios criadores. Mas, a possibilidade de todas conseguirem esse
indispensavel cuidado ¢ bem pequena, principalmente se ndo forem das mais importantes ou
de artistas renomados. Nesses casos, serdo deixadas para trds, fato que estd estritamente
ligado a histdéria de recepcdo e apreciacdo das obras. As que foram conservadas de forma
correta continuam presentes conosco até os dias atuais, enquanto outras facilmente se
perderam. As telas de Georgina sdo um exemplo, j4 que pela falta de prestigio de algumas
delas, muitas perderam completamente seu reconhecimento, isso por toda a questdo
relacionada a historiografia da arte, assunto que serd esclarecido com mais detalhes no
proximo capitulo. Em contrapartida, por terem recebido grande atengdo, outras de suas obras
permanecem em perfeito estado. Inclusive uma delas seria a anteriormente mencionada, na

qual iremos discutir sobre.

Tanto em reconhecimento, quanto em significado, produzida em tinta a 6leo e com
medidas de 100 centimetros de altura e 138 centimetros de largura, nos dias atuais, No cafezal
faz parte da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. A tela apresenta oito mulheres ¢ um homem

em uma plantacdo de café, as mulheres capinando a terra € o homem parado, segurando uma
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enxada enquanto as observa trabalhar. Em primeiro plano, Georgina da énfase a uma delas, a
mesma veste uma saia de comprimento médio, chegando a cobrir os joelhos € uma blusa que
parece estar dobrada ou ser %, possui um chapéu de palha, pés descalcos e capina com a

enxada em volta de uma muda de café.

Todas as mulheres presentes na obra possuem muitas similaridades, diferenciando
somente umas e outras por: estarem de vestido e ndo saia e blusa; uma delas veste manga
curta e nao dobrada ou %; e outra veste um lengo branco na cabega e ndo um chapéu de palha.
Ja o homem, presente ao canto direito da tela, tem como unica semelhanga os pés descalgos.
Veste roupas longas, chapéu comum, nao esta trabalhando e s6 observa com a ferramenta de
trabalho em maos, sinal de que provavelmente estava capinando com as mulheres e parou
para descansar. Desse modo, apesar de o conteudo da tela ter um objetivo, que seria dignificar
o trabalho no campo, ainda assim, de forma contraria ao que ¢ socialmente comum, as

mulheres sdo as Unicas a trabalharem.

Até mesmo as roupas que vestem tem seu significado, ja que deixam evidente a classe
social e género de todos ali representados. J4 em questio ao movimento, pela falta de
marcagdo aparente dos musculos, as mulheres parecem segurar suas enxadas de forma
delicada, tdo acostumadas que mostram indiferenga em suas feigdes, como se Georgina
estivesse procurando evidenciar um trabalho diario. Nao existem registros que falem sobre a
obra ser feita a partir de fotografias, de observagdes em fazendas ou outras maneiras'®, mas
ainda assim, a tela mostra uma figura aparentemente realista em relag@o ao lugar das mulheres
junto as classes trabalhadoras no ramo agricola, apresenta na mesma, a relevancia do trabalho
feminino nessas terras em questdo. Retirando a imagem das mulheres como coadjuvantes e
finalmente, afirmando sua atividade, mostrando significativas reflexdes em relacdo ao
trabalho que faziam fora dos seus lares, fato que era dificilmente analisado, ja4 que as
representacdes do trabalho em quadros de pintores brasileiros normalmente apresentavam

homens.

Apesar de Georgina representar mulheres trabalhadoras em muitas de suas obras,
devemos lembrar novamente, que essa nao era a imagem comum dada as mesmas, eram vistas
somente como maes € esposas que tinham apenas uma vida doméstica como qualquer outra.
Porém, como esclareceu a socidloga Maria Aparecida Moraes Silva (2011), em relagdo a esse

trabalho feminino no pais: "Para os fazendeiros, as mulheres colonas eram interessantes no

' NOGUEIRA, 20186, p. 25.
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sentido de que, como maes, poderiam gerar, criar e cuidar de futuros trabalhadores, além de

1'7. Mesmo

participarem, sempre que possivel, do trabalho na roca de subsisténcia e no cafeza
que Maria tenha se referido a mulheres colonas, todos sabemos que esse pensamento poderia
ser relacionado a mulheres de forma geral, deixando claro, que tinham o papel de mae que
trabalha em casa e cuida de seus filhos, mas dessa vez, mulheres que além disso, também
participam do trabalho bracal. Dando mais énfase ao significado da obra de Georgina, que
mostra grande namero das mesmas, todas com semblantes absortos, como se estivessem com

seus pensamentos em outros lugares. Estariam esses, em seus afazeres domésticos?

Manuela Henrique Nogueira (2016) cita, que no Estado de Sao Paulo, a lavoura de
café chega em um bilhdo de pés no ano de 1920. Em questdo do segundo centendrio de
introducdo do café no pais, esse feito deu folego para as festividades de 1927. Dessa maneira,
sendo um tema importante para a historia do Brasil em 1926, e que Georgina pode ter
representado em sua obra por a tematica estar em alta na época'®. Lembrando que ela ja havia
feito isso alguns anos antes, quando com as celebracdes em relagdo ao Centendrio da
Independéncia do Brasil, trabalhou com a obra anteriormente discutida, Sessdo do Conselho
de Estado, provavelmente com o objetivo de chamar aten¢do para a mesma, ja que o momento

era oportuno.

Apenas em simples pesquisas nos deparemos com infinitas opgdes relacionadas a
tematica em lavouras, mostrando ser um tema bastante explorado em pinturas da época. Outro
exemplo seria Colheita de café (Figura 7), obra escolhida por ter como seu criador o primeiro
professor de Georgina, citado no comeco do trabalho, Rosalbino Santoro. Em sua tela, se nao
falarmos sobre os termos profissionais € sim dos acontecimentos presentes na imagem,
conseguimos perceber certas relagdes com a de sua aluna, como os pés descalgos, os tipos de
roupas, as mulheres trabalhando, entre outras. J4 uma diferenca aparente, seria a atividade
feita por essas mulheres, onde pelo que percebemos parecem colher o café e ndo capinar, ou
também a presenga de mais homens na tela, alguns distraidos, aparentemente conversando, e
outros trabalhando com as mesmas. Rosalbino mostra interesse em representar o trabalho
feminino, assim como Georgina, mas em seu caso, ainda parece trazer um pouco da opinido
comum da sociedade da época, como quando procurou representa-las somente em atividades

leves, que exigissem menos forca fisica.

7 SILVA, 2011, p. 558 apud NOGUEIRA, 2016, p. 32.
'® NOGUEIRA, 2016, p, 34.
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Figura 7 - Colheita de café (1903)

Fonte: Georgina de Albuquerque: trabalho, género e raga em representago

Com o passar dos anos, muitas mulheres foram atrds de procurar seus lugares dentro
da industria do mercado de trabalho, assim como Manuela (2016) esclarece:
¢ sabido que o processo de absor¢do das mulheres nas mais diversas
atividades fora do lar foi crescente, desde ao menos meados do século XIX e
mais intensamente durante o século XX, quando muitas passaram a trabalhar

fora de casa, principalmente na incipiente industria que se instalou em alguns
lugares do pais, como nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo”.

O trabalho feminino comeca a realmente ser reconhecido, ¢ com isso, torna-se normal
que telas com tematica relacionada a area sejam cada vez mais comuns na época em questao,
ficando mais facil de discutir dentro delas, sobre os lugares sociais das mulheres nesse
periodo. Roceiras (Figura 8) por exemplo, que pertence atualmente ao Museu Nacional de
Belas Artes, seria outra obra de Georgina representada no campo, tendo duas mulheres como

protagonistas.

Y NOGUEIRA, 2016, p. 44.
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Fonte: Google Arts & Culture

As mesmas se fazem sentadas em um degrau presente em frente a uma casa,
aparentemente descansando em seu intervalo. Suas roupas sdo nos padrdes para o trabalho nas
lavouras, assim como as outras comentadas, sendo vestidos ou saias médios, mangas
levemente mais curtas e lenco ou chapéu de palha na cabega. No caso de uma das mogas,
podemos perceber que estd de sapatos, algo mais incomum pelo que vimos até agora, ja a

outra permanece sem eles.

\

As telas da pintora que eram relacionadas a esse tema, continuaram sendo
reconhecidas no ramo, algo que percebemos quando em 1942, no 8° Saldo Paulista de Belas
Artes, No cafezal recebe o primeiro prémio Fernando Costa, se destacando completamente
nesse meio. Assim, quando o emprego tornou-se uma importante agdo para o pais, um
simbolo do que ¢ ideal para a sociedade, que Georgina resolveu incluir suas obras com

tematica relacionada ao trabalho feminino no ambito artistico, com o objetivo de novamente,

chamar atencdo para as mesmas.
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No cafezal, como antes mencionado, pertence nos dias atuais a Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, instituicdo que obtém nove obras da pintora, sendo elas: Cabega de Italiana
(1907); Sem titulo (retrato de moga com leque) (1920); Sem titulo (desenho) (1917); Licao de
Piano (1928); Dama (1906); Paisagem; Cravos (1930); Zinias (1930); e a anteriormente
comentada®. Porém, a informagdo que devemos prestar mais atengdo, ¢ que No cafezal foi a
unica comprada, as demais foram adquiridas por doagdes. Esse fato traz ainda mais relevancia
para a tela, tendo em vista que compras de obras s6 eram feitas a partir de escolhas de
especialistas em artes, mostrando que existe um simbolismo por trds das mesmas,

diferenciando as obras compradas, das doadas®'.

Vemos diversos pintores, principalmente homens, retratando mulheres somente em
figuras de nao atividade ou relacionadas a vida do lar. Georgina nitidamente inova esses
termos, mostrando outra imagem feminina, o que evidencia as suas preocupagdes relacionadas
a parte social ligada a arte, contrariando essa domesticidade na qual a sociedade impunha nas

vidas das mesmas, sem medo das consequéncias.

Com o passar dos anos, as mulheres continuaram ocupando cada vez mais o seu
espaco. Segundo Rachel Soihet (2013), esse momento de mudanga entre o século XIX e o
XX, acabou trazendo diversas modificagdes ja a muitos anos desejadas por mulheres de todas
as classes, foi uma época de grandes reivindicagdes. As mesmas foram capazes de fazer parte
de todos os tipos de setores em espagos publicos, a maioria em cidades grandes e a procura da
profissionalizagdo®. O relato da historiadora, deixa claro que muitos dos objetivos dessas
mulheres foram alcangados, mostrando a mudanga do que antes seria visto como incomum, as

vezes até mesmo grave, para alguns anos depois ser celebrado.

Porém, por muito tempo, por toda essa questdo de estarem sempre fazendo parte dos
afazeres domésticos, enfraquecidas pelo machismo estrutural, acabaram sendo dominadas
diariamente pelas exigéncias internalizadas dentro da sociedade. Pensamos que uma relagao
de dominagao ¢ reconhecida como uma desigualdade comum, extrema e que nao tem volta.
Caracterizar essa submissao forgada como um tipo de agressdo representativa em relagao as
mulheres da época, pode nos ajudar a entender o motivo de a mesma ser afirmada dessa
maneira. O maior objetivo ndo ¢ refutar defini¢des biologicas e historicas sobre o que ¢

feminino e masculino, e sim, identificar a razdo de esses feitos serem considerados comuns,

2 Disponivel em: <https://pinacoteca.org.br/>. Acesso em: 13 de dez. de 2023.
2 NOGUEIRA, 2016, p.66.
22 SOIHET, 2013 apud NOGUEIRA, 2016, pg 88.
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tornando bioldgica a divisdo social. Para dar énfase a informagdo, Roger Chartier (1995) cita

que
organizando a realidade ¢ o quotidiano, a diferenga sexual (que ¢ sujeigdo de
umas e dominagdo de outros), ¢ sempre construida pelo discurso que a funda
e legitima. E desta forma que a divisdo do trabalho segundo os sexos na
época da Revolugdo Industrial é "produzida" por todos os discursos - da
economia politica, das legislagdes estatais, das demandas dos empregadores,
das reivindicagdes sindicais - que enraizam numa diferenga de natureza a

oposicao entre atividade doméstica e atividade assalariada, entre funcdo
reprodutora e trabalho produtivo, entre o lar e a fabrica®.

Nao ficam duavidas de que esses discursos citados pelo autor traziam grandes
mudancgas em relagdo ao tratamento social ligado as mulheres, dividindo sexualmente a maior
parte das atividades propostas a elas, fazendo com que as mesmas se encontrassem sempre
abaixo na hierarquia profissional. Tanto os homens, como at¢ mesmo a maioria delas,
acreditavam que as mesmas eram incapazes em muitos aspectos, especialmente relacionados
ao trabalho fora de suas casas, sucedendo assim, a limitagdo de mulheres em relacdo a
atividades vistas como proprias para os homens. Posto isso, devemos "compreender como
uma cultura feminina se constréi no interior de um sistema de relagdes desiguais, como ela
mascara as falhas, reativa os conflitos, enquadra tempos e espagos, como enfim ela pensa suas

particularidades e suas relagdes com a sociedade global"*,

E importante rever os pensamentos da populagio brasileira e as suas caracteristicas, ja
que as mesmas nos lembram que existia diariamente para o povo brasileiro, esse pensamento
tradicional comum e machista, em uma sociedade inflexivel e patriarcal. Assim como citado
pela socidloga Maria Aparecida de Moraes Silva (2002), diferenciavam o mercado de trabalho
em termos das diferengas entre géneros, categorias sociais ou até mesmo étnico-raciais. Aos
trabalhadores "boias-frias" por exemplo, existiam outros referentes as caracteristicas
qualificativas, como os caracteres pessoais cheios de valores morais, ou como o "bom"
trabalhador, que consegue usar mais a forga, energia, tem mais habilidades manuais, etc®.
Para as mulheres a situacdo era mais rigida, tendo em vista que até mesmo seus salarios eram

menores, em especial o das residentes nas propriedades®.

2 CHARTIER, 1995, p. 43.

2 DAUPHIN, FARGE, FRAISSE, 1986 apud CHARTIER, 1995, p.47.

% SILVA, Maria Aparecida de Moraes. O laboratdrio do eito. In: SILVA, Maria Aparecida de Moraes.
Errantes do Fim do Século. Sdo Paulo: Unesp, 2002. p. 84.

% SILVA, 2002, p. 92.
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Digamos que para possibilitar uma visibilidade politica feminina, seria necessaria a
existéncia de uma linguagem que pudesse representar as mulheres. Levando em conta a
situagdo cultural relacionada a vida das mesmas, onde estavam presas em somente duas
possibilidades, sendo elas: ser mal representada ou simplesmente ndo ser representada, essa
idéia seria de extrema importancia para a sociedade feminina. Ou seja, suas atribuigdes
deveriam ser atendidas, para que a sua representacdo fosse ampliada, j4& que ndo adiantaria
somente demandar que as mulheres pudessem se retratar completamente na linguagem e na
politica. Algo que a critica feminista deveria entender, ¢ como essa categoria de mulheres ¢

feita e dominada, pelas mesmas organizacdes de poder das quais procuram independéncia.

A artista aqui discutida, Georgina de Albuquerque, sempre esteve muito a frente de
seu tempo, deixou claro em muitas de suas obras que apoiava o protagonismo das mulheres,
essa idéia de uma linguagem de representagdo feminina, assim como também apoiava outras
profissionais como ela. Ao ser questionada por Angyone Costa (1927) sobre o que pensava
em relacdo ao meio artistico feminino, a mesma responde ser muito adiantado, cheio de
verdadeiras vocagdes inteligentes. Expde que a Escola Nacional de Belas Artes, estd repleta
de mocas de brilhante talento, e que no Brasil ja existia muitas pintoras de merecimento,
citando nomes como o de Regina Veiga, Fédora do Rego Monteiro, Zina Aita, Tarsila do

Amaral, Haydéa Santiago, Solange, Sarah de Figueiredo e Sylvia Meyer”’.

Para finalizar, por todo o exposto, percebemos que os ideais de Georgina
colaboraram com o debate em relacdo a arte nacional brasileira e a representacdo das
mulheres como protagonistas em pinturas, resultando em uma maior visibilidade ao trabalho
feminino, tanto em termos intelectuais, como fisicos. Conversando com o contexto em que as
obras surgem, nos periodos em que torna-se aparente a discussdo em relacdo ao lugar social
das mulheres na época, a pintora afirma a importancia das mesmas em relagdo ao trabalho,
usando essa representacdo das mulheres como protagonistas que proporcionam o sustento do
pais e ao mesmo tempo o seu proprio. Ja que grande parte dos pintores procurava mostrar a
figura do homem como personagem principal de suas telas, ao criar obras que fazem esse tipo
de representacdo de atividade feminina no trabalho, Georgina demonstra um leve e
satisfatorio atrevimento de sua parte em relagdo a arte da primeira metade do século XX,
dando énfase a sua preocupacao ligada ao protagonismo profissional feminino em todas as

areas, mas especialmente a artistica, ja que era evidente uma grande desigualdade entre uma

2 COSTA,1927. p. 91.
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obra feita por homens e por mulheres, entre a atencdo que cada uma recebia e a facilidade

com que poderiam ser esquecidas dependendo do sexo de quem as produzia.
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CAPITULO 2: A HISTORIOGRAFIA DA ARTE BRASILEIRA CONTRA
MULHERES ARTISTAS

Pelas discriminagdes que artistas mulheres foram submetidas em suas carreiras, sendo
vistas como incapazes € menores que profissionais homens, no capitulo a seguir, iremos
discutir sobre os resultados da historiografia da arte brasileira para com as mesmas. Essa
historiografia em questdo, apresenta diversas consequéncias para muitos artistas em geral,
porém, devemos esclarecer que aos homens elas ndo foram tdo agressivas quanto o que vemos
nos casos femininos, sendo Georgina de Albuquerque um deles. Tanto as obras de renomadas
pintoras do inicio do século XX, como at¢é mesmo as suas historias de vida, foram
simplesmente esquecidas com o passar das décadas. Caroline Farias Alves (2019), esclarece
esse fato ao comentar sobre as dificuldades que teve ao encontrar até mesmo na internet,
informacodes sobre artistas mulheres da €poca, evidenciando que apds busca nas redes e em
ida a biblioteca do Instituto de Ciéncias Humanas, se surpreendeu com a sua inocéncia em
achar que encontraria algo grandioso, perplexa com a pouca quantidade de informagdes que
se deparou®®. Esse ocorrido provavelmente se sustentou em ideias visuais e de certa forma
preconceituosas, sem pensar em aptiddes documentais ou conceitos artisticos em relacdo a
objetivos alcangados por pintoras que foram ditas como "amadoras", — conceito esse,
relacionado aos homens como parte inicial da carreira, que com o tempo seria substituida pela
profissionalizagdo, mas que para as mulheres continuava em suas vidas ndo importando o
tempo € o grau de profissionalismo das mesmas® — que nos dias atuais praticamente ndo
escutamos mais os nomes, retiradas de seus postos de grande reconhecimento dentro do meio

artistico.

Atualmente, com excecdes de artistas modernistas como Tarsila do Amaral ou Anita
Malfatti por exemplo, os nomes de pintoras brasileiras que continuam recebendo sua devida
atencdo ¢ escasso. Lembrando inclusive, que até mesmo as duas citadas poderiam ser vitimas
desses resultados, assim como dito por Barbosa (2010):

Acredito que elas também teriam sido invisibilizadas, ndo fosse por duas
outras mulheres, criticas de arte, que escreveram livros importantes sobre

28 ALVES, Caroline Farias. ARTE, GENERO E SOCIABILIDADE: Nair de Teffé, a Brasileira retratada
por Georgina de Albuquerque. 207 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Histdria, Universidade
Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2019, p.19.

2 Conceito discutido com mais detalhes no livro Profissdo Artista: pintoras e escultoras académicas
brasileiras.
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aquelas artistas. Malfatti, na verdade, foi duramente criticada, pelo poderoso
escritor Monteiro Lobato em 1917, foi atingida em sua autoestima (...)*.

No inicio do século XX existia muitos simbolismos inconvenientes em relacdo as
mulheres, se as artistas utilizassem o que era conhecido por "pintura feminina", estariam
sempre presas na nomenclatura de "amadoras", que nunca inovariam ou alcancariam algo.
Porém, se fossem atras da profissionalizacdo, de sair do que estavam acostumadas, seriam
consideradas masculinas, retiradas de seus proprios géneros pela sociedade preconceituosa
que lidavam todos os dias. O que de certa forma, afirma que essa limitagdo relacionada a arte
feita por mulheres, faria o enfraquecimento de pesquisas e investigacdes em obras das

mesmas.

Para termos uma visao ainda mais nitida da discriminacao ligada as mulheres dentro
do ambito artistico, podemos também usar de exemplo a obra de Johan Joseph Zoffany, The
Academicians of the Royal Academy (Figura 9). Caroline Farias Alves (2019) fala sobre a
pintura de forma clara, explicando que existem na mesma 36 artistas de diferentes
nacionalidades, todos se fazem confortaveis dentro de um grande ateli€, envoltos por modelos
despidos e objetos da profissdo. Porém, a autora esclarece que desses 36 artistas existem
somente duas mulheres, que ndo se fazem nem mesmo presentes em pessoa, suas

representagdes estdo em dois quadros presos a uma das paredes do atelié®”.

% BARBOSA, 2010, p. 1980 apud RIBEIRO, 2022, p. 96.
T ALVES, 2019, p. 142.
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Figura 9 - The Academicians of the Royal Academy (1772)

Fonte: Arte, género e sociabilidade: Nair de Teffé, a Brasileira retratada por Georgina de Albuquerque

Em uma obra do século XVIII, sdo perceptiveis vdrias caracteristicas que estamos
discutindo neste capitulo. A forma como os diversos personagens sdo representados na tela, e
somente dois deles sdo femininos, mostra essa diferenga entre o tratamento de homens e
mulheres profissionais. Sdo tdo desvalorizadas, que at¢é mesmo no momento de serem
retratadas ndo recebem o minimo, que seria permanecer ao lado dos outros artistas, deixando

ainda mais evidente essa discriminagao relacionada ao trabalho das mesmas.

Podemos dizer, que a solicitacdo de independéncia das mulheres esteve destinada ao
fracasso, ja que o feminismo evidenciava discursos formados, e o sistema politico que deveria
facilitar esse processo, precisaria contrariar o que esteve presente na sociedade por muito
tempo. Em contrapartida, a agilidade feminista em relacdo a certificar uma circunstancia geral
ao patriarcado, proporcionou eventualmente um caminho para uma universalidade da
estrutura de dominagdo, com o objetivo de reforcar a representagdo das reinvindicagdes

trazidas pelo feminismo.

Para a tese de Ana Paula Cavalcanti Simioni (2008), a autora fez consultas em
algumas fontes especificas, sendo uma delas os dicionarios de artistas plasticos — sdo recursos

para conseguir referéncias de épocas passadas, ndo ter informacdes presentes nesses



34

dicionarios mostra seu esquecimento, evidencia como as fontes contribuem para o
obscurecimento das trajetorias femininas —, onde descobriu um numero aproximado de 90
mulheres artistas, operantes entre os primérdios do oitocentos até 1922. A mesma também
esclarece que os catdlogos das Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes e dos Saldes Nacionais de
Belas Artes trouxeram grandes questionamentos e foram muito importantes para a
recomposicdo desse grupo de mulheres artistas. Em especial, porque mostraram uma
quantidade de mais de duzentas expositoras, dando contraste com os numeros pertencentes

aos dicionarios’?.

Devemos nos questionar sobre a existéncia dessas artistas mulheres anteriores as
modernistas, para descobrirmos se o problema relacionado a esse esquecimento vem de uma
falta de mérito, ou simplesmente de brechas historiograficas. Essas brechas, de forma mais
compreensivel, podem ser esclarecidas com investigagdes documentais, ja a falta de mérito
seria uma negacao subentendida da sua profissionalizagdo, do seu lugar dentro da categoria
como artista. De qualquer forma, os dois casos atraem grandes perdas para a historiografia da

arte feminina.

Outro fator bastante presente na historia da arte foi a influéncia dos criticos da época,
sendo Gonzaga Duque um exemplo do inicio do século XX, assim como "Jodo do Rio". O
ultimo mencionado declarou em uma de suas escritas muito sobre a sua opinido em relagao as
mulheres dentro desse ambito. Via o acontecimento como algo que rebaixaria as profissdes
artisticas, esclarecia que as mulheres poderiam ser uma ameaca para os homens, como se
fossem tomar seus lugares®. Os criticos de arte da época desempenham um importante espago
quando relacionados a historiografia da mesma, ja que seus textos a afetaram totalmente.
Como dito por Beatriz Campos (2011), a critica de arte ¢ uma “forma de percepgao que cada
um dos autores entende o mundo artistico, os artistas e, porque nao, os anseios desses grupos.

(...) O leitor se torna observador e publico através dos olhos do critico™*.

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, foram tempos em que diversas
pintoras comegaram a se fazer presentes no meio artistico, tornando-se capazes de obter a
aclamada atencao que antes s6 podiam imaginar. O conhecimento de seus trabalhos trouxe
mais criticas para os mesmos, como o esperado. Mas o que essas criticas em questdo trazem,

se ndo ainda mais visibilidade para suas obras? Essas mulheres, finalmente comegaram a ser

32 SIMIONI, 2008, p. 23 a 25.
33 Critica de "Jodo do Rio" citada por Ana Paula Cavalcanti Simioni, 2008, p.68.
% CAMPQS, 2011, p. 7 apud RIBEIRO, 2022, p. 30.
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vistas como artistas de forma individual, ndo poderiam se abalar com opinides que em nada
diminuiriam os seus talentos. Até porque com o tempo e a quantidade avassaladora de
profissionais femininas tornando-se cada vez mais visivel, os criticos de arte, jornalistas,
pessoas responsaveis por qualificar as mesmas e seus trabalhos no geral, foram obrigados a

mudar a forma na qual se referiam a elas, se adaptar a novas categorias.

Pelo exposto, fica nitida a vontade de uma sociedade preconceituosa excluir mulheres
da Academia — denominada a partir de 1890 como Escola Nacional de Belas Artes. Era
continuo e forcadamente ligado a elas o amadorismo, por esses mesmos preconceitos. Mesmo
chegando a niveis igualitarios ou até maiores que os de homens, a maior parte da critica da
época ainda as julgava desse modo. Por todas as dificuldades que passavam, podemos dizer
que esse titulo de "amadoras" agarrado as mulheres, foi sim uma narrativa inventada pela
realidade institucional do inicio do século XX, e por esses motivos, as mesmas foram
impedidas de fazer parte das academias de arte, "de conhecer e dominar ao longo dos séculos
XVII e XIX, as principais etapas de formacdo do "génio" artistico na medida em que o

acesso ao nucleo foi-lhes vetado por ser considerado imoral"*

. A historiografia da arte
feminina parece evidenciar essa restri¢do institucional como um dos maiores motivos de as
vidas e obras de artistas mulheres perderem grande parte de seu reconhecimento nos dias

atuais.

Nao existiu no Brasil um grande ato organizado, que tivesse o objetivo de resolver
esses problemas relacionados a admissdo de mulheres em grandes instituicdes. O mesmo
sempre deu menor atengdo ao feminismo em todos os sentidos, de forma que se compararmos
com outros paises seria até mesmo vergonhoso. Porém, ndo podemos pensar que por as lutas
fora do Brasil serem mais frequentes, dificilmente existiria algum preconceito com a arte
feminina fora dele. Karl Widmer faz uma critica relacionada as mulheres artistas alemas e da
énfase a essa informagao:

Mas de todos os motivos que levam a abragar uma carreira artistica, a
intengdo de ganhar a vida é certamente a mais fastidiosa. A arte ndo é, por
certo, uma vaca leiteira ¢ menos ainda uma instituicdo de caridade para
mogas que fazem tapecaria. A massa do proletariado artistico masculino ja é
consideravel como esta, ndo ha a minima necessidade de se ter também uma
feminina. [...] Mesmo que se tenha constatado que existe um certo grau

médio de dons superficiais razoavelmente frequentes entre as mulheres, é
sobre 0 homem que recai o privilégio de aprofundar seu talento de criador’®.

% SIMIONI, 2008, p. 110.
% Fala de Karl Widmer citada por Ana Paula Cavalcanti Simioni, 2008, p.103.
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Assim, o mesmo esclarece a realidade fora do pais, mostrando um claro exemplo de
como a maioria das mulheres eram vistas quando pensavam em se tornar artistas, nao

importando o pais a que pertencessem.

O comego do século XX, foi puramente um palco para a arte feminina em exposigoes
gerais, também tiveram grande participacdo como alunas da Escola Nacional de Belas Artes.
Eram existentes na época outras institui¢des de formagdo além das que ja citamos, todas de
grande ajuda para o desenvolvimento de mulheres artistas. Essas instituigdes forneciam
referéncias de educagdo especialmente para as mesmas, proporcionavam capacidades vistas
como indispensaveis na formagao feminina, como: tocar instrumentos delicados; bordar; ter
uma conversa de qualidade; e obviamente pintar. O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro
foi a primeira institui¢do publica a receber mulheres dentro de seu espaco, isso em 1881. O
que claramente foi um grande ato, mas mostrou o quanto a recep¢ao de mulheres nesses tipos

de instituicdes demoraram para acontecer no Brasil.

Segundo Simioni (2008), ao consultar catalogos das exposicdes gerais de belas-artes, ¢
perceptivel que as mulheres faziam parte do ramo artistico como expositoras, até mesmo
ganhando prémios, muito antes da aceitagdo de ingresso das mesmas na Academia. A autora
esclarece que muitas delas aprenderam a pintar em ateli€s particulares, com mestres dessa
mesma Academia, evidenciando que ndo existia uma rivalidade entre a mesma e os ateli€s

particulares, e sim uma continuidade dos dois™’.

A Franca foi mundialmente um grande centro de arte, e por mais que o objetivo
principal deste capitulo seja falar sobre a historiografia da arte brasileira e os resultados da
mesma em relacdo a artistas mulheres, ainda assim, parte da historiografia dos dois paises se
relaciona ou pode ser pelo menos comparada. Georgina de Albuquerque por exemplo, além de
estudar na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, estudou nas duas mais
renomadas instituicdes de Paris, sendo elas: a Ecole de Beaux-Arts e a Académie Julian — a

I°%. Foi inclusive, a

primeira conhecida pelo viés mais tradicional, e a segunda, pelo viés libera
Académie Julian procurada por muitos estrangeiros na €poca, tendo caracteristicas que a
levaram a esse posto, sendo a colaboracdo para a possibilidade de formag¢ao de uma classe
elevada de artistas mulheres uma delas, lembrando que Paris tinha um nimero relevante de

instituicdes que aceitavam as mesmas como alunas, algo que no Brasil era escasso.

37 SIMIONI, 2008, p. 129.
% RIBEIRO, 2022, p. 13.
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E fato que com o passar dos tempos os gostos e costumes se atualizam, e com a arte
nao ¢ diferente. Tudo que se ligava a um sistema académico, sejam seus artistas, tipo de
ensino, entre outros, com 0s anos comegaria a ser conhecido de forma antiquada, como algo
que deveria ser somente, uma memoria de um passado que ndo volta mais. Foi o que
aconteceu com a instituicdo citada, inclusive Georgina s6 escreveu sobre suas lembrancas de
Paris depois que a Académie Julian ja ndo tinha mais relevincia no ramo artistico®. A pintora
evidencia uma recusa em reconhecer a importancia do tempo aproveitado na mesma,
argumento valido se colocarmos em questdo essa perda de mérito, ja que foi desaparecendo

junto com a qualidade de ensino da instituicao.

Tanto os efeitos dos discursos que recusavam acreditar na capacidade intelectual
feminina, quanto os impasses para conseguirem ter uma educagdo artistica igualitaria em
relagdo aos homens, foram problemas diarios enfrentados pelas mulheres da época. Se
quisermos falar sobre outra artista que perdeu seu reconhecimento nos dias atuais, um
exemplo seria Abigail de Andrade, que teve quase todos os seus feitos apagados da historia
apods sua morte, mesmo tendo um papel de importancia para o conhecimento da arte feminina
no Brasil, onde se "tornou a artista que inaugurou uma nova fase das mulheres no campo das
artes"*. Segundo Simioni (2008), na sala dedicada ao Saldo de 1884, até mesmo o nome da
artista foi retirado da lista de premiados. A mesma parou de ser exposta, criticada, comentada

e vendida, ndo foi capaz de tornar-se um simbolo feminista*'.

Como esclarecido no capitulo anterior, se receberem o devido cuidado, qualquer obra
de arte ird viver mais do que seus proprios criadores, e isso ¢ um fator relacionado a
historiografia da arte, tendo em vista que quanto mais o artista fosse reconhecido, mais
chances suas telas tinham de receber esse cuidado especifico. Como a arte feminina ndo tinha
metade do reconhecimento que deveria ter se comparada com a masculina, claramente suas
obras teriam maiores chances de serem esquecidas, j4 que ndo passariam por €sse processo

necessario.

O desejo de estudar fora do Brasil era comum para muitos artistas, ja que no pais a
situagdo no ambito da arte ndo era das melhores em alguns contextos. Georgina de
Albuquerque foi um exemplo disso, mostrando em sua entrevista com Angyone Costa (1927),

que realmente via importancia em estudar fora:

% SIMIONI, 2008, p. 192.
“0 RIBEIRO, 2022, p. 38.
41 SIMIONI, 2008, p. 228 e 230.
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Perfeitamente. Para fazer arte brasileira, precisamos ver tudo quanto o
estrangeiro fez, melhorar, simplificar para depois crear o que ¢ nosso,
conscienciosamente, porque tanto mais horizonte e intelligencia
descortinamos, quanto mais aptos ficamos para produzir € innovar*’.

A pintora esclarece, que estudar fora do pais seria uma forma de moldar o que
aprenderam, transformar para criar outros tipos de arte brasileira, deixando claras as suas

preocupagdes com o ramo artistico nacional.

Foi citado anteriormente, que mudangas ocorreram na época entre final do século XIX
para comego do século XX, atraindo essa alteracdo de opinides, da forma como mulheres
profissionais eram vistas. Antes, se trabalhassem para conseguir seu proprio dinheiro eram
apresentadas de forma negativa, ja nesse periodo de mudangas, como influentes, com
admiragdo. Porém, apesar de comegarem a receber mais reconhecimento pelo seu trabalho,
tudo o que passaram em anos anteriores ndo foi apagado, ndo possibilitou a lembranca de suas

trajetorias.

Questionados sobre o motivo de ndo existirem nos dias atuais grandes mulheres
artistas, apds lermos as informagdes até entdo aparentes neste capitulo, pensamos
primeiramente que seria pela falta de mérito que as mesmas tinham em relagdo aos seus
feitos. Como nao seriam esquecidas atualmente, se seus trabalhos eram tiao desprezados
enquanto profissionais de prestigio? Ao tentarmos responder qualquer pergunta relacionada a
esse desconhecimento da arte feminina, as respostas sé reforcam de forma subentendida as

partes negativas.

Do mesmo modo que a sociedade, os museus —nos quais sdo tdo importantes para
essas artistas e suas obras— estdo em constante mudanca, sendo obrigados a passar pelos
obstaculos que as acompanham diariamente. Assim, torna-se possivel um debate relacionando
museologia e género, colaborando com discussdes ligadas aos patrimonios e memorias
femininas. Podemos ver no trabalho de conclusdo de curso de Emmeline Beatriz Gomes do
Amaral (2018), uma citacdo de Camila Wichers, onde a propria comenta que os processos de
musealizacdo "[...] consolidam e enrijecem os papéis e lugares de mulheres e homens e de

n43

suas identidades nas dindmicas de constru¢do da memoria"*, averiguagdo essa, que segundo

Emmeline, "propicia a inser¢do das memorias silenciadas como tema a ser problematizado

n44

pelo pensamento feminista Desse modo, ser capaz de trazer para a museologia

“2 COSTA, 1927, p. 90.
3 WICHERS, 2018, p. 139 apud AMARAL, 2018, p. 37.
*“ AMARAL, 2018, p.37.
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consideracdes, pensamentos e discussdes em relagdo a género, pode proporcionar
esclarecimento e proximidade com a indispensabilidade de mulheres dentro dos museus, seja
trabalhando, expondo ou até¢ mesmo visitando. Para assim, ser possivel reaver a forma como a
populacdo enxerga os patrimdnios, os discursos expositivos e obviamente o modo em que
essas mulheres sdo vistas e tratadas, de forma que possam ser apresentadas igualmente dentro

da sociedade do pais.

O pintor coloca muito de sua vivéncia e do que gosta ou se identifica dentro de suas
obras, "além de descrever fisicamente e simbolicamente o retratado, os retratos nos
aproximam do artista, da época e do local de produgdo da obra. Embora transmitam a
semelhanca de um individuo, os retratos podem também ser resultado da imaginacdo do
artista"®. Portanto, a forma que a mulher e 0 homem se expressam seria diferente, mostrando
o carater do momento e das proprias experiéncias femininas em obras feitas por mulheres. O
“fazer arte”, faz parte de uma configuracdo Unica e compreensivel de linguagem. Mas
devemos ser realistas, e a verdade ¢ que realmente ndo existiram pintoras de grande
reconhecimento, ndo encontraremos nenhuma que tenha o mesmo valor que artistas como
Pablo Picasso, Vincent Van Gogh ou Michelangelo por exemplo. Por mais que seja uma perda
enorme de conteudo e aprendizado, j& que muitas foram artistas de peso, temos que lembrar
que as evidéncias historicas deixam isso claro. E essa culpa ndo ¢ dos corpos e mentes dessas
mulheres, ¢ das instituigdes e da educacdo posta acima de todos diariamente, entendidas como
superiores e absolutas para a sociedade da época. Tudo poderia ser um motivo para atrair
criticas externas, at¢é mesmo representd-las em seus momentos de profissdo, assim como
explica Caroline Farias Alves (2019):

E recorrentemente sustentado pela historiografia, que os retratos de artistas
no ateli€ ou ao lado dos pinceis e telas, ferramentas da profissdo, legitimam a
posicdo social do artista e proporcionam o reconhecimento de seu oficio. No
caso das mulheres, essa finalidade pode ocorrer de forma mais intensa.
Representa-las enquanto artistas e profissionais implica em problematizar
consensos de inferioridade intelectual afirmados de forma cientifica no
passado e destinos biologizantes. [...] A materializacdo de trajetorias
femininas através das representacdes, sua transicao de status, do amadorismo

para o profissional e a forma como socialmente sdo observadas por seus
contemporaneos, tornam-se facilmente alvos de analise a partir dos retratos*.

Segundo Linda Nochilin (1971), as circunstancias das mulheres na arte ndo deveriam

ser vistas por outros olhos além dos delas, as mesmas deviam se enxergar como iguais, sem

5 ALVES, 2019, p.123.
6 ALVES, 2019, p.138.
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submissao ou vitimiza¢do. Essas mulheres, precisariam ver o contexto nos quais se inseriram
de forma comprometida, tanto intelectual como emocionalmente, para assim, ser possivel
existir uma igualdade de conquistas masculinas e femininas, efetivamente incentivada por
institui¢des sociais’’. Um grupo que sempre privilegiado, acaba acomodando-se a certas
situacdes e sO percebe quando € obrigado a se render a algo maior. Esse ¢ o caso de mulheres
que nao acreditam em seu proprio potencial e véem isso como algo comum, ou o caso de
homens que nao agem com intengdes ruins. Todos sdo movidos por estruturas institucionais e
a visdo de realidade que as mesmas forcam sobre a sociedade que fazem parte. O caso
feminino era evidentemente mais complicado, j& que eram diariamente debilitadas por
necessidades internas de uma sociedade feita para homens, com o machismo presente em
todos os lados, obrigando as mesmas a fazer parte somente de atos ligados ao "conforto" da
casa. Carmem Regina Bauer Diniz (2012), esclarece ainda mais sobre o assunto quando cita
que
a subordina¢do das mulheres aos homens sustentava-se numa ordem
inalteravel; era considerada um designio da natureza. Assim era util que lhes
impedissem o acesso a educag@o e lhes proibissem o exercicio de qualquer
profissdo. Este encaminhamento serviu para reforcar posi¢des que ja eram
consagradas, limitando ainda mais as possibilidades de formagao cultural, e
de atuacdo da mulher no espago publico. Em relag@o a formacao como artista

plastica, inimeros eram os obstaculos que com essas posi¢des estavam sendo
reforcados®.

Em pesquisas sobre a historia da arte, normalmente vemos a ideia do artista como
personagem principal, e apenas em segundo plano as instituicdes em que fez parte durante sua
vida. E real que um artista pode nascer com esse dom ou desenvolvé-lo com o tempo, mas nas
duas opgdes ¢ necessario muito estudo para chegar ao nivel profissional, algo que
preferencialmente serd feito se passarem pelas instituigoes, o que de certa forma contraria
essas mesmas pesquisas. Podemos concluir que arte ndo ¢ uma acao livre e independente,
feita por alguém capaz de desenvolvé-la, alguém que foi influenciado por um sistema social
antigo ou até mesmo por outros artistas conhecidos, o “fazer arte” ¢ sim um poder que ocorre
em um contexto social, trabalhado através do aperfeigoamento do artista, tanto naturalmente

como com o esfor¢o do seu trabalho, para a sua evolugao.

47 Informagdes presentes na tradugdo feita por Juliana Vacaro, do artigo "Why have there been no
great women artists?", escrito por Linda Nochilin e publicado originalmente em 1971 na revista
estadunidense ArtNews.

48 DINIZ, 2012, p. 3 apud RIBEIRO, 2022, p. 34.
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Ao colocarmos em pauta o posicionamento dos homens em relagdo as mulheres,
estando em uma posicdo socialmente superior, os mesmos apresentam como qualidades
femininas, somente o que hoje vemos como um obsticulo para nos realizarmos
individualmente, como: viver sobre o trabalho doméstico que haviamos comentado antes; ou
ser mentalmente e fisicamente fragil para outras atividades por exemplo. Os homens sempre
tiveram mais vantagens no quesito social para conseguir alcangar seus objetivos, e por essas
questdes muitas mulheres acabavam nao se preocupando com a realiza¢ao profissional tanto
quanto com a boa personalidade, j4 que ndo acreditavam em uma possivel mudanca em
relacdo ao assunto. Como Caroline Alves (2019) aponta:

O desabrochar do século XX acompanha um novo momento na vida das mulheres
brasileiras. Apesar da pouca distdncia estabelecida com a legislagdo de 1890, o
Codigo Civil de 1916 atribuiu beneficios as mulheres, antes inexistentes. Mesmo com
a atualizagdo em termos legais, a inferioridade feminina era assegurada pela ordem
familiar, que destinava deveres e obrigacdes com distingdes de género, nos quais aos
homens cabia a administracdo dos bens comuns do casal, representacdo legal da
familia o dominio do universo do trabalho. A mulher que desejasse ultrapassar os

limites domésticos e ingressar no mundo do trabalho, precisava de uma autorizagio
legal do marido ou de um juiz®.

Explicitando que para elas, mesmo ao alcangarem alguns de seus objetivos, sempre
existiriam empecilhos que impediriam sua independéncia completa. Assim, imprecisdes
geradas a partir de preconceitos e esteredtipos foram propulsores para artistas mulheres nao
terem seu devido reconhecimento, sendo pouco representadas ou até mesmo nada
representadas. Segundo Ribeiro (2022),

seus trabalhos eram ainda vistos como trabalho feito por uma mulher/mulher
artista, ¢ ndo por uma artista. A diferenga entre essas colocacdes ¢

importante para percebermos como o género vinha antes da producao, antes
da possibilidade de igual reconhecimento com relagdo aos homens®.

Tendo em vista que compreender essas imprecisoes historiograficas possibilita
entender os problemas e limites da cultura que estao inseridas, em relagao a fungao de artistas
mulheres e também a sua presenga nesse ramo, uma revisdo completa dessa historiografia ¢
necessaria. Apenas uma releitura do trabalho das mesmas possibilitaria a assimilagdo das suas
condi¢des na histéria da arte, vistas como um acréscimo, postas como segunda opcao e em
direcdo oposta da ocupada pela arte masculina. Podemos dar até mesmo outro exemplo, como
o de Nair de Tefté, que apesar de conseguir fama ao negociar seus dons artisticos € sua

situacdo como mulher, apresentando e tendo convivéncia com grandes personalidades, tendo

9 ALVES, 2019, p. 178.
% RIBEIRO, 2022, p. 55.
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publicagdes em periddicos internacionais sobre seus feitos e também reconhecimento publico

na imprensa ilustrada, ainda assim, continuou sendo referenciada como amadora®'.

Quando estamos falando de analisar a historiografia da arte feminina, as questdes
sociais necessitam de maior dedicacdo, o ambito artistico que fazem ou tentaram fazer parte
deve ser minuciosamente investigado, para dessa forma, conseguirmos entender o motivo de a
historiografia geral da arte inserir de forma questionavel, ou até mesmo excluir a arte
feminina e a vida de suas criadoras do ramo em questdo. Posto isso, as amplas batalhas
feministas devem continuar, para alcancarem seus direitos de conseguir uma verificacao e

corre¢do da trajetdria de artistas mulheres e suas obras dentro do ambito aqui discutido.

Existe uma violéncia simbdlica relacionada a forma como eram tratadas, e por ser algo
comum da época, as mesmas acabavam ndo enxergando com clareza essa discriminagdo,
colocando-se em uma situagdo onde contribuiam com muitos feitos machistas sem ao menos
perceber que nao deveriam. Consentir com questdes relacionadas a essa dominacao deveria
ser um direito, assim como ter voz na hora de esclarecer a sua capacidade de poder trabalhar
fora de casa, sobre a discriminacdo no momento da divisdo de funcgdes e locais que
pertenceriam, seu desejo de estudar e se profissionalizar, ou também sobre essa exclusdo
social ligada a todas essas questdes. Mas o que se enraizou no dia-a-dia das mesmas foi o
contrario, vé-las fora dessas discussoes, representadas de forma inferior de uns para outros,

incansavelmente.

Por todo o exposto, citando Georgina de Albuquerque novamente, a mesma, em torno
de 1920 ja& havia se tornado um grande nome no ambito artistico, uma pintora renomada e
conhecida, fato que com os anos s6 aumentou. Dessa forma, torna-se um infortinio pensar
que nos dias atuais, se nos questionarmos sobre sua popularidade, dificilmente encontraremos
alguém que conheca seu trabalho além de historiadores de arte, ja que "as artistas académicas
permaneceram por muito tempo nas sombras e suas obras sofreram de uma dupla

desvalorizagdo">

. O estrago acabou sendo mais agressivo, com maiores efeitos para as
mulheres. As mesmas, por serem vistas como artistas menos importantes, deixaram rastros
pequenos perto dos masculinos, algo provavelmente vindo do conceito inventado de
"amadorismo", que por tratar artistas mulheres, mesmo que profissionais, como amadoras,

impossibilitou por muitas décadas as andlises sobre suas obras. Desse modo, fica evidente que

* ALVES, 2019, p. 187.
%2 SIMIONI, 2008, p. 303.
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ainda existe muito a ser feito, que diversas trajetorias devem ser recuperadas e estudadas,

sendo Georgina de Albuquerque, pela sua relevante carreira, uma das principais delas.
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CAPITULO 3: GEORGINA DE ALBUQUERQUE E A IMPORTANCIA DE SUA
TRAJETORIA

Como citado no capitulo anterior, a historiografia da arte em relacdo as mulheres
resultou em grandes desastres, € o maior deles foi a falta de reconhecimento das mesmas nos
dias atuais. Portanto, sendo Georgina de Albuquerque uma das maiores e mais conhecidas
pintoras do inicio do século XX, uma mulher capaz de trazer até mesmo novidades para o
ambito artistico e ser conhecida por isso, algo incomum de acontecer na €época, o terceiro
capitulo desta pesquisa procura falar sobre seus maiores feitos, fazer uma reflexao sobre a
importancia da vida e do trabalho da mesma para a historiografia da arte, mostrando os
motivos pelos quais a pintora ndo deveria ter perdido seu reconhecimento, ja que fez tanta

diferenca para a historia da arte feminina.

Segundo Paula de Souza Ribeiro (2022), se formos mais especificos, o inicio da
trajetoria da artista como profissional ndo comegou em sua infancia. Foi poucos anos depois,
ao visitar em Sao Paulo, a Casa Steidel, onde acontecia a exposi¢ao individual de Antonio
Parreiras. Vendo o empenho de sua mae para conseguir um bom professor para seus estudos, a
mesma antecipa seu futuro como artista®. Posteriormente, Georgina faria parte da Escola
Nacional de Belas Artes, que sempre foi dita como a melhor institui¢do do Brasil para estudos
artisticos, sendo na época, a unica instituicdo publica governamental do pais. A etapa de sua
carreira em que atuou na ENBA, traria diversas mudangas em sua vida, sejam em caminhos
relacionados a presenga de mulheres artistas na instituicdo, os projetos coletivos em que
participaria, ou até mesmo os status que conseguiu com os prémios e cargos que alcancou

durante seu periodo presente na mesma.

A pintora teve uma grande trajetoria, cheia de momentos que nos fazem refletir em
relagdo as circunstancias dentro do ambito artistico. Desse modo, € necessario posiciona-la
enquanto causadora de muitas oportunidades ligadas a arte feminina nesse meio em questao.
Foi uma artista impressionista, afirmacdo feita por ela mesma® em entrevista com Angyone
Costa. Assim, sendo uma categoria na qual suas maiores obras fazem parte, ela usufruiu de

todas as suas especificidades, tornando-se uma das principais impressionistas da época.

* RIBEIRO, 2022, p. 22.
* COSTA, 1927, p. 88.
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Como anteriormente citado, Georgina também estudou nas duas maiores instituigoes
de Paris, sendo elas: a Académie Julian e a Ecole de Beaux-Arts. Teve essa oportunidade por
seu marido, Lucilio de Albuquerque, ser contemplado em 1905 com um prémio de viagem,
levando os dois em 1906 & Paris. Com o intuito de se prepararem para os testes de admissdo
da Ecole de Beaux-Arts, o casal tratou de se inscrever na Académie Julian ao chegar na
cidade. Ana Paula Cavalcanti Simioni (2008) cita, que em um trecho retirado por ela da
autobiografia da artista, Georgina comentava ter se matriculado na Ecole de Beaux-Arts,
classificada em 4° lugar entre 600 candidatas no concurso de admissdo. Mas na verdade, tanto
ela quanto seu marido frequentaram de 1906 até 1910 a Académie Julian, evidenciou que
somente em maio de 1910 a mesma ingressou de forma temporéria na Ecole de Beaux-Arts®,

algo que chama a atenc¢ao, ja que contraria suas proprias palavras.

A pintora e seu marido sempre trabalharam em conjunto, assim como na figura que os
proprios criaram de pais carinhosos e aplicados, porém, ainda reconhecidos e aclamados pelo
seu publico. A imagem posta aos dois acabou sendo relevante no campo das artes visuais,
deixou nitida as intengdes dos mesmos em retirar essa idéia de concorréncia entre géneros,
mostrando um acontecimento bastante incomum no ambito artistico da época. Até mesmo
Manuela Henrique Nogueira (2017) destaca esses fatos, ao esclarecer que a pintora

contou com amparo familiar e do marido para se formar e desenvolver-se
enquanto pintora de renome durante os anos iniciais do século XX. Georgina
e Lucilio formavam um casal parceiro na vida e nas artes, ou seja, sua

relagdo era vista como harmonica e desprovida de competi¢do, tanto no
Ambito profissional, como artistas, assim como na vida pessoal®.

Podemos comentar até mesmo sobre os autorretratos, que eram para os pintores,
essenciais formas de representacdo pictdrica, um dos principais modos de mulheres se
firmarem como artistas. O mais conhecido de Georgina foi o de 1904 (Figura 10), porém, seu
rosto foi bastante representado por seu marido, outra forma de mostrar a relevancia da pintora

através dos olhos de seu companheiro.

55 SIMIONI, 2008, p. [S.I].
5% NOGUEIRA, 2017, p. 157.
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Figura 10 - Autorretrato (1904)

Fonte: Google Arts & Culture

Se pensarmos na carreira da artista apos 1930, muitas perguntas serdo frequentes.
Segundo Ribeiro (2022), depois desse periodo, a mesma

mudard o seu local de participagdo em exposi¢cdes coletivas, organizara

novos formatos de exposigdes e que as mengdes a seu nome em publicagdes

decaira em comparacdo a frequéncia verificada na década de 1920 em

periodicos como A Noite, Revista Illustrada e Jornal do Commercio, em suas
se¢des dedicadas as belas artes®’.

Ao ter contato com essas informagdes, a primeira coisa que percebemos ¢ a
possibilidade de essas mudancas ocorrentes apds 1930, serem outro motivo para o
desaparecimento da trajetoria da artista nos dias atuais, mesmo com seu sucesso na década de
1920. Por esse esquecimento, muitos periodos da vida da artista s3o uma incognita, tendo em
vista que ndo existem estudos satisfatorios sobre todos eles. Sendo assim, com as informagdes

alcancadas para essa pesquisa, percebe-se que apenas em certo periodo torna-se mais comum

" RIBEIRO, 2022, 15.
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o aparecimento do nome da pintora em outros trabalhos, fato que Paula (2022) esclarece
quando cita que "apoOs a publicacdo dos textos de Simioni, apenas na metade da década de
2010 seu nome voltaria a aparecer em artigos, teses e dissertagdes, dessa vez sob prismas mais
especificos, e publicados quase serialmente, dada sua proximidade de socializagdes"*. A
autora evidencia que a artista ndo foi revisitada pela escrita da histdéria por longos anos antes

desse periodo, deixando ainda mais clara essa falta de informagdes relacionadas a mesma.

Em seu caminho como pintora, houve um periodo em que Georgina esteve longe de
seus compromissos como expositora, o que também pode ter diminuido sua relevancia, isso se
relacionarmos essa idéia ao ramo coletivo que estava inserida e que continuou se modificando
cada vez mais rapido. O que pode ter impedido seu desaparecimento completo, ¢ a imagem
evidenciada pela propria artista, da mesma em seus dias de juventude, o “tempo de ouro” no

inicio do século XX em que esteve majoritariamente ativa.

Fez parte de uma familia privilegiada e que frequentou as sociabilidades elitistas. E
sendo aparentemente até meados de 1930, as representacdes ligadas a esse meio social
bastante frequentes, seria comum Georgina procurar trabalhar com essas representagdes em
questdo. Ribeiro (2022) comenta, que "na revista “Para Todos”, na edi¢do 388, de 1926, ha
uma nota sobre uma exposi¢ao na qual o autor da publicagdo pontua, que tanto Lucilio quanto
Georgina atraiam grande publico pertencente a elite social e monetaria, que também

comprava muitas de suas obras">

. Ainda se compararmos os exemplos das telas citadas no
primeiro capitulo Sessdo do Conselho de Estado e No cafezal, as duas mostram diversas
mudangas de caminho, tendo em vista que uma apresenta o lado da elite, intelectual e de certa
forma proximo do que estava acostumada, ¢ a outra o trabalho bragal nas lavouras, realidade
que nao fazia parte de nenhum dos seus dias. A mesma procurava demonstrar em seus
quadros a vida real de modo geral, ndo somente uma parte na qual estava inserida. Podemos
falar também sobre suas técnicas, algo que Angyone Costa (1927) comenta detalhadamente
sobre:
A sua pintura tinha de ser diversa, agitada e viva, dando a exacta impressao
do ambiente que lhe impressiona a visdo. E' uma colorista maravilhosa que
tira das tintas todas as combinagdes imaginaveis. Tem a paixdo das telas
ensolaradas, lavadas de luz, onde os diversos tons se combinam. Gosta das
paysagens alegres, movimentadas, do interior brasileiro; pinta os costumes

rusticos da nossa gente matuta, amando, tambem, reproduzir as mogas de
faces frescas, os nus de carnagao rosada e olhos doces, que lembram écoglas

% RIBEIRO, 2022, p. 16.
* RIBEIRO, 2023, p. 84.
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vergilianas. E' uma impressionista que pinta 4 sua época, 0 seu
temperamento, o seu tempo. Foge aos canones consagrados, aos moldes
classicos, que toda gente ja utilizou. Tendo de pintar um rosto, pintara a
illuminar a physionomia, o olhar e ndo o olho. Assim com a bocca, com as
attitudes do corpo humano, no detalhes anatomicos reproduzidos. Vem dahi a
movimentagdo musical dos seus quadros, a alegria pagd das suas telas®.

Outro ponto importante citado por Paula de Souza Ribeiro (2022), ¢ que pelos
resultados de suas pesquisas, foi possivel perceber que em meados de 1927, Georgina
comegou a dialogar de modo mais explicito com linguagens artisticas, assim como trabalhou
mais proxima as instituigdes. A pintora foi capaz, em uma época muito exigente para com a
capacidade profissional feminina, de abrir novos caminhos em relagdo ao seu legado como
uma artista mulher, isso tudo ao assumir novos papéis na Escola Nacional de Belas Artes,

promover e também fazer parte de formatos de exposigdes atualizados®'.

Dado o exposto, 1927 foi o ano de publicacdo do livro de Angyone Costa, onde
entrevista diversos artistas da época, sendo Georgina um deles. A pintora iniciou sua trajetoria
como professora da ENBA nesse mesmo ano, e algo curioso sobre, seria o fato de o jornalista
nao se referir a ela como tal. Porém, ao ler com atencao o capitulo do livro referente a sua
pessoa, percebemos que Costa ndo procurava diminuir sua relevancia, e sim evidenciar
principalmente as falas de Georgina, ndo se atendo as nomenclaturas. Durante a entrevista
aqui discutida, também sdo esclarecidos por Angyone (1927) alguns dos feitos da artista
durante sua estadia na Franca:

Apresentando-se na Academie Julien, se fez estudante de notavel applicagao,
conquistando a estima, a admiracdo dos mestres. Mais tarde, ja melhor
apparelhada para prova de maior resistencia, submetteu-se a concurso na
Ecole de Beaux-Arts [...]. Ainda nesse concurso, os conhecimentos revelados
por D. Georgina foram tdo completos que, & sua classificagdo lhe valeu ficar
frequentando, como alumna gratuita, a Academie Julien, cujas aulas assistia,

a tarde e 4 noite, apurando, assim, os conhecimentos que recebia na escola
official franceza®.

O jornalista cita que depois do seu periodo de estudos, Georgina frequentava museus e
trabalhava por si propria. Ela mesma evidencia que nunca parou de trabalhar, até mesmo apos
o nascimento de seus filhos, deixando ainda mais nitida essa imagem de esposa, mae e
profissional dedicada que a mesma moldava todos os dias, tornando-se um simbolo de mulher

artista.

€ COSTA, 1927, p. 86.
¢ RIBEIRO, 2022, p. 32.
62 COSTA, 1927, p. 86.
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A pintora montou algumas exposi¢des e participou de muitas outras, um exemplo seria
a Exposicao de Lucilio e Georgina de Albuquerque, que organizou junto com seu marido em
1911, na Escola Nacional de Belas Artes, apresentando em torno de 68 obras®. Ou até mesmo
apos a morte de seu companheiro em 1939, onde organizou a casa em que moravam para
transformé-la em um museu — fundado em 1943 — com as obras do mesmo. Ja sobre outras
exposicoes, foram algumas delas: a 10* Exposicdo Geral de Belas Artes, na Enba (1903-RJ);
12* Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1905-RJ); 13* Exposicdo Geral de Belas Artes,
na Enba (1906-RJ); 14* Exposi¢do Geral de Belas Artes, na Enba (1906-RJ); 16* Exposi¢ao
Geral de Belas Artes, na Enba (1909-RJ); Primeira Exposi¢ao Brasileira de Belas Artes, no
Liceu de Artes e Oficios (1911-SP); 19* Exposicao Geral de Belas Artes, na Enba (1912-RJ);
Segunda Exposi¢cdo Brasileira de Belas Artes, no Liceu de Artes e Oficios (1912-SP); 20?
Exposicao Geral de Belas Artes, na Enba (1913-RJ); Individual - (1914-SP); Individual -
(1914-RJ); 21* Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1914-RJ); 22* Exposi¢do Geral de
Belas Artes, na Enba (1915-RJ); 23 Exposicdo Geral de Belas Artes, na Enba (1916-RJ); 24*
Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1917-RJ); 25 Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na
Enba (1918-RJ); 26* Exposicdo Geral de Belas Artes, na Enba (1919-RJ); 27* Exposi¢ao
Geral de Belas Artes, na Enba (1920-RJ); 28* Exposicdo Geral de Belas Artes, na Enba
(1921-RJ); 29* Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1922-RJ); 30* Exposi¢do Geral de
Belas Artes, na Enba (1923-RJ); National Association of Women Painters and Sculptures
(1924-New York); 31* Exposicdo Geral de Belas Artes, na Enba (1924-RJ)); First
Pan-American Exhibition of Oil Painting (1925-Los Angeles); 32* Exposi¢cdo Geral de Belas
Artes, na Enba (1925-RJ); Art Department State Fair of Texas (1926-Austin); 33* Exposicao
Geral de Belas Artes, na Enba (1926-RJ); 34* Exposicao Geral de Belas Artes, na Enba
(1927-RJ); 35" Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1928-RJ); Grupo Almeida Junior,
no Palacio das Arcadas (1928-SP); 36" Exposicao Geral de Belas Artes, na Enba (1929-RJ);
The First Representative Collection of Paintings by Brazilian Artists (1930-New York); 37¢
Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na Enba (1930-RJ); 40* Exposi¢ao Geral de Belas Artes, na
Enba (1933-RJ); 1° Saldo Paulista de Belas Artes (1934-SP); 5° Salao Paulista de Belas Artes
(1937-SP); Exposicao Retrospectiva: obras dos grandes mestres da pintura e seus discipulos
(1940-SP); 7° Salao Paulista de Belas Artes, no Saldo de Arte Almeida Junior da Prefeitura
Municipal de Sao Paulo (1940-SP); 13° Salao Paulista de Belas Artes (1941-SP); 8° Salao
Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia (1942-SP); 9° Saldo Paulista de Belas Artes,

na Galeria Prestes Maia (1943-SP); 1* Exposicdo de Auto-Retratos, no Museu Nacional de

% RIBEIRO, 2022, p. 56.
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Belas Artes (1944-RJ); 50° Salao Nacional de Belas Artes, no MNBA (1944-RJ); 10° Saldo
Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia (1944-SP); 11° Saldao Paulista de Belas Artes,
na Galeria Prestes Maia (1945-SP); 13° Salao Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia
(1947-SP); 14° Salao Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia (1948-SP); 15° Salao
Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia (1949-SP); Um Século da Pintura Brasileira:
1850 - 1950, no MNBA (1950-R1J); 16° Salao Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia
(1951-SP); 18° Salao Paulista de Belas Artes, na Galeria Prestes Maia (1953-SP); Exposicao
do Congresso Nacional de Intelectuais (1954-GO); 1° Saldo Ferroviario (1956-RJ); O Nu na
Arte, no MNBA (1957-RJ); Saldo de Arte A Mae e a Crianga (1958-RJ); e também,
Contribui¢do da Mulher as Artes Plasticas no Pais, no MAM/SP (1960-SP)*. Por atualmente
parte de sua trajetoria ser desconhecida, e pela quantidade de exposi¢des em que participou,
ndo conseguiriamos citar todas aqui. Mas com os exemplos acima, podemos pelo menos ter

uma idéia quantitativa de suas participacdes.

Se compararmos Georgina e outras artistas da mesma época, conseguimos facilmente
perceber tanto diferengas, como compatibilidades. Apenas com essa no¢ao, somos capazes de
compreender que existem componentes fundamentais em sua trajetdria para que a mesma seja
atualmente reconhecida dentro da historiografia da arte brasileira. Um exemplo seria o apoio
antes comentado de sua familia e de seu marido, no qual abriu os horizontes da pintora,
tornando-a capaz de ignorar criticas e se fortalecer diante um meio rigido, assim como
facilitou sua forma de se expressar em suas telas, de se manter firme em seus posicionamentos
e escolhas artisticas. Posto isso, por que mesmo sendo tdo capaz, tendo alcangado tantos
objetivos que outros artistas, até mesmo homens ndo alcangaram, Georgina nos dias atuais ¢
tado desvalorizada? Poucas informagdes sdo encontradas sobre ela, deixando nitida a
insatisfacdo de pessoas que procuram saber sobre a sua historia e se deparam sempre com as

mesmas informagdes repetidas.

Foi depois de sua volta da Franga, em 1911, que Georgina tornou o impressionismo
seu estilo principal, o que a firmou como uma das grandes pintoras de sua época, "o uso da
luz e as tematicas bem trabalhadas fariam de Georgina uma notavel artista impressionista"®,
vista como uma tanto pelo publico, quanto por si mesma. Existem possibilidades de ndo ter

sido a primeira mulher a fazer parte desse movimento, porém foi a Unica a ser lembrada junto

5 Disponivel em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/georgina-de-albuquerque>. Acesso em: 13
de dez. de 2023.
% RIBEIRO, 2022, p. 76.
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aos homens como uma artista impressionista de qualidade, uma das poucas que quando citada
estava em muitas das vezes ao lado de nomes masculinos de peso para o ambito artistico geral
da época, de forma a dar esperangas para outras mulheres, que viam a pintora como uma

inspiracdo para alcangarem seus objetivos.

Depois de muito aprender e entender ainda mais sobre o campo que estava inserida,
devido a sua estadia longe do Brasil, Georgina comenta durante sua conversa com Costa
(1927) sobre a importancia da divulgacdo de trabalhos de artistas brasileiros fora do pais,
segundo ela "sdo muitas as innovagdes que precisamos introduzir no interesse da arte, no

Brasil"®.

Com todos esses conhecimentos que trouxe de fora, podemos citar, como
esclarecido por Ribeiro (2022), que a pintora expos em 1916 diversos trabalhos em técnicas
variadas, como a de trés Oleos e seis aquarelas, mostrando assim, a sua diversificada
capacidade artistica. A autora ainda comenta, que no mesmo ano Georgina ganhou a Grande

Medalha de Prata pela obra Arvore de Natal® (Figura 11).

Fonte: Templo Cultural Delfos

€ COSTA, 1927, 99.
¢ RIBEIRO, 2022, p. 75.
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Outro ponto positivo relacionado a artista, € a sua apreciagdo pelos trabalhos de outras
profissionais da area, assim como anteriormente comentado. Vale ressaltar, que em nenhum
momento durante sua entrevista com Angyone ela tenta desmerecer as mesmas, evidenciando
que entende suas vivéncias dentro do ambito artistico. Georgina consegue ver o vigor dessas
mulheres para alcangarem o seu tdo sonhado reconhecimento, o que torna essa entrevista um
grande momento de seu trajeto como artista, ja que ndo vemos com facilidade tanto das suas
opinides sobre alguns assuntos que foram discutidos nela, mostrando essa visdo propria em

relacdo a sua carreira como mulher.

Sobre sua ligacdo com a Escola Nacional de Belas Artes, a pintora ganhou em 1919 a
Pequena Medalha de Ouro, trazendo a oportunidade de ser convidada para fazer parte do juri
das Exposi¢des em 1920, o que ajudou a aproximar sua relagdo com a Escola e também firmar
sua carreira profissional. A mesma passou na década de 20 por alguns de seus maiores
momentos como artista, fazendo parte de exposi¢des todos os anos, o que posteriormente a
levaria a alcangar ocupagdes e competéncias merecidas. Fez parte de diversos eventos fora do
Brasil, como nos Estados Unidos, com a sua participagdo no saldo da National Association of
Women Artists and Sculpters em Nova York, também fazendo parte da First Pan-American
Exhibition of Oil Painting em Los Angeles, e da Art Department State Fair of Texas em
Austin. Assim, lembrando com esses pequenos exemplos, que Georgina além do
reconhecimento nacional, foi capaz de ser reconhecida fora do pais, e por feitos como esses e
outros, mostrou-se uma mulher a frente de seu tempo, sempre fazendo questao de evidenciar o
protagonismo feminino em suas telas, mesmo em uma época de tantas discriminagdes com a
arte feita pela mulher. Inclusive, participou de diversos eventos ligados a area feminina da
arte, sendo um deles o Saldo Feminino de 1926, desse modo, verdadeiramente mostrando a

sua preocupag¢do para com o ramo artistico relacionado a essa area em questao.

Sabemos que 1922 foi o ano que originou duas das maiores exposi¢oes da Historia da
Arte no Brasil, sendo elas o Centenario da Independéncia, no Rio de Janeiro, juntamente com
a Semana de Arte Moderna, realizada em S@o Paulo. Paula de Souza (2022) comenta sobre
duas obras de Georgina expostas no mesmo ano, sendo elas: Sessdo do Conselho de Estado,
discutida no primeiro capitulo; e também, Flor de Manaca (Figura 12). Evidenciando que se
usarmos as mesmas de referéncia "teremos razdes para ver Georgina como uma artista que

“ensaia” uma saida ou solugdo para o academicismo engessado que até entdo vigorava"®.

 RIBEIRO, 2022, p. 91.



53

Figura 12 - Flor de Manaca (Sem data)

Fonte : Itat cultural

Cavalcanti (2020) esclarece, que percebeu entre os artistas uma afeicdo pelo
Impressionismo apos 1920, porém que em 1922, pintores que ainda utilizavam da técnica
seriam vistos negativamente, julgados por quem defendia o Modernismo como o futuro do
ramo artistico, relacionando a eles uma imagem de artistas que sdo adeptos de uma arte
ultrapassada®. E Georgina, apesar de com essas duas obras citadas, talvez procurar uma
solucdo para o academicismo, ainda assim, ndo parecia mostrar um modo de se aproximar de
idéias e técnicas relacionadas ao Modernismo. Portanto, devemos evidenciar algumas
palavras de Paula (2022), onde a mesma resume um trecho de uma entrevista da pintora para
o periddico Carioca, comentando que para ela, "a pintura impressionista ndo era uma
preferéncia, mas, sim, uma consequéncia de seu tempo em Paris. Perguntada sobre a arte
moderna, a artista reagiu com certa neutralidade ao dizer que ¢ um anseio natural da
juventude por querer fazer diferente"”. Embora tenha feito parte da geragdo de pintores que

introduziram o Impressionismo ao Brasil, ¢ que era tdo ligada a ele, Georgina mostrava

8 CAVALCANTI, 2020 apud RIBEIRO, 2022, p. 93.
" RIBEIRO, 2022, p. 135.
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empatia para com artistas que utilizassem técnicas posteriores as suas, principalmente para
lidar com a ndo evolugdo do meio artistico, que era comum dentro do ramo académico.
Mesmo utilizando varias técnicas, no fim de tudo tinha o impressionismo como seu maior
aliado. Porém, Ribeiro (2022) mostra que existiam alguns autores, criticos, € até mesmo
outros artistas, que viam a mesma como uma Modernista. Maria Augusta Ribeiro Pedrdo
(2009) é um desses em questdo, evidenciando que

Georgina, com viés Impressionista, ¢ Anita, particularmente expressionista,

foram figuras importantes do Movimento Modernista brasileiro, assim como

na trajetoria e conquistas femininas, em uma sociedade onde as mulheres
encontravam-se em posi¢do de buscas e conquistas sociais’'.

Com esta afirmagao, Paula (2022) lembra que ¢ necessaria certa cautela ao considerar
a pintora como uma Modernista. Nao podemos deixar de lado toda a sua atuagao e importante
formagdo, somente levando em conta a estética de suas telas. Georgina fez parte de um meio
artistico mais tradicional pelas instituicdes em que estudou, portanto, seria nitido que ela se
daria melhor com as técnicas tradicionais presentes nelas. Diferente de Anita, que foi uma
artista fielmente Modernista ¢ que fez parte especialmente de campos ligados a essas

atualidades dentro do Ambito artistico’.

A pintora ndo se mostrava intimidada com a forma que mulheres artistas eram
tratadas. Na obra Sessdo do Conselho de Estado por exemplo, vemos certa semelhanca de sua
pessoa para com a representacdo da Princesa Leopoldina na tela, tendo em vista que as duas
sao mulheres vindas de familias da elite e que adaptaram essa vida privilegiada junto com os
estudos, ndo cabendo momentos em que pudessem ao menos se importarem com opinides
vindas de fora. Sobre o Centenario da Independéncia do Brasil, no qual a obra foi exposta,
Ribeiro (2022) cita que no Livro de Ouro do Centenario da Independéncia do Brasil e da
Exposi¢dao Internacional do Rio de Janeiro, nomes de artistas que melhor representam a
producdo pictorica no Brasil nos s@o apresentados, sendo presente entre eles somente quatro
mulheres, com Georgina de Albuquerque entre elas, mostrando novamente a sua importancia

para a arte do inicio do século XX, ja que um acontecimento como esse era raro na época’”.

Essa decisdo de ndo se importar com opinides alheias e se dedicar somente a sua
carreira, sem interrup¢des externas, trouxe seus resultados, j& que a artista alcangou cada vez

mais, novas experiéncias e conquistas. Um exemplo seria o comego das suas atividades como

" PEDRAO, 2009, p. 787 apud RIBEIRO, 2022, p. 100.
2 RIBEIRO, 2022, p.100.
"* RIBEIRO, 2022, p. 99.
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professora da Escola Nacional de Belas Artes, em 1927, fazendo parte do concurso para
professora de pintura, onde conseguiu o segundo lugar. Ou também o fato de a sua atuacao se
estender para fora do ambito da pintura a partir desse momento, como com a sua participacao
no juri de um concurso de penteados que atraia majoritariamente o publico da alta sociedade
carioca’. Em contrapartida, ainda em 1927, na tio comentada entrevista da artista com
Angyone Costa (1927), a mesma julga uma afirmacdo feita por Eliseu Visconti, onde
denuncia que Georgina e seu marido ndo tem arte, vida artistica. O casal discorda, a pintora
inclusive comenta:

Salvo se o Visconti fala no sentido de estylizag@o brasileira, que esta, sim,

ndés ndo temos... Agora vida artistica, propriamente dita, parece-me forte.

Porque, em summa, um paiz que permitte a existencia de tantos artistas, que
vivem, exclusivamente, da arte, prova justamente o contrario...”

Evidenciando certa indignagdo ao se deparar com afirmacdes errdneas sobre sua
carreira ¢ a de seu marido, que longe do que Visconti mostrou com suas palavras, tinham mais

arte e vida artistica do que o esperado para os artistas da época.

Ela procurava alinhar suas conquistas como artista profissional € o que era ser mulher,
deixava claro que ndo acreditava somente no seu proprio potencial, como no de todas as
mulheres que gostariam de se profissionalizar. Podemos até mesmo falar sobre a publicagao
de Walkyrias, comentada por Ribeiro (2022), que evidencia uma parte relacionada a Georgina
—na qual foi a capa da edi¢do —, onde apresenta sua realizacdo e seu desenvolvimento como
artista, se referindo a pintora como "pioneira que luta contra a hostilidade dos homens pelo
direito da mulher a intelectualidade. Artista e professora, Georgina de Albuquerque ¢ um
padrdo de gléria da cultura da mulher”. Ao representar esse combate para alcangar o direito a
intelectualidade, Georgina faz parte de diversos ambitos, tanto internos, quanto externos ao

seu’®.

Apresentamos durante a pesquisa, alguns trechos escritos por Manuela Henrique
Nogueira (2017) em seu artigo, que fala sobre Georgina e sua figura como mae, onde ela faz
analises sobre a trajetéria da pintora através do estudo de fotografias. A primeira imagem
(Figura 13) discutida no mesmo, mostra perfeitamente esse tema relacionado a sua vida
profissional e pessoal, onde a artista se faz junto de seu marido e primeira filha, Beatriz,

dentro do ateli€ do casal na época em que moravam em Paris. Na figura os dois permanecem

" RIBEIRO, 2022, p. 114.
® COSTA, 2022, p. 87.
® RIBEIRO, 2022, p. 119.
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sentados com olhares ternos para a pequena nos bragos da mae, envoltos por diversas obras,
alguns instrumentos de pintura e livros. A autora comenta que na maioria das vezes essas
representacdes de artistas em seus ateliés — tanto em quadros, quanto em fotografias —
procuram valorizar a figura dos mesmos, documentando seu processo de produgdo,

juntamente com a evidéncia de suas qualidades como pintores’”.

Figura 13 - Georgina e Lucilio de Albuquerque com sua filha

Fonte: Oitocentos: O atelié do artista

Duas exposicdes individuais de Georgina foram citadas anteriormente, mas uma artista
como ela ndo iria se basear somente nesse numero. A exposi¢do de 1940 seria outro exemplo,
localizada na sede da Associagdo de Artes Plasticas, o Palace Hotel. Ou no mesmo ano, em
que a pintora promoveu no Saldo de Arte Casa & Jardim mais uma exposi¢do individual, onde
eram presentes pinturas, desenhos avulsos e aquarelas’, dando contraste as suas habilidades

em diversos estilos.

A partir de certo periodo, Georgina ja era vista pela imprensa como um dos grandes
mestres, mais especificamente aqueles que tinham relagdo com tradi¢des de teor conservador.
Assim, ao alcancar com o tempo posi¢des ainda maiores em sua trajetoria, a mesma deixa
nitido que nao perdeu seu reconhecimento no momento da chegada do Modernismo. Ela, ao

recusar uma derrota, ndo deixava de almejar um progresso e ir atrds de assumir posicdes que

" NOGUEIRA, 2017, p. 153.
8 RIBEIRO, 2022, p. 122.
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na ¢época eram vistas somente como capacidades masculinas, tornando-se capaz de
ressignificar seu trajeto proprio e evitar ainda mais esse esquecimento. Além disso, em 1945,
sendo o primeiro lugar do concurso, se tornou titular da cadeira de pintura da Escola Nacional

de Belas Artes, mostrando outra conquista alcangada.

Podemos ter a minima nog¢ao de que a pintora criou incontaveis obras de diversos
tamanhos e técnicas, tendo certas preferéncias, mas ainda assim considerada uma artista
eclética, que "possui um repertdrio flexivel dando destaque em suas obras ao protagonismo
feminino em locais incomuns para as representacdes da época"”. Em contrapartida, ndo
encontramos com facilidade parte de suas telas, o que evidencia a possibilidade de ndo termos
ideia da existéncia de metade, ou até mais delas. S3o muitas as chances de que parte dos seus
quadros estejam em maos de familiares ou outras pessoas proximas, com o intuito de respeitar

sua memoria, assim como podem estar em colecdes privadas.

Ficou no lugar de Fléxa Ribeiro em 1952, tornando-se a primeira mulher a exercer a
posi¢ao de diretora da Escola Nacional de Belas Artes. A essa altura, Georgina fazia parte dos
mais famosos diciondrios especializados em artes no Brasil, lembrando também, que por ter
passado de seus 60 anos, sua candidatura para a posicao foi inesperada em todos os sentidos.
Poucos anos depois, se aposenta das cadeiras da diretoria e do magistério, em 1956. Porém,
pelo que descobrimos sobre ela nesta pesquisa, sabemos que a artista ndo faria uma pausa
abrupta em sua carreira, logo assumindo a presidéncia de outra instituicdo artistica

brasileira.’’ ®

Uma das ultimas exposi¢des em que Georgina fez parte, foi a exposi¢ao "Contribuicao
da Mulher as Artes Plasticas no Pais", em 1960, quando ja tinha suas limita¢des fisicas vindas
de sua idade avangada. A exposicao foi de dezembro a janeiro de 1961 e teve sua relevancia
para o debate em relagdo a atuagdo de mulheres no Ambito artistico daqueles tempos®?. No dia
29 de agosto do ano seguinte, Georgina veio ao seu falecimento, levando diversas publica¢des
a seu respeito acontecerem, assim como mostra Ribeiro (2022):

A publicagdo Vida Carioca dedicou-lhe, em sua edi¢do de nimero 385, um
texto no qual resgata sua memoria enquanto a figura mais prestigiosa no
mundo das artes plasticas de entdo. Georgina também ¢é lembrada pelas obras

que se encontravam em exposicdo em Los Angeles, Buenos Aires, Rio de
Janeiro e S@o Paulo [...] No mesmo dia, o Didrio de Sao Paulo publicava a

™ ALVES, 2019, p. 81.

8 RIBEIRO, 2022, p. 137.

81 N&o foram encontradas outras informagdes sobre a instituigao.
82 RIBEIRO, 2022, p. 140.
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noticia, na qual destacava Georgina como a “primeira mulher a se destacar
no cendrio artistico™®.

ApoOs alguns anos, surgem como homenagem a pintora, exposi¢gdes postumas de seus
trabalhos, como: Exposi¢cdo Lucilio e Georgina de Albuquerque (1977-RJ); Tradigdo e
Ruptura: sintese de arte e cultura brasileiras (1984-SP); Bienal Brasil Século XX (1994-SP);
Imagem e Identidade: um olhar sobre a historia na colecdo do Museu de Belas Artes
(2002-SP); entre outras®. Evidenciando mais uma vez, que foi uma artista com trabalhos

dignos de serem relembrados.

As obras de Georgina parecem exibir um didlogo com grandes valores, dando aten¢ao
para cada detalhe e prazer da vida, provavelmente por ter alcangado seu objetivo de trabalhar
com o que amava. Em sua entrevista com Angyone Costa (1927), ela mostra discreta
animagao apenas ao comentar sobre momentos de sua juventude:

Sinto que nasci pintora ¢ que para essa minha paixdo esthetica muito
concorreram as impressoes da paysagem brasileira.

Lidima brasileira, nascida no interior da antiga provincia de Sdo Paulo, tive
minha infancia rodeada pelas cenas pittorescas do viver brasileiro de entdo.
Ainda encontrei quasi virgem a feracidade da terra paulista, em meu
municipio. Nem as estradas de ferro nem as rodovias que a cortam hoje,
existiam. Esses elementos, componentes da paysagem, ndo impressionaram a
minha primeira infancia. Em compensagéo, o sol era o mesmo, a alegria da

terra moga ¢ florida, era a mesma, o viver simples ¢ campesino do povo
talvez fosse, seguramente era, mais sincero, mais exacto, mais nosso®.

Ao se atentar as pequenas particularidades de sua vida e essa vida ser repleta de arte, a
pintora mostra sua preocupacdo com a arte nacional brasileira, deixando claro que essa
preocupacdo ndo se manifesta somente com artistas modernistas. Pelo contrario, ¢ discutida

muito antes disso, por artistas como Georgina, que estavam relacionados a ENBA.

Outra de suas obras que teve reconhecimento na época, foi Nair de Teffé (Figura 14).
Nair, mulher de familia nobre e exemplar caricaturista, foi conhecida em multiplos ramos
durante sua vida — tanto profissional, quanto pessoal —, e a0 observarmos a tela, onde a bela e
sorridente mulher € representada, vemos que as técnicas da artista se mesclam com a aura da

retratada. A tela em questdo, foi apresentada em duas exposi¢des, sendo a primeira em 2014,

8 RIBEIRO, 2022, p. 141.

8 Disponivel em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/georgina-de-albuquerque>. Acesso em: 13
de dez. de 2023.

8 COSTA, 1927, p. 90.
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"Colegdes em Dialogo: Museu Mariano Procdpio e Pinacoteca de Sao Paulo", e a segunda em

2015, "Mulheres artistas: as pioneiras (1880-1930)"%.

Fonte: Google Arts & Culture

No Arquivo Histérico do Museu Mariano Procépio, Caroline Farias Alves (2019)
encontra uma carta de Georgina de Albuquerque, destinada a Alfredo Ferreira Lage, diretor

do mesmo. A carta contém as seguintes informagdes:

Illmo. Sr. Dr. Alfredo Lage

Saudando-vos muito respeitosamente tomo a liberdade de vir lembrar-vos a
promessa que me fizestes de adquirir um dos meus quadros para o Museu
Marianno Procopio e pedir-vos uma palavra qualquer a respeito.

Com as saudagdes de Lucilio, aceitac os protestos da minha mais elevada
consideracao®.

8 ALVES, 2019, p. 30.
8 ALVES, 2019, p. 86.
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A carta, de 1932, mostra o interesse de Georgina em ter sua obra presente no acervo
do museu. Caroline esclarece que seu desejo torna-se realidade, j4 que a mesma ¢ catalogada

no Arrolamento de 1944, denominada na época como "figura de mulher".

Como anteriormente citado, a década de 1920 foi um periodo movimentado para
Georgina. A pintora fez parte de todos os anos da Exposicdo Geral Belas Artes, de 1920 a
1930. Teve diversas telas de relevancia para sua carreira, algumas delas aparentes nesta
pesquisa. Posto isso, existiram frequentes noticias sobre a sua pessoa nos antigos jornais da
época, afirmacgdo confirmada por Alves (2019) ao falar do diario matutino O Jornal, que foi
de grande circulacao durante esse periodo. Entre 1920 e 1929, foi o periédico que mais
noticiou informagdes sobre a pintora, seguido da revista Illustragdo Brasileira®. Pela sua
relevancia, ¢ evidente que foi uma grande artista, que se dedicou as reproducdes femininas e
também teve preocupagdo com as técnicas basicas relacionadas a iluminacao. Dentre as obras
que apresentamos, percebemos multiplas formas de reflexos de luz, enfatizando esse fato. Até
mesmo o antigo diretor da Escola Nacional de Belas Artes, Fléxa Ribeiro, apresenta Georgina

como "a pintora talvez mais completa que o Brasil ja produziu".

A artista, professora, e até mesmo por um tempo diretora, foi capaz de alcancar em seu
periodo de grande atividade, o maior numero de premiacdes € o mais alto nivel de
reconhecimento entre artistas mulheres, mostrando-se uma pintora de infinitas qualidades e
capacidades. Para reforcar esse fato, citamos a obra de Arthur Timétheo Alguns colegas: sala
de professores (Figura 15), onde o mesmo apresenta todos os grandes artistas existentes nas
rodas académicas da Escola Nacional de Belas Artes, sendo Georgina a unica mulher na

pintura.

Figura 15 - Alguns colegas: sala de professores (1921)

Fonte: Google Arts & Culture

Discutimos no segundo capitulo desta pesquisa, sobre as discriminacdes relacionadas

as mulheres no ambito artistico. Portanto, saber que Georgina foi representada por um grande

8 ALVES, 2019, p. 50.
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pintor, presente ao lado de importantes artistas homens, mostra o valor da mesma no ramo das
artes na época em que esteve ativa, nos fazendo questionar mais uma vez sobre o motivo de
sua perda de reconhecimento. Por pura ilusdo, criamos um cenario onde somente artistas
menos conhecidos sdo esquecidos dessa forma, ndo ela, com todos esses feitos que foram
capazes de mudar as percepcdes de muitos, e trazer esperancas para mulheres que gostariam
de seguir o mesmo caminho. Se atualmente Tarsila e Anita possuem seu devido
reconhecimento, mesmo tendo passado por discriminagdes similares as de Georgina, por qual
motivo a pintora ndo teria? Por ser uma mulher, e que ainda por cima nio seguia o padrao
Modernista? Uma artista de seu porte deveria ser uma exce¢ao para esse caso, a mesma teve
reconhecimento e alcangou muitos apices no ambito artistico da época para ser esquecida com

tanta facilidade.

Sendo assim, podemos dizer que todos os feitos de Georgina foram capazes de
contribuir de forma ainda mais ampla do que pensavamos para o ambito artistico do pais. A
pintora atuou em quase todas as areas do ramo, saindo até mesmo das tintas, quadros e ateliés.
Teve capacidade para mostrar seus atributos de forma clara, revelando um papel indispensavel
para o desenvolvimento de instituicdes como a Escola Nacional de Belas Artes. "Georgina
deixou de ser apenas uma entre os tantos grandes artistas de sua época e passou a ser
lembrada pelas inovagdes e demais atividades realizadas além da produgdo artistica em si"",
para ela ndo existia limites em mostrar seu apreco pela arte, evidenciava pelos seus atos que
queria ser um exemplo para outros artistas no futuro. A forma que abre espago para
manifestagdes e linguagens artisticas colabora com a valorizagao da arte brasileira, tanto no
Brasil, como no exterior, juntamente com o desenvolvimento das proprias instituigdes no
geral. Portanto, o questionamento relacionado a falta de reconhecimento de Georgina nos dias
atuais continuard sendo uma incognita, tendo em vista que como ja citamos diversas vezes,
quanto mais informacdes descobrimos dela, mais nitido fica que a mesma foi uma das

principais personagens dentro do ambito artistico brasileiro.

% RIBEIRO, 2022, p. 143.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apbs o término desta pesquisa, ¢ nitido que falamos sobre diversos assuntos, todos
complexos quando lembramos que até os dias atuais, ainda vemos o preconceito relacionado a
mulher profissional. Desse modo, citaremos brevemente esses assuntos ja discutidos,
comecando com a discussdo sobre as duas obras de Georgina e as questdes sociais que a
pintora apresentava nas mesmas, relacionadas ao dia-a-dia das mulheres no inicio do século
XX. Tentamos evidenciar, que nas telas Sessdo do Conselho de Estado e No cafezal, a artista
colabora com a discussdo relacionada a representacdo das mulheres como personagens
principais em suas obras, assim como com a arte nacional brasileira, procurando expor a
essencialidade feminina dentro do campo profissional, e como resultado uma maior atengdo
ao trabalho feito pelas mesmas em termos tanto fisicos, quanto intelectuais. Assim, podemos
propor que Georgina dava énfase a sua preocupacao para com o profissionalismo feminino no
geral, mas com certa preferéncia a parte artistica, ja que era evidente a discriminacdo ligada
ao tratamento de artistas mulheres na area.

Sobre os resultados da historiografia da arte brasileira para com a arte feita por
mulheres, procuramos mostrar que todo o desaparecimento dessas trajetorias esta ligado as
discrimina¢des que as mesmas lidavam diariamente. Ainda que alguns artistas homens
tenham perdido seu reconhecimento, com elas os numeros foram escandalosamente maiores,
expondo que sem esse preconceito, talvez ndo seriam tantas as pintoras com historias e
carreiras perdidas. Tentamos provar, que por nao serem vistas como artistas importantes,
acabaram deixando rastros menores se comparados aos dos homens, o que pode ter
dificultado por décadas os estudos sobre suas obras no geral. Desse modo, apresentando para
os leitores possiveis motivos pelos quais atualmente quase ndo sabemos sobre trajetorias de

artistas femininas antes das Modernistas.

Também discutimos sobre os principais feitos de Georgina, com o objetivo de mostrar
a importancia da mesma para o a&mbito artistico da época, ja que contribuiu de diversas formas
para os campos em que trabalhou. Apesar de o segundo capitulo evidenciar as razdes para seu
esquecimento, ainda assim, como dito anteriormente, criamos uma ilusdo de que somente
artistas menos conhecidas perderiam seu reconhecimento, nos fazendo questionar
continuamente sobre o motivo de pintoras tdo importantes como Georgina estarem entre esses

alvos, quando ndo deveriam. Portanto, tentamos expor a sua relevancia, tendo em vista a
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possibilidade de mostrar as razdes pelas quais ela deveria ser uma exce¢do em relagdo a esses

resultados vindos da historiografia da arte.

Falando sobre esse contexto da época, nés mulheres dos dias atuais conseguimos
sentir todo o peso que mulheres da época precisaram carregar, para que assim pudéssemos ter
um pouco mais de liberdade. Dessa maneira, torna-se um tema forte e necessario para
contemplar, sendo complexo de discutir por nos lembrarmos desses momentos em que
passamos dificuldades, do mesmo modo que satisfatorios, tendo em vista o conhecimento de

toda uma trajetoria que mostra que essa for¢a feminina ndo vem de pouco tempo.

Sendo assim, percebemos que ndo podemos ver as obras de Georgina como
inofensivas, ja que possuem tantos significados por trds das mesmas. Inclusive, devemos
lembrar que somente apds 2010 foram presentes mais pesquisas como essa, relacionados a
pintora. Mostrando que com um pouco de paciéncia, talvez chegaremos no momento de
recuperar a sua importancia para os dias atuais. Claro que ainda existem poucos nimeros, mas
se comparados a anos anteriores eles s6 aumentam, seguindo uma demanda social que
continua crescendo em discursos populares e também da midia, isso porque estamos
presenciando cada vez mais o desenvolvimento do tépico de estudo da producdo de mulheres

artistas dentro das ciéncias humanas e das artes.

Com todo o exposto, ndo temos duvidas de que Georgina foi uma grande pintora do
inicio do século XX. Assim, esta pesquisa buscou evidenciar que o conhecimento € o
entendimento da participacdo da mesma no ambito artistico, € essencial para conseguirmos
compreender com mais afinco sobre a historia da arte brasileira em relacdo as mulheres. A
necessidade de futuras pesquisas sobre a artista € perceptivel, desse modo, tentamos trazer
visibilidade para o trabalho de Georgina, procurando possibilitar outras futuras escritas sobre

a mesma, enriquecendo ainda mais a parte de sua trajetoria que nao conhecemos.
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