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RESUMO

Baseada no paradigma da "religido material" e voltando o olhar as “coisas”, a presente
monografia investiga o trabalho da iconicidade cristd ortodoxa grega em uma igreja de
Floriandpolis. Os icones ortodoxos sdo analisados etnograficamente como mediadores e
produtores de uma atmosfera pedagogica, formadora de uma nova sensibilidade entre os fiéis.
A pesquisa aborda de maneira descritiva essas “coisas”, recorrendo a relatos de conversao de
fiéis com diversos graus de imersdo na igreja - clero, leigos e investigadores - e sublinhando a
participagdo dos icones nesse processo. A pesquisa ¢ realizada por um pesquisador que
também ¢ membro do corpo da igreja e crente na fé 14 praticada, incorporando aspectos desta
trajetoria ao texto e analise. Com base nesse duplo-pertencimento, a pesquisa traz a tona uma
negociacdo entre a teologia, entendida como teoria nativa, e as teorias antropoldgicas,
apresentando um didlogo entre a “presentificagdo” proporcionada pela iconografia e sua
abordagem através da antropologia. Conclui analisando as categorias de “mentalidade
salvifica” e “liturgia pedagdgica”, que o autor considera essenciais para a compreensao da

agéncia dos icones no processo ortodoxo grego de conversdo ou “metanoia".

Palavras-chave: Antropologia da Religido; Antropologia do Cristianismo; Igreja Grego

Ortodoxa.



ABSTRACT

Based on the paradigm of "material religion" and focusing on “things”, this monograph
investigates the work of Greek Eastern Orthodox Christianity iconicity in a church in
Florianopolis. Orthodox icons are ethnographically analyzed as mediators and producers of a
pedagogical atmosphere, forming a new sensitivity among the faithful. The research
approaches these “things” in a descriptive way, using reports of the conversion of believers
with different degrees of immersion in the church - clergy, lay people and inquirer - and
highlighting the participation of icons in this process. The research is carried out by a
researcher who is also a member of the church body and a believer in the faith practiced there,
incorporating aspects of this trajectory into the text and analysis. Based on this double
belonging, the research brings to light a negotiation between theology, understood as native
theory, and anthropological theories, presenting a dialogue between the “presentification”
provided by iconography and its approach through anthropology. It concludes by analyzing
the categories of “salvific mentality” and “pedagogical liturgy”, which the author considers
essential for understanding the agency of icons in the Greek Orthodox process of conversion
or “metanoia”.

Keywords: Anthropology of Religion, Anthropology of Christianity, Eastern Orthodox
Church



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Icone de Sao Nicolau de Mira, em estilo €S1avo..............c.coovueiiiiiiieeiinein, 27
Figura 2 — fcone de S30 JOA0, 0 PIeCUISOT. ... ...\ oieiie e eeei e, 30
Figura 3 - fcone do Cristo ProfeSSOr. .........cvuue et 32
Figura 4 — {cone de Sdo Nicolau de Mira, Patrono da igreja. ...............ooeevueeeeveeeennnn... 36
Figura 5 - Icone de S30 J00 CiSOStOMO. .. ... euueee e, 38
Figura 6 — fcone de Santa Parasqueva de ROMa...................cceoviuieiiiiieeaiiiiieee e, 41

Figura 7 - Icone de Sao Gregoério Palamas ao lado da Reliquia de Santa Catarina de

ALCKANAIIA. . ..t 46
Figura 8 - Icone das Portadoras de MiITa. ..............oouueoie e, 47
Figura 9 - Icone de Sao Dionisio de Zakynthos................cccevuueeeiiiiieeaiiiieeeiie 48

Figura 10 - fcone de Santa Catarina de Alexandria.....................ccoeeeiviieeeiiiiieeeeiiinn, 49



SUMARIO

INTRODUCAO - CHEGADA AO CAMPO
CAPITULO I - METANOIA, UMA NOVA FORMA DE SER
1.1 - “ENTRE CADEIRAS, TAPETES E ESCADAS”
1.2 - AS SAGRADAS IMAGENS
CAPITULO II - “AQUI VEJO MINHA SALVACAO”
CAPITULO III - “DOS DONS SANTOS AOS SANTOS”
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

10
16
16
20
26
43
50
51



10

INTRODUCAO - CHEGADA AO CAMPO

“Ev eipnvy o0 Kvopiov denbiuev”,! seguido por um estrondoso “Kopie, éAénoov!™ .

E bem provavel que estas sejam as primeiras palavras a se escutar dentro de uma liturgia
ortodoxa grega; se, claro, o ouvinte houver chegado no inicio do ritual, o que costuma ser
uma pratica ndo comum a muitos dos fiéis.

No dia 21 de setembro de 2023, completou-se 144 anos do processo de imigragcao
helénica a Florianopolis, escolhida como novo lar, de acordo com o mito fundador desta
comunidade, pela semelhanca climatica e paisagistica com a sua terra natal. Esses imigrantes
ndo sé trouxeram consigo suas posses, seus bens, que também podem ser entendidos como
sua cultura material em termos antropoldgicos, mas junto a isso, trouxeram sua f€, o
cristianismo ortodoxo.

Proximo a catedral, na rua da Biblioteca Municipal, localiza-se um prédio em
formato muito similar aqueles de arquitetura oriental, como demarcado por sua abdbada azul
marinho: a Igreja Ortodoxa Grega de Sdo Nicolau. Seus portdes brancos ao lado de grades
azuis com pequenas cruzes no topo, similares aquelas presentes no interior da igreja, seguem
o mesmo padrdo. Com poucas identificagdes, a ndo ser por uma pequena placa com o nome
da igreja e o horario das liturgias®, a estrutura poderia passar despercebida por muitos que
frequentam a regido. A propria igreja € vizinha a um templo batista, com um padrdo bem mais
moderno. Poucos iriam observar e questionar se aquele lugar era uma igreja, muito menos de
qual tradi¢do ela seria.

Levando em conta a sensibilidade dos visitantes, que pude acessar desde 2019,
quando comecei a frequentar a igreja de Sdo Nicolau (importante santo para os imigrantes
gregos), as mais variadas perguntas ja foram apresentadas aos membros da comunidade da
igreja: “Isto é um templo grego?”, “Essa é a igreja do Padre Kelmo?”, “E aqui que ficam os
apoiadores dos russos?” (essa foi uma das que mais escutei nesses 4 anos frequentando essa
comunidade, talvez pela relacdao entre “ortodoxia” e “Russia”). Essas sdo algumas das varias

frases que nods, ortodoxos, escutamos antes ou depois de nossos oficios. Somos uma

! “Em paz, oremos ao senhor” segundo o guia da Liturgia de Sdo Jodo Crisdstomo, oferecido pela propria igreja.
> Uma expressdo que quase nunca se traduz em seu uso cotidiano. Por esse motivo manterei seu uso no grego ao
longo da monografia. A tradugéo seria “Senhor, misericordia!” em um tom de pedido.

? Termo preferido por cristdos orientais gregos. Sindnimo de Missa, a tnica diferenca € que ¢ realizado de acordo
com o rito/manual de Sao Jodo Crisdstomo.
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comunidade muito pequena em Floriandpolis, logo, essas formas de ndo-reconhecimento sao
esperadas.

E muito interessante apresentar nesta introdugdo os relatos em torno do primeiro
contato com a ortodoxia. Nao que seja um lugar esotérico ou algo do género, mas os relatos
de visitantes sempre deixam implicito que ndo se sentiam convidados a conhecer a igreja.
Talvez pelo leve apego étnico a colonia grega que a igreja ainda tem. Talvez porque os
visitantes j4 tenham uma ideia do que seria o cristianismo ortodoxo e deixaram essa pré-
concepcao ofuscar seu julgamento.

Minha primeira experiéncia com a ortodoxia foi através da socialidade digital,
grupos de Facebook organizados ao redor da religiosidade e tradi¢ao cristas. Nestes, conheci
aquele que viria a ser meu padrinho, Tadeu, quem de fato me apresentou a igreja de Sao
Nicolau.* Fiquei encantado com a estrutura e a organizagdo do templo, principalmente por ndo
ter tido uma criacdo em que frequentava igrejas. Me encantou especialmente estar rodeado
por imagens, dentro de uma arquitetura em estilo oriental. As escritas em grego, que, nesse
primeiro momento, eu ndo sabia como ler, assim como os icones feitos dos mais variados
estilos, ndo s6 de madeira, como alguns de tecido ou pintados na estrutura, tudo isso
contribuiu para o encanto com o que viria a ser minha futura casa e meu futuro campo de
pesquisas. L4, conheci algumas pessoas que seriam essenciais para a pesquisa, como Pe.
André, o sacerdote e zelador do templo, e Maximo, que também era convertido ja crismado.
Ambos se tornaram, junto com Tadeu, os principais interlocutores desta pesquisa.

Frequentei a igreja Sdo Nicolau por alguns meses ao longo de 2019, porém, acabei
me tornando ausente durante a pandemia. Retomei contato em 2022, com o retorno das
atividades presenciais da UFSC, quando fui introduzido a alguns novos membros que
comegaram a participar da igreja enquanto estive ausente: José, Tiago, Cirilo, Porfirio, Maria
e Lourengo, dos quais alguns se tornaram interlocutores desta pesquisa. Durante nossos
encontros agapicos - pequenos encontros, muitas vezes tratados como um almogo ou jantar,
ap6s uma liturgia - discutiamos muitos topicos relacionados a igreja, principalmente a sua
teologia e eclesiologia’. Essas discussdes frequentemente orbitam em torno de artefatos
liturgicos, como “Qual seria a natureza da hoéstia?”’, que, na tradicdo Ortodoxa, difere de
maneira notavel daquela feita no Ocidente, pois ¢ preparada a partir de um pao levedado e

submersa no vinho na hora de servir aos fiéis durante o mistério® da Eucaristia. Outra questdo

* Optei por me referir aos meus interlocutores por seus nomes de batismo e ndo seus nomes civis, tanto para
marcar nosso pertencimento quanto para reconhecer a ética que me vincula a esses pares.

> O estudo da organizagio da Igreja.

® Se opta mais pelo termo “mistério” ao invés de “sacramento”
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a qual sempre retorndvamos tratava do uso da lingua grega na liturgia e o quanto isso impedia
a correta compreensao dos fiéis, especialmente brasileiros convertidos a ortodoxia. Em torno
deste tema surgiram algumas reclamacgoes a igreja vindas de fi¢is que tinham dificuldade em
acompanbhar a liturgia conduzida na lingua grega.

O que mais me chamou aten¢do, no entanto, foram nossas conversas sobre a
iconografia e os icones ortodoxos, sobre como eles interagiam com os fiéis, como eles
produziam sentido dentro da igreja e como eram indispensaveis para a formagao do espago
religioso. Nao conseguia compreender como aquelas imagens eram essenciais para formacao
de um local de adoragdo, pois sempre as tive como uma forma de decoracdo, ou entdo como
uma marca artistica e historica da cristandade, evocada em seu sentido Oriental através dos
icones - ou imagens.

Nao poderia estar mais enganado. Meus interlocutores comecaram a explicar como a
iconografia tomava um papel essencial na constru¢do de uma visdo correta da vida ortodoxa,
nao sendo somente imagens de santos, como uma forma de memoria, ou mnemonica. Todo
um cosmos, uma linguagem religiosa imagética e uma transformagao do Ser se apresentavam
a partir do que eu julgava ser um mero quadro. Como um “simples” quadro poderia ser
considerado um veiculo ou meio (medium) essencial para que a propria vida litirgica da igreja
acontecesse de maneira apropriada? Durante os oficios, os icones de santos que estavam
sendo comemorados eram postos a frente do altar e com isso, celebrados como se sua
presenca estivesse 14. Todas essas questdes me intrigaram sobre como essas figuras religiosas
eram dotadas de agéncia, capacidade de influenciar e transformar seus fiéis, da mesma forma
que eram indispensaveis para a formagao do espago religioso e no processo de formagao de
uma mentalidade salvifica. Essa relag@o entre o estético, o histdrico, o simbolico e a presenga
imanente ("ontoldgica") de Deus entre os humanos acabou por tornar os icones o tema central
deste trabalho de conclusao de curso.

No segundo semestre de 2022, no dia 24 de novembro, enfim, fui crismado como
cristdo ortodoxo, tendo me tornado um membro do corpo da Igreja do Oriente. Isso aconteceu
em meio ao meu processo de investigagdo sobre a agéncia dos icones, geralmente suscitado
pelo convivio com outros membros. Apds meu crisma, passei de uma posi¢ao de “observacao
participante” mais classica (e, curiosamente, proxima a figura émica do "visitante") para uma
completa imersdao nesse campo, cultivando uma sensibilidade para aquelas imagens como
também agentes capazes de me influenciar e assim produzir sentido e sentidos. Isso parece
gerar uma tensdo: A antropologia ndo demandaria neutralidade axiologica, logo

ndo-pertencimento ao grupo de pesquisa, para gerar conhecimento valido? Creio que essa
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tensdo ¢ consideravelmente reduzida quando definimos "tradicdo" ndo a partir da oposi¢ao
[luminista entre Razdo e Tradi¢do - a ultima entendida como uma orientagdo estanque e
irreflexiva para o passado - mas como o que Alasdair Mclntyre (2001) chama de "modos de
investigagdo ética". De acordo com Maclntyre, uma tradi¢do viva ¢ antes de tudo "uma
discussdo historicamente estendida e socialmente corporificada, e uma discussdo
precisamente em parte sobre os bens que constituem essa tradi¢do” (p. 324). Ela se aplica
tanto a antropologia (e outras disciplinas académicas) quanto a tradicdo que hoje
denominamos religiosas. Se assumirmos a premissa de que tradi¢do ndo ¢ necessariamente
"identidade", mas sobretudo uma discussdo, uma longa conversagdo em torno de certos bens a
partir de critérios internos (teoldgicos, cientificos, politicos, etc.), poderia enquadrar a minha
entrada na antropologia ¢ na ortodoxia ao longo dos ultimos anos como uma trajetoria de
duplo pertencimento, ambos se encontrando de maneira (espero) mutuamente produtiva neste
trabalho de conclusao.

Comecei no primeiro semestre de 2023 a pesquisa propriamente etnografica no
campo da igreja ortodoxa Sao Nicolau de Florianopolis, oficialmente dentro do contexto do
trabalho de conclusao de curso. Como forma de me auxiliar na pesquisa, especialmente com o
que se diz respeito a teologia ortodoxa utilizada na concepgdo dessas figuras icOnicas,
comecei também a frequentar as aulas de grego ofertadas pela igreja. O conhecimento desse
idioma foi especialmente importante para a compreensao de alguns temas teoldgicos um
pouco distantes daqueles vistos no Ocidente. Logo, traduzidos e comentados de maneira nao
tidas como apropriadas para o compreensdao Oriental, entdo um entendimento da lingua foi
crucial para o prosseguimento da pesquisa.

No primeiro capitulo do trabalho, proponho pensar a iconografia pelas teorias de
Talal Asad (1993), enfatizando o peso da disciplina institucional da Igreja como uma forma de
autorizar e produzir a iconografia, assim como também uma demonstracdo de como essas
imagens atuam enquanto agentes desse poder. Enquanto “imagens para o céu”, os icones
agem de forma a construir um espaco simbdlico capaz de produzir uma transformacao na
mentalidade do fiel, que ao visualiza-lo, consegue ter uma correta compreensao do que seria o
corpo divinizado e sua “condigdo salvifica”. Junto a isso, também proponho a andlise da
iconografia com base nos trabalhos de Birgit Meyer (2019), evitando uma anélise
transcendentalista dos estudos da religido, focados majoritariamente no carater simbolico,
internalista e imaterial da experiéncia religiosa. Com isso, uno o estudo da religido com

aquele da materialidade, explorando a forma como a coisa - no caso o icone - consegue
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encarnar todo um aparato teolodgico e - iconicamente - imbuir essa espiritualidade de forca e
agéncia capaz de transformar o fiel.

No segundo capitulo, desenvolvo uma discussdo mais voltada aos conceitos de
iconicidade e linguagem religiosa, buscando as formas como a iconografia se relaciona e
produz sentido aos seus fi¢is e ao espaco a qual ocupa. Para realizar isso, trago o testemunho
de 6 figuras da igreja: Padre André, Maximo, Tadeu e Cirilo, como os catecimenos Beatriz e
Pedro. Esses trazem um rico e variado escopo para a analise da iconografia ortodoxa, seja
através de abordagens simbolicas para as representacdes iconicas que as imagens produzem
ao refletir a gloria dos santos, seja refletindo problemas geracionais, como assinaturas de
icones (entendida como uma forma de desrespeito para com as sagradas imagens) ou densas
abordagens historicas refletindo até mesmo uma comparacao entre a perspectiva nao-ortodoxa
das antigas religides as quais os catecimenos pertenciam. Junto a isso, abordo também a
agéncia dos icones enquanto capacitadores de conversdo no relato da conversao de Padre
André. Também, trago as proprias imagens presentes no templo para ilustrar o dispositivo da
iconografia, como também ilustrar as escolas iconograficas que existem na igreja ortodoxa.

No terceiro capitulo, faco um resumo dos achados etnograficos e uma exposi¢cao
teorica. Demonstro, por meio do escopo tedrico escolhido nos capitulos anteriores, como a
iconografia age simultaneamente como constituidora da mentalidade do fiel e produtora de
uma percep¢do sobre o mundo. Ela também ¢ uma forma de administrar a construcao
discursiva da linguagem religiosa do contexto em questdo, servindo como um canal
autenticado e autenticador de praticas e percepgoes.

Enquanto metodologia, farei extenso uso da proposta de Clifford Geertz, (1973) de
uma “descricdo densa” da iconografia, tangendo desde a perspectiva dos fiéis sobre a sua
materialidade, até a teologia que rege e ¢ regida nesse didlogo entre a tradi¢ao e a religido
vivida. Acredito que seja necessario salientar a posicdo em que estou tendo enquanto
pesquisador nesse projeto. Sou ndo apenas membro da comunidade ortodoxa, mas também
alguém que cré na fé cristd ortodoxa. Como citado anteriormente, o processo de me tornar
ortodoxo também fez com que minha abordagem a respeito da religiosidade e praticas cristas
orientais em relagdo as suas sagradas imagens tivesse uma base teologica forte justificando
essas praticas como canais do discurso autenticador, e essas imagens como a expressiao
material disso. Tendo isso em mente, utilizarei do conceito de "metodologia teista" (Bielo,
2015), analisando os objetos que constituem o espaco religioso com uma relagdo

espirito-matéria, expondo como essa comunicagdo ocorre, conjunto a isso, trarei também as
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bases teologicas utilizadas na construgcdo semidtica do individuo que experiencia esses

referenciais, buscando a terminologia grega “nativa’.
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CAPITULO I - METANOIA, UMA NOVA FORMA DE SER

1.1 - “ENTRE CADEIRAS, TAPETES E ESCADAS”

Comecei a frequentar a igreja Sdo Nicolau em 2019, convidado por meu colega
Tadeu, que ja era membro antes de minha chegada. Nesse periodo, ainda estava muito
perdido, com mais davidas e perguntas sobre o funcionamento daquele lugar do que
propriamente intencdo de me tornar membro. Minha primeira chegada ao local de pesquisa
ndo foi enquanto antropologo, mas enquanto “investigador”, termo local para se referir
aqueles que conhecem a igreja com intuito de participar dela, geralmente por "caridade"
(intermédio) de algum conhecido. Meu interesse nesta investigacdo surge de uma longa
relacdo com estudos de teologias e comunidades religiosas, interesse esse que se refletiu em
trabalhos durante os semestres académicos e na escolha do tema de pesquisa desta
monografia. Num primeiro momento, frequentei pouco mais de trés liturgias, isso no fim do
primeiro semestre de 2019, ja que eu ndo morava definitivamente em Floriandpolis, e voltava
a minha cidade natal de Joinville durante os finais de semana, o que impedia minha
frequéncia mais assidua. Logo apos, houve o recesso de meio de ano, e no segundo semestre
de 2019, frequentando duas matérias optativas do departamento de antropologia,
Antropologia da Religido e Do Rito a Performance, fui confrontado com a necessidade de
escolher um campo de pesquisa etnografico para estas duas disciplinas. Nisto, optei por tornar
a igreja ortodoxa meu espago de descri¢do densa (Geertz, 1973), tendo realizado observagdes
pelas duas disciplinas mais focadas no rito’ litirgico e a composi¢do do rito bizantino, mas ja
formando interesses na iconografia, algo que me chamou bastante atencao e me levou a querer
entender como essas constroem o espaco religioso ortodoxo e como se comunicam aos fiéis.

Com a pandemia, minha frequéncia na liturgia tornou-se basicamente nula. Como
estava em Joinville, ndo podia voltar para Florian6polis por conta das paralisagdes por
seguranga sanitaria, € minha conexao se manteve basicamente com Tadeu a respeito de tudo
que se ligasse a ortodoxia. Nesse meio tempo, fui apresentado ao basico da hierarquia
ortodoxa: como se organizam seus bispos; quem sdo as figuras de autoridade e poder; o que
constitui uma igreja enquanto “candnica” ou ndo; e, o principal que me interessava, sua

teologia. Minha pergunta principal era: O que diferencia os ortodoxos dos catolicos? O que,

7 “Rito” aqui ¢ utilizado como um “manual” para a realizagdo da liturgia.
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nas minucias, os fazem ter quase um milénio de cisma? Essas perguntas foram respondidas

muito rapido, com termos muitas vezes estranhos para mim, que ndo era muito familiar com

998

990  ¢¢

igrejas apostolicas, termos como “papismo™®, “Filioque™, “supremacia papal”'®, “imagina¢io

ativa”!!

, além de tantos outros que me eram entregues na maior normalidade, como se ja fosse
obrigatdria minha ciéncia. Durante a época conturbada de pandemia do coronavirus, muito da
minha relagdo com meus interlocutores foi se agregando. Passei a entender a igreja ndo
somente como um espaco de investigacao académica, um local, em termos mais vulgares, que
realizaria meus trabalhos da faculdade, formaria no méaximo algumas amizades e iria embora.
Nao, comegava a me ver como parte daquele espaco. Apds a pandemia, ja ao longo do
periodo do retorno presencial, voltei a frequentar a Sao Nicolau e nisso, trago outro
interlocutor para a investigacdo, Maximo, que se tornaria crucial para o desenvolvimento da
monografia.

Durante o segundo semestre de 2022, inicio as pesquisas etnograficas para a
disciplina de Seminario de Pesquisa. Por recomendag¢des da professora Dr. Miriam Grossi € a
professora Dr. Alinne Bonetti, opto por um espago e ambiente onde ja estava familiarizado,
portanto, comeco novamente a distanciar-me etnograficamente do ambiente do qual j4 estava
me tornando membro. Ainda nos inicios dessa investigacdo, ndo era um membro feito, ndo
havia sido crismado, entdo muito do meu acesso as reliquias e aos espacos da igreja ainda era
restrito, o que ndo me impedia de avaliar com meus pares o que seria interessante investigar
nesta pesquisa. Como entdo um investigador ja recebido na comunidade, parte da “familia de
Sao Nicolau”, muito do que serd debatido na monografia vem de uma discussdo entre os pares
do meio. Sejam eles membros do clero, como Pe. André e Pe. Irineu; os leitores Maximo,
Marcelo e Mateus; os acolitos José e Tiago; Cirilo, Lourengo, Maria, Porfirio e Tadeu'?, os
quais sdo leigos; e Beatriz e Pedro, que sdo catectimenos'®. O professor Dr. Bruno Reinhardt
recomendou-me, através de trabalhos realizados em semestres anteriores, uma integracdo
entre questdes da materialidade observada na igreja, as “coisas” (Meyer 2019) que medeiam e

constroem o espaco religioso ortodoxo. Através dessas “coisas”, eu buscarei entender a

8 Expressdo como os cristios orientais ortodoxos se referem ao cristianismo catélico.

9 Literalmente “do Filho”. Refere-se a concepcio catdlica a respeito da relagdo da Trindade dentro da oragdo do
credo niceno-constantinopolitano em que o “Espirito Santo procederia do Pai ¢ do Filho”. Concepgdo rejeitada
pela ortodoxia.

10 Expressdo que se refere as conclusdes do Concilio Vaticano I, em que o Papa possuiria autoridade suprema.

" Nio consegui chegar em uma defini¢do para esse conceito.

12 Todos os nomes aqui referenciados, como ja dito na Introducéo sdo seus onomasticos, e nfio seus nomes civis.
Optei, a pedido deles, ndo s6 para preservar suas identidades, mas também valorizar nosso processo de mudanca
na nova vida de cristdo.

3 O catectimeno ¢é aquele o qual ainda nfo ¢ batizado e crismado, logo, ndo pode tomar parte nos mistérios da
igreja.
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relacdes entre os fiéis, a autoridade da Igreja e Deus, seus significados e significantes, sua
sensibilidade especifica, assim como possiveis disputas. A materialidade da liturgia ortodoxa
me proveria com um referencial tangivel para o estudo da religido, evitando assim as
limitagdes da gramatica secular sobre o religioso - como a crenga mentalista ou a experiéncia
interior insondavel (Reinhardt, 2020).

Anteriormente, minha ideia era pesquisar a importancia do uso da lingua litargica
grega bizantina, chamada “xow|”/koiné ou lingua comum, o dialeto utilizada nas Escrituras.
Fui inspirado por uma discussdo, apoés uma reunido dos membros da igreja, em que um dos
fiéis estava conturbado com essa pratica, chegando a ameagar denunciar a arquidiocese. Tinha
em mente que era normalizado entre as igrejas ortodoxas no Brasil - e aqui especifico “no
Brasil” pois nao ha igrejas ortodoxas brasileiras, somente missdes ativas no pais - o uso de
suas linguas liturgicas. Entre os russos e ucranianos, se faz o uso do eslavonico eclesial; entre
0s antioquinos, o arabe e o grego; € entre os gregos, sua lingua. Eu ndo poderia estar mais
enganado, ndo s6 o uso de linguas eclesiais ndo era obrigatdrio, como estava caindo em
desuso em situacdes de “colonia”, para incentivar um programa missionario de evangelizacao.

Neste dia, enquanto jantdvamos, Tadeu falou com ironia a Porfirio que “nao entendo
por que se perde tempo brigando por essas coisas. NOs, ortodoxos, discutimos mesmo por
causa de cadeiras ou tapetes, ou até escadas.” O fato narrado por Tadeu referia-se a choques
de autoridade entre as igrejas ortodoxas de Jerusalém e a igreja apostédlica arménia, na cidade
de Jerusalém. L4, as igrejas entraram em um acordo para cessar as disputas pela posse das
antigas igrejas dessa regido. Essa medida impedia que qualquer objeto da igreja fosse alterado
de lugar, nem os bancos, nem os tapetes, € 0 mais ironico de todos, nem mesmo uma escada
proxima a uma janela, cuja serventia hoje nem mais existe. Independentemente de sua
funcionalidade, os objetos nao podem ser movidos ou removidos. Eles sdo como uma
representacdo material - iconica - da imobilidade sagrada e, nas palavras de Tadeu, da
teimosia dos monges em compartilhar esses espacos. Essa conversa me acendeu um interesse
pelos fatos corriqueiros da vida da igreja. Como esses objetos ndo necessariamente sacrais,
que parecem ser tao simples e utilitarios, refletem ou encarnam a propria autoridade da igreja,
a autenticidade da posse de um templo? Quais seriam as desenvolturas teologicas que
surgiriam ao se observar pequenos detalhes da igreja? Através desses questionamentos, passei
a investigar as materialidades que compunham a igreja em que eu estava frequentando e,
através delas, entender as nuances do ser ortodoxo em Florianopolis, em uma comunidade de

coldnia helénica hoje composta por uma maioria de brasileiros.
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Estando com a questdo norteadora pronta, preciso salientar alguns pontos que serao
importantes para a pesquisa, estabelecendo o que sera entendido como religido. Talal Asad -
antropologo vinculado as escolas pos-estruturalistas e critico do conceito hermenéutico de
“religido” - propde uma alternativa a ideia de "religido" enquanto um equivalente geral e
universal, cujas diferencas internas seriam reduzidas a "sistemas de crengas, simbolos e
rituais". A abordagem de Asad ¢ historica, ou genealdgica. Ela traca a emergéncia desta
categoria como parte constitutiva do tenso processo europeu de secularizagdo e associa a sua

universalizacdo a redes imperiais de saber e poder. De acordo com Asad:

O meu objetivo tem sido problematizar a ideia de uma defini¢do antropologica de
religido, atribuindo esse esforco a uma historia particular de conhecimento e poder
(incluindo uma compreensao particular do nosso passado e futuro legitimos) a partir
da qual o mundo moderno foi construido. (Asad, 1993, p. 54, minha traducéo)

Sob um ponto de vista etnografico, Asad propde comegar dos processos pedagdgicos
autorizados por meio do quais os sujeitos de diversas tradigdes hoje denominadas "religiosas"
sdo constituidos e dotam o mundo de legibilidade, sem ignorar o impacto formativo que a
forma estado-nag¢ao venha a exercer sob essas tradi¢des, cuja autoridade foi submetida ao seu
poder regulador na secularidade. Central para Asad ¢ a questdo da materialidade. Pois o
conceito secular-mentalista de religido-enquanto-crenca tem afinidades histdricas e politicas
com o Protestantismo, ambos tornando os aspectos materiais das tradigdes religiosas cristas e
ndo-cristds suplementares ou representacionais em relacdo a sua verdadeira esséncia. "Duas
grandes areas de investigagdo sdo assim excluidas: primeiro, o lugar da pratica e da disciplina
em diferentes tradigdes religiosas; e segundo, a natureza mutualmente dependente e tensa
entre 'religido’ e 'secularismo' como constru¢des modernas" (Asad, 2001, p. 217).

Asad sugere que "[o] estudante antropoldgico de religides especificas deveria,
portanto, comecar a partir deste ponto, de certo modo descompactando o conceito abrangente
que ele ou ela traduz como “religido” em elementos heterogéneos de acordo com o seu carater
historico.” (Asad, 1993, p. 54). A vida religiosa da-se pela vivéncia e experiéncia de seus fiéis
no mundo externo, e a forma como essas praticas moldam o sujeito que se lanca nesse mundo
¢ onde se encontra o dominio da tradigdo. Ao compreender o processo que gerou essas
praticas e suas sensibilidades a partir das proprias instituicdes que as estimulam, regulam e
medeiam, pode-se gerar uma analise antropoldgica capaz de incorporar ao longo do processo
de traducdo a historicidade, as praticas e os conceitos da tradicao estudada.

O projeto inicial da pesquisa era a investigagdo de alguns itens que pareciam

importantes para o espaco litirgico ortodoxo: o pao, os icones e o dialeto. Destes, essa
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pesquisa conseguiu investigar somente a iconografia ortodoxa. Em 24 de novembro de 2022,
um dia antes do onomastico'* de Santa Catarina de Alexandria, fui enfim crismado ortodoxo,
e confirmo isso no dia 27 do mesmo més, com minha primeira comunhao, ofertada durante a
visita do Arcebispo losif de Buenos Aires. Desde entdo, tornei-me ndo s6 pesquisador mas um
membro completo da familia de Sao Nicolau, sendo apadrinhado por Tadeu (que ndo me
deixou tomar um onomastico, mantendo o “Pedro"). Isso foi importante pois possibilitou uma
maior vivéncia com a comunidade da igreja, ndo s6 com os membros da minha faixa etéaria e o

clero, mas com a “familia” em geral.

1.2 - AS SAGRADAS IMAGENS

A iconografia ortodoxa ¢ uma arte que se desenvolveu junto a propria igreja. Em
suma, sao pequenos quadros, pinturas e murais que cobrem as igrejas e espacos sagrados
para a religido, desde o teto dessas estruturas, as decoracdes no altar, sendo feitas com
icones, at¢é mesmo pequenos retratos espalhados pelo saldo. Sdo desenvolvidos em um
modelo definido, tido como “bizantino”, isso sendo feito para delimitar um modelo a ser
seguido por todas as igrejas, com dever disciplinar em declarar o que ¢ proprio de ser
representado, € o que se torna pecaminoso. Essa arte se estende como uma representagao da
questdo teoldgica do corpo restaurado, da incarnacdo do Verbo enquanto uma manifestagdo
do divino na matéria (Maguire, 1996). Sendo o icone um objeto importante para a igreja, e
um motivo de grandes debates em concilios e heresias, foi de interesse meu investigar como
esses produzem sentido para os fiéis que os veneram, € 0 que esses icones comunicam

aqueles que os reconhecem enquanto imagens sacras.

A partir de entdo, com o objeto de pesquisa definido, e o campo apresentado,
enderecarei algumas das minhas principais entradas no campo, 0 meu progresso na
investigacdo e compreensdo da atuagcdo das sagradas imagens no espago religioso. Esse
encontro foi realizado no dia 02 de abril de 2023, apds uma liturgia. Nos nos sentamos em
um espago proximo a ponte Hercilio Luz e comegamos a discutir aspectos da fé ortodoxa,
nesse momento em especifico, os icones. Perguntei a Maximo: Como vocé entende a

materialidade dos icones? Como eles sdo entendidos entre os fi¢is? Como eles “agem” em

% Dia de comemoragio de um santo. Em paises ortodoxos, o onomdstico é mais importante que o proprio
aniversario.
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suas vidas? Como o santo se faz presente através do icone? Maximo ficou um pouco
apreensivo em responder essas perguntas, assim como ficava Tadeu, assegurando-me que,
em nossa futura conversa junto ao padre, isso se tornaria mais claro. Nao perdendo a
oportunidade de poder compartilhar seus conhecimentos adquiridos como “irmdo mais
velho” dentro da ortodoxia (essa linguagem é mais comum entre monasticos, mas usamos
regularmente), Méaximo comeca dizendo que a natureza dos icones ¢ um misto entre o
material e o transcendental. Ele explica isso usando uma analogia muito interessante com
uma foto, e me perguntou: - “Eu tenho uma foto da minha mae aqui, ela ¢ a minha mae?”.
Eu respondi “ndo” e Maximo replicou dizendo: - “Claro que €, pode ndo ser ela 'fisica’ mas ¢
ela, a foto faz a presenca dela aqui e agora sem que exista a necessidade dela estar aqui”.
Isso pode ser analisado com a ideia de “presenca iconica” (Belting, 2016), a auséncia da
pessoa representada na imagem ¢ transformada em uma presenca através da imagem, essa
presenga ¢ simbolicamente uma forma de haver um contato com a figura que estd sendo

venerada e, portanto, distante.

Maximo quis me ensinar que o icone ndo possui uma sé “fun¢do”, ele ¢ uma

15 no sentido que ele € algo, ele transmite uma ideia da

“pessoa”, do grego “mpocwmov
mesma forma como ele ¢ a coisa em si. O icone ¢ o santo a0 mesmo tempo que nado €. Ele
denota uma forma de agéncia continua destas pessoas que marcaram a historia da ortodoxia,
e tornaram-se “espelhos para o céu”, como diz a tradi¢cdo. Nao s6 o icone ¢ uma “pessoa”, ou
melhor, possui uma pessoalidade, mas ndo possui uma “subsisténcia”, uma “hipdstase” no
sentido que ndo € uma pessoa com alma, mas uma qualidade de existéncia que tem como
fungdo ser a presenga do santo, ser sua “mpoocwmov”’ e também transmitir a ideia de sua
santidade. Por seus feitos, atingiu uma conexao Unica com o divino, e por isso, ele também

representa o divino, logo, ao se venerar o icone, ndo estamos venerando outra entidade além

de Deus.

Junto a isso, entramos em uma outra caracteristica do icone, o porqué de sua
estilistica, mas neste momento nao se aprofundando no aspecto estético e simbolico desses,
pois preferimos deixar esse topico para conversar junto ao padre. Entdo, nds conversamos
mais sobre a constru¢do do espago devocional que os icones fazem. Nao so6 a funcdo de
transmitir a presenca de um individuo que ja faleceu, e também comunicar sua comunhao

eterna com Deus. O icone possui a essencial fungdo de construir a “mente salvifica”, que, de

1% “Prosopon” significa tanto “pessoa” quanto “méscara”.
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acordo com Maximo e Tadeu, seria a necessidade de se construir narrativas da maneira
apropriada, para evitar situacdes as quais o fiel desenvolve suas proprias interpretacdes em
relagdo a eventos biblicos, podendo o levar a compreender erroneamente dogmas
importantes dentro da Igreja. Maximo foi além e disse que isso poderia levar até a certas
formas de psicose ao imaginar cenas biblicas mais “chocantes”, como a Via Sacra, ou
“chorar ao rezar para a Virgem Maria”. Visualizar essas cenas de uma forma quase idealista
¢ perigoso pois pode afetar a “vida espiritual”, abrindo possibilidades de “influéncias
maléficas”. A ideia me pareceu um pouco com “a ma interpretacdo iguala o pecado”,
principio do direito candnico que estabelece que as maiores heresias derivam da

compreensdo erronea da doutrina.

Maximo finalizou a conversa a respeito da iconografia dizendo que o resto das
minhas davidas sobre a natureza dos icones enquanto uma “entidade” ou um “espaco de
transmissao” seriam sanadas apds uma conversa com o padre, que ndo pode estar presente
desta vez. Ainda nos encontraremos mais vezes até essa entrevista. Durante esse periodo da
pesquisa de campo, eu comecei a frequentar mais assiduamente as liturgias e os eventos

paroquiais, conseguindo ter mais perspectivas coletadas de outros membros da pardquia.

Essa primeira e curta entrada se deu no jantar apos a Pascoa, evento que aconteceu
no dia 15 de abril. Nesse jantar, fui introduzido a uma outra parte do corpo da igreja que se
tornou bastante importante em me repassar informacdes sobre a fé ortodoxa: seriam esses
Maria, Porfirio ¢ Lourenco. Lourenco e Porfirio foram crismados nesse dia. E comum as
igrejas Orientais, assim como as igrejas Ocidentais localizadas no Oriente'®, que o batismo
seja feito na Pascoa, especialmente no dia de Sdo Lazaro, representando a “ressurrei¢do” do
espirito cristdo naqueles que estavam perdidos. Aqueles que vém de base catdlica e
protestante contribuem muito para a manutencao dessa perspectiva dentro da ortodoxia
“brasileira”, como costumamos denominar em circulos pessoais. J4 Maria vinha de um
ber¢o do cristianismo oriental propriamente, sendo de origem arménia e tendo feito parte da
igreja arménia apostolica, posteriormente se convertendo a ortodoxia. Dentro desse evento,
no6s discutimos muitos assuntos a respeito da fé ortodoxa, principalmente a conduta
adequada durante a confissao.

Quado importante seria o sacramento da confissdo para autorizar a correta

eucaristia, parte integral da vida liturgica cristd? Duas perspectivas se apresentaram, uma

16 Essas igrejas geralmente sdo chamadas de “uniatas.” Igrejas que, historicamente, adotam a teologia ocidental e
catdlica mesmo mantendo o rito oriental.



23

que eu decidi chamar de “perspectiva eslava”, a outra de “perspectiva bizantina”. Dentro do
modo pelo qual os eslavos compreendem esse sacramento, para que haja uma comunhao
plena na eucaristia, o fiel precisa se confessar antes, podendo estar em pecado se ndo fizer
isso. De acordo com Maximo e Tadeu, isso seria uma ideia mais proxima ao que se entende
no Ocidente, com as doutrinas agostinianas. Ja na perspectiva bizantina, o correto seria a
constante e plena participacdo no mistério da eucaristia, pois isso colocaria o fiel dentro de
um conceito denominado de “terapia da alma”, um termo utilizado por nosso arcebispo na
sua ultima visita pastoral ano passado. A ideia, de acordo com Tadeu, Maximo e Maria, ¢
que a vida ortodoxa deveria ser centrada na vida eucaristica, j4 que essa conexao mais
préxima com o divino resultaria em uma corre¢ao da postura de fé, do qual deriva o termo
“dpBooolin”, ortodoxia ou “opinido correta”. Diferente de uma mera ossificagdo ritual, a
ortodoxia significa a compreensdo correta da fé que integra a comunidade ortodoxa.
Maximo enfatizou a importdncia do que chamou de “pedagogia litirgica” para esse
processo, mas naquele momento ndo elaboramos mais sobre este tema.

Prosseguindo para os dias 21 e 28 de maio, quando interagi no campo quase
exclusivamente com Tadeu e Maximo. Essas visitas foram realizadas ao longo dos
“momentos agapicos”’, eventos que seguem as liturgias e em que os fiéis se retnem e
compartilham o pao, que foi abencoado pelo sacerdote. Nisso, iniciamos uma conversa
sobre alguns dos icones presentes na igreja, especialmente sobre um presente no saldo que
representa a ultima ceia, dessa vez, em sua realizacdo bizantina, fazendo alusdao aos
comentarios da sessdo passada. O icone representa a ceia em formato bizantino, com uma
mesa redonda em que dispde o pao (fazendo certeza de representar o pao fermentado, ja
que esse representaria a dupla natureza de Cristo, a farinha sendo sua divindade e o
fermento, sua humanidade) com um ponto de fuga. Essa descricdo do icone, e por esses
icones, eu me refiro a aqueles que representam cenas biblicas, como a ressurrei¢do, a ultima
ceia, a ascensdo dos apostolos, entre varios outros, fora feita por Maximo, que propds a
ideia de pensarmos na composi¢do dos icones como um formato similar a um teatro, com
um ponto de fuga e as disposi¢cdes da imagem através deste. Chegando neste ponto, eu
indaguei Maximo sobre qual seria a utilidade de reproduzir as imagens dentro desse padrao,
e se haveria alguma relagdo com o que tinhamos falado anteriormente sobre a construgdo de
uma imagem correta a respeito das figuras biblicas. Maximo confirmou essa visao, e trouxe
um ponto que considero muito interessante. Ele citou a “fun¢do pedagogica”, ou o “ideal
pedagdgico”, termo repetido diversas vezes por outros interlocutores. Mas ja estava ficando

tarde, e deixamos para terminar essa conversa em outro momento.
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Com o inicio do més de junho, minhas interagdes com interlocutores comegaram a
ficar mais constantes. Iniciei um curso de grego moderno as quartas-feiras na propria igreja,
além de comegar a ter reunides frequentes com Tadeu e Maximo para discutir o meu tema
de pesquisa. Minhas perguntas passaram e explorar a natureza pedagogica dos icones, que
se soma a sua funcdo representativa ou "apresentativa". Durante minhas conversagdes com
Maximo, perguntei-lhe diversas vezes sobre esse assunto, até exauri-lo com minha
insisténcia. Ele me explicou que a condi¢cdo material do icone desenvolvia essa fungdo
pedagogica, que ndo estaria genealogicamente interligada com o motivo pelo qual essa
pratica ainda ¢ feita. Como exemplo, ele referiu-se as velas colocadas embaixo dos icones,
que no passado tinham apenas uma fung¢do pratica, iluminar o ambiente de culto, enquanto
agora possuiam uma fun¢do simbolica, de representar a Luz de Tabor'’. A vela acesa
também representaria a condi¢do salvifica do individuo, ndao mais “repleta dos estigmas do
pecado”. O que me chocou nessa explicagdo foi como a Igreja desenvolveu instrumentos
para transmitir de maneira simbolica a teologia que pregava aos seus fiéis, e para isso, fazia
uso dos objetos que constituiam esse espaco. Sendo assim, a materialidade nao sé toma o
papel de construir o espago religioso enquanto estrutura, mas também como artificio
pedagodgico em ensinar a fé.

Essa perspectiva me levou a realizar um estudo mais aprofundado sobre os objetos
que constituem o espago religioso, a tangibilidade da religido (Meyer, 2019). Meyer propde
abordar as tradi¢des religiosas antigas e modernas como "formagdes estéticas", tendo por
objetivo destacar "o impacto formativo de uma estética compartilhada através da qual
sujeitos sdo forjados pela modulagdo de seus sentidos, pela indugdo de experiéncias, pela
moldagem de seus corpos € pela producao de sentidos; uma estética que se materializa nas
coisas" (ibid, 2019, p. 54). Tendo optado por este rumo, passei a explorar como o icone,
enquanto um ente material, uma “coisa” constituidora do espaco religioso cristdo ortodoxo,
atua junto aos fié¢is de duas maneiras: como um objeto dotado de sentido € como um meio
pedagdgico que oferece as condicdes pelas quais esse sentido torna-se legivel. Os icones
tanto expressam e representam a ‘“metanoia”, a “mentalidade salvifica”, quanto a
promovem de maneira performdtica, agindo como veiculos para esse processo de
autotransformacao.

Miéximo foi além, dizendo que toda parte da criacdo teria “sua hipdstase”, que

essas qualidades poderiam ser intercambiaveis de acordo com o proposito liturgico. Pode-se

' Analogia a Transfiguragdo do Corpo de Cristo.
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perceber que a materialidade ¢ um conjunto essencial na constituicdo da expressdo de uma
teologia muitas vezes chamada de “apofatica™® (Leloup, 2013).

O propdsito dessa abordagem nao € reduzir a teologia ortodoxa a uma “ortopraxia”
(Hann, 2011), mas reconhecer que o cardter transcendental da religiosidade pode ser
reconhecido em sua condi¢do material sem reduzir essa “coisa”, no caso, os icones, a

simples imagens. Como afirma Meyer:

Nao se trata de simplesmente desmascarar entidades como Deus, deuses e espiritos
como sendo ficgdes, mas de compreender como praticas de mediagdo religiosa
concretizam a presenga dessas entidades no mundo através de sensagdes corporais,
textos, edificios, imagens, objetos e outras formas materiais que envolvem corpos e
coisas. (Meyer, 2019, p. 91-92).

Uma conexdo que acendeu e que me interessou durante todas essas interagdes era a
ligacdo direta entre “pedagogia” e “liturgia”. Quando indaguei Tadeu sobre isso, ele me deu
respostas mais curtas e mais diretas: "A vida cristd ortodoxa em sua totalidade ¢ uma
constante liturgia, um constante espaco de lembranca sobre o 'porqué' da fé que
escolhemos.” Os icones eram, além de “janelas para o céu”, uma forma de demonstrar a
condi¢do salvifica, a condicdo de se restaurar a uma condicdo anterior aos ‘“estigmas do

»19 aludidos pela Luz de Tabor. Essas representagdes ndo tinham somente uma

pecado
fungdo especifica, ou uma condigdo. Assim como toda parte da cria¢do, elas possuem uma
qualidade personificada, ou iconica, que pode ser acionada em determinados contextos ou
operacgdes liturgicas. Todas as partes do icone teriam um propoésito. A figura representada, a
ideia do proprio icone, a genealogia de sua criagdao, o material usado para representar, tudo

possuia um motivo direto que contribuiria para a pedagogia perene da vida

religiosa/litargica.

' Termo utilizado na teologia ortodoxa, em oposi¢io a catafitico. Uma teologia que propde se aproximar do
divino através de negagdes de qualidades de Deus. Sera mais aprofundado nos capitulos seguintes.
1% Verso retirado dos Oficios Memoriais, no rito da igreja.
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CAPITULO II - “AQUI VEJO MINHA SALVACAO”

No dia da natividade de Sdo Jodo, o Precursor’’, Monsenhor André das paroquias
de Sdo Nicolau em Florianépolis e Sao Jodo, o Evangelista em Sao José, convidou a mim e
Tadeu para uma entrevista especificamente sobre o tema da atua¢dao dos icones enquanto
agentes da formacao do espago religioso ortodoxo. A igreja de Sao José ¢ um pouco menor
que a matriz em Florianopolis, além de mesclar alguns elementos do catolicismo tradicional
junto a ortodoxia. Nosso templo em S3o José antigamente era associado ao grupo dos

“velhos catdlicos™?!

, 0 que produziu no seu interior uma atmosfera imagética (Morgan,
2018; Tellenbach, 1981) propria, com a combinagdo de diversos estilos iconograficos, com
intuito, descrito pelo padre em encontros anteriores, de formar uma igreja com “ar de
brasileira”. Os estilos de iconografia espalhados pela igreja sdo de diferentes escolas,
possuindo icones em estilo eslavo, ocidental e bizantino.

Comecando pelo estilo bizantino. Esse € o estilo tido como “oriental”. As imagens
possuem geralmente um fundo dourado ou azul escuro, com as figuras sagradas sendo
representadas em um estilo caricato, com aparéncia quase sempre apatica. As cores
simbolizam fatores definidores para compreensao da figura que representa, como o uso do
vermelho para martires, ou o proprio uso do dourado em figuras eclesiais. Figuras
representadas com roupas mais simples demonstram um santo que viveu uma vida mais
ascética e desprendida do mundo, fazendo alusdo a ideia defendida por Santo Isaac de
Nineve em seu tratado “As Homilias Ascéticas” “O ‘mundo’ neste contexto ¢ ‘um
substantivo coletivo que se aplica as chamadas paixdes’.” (Hilarion, 2000, p. 68, minha
tradug¢dao). Além das roupas, as posi¢cdoes das maos ou os objetos portados pelos santos
indicam uma acao ou ato sofrido ou feito pelo santo, como os itens que foram responsaveis
por seu martirio. Até a posicdo de mao indica que algo estd sendo ensinado ou
simplesmente representa a trindade e a natureza de Cristo.

O estilo ocidental ¢ mais marcado por um realismo, sendo muitas vezes descrito

como a “cena de um teatro”*

, repleto de expressividade, sendo feito a partir de pessoas
como moldes para as figuras, ou seja, representa de maneira realista os santos. Esse formato

ndo ¢ visto como correto entre os cristdos gregos orientais, ja que o icone, dentro dessa

20 N3o se tem tanto o costume de usar o titulo “Batista” na ortodoxia, prefere-se o termo “Precursor” fazendo
alusdo a sua figura no evangelho como aquele que “viria antes do salvador”.

2! Considera-se os “velhos catélicos” um grupo que surgiu no século XIX que rejeita o Concilio Vaticano I e
rompe suas relacdes com a Igreja de Roma. O Concilio tem como objetivo a formagao dos dogmas da Igreja,
sendo o que gerou comogdo o dogma da infalibilidade papal.

22 Atribuo essa descrigdo a Maximo
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escola, ndo ¢ tido como uma representacdo fidedigna do santo, mas sim, de sua qualidade
hipostatica, de sua forma restaurada, conforme as nog¢des de mentalidade salvifica. Mesmo
havendo uma rejeicdo informal a esse formato, ele ainda ¢ aceito por muitos descendentes
de gregos e convertidos, constituindo uma aceitagdo coletiva de algo historicamente
rejeitado.

O estilo eslavo - associada aos paises de linguas eslavas, principalmente Russia,
Ucrania, Sérvia e Bulgaria - ¢ uma sintese entre os dois estilos anteriores, em que os tragos
tidos mais realistas dos ocidentais mesclam a apatia presente nos icones bizantinos. Uma
caracteristica dos icones eslavos ¢ o abandono dos fundos dourados, representando o céu,
em preferéncia a um quadro que tem como plano um céu idealizado, similar aos icones

ocidentais.

Figura 1 - Icone de Sao Nicolau de Mira, em estilo eslavo

Fonte: acervo do autor



28

Seguindo para sala administrativa e comunal da igreja, Pe. André me perguntou
sobre 0o que eu tinha interesse em questionar. Mesmo tendo conhecimento da minha
pesquisa, quis entender como ela tinha progredido at¢ o momento. Comecei ja trazendo a
tona os 4 pontos que mais me interessavam: O que seriam os icones? Seriam eles somente
“janelas para o céu”? A continuidade da vida dos santos? Uma substituicdo ontoldgica das
reliquias que haviam comecado a se perder ao longo do século III? Ou um material com
objetivo pedagdgico de construir um correto entendimento da salvacao? A resposta do padre
André confirmou uma suspeita que eu tive sobre a natureza dos icones: “todas essas questdes
que vocé trouxe, de alguma forma, estdo conectadas”. Segundo o Monsenhor, os icones eram
janelas para o céu. Sua forma (e por forma, refiro-me a pintura em si) demonstrava a
natureza® restaurada do Santo, como o corpo fisico, que sera ressuscitado e restaurado, de
acordo com a escatologia nativa, faria-se presente. Seria entdo uma forma de produzir uma
certa linguagem religiosa nao-verbal (Keane, 1997), que comunicaria ao fiel, de maneira
simbolica, como se deve visualizar a vida apdés a morte. Desta forma, possuindo essa
pedagogia imanente ao icone, de construir esse imaginario salvifico pleno, entende-se o rigor
exigido na confec¢do dos simbolos presentes nessas imagens, que sdo feitos exclusivamente

por icondgrafos autorizados pela arquidiocese™.

A ideia de continuidade genealdgica da pratica de veneragdo das sagradas reliquias
também ¢ um ponto importante, mas ndo ¢ assim tao forte quanto a nogdo do ideal salvifico
do qual os icones tém como intuito representar. Questionei o padre sobre o material
utilizado: Qual seria a sua importancia objetiva para a constitui¢do da imagem? A resposta
foi quase totalmente simbodlica. Como os icones ndo podem ter muitos toques historicos,
representando de alguma forma um realismo temporal - muitos dos icones sdo produzidos
usando caracteristicas da vida romana do periodo medieval, ou escritos, como assinaturas de
autores”. Diversos recursos simbolicos compdem a iconicidade ortodoxa. Alguns dos mais
importantes sdo principalmente a cor das vestes, indicando posi¢do clerical, como o
vermelho ou o dourado; as posigdes da mao ou os itens que os santos carregam. Seriam
todas elas “pistas” - ou indices, no sentido semidtico - para entender qual santo estd
representado, e também comunicar uma historia dessa pessoa. A coroa do martirio, que

indica o fim trdgico que um santo pode ter tido, concede-lhe a santificagdo, estando ao lado

2 No contexto cristdo ortodoxo oriental, pode-se entender, vulgarmente, a natureza como “caracteristica tnica de
cada pessoa”.

24 Nio h4, até 0 momento, ninguém na comunidade que se encaixe nesses critérios.

% Algo totalmente criticado, mesmo quase todos 0s nossos icones sendo assinados. Nunca me foi dado um
motivo exato do erro, s6 € algo mal visto pelos fiéis.
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das armas ou instrumentos que produziram seu fim, sejam eles instrumentos de tortura,
como no caso de Santa Catarina de Alexandria, ou até os mais explicitos, como Sao Jodo

Precursor, que carrega sua propria cabe¢ca em uma bandeja.

Sobre esta representacdo de Sdo Jodo Precursor, trago um relato de um membro e
catecimeno da igreja, Pedro, que 14 se dispds a expor sua visdo sobre o icone do santo. A
pergunta realizada foi bem simples e direta. Pedi para que Pedro explicasse o icone, seu

simbolismo, para alguém leigo, e essa foi sua resposta:

Na imagem ¢é possivel perceber Sdo Jodo Batista, representado num trago artistico Bizantino. Mas a
imagem carrega varios significados simbdlicos, né? Primeiro ¢ ele carregando a propria cabega,
decapitada, que de fato foi a ocorréncia que o levou a morte. Ele como profeta precursor, né da era
Messianica foi decapitado. Entdo ali a cabeca dele que ele carrega sobre as maos € o traco que ele
viveu na vida terrena, mas de fundo vocé percebe Sdo Jodo Batista em um plano que seria do Reino
dos Céus. Entdo também um trago simbolico ja do Messias, pelo sermdo da montanha, questdo “de os
humilhados serfo exaltados os que tém sede por justiga serdo saciados”, né? Entdo, Sdo Jodo Batista:
um homem que foi humilhado e decapitado nesse plano se mostra como um homem dotado de poderes

celestes e para quem sente o reino dos céus na imagem.

Estas representagcdes, por mais espantosas que sejam, constroem um ideal
comunicativo para o fiel. No caso dos icones de martires, eles representam plenamente nossa

I

concep¢do da “vitdria contra a morte” - “Xpigrog dvéory ék vexpdv, Govite Oavarov
matoag, Kol toic év Toic uviuaot, {wiv yapioduevoc!®®. Havendo sido postos a morte, 0s
martires venceram-na ¢ tomaram a coroa da vida eterna. Isto desenvolve uma relagdo
relacional, quase como uma “aura” (Morgan, 2018) de encanto no fiel, conseguindo muitas
vezes encontrar alento em momentos dificeis ou ver em forma mais fisica a mensagem

proposta na vida litargica. H4 também o plano de fundo dos icones, que sempre ¢ feito em

ouro, prata, azul escuro ou, em icones mais modernos, em um azul marinho?’

% “Cristo ressuscitou dos mortos, pela morte venceu a morte, e aqueles que estavam no timulo, deu a vida”,
Tropario pascal.

27 Esse seria o menos apreciado pela comunidade. Maximo e Tadeu afirmam ser um “azul cor massinha de
crianga”, ndo traria uma sobriedade esperada de um icone.
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Figura 2 — cone de Sao Jodo, o Precursor

Fonte: acervo do autor

Uma recomendagdo feita pelo sacerdote foi de entrevistar gregos nativos em
Florianopolis, que ndo tiveram contato com o catolicismo ou protestantismo, ja que muitos
dos descendentes da coldnia tiveram suas crismas feitas em colégios catdlicos, e de acordo
com o padre “seu entendimento ja estava nublado”. O padre falou isso de si mesmo, sobre
sua percepcdo dos icones, que como havia sido catdlico por boa parte de sua vida, seu

proprio entendimento destas coisas se ofuscou em contato com o nativo ortodoxo?.

Ao fim da entrevista, um ponto muito importante foi apresentado. O padre deu um
importante relato sobre seu processo de conversdo a ortodoxia, e a importadncia que 0s
icones, e um em especifico, teve nisso. Monsenhor André, enquanto ainda era catolico e ja
sendo monge, desenvolveu frustracdes com sua antiga f¢ e um interesse na ortodoxia. Em
uma viagem a S3o Paulo, conheceu um monge ortodoxo que, ao ouvir sua historia de
progresso na fé, deu-lhe um icone do Cristo Professor. Esse ¢ um icone importante no
espaco liturgico. Portando as leis em uma mao, o icone comunica a natureza legalista de
Cristo, e, portanto, sua divindade, mas ao mesmo tempo, se faz presente nos mistérios da

absolvicdo, quando os pecados sdo limpos, trazendo sua natureza misericordiosa e sua

2 Um tema de possivel investigacdo: as sinteses que ocorrem entre a concepgdo do convertido, trazendo sua
bagagem cosmoldgica, para dentro de uma outra religido.
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humanidade. O icone comunica um aspecto teoldgico e cristologico complexo como a
natureza ontologica de Cristo, a0 mesmo tempo ensinando o mistério da confissdo. Aquilo,
que pareceu um simples gesto, para o padre foi como uma grande chama que se acendeu

para continuar no caminho para a fé ortodoxa.

Além disso, o padre me disse uma frase que achei muito impactante. Apos pegar o
icone e entregd-lo a mim, ele disse: "Isso, para mim, é o que o icone €. Eu o vejo e sei o
caminho que trilhei, eu o vejo e sei que tenho certeza de que estou no caminho da mensagem
dos apostolos, no caminho da salvagdo. Aqui, eu vejo minha salvacdo”. Eu achei essa frase
muito impactante e, ao longo desta pesquisa, ndo consegui pensar em forma melhor de
resumir tudo que “é” o icone, antes de tudo a imagem da salvagdo, a constru¢do de uma
mentalidade salvifica, um ideal, um pedagogo moldando uma verdade interna. O icone ¢
uma matéria que transcende o material, uma presenga € a0 mesmo tempo um constante
lembrete que “é s6 madeira”. Mas mesmo essa madeira teria um propdsito,
independentemente de ser nobre ou comum, independente das tintas, a ideia que se tenta
passar, o que se pretende construir ainda € mais importante que o resto. O icone em si me
lembra um pouco a pessoa fractal (Wagner, 2011), uma parte do todo que ndo ¢ divisivel,
ecoa diversos aspectos importantes da multiplicidade unica dentro da fé ortodoxa, além do
grande valor pedagdgico que essas partes possuem, tudo em uma eterna danga
(meprydpnoic’®) de producdo de sentidos. Uma longa cadeia de relagdes formada entre a
materialidade que compdem o icone, sua linguagem transmitida ao fiel que o observa e
também a forma como este deve se portar ao interagir com a figura, todas partes

irremoviveis e que ndo se distinguem entre si.

Infelizmente, nio consegui ter uma foto deste icone®® que produziu tamanho efeito
em Pe. André para ilustrar a pesquisa, entdo, terei que descrevé-lo de forma mais densa. O
icone, como dito anteriormente, esboga a figura do Cristo em pose similar aquela do “Cristo
Professor”, em que temos uma imagem frontal da figura sendo representada até a cintura.
Ele traja vestes simples, em um tom marrom similar aquele da madeira em que o icone foi
produzido. O fundo, diferente de outros icones, ¢ de um cinza um pouco mais claro, fazendo
alusdo a alguns icones que sdo produzidos em materiais, dando uma certa percepcdo de

tridimensionalidade a imagem. A figura do Cristo segura em seu brago direito um livro que

2 “Interpenetracdo”, termo utilizado na patristica para se referir a Trindade.
%0 Abaixo, trago um outro exemplo de um icone do mesmo formato também presente na igreja, para melhor
ilustrar.
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simbolizaria as leis e a outra mao, direita, aponta para o livro com uma posi¢do de maos que
simbolicamente demonstra ‘“aten¢do” ao que esta sendo mostrado. Esse icone ¢ muito
presente em frente aos altares nas igrejas por ser uma pessoalizagdo iconica do Cristo,
estando 14, ensinando aos fiéis a palavra e redimindo seus pecados. O icone apresenta

também um estilo mais “eslavo”, com tragos mais realistas e nao caricatos da arte bizantina.

Figura 3 - Icone do Cristo Professor

Fonte: acervo do autor

Seguindo o padrao metodologico de trazer declaragdes de membros da igreja,
querendo trazer mais perspectivas para o trabalho e realizar uma plena descri¢ao densa da
iconografia, realizei uma pequena entrevista com alguns membros da igreja, sendo esses
Tadeu, Cirilo, Maximo ¢ dois catecimenos: Pedro e Beatriz. Questionei Tadeu sobre como
ele entendia e percebia a iconografia. Disse que ele se sentisse a vontade para descrever da
melhor forma que pudesse, imaginando que fosse alguém que ndo conhecesse nada da
iconografia. O icone que o pedi para descrever foi o de Sdo Nicolau de Mira, patrono da

nossa igreja. Essa foi sua resposta:

Ta, vamos ver. Esse icone representa Sao Nicolau, né? Ai o Nicolau como esta escrito ali. Que é o
patrono da igreja grega em Floriandpolis. Esse ¢ o icone que ele é por seu do patrono. Ele é o mais
frontal ali, por assim dizer, ele fica em frente do altar mais voltado para o povo, mas evidente. A
primeira coisa que se nota ¢ que ¢ um icone feito em um estilo que ndo ¢ muito ortodoxo por assim
dizer, ndo ¢ muito o estilo tradicional da iconografia grega, né¢? Um estilo um pouco mais moderno,

diria um pouco mais de influéncia catdlica, né? Mas € o que tem. Isso fica evidente até pela propria
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caligrafia usada no nome do santo que ¢ uma escrita um pouco mais, ndo sei dizer, um pouco mais
moderna, porque os icones mais tradicionais geralmente, na escrita na caligrafia deles, vocé vé mais uso
de abreviacdo e juncdo de letras, por exemplo. Se fosse para representar um dmicron com um sigma

9931

como em “Aytoc”™' ou em Nicolau geralmente o dmicron e o sigma, eles sdo unidos como se fosse uma

s0 letra. Pelo menos ¢ isso que eu percebo em alguns icones.

Cor, uma cor que se destaca bastante é o dourado. E uma coisa simbolica ai da iconografia, ja que o
ouro ¢ um material nobre, né? Entdo é uma cor associada a realeza. Nicolau neste icone esta trajado das
vestes tipicas de um bispo, pois ele afinal foi bispo da cidade de Mira, ele faz um gesto com a mio que
se eu ndo me engano ¢ um gesto que representa a oracdo, que santo representado no icone esta orando
ou dizendo algo, e na outra mao ele segura o evangelho. Pensando bem agora eu acho isso interessante,
porque geralmente segurar o evangelho em um icone ¢ algo que associo mais aos Apostolos... a uma
simbologia que associo mais os apdstolos. Mas eu imagino que possa ser aplicada a outros Santos.
Também imagino que represente que ele foi um bispo em especial, que pregou muito o evangelho, ou as

questdes associadas ao evangelho.

Que mais eu posso dizer a respeito? Eu acho que a expressdo facial de Sdo Nicolau, assim, como ¢
padrdo nos icones, uma expressdo, como posso dizer? Apatica, sem emog¢do, uma expressiao séria,
inexpressiva, né? Eu sei que hd um motivo para isso, eu ndo lembro direito qual, mas qualquer figura
representada em um icone, ela tem que ser inexpressivel, ela ndo pode estar expressamente feliz, nem
zangada, nem triste. E que mais? Auréola, atrads da cabeca dele, ¢ um simbolo classico da santidade. Ai
geralmente a primeira coisa que eu tenho que perceber nos icones se tem ou ndo tem auréola, porque
muitas vezes vocé vai ver icones onde aparece um grande numero de personagens, ¢ nem todos os
personagens que sdo mostrados em icones sdo necessariamente Santos ¢ a forma que vocé distinguir,
isso € pela auréola, apenas o Santos tem uma auréola atras. Personagem que ndo sdo necessariamente

sdo0 tudo ndo tem auréola é ou ¢ auréola, ndo lembro. Enfim, acho que ¢ basicamente isso.

Nossa, quase esqueci de comentar dos nomezinhos ali embaixo, né? Que acho que ¢ um tal de
“Kiriakos” ali de um lado, ¢ um tal de “E. Dias” do outro, que ¢é a assinatura dos icones. E uma coisa
que muita gente reclama, que ndo pode ndo pode ter sido assinatura nos icones. Ali na Igreja Sao
Nicolau, muitos icones tém assinaturas que os gregos fizeram. Contribuintes ai desses icones
colocaram, mesmo nao podendo ter, enfim. Eu ndo sei porque sempre que eu olho esse icone, ¢ coisa
que mais me chama atengdo mesmo, ¢ a caligrafia. E ali do “Ayioc” e Nicolau. Eu nio sei se eu gosto ou
se eu odeio do jeito que esta ali. E uma coisa tio padrdo, assim, alfabeto padrio solido, como se o

alfabeto fosse inteiro em caps, né? Parece que foi carimbado, ndo sei.

Tadeu trouxe muitos pontos interessantes. Ele destacou o aspecto simbdlico dos
icones, como as cores, as vestes dos santos, o que ele porta em suas maos, € enfatizou como
isso promove uma presenca através da iconicidade da figura, que, representando um patriarca,

assume uma posi¢do similar a dos apodstolos. Além disso, uma forte preocupacdo estética

31 Santo.
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também ¢ levantada por Tadeu, como a escrita dos nomes dos santos nos icones. O tradicional
¢ seguir um padrdo de caligrafia bizantina, havendo, como dito pelo entrevistado, uma
contragdo em algumas expressoes, fazendo com que a escrita fique mais concisa € ndo tome
lugar da figura principal, o santo. Porém, como ele pontua, nesse caso, um icone seguindo os
padrdes bizantinos de iconografia, ainda traz alguns sinais de modernizagdo dessa producao
das imagens, com a uniformidade da grafia dos nomes. Outro ponto também levantado por
outros entrevistados foi a autoria dos icones, a assinatura das imagens, como se elas fossem
somente obras de arte, ndo sé tendo a assinatura do autor, como também a do doador da
imagem para a igreja. Os icones se distanciam da arte, no contexto ortodoxo, por sua
impessoalidade. Essas “coisas” nao t€m a intengdo de refletir habilidades artisticas individuais
ou uma boa acao praticada por um membro, mas sim de serem uma presentificacao de figuras
importantes da fé através da imagem pintada, sendo a assinatura uma quebra com o rigor

dogmatico das figuras.

Em contraposi¢do, trago a declaragdao de Cirilo, que apresentou mais caracteristicas
simbolicas e teologicas dessas imagens. Isso tudo indica como mesmo havendo uma
ortodoxia na concepcdo de ideias, ainda ocorrem diversas interpretacdes de como essas

imagens podem ser apresentadas e entendidas por seus membros. Cirilo discorreu:

A iconografia, ou as imagens na Igreja Ortodoxa, ndo sdo tratadas como meras representagdes, mas,
principalmente, a presenca do que esta sendo representado. E um aspecto além da arte ou de um simples
quadro, ¢ o sacramental e a participa¢do deste mistério na pratica da Igreja, a santidade e a presenga dos
Santos e da vida eterna ¢ contemplada e realmente experimentada. Os icones transmitem
verdadeiramente a imagem de homens purificados, transfigurados™... revestidos de beleza incorruptivel
do Reino de Deus, de uma pessoa humana transformada em icone vivente de Deus. Os icones sdo a
permanente anamnese (que significa lembranga ou recordagdo) da eternidade e dos Santos que
participam dela, estando assim ja entre nods, a eternidade mais do que algo futuro ou um vislumbre, é
algo presente. A Igreja conduz e convida todos os cristdos a participarem desta eternidade concreta e

real, € isso que evoca toda a iconografia ortodoxa.

Assim como Cristo, o Verbo, assumiu forma corpoérea sendo Deus, Deus se fez homem. Como disse o
Apdstolo em 2 Corintios: "Nos que (...) refletimos como num espelho a gloria do Senhor, somos
transfigurados nessa mesma imagem". Os icones também elevam o nosso espirito e nossa mente para as
coisas santas ¢ sagradas, eles nos estimulam e inspiram o senso de pureza e busca por Deus, assim como

os Santos ali presentes o fizeram.

32 Uma forma de se referir a “metanoia”, ou a transformacio da mentalidade mundana para a “salvifica.”
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Certamente vocé€ ja ouviu falar do Papai Noel, ndo é mesmo? Acontece que a figura moderna das
propagandas e da midia em geral ¢ baseada no verdadeiro "Papai Noel", estamos falando deste grande
Santo e padroeiro de nossa Pardquia que leva o seu nome, o grande Sdo Nicolau. Sobre este icone,
nota-se o aspecto nobre, firme e compassivo de sua fei¢do - o que retrata perfeitamente a vida deste
Santo amplamente conhecido por sua bondade e caridade pelos mais pobres. Importante ressaltar a
escrita logo acima do fcone, Sdo Nicolau/Sdo Nicolae escrito em grego. A aréola significa que se trata
de um Santo da Igreja. Sobre a coroa e as vestes, sdo comuns entre os Bispos, quanto as cores, 0
vermelho pode remeter a sarga ardente no episoédio em que Deus falou com Moisés; também podemos
pensar no fogo como o sangue salvifico de Cristo. O dourado lembra a dignidade e a realeza e, enfim, o
branco alude a pureza e a luminosidade da propria luz divina. Quanto as maos, na direita Sao Nicolau
estd langando uma bengdo, os trés dedos erguidos representam a Santissima Trindade. J4 na mao
esquerda estdo as Escrituras. Podemos notar que as Escrituras estdo na regido do coragdo, pois ele é
alimentado com a Verdade contida nelas. Tamanho foi este amor e zelo que Sdo Nicolau transbordou
caridade para com muitos, além de mostrar-se um paladino na defesa da doutrina ortodoxa sobre a

divindade de Cristo.

“Kavovo, miotews kol gixovo. mpaotnrog” - “Um canon da fé e um icone de mansidao”
- essas sdo as palavras que iniciam o tropario™ de Sdo Nicolau, o patrono da igreja de
Florianopolis € o “pai entre os santos” de muitos gregos. Podemos perceber como a
personificagdo que o icone produz ndo comeca na coisa do icone, mas ja inicia na propria
figura que esta sendo representada nele. Sdo Nicolau de Mira por si ja era uma representacao
iconica da fé ortodoxa, a materialidade do icone ocorre também como uma preservagdo dessa
imagem personificadora que, a0 mesmo tempo que promove uma maior comunicagdo com o
divino, como janelas ao céu, também promove o ideal de “vida restaurada” e eterna defendido
pela igreja. “Os icones transmitem verdadeiramente a imagem de homens purificados,
transfigurados”. A iconografia ndo s6 atua como uma representacao imagética do divino, mas
também evoca ao fiel um ideal da salvacdo, refletindo passagens biblicas sobre a
transfiguragdo da matéria em sua forma restaurada. Logo, a linguagem imagética dos icones ¢
totalmente a par com aquela expressa no evangelho, sendo eles uma representacdo visual da

mensagem textual das escrituras, aquilo que Keane (2013) chama de "transdugao".

33 Termo nativo para pequeno verso cantado ao longo da liturgia, celebrando alguma figura santa ou festa do dia.
Se difere da oragdo ou dos salmos por ndo ser recitado.
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Figura 4 — Sdo Nicolau de Mira, Patrono da igreja

Fonte: acervo do autor

Trago também o relato de Méaximo sobre a iconografia. Ele, que foi incorporado ao
cargo de leitor’ desde 2022, possui uma longa experiéncia com a igreja, especialmente em
matéria de administragdo do templo, onde ele se envolve com atividades junto ao presbitero
do templo. Maximo traz uma visdo que poderia ser mais imanente da iconografia,
voltando-se para a sua composi¢do material como forma de transmitir uma condicao histérica

enfrentada por geracdes de fiéis. Sobre isso, Maximo afirma:

Este icone de Sao Jodo Crisdstomo, entre os presentes, destaca-se como um dos mais fiéis as tradi¢cdes
das escolas gregas e a continuidade historica da igreja ao longo dos séculos. No entanto, observa-se uma
discrepancia no uso da tela em vez da madeira usual, bem como na escolha de tinta comum, reflexo da

limitag@o financeira da pardquia. O que é compreensivel dadas as restrigdes orgamentarias, porém

3 “Avoyvdotng” ou anagnostis, € o titulo dado a ordem menor do laicato, com fungdes similares a de um
Diéacono.
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torna-se inaceitavel a falta de destaque para o nome "Sdo Jodo Crisdéstomo" no topo, uma pratica
tradicional, ¢ a auséncia da assinatura do autor abaixo, contrariando principios basicos da igreja que

desencorajam a vaidade.

E lamentavel que o erro da assinatura do icondgrafo esteja se tornando mais comum globalmente, ndo
sendo exclusivo desta paroquia. Porém um erro muito caracteristico da comunidade é que o objeto,
como muitos icones e pertences da igreja, também traz o nome do doador. No entanto, corrigir esses
equivocos torna-se uma tarefa desafiadora enquanto as velhas figuras - cujos filhos ndo vém a igreja -
ndo adormecem, pois, a maioria dos icones foi criada por um amigo e familiar destas antigas figuras da
comunidade. A preocupagdo dos membros mais antigos se concentra mais na heranca familiar e
mesquinha do que na fidelidade aos padrdes litargico-espirituais. Creio eu, ¢ puramente por providéncia

que tamanha mesquinharia se manifestou no corpo de Deus, a igreja, ao invés de outras religides.

Destacaria dois pontos principais da declaragdo de Méximo: a autoridade que a
tradi¢do influi na producao do que ¢ permitido ou ndo no desenvolvimento da iconografia, € o
desenvolvimento das negociacdes que ocorrem com essa tradicdo. O primeiro ponto, a
autoridade da tradi¢cdo, trata dos meios institucionais disciplinares que dao legibilidade
autorizada a essas imagens, reproduzindo entre os fiéis (pelo menos idealmente) um tipo
normativo de sensibilidade através do seu poder pedagogico (Asad, 1993). O segundo ponto
levantado pelo leitor Maximo ja foi trazido anteriormente por Tadeu: a rejeicao a presenca de
assinaturas nos icones, uma pratica comum em algumas imagens usadas pelas igrejas.
Maximo destaca o carater geracional dessa quebra na ordem tradicional da pratica
iconografica, que viria da geracdo mais antiga da igreja. Tendo uma visdo mais voltada ao
futuro da igreja, Maximo afirma que, conforme as geragdes passam, esse problema pode ser
restaurado a partir de uma nova geragdo mais preocupada com a igreja e suas tradi¢des. Isso
pode ser entendido como uma pratica disciplinar da igreja, em que ao perceber a incapacidade
de uma comunidade de corrigir seus atos, ndo ha uma imposi¢ao dessa mudanga, mas uma

esperanca depositada nas novas geragdes para as corrigi-los.
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Figura 5 - fcone de Sdo Jodo Crisostomo

Fonte: acervo do autor

O ultimo relato que compartilho ¢ o da catecimena Beatriz, recentemente
introduzida na comunidade, porém j4 sendo frequentadora da Catedral ucraniana em Curitiba.
Ela ¢ graduanda em teologia, tendo um repertério mais académico em sua exposi¢do a
respeito da iconografia. Além disso, tendo vindo de um berco protestante, pedi que Beatriz
demonstrasse como explicaria a iconografia por uma 6tica nao-ortodoxa, o que trouxe uma
interessante abordagem ao sistema de disciplina que autoriza o uso dessas imagens em igrejas

ditas “iconoclastas”.

Bom vamos 14, eu perguntei acerca de qual ambito, qual publico pelo fato de que a explicagdo depende
das especificidades deste publico. E um ambito mais secular? Sim, é o ambito secular, mas o individuo
esta mais vinculado a determinada filosofia de vida? Ou néo existe filosofia de vida a ele? Quais sdo os
conhecimentos gerais? Quais sdo os conhecimentos especificos deste individuo? Enfim, ¢ importante, a
meu ver, conhecer o individuo para poder explicar melhor o icone. Um exemplo basico, antes de eu ir a
Igreja Ortodoxa, eu visitava muito as paroquias aqui de Curitiba, entdo, eu visitava a antioquina, s6 nao
a Sdo Savas porque abria muito raramente e ainda abre muito raramente, mas a Catedral ucraniana.

Entdo assim que estavam disponiveis, eu sempre ia e gostava de ir em festividades também e tinha
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visita comigo ¢ aqueles que eu ndo chamava se auto convidavam porque amavam, eu postava no
Instagram e ainda posto, mas “ai que igreja linda quero ir”, vamos entdo era assim. Como ja conhecia a
pessoa entdo eu ja sabia como que € vincular, por exemplo, eu, ao final da divina liturgia, sempre dava
um panorama geral da divina liturgia, da doutrina da igreja e sanava algumas dividas das pessoas que
me acompanhavam. Por exemplo, para falar acerca da Eucaristia para pessoa entender uma
“substanciacdo”. "Ha, Beatriz, mas tem pessoas que nao entendem acerca da transubstancia¢do” existem
pessoas que ndo entendem, do protestantismo, vocé espera de tudo, mas assim ¢ um exemplo
meramente ilustrativo, 6bvio, mas se eu estava com luterano, eu ja sabia que a doutrina sacramental
acerca da Eucaristia era diferente. E unido, unidio sacramental, ou seja, sdo quatro elementos, nio dois,
como a “transubstanciagdo”, quando os elementos sdo sacramentados, o pdo e o vinho ndo se tornam o
corpo e o sangue de Cristo necessariamente, e se ndo que o corpo e o sangue de Cristo estdo em, com, €
sobre o pao e o vinho, tornando-se quatro espécies. E entdo estd vendo que existe uma aproximacao de
certa forma de ambas doutrinas eucaristicas, hda uma transformag¢do de certa forma. Ha uma
transformagdo, e o bom ¢ que gerava discussdes, e fazia as pessoas refletirem sabe ¢ enfim, sabe, fazer
estes vinculos, estes pontos de contatos e semelhangas, para que também possam destacar as diferengas.

Ent3o, como eu explicaria a iconografia de Santa Parasqueva de Roma? Primeiro, entdo, para
ambos os publicos religiosos, seja catolico Romano, seja protestante. O catdlico Romano ndo precisa
explicar necessariamente. SO precisa explicar que o icone ndo cambia. Ele existe em um canon, assim
como catolicismo romano, mas que o icone ndo cambia como o catolicismo romano, que se apropria das
Artes contemporaneas ali, do tempo em que estd sendo produzido o icone. Entdo ¢ diferente, e s
explicaria essa diferenga para ambos. Historia de Santa Parasqueva de Roma, que provavelmente nao
seria necessario explicar a um catélico romano. E o segundo ponto ¢ o resguardo historico da figura de
Santa Parasqueva de Roma, ¢ ai eu explicaria para o ambito mais protestante do que para o ambito
secular. Para o ambito secular, eu falaria uma linguagem mais neutra enquanto que para o ambito
religioso protestante, eu traria em uma linguagem, mostrando a legitimidade da Igreja Ortodoxa,
mostrando que as outras igrejas ndo sdo candnicas, ¢ muito menos historicas, somente a catdlica
Romana e a Ortodoxa sdo igrejas historicas e sdo igrejas legitimas, pelo fato de ter a sucessdo
Apostolica. Eu vincularia também com a questdo do magistério, da legitimidade do magistério, para
que assim possa se fazer legitimo resguardo histdorico desta figura pela igreja. Por qué? Porque em
livros académicos ndo se ha historia de Santa Parasqueva de Roma, ndo se ha o que se acha em sites
ortodoxos, mas ndo se acha em Literatura propriamente académica. Explicaria a questdo da tradi¢do
oral, que até mesmo pela Igreja Ortodoxa ser uma igreja oriental, se tem mais enfatica a questdao da
tradi¢do oral do que a tradig¢d@o escrita. Isso claro que serve para ambos, mas eu com certeza, ao tratar
sobre o lectio catodlico ortodoxo, eu com certeza trabalharia, no caso de um protestante, com certeza
trabalharia muito a base biblica. Assim, 6bvio que o classico seria indicar a leitura de Sdo Jodo
Damasceno. Cléssico, ndo tenho que refutar, mas eu ndo, eu ndo indicaria somente, separadamente o
“Contra aqueles que condenam as imagens sagradas”, se ndo que também com “A Fé Ortodoxa” para
que se possa entender toda doutrina por tras da escrita de um icone. Trabalharia também muita questdo

da mistica, e claro que dai no caso de um secular, eu trabalharia mais uma visao néo teologica, mas de



40

uma visdo de ciéncias da religido do que teoldgica. Porém, com um protestante com certeza eu beiraria

mais para o biblico do que para o cientifico religioso e para o teoldgico.

Mas basicamente como eu descreveria o icone, chegando ao ponto principal. Eu basicamente
descreveria que o icone primeiro comeca a partir da moldura, entdo comegam os ornamentos dourados.
Dai eu referenciaria com certeza o livro da Sara Piccolo Paci acerca das cores litiirgicas e dos objetos
litargicos. Enfim, das vestes liturgicas que ela vai trazer acerca da forma e da fungo. Nao sei se vocé ja
leu, mas o livro chama a “Historia das vestes litirgicas”. Ela ¢ uma historia de vestes liturgicas mesmo,
uma historiadora da Italia e muito boa por sinal, mas ela beira muito a antropologia inclusive no estudo
dela, mas eu com certeza destacaria ali a cor da moldura, o dourado que remete a uma gloria, divindade.
A moldura justamente para enquadrar o icone como uma janela, para ele ser um ponto de contato com o
divino, basicamente uma janela onde se v€ o divino, mas onde também nio somente ler num sentido
neutro e no sentido de impessoal, sendo que se consegue, nas palavras de Sdo Jodo Damasceno,
parafraseando obviamente, mas “consegue conceber a leitura teoldgica espiritualmente muito mais
profundamente do que a leitura propriamente dita” e também, claro que a questdo das cores dai varia de
escola para escola. Eu no sei como isso ¢ na ortodoxia, mas basicamente eu sei que no catolicismo
romano, por exemplo, em algumas escolas, o0 azul ao invés de ser o celeste, o divino enfim, ¢ humano,
enquanto que o vermelho é o divino, s6 que o padrio ¢ o que o azul ser o divino e o vermelho ser
humano, né? Entdo essa cor da roupa dela j4 teria sido destaque e a cruz de martir, por ter confessado e
ndo sé confessado, mas por ter morrido pela confissdo em sua fé. ...Basicamente esta tigela com os
olhos, pelo que eu conheco da historia dela de ter lido em sites, e eu sempre fico insegura quando eu
leio alguma informacdo em sites mesmo que sejam sites ortodoxos, porque eu sou extremamente
metddica e eu gosto de referéncias académicas, mas pelo que eu entendi ¢ acerca do imperador que que
ela chegou, né? O imperador a estava torturando e pedindo para ela jogar o piche quente nele para que
ele pudesse realmente sentir se estava quente mesmo porque ela estava fresca e ela jogou e foi no rosto,
ele ficou cego e ele pediu para que Deus para que ela orasse a Deus para que restitui-se sua visdo,

basicamente ¢ isso pelo que eu entendi.

Mas o que eu explicaria e dai isso ndo cambia de, por exemplo de dmbito para ambito, de ptiblico para
publico. Porque isto ¢ o que ¢, ndo tem o que o que contornar muito, mas o que eu deixaria bem
delimitado; a sua histdria; a questdo da legitimidade das igrejas; o resguardo histérico e tudo o que

abrange a leitura iconografica, deixaria bem delimitado e bem desenvolvido basicamente € isso.

Mas assim s6 um adendo rapido prometo que ¢ o ultimo adendo, mas ¢ que eu basicamente deixaria
muito explicito e com muito embasamento bibliografico acerca do posicionamento de Lutero ¢ dos
reformadores magistrais. Que o posicionamento de Lutero e¢ dos reformadores magistrais sdo

basicamente a favor dos icones. Eles ndo os rechacam, sendo que os recomendam.

Porque protestante gosta de apelar para Lutero entdo, eu também gostaria de apelar para Lutero e jogar
o protestante contra o outro. Seria divertido, seria muito divertido. Entdo eu deixaria bem explicito e

também assim, claro que no Brasil ndo tem essa pratica iconografica pelo contrario, mas fora do Brasil
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sim. E um exemplo disso ¢, por exemplo, um amigo meu luterano, que de acordo com o relato dele,
esses tempos, ele tem icone no quarto, né? E a familia dele é Batista ¢ ele acendeu o icone ¢ foi dormir.
A mae dele se deparou com aquilo e basicamente surtou, ndo surtou porque a casa poderia pegar fogo
com ele dormindo e a vela acesa, mas surtou porque estava acendendo velas para o demonio, sendo que
era um icone de Cristo Pantocrator basicamente. Entdo eu seria muito cirirgica neste ponto, muito

cirargica, e devolveria muito com perguntas.

Beatriz vem de um bergo protestante, e além disso, também ¢ académica de teologia,
logo, isso exerce influéncia em sua maneira de organizar, conceitualizar e contextualizar a
iconografia. Ela analisou a composi¢dao do icone, similar a Pe. André, observando como os
materiais utilizados na sua constitui¢ao também sdo simbolos que refletem a historia do icone,
também remetendo a sua condi¢do enquanto objeto sagrado, que precisa estar refletido na sua
apresentagcdo. Ademais, Beatriz explicou como os simbolos presentes na figura contam
historias da santa em questdo. Os olhos em uma bacia, a cor das vestes, o fundo, a cruz em
sua mao, a descrigdo no cabegalho, todos esses componentes sdo fatores que auxiliam o fiel a
compreender qual imagem esta sendo apresentada. Outro ponto importante levantado por
Beatriz ¢ o distanciamento entre o modelo iconogréfico e a arte, em oposicao ao catolicismo
contemporaneo e outras tradicdes cristds no ocidente, em que os movimentos artisticos

dialogam com o fazer religioso de maneira mais fluida.

Figura 6 — Santa Parasqueva de Roma

Fonte: acervo do autor
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Através da série de declaragdes apresentadas neste capitulo, pdde-se perceber uma
variedade de significagdes, funcdes e expressoes suscitadas pela iconografia ortodoxa
enquanto veiculo material da sua fé. Produzindo a mais variada gama de efeitos em seus fiéis;
desde membros do clero e monasticos, como Pe. André; ao baixo clero, como Maximo; entre
os fi¢is leigos como Cirilo e Tadeu; aos catecimenos Beatriz e Pedro. Através dessas
imagens, ¢ possivel analisar a materialidade tangivel de uma teologia considerada “apofatica”
sem reduzir ou contrariar suas concepcdes cosmoldgicas. Por apofatica, também chamada
“teologia negativa”, refiro-me a uma teologia que se propde a descrever, representar,
comunicar o divino, os milagres ¢ Deus de uma forma negativa, ou seja, sem aplicar
categorias positivas, pertinentes a criagdo, ao criador. Demarcando a soberania de Deus, essa
teologia pretende qualifica-lo somente a partir de categorias que ndo o contemplem. Sao
Cirilo de Jerusalém a define em suas homilias catequéticas do seguinte modo: “ndo definimos
o que Deus ¢, mas proclamamos sinceramente que nao temos conhecimento exato a respeito
dele. Sobre o que concerne a Deus, proclamar nossa ignorancia ¢ a maior sabedoria” (Schatft,
1994, p. 33). Como o apego a materialidade dos icones se articula a essa visao? Estariamos
aqui diante de uma contradicdo? No capitulo seguinte, explorarei como a teoria antropoldgica
pode propor uma forma de se estudar e entender essas figuras iconicas que ndo abandone seu
espaco proprio de normatividade. Para isso é essencial entender os icones como um espago

potencialmente pedagogico.
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CAPITULO III - “DOS DONS SANTOS AOS SANTOS”

Nos dois capitulos anteriores, apresentei o contexto do campo onde realizei minha
pesquisa etnografica, trazendo um esbogo tedrico que o situou dentro do enquadre tedrico da
antropologia. No segundo capitulo, apresentei ainda a iconografia através das lentes dos
interlocutores com quem interagi durante o semestre em que a pesquisa foi realizada, trazendo
suas perspectivas e concepg¢des da iconografia, ¢ como essas diversas abordagens da
iconografia constroem um espago religioso ortodoxo. Enquanto veiculo ou meio (medium), o
icone a0 mesmo tempo presentifica figuras sagradas (Belting, 2016) e expressa a teologia
ortodoxa em sua forma material (Meyer, 2019). Nao se fechando ou terminando dentro dessas
duas categorias, o icone também atua como uma abertura, via imagem, de uma promessa
resguardada pelos cristdos: a promessa da salvacdo. Agindo enquanto “janelas para o céu”, os
icones refletem uma qualidade que foi varias vezes invocada por meus interlocutores ao longo
da pesquisa: a transformacdo que a pratica ortodoxa pode efetuar em seus fiéis. Essa
transformagao ¢ uma restauragdo da pessoa (sua qualidade hipostatica, substancial ou pessoal)
a uma condi¢do anterior, apta a ser habitada pelo Espirito. Com essas imagens, essa
transformagdo do ser se torna iconicamente presente, um espelho no qual o fiel pode ver a
condi¢do que aspira atingir, a condi¢ao salvifica.

Para seguir com o tema de uma descri¢ao densa da iconografia, apresentarei uma
descricao desta arte vinculada a tradicdo ortodoxa. A tematica da “tradi¢ao” dentro do
contexto da igreja € algo que pode gerar confusdes por quem ndo estd familiarizado com o uso
da categoria dentro desse espaco. “Tradi¢dao” refere-se a sucessdo apostolica, essa posicao
quase genealogica em que os membros do clero da Igreja herdam a posicao, e principalmente,
a condi¢dao de seu antecessor. Sobre isso, os antrop6logos Andreas Bandak e Tom Boylston

afirmam que:

O conceito de "tradig@o" ainda requer algum questionamento. Pode ser que o uso do
termo por Asad (1986: 14-15) ainda se baseie demais em textos como os principais
componentes dos discursos de autorizacdo. As nogdes teologicas cristds ortodoxas de
tradicdo, por outro lado, referem-se a tradi¢do apostolica de discipulado e transmissdo
oral, apontando a falta de evangelhos escritos até algum tempo depois da vida de Cristo
(Bulgakov [1935] 1988; Lossky 1974). Isso levanta uma segunda questdo: se as nogdes
antropologicas e cristds ortodoxas de tradi¢do sdo compativeis. O tedlogo Vladimir
Lossky (1974), por exemplo, faz distingdo entre a "Tradi¢ao" vertical - o desdobramento
continuo da verdade de Deus para a humanidade por meio da encarnacdo da Palavra - e
as tradicGes horizontais, as varias maneiras pelas quais as pessoas transmitiram
conhecimento e pratica habitual umas as outras, o que se aproxima mais do uso
antropologico. (Bandak; Boylston, 2014, p. 29, minha tradugao)
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Tomemos a figura dos patriarcas como exemplo. Os patriarcas sdo bispos que
administram e ministram nas cinco grandes cidades do cristianismo: Roma, Constantinopla,
Alexandria, Antioquia e Jerusalém com seus respectivos patriarcas, como determinado no
Quinissexto concilio ecuménico (Nicodemus; Agapios, 1983 (1800)). Esses bispos atuam
enquanto herdeiros das cadeiras as deixadas pelos apdstolos os quais conviveram com o
Cristo, assumindo, de forma espiritual, as posi¢cdes que essas figuras historicas possuiam. Isso
reflete o entendimento ortodoxo da ideia de “tradicdo”, uma transmissdo em primeiro
momento de forma oral, e posteriormente autorizada dentro das prdprias organizagdes
disciplinares dentro da instituicdo de forma escrita.

A forma como a iconografia ocorre na igreja segue os mesmos passos deste conceito
de tradi¢do apostolica. Seja através de descrigdes de santos da igreja, de formas pastorais,
historicas e locais, atuando como uma autoridade que vincula essa pratica iconografica a uma
reproducdo do sagrado de uma forma mais terrena. Esse movimento pode ser visto
produzindo e mediando defesas dessas sagradas imagens em momentos de ataques por
oposi¢des, como Sao Jodo Damasceno em seu “Tratados Apologéticos contra a Condenacao
das Imagens Sagradas”, ou em trabalhos conciliares, de forma mais autorizada e pétrea,
definindo quais praticas para com essas imagens as diferenciariam daquelas consideradas

erroneas ou heréticas.

Nos definimos a regra com toda a exatiddo e diligéncia, de uma maneira ndo muito
diferente daquela apropriada para a forma da preciosa e vivificante Cruz, que os
veneraveis e santos icones, pintados ou em mosaico, ou feitos de qualquer outro
material adequado, sejam colocados nas santas igrejas de Deus sobre vasos e
vestimentas sagradas, paredes e painéis, casas e ruas, tanto de nosso Senhor e Deus e
Salvador Jesus Cristo, quanto de nossa imaculada Donzela, a Santa Theotokos, e
também do precioso Anjo e de todos os Santos. Pois quanto mais frequente e
frequentemente eles sdo vistos continuamente em representagdo pictorica, mais
aqueles que os contemplam sdo lembrados e levados a visualizar novamente a
memoria dos originais que eles representam e pelos quais, além disso, eles também
geram um anseio na alma das pessoas que contemplam os icones.
Consequentemente, tais pessoas sdo levadas ndo apenas a beija-los e a prestar-lhes
adoracgdo honoraria, mas, o que ¢ mais importante, elas sdo imbuidas da verdadeira
fé que se reflete em nossa adoragdo, que ¢ devida somente a Deus e que condiz
somente com a natureza divina (a adoragdo ¢ definida por Sdo Basilio, o Grande,
como sendo uma cultura intensa, continua e sem distragdes a respeito do objeto
adorado: veja suas Definicdes Epitomizadas, pagina 850). Mas essa adoragdo deve
ser prestada da maneira sugerida pela forma da preciosa e vivificante Cruz, dos
Santos Evangelhos e do restante das instituigdes sagradas, e a oferta de feixes de
incenso ¢ a exibi¢do de feixes de luz devem ser feitas com o propdsito de honra-los,
exatamente como era costume fazer entre os antigos para manifestar piedade. Pois
qualquer honra prestada ao icone reverte em favor do original e quem quer que se
curve em adoragao diante do icone, estd a0 mesmo tempo se curvando em adoragao
a substancia (ou hipostase) daquele que estd pintado nele. Assim, a doutrina de
nossos Santos Padres era a tradicdo da Igreja universal. O 7° Sinodo Ecuménico é
reconhecido pelo Canon da Santa Sabedoria e por todos os intérpretes do Canon. Os
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procedimentos desse 7° Sinodo Ecuménico encontram-se no Volume 11 dos Sinodos,
pagina 719 (Nicodemus; Agapios, 1983, p. 887, minha tradugao do inglés).

Isso nos leva a pensar nas imagens religiosas dentro do contexto cristdo ortodoxo nao
somente enquanto simbolos isolados que representam uma imagem do divino, mas como uma
expressdo material da autoridade canonica possuida pela igreja. Sob essa oOtica, eles sdo
objetos engajados no condicionamento de uma correta mentalidade que traria a salvagdo do
fiel, chamada de “mente salvifica”. Esse conceito foi apresentado em discussdes com os
interlocutores (como, por exemplo, Cirilo, no capitulo anterior) e se reflete no
disciplinamento do corpo ¢ da mente na producdo e compreensao do espago apresentado ao
fiel, estabelecendo uma rejeicao ao “mundo” que simbolicamente representaria as paixoes e
vicios. Estd refletido na iconografia um discurso que promete ao fiel que a venera a
possibilidade de reconhecer nela o seu igual, um outro membro, mesmo que histérico, vendo
nele sua igual possibilidade de participagdo no projeto de salvagcdo construido pela igreja.
Cada imagem encarna iconicamente a escatologia ortodoxa do corpo restaurado.

O que seria esse projeto de mudanga de mentalidade? A transformacgao da capacidade
do fiel de interagir com o mundo de acordo com o propdsito original da humanidade enquanto
imagem e semelhanca de Deus (Gn 1:26). Essa interacdo ¢ o principal ponto levantado pelos
debates teoldgicos em torno da distingdo entre energia®® e esséncia®® na teologia ortodoxa.
Como estabelecido por Sao Gregorio Palamas em “As Triades”, quando interagimos com o
mundo, interagimos através das capacidades energéticas que possuimos, € essas energias
interagem conosco produzindo efeitos no fiel (Seraphim Hamilton, 2023). As esséncias
seriam as substancias primordiais que percorrem toda a criacao. Essa seria referente ao género
da coisa em andlise, ndo ao recorte em questao. Sdo Gregorio de Nazianzo exemplifica isso
argumentando que seria um erro dizer que haveria uma “esséncia particular” ou “homem”. A
ideia de uma "esséncia da humanidade” seria suficiente para acomodar todo o género humano,
colocar esse no plural, enquanto “humanos”, seria um vicio de linguagem (David Erhan,
2022). Por intermédio desta distingdo conceitual - entre a esséncia do ser humano, e sua
capacidade energética de interagdo com o mundo - na composi¢do do sujeito, abre-se espaco
para uma conexao em uma esséncia distante, como aquela de Deus, que ¢ desconhecida e
separada da humanidade, e a nossa, tida como “marcada pelos estigmas do pecado”. Essa

mudancga ocorre na interagdo do fiel com essa natureza divina, participando da vida litirgica,

% Do grego “&vépyeln” ou energia, refere-se principalmente a ideia de trabalho, a interagiio de um objeto com o
outro. Porém, havendo também o importante significado de voz ativa.

% Do grego “ovoin” significando “sustincia” ou “esséncia”, se refere a particula primordial presente em todo ser
da criagao.
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ou como foi chamado pelos outros membros da igreja, a “liturgia pedagogica”, que seria uma
vivéncia que reorganiza a mentalidade do fiel, possibilitando uma transformacdo sua

capacidade de compreender o mundo naquela tida como correta, ou ortodoxa.

Figura 7 - Icone de Sao Gregorio Palamas ao lado da Reliquia de Santa Catarina de
“Alexandria

Fonte: acervo do autor

O icone é uma reflexdo dessa possibilidade de mudanca. E isso que lhe atribui seu
carater especial enquanto “uma janela para o divino”. E através desta distingio entre sua
interagdo com os fi¢is e dos fi€¢is com a imagem que se produz sua veneragdo, e ¢ ela que
também difere a veneragdo da idolatria. Sua construgdo como figura essencial para a
formagdo do espago liturgico cristdo ortodoxo ocorre porque, segundo os fi¢is da igreja, a
partir dos ensinamentos que recebem nas liturgias, sua intera¢do com a iconografia os auxilia
a produzir essa imagem da correta forma de “ser” ortodoxo, uma existéncia livre dos estigmas

do pecado: a “mentalidade salvifica”.
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Figura 8 - Icone das Portadoras de Mirra

Fonte: acervo do autor

Essa transformacdo acontece através de uma ‘“constante liturgia pedagdgica”, um
termo muito utilizado pelos meus interlocutores, especialmente os mais velhos, para justificar
porque a constante presenga dentro da igreja era essencial para essa transformagdo da
mentalidade mundana para a “salvifica”. Isso demonstra como toda a organiza¢dao mental
ortodoxa gira ao redor da liturgia como uma forma de projetar a mensagem do evangelho ao
fiel de maneira pratica, logo, dentro de um sistema autorizado pelo codigo candnico conciliar.
Desde os dias de jejum, os dias litargicos, as festas de santos ou importantes momentos da
historia da Igreja, todos esses eventos sdo organizados de uma forma em que a memoria dos
eventos esteja imbricada na mente do fiel, operando como uma forma de disciplinamento que
incide sobre a sua organizagao mental e simbdlica a luz do planejamento da Igreja.

Entendendo isso, os icones seriam esse modelo de construg¢ao espacial da realidade
salvifica, do corpo transfigurado, como na Luz de Tabor. Ao olharmos para a iconografia
estariamos ndo mais olhando para o santo enquanto uma foto, mas sim, enquanto uma figura
que por ter corrigido sua percepcao do mundo, por ter cultivado uma vida disciplinada através

da Igreja, conquistou 0 maximo a que se aspira em uma vida cristd ortodoxa: a deificagao.
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Figura 9 - Icone de Sao Dionisio de Zakynthos

R anniokong. \
aililve’

Fonte: acervo do autor

Portanto, ao analisarmos a iconografia ortodoxa, percebemos um complexo conjunto
de ideias e conexdes produzidas entre um mediador material, o mundo imaterial e um fiel que
busca acesso a esse mundo objetivamente inacessivel. Porém, ao tornar essa manifestacdo do
mundo imaterial tangivel (iconicamente) através das sagradas imagens, o fiel, tendo
consciéncia da capacidade de se atingir uma interagcdo energética com o divino, esta passivel a
adentrar um mundo ndo visivel, e se tornar “novamente cidaddo do paraiso™’. A
materialidade iconografica ortodoxa age de forma a produzir pessoas com a capacidade de
enxergar o divino no mundo fisico enquanto aguardam pelas promessas escatoldgicas da fé.

Nao distante, por tornar sua visao, € por consequéncia, a intera¢ao energética do meio com o0s

37 Referéncia ao Oficio de Memoria.
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olhos e dos olhos para com o meio, o fiel ¢ capaz de moldar o mundo material ao seu redor de

acordo com a iconografia, transformando-o assim em mundo espiritual.

Figura 10 - Icone de Santa Catarina de Alexandria

Fonte: acervo do autor
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho foi produzido como uma tentativa de expor a construcao do espago
religioso ortodoxo em geral e o lugar singular ocupado nele pela iconografia. Através de um
didlogo etnografico com meus interlocutores, destaquei que a iconografia ortodoxa contém
uma dimensdo hermenéutica, associada a interpretacdo adequada, ¢ uma dimensao
pedagdgica, associada a aquisicdo de novas competéncias e¢ ao cultivo de uma nova
sensibilidade, uma mentalidade apropriadamente regida pelas leis canonicas da Igreja. Para
isso, extrai do discurso ortodoxo dois conceitos-chave para poder compreender esse processo
de transformacgdo da mentalidade ou metanoia: o conceito de “mentalidade salvifica” ¢ o de
“liturgia pedagogica”. Esses dois conceitos foram os que mais escutei, vi e de certo modo,
participei enquanto membro ativo da comunidade grego ortodoxa de Sao Nicolau em
Florianopolis.

Como toda pesquisa nedfita, a produgdo deste TCC deixa tarefas a serem cumpridas
no futuro, que derivam do reconhecimento de suas limitagdes. Uma série de pontos a respeito
da liturgia ortodoxa, da histéria da igreja, e uma genealogia do proprio conceito de “icone”
poderia ter sido uma boa forma de ampliar essa discussdo, apresentando como esse
objeto/conceito se desenvolveu na historia da cristandade, sofreu diversas reformulacdes e,
finalmente, foi apropriado pela semidtica secular (por exemplo, em Charles Sanders Peirce).
Também reconhego que, para o escopo tedrico que escolhi - uma abordagem do estudo da
religido através de uma observagdo da iconografia - minha producdo etnografica poderia ter
explorado em maior profundidade momentos de conflito ou tensdo entre a norma ortodoxa e a
pratica cotidiana: sensibilidades ou “ideologias semidticas” (Keane, 2013) distintas que a
interrompem. Essas tensdes apareceram aqui através da distingdo entre os icone e o conceito
secular de “arte”, a contenda sobre as assinaturas e a autoria, e apareceram em outras
dimensdes da vida da igreja que ndo pude mencionar, como a resisténcia de uma série de
membros a liturgia realizada em grego koiné. Além disso, o escopo da pesquisa foi muito
inferior em comparacao aos membros totais da igreja, sendo reduzido aqueles do meu circulo
pessoal, incluindo o pai espiritual que me acompanhou no processo de conversao.

Mesmo reconhecendo os problemas da pesquisa, reitero que acredito ter possibilitado
uma exposicdo da interacdo ortodoxa com o espago simbdlico-religioso pelo meio das
sagradas imagens enquanto veiculos para a constru¢do de uma mentalidade e uma

sensibilidade especificas. Partindo disso, espero que o trabalho estimule outros pesquisadores
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interessados no tema a explord-lo em um espago amostral mais amplo, como por exemplo,
igrejas ortodoxas nao gregas (jurisdi¢des antioquinas, russas, ucranianas, sérvias € polonesas)
para uma melhor elaboracdo das terminologias aqui levantas e em um estudo comparativo
mais amplo sobre a rela¢do entre transcendéncia divina e materialidade nas diversas tradigdes
cristds. Por fim, o reconhecimento dos diversos fatores constituintes da espacialidade religiosa
tradicional, incluindo a arquitetura, os artefatos, as imagens, as substancias e tudo mais que
componha a sua “coisidade” (Meyer, 2018), oferece um angulo privilegiado para examinar as
continuidade e descontinuidades entre as formas religiosas e seculares de habitar o “mundo”
ndo apenas como tipos distintos de orientagdo subjetiva, mas como sensibilidades

corporificadas (ou orientagdes objetivas) que se intercalam na vida moderna.
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