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RESUMO

Esta pesquisa explora o impacto causado pela pandemia de COVID-19 em
instituicées culturais, especificamente no Museu de arte de Blumenau (MAB), a
galeria de arte Choque Cultural e na producgéo artistica, tendo como foco a
exposi¢cao "Nao Consigo Respirar" (2021) do artista Sérgio Adriano H. Destaca-se
a capacidade de adaptagdo dessas entidades frente a desafios impostos pelo
contexto pandémico, e procura-se analisar as limitacbes de acesso a produgao
artistica durante o isolamento e a retomada pds-pandemia. O estudo foi produzido
através da metodologia de pesquisa bibliografica, descritiva e qualitativa, a partir
de coleta de dados com entrevistas semi-estruturadas, cujo os objetivos foram
analisar o trabalho do artista que esteve produzindo durante a pandemia e os
desdobramentos sobre a série “AR branco e PURO”, que culminou na exposi¢cao
“‘Nao Consigo Respirar’. Também esteve no escopo da presente pesquisa a
avaliacdo do funcionamento da galeria de arte durante e apdés o periodo
pandémico e o levantamento de dados acerca do trabalho exercido pelos
funcionarios do museu sobre a adaptacdo durante a pandemia, verificando a
precarizagao a qual o museu vinha trabalhando e que perdurou durante todo o
periodo da COVID-19, demonstrando assim, um problema iminente que vem
escancarando a realidade de muitos museus no Brasil.

Palavras-Chave: Arte Contemporanea; Museu; Galeria de Arte; Pandemia de
COVID-19; Educacao



ABSTRACT

This research explores the impact caused by the COVID-19 pandemic on cultural
institutions, specifically on the Blumenau Art Museum (MAB), the Choque Cultural art
gallery, and artistic production, focusing on the exhibition "Ndo Consigo Respirar"
(2021) by the artist Sérgio Adriano H. Highlighting the adaptability of these entities in
the face of challenges imposed by the pandemic context, the study analyzes
limitations of access to artistic production during isolation and the post-pandemic
recovery. The research employed a methodology of bibliographic, descriptive, and
qualitative research, utilizing data collection through semi-structured interviews. The
objectives were to analyze the artist's work during the pandemic, particularly its
impact on the "AR branco e PURO" series culminating in the "Nao Consigo Respirar"
exhibition, evaluate the operation of the art gallery during and after the pandemic,
and gather data on the work carried out by museum staff during the pandemic,
examining the precarization that the museum had been experiencing and persisted
throughout the COVID-19 period, thus revealing an imminent issue that exposes the
reality of many museums in Brazil.

Key-words: Contemporary Art; Museum; Art Gallery; COVID-19 pandemic;
Education.
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INTRODUGAO

Apos o periodo de isolamento social concernente a pandemia de COVID-19,
surge a indagacdo inicial da presente pesquisa: como estdo as instituicbes
museolodgicas, as galerias de arte e os artistas que de alguma forma sofreram
impactos no seu trabalho? Passados trés anos desde o inicio do distanciamento
social, quando o Brasil e o mundo enfrentaram uma das piores demandas
relacionada ao convivio social em geral das ultimas décadas, varias instituicoes
precisaram adotar algum tipo de medida para conseguirem continuar com seus
afazeres, de modo que n&o ultrapassassem os cuidados dos profissionais da area
da saude mas ao mesmo tempo que pudessem dar conta de continuar trabalhando.

Espacos culturais como museus e galerias de arte, requerem proximidade
para com a obra e o seu autor, foi portanto necessario readaptar suas formas de
funcionamento, de maneira que conseguissem aproximar-se do publico mesmo o
com distanciamento social. Assim, foi necessaria a busca por alternativas para que
as pessoas se mantivessem interessadas nas atividades de exposicado como parte
de suas programagoes.

Pensando acerca da relevancia da producdo de conhecimento nos dias
atuais, o trabalho das instituicbes culturais tém cada vez mais voltado-se para a
pesquisa, especialmente em termos da relacdo publico-obra. Tal questao
evidencia-se inclusive na proeminéncia de setores educativos dentro de entidades
culturais. Nesse sentido, questiona-se acerca das consequéncias relativas a
necessidade de cerceamento da interagdo das pessoas com espagos COmo museus
e galerias de arte, bem como a interagdo dos proprios artistas com seus publicos
durante a vigéncia da pandemia de COVID-19. Nao obstante, faz-se pertinente
mapear a volta para tais espagos expositivos apds este periodo, como estdo esses
setores nos dias de hoje?

Afim de ilustrar com maior profundidade a pertinéncia da interagao com arte e
cultura para formacgao intelectual humana e cidada, exponho aqui um breve relato
acerca do caminho percorrido por mim ainda na infancia, com o intuito de

possivelmente situar o interesse do leitor (a) pelo universo da arte e da museologia.



Em Belém (PA), cidade onde nasci, havia algumas opg¢des de museus, todas
elas bem tradicionais, como o museu histérico, de ciéncia e de arte. Desse trio
museoldgico vem o meu primeirissimo contato com o0 mundo dos museus, o prédio
quase sempre imponente e grandioso aos olhos de uma crianga pequena sem
apego aos problemas estruturais, muitas vezes carecido de reforma e afundado em
situacdes cabiveis de olhar minucioso, para lidar com demandas politicas por vezes
de apagamento, oriundas do norte do Brasil.

Tudo comecou pelo tradicional museu de arte, mas nesse caso em especifico,
um novo museu de arte. O Museu de Arte de Belém - MABE havia acabado de
nascer em 1991. Apés alguns anos de seu surgimento, compunham seu quadro de
atividades educacionais oficinas de artes visuais voltadas para o publico infantil.
Entdo, através de um familiar proximo que iniciou um trabalho junto a mediagéo no
museu, eu fui inserida nesse contexto que mais tarde consequentemente viria se
mostrar mais forte e me faria entrar para o curso de Museologia na Universidade
Federal de Santa Catarina.

Tais vivéncias se entrelagam em questionamentos quase sempre néao
respondidos, que surgiram de reflexdes simpldrias da crianga curiosa que procurava
saber 0 que motivava uma pessoa a se expressar através da arte, transformando o
pensamento em obras importantes que ndo podiam ser tocadas, somente admiradas
a uma distancia segura que garantisse a integridade daqueles “objetos de museu”.
Alias, como esses objetos iam parar no museu e porque eles eram tao importantes?
Quem escolhia aqueles objetos e afinal quem eram os seus donos? Durante a
graduacéo, aprendi designa-los de outra maneira, a musealia:

De um ponto de vista mais estritamente museoldgico, a musealizacéo é a
operagao de extragao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural
ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto é&,

transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que
se integre no campo museal (Desvallées et al., 2013, p. 57).

O presente trabalho vem sendo elaborado com a finalidade de apresentar
uma pesquisa sobre o recente momento de pandemia da COVID-19 no Brasil, mais
precisamente através do contexto artistico cultural. Tem como ponto de partida

observar a produgédo artistica da exposicéo “N&o consigo Respirar” (2021), do artista
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Sérgio Adriano H, que desenvolveu um trabalho de carater reflexivo provocativo,
como o proprio artista caracteriza: intervengcao urbana/exposicdo/acao. Trata-se de
um trabalho que através da intervencdao urbana, integra performance a uma
exposicao de fotografias de auto retratos, culminando naquilo que ele intitula como
fotoperformances. Financiado através de edital de fomento a cultura, o projeto foi
produzido em 2020 durante o isolamento social e foi apresentado em varias cidades
nos estados de Santa Catarina e Sao Paulo.

Assim, tendo esta obra como fio condutor desta analise, € investigada como
se deu a projegao e repercussao deste trabalho em meio ao contexto pandémico em
dois tipos de instituigdes culturais: uma Galeria de Arte e um Museu. A Galeria de
Arte em questao é situada em Sao Paulo e atende pelo nome Choque Cultural, ja a
instituicdo museologica estd representada pelo Museu de Arte de Blumenau,
localizado em Santa Catarina.

A partir do entendimento acerca da expressao humana através da arte, este
trabalho tem como objetivo analisar o universo artistico promovendo uma discussao

sobre a arte, o artista, a galeria de arte e 0 museu, segundo Zanella (2017):

Uma obra de arte clama pela experiéncia estética do/a espectador/a, por
uma relagdo sensivel e atenta aos seus murmdurios; clama pelo encontro
que a funda como poténcia de afec¢do, como fagulha a provocar respostas,
quiga potentes ao ponto de também virem a se configurar como fagulhas a
inflamar a propria vida (Zanella, 2017, p. 19).

A pesquisa sobre a intervencdo urbana/exposi¢cao/acdo do artista Sérgio
Adriano H, convida o leitor a adentrar o tema sob a perspectiva de conhecé-lo
através de sua motivacao artistica e por intermédio da performance artistica de sua
obra. Tendo como indagagado: o que levou o artista a pesquisar e explorar tal
movimento para que pudesse produzir sua arte? Mais precisamente a obra
denominada por ele como “AR branco e PURO” (2020), que nos leva a refletir sobre
como a vida em sociedade se dava naquele contexto pandémico, nos fazendo
questionar e tragcar um paralelo em torno da arbitrariedade do racismo que mata
pessoas negras nas ruas todos os dias, inclusive de COVID-19 naquele periodo.
“Néo consigo respirar” (2021) é uma e esta para além do que somente nossos olhos

conseguem ver, mas que ainda assim precisamos enxergar.
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Diante da necessidade de mediar a obra de Sérgio no contexto da pandemia
de COVID-19 e seus desdobramentos na interagdo obra-publico, depara-se com
uma questao indissociavel, que é pensar os espagos de fruigao artistica nos quais
esta obra esteve presente. Assim surge a Galeria de Arte no escopo da presente
analise, a fim de gerar um debate capaz de refletir sobre o papel da Galeria no
universo da arte brasileira, visou-se compreender o processo de interesse pelas
obras e curadoria do artista por parte do espaco Galeria.

Tal instituicdo, além de apresentar e expor as obras de arte, em ultima
instancia representa também a sua comercializacdo para fins lucrativos. Entretanto
ndo se resume a isso, sendo também capaz de sugerir aos publicos que as
frequentam, questionamentos como aqueles que estdo no cerne da obra de Sérgio
Adriano H, como o impacto da pandemia de coronavirus na arte e a denuncia sobre
0 racismo estrutural.

A Galeria de Arte lida portanto com a responsabilidade de proporcionar aos
publicos interesses sociais, trocas de conhecimento e visualizagdo para além de
consumo comercial. E também lugar de procura e reflexdo, onde sentimentos s&o
fundamentados e transpostos em arte. Para contribuir com o pensamento em torno
da importancia em se manter vivo o contato com a arte, museus, galerias, e
especialmente, sobre as vivéncias que a visita a esses lugares proporciona, Zanella

ressalta que:

A importancia do encontro intenso com uma obra de arte, esclarece
Vigotski, esta no fato de que “Uma obra de arte vivenciada pode
efetivamente ampliar a nossa concepgao de algum campo de fendémenos,
levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a generalizar e unificar fatos
amilde inteiramente dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa, a
vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores e,
evidentemente, nunca passa sem os deixar vestigios para 0 nosso
comportamento” (Vigotski, 2001, p.341 apud Zanella, 2017, p. 113).

Durante o periodo da pandemia e de profundo isolamento social, a fim de
encontrar leveza em meio ao caos e na tentativa de absorver conteudos por vezes
suficientes e capazes de gerar alivio, nos levava a percorrer sites de museus e
galerias ao redor do mundo. Esse foi um método considerado por muitas das
equipes de museus, uma estratégia de manter o publico proximo das exposigdes

naquele momento.
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Dito isso, esta pesquisa promove a partir da pandemia uma analise da
producao artistica exercida pelo Artista Sérgio Adriano H, a Galeria de Arte Choque
Cultural e o Museu de Arte de Blumenau, onde os trés fatores se encontram juntos e
nos trazem consisténcia a fim de entender o papel da arte na pandemia.
Especificamente com a pretensdo de analisar um artista que esteve produzindo
perante a condigdo de confinamento, uma Galeria de arte que tenha sofrido alguma
modificagdo na sua organizagdo estrutural perante as movimentagbes causadas
pela pandemia e um museu que tenha exposto em sua linguagem, as dinamicas
para tratar do assunto por meio de seus programas.

No caso do museu, faz-se pertinente ainda, observar como expressou em seu
funcionamento, os desdobramentos deste momento e como continuou em meio aos
desafios desse contexto, e sobretudo como o setor educativo lidou com a pandemia
e nos dias atuais. Reflexdes sobre o papel do artista negro em Santa Catarina
também atravessaram o escopo da presente analise. Tendo em vista tais
questionamentos, espera-se contribuir para a area da arte e museologia, com uma
investigacdo capaz de trazer resultados que possam servir de base para futuras
pesquisas.

Tal investigacdo teve como metodologia de base a pesquisa bibliografica,
descritiva e qualitativa, coleta de dados subjetivos através de entrevistas
semi-estruturadas com a finalidade de recolher dados que apresentam as
caracteristicas que levaram os entrevistados a se inserirem no modelo recente de
producao e desenvolvimento artistico, pessoal e comercial no periodo de isolamento
social durante e apds a pandemia da COVID-19.

Em suma, esta pesquisa tem como objetivo analisar o trabalho do artista que
esteve produzindo durante a pandemia e os desdobramentos sobre a série “AR
branco e PURO” que culminou na exposicao “Ndo Consigo Respirar”, a avaliagao do
funcionamento da galeria de arte durante e apds o periodo pandémico e o
levantamento de dados acerca do trabalho exercido pelos funcionarios do museu a
adaptacao durante e apds a pandemia.

Diante do entendimento acerca do pensamento artistico cultural que cresce,
se intensifica e se transforma de acordo com os acontecimentos cotidianos sociais e

politicos relevantes para a sociedade, é que se justifica a presente pesquisa, que
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visou sobretudo responder sobre as atengdes voltadas para o museu no pés
pandemia, assim como as possiveis demandas dos publicos em relacdo as

instituicdes culturais.
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1. O ARTISTA

1.1 Apresentacao do artista Sérgio Adriano H e sua producgao artistica

Sérgio Adriano H, homem preto, artista visual e performer apresenta-se
também como pesquisador afro diaspérico e gay. O artista nasceu em 1975 na
cidade catarinense de Joinville. Vive e produz entre Joinville e Sdo Paulo. E formado
em artes visuais e mestre em filosofia pela Faculdade de Sao Bento/SP. Foi citado
no livro Construtores das Artes Visuais: Cinco Séculos de Artes em Santa Catarina
(2014), como um dos 30 artistas mais influentes de Santa Catarina. Sérgio Adriano
H, vem acumulando uma quantidade significativa de prémios ao longo dos ultimos
anos' e abriga trabalhos em acervos particulares e publicos, entre eles o Museu de
Arte de Santa Catarina; Museu de Itajai; Museu de Arte de Blumenau; SESC; Bienal
Internacional de Curitiba; Museu de Arte do Rio de Janeiro — MAR (em processo de
doagao). Dentre estes, se torna imprescindivel destacar a premiagdo no 11° Salédo
Nacional Victor Meirelles em 2022.

O artista apresenta em sua obra um olhar observador, transvestindo-se de
corpo performatico e que denuncia questdes abrangentes sobre a identidade racial,
invisibilizacdo social e de classe, sobretudo abordando a violéncia contra minorias
sociais. Trata-se de um testemunho capaz de gerar no espectador uma reflexdo
acerca da vida cotidiana repleta de preconceito na existéncia e resisténcia da
pessoa negra, LGBTQIAPN+ no Brasil e no mundo. Sérgio Adriano H, utiliza objetos
criados por ele para compor suas instalacbes e produzir sua
intervencao/agao/exposicao, tais objetos conseguem trazer ainda mais atengao para

o seu feito:

'Dentre os quais destacamos: Prémio de Reconhecimento por Trajetdria Cultural Aldir Blanc SC,
2020; Edital Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura do Estado de Santa Catarina 2020, 2019, 2017 e
2014; Medalha Victor Meirelles - Personalidade Artes Visuais 2018, concedida pela Academia
Catarinense de Letras e Artes (Acla); Alianca Francesa de Arte Contemporanea 2018; 3° Saldo das
Artes, Mogi das Cruzes (SP), 2016; 10° Saldo Nacional Elke Hering, Blumenau (SC) 2012; 10° Salao
Nacional de Arte (ltajai SC), 2005.
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Figura 1: série Palavras tomadas ordem e progresso - direto das obrigagdes (2020)

Fonte: projetoafro.com

Seguindo o pensamento sobre a produgédo do artista e o fazer artistico que
nos traz a possibilidades de entendimento sobre sua obra, reflete-se a importancia
acerca do periodo de ideia, pesquisa, criacdo, até a execucdo da produgao de
Sérgio na contemporaneidade. Me questionei sobre a influéncia da pandemia em
seu processo, como se deu esse momento em seu trabalho e o que podemos
destacar para conseguirmos analisar de maneira que possamos refletir melhor sobre
esse periodo, uma vez que, este trabalho questiona o momento crucial da
pandemia da COVID-19, o isolamento social e sobretudo o resultado desse periodo
na arte de um artista contemporaneo. Perguntei ao artista sobre seu processo de

criacao e obtive a seguinte resposta:

A pandemia sé intensificou a forma de trabalhar, ja que, criei varios
protocolos/formas/metas de produgdo. O fato de estar obrigatoriamente
dentro de casa, isolado no atelié por determinagdo do governo e motivado
pelo risco de ter a saude afetada por uma doenga contagiosa, fez com que
eu usasse ainda mais tempo para me envolver com os processos de criagao
que foram desencadeados por uma chuva de ideias. Tive mais tempo
exclusivo de dedicagdo ao meu trabalho, que é a arte. O tema das minhas
ideias também foi fortemente influenciado pelos temas pandémicos, no qual
a sociedade como um todo estava mergulhada. Me relacionei muito com as
discussbes envolvendo esse momento delicado da conjuntura, do controle
social, do aprisionamento justificado (H, 2023).
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Momentos iniciais e preparatorios para o acontecimento de pesquisa do
artista Sérgio Adriano H, embebido de sentimentos cotidianos atravessados pela
realidade pandémica sao cruciais para identificar o estalo para a obra a qual trata o
presente trabalho. Através de fotografias sob a técnica de auto-retrato, Sérgio traduz
sua pesquisa inicial para compor sua obra que ira integrar a
intervengdo/exposi¢cdo/agdo abastecida por objetos que fagam parte da ideia inicial
elaborada na pesquisa do artista.

A fim de elucidar o que designa tal entendimento, podemos nos basear no
trabalho e obra de Abdias Nascimento, artista negro e revolucionario, dono de uma
extensa criagdo artistica contemporanea, esta entre os maiores nomes da arte
brasileira latinoamericana e como cunhado por Lélia Gonzalez, na arte
panamefricana, da conjuncao da arte e cultura propriamente afro-brasileira. Abdias
possui lugar de destaque na historia da arte brasileira, cujo trabalho o elevou para
patamares altamente discutiveis acerca do tamanho e importancia da produtividade
artistica dos artistas negros no Brasil.

Abdias foi professor, poeta, politico, artista dramaturgo e precisou lutar
durante toda a sua trajetéria no mundo em busca da conquista para uma vida com
direitos civis e mais igualitaria para o povo negro. Foi exilado em 1968 durante a
ditadura militar, para os Estados Unidos (Oké Oxdssi, 2022). Com o objetivo de
contestacdo a estética branca eurocentrista, o artista interviu socialmente na busca
por politicas afirmativas, alfabetizagcdo do povo negro por meio de curso gratuito e
voluntario, participou do Jornal Quilombo, da Mobilizagdo de Congressos de
organizacao de liderancas negras, além de ter sido pega fundamental para a criagao
do “Teatro Experimental do Negro” - TEN (1944-1968), tendo sua estréia no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro.

Abdias Nascimento move o assunto em volta da arte partindo da premissa de
que é preciso evidenciar o universo artistico ndo somente dos brancos, onde o lugar
se movimenta naturalmente dentro de esferas hegembdnicas consolidadas, que
privilegiam nomes e status somente da branquitude. Durante o exilio, Abdias se
dedica sumariamente as artes plasticas e se torna um artista expositor de grandes

saldes de artes em galerias de universidades estadunidenses entrando assim, para
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a histéria da arte brasileira como um dos maiores artistas negros existentes (Oké
Ox0ssi, 2022).

1.2 Pandemia e a interagdo com o publico e com o mercado de arte

Nas palavras do artista, as redes sociais o “atravessaram sem pedir licenca”
(H, 2023), através dos dados coletados na entrevista realizada para esta pesquisa, é
possivel identificar como um fator proeminente, dentre varios outros elementos de
adaptacdo daquele periodo, a inser¢do de ferramentas de comunicagdo da
tecnologia da informagao, percebe-se o uso das redes sociais como uma maneira de

interacao e resposta do mercado e dos publicos:

Como em todas as areas, o uso das tecnologias de informacéo e
comunicagao atravessaram meu trabalho sem pedir licenga, exigiram que
eu me envolvesse com esse formato de forma mais ativa. Dessa forma
consegui garantir minha presenca no mercado das artes, na lembranga das
pessoas, no lugar que ocupo na sociedade. E além da forma de atuar, a
pandemia também me trouxe o desafio de pensar a conjuntura da
sociedade com um fato tdo importante, pois demonstrou de forma mais
transparente os dilemas, desafios e obstaculos que nossa forma de vida em
sociedade nos obriga enfrentar todos os dias (H, 2023).

Haja vista a urgéncia em incorporar a produgao artistica proveniente de um
trabalho inserido no contexto histérico contemporaneo e de cunho denunciante do
gue se passava no mundo, Sérgio Adriano H, colabora com a possibilidade de trazer
para a discussao a necessidade em manter proximas a nogcdo de arte e memoria,
desencadeando assim uma reflexdo acerca da importancia politica desses dois
fatores, transformados em denuncia de um momento sombrio e objetivamente
destruidor. Entretanto, o momento da pandemia figurou justamente como um
momento complexo, especialmente no que tange as questdes organizativas e de
producdo. Postulou-se entdo que a obra sairia para as ruas e tomaria os museus
com foco na agdo/exposigao/intervengdo, quando a retomada tdo aguardada
acontecesse.

Ainda assim, havia a necessidade de um parecer maior sobre a
biosseguranga, por parte dos 6rgaos responsaveis no expoente museologico e
cultural e que assumissem o compromisso de manter-se atentos as recomendacoes
e direcionamentos da Organizagdo Mundial da Saude (OMS). Existia uma

preocupagdo com o retorno das atividades desenvolvidas pelos setores
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museologicos, de maneira que nao ultrapassasse as recomendagdes dos 6rgao
responsaveis pela saude: “Mesmo tendo suas atividades reduzidas, as equipes tém
se desdobrado para manter a continuidade das ag¢des basicas voltadas para a
preservacgdo, a pesquisa e a comunicagéo” (IBRAM, 2020)2.

Neste documento, que se encontra anexo ao site do Conselho Internacional
de Museologia (ICOM), confere o direcionamento do érgéo, capaz de demonstrar
interesse em se manter unissono aos parametros demandados pela saude, para
com os profissionais dos museus e com os publicos. Um deles sendo o real motivo
pelo qual adotamos de vez o padrao de apresentar, divulgar, e expor em paginas na
internet, a fim de gerar interagdo com os publicos e manter vivido o trabalho dos
profissionais da arte e cultura e artistas.

Da mesma forma como o artista Sérgio Adriano H, que se viu entregue a
maneira como as coisas aconteceram durante este periodo, exigindo uma nova
forma de comunicagdo, inclusive o uso das tecnologias de informacéo e
comunicagédo atravessaram seu trabalho sem pedir licenca (H, 2023).

Na tentativa de aprofundar um pouco mais essa discussdo sobre as
dificuldades no oficio do artista, na procura pela arte e cultura durante aqueles
momentos complexos de pandemia, é preciso questionar a garantia do acesso,
quem tem direito a ele e como se da esse direito. Segundo o Art. 215 da
Constituicdo Federal de 1988, "o Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais” (Brasil, 1988). Acesso a cultura,
assim como tantos outros espagos de conhecimento, escancaram a conjuntura
problematica que enfrentamos como um dos problemas associados a questdes
politicas.

Durante a pandemia, agravam-se tais situagbes também pela existéncia de
um governo obscurantista, que dentre muitos crimes inclusives relacionados a saude
publica, também foi responsavel por sucatear espacos culturais, cortar investimentos
em pesquisa cientifica e educacdo, areas fundamentais que precisaram resistir

perante o caos instaurado no pais.

2 Protocolo do Instituto Brasileiro de Museus, com instrugdes para o retorno do funcionamento dos
museus.
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UMA VISAD POPULAR DO BRASIL E DO MUNDO

Inicio Opinido Politica Direitos Humanos Cultura Geral Saude Internacional Especiais

INICIO 5 CULTURA

DESMONTE

Gestao da cultura do governo Bolsonaro é considerada a pior das
ultimas décadas, dizem artistas

Censura, cortes orgamentarios e extingdo de Ministério marcam a gestdo

Ana Carolina Caldas

Brasil de Fato | Curitiba (PR) | 30 de St bro de 2021 s 11:57

Matéria da edicio especial impressa do Brasil de Fato Paran4, que circula nas ruas de
Curitiba nesta quinta (30) - Foto: Giorgia Prates

Figura 2: matéria sobre o sucateamento da cultura nos anos que se sucederam ao governo de Jair
Messias Bolsonaro. Fonte: Brasil de Fato
Segundo consta na matéria, os 1460 dias foram de terror para diversas areas do
conhecimento, uma vez que a verba para a educagdo como um todo, foi
profundamente defasada, causando dificuldades extremas durante todo o periodo.

Se a falta de acesso a cultura gera escarnio, se deparar com o0 numero de
mortes causadas pela doenca desconhecida da época e que foi mal dirigida pelo
poder publico intensifica o senso de humanidade e justica que ha dentro do ser
humano preocupado com a vida. A vida ceifada em numeros extremos, de pessoas
que perdiam a capacidade de respirar por nao terem acesso ao respirador de
oxigénio. A Ultima visita na data de 19/11/2023 ao site do governo federal®, com os
dados que conferem os numeros de casos confirmados por COVID-19 no Brasil,
somam um total de 707.286 obitos acumulados.

Cabe aqui ressaltar um ponto importante para seguir nesta pesquisa. A
pergunta que me parece evidente é: por que a maioria esmagadora dessas vitimas
sdo pessoas negras e pobres? Segundo dois estudos ainda no primeiro ano de
pandemia, os numeros alarmantes por morte no Brasil, ja se destacavam entre as
pessoas negras e de renda mais baixa. Segundo consta no site da Fundagao

Oswaldo Cruz, um dos estudos produzido pelo Nucleo de Operagdes e Inteligéncia

% Disponivel em: < https://covid.saude.gov.br/ >. Acesso em: 19/11/2023.
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em Saude da PUC-Rio*, demonstrou que 55% de pessoas negras morreram por
COVID-19, a proporcao entre brancos foi de 38%. Ja em pesquisa realizada pelo
Instituto Polis averiguou-se a taxa de 6bitos por COVID-19 entre negros na capital
paulista foi de 172 a cada 100 mil habitantes®, enquanto para brancos foi de 115
obitos por 100 mil habitantes.

Esses dados escancarados de racismo demonstram o quéo natural € manter
intacto o pacto entre a branquitude poderosa, de hierarquisar cargos, estabelecer
vinculos oriundos de interesse que beneficie suas semelhangas e que gerem
acordos que estimulem somente uma parcela da sociedade. O retrato fiel do quao
criminoso € desconsiderar injustificavelmente que existe sim a escolha a quem
beneficiar em primeira mao quando a sociedade € surpreendida por um momento de
crise como o da doenga causada pelo coronavirus. Quem salvar primeiro? Mascarar
nameros e ignorar o recorte social e racial de como as coisas deveriam ser feitas.

Para o artista Sérgio Adriano H essa discussao esta no cerne de seu trabalho,
pois dialoga com o assunto principal e que € o de promover o debate iminente sobre
seu feito através das imagens criadas, a partir de suas performances artisticas nos
demais ambientes museoldgicos, com enfoque na narrativa que busca salientar o
quao necessario é olharmos para o preconceito racial com seriedade e com a

atencgao aprofundada, como cita o artista:

Acredito que estamos olhando o racismo e o preconceito neste momento,
ndo mais como foi “romantizado”, porque somos um povo miscigenado, e
por isso n&o existiria racismo e preconceito no Brasil. Provocamos agora o
olhar sobre o racismo e preconceito para identifica-lo, sabendo agora que
ele existe, e por existir, precisa ser combatido por TODOS, por TODAS, por
TODES em TODOS os lugares (H, 2023).

Com isso, & possivel perceber aonde e como a obra de Sérgio reverbera
dentre os espagos para que seja lida como imprescindivel e relevante para os
publicos e mercado antecipadamente, que para ele € como a vida se mostra, na
conjuntura da sociedade que nos desafia de maneira abrupta e sem preparagao
para 0 que a nossa forma de viver se apresenta com atribulagcbes a serem

enfrentadas cotidianamente (H, 2023).

4 Disponivel em:

D-19-do-que-brancos- ndo-nt11-do-nois/>
® Disponivel em: <https://polis.org.br/est raca-e-covid-no-msp/>. Acesso em: 01/12/2023.


https://polis.org.br/estudos/raca-e-covid-no-msp/
https://www.ctc.puc-rio.br/diferencas-sociais-confirmam-que-pretos-e-pardos-morrem-mais-de-covid-19-do-que-brancos-segundo-nt11-do-nois/
https://www.ctc.puc-rio.br/diferencas-sociais-confirmam-que-pretos-e-pardos-morrem-mais-de-covid-19-do-que-brancos-segundo-nt11-do-nois/
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1.3 A Exposicao “Nao consigo respirar’

Nosso olhar se emancipa da visualidade através da série “AR branco e
PURQ?”, que é traduzida do olhar de Sérgio a partir da exposi¢do “Ndo consigo
Respirar’, resultado de um trabalho de pesquisa aprofundado e comprometido a
gerar a primeira vista, honestas indagacodes relativas ao contexto do que vivemos
nos anos de 2020 e 2021, mas que desagua em muito além do que se vé. Sérgio
Adriano H explica que a Intervencao Urbana exposi¢ao/acao “Ndo Consigo Respirar”
vai em busca de gerar reflexdes e discussdes sobre o racismo que € invisivel,
sentido pela vitima que sofre o preconceito na pele. E Invisivel para muitos, mas
visivel para todos que como negros, indios, pardos e todos os outros que né&o
participam do esteredtipo proposto pela sociedade mergulhada em questbes de
beleza, etnia e cor de pele (H, 2023).

Segundo o Férum brasilerio de Seguranga publica (2022), 408.605 pessoas
negras foram assassinadas no pais nas ultimas décadas, o que soma 72% dos
homicidios do pais cometidos contra essas pessoas. O que nos leva a pensar sobre

o fator imensamente relevante e necessario na obra de Sérgio, que como dito por

ele na entrevista produzida para a presente pesquisa:

Diante de tudo isso, com a necessidade de fazer arte para enfrentar todas
essas questdes, ser artista preto em Santa Catarina exige muita coragem,
exige revisar diuturnamente nossos conceitos, fortalecer nossos
entendimentos sobre a conjuntura atual para estar preparado em responder
a tudo isso de maneira categérica, firme e objetiva. Nao ha possibilidade de
recuo, por isso que minha arte precisa ser forte, cortando livros de histéria,
ao menos desacomodando aquelas e aqueles que cresceram acreditando
naquilo que imageticamente aqueles livros contaram. Isso exige que eu
procure sempre estar a frente de muitas coisas, do entendimento de muitas
autoridades sobre a sociedade. Enfim, exige de mim muita dedicagao,
esforgo redobrado para alcangar os espagos de presenca representativa, de
fala. Procuro ocupar meu espaco (H, 2023).

Na arte de Sérgio cuja a série “AR branco e PURQO” depara-se com a
legitimidade e oportunidade de discutir a importédncia do uso de mascaras para a
protecdo contra o virus cujo o entendimento ndo tinhamos quase nenhum naquele
momento, mas que se mostrava como uma das formas de prevencédo contra a
doencga até entdo desconhecida. E através desse viés que enxergo e questiono um

paralelo viavel de olhar pungente observado neste trabalho do artista e a
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performance que avalia o carater questionador percebido em sua obra. Ao subverter
aquele objeto que era capaz de proteger a populagdo no geral, mas ndo a pessoa
negra, que dia apds dia precisa se defender do cotidiano violento. Foi através de sua
arte, que Sérgio, como artista e comunicador, elucidou o grave problema sobre a

quantidade de vitimas negras no Brasil durante os picos mais altos da COVID-19.

Debater a desigualdade social HISTORICA, evidenciada a partir da
pandemia do COVID-19 e, o impacto direto nos 6bitos entre os mais pobres
e com menor escolaridade. Logo, pretos e pardos estavam mais expostos, o
que contribui para maior letalidade (H, 2023).

A exposicdo “N&o consigo respirar’ é possivelmente o caminho pelo qual
Sérgio precisou percorrer para que pudéssemos alcangar o inicio do entendimento
da importancia do debate sobre sua arte, sua obra tdo pulsante e relevante para o
meio artistico, histérico e cultural. O trabalho de Sérgio esteve presente em grandes
saldes de arte contemplados através de editais de arte, sendo um deles o prémio
Elisabete Anderle em 2021. Denominado por ele de Intervencéo
urbana/exposicao/agdo, a exposicao “Ndo consigo Respirar’ resulta de uma série de
fotografias (autorretratos), que tem por titulo “AR branco e PURQO” (2020) foi
baseada nas mascaras que precisavamos usar, utilizadas como protecdo contra o
virus SARS-CoV-2.
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Figura 3: auto retrato de Sérgio Adriano H. Fonte: revista news 13/05/2022.

Em sua performance, parte da intervengdo urbana exposi¢cao/agéo, Sérgio
profere as ultimas palavras ditas por Gerge Floyd, um homem negro morto por
policiais brancos em Mineapolis nos Estados Unidos da América no dia 25 de Maio
de 2020, mesmo ano de aprovagao de Sérgio Adriano H, no Prémio Elisabete
Anderle de incentivo a cultura, produzido para ser apresentado na rua ou frente a
instituicdes como setores publicos e museus. Pensar em espacos publicos como
museus, traz para essa discussao a possibilidade de enxergarmos a relevancia do
trabalho de Sérgio ndo apenas por sua dimensdo simbdlica, mas a partir da

receptividade dos publicos e das instituicdes com relagao a ela.

1.4 A série “AR branco e PURO”

As 10 fotoperformances da série tem tamanho de 80 x 120 cm e foram
produzidas em 2020, durante o isolamento social, em seu ateli€ em Sao Paulo. A
série “AR branco e PURQ’ foi produzida com base no uso da mascara de flandres
um artefato produzido através da folha de flandres que era preso na cabecga das
pessoas escravizadas utilizada como método de tortura com a finalidade de impedir
que essas pessoas se alimentassem, uma vez que, na escassez em que elas
viviam, precisavam se submeter ao furto para conseguir cana e rapadura e por fim
se alimentarem. O objeto cobria todo o rosto da pessoa e a impedia de comer por

dias ininterruptos (Lara, 1988, p. 73).

Baseado na Mascara de Flandres da escravidao, fanatismo religioso e no
DECOLONIALISMO, realizei a fotoperformance/autofotografo a Série AR
branco e PURO, usando mascaras feitas de materiais que sdo do cotidiano
do povo brasileiro, arroz e feijao, tijolo e eletroduto (com a frase “cré no
senhor Jesus e sera salvo tu e a tua casa”), brocha e tranga de
homens/mulheres negras, real x délar, sabao x garfo e faca. (H, 2023).

E possivel perceber na resposta de Sérgio certa contundéncia que nos leva a
refletir sobre 0 uso da mascara como objeto da obra, que tem o objetivo de proteger
e por outro lado o objetivo de aprisionar. Trata-se de dois usos diferentes, mas que &

capaz de gerar inumeras discussdes sobre o real problema encontrado aqui. A
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mascara que protege e a mascara que tortura impedindo de comer. Se olharmos
com cuidado e atencdo, veremos a semelhanga entre tais mascaras, mas em
contextos diferentes e ao mesmo tempo iguais.

A mascara que servia como objeto de protegado contra o virus da COVID-19
nao protegia contra o racismo, nao foi capaz de impedir a morte por asfixiamento da
maioria de pessoas negras no Brasil e no mundo. E necessario se perguntar sobre o
AR branco e PURO estar a servigco de quem e especialmente como é estarrecedor
que ainda assim, muitos ndo consigam respirar. Na fotoperformance, Sérgio faz uso
de materiais do cotidiano brasileiro utilizados em diversas praticas comuns entre
todos, mas que por sua vez sugere um destaque visivel e inconfundivel sobre a
quais classes tais objetos pertencem e quem os utiliza. “Arroz e feijao, tijolo e
eletroduto, brocha e trangca de homens/mulheres negras, real x dolar, sabdo x garfo
e faca” (H, 2023). Ao mesmo tempo, durante a execugao da performance ele profere

as palavras de George Floyd: “N&o consigo respirar’. Quem nao consegue respirar?

Série AR branco e PURO E

Figura 4: Colagem da série AR branco e PURO, de Sérgio Adriano H, 2023.
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A obra de Sérgio Adriano H suscita reflexdes criticas acerca das narrativas
hegembnicas que moldam as identidades simbodlicas dos afrodescendentes no
Brasil. Por meio de sua abordagem que desconstréi esteredtipos historicos
relacionados a escraviddo e a marginalizagdo de intelectuais negros, o artista
propde novas perspectivas para a compreensao da estrutura social, das formas de
segregacao e das sutilezas na histéria da negritude, assim como do racismo
enquanto elemento estruturante da sociedade e da cultura brasileira.

Como nas palavras de Juliana Crispe, sua curadora, Sérgio convida a uma
reflexdo sobre o passado, o presente e a visdo de um futuro no qual aspira
transformar o significado de termos como "preto" e "negro", atualmente associados a
conotagdes pejorativas, em simbolos de luz (Crispe, 2020).

Enquanto a modernidade definia a identidade individual em um contexto
cultural e social especifico, a contemporaneidade traz mudancgas estruturais que
deslocam categorias como classe, identidade cultural, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade. Essas transformacbdes fragmentam as narrativas tradicionais,
desestabilizam as estruturas sélidas e promovem uma multiplicidade de perspectivas
e identidades (Crispe, 2020). Nesse contexto, acredita-se que ao se referir ao
cenario atual, Crispe denota que o individuo contemporédneo procura novas
abordagens para compreender suas origens, aspiragdes e maneiras de narrar sua
histéria pessoal. Portanto, a pratica de Sérgio permanece relevante e robusta em

todas as suas expressdes e investigacdes.

1.5 Anadlise da linguagem artistica

Na autodescrigao referente a sua arte, Sérgio responde que se trata de uma
“Arte negra contemporanea brasileira" (H, 2023). A arte contemporanea segundo
Rajchman (2006), esta totalmente conectada ao pensamento e portanto, a premissa
de pensar e refletir sobre a propria ideia de arte, que se da a partir da proposta e
conceito apresentado em “ideia de arte” e “ideia nas artes” se tratando de "a
reestetizacdo do pensar" ou seia a reinveng¢ao do pensamento nas artes (Rajchman,
2006).

Sendo assim, nota-se na arte contemporanea o proposito que ndao € o de

expressar opinides projetivas dadas em seu contexto puramente de obra, mas sim o
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de garantir que o individuo ao se relacionar com a arte, seja capaz de criar suas
proprias indagagdes e formular suas préprias opinides e ideias e dé inicio assim, a
um possivel entendimento sobre e com o que se depara.

No trabalho de Sérgio nos deparamos com a arte contemporanea através do
formato gerador que agrega fotografia (auto retratos), acdo/exposicdo/intervencgao,
além de objetos produzidos para compor a performance artistica, resultando em um
trabalho repleto de uma linguagem que gera o vinculo entre o artista e publico,
garantindo abertura no espacgo existente entre sua arte e o individuo espectador
enquanto sujeito.

O conceito de vinculo aqui mobilizado, diz respeito aquilo que converte em
identidade e que é possivel perceber a primeira vista no trabalho de Sérgio, trata-se
justamente da reinvencdo de pensamento a qual Rajchman se refere, pois € através
desta reinvengao que podemos alcangar a mensagem que o artista Sérgio Adriano H
pretende passar com sua arte. Nas suas palavras, “Tudo comec¢a no nivel das
ideias, dos desejos de enfrentamentos como contrapontos do cotidiano” (H, 2023).
Tais constatagdes, remontam também aquilo que Rajchman descreve sobre como
ideias tém pressupostos, tanto subjetivos quanto objetivos, e estdo inseridas em
determinados momentos e circunstancias em que ocorrem (Rajchman, 2006).

Conseguinte a esta importancia dada as ideias advindas da arte de Sérgio
Adriano H, e a partir do pensamento de Rajchman, vale ressaltar um trecho
encontrado no prefacio do livro Apontamentos da Arte Africana e afro-brasileira
contemporanea: Politica e poéticas de Célia Maria Antonacci, escrito por Arthur
Bispo do Rosario:

Se a arte nos abre as portas do tempo, ela torna explicita a realidade deste
tempo e a essa arte ndo cabe outra coisa sendo fazer sangrar o presente.
Alguns aqui no Brasil acreditam imitar os nossos antigos colonialistas e
falam de arte como quem saboreasse um cha das 17h com a rainha. Mas se
esse tempo for cada vez mais fechado entre nés, quanto aberto for o tempo
para as atividades artisticas e intelectuais viscerais que, calcados na
experiéncia do passado audaz de um Estevao Silva, de um Arthur Timoétheo,
de um Wilson Tibério, apontem luzes possiveis para pavimentar o caminho
daqueles que virdo amanha3, as incertezas futuras importardo menos do que
a certeza de que a vida é para hoje e a arte é para agora. (Rosario, 2021, p.
11).

Sendo assim, pode-se afirmar sobre a arte de Sérgio, que trata-se desta arte

que rompe as barreiras do tempo e que se coloca como a arte responsavel por fazer
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“sangrar o presente” (Rosario, 2021). Que manifesta uma linguagem capaz de gerar
a experiéncia sobre o agora, mas que também se conecta com o passado audaz de
artistas como Estevao Silva, Arthur Timétheo e Wilson Tibério. Estes, também
homens negros, artistas que romperam com os padrdes de seu tempo, onde
imperava a arte hegemadnica produzida por homens brancos.

Segundo consta no site do Museu Afro Brasil®, Estevédo Roberto foi um grande
pintor de natureza morta, filho de pai e mée escravizados, recebeu varios prémios
ao longo de sua carreira, mas por ser negro gerou diversos protestos da sociedade
branca e escravista que nao aceitava que com o seu trabalho conquistasse um dos
maiores prémios da época, que acontecia durante a Exposicdo Geral de Belas Artes
de 1879. Por conta disso foi afastado de seus estudos e trabalho, ficando impedido
de pintar por um ano. Ele é considerado hoje um dos maiores pintores de natureza
morta por renomados criticos de arte, suas obras fazem parte do acervo do Museu
Afro Brasil.

Arthur Timétheo foi um pintor de paisagens e figuras, tanto nus quanto
retratos, com obras consideradas pela critica como grandiosas e impressionantes,
destacadas pela luz e pelas cores intensas com texturas incriveis, estudou na
Escola Nacional de Belas Artes em 1894, ganhou o prémio de viagem a Europa na
Exposicao Geral de Belas Artes em 1907, teve seu trabalho exposto através da
decoracao do pavilhdo brasileiro da Exposicédo Internacional de Turim, na Italia em
1911, ao lado de seu irmao também artista Joao Timodtheo.

Wilson Tibério, foi um grande pintor, desenhista e escultor do século XX.
Comecgou a pintar bastante jovem, deixou o Brasil em 1943, como bolsista da Escola
de Belas Artes do Rio de Janeiro. Viveu durante um longo periodo em Paris.
Instalou-se inicialmente na Franca, mas depois visitou diversos outros paises
europeus, asiaticos e africanos. Obteve financiamento para ir a coldnia francesa do
Senegal, onde pretendia, segundo suas proprias palavras, entrar em contato com
seus “irmaos de raca’. De la, acabou expulso depois de um atrito com as

autoridades coloniais, acusado de ser um “agitador e elemento subversivo” apds

5Site do Museu Afro Brasil. Disponiveis em: <https:/projetoafro.com/artista/estevao-silva/;>;
<https://projetoafro.com/artista/arthur-timotheo-da-costa/;>;<https://projetoafro.com/artista/wilson-tiber
io/> Acesso em: 20/11/2023.



https://projetoafro.com/artista/estevao-silva/;%20https://projetoafro.com/artista/arthur-timotheo-da-costa/;%20https://projetoafro.com/artista/wilson-tiberio/
https://projetoafro.com/artista/estevao-silva/;%20https://projetoafro.com/artista/arthur-timotheo-da-costa/;%20https://projetoafro.com/artista/wilson-tiberio/
https://projetoafro.com/artista/wilson-tiberio/
https://projetoafro.com/artista/wilson-tiberio/
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agredir um capataz branco que agoitava trabalhadores negros de uma pedreira nos
arredores de Dacar.

Embora os trés artistas citados acima ndo sejam classificados enquanto
artistas contemporéneos, pode-se compreender que tratam-se de biografias que
assim como a de Sérgio Adriano H, compde o escopo de homens que contribuiram e
contribuem com a histéria da arte brasileira, a partir de suas diasporas e das ideias e
circunstancias que os cercavam e que representavam em seus fazeres artisticos.

Neste sentido, observa-se a notoriedade em identificar a forma como a arte
de Sérgio é elaborada, através do ato fotografico sob a técnica de auto-retrato, o
artista traz a tona uma maneira de comunicar de forma simbdlica aquilo que condiz
com sua trajetoria de vida e de pesquisa-artistica, cujo assunto principal €&
justamente a fotografia. O caminho encontrado pelo artista, € o de se comunicar
diretamente com os publicos que visitam sua exposi¢ao.

A fotografia esta para Sérgio como elemento proprio de sua performance,
sendo utilizada em partes fundamentais que conduzem o espectador para a
elaboragcdo do pensamento em torno de todo o fruto de seu trabalho. O uso que
Sérgio faz da técnica fotografica, da fotografia em preto e branco intercalada com a
fotografia em cor, encaminha o olhar do espectador para a mobilizagdo e
entendimento do assunto sem distracdo. E factual, contemplativo, emocionante,

contundente, direto.



29

2. NA GALERIA DE ARTE

2.1 O espaco Galeria de Arte

Antes de nos debrugcarmos sobre a repercussao do trabalho de Sérgio no
espaco galeria de arte, faz-se necessario nos atermos a compreensio acerca do
que significa uma galeria de arte e para que e a quem ela serve. Isto requer que
saiamos do nosso confortavel mundo de entendimento individual sobre espacos de
convivéncia. E preciso aprofundar o olhar e buscar entender o que realmente
significa uma galeria de arte, 0 que ha por tras desse espaco e porque ele existe.
Para isso, faremos uso das palavras de Brian O’ Doherty’ quando ele se refere ao
espaco expositor de obras de arte como “cubo branco”.

O’doherty discute o termo em 4 ensaios de sua autoria publicados entre os
anos 70 e 80, a fim de elucidar e provocar o pensamento sobre o que se da na
galeria de arte. Ele compara seu estudo para a produgao com o livro com a obra de
René Magritte cuja autoria de Ceci ne ‘est pas une pipe direciona o pensamento para
a maneira de conduzir o entendimento de arte através da obra; no caso de O’doherty
para tal movimento ocorre através do espago de exposigdo: o cubo branco (O’
Doherty, 2002).

Tal colocagao contribui com a visdo que temos da galeria de arte, a qual nos
deparamos no imaginario construido em volta da arte classica, exposta nestas
grandes salas, entendidas como galerias de museu. O trabalho do autor tem a ver
com o contexto propagado pela arte moderna do século XX, muito difundida pelo
museu de arte moderna de Nova lorque, que vem a se colocar como espacgo de
referéncia para galerias e museus: “salas extensas, com paredes sempre brancas
rigorosas como as de uma igreja medieval’ (O’ Doherty, 2002).

Porém, no caso da galeria Choque Cultural, estudada nesta pesquisa, nao é
exatamente um cubo branco que nos vem a mente quando a imaginamos, em se
tratando de um espago que expde preferencialmente a arte urbana da qual Baixo
Ribeiro (idealizador da galeria), se refere. O trabalho produzido em sua galeria de

arte se expande na dedicagao de criar projetos que estejam conectados com o

7 Critico de arte, escritor, artista visual e académico irlandés-americano.
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propésito inicial dos criadores, que € justamente o de levar arte e as discussdes que
cabem a esse propodsito a diversos espagos urbanos, como na descricao da feira de
arte SP Arte:

A Galeria Choque Cultural foi fundada em 2004 em S&o Paulo e
transformou-se numa das principais referéncias em arte urbana e novas
linguagens contemporéneas, apresentando jovens artistas ao lado de
nomes ja consagrados internacionalmente. O programa de exposi¢oes é
focado na apresentagéo integral de artistas e coletivos, ou seja, nas midias
diversas que compdem suas obras, através de exposigdes indoor, nas ruas
ou virtuais. Além das exposi¢cdes, a Choque investe em intercambios,
residéncias, intervencbes urbanas, colaboragdes, imersbées e outras
experiéncias multidisciplinares. Sob o guarda-chuva da galeria, a Choque e
seus artistas realizam projetos de arte no espago urbano, em espagos nao
convencionais de arte e em instituigdes museoldgicas tradicionais (SP Arte,
2014)8.

Basta acessar o site® onde a galeria em quest&o se apresenta, para ficar claro
o viés ao qual a Choque Cultural se vinculou ao criar esse espago, que evidencia a
arte e a visdo sob o olhar do artista, que se concentra na criagdo em primeira linha,
um trabalho que atravessado pela arte urbana contemporanea. Elaborada e
representada a partir da obra de artistas que tém fome de mostrar a arte que conta a
histéria de seu bairro, da cidade onde vive, de suas origens, as divergéncias
politicas e momentos historicos contemporaneos.

Contudo, a presente pesquisa contou com entrevista qualitativa realizada com

um dos fundadores da galeria Choque Cultural, Baixo Ribeiro, segundo ele:

A Choque Cultural é uma entidade artistica desenvolvida a partir dos eixos:
arte, educagao e urbanismo — areas do conhecimento integradas através de
programas multidisciplinares: exposi¢des, ocupagdes artisticas em espagos
diversos (escolas, museus, pragas, rios, ruas etc), intervengdes urbanas,
festivais de arte de grande porte e programas educativos especificos
(Ribeiro, 2023).

Referente as palavras de Baixo Ribeiro, cabe se perguntar sobre o trabalho
da Choque Cultural estar conectado com as prerrogativas dadas através de sua fala
sobre a galeria em questdo ser “uma entidade artistica desenvolvida a partir dos
eixos: arte, educacao e urbanismo” (Ribeiro, 2023). Me pergunto se no trabalho

desenvolvido na Choque, é possivel ver a arte, o urbanismo e a educag¢ao sendo

8 Disponivel em: <https://www.sp-arte.com/galeri h -cultural/>. Acesso em: 01/12/2023.
® Site da Galeria Choque Cultural. Disponivel em: < https://chogquecultural.com.br/ >. Acesso em:

24/11/2023
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produzidas em obras como as de Sérgio Adriano H, que € um dos artistas ocupantes
do catalogo da galeria. Para investigar tal questdo faz-se necessario pensar
justamente como sua produgao atinge os publicos que tém acesso a ela.

Neste ambito, pode ser possivel destacar o eixo arte urbana, como a
linguagem proeminente que liga o espaco galeria de arte e o trabalho de pesquisa e
producao artistica de Sérgio, uma vez que, em seu oficio, se torna pungente a
interpretacdo do que se vé a olho nu, quando em frente a relevancia do fruto nascido
de seu trabalho. Nos deparamos com a centralidade existente do artista afro
descendente, cuja narrativa de sua criagdo que traz luz para um debate sobre a
vivéncia das pessoas negras no Brasil, através da fotografia e da performance
aludindo ao publico da maneira mais direta, com seu proprio corpo e rosto
demonstrando detalhes de magnitude grandiosa, através da reinterpretacdo da
histéria de seu povo que durante séculos sofreu com a estrutura social e comercial
escravagista e cujas consequéncias racistas perduram até os dias atuais.

E possivelmente percebido através do trabalho de Sérgio, a arte e o
urbanismo defendido pela galeria, mas centralizado no trabalho de Sérgio como Arte
Urbana que desaguam no ambito educacional, na medida em que é sabido que o
artista apresenta sua arte na rua, frente a espagos museologicos e demais
instituigdes culturais, construindo assim, uma troca enriquecida com o publico que
reage a sua performance em tempo real, como consta na entrevista anexada para

contribuir com esta pesquisa:

Ainda sobre a performance no Museu de Florianépolis: Como vocé
observa o olhar e reagao dos publicos que consomem o seu trabalho?

O publico sempre fica surpreso de encontrar uma exposi¢ao robusta na rua.
Principalmente quando as imagens dialogam com seu cotidiano, fazendo
questionamentos profundos. E esta resposta do publico vai de fazer uma
selfie, registrar e postar nas suas redes sociais, a uma conversa sobre a
exposicao. Ao transitarem por seus trajetos cotidianos e de repente se
depararem com a exposi¢do em seu caminho, muitos olham as pressas,
buscando rapidamente com o passar dos olhos saber do que se trata, qual a
informagédo visual que aquelas obras representam ali, mas precisam se
deslocar para o trabalho. Muitos param para saber mais, ndo ficar apenas
na interpretacédo rapida deixada apenas pelo correr dos olhos, assim me
abordam com comentarios do que acharam, ou com perguntas diretas que
levam a um dialogo sobre conceitos sociais, momento da sociedade. Muitas
pessoas, interlocutoras diretas aproveitam o momento para expressar seu
pensamento sobre o que entendem do contexto de sociedade que vivemos,
sobre as questdes sociais que se apresentam como desafios no dia-a-dia. O
processo de criacdo se completa, quase sempre, no espaco do encontro
das ruas onde, sem afrontas, ativo um vocabulario politico, aqui entendido
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como possibilidade de conversa, reflexao e transformagao. A produgéo
situa-se na chave fotografia e performance, arte e engajamento (H, 2023).

Sera na relacéo entre arte, urbana e educagao que se centra parte da escrita
deste capitulo, que configura-se a partir da reflexdo acerca da criagdo e obra do
artista contemporaneo — Sérgio Adriano H — de arte politica, critica do mundo e das
circunstancias, anunciada através da arte afro diaspérica, que servira como alusao
para um possivel entendimento do que ocorre em uma galeria de arte como a
Choque Cultural. No intuito, portanto, de encontrar encadeamentos entre o fazer
artistico e o trabalho exercido dentro de um ambiente que produz o arcabougo
necessario para a discussdo sobre o que existe nesse espaco e a reproducgao fora
dele.

Haveria de se tornar o elo que de alguma forma, aquilo que poderiamos
denominar de educacgao, atrelado a proposta de criar conexao através da obtengao
de acesso na arte obtida nas obras de artistas como Sérgio Adriano H. A este que
se torna o ponto de discusséo, convém reiterar a maneira como a galeria Choque
Cultural, apresenta sua missdo como de um lugar que visa promover o debate em
torno do papel da arte, mostrando-se favoravel a ponto de centrar-se nos “eixos:
arte, educagdo e urbanismo” (Ribeiro, 2023). A pergunta que permeia essa
discussao é: a quem serve essa arte, quem acessa essa educacido a qual ela se
refere?

Sérgio Adriano H, também € um homem negro e artista que pesquisa e cria
arte contemporanea e que se coloca com seu trabalho no universo das artes, de
maneira a questionar o mundo da meneira como ele se propaga ao redor das
questdes raciais e sociais. Dessa forma, devemos lembrar da importancia de manter
vivida a memodria criada a partir da esfera artistica que fala sobre a histéria do povo
negro, mas além disso, garantir que ela seja contada pelos préprios artistas donos
de um vasto conhecimento ndo somente sobre técnicas artisticas elevadas a
patamares dignos de prémios e honrarias, mas que conhecem bem a historia do seu
povo. Da memoria coletiva que é recolhida através da histéria e do sentimento de
pertencimento no que tange ao roubo de suas memorias, sua existéncia, seu existir
no mundo que ainda lida com os resquicios do periodo sombrio que assola suas
vidas (Halbwachs,1990).
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Na arte e criagdo pautada no existir categdrico e rico de influéncias do seu
povo africano, que apresenta um vasto conhecimento no universo artistico que
designa cores vivas, tragos geométricos correspondentes ao modo de representar
orixas e simbolos africanos expressivos e memoraveis de uma riqueza inigualavel,
como na obra de Abdias Nascimento Oké Oxdssi (1970) que € uma da obras mais

emblematicas da histéria da arte mundial:

Figura 5: Oké Oxdssi, Abdias Nascimento, 1970. Fonte: site do MASP™,

Desta forma, torna-se imprescindivel se perguntar sobre a importancia da
representatividade negra dentro do espaco da Galeria de arte e como a Choque
Cultural em especifico lida com essa questao, principalmente referente as demandas
de acervo e colecdo. Citamos o artista Abdias Nascimento nesse capitulo com o
intuito de pensar na necessidade de salientar a importancia na pauta racial, e sua

luta por igualdade, sob o apecto de elevar a discussado para falar sobre a falta de

'° Site do MASP. Disponivel em: < https:/masp.org.br/index.php/acervo/obra/oke-oxossi >. Acesso
em: 01/12/2023.


https://masp.org.br/index.php/acervo/obra/oke-oxossi
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artistas negros representados em galerias de arte de grande porte, amparada no

espaco arte/criacao.

2.2 Pandemia e a producgao do artista junto a Galeria de Arte Choque

Cultural

E visto que o conhecimento sobre galeria de arte adentra o imaginario através
do vinculo de representacao entre artista e colecionador de arte, onde um procura o
outro e assim se estreita a relacdo. Mas € preciso entender para onde vai a arte
apos a exposicao e como se da o acervo adquirido conforme o passar dos anos
desde sua inauguragao. Sendo assim, cabe-se perguntar sobre a quantidade desse
acervo esta para a quantidade de artistas afrodescendentes que a compdéem em sua
esséncia. De antemé&o, para elucidar essa discusséao, trago a fala de Baixo Ribeiro

quando o questionei sobre a obra de Sérgio Adriano H em tempos de pandemia:

Sérgio € um artista que lida especialmente bem com a comunicagéo
realizada através das redes sociais. O contetido de sua obra diz respeito a
questdes correlatas ao racismo estrutural que se encontra na nossa
sociedade e a abordagem que o artista da a essas questdes tem um
marcante viés poético com intenso uso da palavra, do discurso escrito, da
poesia visual. E, portanto, um trabalho de grafica muito expressiva. Entdo,
tanto ao vivo quanto pela tela do celular, a arte de Sérgio é capaz de
impactar um amplo espectro de publicos (Ribeiro, 2023).

Nota-se em primeira mao que Baixo Ribeiro se preocupa em se referir a
Sérgio como um artista promissor, que pesquisa e cria obras correlatas ao seu
universo de pesquisa primordial como dito por ele, a “arte contemporéanea
afrodiasporica” (H, 2023). A priori, destaca-se aqui a elevagdo de mencionar o
interesse de ampliagdo das colegdes e acervo da galeria e de quem ou de onde ele
parte. Pode-se entender o crescimento de representagao e acervo da galeria de arte
como principal movimento com finalidade de atrair novos clientes colecionadores de
arte. Por isso cabe neste ponto a indagacdo sobre o arcabougo devido para
encontrar novos artistas. Quais critérios os responsaveis pela galeria Choque
Cultural usam para tais aquisi¢des?

Baixo Ribeiro afirmou em entrevista que o interesse se da através do vinculo
inicial sobre a importancia do trabalho de cada artista em seu proprio modelo de

criacdo e elaboragao do trabalho: “Cada artista demanda um tratamento diferente e
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especifico, tanto no cuidado com cada carreira quanto na complexidade do
relacionamento, respeitando seu momento e procurando equilibrar produgao e
colecionismo” (Ribeiro, 2023). Assim como para outros setores de diferentes
vertentes de mercado em qualquer lugar ao redor do mundo, a pandemia de
COVID-19 foi um periodo enorme de dificuldades em qualquer que fosse o ramo de
trabalho. Sob este fator, o fundador da Choque Cultural se refere a este periodo

conforme as demandas do mercado da seguinte maneira:

Durante a pandemia as vendas cairam muito. Fizemos apresentagdes
alternativas, como portfélios virtuais, usamos recursos tecnoldgicos como
VR (viewing room) e filmagens espaciais das obras com entrevistas com os
artistas etc. Mas a efetivacdo de vendas foi bem abaixo dos anos anteriores
a pandemia. Ocorreram feiras de arte online e os resultados foram ruins,
mas essas alternativas foram as possiveis dentro do contexto e, na verdade,
mantiveram o publico informado sobre a producdo dos artistas nesse
periodo. (Ribeiro, 2023).

Por outro lado, vé-se que ao sobreviver ao primeiro ano de pandemia mesmo
diante das adversidades, o mercado da arte demonstrava-se aquecido, segundo
consta na matéria do site Arte Brasileiros. O texto na matéria refere-se ao conteudo
expandido que a arte brasileira e de leildes haviam se deparado ao final do ano de

2021, segundo entrevistas concedidas pelos galeristas, naquela época.

ARTSIBRASII.SIROS  AGENDA ACERVO  OPINIAO  CURSOS  SEMINARIOS  EDIGOESREVISTA ~ CADASTRO K v

Mercadso de arte em 2021: |

Por Giulia Garcia e Marcos Grinspum Ferraz

Figura 6: Captura de tela da matéria supracitada. Fonte: site Arte Brasileiros’

Sendo assim, procura-se entender para incorporar a esta discussao o periodo
em que o artista Sérgio Adriano H, criou a série “AR branco e PURO”. Em se
tratando do principal motivo de sua extensa pesquisa em torno da “arte negra

contemporanea brasileira” (H, 2023), o assunto elaborado a partir do movimento

" Matéria sobre o aquecido mercado de arte no final de 2021. Disponivel em:
ileiros.com.br/arte/mer mer -arte-brasil-2021/ > Acesso em:24/11/2023


https://artebrasileiros.com.br/arte/mercado/mercado-arte-brasil-2021/

36

forcado de existir, perante as demais dificuldades encontradas no dia a dia
vivenciada pelo preconceito racial e de classe e que ironicamente coincide com o
“AR” favoravel do mercado de arte brasileiro.

Percebe-se o0 ponto de vista do momento dificil de manter o mercado de arte
estavel, para o galerista da Choque Cultural, mas o mercado aquecido para outras
galerias de arte e o momento propicio para a elaboragdo de uma obra de arte que
visa justamente confrontar este periodo da maneira como a existéncia é
transformada em resisténcia na forma de viver das pessoas negras no Brasil. E
desta maneira crucial que enxergo a obra de Sérgio, que se apresenta como
fundamental para tratar deste assunto perante o contexto da pandemia.

Me parece no minimo estranho, pra nao dizer, triste, como o mesmo pais que
se considera nio racista e que lida com essa questdo como se ela ndo existisse,
pode conferir a vivéncia sobre a mesma tragédia de uma pandemia mundial, de
maneiras tao distintas? Perguntei ao artista como se da o envolvimento do seu
trabalho durante o processo criativo e tendo em vista a linguagem da performance,
enquanto referencial de criar comunicagdo sobre o fato histérico da pandemia,
percebe-se a ligacdo oportuna de tentativa de compreensao sobre essa esfera de
criar, produzir, curar e apresentar ao publico a sua criagédo. A resposta de Sérgio se

mostra da seguinte forma:

Tudo comega no nivel das ideias, dos desejos de enfrentamentos como
contrapontos do cotidiano. Dai para a parte de muita pesquisa bibliografica,
atividades in loco, principalmente em lugares com algum marco histérico
que se relaciona ao tema da pesquisa, procuro envolver as pessoas através
de suas histérias e de suas relagcbes com o tema. Idealizo e busco os
materiais que dardo formas ao processo criativo que diz respeito a obra
pesquisada. Tenho um cuidado especial com a linguagem que vou utilizar,
uma vez que ela é um poderoso recurso para comunicar minha arte e o
resultado de toda minha pesquisa (H, 2023).

Pode-se dizer que o interesse de Sérgio em criar uma arte a partir das suas
influéncias e pesquisas aprofundadas na ideia do que acontece
contemporaneamente demonstra-se como nas palavras de Halbwachs (1990), sobre
remontar a memoria na integridade, onde as memorias individuais e coletivas se
conectam inevitavelmente. O universo onde o artista se relaciona com o tema
devidamente apropriado acerca do movimento impulsionado pela existéncia de

permanecer no mundo sendo um homem negro, sentindo na pele o reflexo do
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racismo em todas as suas esferas intranzigentes, assim como a maioria das
pessoas negras ao redor do mundo.

Porém, também confere-se a resposta do idealizador da Choque Cultural, os
desafios que vinham sendo contornados com a adesdo ao modelo virtual que foi um
aliado nessa nova conjuntura. Conforme uma analise feita pela plataforma Latitude
em 2020, segundo consta na matéria do Jornal da USP'?, o mercado de arte durante
o primeiro ano de pandemia de COVID-19 obteve um numero negativo acerca das
vendas de obras de arte entre os meses de abril € junho de 2020, que conferem
como os primeiros meses da quarentena no Brasil. Mas com os objetivos voltados e
alinhados para a interagdo a partir das plataformas digitais, como a rede social
instagram, que mesmo com as dificuldades de aprendizagem na plataforma em si e
alteragdes de horario de trabalho, conseguiram obter resultados positivos no numero
de vendas.

Sendo assim, é possivel verificar que o problema enfrentado no ambito virtual
pelo artista e a galeria se tratavam paralelamente adequados ao mesmo ponto de
vista. Pois os interesses desencadeiam-se do mesmo local, o de produzir e falar
sobre o universo das artes, cada um a sua maneira, de conduzir o trabalho e a
procura de obter resultados quanto a manter os publicos avidos de interesse no

mercado das artes, como consta na resposta de Sérgio:

A pandemia de COVID-19 influenciou sua insergao/atuagao junto aos
publicos/mercado? Se sim, como?

Sim, exigindo uma nova forma de comunicagao, inclusive. Como em todas
as areas, o uso das tecnologias de informagéo e comunicagao atravessaram
meu trabalho sem pedir licenga, exigiram que eu me envolvesse com esse
formato de forma mais ativa. Dessa forma consegui garantir minha presenca
no mercado das artes, na lembranga das pessoas, no lugar que ocupo na
sociedade. E além da forma de atuar, a pandemia também me trouxe o
desafio de pensar a conjuntura da sociedade com um fato tdo importante,
pois demonstrou de forma mais transparente os dilemas, desafios e
obstaculos que nossa forma de vida em sociedade nos obriga enfrentar
todos os dias (H, 2023).

Entretanto nota-se a necessidade de ressaltar a notabilidade na existéncia do
trabalho alcado por um artista negro, onde o reflexo desse momento esta

diretamente ligado ao contexto categoricamente fundamentado na pauta racial e por

2 Matéria do Jornal da USP. Disponivel em:
<https://jornal. .br/arti -pandemia-do-
0s/> Acesso em: 01/12/2023.



https://jornal.usp.br/artigos/a-pandemia-do-covid-19-e-o-mercado-de-arte-brasileiro-primeiros-efeitos/
https://jornal.usp.br/artigos/a-pandemia-do-covid-19-e-o-mercado-de-arte-brasileiro-primeiros-efeitos/
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onde cabe a discussdo sobre a importancia dada ao favorecimento de empregar
energia na elaboracdo de exposi¢cdes de arte, onde a maioria dos artistas vem de
um espaco de privilégio de género, racga e classe. Criar, fundamentar e organizar um
projeto que vise demonstrar o crescimento e evidéncia cultural e a partir do
reconhecimento da necessidade de pensar e discutir sobre a falta de artistas negros
em ambientes corporativos e grandes empresas, dicussdo nao menos relevante
tratando-se de Galerias de arte.

Dentre tais prerrogativas de disseminar o motivo pelo qual o artista procura
fazer arte e trazer a discussao envolta ao assunto principal para seu trabalho de
pesquisa, esta o intuito de garantir que os espagos estejam conectados com a busca
pela igualdade na pauta racial. Entretanto, € notavel que tal preocupagao e
movimento seja comunmente anunciado somente através das mé&os de artistas e
ativistas negros e negras. Esta que se tornou uma preocupac¢ao de Emanoel Araujo
a frente da direcdo da Pinacoteca de Sao Paulo, na mostra “Territorios: artistas
afrodescendentes no acervo da Pinacoteca" (Chiareli; da Silva; Lopes, 2016).

Emanoel Araujo esteve na diregao da Pinacoteca durante os anos de 1992 a
2002 e foi o primeiro diretor negro do museu. Durante sua gestdo, que durou 10
anos, Emanoel desempenhou o interesse em expandir o acervo da colecido da
Pinacoteca com obras de artistas de origem africana. Com esse trabalho e a criagao

de um nucleo de obras de artistas afrodescendentes que:

A Pinacoteca atinge um diferencial dentre tantos museus, que € o de museu
paulista com maior presenga nesse segmento fora o Museu Afro Brasil, que
foi criado pelo préprio Emanoel Aradjo em 2004. Isso se deu apds seus
anos como diretor da Pinacoteca (Chiareli; da Silva; Lopes, 2016).

Este fato € capaz de evidenciar a disparidade com a qual lidamos no pais,
quando percorremos espacgos representados e preenchidos majoritariamente por
pessoas brancas e o apagamento da historia do povo negro em todas as esferas
sociais. Quando nos deparamos com assuntos universais como arte e cultura,
torna-se ainda mais evidente que espagos como galerias e museus sdo na maioria
do tempo ocupados por artistas e publicos brancos.

Entretanto, é preciso atentar para a quantidade infima desta colecao
angariada por Emanoel Araujo durante os anos de trabalho na Pinacoteca e para

além disso, o fato de destacar o mercado de arte como canone no exemplar de
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representacéo de artistas brancos ou o de ocupar o lugar de ndo se importar com a
equidade racial nesse ambiente.

O coordenador da galeria de arte Choque Cultural por sua vez, ao ser
questionado sobre a quantidade de artistas negros representados em sua
configuracdo de autores do atual catalogo de obras de arte, reafirmou como fato
relevante atentarmos o olhar para a questdo racial, que € um ponto falho na
sociedade. Observou-se, porém, um certo desconforto em responder sobre este
fato, pois € comum que na sociedade as pessoas tenham vergonha de admitir que
sao racistas e que por sua vez, preferem nio se envolver com o tema. Quando na
verdade, é imprescindivel que discutamos esse assunto em qualquer que seja o

ambiente social.

Quantos artistas negros ha entre os artistas representados pela
Choque Cultural?

A Choque trabalha com muitos artistas e variadas formas de representagéo.
N&o somos uma galeria tipicamente comercial e ndo trabalhamos com um
elenco fixo e permanente como as outras galerias tradicionais. Mais do que
"representar”, a Choque auxilia artistas em diversos niveis de carreira a se
desenvolver e encontrar espaco de visibilidade. Com esse proposito,
atuamos em diversas frentes como parcerias com escolas, universidades,
museus, centros culturais nacionais e internacionais. Temos um
espago-sede no qual apresentamos exposi¢coes e também participamos de
algumas feiras de arte, mas de modo pontual e especifico - ndo se trata de
uma atuacao com finalidade exclusivamente comercial. Temos também um
instituto sem finalidade lucrativa que atua no campo da educagéo. Com isso,
pretendemos mostrar que € incabivel uma analise da Choque apenas por
um de seus campos de atuagdo. Por exemplo, numa exposi¢gdo como a
Xilograffiti em cartaz h4 mais de um ano em varias unidades do Sesc, ja
expusemos mais de 200 artistas, entre os oficialmente chamados para a
exposicdo e 0s que convidamos em cada localidade pela qual passa a
exposicdo. S6 em S&o Paulo, apresentamos na unidade Consolagao, o
Coletivo Elza de Floriandpolis, que trouxe 104 artistas mulheres para a
exposicdo. Eu confesso que ndo saberia dizer quantas exatamente sao
negras. Resumindo, ndo consigo te passar essa informagdo de modo
preciso. Mas afirmo que a representatividade sempre foi uma das nossas
maiores preocupagodes (Ribeiro, 2023).

No que tange a problematica instaurada através deste ponto, podemos citar
um estudo produzido pelo projeto Negrestudo (2019)'3, que aponta especificamente
a disparidade conduzida pelas galerias de arte no Brasil, quando demonstrada na

analise que a quantidade de artista de negros, pardos, LGBTs e indigenas, se

13Estudo produ2|do pelo prOJeto Negrestudo (2019). Dlsponlvel em:

s_d_e;ﬂe;d_e_s_io_p_M> Acesso em: 01/12/2023.


https://projetoafro.com/editorial/artigo/negrestudo-mapeamento-artistas-representades-pelas-galerias-de-arte-de-sao-paulo/
https://projetoafro.com/editorial/artigo/negrestudo-mapeamento-artistas-representades-pelas-galerias-de-arte-de-sao-paulo/
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encontram sumariamente menores que a quantidade de artistas brancos e lideradas
por homens brancos em todas as galerias de arte. Tal analise foi capaz de elaborar e
traduzir de maneira evidente a questdo da desigualdade racial e de género em
numeros que demonstram a disparidade racial entre os espacgos de galerias de arte
na cidade de Sao Paulo.

Nao obstante, torna-se imprescindivel lembrar que, durante os anos de
pandemia, foram as pessoas negras que lideraram o ranking de maiores numeros
entre as vitimas por falta de oxigénio no Brasil. Como demonstra os dados da
Fiocruz mencionados no capitulo 1.3 deste trabalho. Por conseguinte é possivel
destacar a necessidade de afirmar a importéncia de verificar que no assunto em
torno das artes e consequentemente do seu mercado, estejam em consonancia para
lidar com as questdes pautadas a partir de uma produgdo que possa garantir
equidade dentre as obras de artistas negros, mulheres, LGBTs e indigenas, assim
como garantir que tais espacos ja estejam consolidados para artistas que nao fagam
parte da pauta racial e de género.

O que possivelmente pode dar entrada para a discussao acerca do interesse
proclamado pelo fundador da galeria Choque Cultural, quando ele se refere ao
compromisso de garantir que o papel social da arte e de atividades divididas em
colecionismo, educacédo e produgao cultural seja justa e de comum acordo com a

equidade de cada diversidade social e cultural.

2.3 Analise da linguagem artistica

Me parece indecoroso, para nao dizer errado, falar sobre a linguagem
artistica de uma galeria de arte que existe no centro de uma das cidades mais ricas
do pais, sem mencionar a desigualdade social. Quando se refere-se a arte é preciso
entender o que é e como funciona o trabalho, o servico e os interesses pela
aquisicao em torno do bem em questado. Assim como explica Pedro H.G souza, em
seu livro “Uma Histéria de desigualdade: A concentragao de renda entre os ricos no
Brasil (2018), “Somos um pais com alto grau de desigualdade, cuja caracteristica
mais marcante e visivel é precisamente a concentracdo de renda e riqueza em uma

pequena fragdo da populagao” (Souza, 2018, p. 24).
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Diante desse desconcertante fato, me ocorre a reflexdo proposta pelo
sociologo francés, Pierre Bourdieu em seu livro “O amor pela arte” (2016), quando
menciona que é através do “capital cultural” que os agentes dos circuitos oficiais de
fruicdo da arte obtém acesso e éxito no campo como um todo, bem como qual lugar
ocupam na hierarquia e que tal meio se configura como um “sistema ou espaco”
com estrutura e posicdes de poder.

Desta forma, €& possivel perceber o que esta por tras do entendimento da
linguagem artistica da galeria, como esta opera enquanto meio de aprendizagem
sobre o campo da arte, priorizando o lugar ao qual pertence o individuo que a
frequenta. O que subentende-se pela resposta do fundador da Choque Cultural em
se preocupar com a questao levantada no topico anterior, acerca da quantidade de
artistas racializados representados pela galeria.

Porém, cabe a essa discussao, a importancia de discutir e representar a arte
urbana no setor artistico como também uma preocupacao dos donos da Choque, em
conformidade com a performance de modo e expressao artistica usada como
linguagem do corpo, que emite mensagem corporal, utilizada por artistas
afrodescendentes e que tem o objetivo de abordar questbes que atravessam
principalmente o seu proprio povo, como raga, classe, género, sexualidade e corpo.
Tais performances acontecem de maneira presencial, ou documentadas em
fotografia e video, com intuito de explorar e desafiar normas sociais e politicas,
como é o caso da producao de Sérgio Adriano H.

Sob a perspectiva de enxergar o didlogo entre esses dois pontos,
converge-se na empregabilidade de criar arte com foco em planejar, pesquisar e
elaborar através do seu assunto principal, a “arte negra contemporanea brasileira”
(H, 2023). Concomitantemente ao compromisso de representar e disseminar o
trabalho em volta do uso do espaco da Choque Cultural, podemos perceber a arte
configurada na sua esséncia de linguagem estética e politica necessaria, com o
propésito de postular-se ao mais puro alinhamento pedagdgico.

Sérgio como artista e individuo criativo, que perpassa seu oficio pelo encontro
da criagdo, elaboragcdo artistica, no movimento de apresentar através da
performance e de traduzir tudo isso em fotografia e objetos condizentes com

mercado de arte, contribui para que a arte urbana referenciada na Choque Cultural
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possa ser evidenciada, de modo que sirva para discussdes acerca de toda essa
configuragéo, onde o artista, o galerista e o publico desague na nogao de educagéo
proposta por Baixo Ribeiro.

Pode-se dizer que a arte decolonial de Sérgio confere com a forma que a
galeria decide se ater na apresentacédo de seu trabalho, mas que € necessario mais
atengcdo aos demais temas relacionados as necessidades de se reconfigurar e
atender as pautas raciais e sociais como um todo. Isso porque nao é razoavel
esperar que questdes de tamanha complexidade histérica e cultural, resolvam-se
apenas através de um campo da atividade social, é preciso unir forcas, para que tais
aspectos da sociedade sejam atendidos e defendidos em todas as esferas sociais.

A galeria enfatiza seu compromisso com a representatividade, mas a falta de
numeros especificos indica um desafio em avaliar completamente essa dimensao, a
fim de garantir equidade. Além disso, os desafios enfrentados pelo mercado de arte,
especialmente durante a pandemia, demonstram que os assuntos aqui abordados
estao delimitadamente equiparados em relagdo as necessidades de mais pesquisas

na area.
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3. NO MUSEU

3.1 Apresentacao do Museu de Arte de Blumenau

Para uma breve elaboragcdo do que conhecemos hoje como museu, € preciso
voltar alguns séculos. O museu um dia foi lugar algado por nobres através da igreja,
ou seja, espacgo para aqueles que detinham poder acumularem obras de arte ou
objetos de valor de seu interesse. Primeiro nas pinacotecas que expunham esses
objetos aos publicos e apds dado o valor de patriménio cultural, ainda na idade
média tendo a igreja como detentora desses bens através de doagbes de seus
seguidores e fiéis (Rigoli et al., 2020).

No Brasil atualmente, ha uma definicdo oficial sancionada pelo entéo
presidente da republica em 2009, que se trata da Lei 11.904, onde constam as

seguintes consideragdes’:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacido e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento (Brasil, cap. |: Disposi¢cdes Gerais Art.
18, 2009).

Na sequéncia segue as disposi¢des gerais, o paragrafo unico que se refere
ao que a lei se destina: “Enquadrar-se-ao nesta Lei as instituicdes e os processos
museologicos voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o territorio
visando ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participagdo das
comunidades” (Brasil, cap. |: Disposicdes Gerais Art. 12, 2009). E de suma
importancia que nos atentemos ao que diz em todo o corpo da lei, para cada
proponente de pronuncia quando nas composi¢cdes do que se trata as principais
definicbes, especialmente as que referem-se aos principios fundamentais dos
museus.

No capitulo I, anexa-se a disposi¢cédo do regime de aplicagdo aos museus e

que se da em uma outra lei, a de N° 7.287 de 18 de dezembro de 1984. Na qual

“Lei 11.904, disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2 lei/111904.htm> Acesso em: 01/12/2023.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/lei/l11904.htm
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consta a criagcdo de museus, a elaboracdo de planos, programas e projetos
museologicos, visando a criagdo, a fusdo e a manutengdo dos museus. Desta
maneira, ha de se pensar sobre o intuito da criagdo e manutengcéo do Museu de Arte
de Blumenau. Segundo defini¢do retirada do blog do museu — que atualmente se
encontra anexo ao site da prefeitura de Blumenau — consta que:
O MAB é o maior e mais importante registro cultural das artes plasticas do
municipio. Tem como objetivo principal a socializagdo da arte em todos os
seus niveis, catequizando o individuo e ajudando a formar cidaddos mais
criticos e conscientes do papel fundamental da cultura para nossa vida.
Além disso, visa promover o intercambio cultural entre o Estado e o pais e
estimular a produgéo artistica da cidade. Para saber mais, acesse o blog do

MAB ou entre em contato pelo 3381.6176. Horario de funcionamento: das
10h as 16h. (MAB - Museu de Arte de Blumenau, 2023)

PESQUISAR =

Youtube Instagram Facebook

MAB celebra a Primavera nos Museus
com oficina de arte e piquenique

setembro 26, 2023

Programagao especial envolveu escolas até o tiltimo sabado, dia 23 de
setembro. O Museu de Arte de Blumenau (MAB) concluiu sabado, dia 23
de setembro, a programagao especial da Semana da Primavera dos

Museus. As atividades envolveram o publico desde o dia 13 com a Of

COMPARTILHAR  POSTAR UM COMENTARIO LEIAMAIS

Figura 7: print da pagina inicial do blog do museu. Fonte:"

A navegacgao na pagina se da de maneira intuitiva, indicando onde clicar, uma
vez que o direcionamento segue por meio da leitura de cada tépico publicado em

determinada data, seguindo aparentemente uma regra de posts subsequentes.

O Museu de Arte de Blumenau — MAB, foi inaugurado em 03 de dezembro
de 2004, na Rua XV de Novembro, 161 — centro, no prédio histérico
construido em 1875, onde funciona a Secretaria Municipal de Cultura e
Relagdes Institucionais. Em forte alianga com seu Conselho Consultivo, tem
tracado com artistas blumenauenses e de varias outras regides, um
conceito e traducdo da arte contemporanea, por meio de exposicdes e

®Blog oficial do Museu de Arte de Blumenau. Disponivel em:
: iral/pagina/mab>. Acesso em: 26/09/2023



https://museudeartedeblumenau.blogspot.com.br/
https://museudeartedeblumenau.blogspot.com.br/
https://www.blumenau.sc.gov.br/governo/fundacao-cultural/pagina/mab
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instalagbes em suas cinco salas expositivas: Roy Kellermann, Pedro
Dantas, Elke Hering, Galeria Municipal de Arte/ Sala Alberto Luz e Galeria
do Papel. O programa de Exposi¢cdes Temporarias, fomenta espagos para
as mostras de artes visuais, dando visibilidade as produgdes artisticas,
contribuindo para a dinamizagdo do museu. O MAB mais que um espago
para exposi¢goes € um local de vivéncias. O intuito de reconhecer, valorizar,
preservar e difundir o patrimonio artistico-cultural em geral, vem sendo sua
miss&o desde sua fundagéo” (MAB - Museu de Arte de Blumenau, 2007)."®

Atribuindo ao fato de como o MAB se refere ao seu trabalho junto a sua
missdo desde sua inauguragao, convém lembrar que a definicdo de museu foi
atualizada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) no dia 24 de Agosto de

2022, na cidade de Praga, Republica Checa, como:

[...] uma instituigho permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patriménio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus
funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagao das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicdo,
reflex&o e partilha de conhecimento” (ICOM, 2022)".

E possivel perceber que ha uma certa preocupacdo da comunidade museal
em manter atualizada a definicdo de museu, uma vez que diz respeito a esse lugar
tdo disputado entre muitos espacos de poder e passivel de mudancgas de concepgao
a depender do contexto histérico. Cabe salientar aos que se destinam e possuem a
vontade e o interesse em colecionar e expor objetos a fim de tornar publica a
trajetéria e histéria de diversos grupos sociais bem como suas respectivas
particularidades, objetos e narrativas que os representem, a necessidade de
atentar-se as regras que devem ser compreendidas e seguidas, de modo que esta
intenc&o nao incorra em algum tipo de apropriagao cultural indevida.

O presente trabalho parte de um acontecimento recente e fugaz que foi a

pandemia de COVID-19, portanto, cabe entender como se deu esse momento no

'® Site do MAB. Disponivel em: <https:/www.blogger.com/profile/06148017582439565691 >. Acesso
em: 01/12/2023.

"Vale ressaltar que esta se trata de uma definigéo elaborada por “varios meses para a sua aprovagao
€ que a mesma contou com diversas etapas colaborativas entre a comunidade museal do mundo
inteiro. Os grupos se dividiram para opinar sobre quaisquer alternativas que viessem ser propostas.
Cada passo do processo foi devidamente acompanhado por ferramentas on-line e contava com a
divulgacdo de cada passo dado ao direcionamento da nova definicao” (ICOM, 2022).


https://www.blogger.com/profile/06148017582439565691
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nucleo museu de arte através da vivéncia e do funcionamento do Museu de Arte de
Blumenau (MAB). As diversas decisdes elaboradas de resolugbes resultantes de
estudos ligeiros que pudessem responder as demandas urgentes daquele momento.

Desta maneira, € importante pontuar que foi elaborado um questionario com
perguntas relacionadas a pandemia de COVID-19 e através dele a atual gestdo do
MAB™ foi questionada primeiramente sobre como se dava o organograma e
atividades do Museu antes da pandemia, para melhor compreender como funcionava

0 museu antes das diretrizes governamentais, a resposta foi a seguinte:

O organograma é composto por uma gerente e dois estagiarios. Antes da
pandemia o MAB realizava 5 aberturas de temporadas de exposi¢des por
ano, com conversa com artistas expositores, e agendamento de visitas
mediadas, participacdo nas Semana Nacional dos Museus e Primavera nos
Museus, além de oficinas em parcerias com a Associacdo Blumenauense
de Artistas Plasticos (Avila, 2023).

O MAB produz exposi¢cdes através de editais anunciados e divulgados
através do site. Trata-se de um museu que apresenta exposi¢coes de artistas locais,
de outros Estados do Brasil. Junto ao conselho consultivo, consta a disciplina entre o
tratamento dado a um novo conceito e tradugdo da arte contemporanea
blumenauense e de outras regides, por meio das exposicoes e instalagdes nas cinco
salas expositivas do museu. O MAB se consolida na cidade como um expoente
tratativo que lida com o maior registro das artes plasticas no municipio e integra
através de programas de intercambio cultural entre o Estado de Santa Catarina e o

Brasil, tendo como objetivo estimular a produgéo artistica da cidade.

3.2 Pandemia e a insergao junto ao publico

No inicio do ano de 2020, durante os primeiros meses de contato do mundo
com o virus da COVID-19 e as noticias por meio da OMS, acerca das necessidades
de distanciamentos entre pessoas e os problemas encontrados em diversos setores
publicos e privados, se tornava imprescindivel que as instituicdes culturais

tomassem a iniciativa de reunir dados que pudessem servir para elucidar de maneira

8 A entrevista foi realizada via e-mail, o questionario foi er)caminhado para o endereco eletronico
oficial do MAB e respondido pela diretora do museu, Mia Avila. A integra da entrevista consta na
secao de apéndices.
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clara e objetiva cada tratativa que viesse a se tornar obrigatéria, pelos
direcionamentos dos 6rgaos da saude.

Por meio dessa demanda recebida logo no inicio da propagagao do virus e
suas consequéncias graves, foi necessario um conjunto de regras das quais tivemos
a obrigagao de aprender a lidar, propagar e garantir que fossem atendidas da melhor
maneira possivel. E nesse caso, como havia de ser, se tornou uma garantia das
instituicdes que mantivessem a alcance de todos, os documentos elaborados a partir
de qualquer nova diretriz nos programas internos dos museus e qualquer instituicao
cultural.

Desta forma, a Fundagao Catarinense de Cultura (FCC), por meio da Diretoria
de Patriménio Cultural (DPAC), na Geréncia de Museus (GEMUS) e Coordenagao
do Sistema Estadual de Museus de Santa Catarina, se propds a desenvolver um
relatério contendo o resultado de dados obtidos através de uma pesquisa dividida
em trés fases. A pesquisa foi produzida por meio de formulario online contendo 29
perguntas, enviado por e-mail para as 220 instituigdes museoldgicas pertencentes
ao Sistema Estadual de Museus-SC (Assis et al., 2022)°.

Consta no relatério que a primeira edicdo da pesquisa ocorreu entre as datas
de 28/04/2020 a 31/05/2020. Observa-se que esta data condiz com o que
conhecemos como o inicio da pandemia. Posteriormente, destaca-se as datas da
segunda edicdo da pesquisa, que ocorreu entre 17/05/2021 até 21/06/2021. E
possivel observar no relatério que € uma preocupacao do SEM, destacar o periodo
em que a pesquisa ficou disponivel para as instituicbes, que soma ao total trinta e
seis dias consecutivos (Assis; Raupp; Silva, 2021). Destaca-se na pesquisa uma
preocupagao com as instituicdes museoldgicas a partir da demanda gerada em
funcdo do contingente de funcionarios existentes nas instituicdes, a partir de dados

estatisticos coletados no SEM, nota-se que:

15 instituicbes demitiram trabalhadoras e trabalhadores de seus quadros
funcionais, representando um aumento de 10% em relagdo a primeira
pesquisa feita em 2020. O que gera um resultado de déficit de contingente
nas instituicdes catarinenses. Esta € uma preocupagéao para o setor em todo
o Estado de Santa Catarina (Assis; Raupp; Silva, 2021, p. 19.)

% Relatorios de pesquisas realizadas pelo Sistema Estadual de Museus de SC. Disponiveis para
download em:



https://www.cultura.sc.gov.br/downloads/patrimonio-cultural/sistema-estadual-de-museus-sem-sc
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Assim como na resposta do Museu de Arte de Blumenau para o questionario
deste trabalho, tais dados revelam a questdo da quantidade de funcionarios ser
pequena para as tomadas de decisbes e demais servicos que venham ser
efetivamente produzidos no museu, conforme informado na entrevista “o
organograma é composto por uma gerente e dois estagiarios” (Avila, 2023). Sendo
assim, faz-se necessario destacar o contexto de precarizacdo das instituicdes
museologicas. A pesquisa do SEM aponta que 13,9% das instituicdes museologicas
informaram que funcionam sem funcionarios. Tal cenario implica em uma onda de
transtornos em todo o setor catarinense de museus, 0 que por sua vez, resulta na
dificuldade em manter as instituigdes conforme as prerrogativas que determinam a
funcdo de um museu, como a pesquisa, comunicagdo € a preservagao do
patriménio.

As demais perguntas no relatério tratam de enfatizar sobre a importancia para
com as instituicbes no sentido de discutir cada ponto relevante de precariedade
verificados diante das consequéncias geradas no momento da pandemia. Como as
perguntas em volta das demandas causadas aos prédios, as necessidades de
preservacdo do patriménio, como a frequéncia com que estava sendo realizada
inspeg¢ao no acervo, quanto ao orcamento da instituicdo durante a pandemia, quanto
a instituicdo possuir algum tipo de convénio, contrato ou parceria que foi cancelado
ou suspensa em decorréncia da pandemia, entre outros.

Desta forma € importante evidenciar os numeros obtidos na pesquisa durante
este periodo de impacto da pandemia. Em advento da pandemia, 53,2% das
instituicbes planejaram a implementacéo de escala de revezamento para atividades
presenciais e 56,9% das instituicdes adotaram trabalho a distancia (home office) de
forma integral ou parcial. Postula-se que 30,3% das instituicbes possuiam de 3 a 5
funcionarios apenas em seu quadro funcional e 86,2% das instituicbes afirmaram
nao ter reduzido a carga horaria ou salario dos funcionarios. No que tange a
diminuicdo dos quadro de funcionarios 15 instituicbes afirmaram ter demitido
funcionarios desde o inicio do isolamento social.

No que diz respeito a diminuicdo da receita, 25,7% das instituicbes nao
receberam o orgamento planejado para suas atividades, sendo que apenas 13,8%

das instituicbes responderam terem sido afetadas pela perda de arrecadagdo com
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bilheteria e 10,1% das instituicdes responderam ter tido convénios, contratos ou
parcerias cancelados ou suspensos devido a pandemia. A inspe¢ao do acervo foi
reduzida em 50,5% das instituicbes e as agées de comunicagdo museoldgica foram
as mais afetadas devido a reducdo de orcamento. Ainda assim, a maioria das
instituicdes realizou adaptagdes para manter atividades, como publicagbes em
midias sociais, tours virtuais e eventos online.

Tudo resulta em um emaranhado de consequéncias que se expandem para
prejudicar a entrega que as instituicbes deveriam fazer a comunidade (Assis; Raupp;
Silva, 202, p. 19). Destaca-se a ultima resposta da referenciada pesquisa, acerca do

impacto causado apos um ano de pandemia:

Qual o maior impacto identificado pela instituicdo apés um ano de
pandemia da COVID-19?

O maior impacto apresentado pela maioria das instituicdes museoldgicas foi
a redugdo no numero de visitantes devido a diminuicdo do atendimento
presencial, a ndo realizagao da abertura de exposi¢des de curta duragao e o
fechamento das instituicdes ao publico, causando a queda do orgcamento e
da bilheteria. Descontinuidade e atrasos em algumas atividades técnicas,
como por exemplo a conservagdo do acervo, ocorreram por conta da
contaminagdo de membros da equipe pela COVID-19, visto que a maioria
dos trabalhadores faz parte do grupo de risco. Algumas instituicbes
indicaram os turistas e os grupos escolares como as categorias de publico
mais afetadas, em decorréncia do desestimulo a visitacdo. Determinadas
instituicbes apontaram atrasos na regularizagao do processo de reabertura,
tendo em vista a adequagdo ao novo protocolo de seguranga sanitaria.
Muitas instituicdes enfrentaram o desafio de lidar com outras formas de
comunicagdo com o publico, sendo o uso dos ambientes virtuais
“indispensavel” as atividades do museu durante a pandemia. Como
impactos positivos, foram constatados o maior contato com o publico virtual
e a possibilidade de formacédo da equipe. Duas instituicdes declararam que
nao houve impacto (Assis; Raupp; Silva, 2021, p. 42).

Na segunda fase do relatério, publicado em 2022, ha atualizagdo dos
nameros referentes as mesmas demandas e preocupacdes do SEM e da FCC.
Consta que 28% das instituicbes possuiam 2 trabalhadores na equipe de trabalho e
22% possuiam de 3 a 5 trabalhadores, enquanto 50% tinham mais de 5
trabalhadores. Sobre regimes especiais de trabalho, 59% das instituicbes nao
tomaram medidas de reducédo de carga horaria ou salarial, 25% reduziram a carga
horaria sem redugéo salarial e 16% reduziram tanto a carga horaria quanto o salario.

Acerca da necessidade de trabalho remoto (home office) 43% das instituicdes
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adotaram o trabalho remoto. Sobre as demissodes, 13% das instituicdes relataram ter
demitido funcionarios durante a pandemia (Assis et al., 2022).

No quesito orgcamentario 19% das instituigbes ndo receberam o orgamento
planejado, em oposi¢cdo as 81% que o receberam. Sobre os cancelamentos de
convénios e parcerias 20% das instituicbes tiveram convénios, contratos ou
parcerias cancelados parcial ou totalmente. Na higienizagcdo e limpeza das
instituicdes, 53% delas tiveram reducdo na limpeza e inspe¢ao das instalagdes do
museu. Sobre o impacto na manutengao, 8% das instituicbes informaram que nao
poder contar com a receita da entrada afetou diretamente a manutencao do museu.

Na manutengdo das atividades internas remotas, 78% das instituicdes
optaram por manter suas atividades internas remotas integralmente. Ja nos casos
de diagnéstico positivo de COVID-19 consta que 65% das instituigdes tiveram casos
de diagndstico positivo entre membros de suas equipes. Sobre o interesse na
divulgacao virtual 76,2% das instituicbes gostariam de apoio da Coordenagédo do
SEM/SC para a realizag&o de ag¢des de divulgagao virtual.

Considerando que em 2022 vivia-se um contexto de arrefecimento das
necessidades de isolamento social, a segunda fase da pesquisa investiga sobre a
reabertura das instituicdes, 25% das instituicdes nao reabriram apos a publicacao
das portarias da Secretaria de Estado de Santa Catarina - SES permitindo a
abertura gradual dos museus. Essas porcentagens destacam as respostas e
impactos em areas-chave das instituicdes museoldgicas catarinenses durante a
pandemia da COVID-19 em 2022.

Assim como a Fundagéo Catarinense de Cultura (FCC) e o Sistema Estadual
de museus de Santa Catarina (SEM), se responsabilizaram em montar um
documento que pudesse levantar dados sobre as questdes geradas pela pandemia,
o Conselho Internacional de museu (ICOM), também preparou um relatério® com os
resultados de uma pesquisa promovida no intuito nao so6 de relatar os impactos da
pandemia, como de preparar o caminho perante as incertezas que esse periodo

gerou para o setor museoldgico. O documento tem como titulo Dados para navegar

2 Até o findar da presente pesquisa ainda n&o estava disponivel o relatorio completo referente a
pesquisa do ICOM, que foi publicado durante a fase final de revisdo do trabalho de conclusido de
curso, a quem interessar ele pode ser acessado através do link <https://www.icom.org.br/?p=2121>
Acesso em 01/12/2023.
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em meio as incertezas. A pesquisa foi dividida em dois ciclos — assim como o
relatorio do SEM — o primeiro voltado para os profissionais de museus e o segundo,
para os publicos durante e apos a pandemia.

A pesquisa, realizada de forma remota para garantir o cuidado social,
procurou ser agil, acolhedora e agradavel para os respondentes. O questionario,
desenvolvido de forma colaborativa, priorizou o didlogo com os profissionais,
incluindo aspectos relacionados ao bem-estar antes de abordar detalhes do perfil
dos participantes, com o objetivo de criar um ambiente confortavel e caloroso (ICOM,
2023). As premissas e objetivos foram resposta rapida em situagdes de urgéncia,
foco no bem comum e na importancia social dos museus, com énfase no cuidado
com profissionais e publicos, atuagao corajosa e colaborativa na busca de solugdes.
Dar voz e compreender a situacado dos profissionais, informar lideres para melhorar
a atuacado dos museus em crises, identificar tendéncias para museus baseadas em
ideias dos profissionais e publicos, orientar a atuac¢ao futura do ICOM Brasil.

A pesquisa contou com 1039 participantes de varias areas de museus em 23
estados brasileiros, com exce¢ado de Ronddnia, Roraima, Acre e Amapa. Muitos dos
respondentes tém pelo menos uma década de experiéncia no setor. Embora haja
diversidade geografica e de setores, € notavel a representagdo significativa no
sudeste, entre mulheres, brancos/as e individuos de 30 a 49 anos. A falta de dados
nacionais ressalta a importancia de buscar maior diversidade de género, raga e de
idade no setor museal. As perguntas para obtencédo de dados s&o direcionadas com
foco nos profissionais, como podemos perceber no paragrafo “o recurso mais valioso

€ 0 humano, pontos de atencdo sobre os impactos e as condi¢gdes de trabalho dos

profissionais durante a pandemia” (ICOM, 2020).

Nesta seg¢ao, destacamos os principais impactos enfrentados pelos
profissionais de museus, indo além das questdes econémicas. Eles relatam
desafios do trabalho remoto e a importancia de apoio para seu bem-estar
quando os museus reabrirem. Além disso, € crucial observar que cerca de
um terco teve reducao de salario (30,2%) e um em cada cinco foi demitido
(19,6%). A migragéo desses talentos para outros setores deve ser uma
preocupacgao, considerando seu papel na resposta a crise no setor museal
(ICOM, 2020, p. 13).

Por conseguinte, o referido relatorio buscou investigar ndo apenas as
questdes relativas a situagado trabalhista dos respondentes, como também seus

estados emocionais e psicolégicos durante aquele periodo de grandes incertezas e
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insegurancgas. As principais informagdes e dados supracitados, foram compilados no

quadro a seguir para melhor visualizag&o:

Aspectos trabalhistas

Sofreram redugao de salario/honorario 30,2%

Sofreram reducéo de carga horaria 23,6%

Sofreram demisséo, tiveram contrato suspenso ou estavam de

licenga por tempo indeterminado 19,6%
Permaneciam em regime remoto de trabalho 49,8%
Permaneciam em regime hibrido de trabalho 26,5%
Permaneciam em regime presencial de trabalho 10,2%
Declararam sobrecarga de trabalho durante a pandemia 33,3%

Aspectos emocionais e psicologicos

Declararam sentir-se ansiosos 44%

Declararam sentir-se cansados 23,4%
Declararam sentir-se angustiados em relagéo ao futuro profissional 30,6%
Declararam sentir-se desestimulados 14,8%
Declararam sentir-se estressados 13%

Declararam sentir-se desesperangosos 11,5%
Declararam sentir-se emocionalmente fragilizados 20,7%

Declararam estar muito preocupados com a pandemia a ponto de
ter sua concentragdo para o trabalho afetada 16,7%

Declararam estar enlutados devido a perda de uma pessoa querida
durante a pandemia 5,1%

Declararam necessitar de apoio psicoldgico 26,4%

Quadro 1: Mudancas na situacéo de trabalho dos profissionais de museus devido a pandemia no
Brasil. Fonte: (ICOM, 2020. p. 13). Elaboracgao prépria.

Diante disso, acredito na importdncia de destacar o tépico referente ao
contingente de funcionarios do museus, perante a necessidade de operagdo em
menor escala para com as demandas de trabalho em geral, uma vez que, a principal

premissa da pandemia era a nao aglomeragao de pessoas. Na entrevista realizada
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para a presente pesquisa, questionou-se sobre o organograma do Museu de Arte de

Blumenau e como a pandemia havia afetado o quadro de funcionarios:

Podes me falar sobre o organograma e atividades do Museu antes da
pandemia?

O organograma é composto por uma gerente e dois estagiarios. Antes da
pandemia o MAB realizava 5 aberturas de temporadas de exposi¢des por
ano, com conversa com artistas expositores, e agendamento de visitas
mediadas, participacdo nas Semana Nacional dos Museus e Primavera nos
Museus, além de oficinas em parcerias com a Associagdo Blumenauense
de Artistas Plasticos (Avila, 2023).

Através desta resposta, podemos perceber que o museu atuava com um
contingente pequeno para o funcionamento de suas atribuicoes. Atrelada a esta
resposta vem uma segunda resposta que enfatiza o organograma inalterado pelo

momento pandémico:

O organograma da instituicdo foi afetado pela pandemia? Se sim, de
que forma?

O organograma permaneceu o mesmo (Avila, 2023).

No que diz respeito ao MAB, essa questdo se manteve a mesma, contudo,
optou-se pela apresentacdo de dos dados obtidos pelo ICOM, a fim de estabelecer
um dialogo sobre a realidade de alguns museus que se mantiveram com um numero
pequeno de trabalhadores para a manutencdo de suas demandas em decorréncia
da pandemia de COVID-19. O que por sua vez, reitera um cenario de precarizagao
exacerbada no ambito geral do funcionamento do setor museoldgico no Brasil, em
especial nesse periodo de crise socio sanitaria.

Doravante a este questionamento, cabe o entendimento sobre a vivéncia e
permanéncia de alguns museus no Brasil e como a precarizagdo museologica € uma
constante nesta realidade como um todo. Visto que a disseminagado de praticas
neoliberais nas relagdes de trabalho em museus e equipamentos culturais, sob o
pretexto de inovagdo, minam a dignidade dos trabalhadores, aumentando a
precarizagao. Isso é evidenciado pelas contratagdes como as que sao feitas através
do formato de Microempreendedor Individual (MEI), que, embora tenham sido
criadas com boas intengdes, acabam sendo usadas para precarizar o trabalho de

profissionais como museodlogos e educadores.
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Em alguns casos, esses trabalhadores s&o forgcados a assumir
responsabilidades que normalmente seriam dos funcionarios institucionais,
comprometendo a natureza de seu trabalho em troca da manutengdo de seus
contratos devido a necessidade de obtencao de renda e atuagao profissional. Como
consta no artigo “Uberizacdo Museal: Uma etapa antecessora da extingao laboral?”,
publicado no Labor Blog®'. As autoras — Anatacha Lochi (Educadora e Artista);
Chimenia Sczesny (Educadora e artista); Danielle Branddo (Museodloga e arte
educadora); Teitiane Oliveira (Educadora) e Vinicius José (Arte educador) —
compdem o coletivo 4+1 e direcionaram uma pesquisa no inicio do ano de 2020
através do google formularios, com a finalidade de obter respostas referentes ao
contexto de demissdes de funcionarios e condicbes de trabalho atreladas ao
momento pandémico. A pesquisa era direcionada aos trabalhadores museais e
estudantes de graduacao. Entretanto, foram obtidas somente duas respostas de dois
estagiarios do campo, “o que corrobora a dificuldade de aferimento" (Lochi et al.,
2020).

Achei uma situacdo completamente desrespeitosa, porque eu e outro
estagiario sé ficamos sabendo do desligamento porque recebemos um
E-MAIL do CIEE avisando. Nossa coordenadora ndo teve nem a decéncia
de nos avisar (Resposta 1).

Eu ainda nado fui demitida, mas minha bolsa foi reduzida para quase a
metade. Temo ser demitida, pois ha rumores sobre isso. Outros estagiarios
amigos meus ja tiveram o fim de seus contratos... Eu estou na expectativa
de ser demitida também (Resposta 2) (Lochi et al., 2020).

Sendo assim, é possivel concluir que, é destacada a "uberizacdo" dos
museus, incluindo a terceirizagao de setores educativos, contratos precarios e alta
rotatividade de profissionais especialmente durante a pandemia de COVID-19,
frequentemente usada como justificativa. A profissdo de educador museal esta se
tornando cada vez mais precaria e a falta de consciéncia de classe e a escassez de
acdes coletivas sdo obstaculos para a area. Mesmo aqueles que mantiveram seus
empregos durante a pandemia, enfrentaram desafios imensos, conforme ilustrado
pela pesquisa do ICOM. Seja permanecendo expostos durante o trabalho presencial,

seja com o trabalho remoto, que obscureceu as fronteiras entre vida pessoal e

2'Artigo sobre uberizagdo museal. Disponivel em:
<https://www.labormovens.com £ riza%C3%A7%C3%A30-m [> Acesso em: 01/12/2023.
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profissional, além de custos operacionais em casa e a perda de espacgos adequados
para a educagao em museus.

A transformacdo do trabalho em tele oficinas durante o isolamento social,
embora tenha sido util para manter as atividade acontecendo, ndo pode ser o
modelo pds-pandemia, tal perspectiva leva a preocupacdo sobre o futuro da
profissdo. Tal questéo, traz a luz uma discusséao epistemoldgica acerca do trabalho
educativo elaborado nas instituigbes museoldgicas, tema abordado durante a

entrevista com diregao do MAB, realizada para este trabalho de TCC:

O setor educativo concentrou-se na produgcdo de materiais digitais e
pequenas oficinas online. As estratégias emergenciais foram baseadas nas
restricdes locais, e a retomada das atividades presenciais seguiu protocolos
e medidas preventivas. O museu esta buscando se adaptar as novas
definicdes do ICOM para museus e aprimorar sua integragdo interna e
externa (Avila, 2023).

No entanto, é pertinente ressaltar que a problematica identificada por meio da
pesquisa acerca das condi¢des laborais no setor também ocasiona a demanda por
uma investigagcdo mais aprofundada dos museus de menor porte. Nestas
instituicdes, o contingente de profissionais € substancialmente reduzido, e todas as
tarefas desempenhadas na instituicdo sao ajustadas as necessidades especificas e

a capacidade disponivel, como é o caso do MAB.

3.3 Arte educacgao e museologia

No que diz respeito ao desencadear de feitos que emanam do trabalho
produzido por Sérgio, podemos perceber que para além da comunicagdo daquilo
que vemos ali na atividade propagada por ele, ha também a necessidade de pensar
sobre o seu efeito, para além dos pares e de quem ja esta de certa forma habituado
com a sua linguagem artistica.

Refere-se aqui ao trabalho de Sérgio alcangar ou ndo um espacgo perante as
pessoas que nao tem alguma proximidade com a arte no sentido mais amplo da
palavra. Quando questionamos o conhecimento e interesse dos publicos para com a
arte contemporanea e mais especificamente a possibilidade de entendimento sobre
0s aspectos atrelados a arte como a de Sérgio, que aborda questdes em volta da

discirminagao racial, de género e de classe através da performance, questiona-se
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afinal a questdo do acesso e da mediagao, essa arte chega nas pessoas? Quando
sim, de que forma?

A fim de tragar uma possivel reflexdo sobre essa questdo, evoca-se as
palavras escritas por Juliana Crispe — atual curadora de Sérgio em sua tese de
doutorado. A autora recorre aos aspectos e experiéncias deixados pelos professores
e artistas e os denomina como cartégrafos (Crispe, 2016). A autora que vos escreve,
empresta de Crispe a centelha dessa reflexdo, compreendendo-os como
desenvolvedores da trama da vida, uma vez que que se aproximam das pessoas de
maneira entregue e focados em submeter-se ao mais profundo pensar, criar,
desenvolver e acompanhar durante a jornada da aprendizagem. Nas palavras de
Crispe sao:

professor-artista-cartografo-etc, aquele que trama situagbes com trajetos
moveis, olhares incansaveis, fluxos constantes. Ou seja, cartografar as
experiéncias, os acontecimentos e o0s encontros que reverberam no meu
pensamento ao percorrer as minhas afetividades (Crispe, 2016).

Desta maneira, sugere-se que seja feito um exercicio de compreenséo sobre
a jornada do professor-artista-cartégrafo, como desenvolve a autora e adicionar o
oficio da museologia, como parametro social que abraga tudo isso. No universo
multifacetado da educagdo, da arte e da museologia, encontramos aqueles que se
destacam como verdadeiros alquimistas culturais: 0s
“professores-artistas-cartografos”, individuos que transcendem os limites
convencionais da aprendizagem e da apreciagdo artistica. Com uma abordagem
unica e criativa, esses profissionais se dedicam a tragcar caminhos ricos em
significado, com olhares incansaveis e fluxos constantes de conhecimento.

A expressao "professor-artista-cartografo-etc." cunhada criativamente por
Crispe, descreve um papel que vai muito além do ato de ensinar. Esses profissionais
exploram o vasto territério da educagado, enriqguecendo-o com a pesquisa,
explanagao e estética da arte e a profundidade do estudo presente na museologia.
Eles sao, de fato, cartégrafos das experiéncias humanas, dos acontecimentos que
moldam nossas vidas e dos encontros que deixam marcas indeléveis em nosso
pensamento.

A principal missdo dos educadores é a de cartografar as experiéncias de seus

alunos, permitindo que eles se aventurem por trajetos moveis de aprendizado, ao
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invés de seguir um caminho linear e rigido, tais profissionais s&do capazes de criar
ambientes de ensino dinamicos, nos quais a curiosidade, a expressao criativa e a
reflexdo séo incentivadas. Eles entendem que a aprendizagem nao é uma jornada
unilateral, mas sim um processo interativo e multifacetado.

Nesse sentido, € possivel pensar a abordagem de Sérgio perante seu
trabalho de performance, na intervengdo urbana/exposi¢cado/agdo — “Nao consigo
Respirar’ (2020) apresentada no Museu de Arte de Blumenau, bem como no seu
trabalho produzido durante a pandemia de COVID-19, com a Série denominada “AR
branco e PURO” (H, 2020). E de suma importancia salientar as questdes envolta das
tratativas de criar, apresentar, pesquisar e expor sua arte em meio ao caos de lidar
com os direcionamentos provocados pela pandemia e de como o publico recebe tal
criacdo, a fim de elaborar um entendimento sobre a obra do artista.

Para isso, tratamos de evidenciar o contexto da educagdo em museus
durante e apds esse periodo. Segundo consta no estudo produzido por Camila
Schenkel no artigo “Em quarentena: apontamentos sobre educagdo em museus em
tempos de pandemia” (2020), a transicao abrupta para um ambiente digital trouxe a
tona a importancia vital da mediacao cultural em um cenario predominantemente
online. No entanto, as estratégias adotadas por museus e instituicdes culturais
muitas vezes refletem a visdo de curadores e diretores, impondo desafios na
concepcdo de experiéncias artisticas acessiveis e envolventes para um publico
diversificado. A pandemia exacerbou a necessidade de repensar a forma como a
educacdo em museus € conduzida, desafiando a tradicional interacdo presencial
(Schenkel, 2020).

Diante das restrigdes impostas pelo distanciamento social, museus e artistas
buscaram alternativas criativas para manter a continuidade do trabalho educativo.
Iniciativas como o Getty Museum Challenge e a pagina holandesa "Tussen Kunst en
Quarantaine" demonstraram exemplos de resiliéncia e criatividade, incentivando o
publico a criar producdes artisticas caseiras a partir de obras candnicas. Essas
praticas online se tornaram nao apenas entretenimento, mas também uma forma de
engajamento cultural durante o isolamento, (Schenkel, 2020). Como bem elaborado

nas palavras da autora:

Nessa adaptacéo do trabalho educativo para o ambiente virtual, um primeiro
desafio € manter o préprio espirito da palavra mediagdo, que ressalta a
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dimensdo de negociagdo que perpassa essa atividade — um jogo
diariamente redefinido entre objetos artisticos, instituigbes, contextos sociais
e pessoas. Ha um conflito inerente a mediagao que diz respeito a quem tem
o direito e a oportunidade de possuir, ver, mostrar ou falar sobre arte: um
conflito que é quase tdo antigo quanto a propria arte (Schenkel, 2020, p. 8).

A adaptacdo para o ambiente virtual apresenta o desafio de preservar a
esséncia da mediacdo, caracterizada pela negociagdo entre objetos artisticos,
instituicbes e o publico. As visitas mediadas tradicionais, que promovem o dialogo
coletivo sobre arte em espacos fisicos, enfrentaram a necessidade de se reinventar
virtualmente. A construgdo de um ambiente de engajamento online, que permitisse a
compreensao compartilhada entre visitantes, desafiava os profissionais da area a
explorar novas formas de interagdo e dialogo virtual. O que por sua vez, levou a
questionar sobre a adaptagao para o meio digital que levantou questdes éticas sobre
quem tinha o direito e a oportunidade de falar sobre arte, reproduzindo ou
desafiando as narrativas institucionais.

Em um contexto mais amplo, segundo Schenkel, a educagdo em museus e a
mediacao cultural assumiram um papel crucial na construcdo de significado em
tempos de pandemia. A resiliéncia demonstrada pelas instituicbes e artistas ao se
adaptarem as plataformas digitais destaca a capacidade da educagao em perpetuar
o dialogo artistico, proporcionando experiéncias enriquecedoras e multidimensionais,
mesmo em circunstancias desafiadoras.

Sendo assim, recorre-se a forma como o artista conduziu o seu trabalho
perante as circunstancias decorrentes do momento pandémico, em que as
instituicdes precisavam se adaptar em tempo real frente ao “novo normal”, mas que
na producao especifica de Sérgio ja demonstrava um trabalho, de certa maneira
adaptado. Tal afirmagao pode ser ilustrada pelas imagens a seguir, quando o artista
conversa com O publico composto por criangas que aparentam estar em uniforme
escolar e prestam atencado ao que o artista fala a observam as fotografias expostas

na fachada do prédio da Secretaria de Cultura de Santa Catarina:
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Figura 8: O publico em frente a obra do artista exposta no exterior
do prédio da Secretaria de Cultura de SC.
O artista frente a sua obra e seu publico, expde de maneira categérica a ideia
central de seu trabalho, mediando a troca proposta entre a exposigdo e o publico.
Através destas imagens nota-se a forma como Sérgio conduz o seu trabalho junto

ao publico, as criangas que o observam explicar sobre o que significa o seu trabalho:

Figura 9: O artista fazendo a mediagao para o publico escolar.

Desta maneira, percebe-se a elaboragao de Juliana Crispe sendo posta em

pratica, quando Sérgio parece orquestrar seu trabalho perante olhares curiosos
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diante do que ele produz. E certamente a forma como o artista se prop&e a trabalhar
sua exposig¢ao, mantendo o publico proximo da obra propositalmente exposta na rua,
em frente aos prédios e fachadas, que reverberam na sua agao e que é abastada do
contato entre o artista e o publico. Tal movimento é consistente com a complexidade
do seu trabalho em si: a execugdao proposta é produzida frente ao que nos
deparamos enquanto sociedade, vivendo perante uma pandemia, que envolvia
diversas camadas sociais sendo dimensionadas em diversos setores e

administradas conforme o contexto mudava.

Figura 10: O artista e os trabalhadores do servigo de limpeza

A intervengdo urbana/exposigdo/agdo de Sérgio contribui e desagua na
profissdo de artista e cartdégrafo sobre a qual Crispe disserta em sua tese e onde a
presente pesquisa encontrou as definigdes mais adequadas para discorrer sobre a
obra de Sérgio. A arte performatica deste artista, que € marcada pela presenca fisica
e interacdo direta com quem prestigia seu trabalho, enfrentou um desafio sem
precedentes durante a pandemia de COVID-19. Com restricdes de encontros
presenciais e isolamento social, assim como em qualquer outro setor social,
contudo, Sérgio adaptou-se as plataformas virtuais e ambientes digitais para

expressar suas narrativas, como ja destacado no capitulo 1.
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Nesse ponto, cabe salientar que o trabalho de Sérgio ndo mudou
completamente. Quando na proposi¢cao de seu trabalho, as exposi¢cbes ja eram
feitas do lado de fora dos museus, o que colabora com o cenario no qual se adaptou
e transformou as performances sem desconfigurar o trabalho exercido pelo artista.
Mas sim desafiando conceitos de espaco, interacdo e espectador, levando a uma
redefinicdo das experiéncias performaticas, muitas vezes explorando novas
fronteiras criativas na intersegdo entre o real e o virtual, como exigia aquele
momento.

O artista se comunica através da expressao que Crispe elabora em sua
pesquisa. A abordagem de Sérgio agora pode ser comparada ao do
professor-artista-cartografo-etc, visto que este muitas vezes se manifesta em
projetos educacionais inovadores, onde a arte desempenha um papel central.
Através de atividades artisticas, os alunos tém a oportunidade de explorar suas
préprias emogoes, ideias e identidades em um espacgo seguro. A arte se torna uma
linguagem poderosa para expressar pensamentos e sentimentos, contribuindo para
uma compreensao mais profunda do mundo e de si mesmos.

A museologia desempenha um papel crucial nesse contexto, uma vez que os
museus se tornam locais de encontro entre a arte, a historia e o publico, mesmo que
do lado de fora, como visto no trabalho de mediagcdo de Sérgio. O
professor-artista-cartografo-etc. entende a importancia de levar os alunos a museus
e exposicdes, onde eles podem experimentar a materializacdo das historias e
culturas que estudam. Os museus se tornam laboratérios vivos, onde os estudantes
podem explorar as diferentes facetas da experiéncia humana.

Além disso, a cartografia das afetividades € uma parte fundamental desse
processo. Os educadores que abragam essa abordagem reconhecem que as
experiéncias de aprendizado s&o intrinsecamente ligadas as emogdes e aos
sentimentos. Eles promovem um ambiente onde os alunos se sentem seguros para
expressar suas reacdes e reflexdes emocionais diante das obras de arte e dos
eventos culturais. Essa atencdo a dimensao afetiva enriquece a experiéncia de
aprendizado e a torna mais significativa.

Os professores-artistas-cartografos-etc desempenham um papel vital na

intersecdo entre arte, educagdo e museologia. Eles sdo os catalisadores que
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ampliam os horizontes de seus alunos, proporcionando experiéncias de aprendizado
que sao tao enriquecedoras quanto emocionalmente profundas. Ao cartografar as
trajetorias moveis das experiéncias e dos encontros, eles contribuem com a
proliferagdo das perguntas e da fome de saber nos coragdes e mentes, deixando um
legado duradouro na educacéao e na apreciagcao da arte.

Segundo Mario Chagas, musedlogo, professor, artista e pesquisador cujo o
trabalho € fundamental para a formulagdo da museologia como a conhecemos nos
moldes atuais no Brasil, explana sobre o conceito da “museologia do afeto”, que
percorre dentro da museologia social e configura e garante a multiculturalidade nos
espacos museologicos. Chagas defende em seu trabalho que a “museologia que
nao serve para a vida ndo serve para nada” (Chagas, 2009).

Todo esse contexto serve para elucidar o momento pelo qual passamos
durante a pandemia e como lidamos com as adversidades nesse contexto tdo cruel
e sombrio, dentro das nossas casas e para além delas. Muitos usavamos os
espacos culturais online que estivessem ao nosso alcance, a procura de algum
afago de que viriam dias melhores. O que ajudava a muitos a manter a mente um
tanto mais leve, foi justamente a arte, seja através dos artistas que a dividiram
conosco através das redes sociais, ou mesmo na quantidade exacerbada de cursos
envolvendo aprender alguma atividade artistica em diversas plataformas de curso a
distancia.

“Cartografar as experiéncias, os acontecimentos e encontros” (Crispe, 2016).
Assim, reforgca-se a pertinéncia da nog¢ao de cartografia, defendida pela autora, visto
que é nesta dimensdo que € possivel enxergar o fazer multiplo tecido pelos
professores, artistas, estudantes e o universo soélido da criacdo e consagragao
cultural diversa, repleta de sentimentos, abrangente do mundo real, mas também do

abstrato.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho de conclusédo de curso se propdés a examinar como um museu,
uma galeria de arte e um artista especifico enfrentaram os desafios originados pelo
distanciamento social decorrente da pandemia de COVID-19. Como este periodo de
quase dois anos que nos obrigou a permanecer em casa, vieram a tona questdes
cruciais sobre a capacidade dessas instituicdes culturais e da producgao artistica em
se adaptarem para manter suas atividades frente a esse contexto desafiador. Ao
longo do texto, destaca-se a importancia da produgcdo de conhecimento sobre o
papel das instituicdes culturais e as consequéncias da pandemia, desde a limitacao
de acesso a espacos publicos até a producado artistica durante o periodo de
isolamento social até volta desses setores expositivos apds a pandemia, levantando
questdes sobre como estédo funcionando nos dias de atuais.

O trabalho parte inicialmente em busca de uma melhor compreenséao sobre a
obra "Ndo Consigo Respirar” do artista Sérgio Adriano H, procurando evidenciar as
problematicas mencionadas acima a partir das conexdes que se estabelecem entre
a arte, a Galeria de Arte Choque Cultural e o Museu de Arte de Blumenau. A
pesquisa visou analisar, portanto, o impacto da pandemia na producao artistica, na
organizacao estrutural da galeria de arte e no funcionamento do museu. Deste
modo, tomou-se como base a importancia em entender o papel da arte durante a
pandemia, especialmente ao analisar a obra do artista que continuou produzindo
durante o confinamento, cuja a série e exposi¢do referidas na pesquisa sao
apresentadas pelos nomes de “AR branco e PURO” e “N&o consigo respirar” que
aludem fortemente ao contexto da pandemia, fazendo uso inclusive das mascaras
de protegao.

A decisao por escolher estudar ambos os espagos — a galeria que passou por
modificagdes e representa o artista no ambito comercial e 0 museu de arte que
abordou as dindmicas desse periodo de maneira precaria, mas que nao deixou de
realizar as tarefas demandadas neste periodo — proporcionou uma analise mais

completa acerca dos meios de fruigao das artes no periodo estudado.
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A investigagao realizada com os questionarios enviados para o artista Sérgio
Adriano H, a galeria de arte Choque Cultural e o Museu de arte de Blumenau - MAB,
buscou nado apenas compreender, mas também oferecer subsidios soélidos que
pudessem fundamentar futuras pesquisas no ambito do pensamento e contexto
artistico-cultural. Sendo assim, ao refletir sobre os resultados obtidos, é possivel
vislumbrar ndo apenas as caracteristicas que permearam o cenario de producao
artistica, mas também compreender as motivagdes que levaram os entrevistados a
inserirem-se no modelo recente de desenvolvimento artistico, pessoal, profissional e
comercial.

O cerne desta pesquisa buscou na analise da dindmica cultural e social
contemporanea, influenciada pelos eventos cotidianos, sociais e politicos
vivenciados em um contexto pandémico, concluindo que direcionar a atengao aos
museus tornou-se crucial, assim como a compreensao das demandas do publico em
relagdo as instituicdes culturais e a producdo do artista. Neste sentido, investiu-se
horas de leitura e pesquisa para que este trabalho contribuisse o0 maximo possivel
para o desenvolvimento da arte e da museologia, fornecendo informagdes de
relevancia substancial no que diz respeito a todo o contexto estudado.

Para isso foi utilizada uma abordagem metodologica fundamentada em
pesquisa bibliografica, descritiva e qualitativa, com énfase na técnica de entrevistas
semi-estruturadas, onde buscou-se identificar nuances que delineiam o panorama
artistico-cultural durante e apdés o periodo de isolamento social decorrente da
pandemia da COVID-19.

Diante dos desafios apresentados e dos questionamentos propostos ao longo
desta pesquisa, espera-se que este trabalho de conclusdo de curso culmine em
contribuicdo para a arte e para a museologia, apresentando o intuito de fornecer
informacdes relevantes para a compreensao da dinamica cultural e social
contemporanea.

A pesquisa, portanto, ndo se encerra aqui, mas langa um convite a
continuidade da investigacao, sugerindo possiveis dire¢cdes para explorar de forma
mais aprofundada as relagbes entre arte, museologia e as dindmicas da sociedade

contemporanea.
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APENDICES

e Entrevista com o artista Sérgio Adriano H

1 - Sérgio, como vocé gostaria de ser apresentado?

Sérgio Adriano H, homem preto, artista visual e pesquisador afro diaspérico gay.

2 - Ha algum movimento artistico ao qual vocé vé alguma

aproximagao/semelhancga direta com o seu trabalho?

Arte negra contemporanea brasileira.

3 - No que pesquisei e encontrei até o momento, vocé demonstra estar
conectado com o fazer artistico que questiona o racismo estrutural, como
também o preconceito de classe, género e sexualidade. Por isso lhe pergunto,
se vocé puder e quiser responder, como VOCé se prepara para um processo

criativo que lida com essas questoes?

Tudo comega no nivel das ideias, dos desejos de enfrentamentos como
contrapontos do cotidiano. Dai para a parte de muita pesquisa bibliografica,
atividades in loco, principalmente em lugares com algum marco histérico que se
relaciona ao tema da pesquisa. Procuro envolver as pessoas através de suas
historias e de suas relacbes com o tema, idealizo e busco os materiais que darao
formas ao processo criativo que diz respeito a obra pesquisada. Tenho um cuidado
especial com a linguagem que vou utilizar, uma vez que ela € um poderoso recurso

para comunicar minha arte e o resultado de toda minha pesquisa.

4 - Como é ser um artista negro em um estado como Santa Catarina? Que se

encaixa num cenario de crescimento exponencial de células neonazistas
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supremacistas, como relatou a pesquisadora antropéloga Adriana Dias em um
levantamento apontando que ha mais de 530 nucleos extremistas de teor

neonazista no Brasil, entre 2019 e 2021.

Em Santa Catarina, assim como no sul e no Brasil, ha muito preconceito e racismo,
muitas vezes velado e recreativo, construido com piadas e até com tragos de
perversidade.

Acredito que estamos olhando o racismo/preconceito neste momento, ndo mais
como foi “romantizado”, porque somos um povo miscigenado e por isso nao existiria
racismo/preconceito no Brasil. Provocamos agora o olhar sobre o
racismo/preconceito para identifica-lo, sabendo agora que ele existe, e por existir,
precisa ser combatido por TODOS, por TODAS, por TODES em TODOS os lugares.

Como cita a escritora e critica social Lillian Smith, “Esses rituais em louvor da
supremacia branca, praticado desde a infancia, deslizam da mente consciente para

dentro dos musculos ...E se tornam duros de extirpar.”
Nao basta ndo ser racista, é preciso ser antirracista.

Comento em minhas palestras que estou em S&o Paulo para adquirir conhecimento
e estou em Santa Catarina para somar conhecimento, e principalmente forgas, ja
que fago varias Acodes/Exposicoes/Intervencbes na rua para combater o
racismol/intolerancia/preconceito.
Uma forma também de combater € ganhando prémios no estado como:
e Medalha Cruz e Sousa, maior honraria em artes concedida pelo Estado de
Santa Catarina;
e 6° vezes o edital mais importante do estado, Elisabete Anderle de Estimulo a
Cultura, com projeto que questionam o racismo e o preconceito;
e Saldo Nacional Victor Meirelles — Museu de Arte de Santa Catarina — MASC,
onde fizemos a performance “100 Anos de Racismo Moderno” na abertura.
Este prémio na 112 edigdo, em 2022, é um marco no saldo, um marco na
historia da arte, da cultura e da sociedade, ja que até entdo nenhum homem

ou nenhuma mulher negro/a havia ganhado o topo deste lugar. E um prémio
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que nao é s6 meu mas sim de todos, todas e todes que estdo fora dos
padrdes sociais, que sao excluidos, que sofrem racismo e preconceito. E é
para além desse significado mas também para que novos artistas possam
sonhar em se tornar artistas e se reconhecerem na minha conquista. Logo
uma forma de combater as “células”.
Diante de tudo isso, com a necessidade de fazer arte para enfrentar todas essas
questdes, ser artista preto em Santa Catarina exige muita coragem, exige revisar
dioturnamente nossos conceitos, fortalecer nossos entendimentos sobre a
conjuntura atual para estar preparado em responder a tudo isso de maneira
categorica, firme e objetiva. Nao ha possibilidade de recuo, por isso que minha
arte precisa ser forte, cortando livros de histéria, ao menos desacomodando
aquelas e aqueles que cresceram acreditando naquilo que imageticamente
aqueles livros contaram. Isso exige que eu procure sempre estar a frente de
muitas coisas, do entendimento de muitas autoridades sobre a sociedade. Enfim,
exige de mim muita dedicagao, esfor¢co redobrado para alcangar os espacos de

presenca representativa, de fala. Procuro ocupar meu espaco.

5 - A pandemia de COVID-19 influenciou de alguma maneira seu processo

criativo/construtivo?

A pandemia sé intensificou a forma de trabalhar, ja@ que criei varios
protocolos/formas/metas de produgdo. O fato de estar obrigatoriamente dentro de
casa, isolado no atelié por determinagdao do governo e motivado pelo risco de ter a
saude afetada por uma doenga contagiosa, fez com que eu usasse ainda mais
tempo para me envolver com os processos de criagdo que foram desencadeados
por uma chuva de ideias. Tive mais tempo exclusivo de dedicagdo ao meu trabalho,
que é a arte. O tema das minhas ideias também foi fortemente influenciado pelos
temas pandémicos, no qual a sociedade como um todo estava mergulhada. Me
relacionei muito com as discussdées envolvendo esse momento delicado da

conjuntura, do controle social, do aprisionamento justificado.
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6 - Como era esse processo antes da pandemia de COVID-19?

Sempre fui muito focado em desenvolver a arte como forma de ganhar a vida, como
meu trabalho oficial, por isso a disciplina e dedicacdo sempre foram meus guias.
Obviamente que antes da pandemia eu aproveitava muito mais momentos de
“lazer”, caminhadas ao ar livre, corridas para colocar as ideias em dia, porém tudo
era de forma mais relaxada, em espacos publicos e com publicos, o que da outras
possibilidades ao processo criativo do artista visual. Sempre aproveitei todos os
bons momentos de ideias, na interagao social da vida em sociedade, buscando um
caminho diario para que elas se materializassem e isso exigia muito empenho. Eu
comento entre meus pares que a arte € feita de metas e objetivos, alguns nao

concordam. Mas é assim que resolvi enfrentar, encaminhar e dar forma a minha

carreira. Sempre fui determinado e isso aparece em minha produgao.

7 - Como se deu o seu processo durante a Pandemia?

Fiquei isolado em meu apartamento/atelié em Sao Paulo, nesta imersao refinei os
acabamentos das obras, os conceitos. Produzi uma série de fotografias baseada nas
mascaras que precisavamos usar. Depois da selegcao das imagens, resolvi fazer a
exposicao “Nao Consigo respirar’, que ganhou o edital Elisabete Anderle em 2021.
As dez (10) fotografias de 80 x 120 cm cada, s&o fotoperformances da série AR
branco e PURO, realizada em 2020 durante a pandemia do COVID 19, onde
autofotografo, isolado em meu apartamento. Baseado na Mascara de Flandres da
escravidao, fanatismo religioso e no DECOLONIALISMO, realizei a
fotoperformance/autofotografia da Série AR branco e PURO, usando mascaras
feitas de materiais que sdo do cotidiano do povo brasileiro, arroz e feijao, tijolo e
eletroduto (com a frase “cré no senhor Jesus e sera salvo tu e a tua casa”), brocha e
tranca de homens/mulheres negras, real x dolar, sabdo x garfo e faca. Com isso

busca-se:
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° Debater e evidenciar o Racismo Estrutural em nossa sociedade, espelhado na
postura e abordagem das policias brasileira/lUSA, evidenciada e debatida, com as
mortes de George Floyd, um homem negro, morto por um policial branco nos
Estados Unidos, e de Jodo Pedro, adolescente de 14 anos morto dentro de casa ao
ser baleado em operagao policial, em Sao Gongalo —RJ. Demonstrando o racismo
invisivel e mortal, levando a uma necessaria e contundente contestagao, tanto no
Brasil como no mundo;

° Debater a desigualdade social HISTORICA, evidenciada a partir da pandemia
do COVID 19 e o impacto direto nos 6bitos entre os mais pobres e com menor
escolaridade. Logo pretos e pardos estavam mais expostos, o que contribui para
maior letalidade;

° Deslocar os “saberes populares” ou “ditos populares” falados, caracteristicas

do Invisivel, para a imagem do olhado, do visivel;

Fazer o observador aproximar-se das falas do cotidiano (Preto de Alma
Branca, Branca de alma Preta, Cabelo Bombril) com a consciéncia da percepgéao,
ou seja, falas que sdo carregadas de preconceito e refletem uma relagao
conflituosa cultural;

° Causar estranhamento naquilo que é visto com naturalidade, criando uma
situacao de analise e reflexao;

° Buscar despertar o olhar critico sobre o racismo, preconceito, género;

° Debater as definicbes pejorativas sobre “NEGRO”, no Dicionario da

Lingua Portuguesa, e buscar dessa forma uma ruptura do invisivel.

8 - E apés dois anos de periodo de isolamento social, como vocé enxerga o

seu trabalho agora?

Retomei meu jeito de antes da pandemia porém de forma mais agug¢ada, devido a
tanta pesquisa e produgdo que concentrei pelo periodo de isolamento. Estou num
momento de muita produgdo, agora de ocupar 0s espagos publicos com tantas
questdes idealizadas durante a pandemia. Percebo que meu trabalho se fortaleceu

com o periodo pandémico, devido ao isolamento social e a necessidade de ocupar



74

grande parte de meu tempo com minhas ideias, minha criagdo e produg¢ao. Enxergo
em mim um artista visual mais cuidadoso com o processo de trabalho e com os
resultados que almejo, isso tudo culminou com o periodo de finalizacdo de
planejamento de carreira, ou seja, de amadurecimento enquanto artista e seu lugar
na sociedade.
Olho minha produgao/carreira em uma fase madura.
Minha atual fase iniciou em 2013 e vai até 2023, que incluia fazer mestrado em
filosofia, ganhar prémios (até agora ganhei mais de 30 prémios), entrar para grandes
acervos publicos e particulares, trabalhar com grandes curadores, etc...
Em 2024 inicia a etapa de mais dez anos, nela esta o foco para fortalecer uma
possivel carreira internacional.
Viver da propria arte exige, assim, decisbes bem definidas. Uma das mais
importantes que posso apontar é a disciplina, pois trabalho todos os dias, em média
12h por dia em 6 dias na semana entre pesquisa e producido de obras de arte. Por
que entendo que a arte ndo € feita somente de ideias mas de uma pratica, de um
rigor técnico. Uma boa ideia s6 € uma boa ideia se ela vier para 0 mundo real e se
comunicar com o publico, mostrar seu valor social!
Como toda a profissdo € preciso dedicacdo, formacado continuada, reavaliagao
constante dos seus objetivos e dos resultados alcangados. Enfim, é a percepcéao se
esta se concretizando
Feliz com os objetivos se concretizando, como estar em 12 acervos, entre os quais:

* Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo — MAC USP

* Museu de Arte do Rio — MAR,;

* Museu de Arte Moderna da Bahia — MAM;

» Bienal Internacional de Curitiba;

* Museu de Arte de Santa Catarina — MASC;

» Servico Social do Comércio — SESC,;

* Processo de doacao para o Museu Nacional de Belas Artes;

* Processo de doacao para o Museu de Artes Visuais da Unicamp.
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9 - A pandemia de COVID-19 influenciou sua insergaol/atuagao junto aos

publicos/mercado? Se sim,como?

Sim, exigindo uma nova forma de comunicagéo inclusive. Como em todas as areas,
0 uso das tecnologias de informacdo e comunicagdo atravessaram meu trabalho
sem pedir licenca, exigiram que eu me envolvesse com esse formato de forma mais
ativa. Dessa forma consegui garantir minha presenga no mercado das artes, na
lembranga das pessoas, no lugar que ocupo na sociedade. Além da forma de atuar,
a pandemia também me trouxe o desafio de pensar a conjuntura da sociedade com
um fato tdo importante, pois demonstrou de forma mais transparente os dilemas,
desafios e obstaculos que nossa forma de vida em sociedade nos obriga enfrentar

todos os dias.

10 - Sobre a sua exposi¢ao "Nao consigo respirar”: Li que vocé a apresentou
em espacos publicos e inclusive em frente ao Museu de Florianépolis. Como

foi a receptividade dos funcionarios do Museu e como se deu esse contato?

Fui convidado pela colaboradora do SESC da época, Sandra Checruski, para a
Semana de Museus, fizemos uma conversa com os colaboradores para saberem o
que era a exposigao/acdo. Muitas perguntas me foram dirigidas, principalmente
sobre o conteudo das minhas obras, sobre os materiais que as constituem, a origem
deles. Foram questionamentos que visivelmente procuraram conhecer aquela
exposicao com a qual estavam se relacionando, como funcionarios do Museu que
recebe o publico externo. Percebi também algumas pessoas surpresas em saber
que sou catarinense, sou artista visual de Joinville, ser de tdo perto e ter importante

representacéo no circuito das artes. Foi muito produtiva.

11 - Ainda sobre a performance no Museu de Florianépolis: Como vocé

observa o olhar e reagcao dos publicos que consomem o seu trabalho?

O publico sempre fica surpreso de encontrar uma exposi¢do robusta na rua,

principalmente quando as imagens dialogam com seu cotidiano, fazendo
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questionamentos profundos. Esta resposta do publico vai de fazer uma selfie,
registrar e postar nas suas redes sociais, a uma conversa sobre a exposi¢cdo. Ao
transitarem por seus trajetos cotidianos e de repente se depararem com a exposigao
em seu caminho, muitos olham as pressas, buscando rapidamente com o passar
dos olhos saber do que se trata, qual a informacado visual que aquelas obras
representam ali, mas precisam se deslocar para o trabalho. Muitos param para saber
mais, nao ficar apenas na interpretacdo rapida deixada apenas pelo correr dos
olhos, assim me abordam com comentarios do que acharam, ou com perguntas
diretas que levam a um dialogo sobre conceitos sociais, momento da sociedade.
Muitas pessoas, interlocutoras diretas, aproveitam o momento para expressar seu
pensamento sobre o que entendem do contexto de sociedade que vivemos, sobre as
questdes sociais que se apresentam como desafios no dia-a-dia.

O processo de criacdo se completa, quase sempre, no espago do encontro das ruas.
Onde, sem afrontas, ativo um vocabulario politico, aqui entendido como
possibilidade de conversa, reflexdo e transformagéo. A producédo situa-se na clave

da fotografia e performance, arte e engajamento.

12 - Durante a pandemia alguma das suas obras divulgadas nas redes sociais

sofreu algum tipo de ataque de cunho politico ideolégico?

Nao diretamente, que eu tenha tomado conhecimento. Em sua grande maioria os
comentarios sao de reforgco ao que se pretende com as obras, sdo de reconhecer a
necessidade daquele trabalho que denuncia comportamentos inadequados para a
vida em sociedade. Ainda ndo experimentei a sensagado de desgaste em ter que

fazer algum enfrentamento direto de ataques nas redes sociais, felizmente.

e Entrevista com a Galeria de Arte Choque Cultural
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1 - Como a Choque Cultural se apresenta? (O papel da Choque cultural no

setor de Arte Contemporanea, brasileiro).

A Choque Cultural € uma entidade artistica desenvolvida a partir dos eixos: arte,
educacao e urbanismo — areas do conhecimento integradas através de programas
multidisciplinares: exposi¢des, ocupagdes artisticas em espacos diversos (escolas,
museus, pragas, rios, ruas etc), intervengdes urbanas, festivais de arte de grande

porte e programas educativos especificos.

2 - O que mudou na arte brasileira durante a pandemia?

A arte tem mudado o foco nos ultimos anos, processo que se iniciou antes da
pandemia mas que foi acentuado por ela: esta-se dando maior atencao a artistas e
coletivos representantes de minorias e de parcelas da sociedade que nao se viam
bem representadas nos circuitos da arte contemporéanea. Mesmo a historia esta
sendo revisada, cuidando de encontrar e desvendar apagamentos e iluminar pontos
cegos do passado, recontando trechos a partir das perspectivas de quem nao era
ouvido até entdo. Até o mercado de arte estda se adaptando ao zeitgeist e
apresentando mais artistas mulheres, indigenas, negros entre outros grupos que

nunca tiveram o destaque atual.

3 - Como a pandemia de COVID-19 influenciou na inserg¢ao junto aos publicos e

mercado de arte?

Durante a pandemia as vendas cairam muito. Fizemos apresentacdes alternativas,
como portfélios virtuais, usamos recursos tecnoldgicos como VR (viewing room) e
filmagens espaciais das obras com entrevistas com os artistas, etc. mas a efetivagao
de vendas foi bem abaixo dos anos anteriores a pandemia. Ocorreram feiras de arte

online e os resultados foram ruins, mas essas alternativas foram as possiveis dentro
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do contexto e, na verdade, mantiveram o publico informado sobre a producéo dos

artistas nesse periodo.

4 - Podes me falar sobre o organograma e as atividades da Galeria antes da

pandemia?

O programa da Choque Cultural sempre foi bem variado, composto por exposi¢coes
na galeria e em outros espagos, parcerias com museus e outras instituicoes
culturais, programas de arte nas escolas de ensino publico, programas de arte nas
universidades, projeto de arte urbana e projetos especificos em parcerias

corporativas.

5 - E durante o periodo de isolamento social, houve alteragao no

organograma?

Sim, com énfase nas apresentagbes de cunho virtual: maior uso dos recursos

tecnologicos de comunicagao.

6 - Como tem sido o impacto desse recente momento na organizagdao do

espaco/projeto Galeria Choque Cultural?

Hoje, os programas presenciais voltaram integralmente e os programas virtuais

estdao bem reduzidos.

7 - Houve mudanga no organograma da Galeria apés o periodo de pandemia?

Hoje, os programas presenciais voltaram integralmente e os programas virtuais

estiao bem reduzidos.
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8 - Sobre o artista: como se da o processo de trabalho entre a Choque Cultural

e o artista?

Cada artista demanda um tratamento diferente e especifico, tanto no cuidado com
cada carreira quanto na complexidade do relacionamento, respeitando seu momento

e procurando equilibrar producéo e colecionismo.

9 - Minha pesquisa de TCC, tem por parte, o objetivo de analisar a obra do
artista Sérgio Adriano H. Como a Choque Cultural enxerga o trabalho do artista

em tempos de pandemia?

Sérgio € um artista que lida especialmente bem com a comunicagao realizada
através das redes sociais. O conteudo de sua obra diz respeito a questdes
correlatas ao racismo estrutural que se encontra na nossa sociedade e a abordagem
que o artista da a essas questdes tem um marcante viés poético com intenso uso da
palavra, do discurso escrito, da poesia visual. E, portanto, um trabalho de grafica
muito expressiva. Ent&o, tanto ao vivo quanto pela tela do celular, a arte de Sérgio é

capaz de impactar um amplo espectro de publicos.

10 - E sobre as redes sociais: Como se deu o trabalho da Galeria dentro das

redes sociais durante o periodo de pandemia da COVID-19?

A Choque Cultural produziu mais videos com os artistas mostrando seus processos
criativos, apresentou muitas lives envolvendo artistas e ndo artistas para o debate de
assuntos variados. Desenvolvemos ferramentas tecnoldgicas especificas, como as
exposi¢coes apresentadas em VR (realidade virtual), exposi¢cdes e até mesmo feiras

de arte virtuais.
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11 - Por ultimo e nao menos importante. Como se da o processo de pesquisa

sobre os artistas que a Galeria pretende representar?

A Choque Cultural tem quase vinte anos e langou centenas de artistas no mercado,
além de mobilizar um contingente ainda maior de artistas em projetos imateriais e
institucionais (que ndo envolvem a comercializagao de obras de arte), como pinturas
de murais, arte digital, arte urbana em diferentes midias, festivais de luzes, mostras

de video em teldes de led, proje¢des urbanas etc.

* Pergunta anexa respondida por e-mail durante a escrita do trabalho

12 - Quantos artistas negros ha entre os artista representados pela Choque

Cultural?

A Choque trabalha com muitos artistas e variadas formas de representacdo. Nao
somos uma galeria tipicamente comercial e ndo trabalhamos com um elenco fixo e
permanente como as outras galerias tradicionais.

Mais do que "representar", a Choque auxilia artistas em diversos niveis de carreira a
se desenvolver e encontrar espago de visibilidade.

Com esse proposito, atuamos em diversas frentes como parcerias com escolas,
universidades, museus, centros culturais nacionais e internacionais. Temos um
espacgo-sede no qual apresentamos exposicdes e também participamos de algumas
feiras de arte, mas de modo pontual e especifico - ndo se trata de uma atuagao com
finalidade exclusivamente comercial. Temos também um instituto sem finalidade
lucrativa que atua no campo da educagao. Com isso, pretendemos mostrar que é
incabivel uma analise da Choque apenas por um de seus campos de atuacgao.

Por exemplo, numa exposicdo como a Xilograffiti, em cartaz ha mais de um ano em
varias unidades do Sesc, ja expusemos mais de 200 artistas, entre os oficialmente
chamados para a exposicdo e os que convidamos em cada localidade pela qual

passa a exposicao.
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S6 em Sao Paulo, apresentamos na unidade Consolacdo, o Coletivo Elza de
Florianopolis, que trouxe 104 artistas mulheres para a exposigéo.

Eu confesso que nao saberia dizer quantas exatamente sao negras.

Resumindo, ndo consigo te passar essa informagédo de modo preciso.

Mas afirmo que a representatividade sempre foi uma das nossas maiores

preocupacoes.
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e Entrevista com o Museu de Arte de Blumenau

1 - Podes me falar sobre o organograma e atividades do Museu antes da

pandemia?

O organograma é composto por uma gerente e dois estagiarios. Antes da pandemia
o MAB realizava 5 aberturas de temporadas de exposi¢gdes por ano, com conversa
com artistas expositores, agendamento de visitas mediadas, participacbes na
Semana Nacional dos Museus e Primavera nos Museus, além de oficinas em

parceria com a Associagao Blumenauense de Artistas Plasticos.

2 - Quais foram as principais alteragoes realizadas pelo museu durante a

pandemia?

Durante a pandemia, no periodo de margco de 2020 a agosto de 2021, ficaram
suspensas as aberturas de Temporadas de Exposicdes e visitas presenciais. Nesse
periodo dedicamos mais tempo as atividades internas, desenvolvemos catalogos
visuais, video tour com exposi¢cdo de obras do acervo, videos TBT sobre artistas e
exposi¢coes realizadas no MAB em anos anteriores e reunides através de

video-conferéncia.

3 - O organograma da instituicdo foi afetado pela pandemia? Se sim, de que

forma?

O organograma permaneceu 0 mesmao.

4 - Como ocorreram as atividades do museu durante a pandemia?
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Com trabalhos internos e através das midias digitais, conforme descrito no item 2.

5 - Sobre as exposi¢coes no museu durante o periodo de pandemia. Vocé

poderia me falar como se deu esse processo no contexto de isolamento?

As salas expositivas permaneceram fechadas a visitacdo publica em observancia
aos decretos municipais e estaduais. Apos a liberagao de abertura para numero
limitado de visitantes e seguindo os protocolos estabelecidos, gradativamente
retomamos as aberturas de temporadas de exposi¢cdes (a partir de setembro de
2021).

6 - Durante o periodo de isolamento social, como se deu a organizagao acerca

do trabalho exercido pelo setor educativo do museu?

Os esforgos foram direcionados para elaboragéo de catalogos digitais, videos e

pequenas oficinas online.

7 - Quais foram as estratégias emergenciais naquele momento e quais critérios
de importancia foram levados em consideragao, visando os setores do museu,

os profissionais e os publicos?

Ja descritas nos itens anteriores.

8 - Como o0 museu se preparou para a retomada das atividades presenciais?

Observando os protocolos estabelecidos nos decretos, medidas preventivas,

atendimento a grupos em conformidade da capacidade das salas. Deu sequéncia as



84

exposicdes que ja haviam sido selecionadas através de editais e que estavam

suspensas em fung¢ao da pandemia.

9 - Ha possibilidades de alteragoes/adequagoes frente a nova definicdo de
museu algada pelo ICOM no ano de 2022 para o museu? Haja vista o recente

acontecimento pandémico.

Esforgos estdo sendo feitos para que o museu possa estar cada vez mais integrado

e adaptado as necessidades internas e externas.

10 - Somados 3 anos apés o anuncio da pandemia de COVID-19 no mundo,
como os profissionais enxergam o trabalho exercido dentro do Museu de arte

de Blumenau antes e depois da pandemia?

O MAB nao paralisou durante a pandemia, durante o periodo que o museu nao
estava aberto ao publico, os esforgos se concentraram em acgdes na reserva
técnica, reunides online, elaboragao de videos, catalogos digitais, memoaria digital,
entre outras. Agora as atividades voltaram ao ritmo normal e acrescidas de outras

que foram criadas no periodo de pandemia.



