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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar a tradugdo comentada, do espanhol para
o portugués, de trés contos de literatura infantil do século XIX: “El coco azul”, “Las
buenas hadas” e “Ginesillo el tonto o La casa del duende”, pertencentes a obra Cocos
y hadas: cuentos para nifias y nifios (1899) da escritora madrilenha Julia de Asensi
(1849-1921). Como metodologia empregada e com base nos estudos de Isabel Diez
Ménguez (2006) parte-se da pesquisa bibliografica e documental para compreender o
contexto do qual fazia parte a autora, bem como para investigar brevemente o papel
da mulher oitocentista com o auxilio de Simone de Beauvoir (2009), Virginia Woolf
(2014) e Pilar Ballarin (1989 e 2000); da crianga, com Philippe Ariés (2014) e Manuel
Jacinto Sarmento (2013) e da literatura infantil na sociedade da época, com Regina
Zilbermann (1985), Nelly Novaes Coelho (1995 e 2000) e Teresa Colomer (2017).
Essa pesquisa justifica-se por divulgar o trabalho de uma contista ainda pouco
conhecida no Brasil, além de contribuir para os estudos da tradugao literaria, por meio
da analise de questdes estilisticas, culturais e linguisticas entre os textos-fonte e alvo,
descrevendo e comentando os desafios encontrados e escolhas possiveis ao traduzir-
se textos literarios infantis pertencentes ao século XIX, trazendo como referéncias
tedricas Pascale Casanova (2002), Lawrence Venuti (2021), Antoine Berman (2013),
Paulo Rénai (2021), dentre outros.

Palavras-chave: Traducao comentada; Julia de Asensi; contos infantis.



ABSTRACT

This paper aims to present the commented translation, from spanish to portuguese, of
three 19th century children's literature short stories: "El coco azul", "Las buenas hadas"
and "Ginesillo el tonto o La casa del duende”, from the book Cocos y hadas: cuentos
para ninas y nifios (1899) by the madrilenian author Julia de Asensi (1849-1921). The
chosen methodology, based on the studies of Isabel Diez Ménguez (2006), was a
bibliographic and documentary research to understand the context of which the author
was part, as well as to briefly investigate the role of the 19th century woman, with the
help of Simone de Beauvoir (2009), Virginia Woolf (2014) and Pilar Ballarin (1989 and
2000); of the 19th century child, with Philippe Ariés (2014) and Manuel Jacinto
Sarmento (2013) and finally, children's literature in the 19th century society, with
Regina Zilbermann (1985), Nelly Novaes Coelho (1995 and 2000) and Teresa Colomer
(2017).This research is justified to share the work of a female storyteller who is still
litle known in Brazil, in addition to contributing to the literary translation studies by
analyzing stylistic, cultural, and linguistic issues between source and target texts,
describing and commenting on the challenges encountered and possible choices when
translating 19th century children's literary tales, having as theoretical references
Pascale Casanova (2002), Lawrence Venuti (2021), Antoine Berman (2013), Paulo
Rénai (2021), among others.

Keywords: Commented translation; Julia de Asensi; children's short stories.
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1 INTRODUGAO

O fim do século XIX na Europa foi um momento de grandes transformagdes.
Na cultura, na tecnologia, nas artes. Um periodo de saraus enquanto o mundo se
impressionava com as maquinas a vapor. Um tempo de fumaca e efervescéncia.
Nesse cenario, as letras na Madri de fins de século também passavam por lentas, mas
significativas mudangas. Uma arena eminentemente masculina, com um cénone de
grandes escritores homens, aos poucos abria espago para vozes femininas. Dos
salées em fins de tarde onde participavam apenas com um carater mais social ou, por
assim dizer, decorativo, as tradugdes de grandes mestres ou autores estrangeiros,
aos periodicos e finalmente aos palcos e publicagdes literarias. Aos poucos as
mulheres foram criando suas trincheiras no campo das letras espanholas e, entre elas,
esta Julia Dolores Francisca de Paula Ramona Monica de Asensi y Laiglesia.

Filha de uma familia abastada, de pai diplomata, tinha a casa frequentada por
artistas e intelectuais madrilenhos desde os primeiros anos. Nao tardou a se inclinar
para as letras, ainda jovem e, posteriormente, com ajuda da familia, do irméo e de
amigos, galgou seus espacgos na cena literaria da capital espanhola. Primeiro como
poeta, depois como colaboradora nos jornais e revistas femininas da época, entao
como dramaturga, tradutora e romancista, dedicando os ultimos anos de sua carreira
aos contos infantis.

Uma escritora de ampla producgao literaria, mas pouquissimo difundida e
mesmo conhecida no Brasil. Sdo poucas as tradugbes de sua obra no contexto
brasileiro, dentre as quais podemos citar dois contos traduzidos e publicados na
revista Qorpus (PGET/UFSC): “O coroinha” (2020) por Andréa Cesco e Mara
Gonzalez Bezerra e “O que sao as flores” (2021), por esta pesquisadora, e o livro de
contos Histérias Curtas (2020) organizado também pela professora Andréa Cesco e
publicado em e-book pela UFSC.

Em um momento de repensar as posi¢cdes e valores femininos neste nosso
século XXI, parece ainda de mais relevancia resgatar essa escritora que ha tanto
tempo ja contribuiu sem alardes para a constituigcao da literatura infantil em seu pais.
A traducdo de uma artista ndo so6 a apresenta — e a seus textos — a um novo publico,
como traz sua obra a um novo contexto, cultura e tempo, redescobrindo e
ressignificando seu fazer artistico, transportando a escritora para este nosso Brasil do

século XXI, e o leitor ou leitora, aquela Espanha de viradas de século, a sua vida na
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capital e nos campos, ao seu folclore e costumes. Algo que s6 tem a beneficiar os
leitores de hoje e a contribuir para o fazer e a discussao literaria e de traducgéo, para
homens e mulheres de nosso tempo.

No entanto, a amplitude da obra de Julia de Asensi dificulta um olhar
detalhado por todo seu espectro. E necessario, a fim de podermos pesquisar e
analisar com o cuidado adequado, fazer um recorte de sua produgéo e restringir nosso
olhar, ao menos por ora. Portanto, optamos por um periodo de sua carreira, quando
de 1894 a 1915 a autora passou a se dedicar a literatura infantil, cujas publica¢des
giram em torno de quase cem contos do género, distribuidos em oito livros e em
jornais da época. Assim, vislumbrando o desenvolvimento da tradugédo comentada que
ird resultar do presente trabalho, escolhemos a obra Cocos y Hadas: cuentos para
nifias y nifios (1899), por ser, de fato, uma representante daquelas publicadas
exatamente no periodo entre séculos, com seus seis contos de narrativa infantil,
dentre os quais estdo aqueles selecionados para esta dissertagao: “El Coco Azul”,
“Las Buenas Hadas” e “Ginesillo El Tonto o La Casa del Duende”.

Essas trés histérias, como as demais da obra de que fazem parte, trazem
personagens e elementos magicos como fantasmas, duendes, fadas e os cocos,
seres sem correlagao direta no folclore brasileiro (que nos despertaram bastante a
curiosidade ao pensarmos na traducado). Porém, outro fator intrigante nessas
narrativas de Asensi € o fato de que todas essas figuras, no decorrer dos enredos,
acabam por se revelar, na verdade, seres e acontecimentos comuns, apenas
disfargados ou tomados por elementos sobrenaturais, o que difere um pouco da légica
quando falamos de contos de Fadas ou Maravilhosos, por exemplo. Talvez seja esse
mais um reflexo do momento vivido pela autora na transposicao de um século a outro
quando a Espanha passava de um periodo mais ligado ao Romantismo para o
Realismo, o que é mais um ponto a discutirmos neste trabalho.

A opcao pelos contos infantis justifica-se por uma escolha pessoal desta
pesquisadora, ja que, o motivo que a levou a cursar este mestrado em Estudos da
Traducdo, tem relacdo direta ao seu campo de atuagdo enquanto tradutora, pois
desde 2018 realiza trabalhos para a editora blumenauense Gato Leitor, cujo publico-
alvo sao os leitores mirins, e também pelo fato de ser professora de lingua espanhola
do Estado de Santa Catarina desde 2016.

Para guiar e embasar nossa jornada em busca do objetivo de construir uma

tradugdo comentada dos textos mencionados, trazendo-os a um novo publico e
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cultura, e de apresentar essa escritora madrilenha aos leitores brasileiros, langamos
mao de alguns recursos que nos sao especialmente caros e que constituem um dos
procedimentos metodoldgicos empregados neste trabalho, a pesquisa bibliografica. A
comecar pelo contato, em janeiro de 2021, com uma das poucas bidgrafas atuais de
Julia de Asensi, a Prof? Dr? Isabel Diez Ménguez, titular da Universidad Complutense
de Madrid, que muito gentilmente nos deu acesso a sua obra Julia de Asensi Laiglesia
(1849-1921), publicada em 2006, em uma colegdo intitulada Biblioteca de Mujeres,
cuja intengdo é justamente resgatar figuras femininas que contribuiram
significativamente no campo das letras, das artes ou das ciéncias, mas que, com o
passar dos séculos, foram esquecidas em seus proéprios paises.

A leitura do estudo de Diez Ménguez (2006) permitiu compreender o contexto
no qual vivia Asensi. Seus dados biograficos tragam um perfil da autora desde a
infancia até seu falecimento, por meio do qual foi possivel ter uma ideia de como
surgiu seu gosto pela escrita, quem lhe apoiou, suas referéncias e a quem dedicou
suas obras. A respeito de sua bibliografia, a pesquisa apresenta um levantamento
que, além de trazer dados cronoldgicos sobre suas publicagbes, desde os periddicos
até os livros, exibe, ao final, uma selecao de dezesseis textos, dentre os quais treze
poemas, duas lendas e um conto infantil, que ddo uma mostra de alguns dos géneros
literarios entre os quais Asensi transitou.

Cabe destacar que o contato com essa biografia dirimiu uma das duvidas que
se tinha em relacdo ao ano de nascimento da escritora, pois, nas buscas realizadas
até entdo, em sites de internet, havia informacdes desencontradas: umas que
apontavam como sendo 1859 e outras 1849'. Diante do estudo realizado por Diez
Ménguez, constatou-se que o ano correto € 1849, tendo ela falecido, entdo, com 72
anos.

Encontrar nos arquivos contemporaneos a escritora, suas publicagcdes nos
jornais da época, seus livros e parte de sua critica, digitalizados pela Biblioteca
Nacional de Espafia e disponibilizados na Biblioteca Digital Hispanica e na

Hemeroteca Digital, levou-nos a transitar pela pesquisa documental.

' No site da Biblioteca Digital Hispanica, em todos os livros digitalizados da escritora, no item autor
aparece: Julia de Asensi (1859-1921). No livro Escritoras espafolas del siglo XIX: Manual Bio-
Bibliografico, de Maria del Carmen Simoén Palmer, na biografia de Asensi consta seu nascimento em
04 de maio de 1859 (1991, p.71). Ja na Wikipedia e na Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes a
informacgéao € Julia de Asensi (1849-1921). Na Real Academia de Historia aparece como ano de
nascimento 1849, porém, o texto ja estda nomeado como sendo de Isabel Diez Ménguez.
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Certas descobertas durante o desenrolar da investigagcao sé foram possiveis
apo6s a observagao dos materiais encontrados no original e na integra, o que nos faz
refletir sobre a importancia da preservagao desses registros que, além do carater
literario, revelam em suas capas, diagramagdes, ilustragdes, paratextos, detalhes a
respeito da ideologia que predominava na Madri daqueles tempos.

A pesquisa bibliografica ndo pode, obviamente, restringir-se a textos
especificos da época e da autora estudada. E preciso analisar as caracteristicas da
literatura infantil, inclusive as diferengas, se as ha, entre o que ela é hoje e o que foi
no periodo de Julia de Asensi, visto que o conceito de infancia ainda estava se
consolidando no séc. XIX. Para isso, os estudos de Philippe Ariés (2014), no que se
refere a historia social da crianga e da familia sob uma perspectiva eurocéntrica e de
Manuel Jacinto Sarmento (2013), sob uma perspectiva mais socioldgica que considera
as diversidades, podem nos dar uma base a respeito de como a infancia surge, como
foi e como é compreendida. Ja Peter Hunt (2010), Regina Zilbermann (1985) e Teresa
Colomer (2017) contribuem com a elucidacdo de aspectos referentes a literatura
infantil, sua definicdo e seu surgimento tanto na Espanha quanto no Brasil. Além disso,
a teoria de Itamar Even-Zohar (2017) nos ajuda a compreender a posicao da literatura
infantil em seu polissistema literario e cultural e Pascale Casanova (2002) com suas
reflexdes sobre a influéncia que as nacoes literarias mais antigas exercem sobre as
demais, principalmente no que se refere aos modelos franceses, a perceber o quanto
as producdes daquele periodo eram influenciadas por padrdes trazidos de outras
culturas.

Também ¢é importante destacar informagdes sobre o papel da mulher no
século XIX, ja que estamos falando de uma escritora galgando espagos em um meio
até entdo predominantemente masculino. Para isso, os estudos desenvolvidos por
Simone de Beauvoir (2009) nos quais ela faz uma analise sobre a condi¢ao da mulher
na sociedade, abordando aspectos bioldgicos, psicoldgicos e histéricos, bem como os
de Virginia Woolf (2014) permitem tragar um panorama geral a respeito do
pensamento da sociedade patriarcal vigente e posteriormente compara-lo ao que
ocorria na Espanha daquele periodo. Nao se pretende abordar necessariamente a
questao do feminismo, ja que a escritora a ser analisada, como muitas outras do
século XIX espanhol, embora fizessem parte de um rol de mulheres que conseguiram
participar do cenario cultural da época, ainda se mantinha entre aquelas que

afirmavam néao estar de acordo com as que votam, que alcangam poder nas tribunas,
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muito menos ao lado das que rezam e choram, “porque estas do mesmo modo que
aquelas nao s&o mais do que instrumentos inconscientes de determinadas tendéncias
politicas, de um progresso exagerado ou de um retrocesso impossivel? (DE
MELGAR, 1881, p. 11, tradugédo nossa)® como se pode constatar na introdugdo do
livro Las mujeres espariolas, americanas y lusitanas pintadas por si mismas (1881),
do qual Julia de Asensi faz parte e cuja intencéo era o de tragar um perfil das mulheres
em todas as esferas a partir da visao que elas proprias tinham a respeito de si e de
suas colegas de género.

O processo tradutério contou com o apoio das teorias de Lawrence Venuti
(2021), em especial nas questdes de estrangeirizar ou domesticar o texto, com as
quais também contribuiram os estudos de Antoine Berman (2013), sobre as possiveis
deformacdes que um tradutor, por vezes, provoca em um texto ao traduzi-lo. Paulo
Rénai (2021) colabora com a teorizacdo que rege algumas das escolhas realizadas
nos ambitos morfoldgicos e sintaticos e a tradugdo comentada é definida tendo em
vista a perspectiva de Marie-Héléne Catherine Torres (2017).

Espera-se com este estudo ndo apenas conseguir desenvolver uma tradugéo
dos textos elencados anteriormente, refletir e apresentar as decisdes literarias e de
tradugao que levaram ao texto final, possibilitando um olhar mais préoximo ao processo
tradutério e a riqueza — e desafios — que proporcionaram o texto-fonte e o ato de
traduzir, levando em conta os aspectos linguisticos e culturais, bem como os
geograficos e temporais. Mas também apresentar a escritora Julia de Asensi aos
leitores brasileiros. Uma traducgao, afinal, pode levar um texto e uma autora a um novo
idioma, a um novo tempo e a uma nova cultura, como nos parece ser o caso nesta
pesquisa, principalmente por se tratar de algo inédito.

Diante disso, a dissertacdo esta estruturada em 5 capitulos, incluindo as
consideragdes finais. No primeiro, como visto, a proposta de trabalho, a titulo de
introducdo, é apresentada. Sao expostos também os objetivos perseguidos, a
justificativa da pesquisa e o corpus eleito para o estudo e a tradugdo. Além disso,

discorre-se sobre a metodologia, apresentando a base tedrica utilizada.

2 “porque estas del mismo modo que aquellas no son mas que instrumentos inconscientes de
determinadas tendencias politicas, de un progreso exagerado o de un retroceso imposible.”

3 As citacdes em lingua estrangeira presentes no trabalho foram traduzidas por mim. As referidas
citagdes terado seu texto-fonte transcrito em nota de rodapé.
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O segundo capitulo traz, na primeira parte, um percurso sobre o papel da
mulher no séc. XIX, por meio do qual pretende-se compreender questdes relacionadas
ao género feminino, de maneira geral, com base em Simone de Beauvoir (2009) e
Virginia Wolf (2014), para entdo observar como o contexto espanhol entendia esse
papel diante das mudangas que estavam ocorrendo. Para isso, buscou-se em Pilar
Ballarin (1989 e 2000) e Maria del Carmen Simén Palmer (1983) uma visao sobre as
mulheres e a histéria na Europa bem como informag¢des sobre as escritoras
espanholas daquela época; e, em Asuncién Bernardez Rodal (2007) a contribuigdo da
imprensa madrilenha dando voz a essas autoras. A segunda parte apresenta a
escritora Julia de Asensi, por meio de sua biografia e de aspectos relacionados as
suas publicagdes, além de refletir sobre seu lugar na literatura hispanica daquele
momento, ja que embora reconhecida como uma escritora roméntica, destacou-se
muito mais como contista infantil.

A terceira parte trata sobre a infancia e a literatura infantil, visto que os contos,
foco deste trabalho, classificam-se como literatura para nifias y nifios, para isso,
apresenta-se um panorama geral sobre esses dois aspectos, em que se tenta
responder quem € a crianga do séc. XIX para, posteriormente, relaciona-la com o
surgimento de uma literatura especifica direcionada a esse publico tanto na Espanha
quanto no Brasil. Os referenciais ja foram mencionados anteriormente, mas,
acrescenta-se a tedrica Nelly Novaes Coelho (2000) que ressalta a literatura infantil
como pertencente a duas areas distintas: a arte e a pedagogia, além de apresentar
em seu Dicionario Critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira: Séculos XIX e XX
(1995) um levantamento sobre autores e obras brasileiras.

A quarta parte discorre sobre a obra Cocos y hadas: cuentos para nifias y
nifios e esta dividida em dois subitens: titulo e enredo. Sobre o titulo, propbde-se uma
analise ja tentando compreender quem s&o 0s personagens presentes nas histérias:
cocos e fadas, suas origens e definicbes. Em relagao ao enredo dos trés contos
selecionados para a traducéao, apresenta-se um pequeno resumo sobre as historias e
destaca-se alguns pontos referentes a interpretacdes de certas caracteristicas
relacionadas as questdes sociais, aos personagens e ao contexto, permitindo, assim,
observar o que eles nos revelam.

Apds o que foi mencionado, passa-se ao terceiro capitulo, que traz os textos-
fonte em espanhol e as tradugdes dos contos “El coco azul”, “Las buenas hadas” e

“Ginesillo el tonto o La casa del duende”, para a lingua-alvo, o portugués brasileiro.
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O quarto capitulo inicia-se com uma pequena reflexao a respeito de como as
teorias ajudam nas tomadas de decisdo por parte do proprio tradutor e o
instrumentalizam na hora de justificar suas escolhas, de acordo com o que nos traz
Sabio Pinilla (2019) para, posteriormente, com base nos comentarios propriamente
ditos, discorrer sobre o0 que a tradugéo nos sugere sobre a escrita de Asensi e o0 que
se tenta preservar ou nao diante do processo tradutorio. Esta subdividido em duas
secoes: elementos de estilo, nos quais se apresentam as justificativas em relagéo as
escolhas realizadas para as inversdes, a selecdo lexical em que sdo contempladas
discussdes de ordem histérico-cultural e ideoldgicas e também os antropdnimos; e
elementos formais, em que se destaca o emprego dos pronomes pessoais e de
tratamento.

O quinto capitulo conclui este estudo com as consideragdes finais. Assim,
acreditamos pormenorizar os recursos utilizados, os desafios, as solugdes
empregadas, os processos e, por fim, a construgdo da tradugcdo comentada dos
contos selecionados, trazendo a tona a um novo publico ndo apenas estes textos, mas
uma autora que mesmo dos fins de século XIX ainda pode influenciar tradutoras e

tradutores, escritoras e escritores neste nosso ainda inicio de século XXI.
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2 JULIA DE ASENSI: UMA ESCRITORA NA ESPANHA DO SEC. XIX

Figura 1 - Folha de rosto, p. 4 e 6 do Catalogo de la casa editorial Antonio J.
Bastinos (1897)

CATALOGO DE LA CAsA EDITORIA

- DE ~—

Fonte: Biblioteca Nacional de Espana

Com essa figura pretende-se ilustrar o que representava ser uma escritora na
Espanha em fins do século XIX. Havia espacgos ja conquistados, ndo sem resisténcias
e dificuldades, porém, a disparidade pode ser constatada observando a porcentagem
masculina em relagado a feminina, presente num catalogo de uma editora da época,
publicado em 1897.

Para compreender esse contexto, fazemos um pequeno levantamento a
respeito do que seria o papel da mulher naquele periodo e como se dava essa relagao
no mundo das letras, por meio da apresentagcao da escritora Julia de Asensi, o sétimo
rosto a aparecer nas fotos femininas acima, pois, segundo José Antonio Merlo Vega
(2005):

sera necessario conhecer os aspectos biograficos e literarios do responsavel
intelectual de uma obra para poder ajustar o texto traduzido as condi¢des
especificas do autor e as de sua época: aspectos estilisticos, tradigcdo
literaria, recursos retéricos, que identificam o autor, contexto histérico e
sociocultural, etc.* (VEGA, 2005, p. 183)

4 “Sera necesario conocer los aspectos biograficos y literarios del responsable intelectual de una obra
para poder ajustar el texto traducido a las condiciones especificas del autor y a las de su época:
aspectos estilisticos, tradicion literaria, recursos retéricos que identifican el autor, contexto histérico y
sociocultural, etc.”
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Tratamos sobre aspectos referentes a literatura infantil, ja que a obra a ser
focada neste estudo encaixa-se nas publicagdes destinadas a infancia, conceito este
que ainda estava em construgao naquele momento. E, por fim, apresentamos o livro
Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios (1899), bem como analisamos os contos

que sao objetos deste estudo.

2.1 AMULHER ESPANHOLA OITOCENTISTA

Sabemos que o papel social da mulher, ndo sé na Espanha, como em outros
paises, foi evoluindo com o passar dos anos, no entanto, como afirma Simone de
Beauvoir, no livro O segundo sexo (2009): “no momento em que as mulheres
comegam a tomar parte na elaboragao do mundo, esse mundo € ainda um mundo que
pertence aos homens” (BEAUVOIR, 2009, p. 19).

Essa ideia de que o sexo masculino se constitui desde os primérdios como
superior ao sexo feminino, esta atrelada a diversas areas de conhecimento. Desde as
questdes bioldgicas, psicanaliticas, historicas, sempre houve cientistas, teoricos,
fildsofos que defenderam, com diversos tipos de argumentos, a supremacia do
homem em relacdo a mulher. Uma verdade dificil de contestar ja que “desde a origem
da humanidade, o privilégio biolégico permitiu aos homens afirmarem-se sozinhos
como sujeitos soberanos” (BEAUVOIR, 2009, p. 101).

No entanto, a figura feminina esteve presente em todas as situagdes, e de
certa forma, era necessaria ao desenvolvimento humano, afinal a mulher enquanto
fémea, e dadas as condi¢des bioldgicas de seu corpo, por muito tempo foi considerada
a receptora da semente divina, a qual deveria ser depositada em seu ventre para gerar
vidas, sendo tratada apenas como um receptaculo, caso ndo se adquirissem o0s
conhecimentos cientificos sobre procriacdo que se obtiveram posteriormente. Mas,
diferente dos animais, ao fazer parte de uma sociedade que possui regimentos e
diante dos ideais religiosos, servir a procriagao nao era apenas uma condi¢ao natural,
ja que isso s6 poderia acontecer sob o jugo do enlace matrimonial.

E a partir do momento em que essa condigdo também € imposta a mulher, ao
sair da protecao do seio familiar sera entregue ao marido, o qual possui direitos sobre
ela, tal como uma propriedade e, em ambos os casos, deve obedecer e subjugar-se

aos “sujeitos soberanos” que constituem a sociedade patriarcal, tornando-se ela
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prépria “patriménio do homem, primeiramente do pai e em seguida do marido”
(BEAUVOIR, 2009, p. 106).

A respeito dessa sociedade patriarcal, Virginia Woolf, em seu livro intitulado
Um teto todo seu (2014) menciona que era “enorme a importancia para o patriarcado
de ter de conquistar, ter de governar, de achar que um grande numero de pessoas,
metade da raga humana, na verdade, é por natureza inferior” (WOOLF, 2014, p. 53-
54). Essa inferioridade, conforme comenta a autora, talvez fosse necessaria, ja que
revelava a preocupacao que se tinha em reforgar a superioridade, o que explicaria
mais uma vez o quanto a mulher era necessaria ao homem, pois além de ser um
receptaculo, servia como um espelho refletindo-o com o dobro do tamanho natural
(WOOLF, 2014).

Feitas essas breves consideragdes, observa-se que ao longo da histéria a
mulher teve de submeter-se ao que os homens decidiam e impunham a ela, e essa
realidade perdurou por muitos séculos, ja que as leis masculinas as impediam de lutar
por seus direitos, de possuir bens, de viverem sozinhas, e relegavam-nas a esfera
privada, ao papel de esposa, a dependéncia masculina, a criagado dos filhos e aos
afazeres domésticos.

Sobre os trabalhos domésticos das mulheres, em Las mujeres y la historia de
Europa (2000), é possivel observar que ao longo do tempo esses afazeres foram
regidos por uma dupla perspectiva:

Por um lado, a de um trabalho exaustivo e n&o reconhecido, portanto incapaz
de obter prestigio social e politico; por outro, o discurso sobre a bondade de
tal trabalho, a sua atribuicdo as mulheres pela sua proépria ‘natureza’, e,
portanto, o unico prestigio que as mulheres podiam alcancar estava

intimamente ligado a sua reprodugao correta® (BALLARIN, et al., 2000, p. 8-
9).

Essa tentativa de tornar esse trabalho ligado ao lar uma virtude pertencente
as mulheres, algo natural, demonstrando que elas seriam privilegiadas por realiza-lo,
era apenas mais uma maneira de ludibria-las.

Além disso, o fato de a mulher ndo possuir uma independéncia financeira e, em

diversos casos, pouca instrugao, faz com que ela tenha que aceitar as condicées que

5“De un lado la de un trabajo agotador y no reconocido, por tanto incapaz de procurar prestigio social
y politico; por otro el discurso sobre las bondades de dicho trabajo, su atribucion a las mujeres por
su propia “naturaleza”, y, por tanto, el Unico prestigio que podian alcanzar las mujeres estaba
intimamente unido a su correcta reproduccién”
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Ihe sdo impostas, ndo ousando sequer a fazer reivindicagdes, optando pelo caminho
mais facil, reproduzindo os modelos que Ihe foram ensinados desde a infancia.

O acesso a educacdo também é outro fator que limitava as condicdes
femininas, embora n&o se possa generalizar, ja que havia diferencas relacionadas a
classe social da qual faziam parte. As mulheres pertencentes a alta burguesia ou a
aristocracia da Espanha, até metade do séc. XIX, eram ensinadas em casa, tendo, de
certa forma, mais possibilidades de conhecimento, apesar de este, em um primeiro
momento, adequar-se ao fato de pertencerem ao sexo feminino, ou seja, as licdes
perpassavam conhecimentos basicos, pois aprendiam a ler e a escrever, mas se
fixavam nos cuidados da casa, nas obrigacbes que deveriam desempenhar
posteriormente, como cozinhar, costurar e bordar. E se tinham contato com algo
relacionado as artes, como musica e pintura, era para deleite, ndo para incentivar
talentos.

Ja as familias de classe média, embora mantivessem as aparéncias, nao
possuiam dinheiro para contratar um instrutor, um professor particular, dessa forma,
restava-lhe colocar as filhas nos colégios religiosos, nos quais seriam alfabetizadas,
porém, nao alcangariam maior instrugdo, a ndo ser os conhecimentos morais e
praticos para desempenhar suas fungées domésticas.

Segundo Pilar Ballarin (1989, p. 245), “a educacdo se apresentara nesse
momento como a condigao prévia mais importante para a emancipagao feminina, pois,
a ignorancia, ndo s6 mantém a mulher submissa, como também serve, por sua vez,
para justificar essa submissdo”®. Mesmo havendo muitas resisténcias, por se
considerar inicialmente que a instrucdo da mulher era algo privado ou que deveria ser
voltada apenas a educagdo moral, em 1857, a lei Moyano estabeleceu a
obrigatoriedade de se criarem escolas tanto de meninos quanto de meninas, o0 que
possibilitava o ingresso das classes populares aos colégios. No entanto, isso nao
assegurou o direito das mulheres a frequentarem as escolas. E com o passar dos
anos, quando esse acesso ocorreu, o curriculo por muito tempo permaneceu
diferenciado, mantendo novamente as meninas em condi¢des inferiores aos meninos.

Em relagdo aos niveis superiores de instrugdo, ainda estavam atrelados a

questao das profissbes que as mulheres poderiam exercer na época: magistério e

6 “La educacioén se presentara en ese momento como la condicién previa mas importante para la
emancipacion femenina, pues la ignorancia, se entiende, no sélo mantiene sometida a la mujer, sino
que sirve, a su vez, para justificar dicho sometimiento.”
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enfermagem sado exemplos que necessitavam de conhecimentos mais especificos,
embora, algumas mulheres ja atuassem informalmente nessas areas sem possuir
titulacdo. A primeira por ser exercida em escolas particulares ou em suas proprias
casas e a segunda por ser considerada uma ampliacdo dos servigos domeésticos.
Porém, a procura por um grau de instru¢ao mais elevado, na época, era bastante

baixo:

Se, como vimos, existiam poucas profissdes, havia ainda menos mulheres -
como diz Pardo Bazan - dispostas a entrar nelas. O ambiente social tinha
elevado a vida doméstica a uma especialidade tdo complexa que exigia a
total dedicagao feminina. Ao mesmo tempo que a casa tinha sido glorificada,
0 ambiente exterior apresentava-se com novos perigos. O trabalho da mulher
da classe baixa era aceito como parte da ordem natural: lamentavel, mas
inevitavel, e a classe alta ociosa servia de modelo” (BALLARIN, 1989, p. 254).

O fato de algumas mulheres conseguirem o direito de frequentarem as aulas
universitarias antes do final do século, ndo |hes assegurou a garantia de poder atuar
profissionalmente nessas areas.

Porém, é ainda no século XIX que essas e outras mudangas comecam a
acontecer, e mesmo que nao atinjam as mulheres como um todo, ja que 0s acessos
dependiam da classe social a que pertenciam, como ja mencionado, ao menos
permitem que em alguns estratos, certas transforma¢ées comecem a ocorrer, e
embora as mulheres ainda ndo gozassem “dessa independéncia material que € uma
das condi¢des necessarias a liberdade interior” (BEAUVOIR, 2009, p. 140), iniciam de
maneira mais efetiva suas participacées na sociedade, ndo sem enfrentar desafios e
preconceitos, tanto da classe masculina quanto de suas préprias companheiras de
género que, de certa forma, ainda ndo sentiam necessidade de transformar suas
realidades.

Talvez seja naquele século que a condigao feminina comece a mudar de fato,
visto que também havera uma participacdo da mulher na producdo. Com as fabricas,
a forga fisica que ainda as colocava em uma posic¢ao inferior se vé€, na maioria dos
casos, anulada por causa da utilizagao de maquinas, possibilitando, assim, que elas
escapem do lar. A colaboracdo da mulher torna-se necessaria devido ao crescimento

7 “Si pocas, como hemos visto, eran las profesiones, menos eran las chicas - como dice Pardo Bazan-
dispuestas a ingresar en ellas. El ambiente social habia elevado la vida doméstica a una
especialidad tan compleja que exigia la total dedicacion femenina. Al tiempo que se habia glorificado
el hogar, el medio exterior se presentaba con nuevos peligros. El trabajo de la mujer de clase baja
se aceptaba como parte del orden natural: lamentable pero inevitable y la clase alta ociosa servia de
modelo”.
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das industrias cuja mao de obra masculina precisa ser reforgada, permitindo assim,
uma reconquista da importancia econémica que haviam perdido desde as épocas pré-
historicas. Por poder desempenhar esse novo papel, € também naquele periodo que
as mulheres se liberam, em grande parte, das serviddes da reprodugéo, tornando-se
senhoras de seu corpo (BEAUVOIR, 2009).

Além das mulheres trabalhadoras, outro exemplo que se pode citar sdo as
escritoras da época oitocentista, que mesmo destinadas aos afazeres domésticos,
sem ter “um teto todo seu”, arriscaram-se a adentrar-se no mundo das letras
demonstrando que era possivel expressar-se por meio da escrita fora dos diarios
intimos. Certamente nao foi uma tarefa facil, e muitas eram obrigadas a se esconder,
a publicar seus textos sob pseuddnimos, mas aos poucos foram abrindo espago num
ambito que até entdo, com raras excecgoes, era totalmente masculino.

Em Madri, capital da Espanha, principalmente nos fins do séc. XIX, a
efervescéncia era sentida. Ali se concentravam muitas das oportunidades de trabalho,
algo que atraiu diversas pessoas a sairem de suas provincias e mudarem-se para la.
Dentre o publico que se deslocava, mulheres de ambitos mais humildes da populacao
com intuito de melhorarem suas condi¢gdes de vida, empregavam-se em dois setores:
trabalho doméstico e confeccéo. Havia também as que trabalhavam no comércio e na
antiga Fabrica de Tabacos. Ja as representantes da burguesia eram atraidas, dentre
outras coisas, pela possibilidade de prosperar na carreira literaria (RODAL, et al.,
2007).

E nesse cenario que, além de oportunidades de trabalho, ofertava um
desenvolvimento cultural quase inexistente em outras cidades que mulheres como
Concepcion Arenal, Emilia Pardo Bazan, Sofia Casanova, Carmen de Burgos, Blanca
de los Rios, Maria Lejarraga, Concepcion Gimeno de Flaquer, Julia de Asensi, Maria
de Atocha Osario y Gallardo e Rosario de Acufia vao destacar-se no campo
jornalistico e literario madrilenho. “Madri era a proximidade ao poder, o lugar onde os
destinos de uma nag&o eram governados por uma elite de homens e, eventualmente,
alguma mulher”® (RODAL, et al., 2007, p. 15).

Neste periodo da historia, ndo eram muitas as mulheres que se arriscavam na
carreia de escritora e boa parte delas asseguravam-se economicamente de outra

maneira, seja por serem casadas ou por virem de familias ilustres que lhes garantiam

8 “Madrid era la cercania al poder, el mentidero donde regian los destinos de una nacion una élite de
hombres y, eventualmente, alguna mujer”
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o sustento, ja que a maioria pertencia a classe média ou a aristocracia. Isso, de certa
forma, € o que lhes permitira dedicar-se ao mundo das letras, sem necessariamente
depender financeiramente desse oficio.

E importante observar que as escritoras espanholas daquele momento,
distinguem-se consideravelmente das colegas europeias e também das americanas,
conforme o que diz Simoén Palmer (1983, p. 484), “fica claro que a literatura nao foi um
meio que serviu para as nossas autoras denunciarem uma situagéo coletiva, partindo
de suas proprias experiéncias, como aconteceu em outros paises”, pois, boa parte
das escritoras espanholas do séc. XIX, com poucas exce¢des dentre as quais se pode
citar Concepcion Arenal e Emilia Pardo Bazan, ainda defendiam uma posi¢cao em que
conciliavam os afazeres domésticos com a escrita, ndo se opondo ao que se esperava
delas enquanto representantes do sexo feminino.

Ja, o meio de comunicag¢ao mais utilizado e que fomentara a participacao das
mulheres na producao literaria daquela época sera a imprensa. Segundo Josefina de
Andrés Argente, no capitulo “Oficio de escritoras”: “a imprensa era o veiculo mais
seguro para a sua aceitagdo no mundo das letras, sendo quase o unico com que
podiam contar no inicio das suas carreiras”’® (RODAL, et al., 2007, p. 51). Esse
importante espaco permite que as vozes femininas sejam proliferadas, que as
mulheres possam expressar-se por meio da escrita num tempo em que o canone era
predominantemente patriarcal, ja que tudo pertencia aos homens; eles eram os
criticos respeitados, os donos dos teatros, das editoras, das graficas etc. Devido a
isso, em diversas ocasifes, também necessitaram adequar-se as regras sociais para
transitar nesses meios, por mais que fossem elas as responsaveis pelas edi¢cdes a
serem publicadas, em muitos periodicos apareciam como colaboradoras, tendo quase
sempre como editor uma figura masculina.

Esse pequeno panorama referente ao papel da mulher espanhola oitocentista
contextualiza um periodo do qual fez parte a escritora Julia de Asensi, enfoque deste
estudo, a qual trilhou todos esses caminhos, ora amparada, ora em detrimento das
figuras masculinas que dominavam o cenario literario madrilenho da época. Trajetéria

esta que inevitavelmente se refletiu de uma forma ou de outra em sua obra e em sua

9 “queda claro que la literatura no fue un medio que sirviera a nuestras autoras para denunciar una
situacion colectiva, partiendo de su propia experiencia, como sucedié en otros paises”

0“la prensa constituy6 el vehiculo mas seguro para su aceptacion en el mundo de las letras, siendo
casi el Unico con el que contaron al inicio de sus carreras”
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carreira, dai a importancia de mencionar algumas informac¢des sobre a época

histdrica, social, e cultural da autora (VEGA, 2005).

2.2 VIDA E OBRA DA ESCRITORA MADRILENHA JULIA DE ASENSI

Julia Dolores Francisca de Paula Ramona Monica de Asensi y Laiglesia
nasceu no dia 04 de maio de 1849, em Madri, Espanha. Filha de Tomas de Asensi y
Lugar, diplomata, diretor de Comércio no Ministério do Estado e primeiro Secretario
do Estado e de Maria del Rosario Laiglesia.

A posigao social que ocupava a familia permitiu que ela recebesse uma
educacédo bastante ampla, principalmente no que se refere as questodes literarias, ja
que desde cedo demonstrou interesse pelas letras; ndo sé ela, mas também seus
irmaos. Autodidata, aprendeu linguas: francés, alemao e italiano e costumava ter
contato com literatos e intelectuais que frequentavam sua casa a convite de seu pai.

Aos sete anos escreveu seus primeiros versos. Seus escritos posteriores
demonstram que possuia conhecimentos referentes tanto a literatura contemporéanea
quanto a literatura classica. Mas é em 1873 que ela publica, em jornais da época, suas
primeiras poesias e artigos literarios, dando inicio oficialmente a sua carreira como
escritora.

E importante ressaltar o papel da imprensa naquele periodo, como ja
mencionado, pois, era nos jornais que as escritoras mulheres garantiam timidamente
seu espaco. “A Imprensa Jornalistica ocupou uma posigao decisiva como meio de
expressao escrita [...] e se tornou o principal veiculo de expressao para todos aqueles
que, ligados as carreiras literarias, decidiram publicar os seus escritos”! (DIEZ
MENGUEZ, 2006, p. 12). E sera nos periddicos e revistas femininas que Julia de
Asensi também publicara boa parte de sua obra, a qual temos acesso hoje em dia.

Segundo Isabel Diez Ménguez:

em relagdo a outras escritoras contemporaneas, pelo tipo de formacéao e
apoio familiar que tinha recebido, foi um caso privilegiado, devido a

“La Prensa Periédica ocup6 un puesto decisivo como medio de expresion escrita [...] y se convirtié
en el vehiculo principal de expresion de todos aquellos que vinculados a la carrera literaria
decidieron publicar sus escritos”
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configuragéo social que confinava as mulheres a esfera do lar e aos seus
deveres domésticos como mae e esposa’? (DIEZ MENGUEZ, 20086, p. 22).

Como bem pontua Diez Ménguez, a mulher no século XIX espanhol
continuava relegada ao papel de mae, esposa e dona de casa. Desde que nascia ja
era preparada para cuidar do lar, dos filhos, do marido, realizar as tarefas domésticas,
e iSso, por si s0, ja era o suficiente.

Havia a ideia de que as mulheres ndo necessitavam pensar, instruir-se, pois
atrapalharia a rotina diaria, e que deveriam casar-se; afinal, ndo contrair matrimonio
era considerado um fracasso. Isso tudo fazia com que elas ficassem confinadas ao
ambiente familiar, dificultando muitas vezes a possibilidade de alcancar outros
saberes.

Essa condigdo, mesmo para aquelas que conseguiram transpor as barreiras,
fica explicita no trecho escrito por Matilde Goméz a respeito da escritora, em que

observa que ela somente escreve quando n&o ha tarefas domésticas para realizar:

Julia de Asensi, enfim, ndo é uma literata pedante, que passa os seus dias a
estudar frases artificiais para alucinar os outros, apenas dedica a poesia as
horas que as suas tarefas domésticas lhe permitem, e tendo uma imaginagao
poética e fantastica, nunca aparece aos olhos do mundo vestida com aquele
romantismo que geralmente caracteriza aqueles que cultivam esta sublime
manifestacdo de arte'3 (GOMEZ, 1881, p. 640).

Em 1875, seu irmao Tomas de Asensi funda o jornal La mesa revuelta do qual
Julia de Asensi passa a ser assidua colaboradora. Entre suas paginas se encontram
mais de 30 escritos dela, a maioria poesia. Também colaborou escrevendo para La
Lira Espafiola, El Autoégrafo, La Moda Elegante llustrada, El Folletin dentre outros. “Ao
lado de dois jornais notaveis da Restauracdo, La Epoca e El Imparcial, surgem

publicagdes menores, algumas delas dedicadas as mulheres ou a familia, outras a

2“en relacion con otras escritoras contemporaneas, por la clase de formacion y apoyo familiar que
habia recibido venia a ser un caso privilegiado, debido a configuracién social que circunscribia a la
mujer al ambito del hogar y sus labores domésticas como madre y esposa”

13*Julia de Asensi, en fin, no es una literata pedantesca, que pasa el dia estudiando frases artificiosas
para alucinar a los demas, solo dedica a la poesia las horas que sus quehaceres domeésticos se lo
permiten y teniendo una imaginacion poética y fantastica, jamas aparece a los ojos del mundo
revestida con ese romanticismo que caracteriza generalmente a las que cultivan esa sublime
manifestacion del arte”
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vida cultural e artistica”'* (RODAL, et al., 2007, p. 50), no qual se encaixam as citadas
acima.

Por esses anos realizou suas primeiras tradugdes dos poetas franceses Alfred
Musset e Thedphile Gautier, pertencentes ao movimento romantico, colocando a
prova o dominio que possuia das linguas estrangeiras e de certa forma reafirmando o
que Casanova (2002) ressalta sobre a influéncia que os referenciais franceses tiveram
sobre os escritores dos demais paises naquela época.

A comédia El amory la sotana, que ela havia escrito com 19 anos, em parceria
com seu irméo, peca de um ato e em verso, so estreou no Teatro Martin de Madri em
4 de maio de 1878, sendo o unico texto teatral em que teve destaque.

Em 1880 a escritora publica seu primeiro romance intitulado Tres amigas. A
obra esta precedida por um proélogo de Luis Alfonso e traz 15 cartas escritas por trés
personagens: Susana, Luisa e Teresa, que como o titulo indica, estdo ligadas por uma
forte amizade. Embora se trate de uma obra ficcional, a propria Julia de Asensi encerra
seu primeiro romance de maneira irdbnica, demonstrando que o destino das mulheres
parece estar atrelado a certas instituicoes:

Nés, as inseparaveis, temos o nosso destino tragado, muito diferente na
verdade. S6 Deus, na sua sabedoria, pode dizer a quem concedeu o melhor
prémio. Vocé casada, Luisa morta, eu uma freira... qual sera a mais
afortunada das trés?

Afetuosamente,

Teresa'®
(ASENSI, 1880, p. 78. Grifo da autora).

Naquela época, ja havia algumas escritoras mulheres reconhecidas, dentre
elas pode-se destacar: Fernan Caballero (Cecilia Bohl de Faber), Concepcion Arenal,
Angela Grassi, Emilia Pardo Bazan etc. No entanto, uma iniciante, ao apresentar sua
obra a imprensa, para que fosse publicada como livro e para evitar as criticas a que
eram constantemente submetidas, recorria a um aval masculino, ou seja, solicitava a
algum escritor de prestigio que a recomendasse a sociedade, prefaciando-a. Isso

explica o prélogo escrito por Luis Alfonso a seu primeiro romance mencionado acima:

14“Al lado de dos notables diarios de la Restauracion, La Epoca y El Imparcial, surgen publicaciones
de menor rango, algunas de ellas consagradas a la mujer o a la familia; otras dedicadas a la vida
cultural y artistica”

5“Nosotras las inseparables tenemos nuestro destino trazado, muy distinto en verdad. Solo Dios en
su sabiduria puede conocer a cual ha concedido mejor premio. Tu casada, Luisa muerta, yo
monja... cual sera mas dichosa de las tres? Tuya afectisima, Teresa”
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Se a Srta. Julia de Asensi aceitasse, em vez de um prélogo, uma opinido
claramente expressa, eu lhe diria:

- Li o seu romance seguidamente e sem |he largar a méo, e achei-o curto.
Mas a senhorita Julia de Asensi caiu no erro de pensar que este romance
precisa de um prologo, imaginando sem duvida que, como uma jovem
senhora, precisa do brago de um cavalheiro para entrar num livro, como para
entrar num saldo.

E, no entanto, ela esta enganada. Ao chegar a uma porta (como que para
dizer uma capa) o cavalheiro cede o lugar & senhora. E assim que deve ser
neste caso, e a autora, seguindo o meu conselho, deve imprimir o prélogo no
final do livro [...]'® (ASENSI, 1880, IlI).

Em uma carta enviada por Luis Alfonso a Leopoldo Augusto de Cueto,
marqués de Valmar, diplomata, historiador e também critico literario, datada de 09 de
junho de 1880, ele, de certa forma, também solicita o aval do parceiro referente a obra
Tres amigas de Julia de Asensi: “suponho que confirmara com seu parecer, o meu, a
respeito da novela de Julia de Asensi, 0 que exprimi no prélogo da mesma”'’ e de
alguma maneira confirma mais uma vez que a escritora necessitou do amparo
masculino para ser aceita de fato como romancista. O que vai ao encontro do que
disse Simone de Beauvoir, “mesmo o homem mais simpatico a mulher nunca |he
conhece bem a situagdo concreta. Por isso, ndo ha como acreditar nos homens
quando se esforgam por defender privilégios cujo alcance ndo medem” (BEAUVOIR,
2009, p. 24).

Luis Alfonso fez o prologo, dizendo que ela ndo necessitava ser apresentada,
que isso era um erro, mas, ainda assim, pediu que outro companheiro, também critico
literario, reforcasse sua opinido para assim demonstrar que havia mais escritores que
estavam de acordo com a produg¢ao da romancista.

Também podemos encontrar em trechos do prélogo o que comenta Josefina
de Andrés Argente, “é de notar que nestas breves introducdes se enalteciam, quase
sistematicamente, certas caracteristicas fisicas e humanas das autoras: beleza,

simpatia, esbelteza, compromisso religioso, etc.”'® (RODAL, et al. 2007, p. 46),

16“Sj la sefiorita Julia de Asensi aceptara en vez de prélogo, una lisa opinién llanamente expresada, le
diria: - He leido seguidamente y sin soltarla de la mano la novela de usted y me ha parecido corta.
Pero la sefiorita Julia de Asensi ha caido en el error de que esta novela necesita prélogo,
imaginando sin duda que en su calidad de sefiorita ha menester, para entrar en un libro, como para
entrar en un salon, del brazo de un caballero. Y aun asi yerra. Al llegar a una puerta (como si
dijéramos a una portada) el caballero cede el paso a la sefiora. Asi debiera suceder en este caso, y
la autora, siguiendo mi consejo, imprimir el prélogo al final del libro”

7*Supongo que confirmara usted con su parecer el mio tocante a la novelita de Julia Asensi, que he
expresado en el prélogo de la misma”

8*hay que resaltar que en estas pequefas introducciones se alababan, casi sistematicamente,
algunas caracteristicas fisicas y humanas de las autoras: belleza, simpatia, esbeltez, compromiso
religioso, etc.”
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quando Luis Alfonso reforga, logo ao inicio, que, apesar da juventude e encantos da
autora, a obra nao necessitava de escudeiro que a defendesse. Ao mencionar que um
desavisado apos ler a obra, se ndo soubesse a sua autoria perceberia que se tratava
de alguém sensivel, bom, inteligente, mas que essa sensibilidade, bondade e
inteligéncia eram essencialmente femininas. E por fim, quando se utiliza de uma
metafora para dizer que a obra faz parte “dos manjares literarios de Julia de Asensi”,
mas que esses “sdo alimentos proprios da mesa de uma mulher, melhor dizendo, de
uma senhorita”® (1880, VII).

Em geral, Asensi manteve amizade com varios poetas e escritores
contemporaneos a ela, mas o escritor e critico literario Luis Alfonso y Casanova
certamente |he era o mais préximo, pois sempre frequentou as reunides realizadas
em sua casa, e foi um dos grandes incentivadores do seu trabalho. Mesmo depois do
falecimento de Tomas de Asensi y Lugar, ele se manteve presente. Inclusive, apos
1880, ja casado, é Luis Alfonso quem abre as portas de sua propria casa para reunir
os literatos da época, entre eles a escritora, mantendo a amizade que somente se
rompe com o precoce falecimento do autor em 1892.

Na edi¢do n° 5 de 07 de maio de 1875 de La mesa Revuelta, Luis Alfonso
dedica um poema a “Distinguida amiga La senorita Dofa Julia de Asensi”, conforme
imagem a seguir, €, na primeira estrofe, diz: “Escreve, ja que por sorte/seu talento,
cujo brilho/abrasa a caneta inerte/tens do homem o que é forte/e da mulher o que é
belo”, demonstrando que a escritora possui qualidades que comumente sao atribuidas
aos homens, como seres fortes, sem perder a beleza, que costuma ser destinada as
mulheres, deixando mais uma vez evidente o pensamento machista/sexista vindo,
inclusive, daquele que se diz incentivador do trabalho da autora, mas que
posteriormente, no prélogo do romance, tenta atenuar dizendo que a escrita de Asensi

transcende o fato de ela ser mulher, ndo necessitando ser apresentada.

¥son viandas propias de la mesa de una mujer, mejor dicho, de una sefiorita”
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Figura 2 — Poema de Luis Alfonso
A MI DISTINGUIDA AMIGA

LA SENORITA DONA JULIA DE ASENSL

Escribe; ya que por suerte
ta ingenio, cuyo destello
abrasa 'a plama inerte,
tiene del hombre lo fuerte
v de la mujer lo bello.

Bseribe; lu corazon
cuya noble condicion
la modestia en vano, esconde,
&5 como el espejo en donde
se mira tu inspiracion.

Nido que encierra sencillas
aves, que buscan el cielo
es tn alma, por la que brillas,
deja que esas avecillas
remonten al fin su vaelo,

e i e e ity L

Deja que lnzea el encanto
de su voz y desus galas,
queen aves que valen lanto
se |laman versos el canto
y poesia las alas.

s Avroxnss

Fonte: La mesa Revuelta

Essa defesa da mulher, em determinados momentos, causou controvérsia nos
jornais da época. Conforme relata Diez Ménguez “a 4 de setembro de 1879 foi
publicada uma carta em E/ Folletin dirigida ao diretor da Revista Malacitana, Sr. José
Carlos Bruna, que respondia a polémica 'A mulher sente ou nao espiritualmente?' [...]
O Sr. Navarro manifesta-se contra a mulher e o Sr. José M. Alcalde a favor"?°. Isso
exigia uma resposta feminina e Julia de Asensi enviou de Madri, alguns versos com a
réplica ao Sr. Navarro: “Algo bom nos resta/por isso argumento/que coragao
temos/melhor que o seu”’', ousando defender a mulher, mesmo que seja somente no
campo dos sentimentos, ja que admite a superioridade dos homens em todos os
outros aspectos (DIEZ MENGUEZ, 2006, p. 33), refletindo, de certa forma, a realidade

social da época.

20“El 4 de septiembre de 1879 se publicd en ‘El Folletin’ una carta dirigida al director de la ‘Revista
Malacitana’, D. José Carlos Bruna que respondia a la controversia ‘s Siente o no siente
espiritualmente la mujer?’ [...] Sr. Navarro reza en contra a la mujer y el Sr. José M. Alcalde a favor”
21“Algo bueno nos resta,/ por eso arguyo/que el corazén tendremos/ mejor que el suyo”
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Esse fato sé ressalta o quanto a opinido masculina, em relagdo as mulheres
estarem ocupando espagos, como os dos jornais, estava carregada de preconceito.
Embora alguns fossem mais amenos e as defendessem, € muito provavel que a
sociedade conservadora, de maneira geral, concordasse com Navarro e fosse contra
a escrita feminina naquele periodo. Por isso, mais uma vez o papel da imprensa foi
fundamental ao dar voz as escritoras.

A importancia desse meio de comunicagado ao dar espago a essas vozes €&
ressaltada no livro Escritoras y periodistas en Madrid (1876-1926) no qual podemos
encontrar a seguinte afirmacdo: “para as mulheres, o jornalismo foi um lugar
privilegiado para a escrita, em comparagdo com 0s meios mais académicos ou
literarios, onde provavelmente era mais dificil participar’?> (RODAL, et al., 2007 p. 22).

Apesar de muitas mulheres da época so terem publicado em jornais, Asensi,
depois de seu primeiro livro propriamente dito, continuou escrevendo e publicando
suas obras, dentre as quais se seguiram Leyendas y tradiciones en prosa y verso
(1883) e Novelas cortas (1889). E possivel encontrar referéncia a essa publicagdo de
1883 um ano depois, na primeira edigcdo do periddico La llustracion de Espafria, de
Saturnino Calleja, de 08 de junho de 1884, na secdao de anuncios, cujos titulos de
livros da Biblioteca Universal, colecdo dos melhores autores antigos e modernos
nacionais e estrangeiros, sdo apresentados e dentre as trés escritoras mencionadas
Julia de Asensi e Leyendas y tradiciones aparecem.

Além de escrever poemas, uma peca teatral e romances, a escritora também
escreveu contos, e depois de publicar sua primeira fabula La fuerza de la costumbre,
em 1894, enquanto continuava traduzindo Gautier e agora também Schiller,
demonstra indicios de que se interessara por uma literatura infantil, cujo objetivo além
de divertir era o de ensinar. “O tom da boa educacdo e das boas maneiras nos
costumes das criangas € o objetivo perseguido numa literatura que a partir de agora
dedicaria completamente as criangas, entre as quais se encontravam 0s seus
sobrinhos”?? (DIEZ MENGUEZ, 2006, p. 38).

De 1894 a 1915 todas as suas publica¢des sao dirigidas a esse publico, dentre

as quais podemos destacar: Santiago Arrabal: historia de un pobre nifio (1894), Auras

22“para las mujeres el periodismo ha sido un lugar privilegiado para la escritura, comparado con los
medios mas académicos o literarios, donde seguramente les resultaba mas dificil participar”

23“El tono de buena educacion y correctas formas en las costumbres infantiles es el objetivo
perseguido en una literatura que a partir de ahora dedicaria completamente a los nifios, entre los
que se encontraban sus sobrinos”
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de Otono. Cuentos para nifios y nifias (1897), Brisas de primavera. Cuentos para nifios
y nifias (1897), Cocos y hadas. Cuentos para nifias y nifios (1899), Biblioteca Rosa
(1901), Las estaciones. Cuentos para nifios y nifias (1907), Molinos de Levante y otras
narraciones (1915) e La siempreviva de invierno y otras narraciones (s/a).

Dentre essas obras mencionadas acima, o livro Las estaciones. Cuentos para
nifios y nifias (1907) foi um dos que também recebeu um proélogo, neste caso escrito
por Emilio Gante, em que mais uma vez o que se ressalta sdo as caracteristicas da
autora as quais |lhe servem para transmitir ensinamentos “e com a requintada
delicadeza propria do sexo belo, sabe acrescentar detalhes e cerzir conselhos
educativos que tornam a leitura destes Contos mais util e interessante™* (ASENSI,
1907, p. 6). Sobre isso, Maria del Carmen Simoén Palmer no artigo “Escritoras
espanolas del siglo XIX o el miedo a la marginacion”, ira comentar que os colegas do
sexo masculino se mostravam “mais indulgentes se o conteudo se tratasse de contos
infantis, género que consideravam apropriado para que a mulher o cultivasse”®
(SIMON PALMER, 1983, p. 487).

Sao caracteristicas recorrentes destes contos da autora, dedicados ao publico
infantil, “a defesa da virtude, em particular a caridade, exemplificada pelo bom
comportamento das criancas, a ternura, a inclinagéo para os mais fracos, etc.”?® (DIEZ
MENGUEZ, 2006, p. 39). E por mais que, em alguns deles, haja a presenca de
elementos do mundo sobrenatural “muito raro € aquele que tem apenas um carater
fantastico sem conter uma profunda licdo moral’®?” (DIEZ MENGUEZ, 2006, p. 39).

Nao se pode ignorar o fato de que, nesse periodo, algumas mulheres
passaram a ser educadoras e a trabalhar em escolas, ampliando esse cenario no qual
a tematica dos contos de Asensi se encaixavam, além do aumento das publicacdes
de revistas infantis, o que pode ter contribuido para que suas histérias ganhassem
espaco na sociedade da época e a autora optasse por esse tipo de literatura
escrevendo-o até o final de sua vida.

Por fim, apds sua ultima publicagdo em 1915, ndo ha mais registros de textos

escritos por Julia de Asensi. Sabe-se também que ela nao se casou e nao teve filhos,

24“y con la exquisita delicadeza peculiar al sexo bello, sabe acoplar detalles y zurcir consejos
educativos que hacen mas util e interesante la lectura de los aludidos presentes Cuentos”

25“indulgentes si el contenido se trataba de cuentos infantiles, género que encontraban apropiado
para que lo cultivase la mujer”

26“la defensa de la virtud, en especial la caridad, ejemplificada en el buen comportamiento de los
nifos, la ternura, la inclinacion hacia el mas débil, etc.”

2"muy raro es el que Unicamente reviste un caracter fantastico sin encerrar honda leccién moral”
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passando seus Ultimos anos em companhia da irma Celia de Asensi. A escritora
faleceu em 07 de novembro de 1921 devido a uma doenga chamada uremia que ja a
debilitava ha alguns anos. Seus restos mortais se encontram depositados no cemitério

de San Lorenzo de Madri.

2.2.1 De poeta romantica a contista infantil

O século XIX espanhol, do qual fez parte a escritora Julia de Asensi, foi
marcado por dois movimentos literarios bastante distintos: o Romantismo e o
Realismo. Enquanto no primeiro, pertencente ao inicio do século, os autores
tendenciavam a caracterizar seus escritos por meio de uma fuga da realidade, em que
0s ambientes tinham tons noturnos, misteriosos, a natureza era exaltada, os
sentimentos exagerados e os personagens das narrativas normalmente sentiam
saudades ou sofriam por amor, encarando a vida de maneira subjetiva e fantasiosa.

O segundo, como o proprio nome ja diz, surgido na metade do século XIX,
tende a refletir um pouco mais a realidade da época, deixando de lado as
subjetividades. O desenvolvimento industrial, o progresso cientifico, a expansao da
burguesia contribuem para isso, e os ambientes passam a ser descritos com mais
detalhes, incluindo também os setores menos favorecidos e o meio rural. Ja os
personagens, estes retratam a sociedade burguesa espanhola, inclusive em seus
aspectos psicoldgicos.

Entre os varios escritores que se destacaram nestes movimentos, pode-se
citar José de Espronceda, Gustavo Adolfo Bécquer e Mariano José de Larra, no
Romantismo; Leopoldo Alas, Benito Pérez Galdods e Juan Valera no Realismo.

Além disso, nos anos 1880, na Espanha o naturalismo francés, conforme
comenta Pascale Casanova (2002), “considerado como revolugéo literaria, tanto
formal quanto ‘politica’, € objeto de um longo debate e de grandes polémicas.
Importado da Franga, é um instrumento de critica do moralismo e do conformismo das
representagcdes romanescas ligadas ao pdés-romantismo” (CASANOVA, 2002, p. 133).

Assim, percebe-se que havia na realidade trés frentes literarias
desenvolvendo-se praticamente ao mesmo tempo: o movimento romantico que foi
breve em comparagao aos outros paises europeus, pois, quando comega a ganhar
corpo em relagao as produgdes escritas, logo é suplantado pelo movimento realista a

partir de concepgdes estéticas antagbdnicas, e a este, agrega-se o naturalismo,



34

principalmente quando Emilia Pardo Bazan (1852-1921) publica La Cuestion
palpitante (1883), coletdnea de artigos sobre a questdo do romance realista e do
naturalismo francés, introduzindo uma ruptura na cronologia literaria nacional
(CASANOVA, 2002).

Como se observa, embora no periodo em que Julia de Asensi produzia seus
textos houvesse trés movimentos disputando a cena literaria, ela destacou-se como
uma autora romantica, principalmente em relacdo aos poemas que escreveu.

Segundo Diez Ménguez:

o sentimento amoroso, tdo diretamente expresso na poesia romantica
masculina, manifestou-se no amor caridoso, doce e inocente. Para expressar
a melancolia que percorre toda a sua obra poética, bem como a solidao
presente na sua vida real, a desilusdo ou a dor, Julia de Asensi, como muitas
outras escritoras, sentiu a necessidade de imaginar um mundo melhor, ideal,
e para isso fez uso de elementos tipicos do romantismo, tais como a noite
como cenario do vago e misterioso, mas também do imaculado e da natureza
como o estado mais puro e seguro para sonhar.28 (DIEZ MENGUEZ, 2006, p.
19).

Aparentemente, essa tematica era bem aceita perante a critica quando se
tratava de textos femininos, ja que “era toleravel que as mulheres escrevessem versos
de tematica amorosa, de exaltacdo ao matriménio ou a Deus, mas a politica e o teatro
lhes estavam vedados™® (RODAL, et al., 2007, p. 40). No entanto, é importante
observar que o movimento romantico na metade do século XIX entra em declinio
dando lugar ao Realismo e perdendo sua posicdo dominante no sistema literario
espanhol. Isso provoca uma mudancga nos interesses do publico leitor e na produgao
dos escritores e escritoras da época.

Concomitantemente a isso, Julia de Asensi também atuou como tradutora. E
segundo Sherry Simon, para algumas mulheres “a tradugéo é considerada um modo
de engajamento com a literatura, como uma espécie de ativismo literario”*° (SIMON,
2005, p. 9. grifo da autora.). Nao € intengao fazer uma analise das tradugdes de Asensi

para saber se ela foi uma ativista, mas sim, trazer a tona esse fato para realizar o

28“E| sentimiento amoroso, tan directamente expresado en la poesia romantica masculina, quedaba
manifestado en el amor caritativo, dulce e inocente. Para expresar la melancolia que recorre su
obra poética entera, asi como la soledad presente en su vida real, el desengaiio o el dolor, Julia de
Asensi, como muchas otras escritoras sintieron la necesidad de imaginar un mundo mejor, ideal, y
para ello se valieron de elementos tépicos del romanticismo, tales como la nocturnidad como
escenario de lo vago y misterioso, pero también de lo intachable y de la naturaleza como el estado
mas puro y seguro para ensofar”

2%“era tolerable el que la mujer escribiera versos de tematica amorosa, de exaltacion al matrimonio o a
Dios, pero la politica y el teatro le estaban vedados”

30“Translation is considered as a mode of engagement with literature, as a kind of literary activism.”
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seguinte questionamento: teria ela buscado espag¢o no meio literario enquanto
tradutora?

Muitas mulheres, em diferentes épocas recorreram ao oficio de tradutoras
para poderem escrever, ja que a sociedade nao lhes permitia, “eram encorajadas a
traduzir textos religiosos ao mesmo tempo em que eram proibidas de realizar qualquer
outro tipo de atividade de escrita publica™' (SIMON, 2005, p. 3). Ndo era o caso de
Asensi, pois, quando realizou suas primeiras traducdes, possuia muitos poemas e
artigos literarios publicados, no entanto, além de escritora, transformar-se em
tradutora certamente Ihe deu um pouco mais de visibilidade, além de contribuir com
seu aprendizado de escritora, embora, de acordo com a prépria Simon (2005),
mulheres e tradutores tém sido historicamente as figuras mais fracas em suas
respectivas relagdes.

A isso, acrescenta-se que os poemas traduzidos pela autora acabam
influenciando sua proépria poesia, fato que foi percebido por Isabel Diez Ménguez, em
analise a sua obra, e considerado algo positivo: “se ha algo em comum entre Julia e
estes poetas romanticos franceses do inicio do século, € o sentimentalismo subjetivo
romantico, o canto ao sentimento tingido com um verniz de melancolia”®? (DIEZ
MENGUEZ, 2006, p. 27). Porém, isso s6 reforca o que comenta Pascale Casanova
(2002) em relagcao ao reconhecimento que se tem do capital literario como sendo “ao
mesmo tempo o que se tenta adquirir € o que se reconhece como condi¢ao necessaria
e suficiente para entrar no jogo literario mundial; permite medir as praticas literarias
pelo padrao de uma norma reconhecida como legitima por todos” (CASANOVA, 2002,
p.32). E para aquela época, a referéncia de literariedade francesa era indiscutivel.

Os romances publicados por Asensi também se encaixavam na tematica
romantica, pois apresentavam personagens cujas historias estavam permeadas de
sentimentalismo e, por vezes, até de um certo tom lugubre e misterioso. Porém, com
o passar do tempo € nitida a opgao da escritora por dedicar-se a outros géneros, como
€ 0 caso dos contos infantis, os quais irdo destacar-se dentre as suas producdes

posteriores.

31“Women were encouraged to translate religious texts when they were forbidden from undertaking
any other kind of public writing activity”

32“si hay algo en comun entre Julia y estos poetas franceses romanticos del principio del siglo es el
subjetivo sentimentalismo romantico, el canto al sentimiento tefido de un barniz de melancolia”
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Surge aqui um outro questionamento: embora o Romantismo fosse um
movimento em declinio a partir da metade do séc. XIX, dividia uma posi¢ao central no
sistema literario espanhol da época, e, por consequéncia, Julia de Asensi, enquanto
escritora romantica, usufruia desse prestigio. Por que entdo, dedicar-se a uma
literatura que possuia seu espaco voltado apenas a nichos especificos? Teria ela
encontrado uma opg¢ao mercadoldégica mais promissora onde conseguiria continuar
publicando seus textos sem enfrentar resisténcias?

Embora n&o se tenha como afirmar o porqué dessa opg¢ao, tudo indica que ela
também teve visibilidade ao publicar textos direcionados as criangas. Era comum na
eépoca escritores ja reconhecidos serem convidados a participar de coletaneas
voltadas ao publico infantil, dando assim, credibilidade as obras. E, conforme destaca
Diez Ménguez “a subjetividade dos seus escritos, que sempre conservaram o estilo
simples de quem procura constantemente amenidade e nobres ensinamentos [...]"33
(DIEZ MENGUEZ, 2006, p. 25), foram responsaveis pelo fato de que em 1915, La
coleccion Isabelina desse a escritora a oportunidade de publicar uma recopilacéo de
seus muitos contos dedicados a los nifios y nifias na edigdo catala. Além disso,
conforme sua biografia, em 1905 apareceu publicado em Boston uma edi¢gdo com seis
relatos de Asensi, com notas e vocabulario de Edgar S. Ingrahan, para iniciar
estudantes estrangeiros a lingua espanhola, evidenciando, dessa forma, que seu
estilo agradava o publico e o mercado da época.

Se era uma busca por novos espagos, uma exploracao criativa ou um ramo
rentavel recém-descoberto, as pesquisas todas até o momento ndo conseguem
sugerir. Mas o fato € que a escritora roméantica dos folhetins encontrou, ironicamente,
no universo de fantasia que comecava a explorar, uma boa dose do novo Realismo
que invadia a Espanha. Talvez até acompanhando, ou mesclando, as referéncias que
surgiam.

Se o fato de ela ter se dedicado a literatura infantil esta relacionado as
dificuldades que as escritoras ainda enfrentavam na época ou ao fato de que “no inicio
do século XX, a imagem da escritora incansavel e capaz comegou a substituir a da

poetisa sentimental e caseira, sendo a mulher jornalista a mais comum”34 (RODAL, et

33“la subjetividad de sus escritos, que conservaron siempre un estilo llano de quien constantemente
procura amenidad y nobles ensefianzas |[...]"

34“a principio del siglo XX, la imagen de la escritora infatigable y capaz comenzé a sustituir a la de la
poetisa sentimental y hogarena, siendo la mujer periodista la mas corriente”
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al., 2007, p.48), é outra questao que nao sera possivel responder de maneira precisa,
mas, conforme afirma Diez Ménguez:
o tom de simplicidade e moralidade que se registram nas produgdes de Julia
de Asensi destinadas a infancia, assim como as ligdes Uteis e proveitosas que
ensinam, respondiam por um lado ao importante papel atribuido as mulheres

na sociedade como educadoras de criangas que eram a base das futuras
geragbes?®® (DIEZ MENGUEZ, 2006, p. 39)

Dessa forma, pode-se inferir que, mesmo tendo encontrado lugares enquanto
escritora no séc. XIX, Julia de Asensi, assim como muitas outras autoras, teve de
enfrentar certas barreiras para que sua producéo literaria pudesse ser reconhecida.
Ela, talvez, durante esse percurso, tenha se encontrado tanto na poesia quanto na
prosa, porém, a escolha por um género especifico como o dos contos infantis, por
meio dos quais ela era aceita e publicada, demonstra que essa opgao certamente nao
foi por acaso, pois, além de refletir seu posicionamento diante das mudangas que
estavam ocorrendo, preferindo manter-se a margem, também reforgca o mencionado
por Simén Palmer a respeito da maioria das escritoras espanholas daquela época nao
usarem a literatura em prol de uma causa coletiva, mas sim, como expresséo de algo
adequado ao momento histérico vivido (SIMON PALMER, 1983).

2.3 AINFANCIA E A LITERATURA INFANTIL

Falar sobre a infancia torna-se imprescindivel, ja que os contos escritos por
Julia de Asensi, objetos deste estudo, classificam-se como literatura infantil do séc.
XIX. Além disso, conforme ressalta Gemma Lluch (2004, p. 26-27), “sempre que
iniciamos a analise de um relato € necessario ter informacgao do contexto em que foi
criado e recebido™®. Assim, além das informagdes sobre a autora, ja tratadas
anteriormente, é relevante compreender quem era o publico para o qual se
destinavam os contos e qual era a concepcéo desse tipo de literatura para a época,

tanto na Espanha quanto no Brasil.

35“el tono de sencillez y moralidad que se registran en las producciones que Julia de Asensi destina a
la infancia, asi como las utiles y provechosas ensefianzas de que ellas se desprenden, respondian
por un lado al importante papel asignado a la mujer en la sociedad como educadora de unos hijos
que eran la base de las futuras generaciones”

36“siempre que iniciamos el andlisis de un relato es necesario tener informacion del contexto en el que
fue creado y recibido”
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2.3.1 Quem é a crianca do século XIX?

No periodo em questdo, essa faixa etaria denominada infancia ja é vista de
uma maneira diferenciada, de tal forma que livros sdo escritos e dedicados a esses
meninos € meninas que ganharam espago na sociedade burguesa e necessitam
agora de uma literatura especifica. Porém, o acesso a essa literatura e a educacao,
por muito tempo foi privilégio dos meninos das classes sociais mais abastadas,
burgueses e aristocratas, enquanto as criangas do povo, os filhos dos camponeses e
dos artesaos, por exemplo, permaneceriam mesclados aos adultos, realizando as
mesmas tarefas que Ihes eram destinadas. Ja as meninas, “persistiram mais tempo
no modo de vida tradicional que as confundia com os adultos” (ARIES, 2014. p. 97),
deixando claro, outra vez, essa diferenciacdo que se fazia em relagdo ao género
naquela época.

Segundo Philippe Ariés, no livro Histéria Social da Crianga e da Familia
(2014), “tudo o que se referia as criancas e a familia tornara-se um assunto sério e
digno de atengéo. Nao apenas o futuro da crianga, mas também sua simples presenga
e existéncia eram dignas de preocupacgao — a crianga havia assumido um lugar central
dentro da familia” (ARIES, 2014. p. 196). Algo que no passado, embora apenas sob
analise de registros dispersos em testamentos, diarios, documentos funerarios ou
evocacgdes novelisticas e obras de arte, ndo recebera tanta importancia, ja que, como
menciona o0 mesmo historiador, na sociedade medieval o sentimento de infancia ndo
existia, “essa particularidade que distingue essencialmente a crianca do adulto,
mesmo jovem. Essa consciéncia ndo existia” (ARIES, 2014. p. 188), pois, assim que
a crianga tinha condigdes de viver sem a dependéncia da mae ou da ama, ela entrava
na sociedade dos adultos e n&o se distinguia mais destes.

Ja superada essa fase em que a crianga nao tinha um espaco especifico, cuja
educacao era garantida pela aprendizagem junto aos adultos, pois, “pouco a pouco
ela deixa de ser considerada uma ajudante da economia familiar e comegam a ser
publicadas leis que a protegem, assegurando-lhe um certo bem-estar™’ (LLUCH,
2004, p. 29), observa-se uma preocupagao em prepara-la para a vida adulta, e para
isso a escola passa a ser a instituigdo que pode fornecer esse preparo, “como se a

37“poco a poco, el nifio deja de ser considerado un ayudante de la economia familiar y se empiezan a
publicar leyes que lo protegen, asegurandole un cierto bienestar”
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familia moderna tivesse nascido ao mesmo tempo que a escola, ou, ao menos, que 0
habito geral de educar as criancas na escola” (ARIES, 2014, p. 280).

De fato, segundo Ariés, a escola ndo so sera responsavel pela educagao, mas
sua necessidade de sistematizagdo organizara em periodos o que se entendia por
infancia. Ao se delimitar as faixas etarias em que se deveria frequentar a escola ou
que se compreenderia certos conteudos, delimita-se a primeira infancia e/ou seu

prolongamento:

Até o meio do século XVII, tendia-se a considerar como término da primeira
infancia a idade de 5-6 anos, quando o menino deixava sua mae, sua ama ou
suas criadas. Aos sete anos, ele podia entrar para o colégio, e até mesmo
para o 7° ano. Mais tarde, a idade escolar, ao menos a idade da entrada para
as trés classes de gramatica, foi retardada para os 9-10 anos. Portanto, eram
as criangas de até 10 anos que eram mantidas fora do colégio. Dessa maneira
conseguia-se separar uma primeira infancia que durava até 9-10 anos de uma
infancia escolar que comegava nessa idade (ARIES, 2014, p. 211).

Porém, mesmo nesse periodo, como ja mencionado, ainda ndo eram todos
que passavam pelos colégios ou pelas pequenas escolas, e a estes a infancia
continuava como um momento bastante curto, tdo breve quanto na sociedade
medieval. Além disso, mesmo havendo uma diferenciacao por faixa etaria, por muito
tempo ainda persistiu a “mistura arcaica das idades”, na qual era comum encontrar
criancas de 10 anos frequentando as mesmas classes de adolescentes e rapazes de

15 a 25, pois, conforme reforca Ariés:

ainda nao se sentia a necessidade de distinguir a segunda infancia, além dos
12-13 anos, da adolescéncia ou da juventude. Essas duas categorias de
idade ainda continuavam a ser confundidas: elas s6 se separariam mais para
o fim do século XIX, gracas a difusdo, entre a burguesia, de um ensino
superior: universidade ou grandes escolas (ARIES, 2014, p. 211).

Percebe-se com isso que, sem as instituicbes de ensino as quais de certa
forma moldaram a relagao entre idade e classe, ndo se chegaria a essa distingdo e “a
burguesia ndo dispensaria as diferengas minimas de idade de suas criangas a atengao
que lhes demonstra, e partilharia nesse ponto da relativa indiferenga das sociedades
populares” (ARIES, 2014, p. 212).

Embora essas consideragbes demonstrem uma visdo geral e um tanto
arbitraria de como a infancia foi se estabelecendo a partir de sua relagdo com a
educacao, ja que ser crianga:

varia entre sociedades, culturas e comunidades, pode variar no interior da
fratria de uma mesma familia e varia de acordo com a estratificagdo social.
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Do mesmo modo, varia com a duragcdo histérica e com a definigcdo
institucional da infancia dominante em cada época (SARMENTO; PINTO,
1997, p. 17).

Se observarmos o que ocorreu no contexto espanhol, este sé reforca o que
mencionou o historiador francés, visto que “na segunda metade do séc. XIX foi-se
ampliando progressivamente a obrigatoriedade da escola (gratuita), primeiro dos seis
aos dez anos e logo cada vez mais adiante até chegar aos dezesseis anos atuais na
Espanha” (COLOMER, 2017, p. 155).

Pode-se acrescentar a essas questbes abordadas por Ariés 0 que comenta
Teresa Colomer no livro Introdugdo a literatura infantil e juvenil (2017), também

pensada sob a perspectiva espanhola:

o século XIX foi um tempo de grandes mudangas para os menores. A
urbanizagdo e a industrializagdo levaram os meninos e as meninas as
fabricas e as ruas das grandes cidades, apesar de que se iniciara ao mesmo
tempo a extensdo da escola obrigatéria. Nas classes mais abastadas
comegou a difundir-se uma certa compaixao social pelas duras condigdes de
vida da infancia, ao mesmo tempo que se idealizavam os tragos de inocéncia
e pureza intrinseca atribuidos a esta etapa da vida (COLOMER, 2017, p.
159).

Ao inserir essas observagdes em nossos estudos, temos a consciéncia de
que, conforme ressalta Manuel Jacinto Sarmento “sem a atencao a diversidade, a
analise da categoria geracional fica confinada as criangas dentro da normatividade
dominante, isto €, as criangas das classes médias dos paises centrais" (SARMENTO,
2013, p. 31). Uma discussao a ser ponderada, ja que sabemos que o fator social,
geografico e de género afeta diretamente suas maneiras de expresséao e culturas.

Dessa forma, a Espanha, embora sendo um pais central, possui diversidades
e essas criancas destinadas as fabricas e as ruas, conforme Colomer (2017),
certamente revelam um outro tipo de infancia, na qual podemos incluir também os
filhos e filhas de camponeses e artesdos, que mesmo obrigados a frequentar uma
escola, vao manter relagdes diferenciadas com a literatura que € produzida
especificamente para esses leitores.

Porém, tragar essas consideracdes sobre o que estava por tras da infancia no
século XIX, mesmo que seja sob uma perspectiva eurocéntrica, justifica-se devido ao
fato de que a literatura infantil ndo ira surgir antes desse periodo ser considerado
existente, ja que se trata de um género literario, conforme afirma Regina Zilberman

(1985), que nao pode ser compreendido sem a presenga do seu destinatario.
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Ainda segundo a tedrica, no livro A Literatura Infantil na Escola (1985), é a
ascensao da ideologia burguesa, a partir do século XVIlI, distinguindo o setor privado
da vida publica que “provoca uma compartimentacéo na existéncia do individuo, tanto
no ambito horizontal, opondo casa e trabalho, como no vertical, separando a infancia
da idade adulta e relegando aquela a condicdo de etapa preparatoria aos
compromissos futuros” (ZILBERMAN, 1985, p. 44). Dessa forma, o que ira fomentar a
producgao de textos literarios pensados e elaborados para o publico infantil sera essa
necessidade de preparagao, que inicialmente partira de adaptacdes dos classicos e
dos contos de fadas provenientes do imaginario folclérico (como é o caso dos Irmaos
Grimm), e posteriormente passardao a ser textos que contam historias de cunho
moralizante cujo intuito era o de ensinar, afinal “se o0 homem era piedoso, bondoso e
sociavel por natureza, entdo deveria ser possivel fazer da crianga, ser natural por
exceléncia, o homem mais piedoso, mais bondoso e mais sociavel” (BENJAMIN,
2009, p. 55) e, por fim, voltados ao entretenimento, cujo propésito era divertir, embora

a func&o moral se mantivesse de algum modo.

2.3.2 A literatura infantil no contexto espanhol e brasileiro

O polissistema literario, segundo a teoria de Itamar Even-Zohar ([1990] 2017)
envolve a literatura nacional e a literatura traduzida, e ambas podem ser influenciadas
pelos polissistemas politicos, religiosos, culturais etc. Além disso, por se tratar de um
sistema dinamico, constituido de centro e periferia, de obras canonizadas e nao
canonizadas, esta em constante mudancga, pois seus repertérios competem entre si.

Ha claramente uma posicdo dominante e outras periféricas na constituicao
dos polissistemas:

Como regra, o nucleo de todo o polissistema €& idéntico ao repertério
canonizado mais prestigioso. Assim, € o grupo que governa o polissistema
que determina, em ultima analise, a canonicidade de determinado repertorio.
Uma vez decidida a canonicidade, esse grupo ou adere as propriedades
canonizadas por ele (o que lhes da, portanto, o controle do polissistema), ou,

se necessario, modifica o repertério das propriedades canonizadas, a fim de
manter o controle3® (EVEN-ZOHAR, 2017, p. 16).

38“Por norma general, el centro del polisistema entero es idéntico al repertorio canonizado mas
prestigioso. Asi, es el grupo que rige el polisistema el que en ultima instancia determina la
canonicidad del cierto repertorio. Una vez se ha decidido la canonicidad, ese grupo o bien se
adhiere a las propiedades canonizadas por él (lo que, por consiguiente, les da el control del
polisistema), o bien si es necesario, modifica el repertorio de propiedades canonizadas con el fin de
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Dessa forma, de acordo com o0 momento histérico e o contexto, os repertérios
culturais refletem os interesses de quem esta no poder (seja uma instituicdo, um
governo, uma sociedade etc.) e, no caso da literatura, € possivel ampliar para a
questdo das tendéncias influenciadoras, trazidas de sistemas literarios dominantes
em outros paises que inevitavelmente sao reproduzidos pelos escritores locais. No
entanto, Even-Zohar (2017) defende que a literatura ndo deve ser vista somente como
um conjunto fechado de obras candnicas, ja que considerar as margens passa a ter
grande relevancia para seu estudo.

Pascale Casanova (2002) também acrescenta que “no universo literario é a
concorréncia que define e unifica o jogo, ao mesmo tempo em que designa os proprios
limites do espago” (CASANOVA, 2002, p. 60), posto que nem todos estejam no
mesmo patamar, por representarem grupos diversos, tentam atingir o mesmo obijetivo:
“a legitimidade literaria”.

Embora se saiba que a Espanha no Século de Ouro foi considerada uma das
poténcias literarias juntamente com a Francga e a Inglaterra, a partir do séc. XVIl passa
por um periodo de declinio e isso abrira “uma brecha cada vez maior entre o espaco
literario espanhol distanciado e ‘atrasado’ e os que se tornaram os universos literarios
centrais mais poderosos da Europa: o francés e o inglés” (CASANOVA, 2002, p.77).
Ainda assim, o séc. XIX espanhol foi marcado por movimentos bastante distintos:
como o Romantismo, o Realismo e o Naturalismo seguindo as tendéncias que
surgiram em outros paises europeus.

Concomitantemente a essas tendéncias ja mencionadas, outros textos sao
publicados, muitos deles focando em publicos especificos, como é o caso da literatura
infantil. Esta pode ser considerada sob a perspectiva de Peter Hunt (2010) como uma
literatura que se encontra em constante adaptacdo as supostas necessidades e
habilidades de seu publico, e que poderia ser definida como: “livros lidos por;
especialmente adequados para; ou especialmente satisfatérios para membros do
grupo hoje definido como criangas” (HUNT, 2010, p. 96).

Porém, o mesmo autor chama a atengao para o fato de que “a infancia nao é
hoje (se € que alguma vez foi) um conceito estavel. Por conseguinte, ndo se pode
esperar que a literatura definida por ela seja estavel” (HUNT, 2010, p. 95), o que vai

mantener el control”. Esta version es la traduccién de "Polysystem Theory", Poetics Today 11: 1
(Primavera 1990): 9-26. Traduccion de Ricardo Bermudez Otero
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ao encontro do que cita Regina Zilberman (1985) a respeito da mesma conceituagao:
“esta indole passageira do género determina sua temporalidade, o que se relaciona,
de um lado, com a condi¢do de seu recebedor e, de outro, com a propria natureza
histérica da faixa etaria a que se destina” (ZILBERMAN, 1985, p. 37). Dessa forma, a
literatura voltada as criangas esta intimamente ligada ao contexto histérico a que
compete essa faixa etaria, além de relacionar-se diretamente ao que se compreendia
por infancia, e por extensdo ao que se compreende atualmente.

No entanto, “0 que € comum nas criangas ¢é diferenciadamente vivido por elas
em fungao de sua diversidade” (SARMENTO, 2013, p. 30), e isso também deveria ser
levado em conta, mas, a literatura que se produz a esse publico refletira,
inevitavelmente, os interesses das sociedades dominantes, por mais que dentro delas
préprias haja diferengas sociais, culturais e de género, estas nem sempre séo levadas
em consideragao.

Também ¢é importante mencionar que a literatura infantil pertence
simultaneamente a duas areas distintas, pois, “como objeto que provoca emocgdes, da
prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu leitor, é
arte. Sob outro aspecto, como instrumento manipulado por uma intengao educativa,
ela se inscreve na area da pedagogia” (COELHO, 2000, p. 46). E, em determinados
momentos da historia, a tendéncia predominante nessas areas € que definira como o
autor ira escrever para as criangas.

Sua origem na Espanha do século XIX é explicada em consequéncia de

diversos fendmenos:

por um lado a transformagao social derivada da industrializacéo e o inicio da
alfabetizacdo em massa, que condenavam ao desaparecimento a forma
habitual de transmissé&o oral e que fizeram nascer o desejo de fixar os textos
para poder preservar sua conservagao; por outro lado o interesse do
romantismo pela cultura popular como expressdo da “alma do povo” no
momento de se estabelecerem as diferentes culturas nacionais europeias
com a constituicdo dos Estados, o que deu impulso aos estudos folcléricos
ou da cultura popular especifica de cada pais (COLOMER, 2017, p. 134).

Dessa forma, é a partir da literatura oral e diante do novo cenario que os
primeiros contos dedicados a infancia serdo escritos ou traduzidos, resgatando
histérias pertencentes a cultura popular, folcléricas, originalmente passadas de
geracdo em geragdo por meio da oralidade. Sem deixar de lado, & claro, as

preocupacdes sociais, morais e literarias de cada momento historico.
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E, apesar de naquela época, inicialmente, ndo haver uma literatura infantil
constituida de fato, com as caracteristicas atuais, conforme afirma Teresa Colomer
(2017), ja era possivel rastrea-la por meio da

publicagdo de aleluias e outras formas populares de literatura folclérica,
autores de literatura adulta que se dirigem esporadicamente ao publico infantil
com algum conto ou obra de teatro isolada, obras pedagdgicas destinadas a
leitura infantil com algum vislumbre de interesse literario, inicio das tradugbes

de obras da literatura infantil de outros paises, fundacdo das primeiras
revistas infantis didaticas e de entretenimento etc. (COLOMER, 2017, p. 167).

Dentre os exemplos citados pela autora destacam-se as obras pedagogicas
com vislumbre e interesse literario, por meio das quais a existéncia de uma literatura
voltada as criangas passa a cumprir um papel especifico, ja que, em 1857, declarou-
se obrigatoério o ensino primario na Espanha por meio da Lei de Instrugdo Publica do
ministro Claudio Moyano.

Com essa obrigatoriedade escolar, amplia-se a necessidade de textos,
revistas e de leituras tornando a escola uma “cliente” do mercado editorial e, também,
uma grande influenciadora na compra de livros por parte dos pais. “O éxito do livro
nas escolas generalizou a formula e deu lugar na Espanha aos muito lidos contos de

'Juanito” (COLOMER, 2017, p. 160), por exemplo, obra escrita pelo italiano Luigi
Alessandro Parravicini, traduzida e adaptada ao espanhol em versdes publicadas pela
casa editorial Calleja de Madri.

A propésito dessa editora, fundada em 1876 por Saturnino Calleja, foi uma
das empresas madrilenhas pioneiras em dedicar-se a elaboragao de livros infantis
tendo grande importancia ao “tornar acessiveis e atraentes os contos e livros
escolares para criangas” (COLOMER, 2017, p. 167), e, embora, a primeira tradugao
de Perrault na Espanha, por exemplo, tenha aparecido em Valéncia, no ano de 1830,
a editora contribuiu difundindo essas historias, bem como as de Grimm, de Andersen
etc. e de escritores locais. Junto a ela, ressalta-se também o papel de outra casa
editorial, de Barcelona, fundada em 1852 por Juan Bastinos Coll e sua esposa
Esperanza Estivill Coll, posteriormente assumida pelo filho Antonio J. Bastinos em
1890, a Casa Bastinos. Por meio dessas duas empresas houve uma popularizagao
das obras pensadas para a infancia e, por intermédio delas, conforme o que disse
Jaime Garcia Padrino (2010), conhecemos alguns dos primeiros escritores espanhdéis

a declarar com orgulho que criavam obras para o publico infantil:
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Pilar Pascual de Sanjuan (1827-1899), autora de E/ trovador de la infancia
(1866) e Noches de estio (1897), a Manuel Ossorio y Bernard (1839-1904),
dedicado ao teatro infantil — Lagrimas (1888) — e a poesia infantil — Poemas
infantiles (1894) e Epigramas infantiles — e a Julia de Asensi (1849-1921),
com suas Auras de otofio. Cuentos para nifios (1897) e Las estaciones.
Cuentos para nifios y nifias (1907) (PADRINO, 2010, p. 45).

Observa-se, dessa forma, que, além das traducdes, criam-se e publicam-se
obras infantis de escritores locais, muitos dos quais “bebem” das fontes populares, o
que ira permitir que esses contos se mantenham no imaginario coletivo “de uma
sociedade que se industrializava e se alfabetizava com grande rapidez” (COLOMER,
2017, p. 144) e dirijam-se as salas de aula como reflexo da progressiva escolarizagcéao
que gerou a necessidade de textos de leitura para os pequenos alunos.

E, se a literatura infantil que “corresponde a esta faixa etaria tem sua
importancia estética diminuida, é-lhe atribuida uma fungdo social que a torna
imprescindivel e que decretou seu aparecimento: cabe-lhe um papel preparatorio, isto
€, tem uma misséo formadora” (ZILBERMAN, 1985, p. 36).

Diante disso, e com uma clara intencao didatica, aumentam as publica¢des
de contos e histérias infantis, de livros que orientam pais e educadores sobre a
educacao das criangas, além de surgirem revistas especificas para esse publico,
dentre as quais se pode citar: La canastilla de la infancia; El camarada; La ilustracion
de la infancia. Essa expansao também é marcada por um processo de abertura das
bibliotecas para os meninos e meninas e de aproximagao, como é o caso em 1918,
com a criagao da secao infantil de trés bibliotecas populares na Catalunha, e em 1921
com as primeiras bibliotecas escolares circulantes em Barcelona (COLOMER, 2017),
contribuindo para o auge dessa literatura na Espanha no final do séc. XIX.

De certa forma “a literatura infantil e juvenil exerceu sempre uma funcao
socializadora das novas geracdes. Foi precisamente o propésito de educar
socialmente que marcou o nascimento dos livros dirigidos a infancia” (COLOMER,
2017, p. 62), mas isso nao retira dessas narrativas o carater de entretenimento e a
possibilidade de observar aspectos da coletividade por meio das ideologias que
perpassavam suas linhas, tornando-as uma fonte de identificagdo da proépria visdo que
se queria demonstrar em determinados periodos. Afinal, “a literatura infantil muda
segundo a evolugdo social dos valores e das formas artisticas. Mas isso nao significa
que nao estabeleca sempre novas fronteiras em fungdo do que aos adultos lhes
pareca compreensivel ou moralmente assimilavel por parte dos meninos e meninas”
(COLOMER, 2017, p. 152).
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Por fim, retomando o que afirma ltamar Even-Zohar: a literatura infantil “ndo
deve ser considerada um fenbmeno sui generis, mas sim relacionado com a literatura
para adultos™® (EVEN-ZOHAR, 2017, p. 12), e, a julgar pelo que se observa a respeito
de sua relevancia, em comparacédo ao que estava sendo produzido na Espanha do
séc. XIX, vai ser, de maneira geral, relegada a categoria de periférica, ja que no
polissistema da época estava destinada a ser utilizada prioritariamente como
ferramenta para ensinar as criangas, o que atenuava sua importancia estética, além
de retirar-lhe o status de literatura canonizada que recebiam as demais. Porém, é “da
funcao que a literatura pode exercer junto a crianga que advém sua justificativa e valor”
(ZILBERMAN, 1985, p. 47).

No Brasil, a situagéo da literatura voltada a infancia ndo se inicia de maneira
muito diferente em relacdo a Espanha. “As primeiras criacbes advém da mesma
preocupagao que norteou o inicio da literatura infantil no Ocidente: tratava-se de dotar
o jovem com textos condizentes as necessidades de sua formagao” (ZILBERMAN,
1985, p. 53).

Porém, sera somente na segunda metade do séc. XIX que a literatura infantil
brasileira ira de fato constituir-se como um produto cultural, pois esta diretamente
relacionada a ascensao da burguesia e teve que esperar a emergéncia das classes
médias urbanas, a implantagao das escolas e da educagao para que fosse possivel
sua confirmagao enquanto tal.

E como complementa Regina Zilberman (1985),

€ no admbito da ascensdo do pensamento burgués e familista que surge a
literatura infantil brasileira, repetindo-se aqui o processo ocorrido na Europa
um século antes; e, como no Velho Mundo, o texto literario preenche uma
funcédo pedagdgica, associando-se muitas vezes a propria escola, seja por
semelhanca (convertendo-se no livro didatico empregado em sala de aula)
ou contiguidade (o livro de ficgdo que exerce em casa a missdo do professor,
como nas narrativas de cunho histérico de Viriato Correa e Erico Verissimo,
ou informativo, em Monteiro Lobato) (ZILBERMAN, 1985, p. 97).

Pode-se dizer que até 1880 a Literatura Infantil brasileira caracterizava-se por
“algumas traducgdes de contos e aventuras fantasticas consolidadas no século anterior
enquanto o ensino da leitura servia-se da Constituigdo do Império, do Cddigo Criminal,

dos Evangelhos, e vez por outra de um resumo da Histéria do Brasil”.4°

3%“no se considerara un fenédmeno sui generis, sino relacionado con la literatura para adultos”

“OInformagoes do site Literatura infantil (1880-1910), criado na disciplina de Literatura Brasileira lll e
atualizado na disciplina de Literatura infantil, ambas ministradas por Marisa Lajolo no curso de
Letras da Universidade Estadual de Campinas. Disponivel em:
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Embora nao se tenha a intencao de retratar autores e obras, mas apenas de
tracar um panorama geral a respeito da literatura infantil e seu surgimento no Brasil,
pode-se mencionar a publicagdo do livro Contos da Carochinha (1894), escrito por
Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914) e ilustrado por Julido Machado (1863-1930),
com 61 contos adaptados da tradigao oral como um dos pioneiros.

Além disso, produgdes originais, tradugdes e adaptacbes comegam a surgir
com escritores como Olavo Bilac (1865-1918) autor de Contos patrios (1894)
juntamente com Coelho Neto (1864-1934); Julia Lopes de Almeida (1869-1934),
autora de Contos Infantis (1886); Francisca Julia da Silva (1871-1920), autora de Livro
da Infancia (1899); Viriato Correia (1884-1967), autor de Era uma vez (1908); Thales
de Andrade (1890-1977), autor de A filha da Floresta (1919), dentre muitos outros que
se dedicaram a uma literatura para a infancia naquele periodo. Uma selecdo de 50
nomes, dentre os quais estes aparecem, pode ser encontrada no Dicionario Critico de
Literatura Infantil e Juvenil Brasileira: Séculos XIX e XX (1995), elaborado por Nelly
Novaes Coelho, no qual ela ainda faz uma analise referente as tematicas e
caracteristicas dessas obras pioneiras (sejam adaptagdes, tradugdes ou originais), as
quais:

revelam facilmente a natureza crista-burguesa-liberal da formacéo recebida
pelos brasileiros desde meados do século XIX. Uma educagéo orientada para
a consolidacdo e perpetuacdo do sistema social consagrado pelo
Romantismo e resultante de uma contraditéria fusdo de cristianismo,
idealismo, liberalismo, pragmatismo, resquicios do feudalismo, do

aristocratismo, da mentalidade escravagista, influéncias do materialismo
positivista nascente etc. (COELHO, 1995, p. 24)

O livro Lendas brasileiras (1914), também ilustrado por Julido Machado, da
escritora carioca Carmen Dolores (1852-1911), pode ser citado como um dos
primeiros em que o imaginario local foi representado por meio de personagens como
Saci-pereré e a Mula sem cabeca, no entanto, esse tipo de abordagem s6 ganhara
destaque no comecgo da década de 1920.

Devido a isso, é impossivel ndo mencionar a atuagao de José Bento Monteiro
Lobato (1882-1948) na formagéo de uma literatura infantil nacional, pois, “é com este
autor que se rompe (ou melhor: comega a ser rompido) o circulo da dependéncia aos
padroes literarios provindos da Europa, principalmente no que diz respeito ao
aproveitamento da tradigao folclérica” (ZILBERMAN, 1985, p. 54).

https://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/ate18801.htm Acesso em: 18 jan.
2023.
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Diferentemente dos paises europeus, o Brasil, por muito tempo, ndo deu
atencdo as narrativas orais de cunho local, dando preferéncia pelas de tradigéo
estrangeira (contos classicos e de fadas), e mesmo em momentos cujos movimentos
literarios prezaram por recortes nacionalistas, a literatura infantil ndo refletiu isso em
suas narrativas, o que justifica a importancia dada a esse autor brasileiro, afinal, foi
Monteiro Lobato quem “abriu caminho para que as inovagdes que comegavam a se
processar no ambito da literatura adulta (com o Modernismo) atingissem também a
infantil” (COELHO, 2000, p. 138).

No pais também houve a publicacdo de revistas voltadas ao publico infantil,
consideradas como precursoras dos livros; como exemplo, pode-se citar 0 semanario
O tico-tico, criado em 11 de outubro de 1905 pela Sociedade Andnima “O Malho”, que
representou uma iniciativa audaciosa e inovadora para a imprensa da época, num
momento em que ndo havia material de leitura especificamente dirigido a infancia.*’

Como se observa, tanto na Espanha quanto no Brasil, os livros infantis foram
perdendo a carga didatica com o passar do tempo, mas continuam a ampliar o dialogo
entre as criangas e a sociedade, “por isso se fala da literatura infantil e juvenil como
se fosse uma atividade educativa como também o sao, principalmente a familia e a
escola” (COLOMER, 2017, p. 62). Diante disso, pode-se dizer que, resguardando as
caracteristicas culturais de cada pais, o surgimento da literatura infantil em ambos
esta diretamente ligado as questdes historicas relacionadas a sociedade burguesa e
ao conceito de infancia, além de estar atrelado as questdes pedagdgicas, que de certa

forma se fazem presentes até os dias de hoje.

“lInformacgdes retiradas do artigo A llustracédo de Livro para Criangas no Brasil: Preltdio de uma
Histéria em Construgao por Graga Lima e Alexandre Guedes, disponivel no site Brasiliana de
literatura infantil e juvenil, projeto da Biblioteca Nacional Brasileira. Disponivel em:
http://blij.bn.gov.br/. Acesso em 20 jul. 2022.
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2.4 A OBRA COCOSY HADAS: CUENTOS PARA NINAS Y NINOS

Figura 3- Capa e folha de rosto do livro Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios
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Fonte: Biblioteca Nacional de Espafia

A obra Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios, segundo informacdes da
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, foi publicada em 1899 na série Biblioteca
Elvira, pela casa editorial de Antonio J. Bastinos em Barcelona. E possivel encontrar
uma versado dela na Biblioteca Digital Hispanica da BNE*?, por meio da qual os dados
bibliograficos podem ser confirmados.

O livro possui seis contos, classificados como narrativa breve espanhola,

” “* ” [13

cujos titulos séo: “El Coco azul”, “Las buenas hadas”, “El fantasma del bosque”, “El
gato negro”, “Ginesillo el tonto o La casa del duende” e “El pozo magico”. Alguns
desses contos ja haviam sido publicados anteriormente pela mesma editora, em
tomos que pertenciam a série Biblioteca Azucena, cujo Catalogo de la Casa Editorial
de Antonio J. Bastinos (1897) descreve como sendo leituras amenas com espléndidas
ilustracbes e os categoriza no subitem “Educacién Moral: Cuentos e Historietas”
(BASTINOS, 1897, p. 49). E o caso de “El gato negro” e “Ginesillo el tonto o La casa
del duende” que estéo no livro Auras de Otorio: cuentos para nifios y nifias (1897) e
“El pozo magico” que esta no livro Brisas de Primavera: cuentos para nifios y nifias

(1897).

42Disponivel no endereco eletrénico: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000098144&page=1
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2.41 Os cocos e as fadas que intitulam o livro

A respeito do titulo Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios, comecemos
pela figura do Coco, que segundo o Dicionario da Real Academia Espanhola (RAE),
em sua nona entrada, seria um “ser imaginario com o qual se mete medo nas
criangas™3. Devido ao personagem remeter ao medo, a possibilidade de que este
sentimento se faga presente nos contos ja pode ser inferida desde o titulo, e, segundo
Francisco Cillan Cillan, “o medo € uma ocorréncia natural nos seres humanos, como
em outras espécies animais. As criangas pequenas demonstram os seus temores
diante de ruidos altos, da escuridao, do desconhecido, de animais, da separagao dos
pais etc.”#4 (CILLAN CILLAN, 2008, p. 51).

A figura folclérica do Coco se apresenta de diversas formas na cultura
espanhola, sendo comum encontra-la nas cangdes de ninar, em que a baba utiliza a
imagem para assustar a criangca e convencé-la a dormir logo. No entanto, conforme
nos relata Pedro César Cerrillo Torremocha no artigo “Amor y miedo en las nanas de
tradicion hispanica”, disponivel na Biblioteca Cervantes Virtual, ndo era sé na hora de
dormir que se utilizava essa figura para amedrontar as criangas:

também serve para assustar as criangcas que nao comem ou que
desobedecem as ordens dos adultos: em todos os casos, o coco, tal como os
outros seres que cumprem a mesma fungdo, "comera", "assustara" ou
"levara", embora nunca se especifique para onde; € um personagem sempre
relacionado com uma certa deformidade ou susto que instigue o0 medo na

crianca pequena, mas do qual ndo temos uma imagem clara e do qual
também ndo sabemos muito mais.*?

Francisco Cillan Cillan também faz um levantamento em seu artigo “El coco y
el miedo en el nifio”, publicado na Revista Folklore, a respeito das representacoes

desse ser e suas possiveis definigdes:

Cobarruvias (1611) diz que ‘na linguagem das criangas ha figuras que
causam medo, e nenhuma tanto como as que sdo escuras ou mostram a cor

439. m. Ser imaginario con que se mete miedo a los nifios.

44“el miedo es un hecho natural en el ser humano, como en otras especies de animales. Los nifios
mas pequefios muestran sus temores ante los ruidos estrepitosos, la oscuridad, lo desconocido, los
animales, la separacion de los padres, etc.”

45“también sirve para asustar a los niflos que no comen o a los que desobedecen las 6rdenes de los
adultos: en todos los casos, el coco, como los otros seres que cumplen la misma funcioén,
«comeray, «asustara» o «llevara», aunque nunca se especifica a donde; es decir, el «coco» es un
personaje relacionado siempre con una cierta deformidad o espanto que infunde miedo al nifio
chico, pero del que no tenemos una imagen clara y del que tampoco sabemos mucho mas”
Conforme nota da Biblioteca Cervantes Virtual: Publicado en Revista de Literaturas Populares, VI,
2. México, UNAM, 2007. ISSN: 1665-6431, pp. 318-339.
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negra de ‘cus’, 0 nome de Cam, que reinava na Etidpia, a terra dos negros’
(Cobarruvias, p. 330). Goya estabelece a sua defini¢cdo grafica no desenho
‘Que venha o Coco’, onde podemos apreciar o medo que as criangas sentem
diante do mito transformado em realidade, enquanto a mulher parece estar
em dialogo com o fantasma. Rodriguez Marin considera que é o ‘ser
imaginario com o qual o medo ¢ incutido nas criangas; assim se diz: mais feio
que um coco™6 (CILLAN CILLAN, 2008, p. 51).

Dessa forma, podemos declara-lo como um personagem ameacgador, que
causa medo, sendo, portanto, considerado mau e que contribuira com histérias
voltadas a essa tematica.

Ja as hadas (fadas), conforme Nelly Novaes Coelho:

tornaram-se conhecidas como seres fantasticos ou imaginarios, de grande
beleza, que se apresentavam sob forma de mulher. Dotadas de virtudes e
poderes sobrenaturais, interferem na vida dos homens, para auxilia-los em
situagdes-limite, quando ja nenhuma solugdo natural seria possivel
(COELHO, 2003, p. 72).

Pelo que se sabe em relagdo a esses seres, ha muito habitam o imaginario
humano, pois sempre se portaram como mediadoras para a realizagao de sonhos,
aspiracoes, fantasias. Em situacbes em que havia certo inconformismo diante das
condi¢cbes de vida “toda melhoria vivida pelo herdéi sempre decorre do emprego da
magia e dos auxiliares fantasticos (fadas, cavalos alados, andes) a quem ele se
subordina” (ZILBERMAN, 1985, p. 45), portanto, as fadas, enquanto personagens
presentes nas historias da obra, provavelmente representarédo seres bons que ajudam
as pessoas.

Além disso, o fato de a fada ser um personagem do sexo feminino, segundo
Nelly Novaes Coelho em interpretagcdo ao estudo A decadéncia do Ocidente de O.
Spengler (1952), poderia estar atrelada a seguinte explicagdo para um suposto
enigma de que “a mulher teria representado no universo uma forga primordial,
necessaria e, a0 mesmo tempo, temida e por isso mesmo continuamente dominada
pelo homem” (COELHO, 2000, p. 177), por isso as fadas representariam
simbolicamente a face positiva dessa forga feminina, ja que sua principal missdo nas

historias infantis &€ “prever e prover o futuro de algum ser [...] o reverso seria a face

46“Cobarruvias (1611) dice que ‘en lenguage de los nifios vale figura que causa espanto, y ninguna
tanto como las que estan a lo escuro o muestran color negro de ‘cus’, nombre propio de Cam, que
reyno en la Etiopia, tierra de negros’ (Cobarruvias, p. 330). Goya establece su definicion grafica en
el dibujo ‘Que viene el coco’ donde se aprecia el pavor que los nifios sienten ante el mito hecho
realidad, mientras la mujer parece dialogar con el fantasma. Rodriguez Marin considera que es el
‘ser imaginario con que se infunde miedo a los nifios; asi se dice: Mas feo que un coco’™
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frustradora: a da bruxa - a mulher que corta o fio do destino, frustra a realizagdo do
ser’ (COELHO, 2000, p. 177, grifo da autora).

Pensando nos personagens que s&do nomeados no titulo, a obra poderia,
entdo, ser classificada como Conto de Fadas? Ou estaria mais proxima dos contos
considerados Maravilhosos? Para fazer essa distingéo e observar se ela pode ajudar
a compreender a intencao ou a origem das historias, pretende-se utilizar o que Coelho

definiu para essas duas formas narrativas:

‘contos maravilhosos’ e ‘contos de fadas’ apresentam diferengas essenciais,
quando analisadas em fungdo da problematica que lhes serve de
fundamento. Grosso modo, pode-se dizer que o conto maravilhoso tem raizes
orientais e gira em torno de uma problematica material/ social/ sensorial — a
busca de riquezas, a conquista de poder, a satisfagdo do corpo etc. — ligada
basicamente a realizagado socioecondmica do individuo em seu meio. [...]
Quanto ao conto de fadas de raizes celtas, gira em torno de uma problematica
espiritual/ética/existencial, ligada a realizagdo interior do individuo,
basicamente por intermédio do Amor. Dai que suas aventuras tenham como
motivo central o encontro/ a unido do Cavaleiro com a Amada (princesa ou
plebeia) apos vencer grandes obstaculos, levados pela maldade de alguém
(COELHO, 2003, p. 79, grifo da autora).

Como as narrativas do livro nao tratam de histérias relacionadas a situacoes
amorosas, mas sim de questdes sociais bem demarcadas, principalmente no que se
refere as distingcbes de classes e as necessidades que muitos dos personagens
passavam, devido a pobreza, descarta-se a classificagcdo de Conto de Fadas. Assim,
poderiam ser considerados Contos Maravilhosos, conforme a definigdo mencionada.
No entanto, os seres “magicos” que aparecem nas historias: fadas, fantasmas,
duendes, sao sempre, na verdade, personagens humanos das proprias narrativas. Os
irmaos disfargados de cocos, em “El Coco azul’. Senhor Antolin, personagem
invejoso, de fantasma, em “El fantasma del bosque”. O garoto pobre que se passava
por duende em “Ginesillo el tonto o La casa del duende”. As proprias fadas boas eram
filhas de uma duquesa em “Las buenas hadas”.

Na maioria dos casos, todos acreditam nestes seres motivados pela crenca e
pelo imaginario popular, de maneira que os outros personagens nao se atrevem a
enfrenta-los nem podem reconhecé-los no decorrer da histéria, tratando-se de um
real-ilusério em que “os acontecimentos se produziram realmente, mas se explicam
racionalmente (acasos, fraudes, ilusdes)” (TODOROV, 2017, p. 52) ao final das
narrativas, permitindo ao leitor inferir que ndo era algo sobrenatural, embora, por meio

dos personagens, esse elemento tenha estado presente. Isso seria apenas um
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recurso em que se usa a fantasia, mas ela é disciplinada com a légica (COELHO,
2000).

Dessa forma, a opgéao por utilizar os nomes “cocos y hadas” e personagens
que remetem ao universo dos Contos de Fadas e Maravilhosos, explica-se muito
provavelmente pelo que constata Teresa Colomer, “em nivel geral, as narrativas de
autor conhecido que incluiram elementos irreais o fizeram em estreita relagdo com os
tracos tipicos dos contos populares a partir do interesse pelo folclore desvelado nessa
época” (COLOMER, 2017, p. 163). Diante disso, cré-se que uma definicdo menos
restritiva para as narrativas em questao seria simplesmente a de contos infantis, como
a propria Asensi os define, ja que, conforme se observou, eles ndo se encaixam na
definigdo de Contos de Fadas nem de Contos Maravilhosos, embora apresentem nas
histérias personagens que fagcam parte desses dois mundos.

Ainda sobre o titulo, chama ateng¢ao o fato de vir com a seguinte distingao:
para nifias y nifios, ou seja, para meninas € meninos, algo que parece dar visibilidade
a obra, ja que pode ser lida por ambos os sexos, embora se saiba que durante muitos
anos “os livros se dividiam em livros para meninos e livros para meninas. Qualquer
leitor sabia, por exemplo, que as obras de Julio Verne estavam destinadas aos
meninos e que Mulherzinhas, de Louise May Alcott, ao contrario, era um livro para
meninas” (COLOMER, 2017, p. 63, grifo da autora), por isso é interessante destacar
que Julia de Asensi se propunha a escrever uma literatura que poderia ser lida tanto
por meninas, quanto por meninos, algo ja constatado por Isabel Diez Ménguez quando
disse que seus escritos sempre conservaram um estilo simples e ameno por meio dos
quais procurava demonstrar licdes nobres, principalmente quando escrevia para
criancas (DIEZ MENGUEZ, 2006).

Embora ndo se tenha como saber se o titulo de suas obras foi de fato
escolhido por Asensi, dentre os seis livros destinados ao publico infantil, em trés deles
observa-se que ha uma recorréncia dessa indicagcao: cuentos para nifios y nifias. Mas,
0 que chama a atencao para este livro em especial é que a palavra “niia” se apresenta
em primeiro lugar na ordem da frase. Nao se sabe se por um erro de impressao, ja
que os demais, tanto anteriores a este, quanto posteriores, vém com “nifno” a frente,
ou se essa inversao de alguma maneira revela um posicionamento da autora ou da
editora.

A partir dessas observagdes sobre o titulo, que ja nos revelam muito sobre os

personagens, e levando em conta que “os contos populares sdo as produgdes
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literarias que mais influenciaram a formagéao da literatura infantil” (COLOMER, 2017,

p. 134), passaremos a analisar os enredos das narrativas “El coco azul’, “Las buenas

hadas” e “Ginesillo el tonto o La casa del duende” de Julia de Asensi.

2.4.2 Um olhar sobre os enredos e o que eles nos revelam

Como ja mencionado o livro Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios possui
seis contos, mas nem todos fazem parte deste estudo, dessa forma, serdo
apresentados de maneira resumida somente os que foram traduzidos, para que assim
se possa ter uma nogao das tematicas abordadas em cada enredo. A escolha dessas
narrativas foi motivada pelos personagens irreais presentes em cada uma delas,
pertencentes a cultura popular e bastante comuns nas narrativas infantis, como € o
caso do Coco que, de certa forma, ganha uma nova versao; as fadas, oriundas da
cultura celta e pertencentes a area dos mitos, que encarnam “a possivel realizagdo
dos sonhos ou ideais inerentes a condi¢ado humana” (COELHO, 2000, p. 173, grifo da
autora) e o duende, cuja denominagao na Espanha também pode ser a de frasgos ou
folletos, dependendo da regido, e representa um conjunto de seres legendarios,
dotados de poderes magicos que se relacionam ocasionalmente com o0s seres
humanos.

O primeiro enredo a ser analisado sera o que apresenta uma criatura sem
paralelo direto na cultura brasileira: o Coco, cujo titulo é “El coco azul” e abre as
narrativas dessa obra de Asensi.

A histdria inicia com a descricdo de uma tipica familia burguesa cujos pais,
Victor e Enriqueta, possuem trés filhos: Eugénio, Sofia e Teresa, esta ultima nascera
quando eles ja ndo esperavam ter mais descendentes. Por ser a cagula, era sempre
mimada e, embora nao fosse uma menina ma, era voluntariosa e tinha medo de tudo,
algo que desagradava a todos na familia.

Eugénio era o unico que tentava corrigi-la quando praticava alguma ma
criagcdo, e a ameagava com o Coco. Ja Sofia, tinha-lhe muito carinho e para que nao
quebrasse seus brinquedos os escondia, assim a irma nao poderia destrui-los. A noite,
Teresa nao dormia sozinha e quem lhe acompanhava era Mariana, uma ama-de-leite
que mesmo depois de prestar seus servigos continuou na casa como criada.

Certo dia Enriqueta caiu doente e, mesmo tendo varios criados, Mariana foi

solicitada a buscar um remédio para a patroa a noite, tendo que se afastar do quarto
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de Teresa. Esta, despertou-se muito assustada e chamou pela criada, porém, quem
apareceu no quarto foi um vulto preto, o Coco Negro, que a ameacgou e saiu. A menina
continuou gritando e quem apareceu dessa vez foi uma figura vestida de azul,
identificando-se como o Coco Azul, um ser bom que teria uma recompensa — muitos
doces e brinquedos — se ela tivesse a coragem de entrar sozinha no quarto localizado
no ultimo andar da casa. Ela concordou que o faria no dia seguinte e ndo se atreveu
a gritar novamente, com medo da apari¢do de mais algum coco de outra cor.

A criada retornou e a menina contou-lhe a histéria, porém, ela acreditou ter
sido um sonho de Teresa, ja que as cortinas eram azuis e havia um manto preto sobre
uma das cadeiras.

No dia seguinte, mesmo tentando varias vezes, Teresa nao teve coragem nem
de subir as escadas, e no meio da noite, outra vez, quando se despertou, viu 0 Coco
Negro que a ameacgou e o Coco Azul que a tratou com dogura e disse que iria com
ela. Quando se levantou, a menina, acompanhada do Coco Azul, subiu os degraus e
entrou no aposento, la encontrou todos os presentes prometidos e os levou para seu
quarto com a ajuda dos dois cocos, pois o Negro também apareceu para auxiliar.

Por fim, os cocos desapareceram, mas, na verdade, encontravam-se no
quarto dos pais, retirando os disfarces, pois se tratava dos irmaos de Teresa, Eugénio
e Sofia, que ainda faziam comentarios sobre a menina demonstrar mais coragem do
que eles esperavam. Ela, com o passar do tempo, foi perdendo o medo, mas nunca
soube que na realidade os cocos eram seus proprios irmaos.

Basicamente, € uma narrativa que propde a superagao dos medos, mas indica
que esse sentimento ndo € uma caracteristica apreciada pelas pessoas da €poca,
mesmo se tratando de uma crianga, ja que remete a fraqueza, e como 0s pequenos
precisam preparar-se para o mundo adulto, devem aprender a ter coragem, caso
contrario sofrerao com as zombarias dos demais.

O recurso empregado para que haja essa modificagdo na personalidade da
crianga € ameaca-la com a presencga do Coco Negro, ser que ja habitava o imaginario
popular e que é conhecido justamente por causar temor. No entanto, ha a insercao de
um elemento novo, uma espécie de coirmao desse personagem, uma versao mais
condescendente e bondosa, chamado Coco Azul, cuja intencdo poderia ser a de
demonstrar que é preciso auxiliar as criangas a superarem seus medos, inclusive do
préprio Coco, ja que nem todos seriam seres assustadores. Como se a maldade

tivesse um contraponto, alguém para ajudar, e isso gerasse confianga.
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Ha coeréncia quando quem se fantasia de Coco Negro é Eugénio e de Coco
Azul, Sofia, ja que desde o inicio da histdria esta explicito que o irmao nao gostava
tanto de Teresa quanto de sua outra irma e sempre que ela fazia algo que o
desagradava ja a ameagava com 0 coco.

A presenga de elementos sobrenaturais, como ja mencionava Diez Ménguez
(2006), esta atrelada a licdo moral, os cocos, bons ou maus, aparecem na historia
para ensinar algo. E essa releitura vai ao encontro do que também ja havia comentado
Teresa Colomer (2017, p. 25), “apesar de sua universalidade e recorréncia, o
imaginario coletivo evolui constantemente” e as novas obras precisam estar de acordo
com as preocupagdes sociais, morais e literarias de cada momento historico.

Esta é também uma das narrativas que revela ao leitor quem s&o os cocos de
fato, embora, a protagonista continue sem saber que seus irm&os foram os
responsaveis por todas as artimanhas em ajuda-la a superar seus medos. Dessa
forma, além da superagao, podemos depreender outro ensinamento por tras do
enredo, os irmdos mais velhos devem ajudar os mais novos nessa tarefa,
demonstrando ternura, compreensao, mais uma das caracteristicas presentes nas
obras de Asensi, ja destacadas por Diez Ménguez (2006).

O segundo conto, intitulado “Las buenas hadas”, apresenta a histéria de uma
mulher, Micaela, e seu filho Félix. Ela fica vilva e, com poucas condi¢cdes financeiras,
decide voltar ao povoado onde nascera, para ali tentar a sorte. Consegue alugar uma
casa com apenas duas pec¢as e mesmo trabalhando como costureira e passadeira,
mal tinha dinheiro para comprar comida. O filho, que nao ia a escola, entretinha-se
com um pintassilgo, presente que a mae Ihe dera.

O edificio vizinho pertencia a uma duquesa, também viuva, que se instalou ali
para morar com suas duas filhas.

Os tempos eram dificeis e houve momentos em que Micaela precisou pedir
esmolas. O drama se instaurou quando o menino teve que libertar o passaro para que
nao morresse de fome, ja que nao tinha condi¢des de alimenta-lo.

No entanto, certo dia eles encontram uma carta que foi deixada por baixo da
porta em que boas fadas da regido pediam as criancas que escrevessem, em
resposta, seus desejos e os depositassem no tronco de uma arvore. Neste momento
da histdria constata-se que Micaela sabe ler e escrever, pois seu filho pede a ela que
responda, ja que o menino ainda ndo consegue fazé-lo. Ele pede as fadas algum

dinheiro para a mae e que Ihe devolvam o pintassilgo, do qual sente muitas saudades.
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Num determinado dia, as boas fadas, Esmeralda e Turquesa, reunem as
criangas e os adultos do povoado e fazem a entrega dos pedidos que, para surpresa
de todos, sédo atendidos em sua totalidade. Micaela, entédo, recebe uma quantia a mais
do que foi solicitada pelo filho e ele, o passaro numa gaiola elegante.

Ao final, Micaela ndo consegue convencer o filho de que as boas fadas eram
as filhas da duquesa, porém, esse detalhe é mencionado para assim explicar a origem
da boa acdo. Para concluir, a duquesa, ao partir do povoado, deixa o administrador
com a tarefa de criar uma escola para as criancas, em que Félix se destaca e aprende
um oficio, por meio do qual consegue sustentar a mae, tornando-se seu mantenedor.

Nesse conto, alguns temas ja estudados se apresentam de maneira mais
explicita, como, por exemplo, as questdes sociais refletidas nos personagens
femininos e a posigdo que ocupam: Micaela, mde de um menino, vilva (com poucos
recursos), com o falecimento do marido precisa trabalhar; os parentes nao a acolhem;
lava e passa, mas ganha menos que as outras; sabe ler e escrever. Duquesa, mée de
duas meninas, € viuva de um duque, dona das casas e terras do povoado, as quais
aluga para as pessoas que vivem no vilarejo. Possui criados e um administrador.

Conforme o que afirma o historiador Eric Hobsbawm:

na época pré-industrial, as mulheres que cuidavam pessoalmente de suas
propriedades ou empresas eram reconhecidas, embora incomuns. No século
XIX, foram, cada vez mais, consideradas aberracdes da natureza, a néo ser
nos niveis mais baixos, onde a pobreza e o rebaixamento geral das ‘ordens
inferiores’ impossibilitavam considerar assim tao ‘desnaturadas’ as mulheres
que perfaziam o grande numero das lojistas, das feirantes, das estalajadeiras

e das donas de pensado, das pequenas comerciantes e das prestamistas
(HOBSBAWN, 2019, p. 309)

Dessa forma, & possivel observar que o trabalho ao qual Micaela teve de se
submeter apds perder o marido era comum as mulheres de classe média baixa, as
quais podiam trabalhar e ndo eram malvistas por isso. Ja a duquesa, embora também
vilva, por pertencer a aristocracia e ter posses, nao necessitava submeter-se a
nenhum trabalho. Nao fica claro no conto se ela controlava as propriedades herdadas,
mas, na passagem final, ha a meng¢ao de que ela incumbe o administrador de criar
uma escola e manter o pregco do aluguel como estava, o que nos leva a crer que
mesmo havendo uma figura masculina que se encarregava do lugar, na falta do
marido, era ela quem dava as ordens.

Ao retratar esse aspecto relativo as diferencas sociais da época,

principalmente no que se refere ao papel da mulher, observa-se o que ja se afirmava
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sobre as histdrias infantis serem um meio de representar os modelos vigentes,
demonstrando como a sociedade deseja ver-se a si mesma.

Além disso, € possivel notar uma caracteristica tipica das obras infantis de
Asensi, a defesa da virtude, em especial a caridade, ja que as ditas fadas, as filhas da
duquesa, aprendem desde pequenas que, por terem condi¢gdes, devem ajudar os mais
necessitados, licado essa que também reflete padrées comportamentais os quais estao
em consonancia com os valores sociais que se quer apresentar.

De maneira um tanto implicita, pode-se levantar a questao de saber ler e
escrever, atribuida a Micaela, talvez tentando demonstrar a importancia que isso pode
ter na vida de qualquer crianga, refor¢cada ao final, quando como benesse a duquesa
ainda manda criar uma escola para que se aprenda um oficio e, posteriormente, Félix,
gragas a isso, passa a ser o mantenedor da mée, que aparentemente ndo precisa
mais trabalhar.

Sobre a questao das personagens que se intitulam boas fadas, mesmo que
nao haja nenhum elemento demonstrativo da utilizagédo de feiticos para que os desejos
das criangas fossem realizados e para a devolugdo do pintassilgo, pois ha uma
explicacdo légica, por se tratar de seres, cujo imaginario popular remete ao universo
sobrenatural, “a magia torna-se um adjuvante do qual a personagem nao depende
existencialmente, mas que o auxilia a vencer as dificuldades” (ZILBERMAN, 1985, p.
48); é por isso que Félix, embora a méae tenha tentado elucidar o que de fato
aconteceu, segue acreditando que houve alguma intervengdo magica, mas, assim
como no “El Coco Azul’, para o leitor, os seres sobrenaturais, mais uma vez, eram
apenas pessoas comuns que faziam parte da narrativa.

“Ginesillo el tonto o La casa del duende” é o quinto conto do livro. Narra a
histéria de um jovem que chega de trem a estacéo de Santa Marina, para os festejos
do povoado, e descobre que ja ndo ha mais lugar para hospedar-se na pequena
cidade. Preocupado, resolve dar uma volta pelas redondezas e encontra um edificio
velho, malconservado, com uma placa dizendo “vende-se ou aluga-se”. Vai até a casa
indicada para receber informacdes, conversa com uma menina que, espantada, nao
acredita que ele esta interessado pelo lugar, pois se trata da casa do duende.

A menina conta-lhe que o edificio ja ndo era aberto ha mais de vinte anos,
pois ali viveu um senhor muito avaro e rico que escondia seu ouro em um buraco; um
dia, ao perceber que as moedas sumiam, tentou surpreender o ladrao, mas, deparou-

se com um pequeno duende. Desde entdo, nunca teve sossego e alguns anos depois
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faleceu. Muitos diziam que ele tinha se suicidado, mas o povo acreditava que o duende
o matara para roubar-lhe, ja que o dinheiro nunca foi encontrado. A casa ficou
abandonada, sendo habitada apenas pelo ser legendario.

As pessoas, embora nunca o tenham visto, acreditavam que quando ocorria
algo ruim no povoado precisavam apaziguar o duende, dessa forma, deixavam
oferendas relacionadas a cada situagao: ovos, leite, trigo, que eram aceitas por ele.

Embora o rapaz tivesse ouvido a historia, insistiu que queria alugar mesmo
assim, dessa forma, a mocinha pediu que aguardasse o pai voltar para casa. Nesse
momento, um grupo de garotos corria pela rua perseguindo um pobre menino, que ia
vestido de maneira simples e com os pés descalcgos e ela disse ao forasteiro que se
tratava de Ginesilho, o tonto. Curioso, o rapaz quis saber por que levava aquele nome,
foi entdo que a garota lhe explicou que ele era o filho da tia Micaela, viuva de Nicolas,
o tonto. E se o pai era tonto, o que seria o filho? O jovem teve de intervir para que
deixassem 0 menino em paz.

Havendo alugado a casa por quinze dias, ao entrar, o rapaz percebeu detalhes
que nao podiam ser de um lugar que ninguém habitava ha mais de vinte anos, pois
havia resquicios de carvdoes acesos, uma das camas parecia ter sido usada etc.
Porém, sé conseguiu desvendar o mistério trés dias depois quando surpreendeu o
suposto duende, que na verdade era o menino Ginesilho, o tonto, a quem conhecera
dias atras.

O garoto assustado contou-lhe que seu pai conheceu o ladrédo que tinha
roubado o dinheiro do velho, mas nao o delatou, porque era seu amigo e até as chaves
do edificio estavam em sua casa. Com o passar do tempo, depois que o ladrao
faleceu, o pai foi considerado o tonto da cidade, sofreu muito com isso até morrer e
sua mae teve que trabalhar para manté-los. Ele, naturalmente herdou a fama de tonto
do pai, por ser timido e medroso.

Um dia, entrou na casa e percebeu que ndo havia nada de anormal, entdo
decidiu que ele e a mae poderiam dormir ali e beneficiar-se das ofertas que eram
deixadas, assim, podiam economizar o dinheiro que ganhavam quando tinham
trabalho, para viver em outro lugar. E, ao inventar uma historia aqui outra la, conseguiu
com que todos continuassem acreditando que ali havia um duende.

O rapaz prometeu ao menino que ndo iria contar nada a ninguém e, ao partir,
deu-lhe uma boa quantia para que pudessem sair logo de 14, além disso, ofereceu-se

para ajuda-los a conseguir trabalho, caso fossem para a cidade onde ele morava. Saiu
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de Santa Marina com a convicg¢ao de que a pessoa mais inteligente daquele povoado
era Ginesilho, a quem todos chamavam de tonto.

Neste conto, surge a presenga do duende, personagem sobre o qual ndo se
havia comentado anteriormente. Na Espanha, ha registros encontrados no livro
Tesoro de la lengua castellana o espariola (1611), de Don Sebastian de Cobarruvias
Orozco, que os definem como espiritos que cairam com Lucifer, alguns as
profundezas, outros ao ar e outros a terra, estes sdo os que normalmente habitam
casas, montanhas ou covas*’ (COBARRUVIAS OROZCO, 1611), além disso, ha um
trecho que menciona o fato de pessoas quererem passar-se por duendes com intuito
de provocar ma fama a casas que estao para alugar, e serem castigadas. Isso pode
estar relacionado a uma lei que existia no século XVI em que “se uma pessoa fosse
viver numa casa e mais tarde descobrisse que nela havia duendes, poderia abandona-
la”#® (BAROJA apud IRIBARREN, 1943, p. 102), demonstrando que havia uma
preocupagao com estes seres, principalmente por parte de religiosos que, por diversas
vezes, o tomaram como assunto.

José Maria Iribarren, no texto “La literatura de lo maravilloso” (1943),
apresenta essas figuras como “seres minusculos que habitam os pordes e s6taos de
casas desabitadas e outros lugares lugubres. [...] diz-se que guardam fingidos
tesouros, joias e moedas que, quando tocadas por maos humanas, se transformam
em carvoes™® (IRIBARREN, 1943, p. 101).

Sabemos que sua origem € bem anterior ao cristianismo, pois eram
considerados “seres mitoldgicos elementais da natureza, guardides das florestas e de
todos os seres vivos que as habitam, os duendes fazem parte da raca elementar
feérica, e juntamente com os elfos, trolls e fadas, sdo os seres mais populares da
mitologia celta e nérdica”® (COUSILLAS RODRIGUEZ, 2010, p. 61), porém,

interessa-nos compreender como ele habitava o imaginario espanhol para entéo

47“DVENDE, es algun efpiritu de los que cayeron con Lucifer, de los quales vnos baxaron al profundo,
otros que duon eR la region del ayre, y algunos en la fuperficie de la tieru fegun comunmente fe
tiene. Enos fuelen dentro de las cafas, y en las montafias, y en las cueuas”

48“si una persona iba a habitar una casa y luego se enteraba de qué en ella habia duendes, podia
abandonarla”

49%“seres minusculos que habitan en los sétanos y desvanes de los caserones deshabitados y demas
lugares lobregos. [...] se dice que guardan fingidos tesoros, joyas y monedas que, al ser tocados por
mano de hombre, se convierten en carbones”

50“seres mitolégicos elementales de la naturaleza, guardianes de los bosques y de todos los seres
vivos que habitan en ellos, los duendes forman parte de la raza elemental feérica, y junto con elfos,
trols y hadas, son los seres mas populares de las mitologias celta y nérdica”
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analisar que elementos Asensi utilizou em seu conto, oriundos da representagao
desse personagem.

Diante do que ja foi exposto, € possivel elencar a primeira relagdo, pois, 0
suposto duende vivia em um edificio fechado ha mais de vinte anos, que, mesmo
estando para alugar, nunca havia recebido ninguém interessado até aquele momento,
inclusive se intitulava “a casa do duende”; como dito anteriormente, as pessoas tinham
receio de morar em lugares habitados por esses seres, um trago cultural que parece
ter perpassado os séculos.

Da crenga de ele ser um guardidao dos bosques e dos seres vivos que 0S
habitam, provavelmente advém o fato de ter de apazigua-lo quando algo ia mal, pois
todos os exemplos citados em que alguma coisa lhe era ofertada tém relagdo com a
natureza: uma galinha ou uma vaca doente, a colheita que n&o ia bem.

Ha também a questao dos tesouros guardados pelos duendes, embora nao
muito explicito, o fato das pessoas acreditarem que ele teria ficado com o dinheiro do
velho falecido, pois a quantia nunca foi encontrada, ja demonstra que essa crenga
ainda existia. Embora o leitor venha a saber que na verdade o dinheiro foi roubado,
0s personagens da trama ignoram tal desenlace.

Dessa forma, mais uma vez é possivel observar, pelos enredos apresentados,
que os personagens irreais, em diversos momentos sofrem modificagdes, ja que sao
retirados de seus contextos originais e relacionados ao momento e a época vigentes,
assim, o duende, ndo passa de um garoto que encontrou uma maneira de sobreviver
as custas da crendice popular; o Coco Negro ganha um “irmao” que seria seu oposto,
o Coco Azul, numa versdo amistosa da criatura; as boas fadas, continuam com sua
esséncia, pois realizam desejos, mas, todos de ordem material, ndo necessitando
para isso o uso da magia, “estas mudangas resultam muito significativas para a
literatura infantil, porque ajustam o conto a uma das constantes da literatura dirigida
as criancgas: a necessidade de cumprir uma fungao educativa e de nao ultrapassar os
limites do inconveniente [...]” (COLOMER, 2017, p. 141).

Além disso, um ponto em comum com o conto “Las buenas hadas” chama a
atencao: aparece no enredo uma mulher chamada Micaela, que também fica viuva e
precisa trabalhar para manter o filho, pois ambos vivem em condi¢cbes precarias.
Embora o foco ndo esteja direcionado a ela, j4 que o protagonista € o menino,
Ginesilho, a repeticdo desse nome e das condigdes sociais a que esse personagem

esta vinculado n&o passa despercebido.
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Talvez tenha sido apenas um nome comum para a época, ja que ha registros
de uma figura feminina daquele periodo chamada Micaela Desmaissiéres y Lépez de
Dicastillo (1809-1865). Filha de aristocratas, ela era uma jovem que se dedicou as
causas sociais, em especial a das mulheres prostituidas, e que, em 1858, fundou a
Congregacéao das Adoradoras, Escravas do Santissimo Sacramento e da Caridade;
apo6s sua morte foi beatificada como santa da Igreja Catdlica. Se o nome faz ou nao
referéncia a santa Micaela, ndo sera possivel afirmar, mas, percebe-se a predilecao
da autora em utiliza-lo, pois o repete em dois contos da obra.

Por fim, diante da analise desses trés contos dedicados as criangas confirma-
se que “os livros infantis se curvam a altura dos meninos e meninas e os ensinam as
convengdes por meio das quais sua cultura - a nossa - costuma contar suas historias
literarias” (COLOMER, 2017, p. 55); seja pela adaptagdo de elementos dos contos
populares, seja pela representacao dos valores sociais de determinada época, ha
sempre uma intengdo por tras de cada narrativa, e compreender essa ideologia
presente nesses enredos justifica-se, pois contribuira com as escolhas no processo

de traducao.
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Apresenta-se, na sequéncia, as traducdes dos trés contos selecionados do

livro Cocos y hadas: cuentos para nifias y nifios de Julia de Asensi.

El coco azul

Teresa era mucho menor que sus
hermanos Eugenio y Sofia y sin duda por
eso la mimaban tanto sus padres. Habia
nacido cuando Victor y Enriqueta no
esperaban tener ya mas hijos y, aunque no
la quisieran mas que a los otros, la habian
educado mucho peor. No era la nifa mala,
pero si voluntariosa y abusaba de aquellas
ventajas que tenia el ser la primera en su
casa cuando debia de ser la ultima.

A causa de eso Eugenio no la queria tanto
como a Sofia; ésta, en cambio, repartia por
igual su afecto entre sus dos hermanos.

Cuando Teresa hacia alguna cosa que no
era del agrado de Eugenio, él la
amenazaba con el coco y pintaba munecos
que ponia en la alcoba de su hermana
menor para asustarla.

Teresa tenia miedo de todo y sélo Eugenio
era el que procuraba vencer su frecuente e
incomprensible terror.

No se le podia contar ningun cuento de
duendes ni de hadas, ni hablarle de ningun
peligro de esos que son continuos e
inevitables en la vida. Los padres se
disgustaban con que tal hiciera, y s6lo su
hermano procuraba corregirla por el bien de
ella y el de todos, esperando aprovechar la
primera ocasion que se presentase para
lograrlo.

Rompia los juguetes de su hermana sin que
nadie la rifese y Sofia habia guardado los
que le quedaban, que aun eran muchos y
muy bonitos, donde Teresa no los pudiera
coger.

O coco®' azul

Teresa era muito mais nova que seus
irmaos Eugénio e Sofia e, sem duvida, por
iSSO seus pais a mimavam tanto. Havia
nascido quando Victor e Enriqueta ja n&o
esperavam mais ter filhos e, mesmo que
Nnao a amassem mais que aos outros,
haviam-na educado muito pior. Nao era
uma menina ma, mas sim, voluntariosa e
abusava daquelas vantagens que tinha em
ser a primeira em sua casa, quando deveria
ser a ultima.

Por causa disso, Eugénio ndo gostava dela
tanto quanto de Sofia, esta, ao contrario,
dividia por igual seu afeto entre seus dois
irmaos.

Quando Teresa fazia alguma coisa que
desagradava a Eugénio, ele a ameacgava
com 0 coco e pintava bonecos que
colocava no quarto de sua irma mais nova
para assusta-la.

Teresa tinha medo de tudo e s6 Eugénio
era o que tentava vencer seu frequente e
incompreensivel terror.

Nao se podia contar nenhuma histéria de
duendes nem de fadas a ela, nem falar
sobre nenhum desses perigos que sao
continuos e inevitaveis na vida. Os pais nao
gostavam que o fizessem e s6 seu irmao
procurava corrigi-la para o bem dela e de
todos, esperando aproveitar a primeira
ocasido que se apresentasse para fazé-lo.

Quebrava os brinquedos de sua irma sem
que ninguém a repreendesse, por iSso
Sofia tinha guardado os que Ihe restavam,
que ainda eram muitos e bonitos, onde
Teresa ndo os pudesse pegar.

51Coco - personagem tipico do folclore espanhol, refere-se a uma figura/fantasma que era utilizada

para assustar as criangas.



— El dia que seas buena te los daré todos,
le decia.

— Y cuando seas valiente yo te compraré
otros, afadia Eugenio.

Teresa se quedaba meditabunda durante
largo rato, sin hallar el medio de
complacerles.

No tenia ella la culpa de ser tan miedosa,
bien hubiera querido vencer sus temores
para evitar las burlas de sus hermanos y de
sus amigas. Si salia a paseo, tenia que
volver a su casa antes que anocheciera 'y
era preciso llevarla a sitios muy
concurridos. Si un hombre la miraba, creia
que le iba a robar; si un perro corria a lo
lejos, se figuraba que era un animal
desconocido y de colosal altura. Si se
despertaba de noche y veia por la
entornada puerta la luz de la lampara de
una habitacidn préxima, imaginando que
habia fuego en la casa, saltaba con
precipitacion de la cama pidiendo socorro.

No podia estar sola jamas, ni ir a buscar
ningun objeto a otro cuarto sin que la
acompafnasen.

En su misma alcoba tenia que dormir una
buena mujer que habia sido su nodriza y
continud después al servicio de los padres
de Teresa. Queria tanto a la nifia que
dormia muy poco para poder vigilar su
suefio, despertarla si le atormentaba alguna
pesadilla o acostarla con ella si estaba
desvelada por el miedo.

Habiendo caido enferma la madre de
Teresa y no bastando los criados de la casa
para velar por si algo se ofrecia, mientras
acompafaban a la paciente su marido y
otras personas de la familia, forzoso fue
que la nodriza entrara también en turno
para aquel servicio. Ella se quedaba vestida
junto a la cama de la nifia que, sabiendo
que estaba alli a su lado, no tenia cuidado
de ningun género.

Una noche, el padre de Teresa llamé desde
fuera a la antigua criada, que se apresuré a
salir.
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— O dia em que fores boa eu te darei todos
— dizia-lhe.

— E quando fores corajosa eu te comprarei
outros — acrescentava Eugénio.

Teresa ficava pensativa por muito tempo
sem achar um meio de agrada-los.

Ela ndo tinha culpa de ser tdo medrosa,
bem que gostaria de vencer seus temores
para evitar as zombarias de seus irmaos e
de suas amigas. Se saia a um passeio,
tinha que voltar para casa antes que
anoitecesse e era preciso leva-la a lugares
muito movimentados. Se um homem a
olhava, pensava que a iria roubar; se um
cachorro corria para longe, imaginava que
era um animal desconhecido e de colossal
altura. Se despertava de noite e via pela
porta entreaberta a luz da lampada de um
quarto préximo, imaginando que havia fogo
na casa, saltava com precipitacdo da cama
pedindo socorro.

Nao podia nunca estar sozinha, nem ir
buscar nenhum objeto em outro aposento
da casa sem que a acompanhassem.

Em seu proprio quarto tinha que dormir
uma boa mulher que havia sido sua ama-
de-leite e continuou depois a servigo dos
pais de Teresa. Gostava tanto da menina
que dormia muito pouco para poder vigiar
seu sono, desperta-la se algum pesadelo a
atormentava ou deita-la com ela se
estivesse acordada pelo medo.

Tendo ficado doente a mae de Teresa e
ndo sendo suficientes os criados da casa
para atender se algo necessitasse,
enquanto acompanhavam a paciente seu
marido e outras pessoas da familia, a ama
foi obrigada a colocar-se a disposigao para
aquele servigo. Ela ficava vestida junto a
cama da menina, que sabendo estar ao seu
lado, ndo precisava de cuidado nenhum.

Uma noite, o pai de Teresa chamou de fora
a antiga criada, que se apressou a sair.



— Hay que ir a la botica, le dijo su amo, se
ha concluido una de las medicinas y dice el
doctor que es preciso traer mas.

La excelente mujer comprendié que no
podia desobedecer aquella orden; mir a la
nifia, que dormia con la mayor tranquilidad,
se abrigé bien y salié a la calle para cumplir
lo dispuesto por su sefior.

— Tardaré poco, se dijo, y en este
momento Teresa no ha de despertarse,
seria muy casual que asi fuese.

No habia querido cerrar la puerta de la
alcoba para no hacer ruido.

En la botica la detuvieron un buen rato
porque el excesivo numero de enfermos
que habia en aquella época era causa de
que tuviesen alli muchas recetas, que se
servian por riguroso turno, y el personal de
la farmacia mas préxima era bastante
escaso.

Apenas haria un cuarto de hora que habia
salido la nodriza, cuando Teresa se
desperto.

— jMariana! jMariana! llamé por dos veces.

Nadie le respondié. Como era la primera
vez que esto habia sucedido, pues la mujer,
que tenia el suefio muy ligero, contestaba
en seguida que oia la voz de Teresa, ésta
empez6 a alarmarse y se sintio invadida de
aquel invencible terror que tanto le
atormentaba. Creyd que a sus voces
acudiria su padre o alguno de sus
hermanos, en el caso de que éstos no se
hubiesen acostado todavia.

Al poco rato encendieron una luz en la
habitacion inmediata. Fijos los ojos en la
entornada puerta, la nifia ceso de gritar y se
quedd inmovil.

La puerta se abri6é entonces por completo y
aparecio6 en ella una figura negra con un
palo en la mano.

— Si no te callas te llevaré conmigo, le dijo
con atronadora voz. ¢ A quién llamabas?
¢ no puedes estar sola?
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— Tem que ir ao boticario, disse seu
patrdo, terminou um dos remédios e o
doutor disse que é preciso trazer mais.

A excelente mulher compreendeu que nao
podia desobedecer aquela ordem, espiou a
menina, que dormia com a maior
tranquilidade, agasalhou-se bem e saiu
para a rua cumprir o disposto por seu
senhor.

— Demorarei pouco, disse a si mesma, e
neste momento Teresa ndo ha de
despertar, seria pouco provavel que
ocorresse.

Nao quis fechar a porta do quarto para nao
fazer barulho.

No boticario atrasaram-na por um bom
tempo porque o excessivo numero de
doentes que tinha naquela época era
consequéncia de que tivessem ali muitas
receitas, que se atendiam com rigorosa
ordem, e o pessoal da farmacia mais
proxima era bastante escasso.

Mal tinha passado um quarto de hora que a
ama havia saido, quando Teresa se
despertou.

— Mariana! Mariana! — chamou por duas
vezes.

Ninguém respondeu. Como era a primeira
vez que isso acontecia, pois a mulher, cujo
sono era muito leve, respondia logo que
ouvia a voz de Teresa, esta comecgou a
preocupar-se e se sentiu invadida por
aquele invencivel terror que tanto a
atormentava. Acreditou que, devido aos
seus gritos, apareceria seu pai ou algum de
seus irmaos, caso estes ainda nao
tivessem ido deitar-se.

Um pouco depois acenderam uma luz no
quarto ao lado. Fixos os olhos na porta
entreaberta, a menina parou de gritar e
ficou imovel.

Entao, a porta se abriu por completo e
apareceu nela uma figura negra com um
pau na mao.

— Se nao te calares, levo-te comigo —
disse-lhe com uma estrondosa voz. — A
quem chamavas? Nao podes estar
sozinha?



Ante aquella amenaza la pobre nifia se
eché a temblar y oculté el rostro con las
sabanas.

— Marchate, coco negro, murmuro al fin,
que yo seré buena.

La figura negra desaparecio.

Apenas habia salido, Teresa empezé a
llamar a gritos a su nodriza.

En la puerta aparecio otra figura vestida de
azul. Esta se acercé a la nifia a pesar de
sus protestas, y coloco encima de su cama
una hermosa mufieca.

— jVete! exclamé Teresa llorando.

— No me iré sin que me escuches,
contesto el fantasma. Yo soy el coco azul y
quiero mucho a los nifios buenos, a los que
doy dulces y juguetes; mas para esto es
necesario que no me teman ni tengan
miedo a nada. En el ultimo piso de tu casa
hay un cuarto obscuro, del que sin duda
has oido hablar, que sirve para guardar
baules y muebles viejos; en un rincon de
ese cuarto hay munecas, sillas, mesas y
camas para una casa de aquellas, juegos
de café, bateria de cocina, almendras,
caramelos, y otras cosas buenas o bonitas.
Si manana te atreves a ir alli sola, de dia,
todo sera para ti, si no se lo daré a otra
nifia.

— ¢50n los juguetes como los de Sofia? se
atrevidé a preguntar Teresa, porque aquel
coco no le parecia tan malo como el negro.
— Si, como los de Sofia.

— ¢ Y seran para mi?

— No lo dudes.

— Pues bien, coco azul, si te marchas
enseguida, mafana iré por ellos.

A Teresa le parecio que el coco se burlaba
de ella, porque apenas podia contener la
risa. Cogié la muneca y se alejo
precipitadamente.

La nifia ya no se atrevié a gritar, temiendo
que apareciese un coco de otro color. Si el
azul no le enganara! jSi todos aquellos
juguetes y golosinas fuesen para ella! ;Por
qué se habia llevado la muneca otra vez?
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Diante daquela ameacga a pobre menina se
pOs a tremer e ocultou o rosto com os
lengais.

— Vai embora, coco hegro — murmurou
enfim — que eu serei boa.

A figura negra desapareceu.

Mal tinha saido, Teresa comegou a chamar
com gritos a sua ama.

Na porta apareceu outra figura, vestida de
azul. Esta se aproximou até a menina,
apesar de seus protestos, e colocou em
cima de sua cama uma linda boneca.

— Sai — exclamou Teresa chorando.

— Nao irei sem que me escutes —
respondeu o fantasma. — Eu sou o coco
azul e gosto muito das criangas boas, a
quem dou doces e brinquedos; mas para
isso é necessario que nao tenham medo de
mim nem tenham medo de nada. No ultimo
andar de tua casa ha um quarto obscuro,
do qual sem duvidas ja ouvistes falar, que
serve para guardar baus e méveis velhos;
num canto deste quarto tem bonecas,
cadeiras, mesas e camas para uma casa
daquelas, jogos de café, conjuntos de
panelas, améndoas, doces e outras coisas
boas e bonitas. Se amanha te atreves air la
sozinha, de dia, tudo sera para ti, se nao,
darei para outra menina.

— S&o brinquedos como os de Sofia? —
atreveu-se a perguntar Teresa, porque
aquele coco nao lhe parecia tao mau como
0 negro.

— Sim, como os de Sofia.

— E serdo para mim?

— N&o duvides.

— Pois bem, coco azul, se fores embora
logo, amanhé& buscarei por eles.

A Teresa lhe pareceu que o coco zombava
dela, porque mal podia conter o riso. Pegou
a boneca e se afastou rapidamente.

A menina ja n&o se atreveu a gritar,
temendo que aparecesse um coco de outra
cor. Se o0 azul ndo a enganara, se todos
aqueles brinquedos e guloseimas fossem
para ela, por que tinha levado a boneca



Su conciencia le decia que en realidad no
la habia ganado, porque tenia muchisimo
miedo.

Cuando la nodriza volvid, encontré a
Teresa con los ojos abiertos, pero callada.

— jQué buena es mi nifa! dijo besandola;
asi te quiero yo ver, sin miedo aunque no
esté contigo. He tenido que ir a la botica a
buscar una medicina para tu mama, que ya
esta muy aliviada y pronto podra
levantarse. Ya no me separaré mas de ti.

— ¢ Estamos solas, Mariana?

— Si, solas, como siempre a estas horas,
respondio la nodriza.

— Pues acércate a mi, que te voy a contar
lo que me ha pasado.

Y hablando muy baijito, le refiri6 la visita de
los dos cocos.

— Habra sofado todo eso, pensé la criada.

A la mafiana siguiente, al observar que
habia dejado un mantén negro sobre una
silla y que las cortinas del balcén y de las
puertas eran azules, supuso Mariana que,
asustada Teresa, los habia tomado por
fantasmas y que habia sofiado que le
habian dicho todo aquello. Vino a confirmar
esta idea el oir que Teresa en suefios
nombraba sin cesar al coco azul.

Al otro dia se levantd la nifia pensando en
los prometidos juguetes y decidida a
armarse de valor para ir a buscarlos.

— Subiré después del desayuno, se dijo.

Pero no se atrevié entonces y lo dejé para
cuando acabase de almorzar.

— ¢ No sales hoy a paseo? le pregunto
Sofia.

— No, contesto Teresa, tengo que hacer en
casa.

— jAh! ;tienes que hacer? repitio riéndose
la hermana mayor.

— Si, y no te burles.

— jFamosas ocupaciones seran las tuyas!
— Si me atreviera te las diria.

67

outra vez? Sua consciéncia lhe dizia que na
realidade n&o a havia ganhado, porque
tinha muitissimo medo.

Quando a ama voltou, encontrou Teresa
com os olhos abertos, mas calada.

— Que boa é a minha menina! — disse
beijando-a — assim quero ver-te, sem
medo mesmo que eu nao esteja contigo.
Tive que ir ao boticario buscar um remédio
para sua méae, que ja esta muito aliviada e
logo podera levantar-se. Ja ndo me
separarei mais de ti.

— Estamos sozinhas, Mariana?

— Sim, sozinhas, como sempre a estas
horas — respondeu a ama.

— Pois entado, aproxima-te que vou contar
0 que me aconteceu.

E falando bem baixinho, referiu-se a visita
dos cocos.

— Tera sonhado tudo isso — pensou a
criada.

Na manha seguinte, ao observar que tinha
deixado um xale preto sobre uma cadeira e
que as cortinas da sacada e das portas
eram azuis, supds Mariana que Teresa
assustada os havia tomado por fantasmas
e que tinha sonhado que lhe haviam dito
tudo aquilo. Veio a confirmar essa ideia ao
ouvir que Teresa em sonhos citava o coco
azul.

No outro dia, levantou-se a menina
pensando nos brinquedos prometidos e
decidida a encorajar-se para ir busca-los.

— Subirei depois do café da manha - disse
a si mesma.

Mas nao se atreveu, entéo, deixou para
quando acabasse de almocar.

— Nao vais sair para passear hoje? —
perguntou-lhe Sofia.

— Nao — respondeu Teresa — tenho o
que fazer em casa.

— Ah, tens o que fazer? — repetiu rindo a
irma mais velha.

— Sim, e ndo zombe de mim.

— Famosas ocupacgdes serao as tuas!
— Se me atrevesse contaria.



— Pues atrévete.

— Es que... no sé si es preciso guardar el
secreto.

— Conmigo seguramente no, profirié Sofia.

Teresa parecié vacilar un poco, pero al fin,
como su hermana era buena para ellay
podia darle un consejo, se decidi6 a
contarle la aparicion del coco negro y la del
coco azul. Al terminar suplicé a Sofia que
subiese con ella al cuarto obscuro.

— Eso no puede ser, le replico, te han
dicho que vayas sola y si te acompario ya
no habra de fijo ni juguetes ni dulces.

Larga fue la lucha que tuvo que sostener
Teresa; varias veces llego al primer tramo
de la escalera, porque hasta él la llevo de la
mano su hermana, pero no hubo medio de
que pasara de alli.

— Iré contigo hasta la puerta del cuarto, le
dijo Sofia.

Pero aunque subié con Teresa no logré que
la nifa entrase sola.

— Déjalo para maiana, a ver si tienes mas
valor, le aconsejé la otra.

— Manana no estaran los juguetes...

— Puede ser que si.

Por la noche también tuvo Mariana que
dejar sola a Teresa para acompafar un rato
a la enferma, que habia tenido un gran
alivio en su dolencia, pero cuyo estado
exigia siempre un cuidado asiduo.

La nifia se despert6 y vio, como la noche
anterior, al coco negro que la amenazo y al
coco azul que la tratd con dulzura.

Tuvo menos miedo al primero y hasta se
atrevio a mirar detenidamente al segundo.
Aquel coco le era simpatico y conocié que
acabaria por familiarizarse con él. Prometio
a la nifa ir al dia siguiente con ella al cuarto
obscuro.

Y en efecto, a las diez de la mafiana estaba
esperandola en el primer descanso de la
escalera, con su hermoso manto de cielo
que le cubria desde la cabeza a los pies.
Teresa se acerco al coco y subi6 con él
hasta lo mas alto de la casa. Al llegar alli
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— Pois, atreve-te.

— E que... ndo sei se é preciso guardar
segredo.

— Comigo seguramente ndao — disse
Sofia.

Teresa pareceu vacilar um pouco, mas
enfim, como sua irméa era boa para ela e
podia Ihe dar um conselho, decidiu-se a
contar sobre a aparigdo do coco negro e a
do coco azul. Ao terminar suplicou a Sofia
que subisse com ela ao quarto obscuro.

— Isso ndo pode ser — replicou-lhe —
disseram-te para que fosses sozinha e seu
eu te acompanho com certeza ja ndo
havera nem brinquedos nem doces.

Longa foi a luta que teve de empreender
Teresa; varias vezes chegou ao primeiro
degrau da escada, pois sua irma a levou
pela méo até ele, mas nao teve jeito de que
passasse dali.

— Irei contigo até a porta do quarto —
disse-lhe Sofia.

Mas, mesmo subindo com Teresa, nao
conseguiu que a menina entrasse sozinha.
— Deixa para amanha, vamos ver se tens
mais coragem — aconselhou-lhe a irma.

— Amanha néo estarao os brinquedos...
— Pode ser que sim.

Pela noite, Mariana também teve que
deixar Teresa sozinha por um momento
para acompanhar a doente, que tinha tido
um grande alivio em sua dor, mas cujo
estado sempre exigia um cuidado assiduo.

A menina se despertou e viu, como na noite
anterior, 0 coco negro que a ameagou e 0
coco azul que a tratou com docgura.

Teve menos medo do primeiro e até se
atreveu a olhar detidamente para o
segundo. Aquele coco Ihe era simpatico e
reconheceu que acabaria por familiarizar-se
com ele. Prometeu a menina ir com ela, no
dia seguinte, ao quarto obscuro.

E de fato, a dez da manha estava
esperando-a no primeiro degrau da escada,
com seu charmoso manto de céu que lhe
cobria desde a cabeca até os pés. Teresa
se aproximou do coco e subiu com ele ao
andar mais alto da casa. Ao chegar Ia, abriu



abrid la puerta y la nifia vio que el cuarto
estaba profusamente iluminado con velas y
farolillos y en el fondo estaban los juguetes
ofrecidos y otros muchos y las golosinas
que a ella mas le agradaban.

Encantada Teresa al ver todo aquello,
empezo a saltar de alegria y a coger
cuantos objetos pudo colocandolos en su
delantal, para bajarlos a su cuarto en
menos tiempo. El coco azul le ayudaba en
su tarea, y alli aparecié también el coco
negro para terminar mas pronto.

Cuando todo estuvo trasladado, como
Teresa era ya una nifia bien educada, dio
las gracias a los cocos que le pidieron un
beso. Ella cerrd los ojos para no verles la
cara y obedecié. Entonces el coco negro y
el coco azul desaparecieron.

Los dos corrieron al cuarto del padre de
Teresa, se quitaron su disfraz apareciendo:
bajo el traje del coco malo Eugenio, y del
coco bueno Sofia.

— Ha estado la nifia mas valiente de lo que
esperabamos, dijeron.

Poco a poco fue perdiendo Teresa el miedo
a todas las cosas naturales y
sobrenaturales, pero, aun siendo mayor,
siguio ignorando que los cocos habian sido
sus hermanos.

Si algun dia no sabia la leccién, le decia su
madre:

— Mira que va a venir el coco negro.

Y aprendia pronto al oir esta amenaza.
Sonreia dulcemente, como si de algo muy
querido de ella se tratara, cuando, después

de haber hecho una cosa buena le decian:

— En recompensa, se lo contaremos al
coco azul.

Las buenas hadas

La pobre Micaela se habia quedado viuda
siendo muy joven y con escasisimos
recursos. Gracias a la caridad de una
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a porta e viu que o quarto estava todo
iluminado com velas e lanterninhas e no
fundo estavam os brinquedos oferecidos e
muitos outros e as guloseimas das quais
ela mais gostava.

Encantada Teresa, ao ver tudo aquilo,
comegou a saltar de alegria e a pegar
quantos objetos pudesse, colocando-os em
seu avental, para descé-los ao seu quarto
em menos tempo. O coco azul ajudava em
sua tarefa, e ali, apareceu também o coco
negro para terminar mais rapido.

Quando tudo tinha sido transferido, como
Teresa ja era uma menina bem-educada,
agradeceu aos cocos que lhe pediram um
beijo. Ela fechou os olhos para nao ver
suas caras e obedeceu. Entdo o coco negro
e 0 coco azul desapareceram.

Os dois correram para o quarto do pai de
Teresa, tiraram seus disfarces, aparecendo
debaixo das vestes do coco mau, Eugenio
e do coco bom, Sofia.

— A menina estava mais corajosa do que
esperavamos — disseram.

Pouco a pouco Teresa foi perdendo o medo
de todas as coisas naturais e sobrenaturais,
mas, mesmo quando mais velha, seguiu
ignorando que os cocos tinham sido seus
proprios irmaos.

Se algum dia ndo sabia a ligdo, sua mae
Ihe dizia:

— Olha que vem o coco negro!

E aprendia rapido ao ouvir esta ameaca.
Sorria docemente, como se tratasse de
algo muito querido, quando, depois de ter

feito uma coisa boa, diziam-lhe:

— Em recompensa, contaremos ao coco
azul.

As boas fadas

A pobre Micaela tinha ficado vidva muito
jovem e com escassissimos recursos.
Gragas a caridade de uma vizinha, que



vecina, que cuidaba a su unico hijo de edad
de cuatro afos, habia podido ponerse a
servir, pero aquella excelente mujer habia
muerto poco después y la viuda se vio
obligada a llevarse a su nifio, perdiendo por
esto la colocacion que tenia.

Alla, en una pequena aldea donde habia
nacido, vivian algunos parientes suyos, los
unos ricos, pero avaros; los otros en tan
triste situacion como ella. A fuerza de
economias habia reunido lo necesario para
pagar el viaje y se puso en camino con su
hijo, del que no se queria separar.

Poco se acordaban en el pueblo de la viuda
y la recibieron con desvio o con frialdad.
Ella tenia a su Félix para consolarse,
porque el muchacho era ddcil y bueno y
adoraba a su madre.

La pobre mujer alquilé un cuarto muy
pequefo, con dos habitaciones Unicamente,
y se dedico a coser y a planchar, reuniendo
una parroquia muy reducida, aunque
trabajaba bien y se hacia pagar poco,
mucho menos que las otras costureras y
planchadoras del lugar.

Habia arreglado pronto su casa, porque no
tenia apenas muebles, pero éstos eran
limpios y no de mal gusto, por lo que Félix
no pudo darse cuenta al principio de los
sacrificios que la madre se imponia para
que el niflo no viviese peor que los demas
de su clase.

No iba a la escuela, pero tampoco bajaba a
jugar a la calle, viendo ésta desde su
ventana adornada con unas cortinas de
percal, dos tiestos, con claveles el unoy
geranios el otro, y una jaula con un pajaro.

Félix queria mucho a aquel jilguero que,
sabiendo su aficion a los pajaros, le habia
llevado un dia su madre. Estaba encerrado
en una pobre jaula que el inquilino que
habia ocupado antes que ellos el modesto
cuartito, habia dejado abandonada. Era de
madera y alambre, muy tosca, muy vieja 'y
muy sucia, pero al muchacho, que no habia
tenido nada mejor, le parecia buena. La
dificultad principal para el nifio era el dar de
comer al pajarito por la imposibilidad en que
se hallaba de comprarle cafiamones o
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cuidava de seu unico filho de quatro anos,
ela pode trabalhar, mas aquela excelente
mulher morreu pouco depois e a vilva se
viu obrigada a levar consigo seu menino,
perdendo, por isso, o trabalho que tinha.

La, em uma pequena aldeia onde havia
nascido, viviam alguns parentes seus, uns
ricos, mas avaros; outros em tao triste
situacdo como a dela. A forga de
economias, havia reunido o necessario
para pagar a viagem e se p6s a caminho
com seu filho, do qual ndo queria se
separar.

Pouco se lembravam da vilva no povoado
e a receberam com indiferenga ou com
frieza. Ela tinha seu Félix para consolar-se,
porgue 0 menino era docil e bom e adorava
sua méae.

A pobre mulher alugou uma casa muito
pequena, com apenas duas pegas, e se
dedicou a costurar e a passar, reunindo
uma freguesia muito reduzida, embora
trabalhasse bem e cobrasse pouco, muito
menos que as outras costureiras e
passadeiras do lugar.

Tinha arrumado rapido sua casa, porque
quase ndo tinha moveis, mas estes eram
limpos e nao eram de mau gosto, por isso
Félix nao se deu conta, em principio, dos
sacrificios que a mae se impunha para que
O menino nao vivesse pior que os demais
de sua classe.

N&o ia a escola, mas tampouco saia para
brincar na rua, observando-a de sua janela
adornada com cortinas de percal, dois
vasos, um com cravos e outro com
geranios, e uma gaiola com um passaro.

Félix gostava muito daquele pintassilgo que
sua mae, um dia, sabendo de sua afeicado
pelos passaros, lhe havia presenteado.
Estava encerrado em uma pobre gaiola a
qual o inquilino que ocupou 0 modesto
quartinho antes deles havia deixado
abandonada. Era de madeira e arame,
muito desajeitada, muito velha e muito suja,
mas para o0 menino, que nunca teve nada
melhor, Ihe parecia boa. A dificuldade
principal para ele era a de dar de comer ao
passarinho pela impossibilidade em que se



alpiste. Le mantenia con miguitas de pan,
no siempre tierno, y unas hojas de escarola
que pedia de vez en cuando a una
verdulera parienta suya. El jilguero conocia
bien a su duefo y le saludaba con su alegre
canto, mas melodioso desde que tenia por
vecinos a dos canarios.

La casa que habia en frente de la que
habitaba Micaela era un bello edificio
bastante antiguo, de severa fachada,
anchos balcones en el piso principal,
ventanas en el segundo y en el bajoy en el
centro de éste una gran puerta con marco
de piedra y sobre ella un escudo de armas.

Durante mucho tiempo aquella casa habia
permanecido cerrada y desde hacia pocos
dias la ocupaba una ilustre sefiora, viuda
de un duque y madre de dos nifas. Los
canarios pertenecian a éstas. Apenas si
conocian en el pueblo a la madre y a las
hijas, las creian altivas y dichosas en su
soledad, poco dispuestas a procurar el bien
de aquellas gentes que casi en total
dependian de ellas, ya porque las casas
que ocupaban fuesen propiedad suya, o
porque tuviesen arrendadas tierras que les
pertenecian de igual modo.

Félix estaba muchas veces asomado a la
unica ventana de su casa; pero en cuanto
veia en los balcones de en frente a alguna
de las nifas, su natural timidez le obligaba
a ocultarse.

Llegé una temporada muy mala para la
pobre Micaela, que no encontré trabajo, y la
infeliz tuvo que pedir limosna para
mantenerse ella y dar de comer a su hijo.
Hubo un dia en que no tuvieron mas que un
pedazo de pan. La madre dio la mayor
parte de él al nifio, que la comid con avidez.

Pero aun no lo habia comido todo cuando
Félix se acordo de su jilguero. El pobre no
habia tomado nada desde la visperay al
muchacho le parecia mas triste aquella
tarde el canto de su pajaro.

— ¢ Tendra bastante con esta miga hasta
mafana? — se pregunté.
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encontrava de comprar sementes de
canhamo ou alpiste. Mantinha-o com
migalhas de pdo, nem sempre macio, e
umas folhas de escarola que pedia de vez
em quando a uma verdureira parente sua.
O pintassilgo conhecia bem seu dono e o
saudava com seu alegre canto, mais
melodioso desde que teve por vizinhos a
dois canarios.

A casa que havia em frente da que morava
Micaela era um belo edificio bastante
antigo, de severa fachada, amplas sacadas
no andar principal, janelas no segundo e no
térreo e no centro deste uma grande porta
com batente de pedra e sobre ela um
escudo de armas.

Durante muito tempo aquela casa tinha
permanecido fechada e fazia poucos dias
que a ocupava uma ilustre senhora, vilva
de um duque e mae de duas meninas. Os
canarios pertenciam a elas. Mal as
conheciam no povoado, mas as
consideravam orgulhosas e afortunadas em
sua solidao, pouco dispostas a procurar o
bem daquelas pessoas que em sua maioria
dependiam delas, ja que as casas que
ocupavam eram de sua propriedade, ou
porque tivessem terras arrendadas que as
pertenciam do mesmo modo.

Félix ficava muitas vezes debrugado na
unica janela de sua casa, mas quando via
nas sacadas da frente a alguma das
meninas, sua natural timidez obrigava-lhe a
ocultar-se.

Chegou uma temporada muito ruim para a
pobre Micaela, na qual nao encontrou
trabalho, e a infeliz teve que pedir esmola
para se manter e dar de comer para seu
filho. Houve um dia em que eles nao
tiveram mais que um pedacgo de pao. A
mae deu a maior parte para o menino que a
comeu com voracidade.

Mas ainda ndo havia comido tudo quando
Félix se lembrou de seu pintassilgo. O
pobre nao tinha se alimentado com nada
desde a véspera e para o menino o canto
de seu passaro lhe parecia mais triste
aquela tarde.

— Tera bastante com esta migalha até
amanha? — perguntou-se.



No le dio mas que la mitad de lo que le
habia destinado y se comio el resto, porque
€l también tenia mucha hambre.

A la mafana siguiente llevo Micaela un
pedazo de pan todavia mas pequefioy la
lucha que sostuvo Félix para dar a su
jilguero una parte de lo que él debia
comerse fue todavia mayor.

— Madre, dijo — y sus ojos se llenaron de
lagrimas — mi jilguero esta triste y se me
va a morir.

— Si, nifo mio, contesté Micaela, pero él
encontrara alimento mejor que tu. Déjale en
libertad, que en el campo no falta nunca
algo que mantiene a los pdajaros. Hay frutas
maduras, hay granos de trigo, hay
insectos...

— Pero yo no veré mas a mi jilguero, que
se olvidara de mi.

— Si prefieres que se muera de hambre...

Aquel dia dieron a Micaela un plato de
patatas guisadas que ella y su hijo
comieron, pero el pajaro no las quiso
probar.

Al llegar la tarde, Félix se asomo llevando
en la mano la jaula que encerraba al
jilguero. Le sacd, le dio muchos besos, le
puso con cuidado en la ventana, y sin ver lo
que el pajaro hacia, porque el llanto
obscurecia su vista, se metio
precipitadamente en su cuarto, sintiendo la
primera pena, para la que no hallaba
consuelo. Cuando se calmé un tanto, volvid
a asomarse y vio que el jilguero habia
desaparecido.

— Ya habra comido algo, murmurd, al
menos él no se morira de hambre.

Los tiempos malos seguian y en balde
buscaba Micaela una colocacion. Ella se
contentaba con poco; si tuviese dos o tres
duros habria podido comprar cintas, hilos,
botones y otros objetos para venderlos en
el pueblo y sus alrededores. Todo era
empezar y no dudaba que lograria reunir
una buena parroquia, porque le bastaria
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Nao Ihe deu mais do que a metade do que
Ihe havia destinado e comeu o resto,
porque ele também tinha muita fome.

Na manhé seguinte Micaela levou um
pedaco de pao ainda menor e a luta que
manteve Félix para dar a seu pintassilgo
uma parte do que ele devia comer foi ainda
maior.

— Mae, disse — e seus olhos se encheram
de lagrimas — meu pintassilgo esta triste e
vai morrer.

— Sim, meu filho, respondeu Micaela, mas
ele encontrara alimento melhor que vocé.
Deixe-o em liberdade, que no campo nunca
falta algo que mantém os passaros. Ha
frutas maduras, ha graos de trigo, ha
insetos...

— Mas nao verei mais o meu pintassilgo,
que se esquecera de mim.

— Se preferes que ele morra de fome...

Aquele dia deram a Micaela um prato de
batatas ensopadas que ela e seu filho
comeram, mas o passaro ndo quis nem
provar.

Ao chegar a tarde, Félix se aproximou
levando na mao a gaiola que encerrava o
pintassilgo. Tirou-o, deu-lhe muitos beijos,
colocou-o com cuidado na janela, e sem ver
0 que o passaro fazia, porque o pranto
escurecia sua vista, enfiou-se em seu
quarto, sentindo a primeira pena, para a
qual ndo encontrava consolo. Quando se
acalmou um pouco, voltou a aproximar-se e
viu que o Pintassilgo havia desaparecido.

— Ja tera comido algo — murmurou — ao
menos ele ndo ira morrer de fome.

Os tempos ruins seguiam e em vao
buscava Micaela uma colocacgao. Ela se
contentava com pouco, se tivesse dois ou
trés duros®® poderia comprar fitas, fios,
botdes e outros objetos para vendé-los no
povoado e em seus arredores. Tudo
dependia de comecgar e ndo duvidava de
que conseguiria reunir uma boa freguesia,
porque lhe bastaria uma pequena renda.

52nome que se dava a moeda de cinco pesetas na Espanha do século XIX. Atualmente foi substituida

pelo euro.



una pequefa ganancia. Sus parientes no
quisieron prestarle aquella insignificante
cantidad por temor de que no se la
devolviera.

Una mafana, al levantarse Félix, vio que
por debajo de la puerta de su casa habian
echado un pliego encerrado en un sobre.
Se lo llevd a su madre, que saco de él un
papel color de rosa.

— ¢, Qué pone ahi? — pregunto el nifio.

Y Micaela leyo lo siguiente:

«Las hadas Esmeralda y Turquesa, mas
conocidas por las buenas hadas, queriendo
dejar un recuerdo a los nifios de este
pueblo de su paso por él, les ruegan que
escriban lo que desean antes del 1.° de
junio y depositen sus peticiones en el hueco
del tronco de la encina que hay a la entrada
del campo. El 6 del mes citado recibiran la
contestacion. No se admitira ningun pliego
que vaya sin firmar.»

— jMadre, madre! exclamo el nifio con
jubilo, escribe por mi, puesto que yo no sé,
y pon al pie de lo escrito mi nombre.

— Pero, hijo ¢ tu crees que esto es verdad?
pregunté Micaela.

— Si, si lo es, escribe.

— jPero si no tengo papel ni tinta!

— No importa, en el mismo pliego de las
hadas escribe con lapiz.

La viuda riendo al ver la alegria de su hijo
se dispuso a escribir y él dict6 estas
palabras:

«Sefioras hadas: muy agradecido a sus
bondades, les pido que den a mi madre, a
la que tanto quiero, cinco duros, 0 aunque
sea menos, para comprar algunas cosas
que necesita para venderlas por los
pueblos, pues somos muy pobres y hay
dias en que apenas tenemos que comer.
Les pido ademas que me devuelvan mi
jilguero, al que también quiero mucho. Que
no desoigan estos ruegos les suplica Félix
Martinez.»

—Ahora, madre, dijo el nifio, dame la carta
y la llevaré sin perder tiempo.

Y ech¢ a correr, sin descansar hasta que
llego al campo.

73

Seus parentes nao quiseram emprestar-lhe
aquela insignificante quantia por temor de
que nao a devolvesse.

Uma manha3, ao se levantar, Félix viu que
por debaixo da porta de sua casa haviam
deixado uma folha dobrada dentro de um
envelope. Levou-0 a sua mae, que tirou
dele um papel cor de rosa.

— O que tem ai? — perguntou o menino.

E Micaela leu o seguinte:

“As fadas Esmeralda e Turquesa, mais
conhecidas como as boas fadas, querendo
deixar uma lembrancga as criangas deste
povoado devido a sua passagem por ele,
pedem que escrevam o que desejam antes
do dia 1° de junho e depositem seus
pedidos no buraco do tronco da azinheira
que ha na entrada do campo. No dia 6 do
més citado receberio a resposta. Nao se
admitira nenhuma folha sem assinatura.”

— Mae, mae! — exclamou o menino com
alegria — escreve por mim, ja que eu nao
sei, e ponha ao final do escrito meu nome.
— Mas filho, vocé acredita que isso &
verdade? — perguntou Micaela.

— Sim, sim, é, escreve.

— Mas eu nao tenho nem papel nem tinta.
— Nao importa, na mesma folha das fadas
escreve com lapis.

A viuva rindo ao ver a alegria de seu filho
se dispOs a escrever e ele ditou estas
palavras:

“Senhoras fadas: muito agradecido por
suas bondades, pec¢o-lhes que deem a
minha mée, a quem tanto quero, cinco
duros, ou até menos, para comprar
algumas coisas que necessita para vendé-
las pelos povoados, pois somos muito
pobres e tem dias em que mal temos o que
comer. Peco-lhes ainda que devolvam meu
pintassilgo, ao qual também quero muito.
Que atendam a esses pedidos lhes suplica
Félix Martinez.”

— Agora, mée — disse o menino — dé-me
a carta que a levarei sem perder tempo.

E se pOs a correr sem descansar até que
chegou ao campo.



Alli, a la entrada, estaba la encina con un
profundo hueco en su tronco, en el que no
habian puesto nada todavia.

Félix dejo su peticidn y se alejo lleno de
esperanzas.

Pocos dias después las buenas hadas
contestaron del mismo modo que habian
escrito antes, citando a los nifios del pueblo
en el jardin de casa de la duquesa, que se
extendia por detras del edificio. La hora
sefalada era las ocho de la noche.

Apenas sono la primera campanada en el
reloj de la iglesia, se abrio la puerta del
jardin y por ella penetraron los nifios y no
pocos hombres y mujeres, entre éstas
Micaela. Ni un sélo muchacho habia dejado
de acudir.

Guiados por un criado de la sefora,
llegaron a una gran plazoleta en cuyo
centro habia una mesa y dos sillones.
Farolitos y vasos de colores perfectamente
combinados, iluminaban aquel pasaje en el
qgue se veian arboles frondosos,
perfumadas flores y cristalinas fuentes.

All4, a lo lejos, se oia una musica dulcisima
y poco después se presentaron varios
criados seguidos de las hadas.

Eran muy bellas, de corta estatura, con
hermosos cabellos adornados con ricas
diademas de oro cubiertas de pedreria;
llevaba en el centro la una una gran
esmeralda y la otra una enorme turquesa.
Sus vestidos largos estaban bordados de
plata y un finisimo velo de tul les caia hasta
los pies calzados con preciosos zapatos.

Las dos, con majestuoso ademan, tomaron
asiento y los criados fueron colocando en la
mesa, en bandejas cubiertas, los lotes que
ellas iban pidiendo. Habia de todo: la
mufieca sofada por una nifia pobre, el
caballo de cartén que deseaba un
pequenuelo, el vestido de seda para otra
muchacha, los dulces para un goloso, las
armas para un futuro militar... Ellos lo
recibian con gritos de admiracion y de
alegria, que parecian divertir mucho a las
hadas.

El lote de Félix fue el ultimo. El hada
Turquesa entregd al nifio un billete de
banco y el hada Esmeralda el jilguero
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Ali, a entrada, estava a azinheira com um
profundo buraco no seu tronco, no qual
ainda nao tinham colocado nada.

Félix deixou seu pedido e se afastou cheio
de esperangas.

Poucos dias depois, as boas fadas
responderam do mesmo modo que haviam
escrito antes, convidando as criangas do
povoado a comparecerem ao jardim da
casa da duquesa, que se estendia atras do
edificio, as oito horas da noite

Mal soou a primeira badalada no reldgio da
igreja, a porta do jardim se abriu e por ela
penetraram as criangas e muitos homens e
mulheres, entre estas Micaela. Ninguém
havia deixado de comparecer.

Guiados por um criado da senhora,
chegaram a uma praca néo tao pequena
em cujo centro havia uma mesa e duas
poltronas.

Lanternas de papel e copos coloridos
perfeitamente combinados iluminavam
aquela passagem em que se viam arvores
frondosas, perfumadas flores e cristalinas
fontes.

L& longe se ouvia uma musica suavissima
€ pouco depois se apresentaram varios
criados seguidos pelas fadas.

Eram muito belas, de baixa estatura, com
lindos cabelos enfeitados com ricas
diademas de ouro, cobertas de pedrarias;
uma levava ao centro uma grande
esmeralda e a outra uma enorme turquesa.
Seus vestidos compridos estavam
bordados de prata e um finissimo véu de
tule Ihes caia até os pés calgados com
preciosos sapatos.

As duas, com majestosos gestos, tomaram
assento e os criados foram colocando na
mesa, em bandejas cobertas, os lotes que
elas iam pedindo. Havia de tudo: a boneca
sonhada por uma menina pobre, o cavalo
de papelao que desejava um pequenino, 0
vestido de seda para outra garota, os doces
para um guloso, as armas para um futuro
militar... Eles os recebiam com gritos de
admiragao e de alegria que pareciam
divertir muito as fadas.

O lote de Félix foi o ultimo. A fada Turquesa
entregou ao menino uma cédula de banco e
a fada Esmeralda o pintassilgo encerrado



encerrado en una jaula bonita y elegante.
Si, era el mismo, no cabia duda, le hubiera
conocido entre mil. Félix agradecido, se
arrodillé a los pies de las hadas y beso6 con
entusiasmo sus delicadas manos.

Micaela lloraba al ver colmados sus deseos
con una cantidad mucho mayor que la
pedida por su hijo.

Después del reparto, los muchachos fueron
obsequiados con dulces y con vino,
saliendo todos muy satisfechos del jardin.

A la mafiana siguiente los nifios creian
haber sofado, en particular Félix que veia a
su madre contenta y oia cantar a su
jilguero. Micaela comprendio que el pajaro
al volar se habia parado en la casa de en
frente junto a las jaulas de los dos canarios
y que se habia dejado coger con facilidad;
pero Félix no lo queria creer y no hubo
medio de que viera que las buenas hadas
pudieran ser sus vecinas las hijas de la
duquesa. Estas partieron en seguida de alli
y no regresaron al pueblo.

Todos los afios el 1.° de junio fueron los
nifos a echar sus cartas en el hueco del
tronco de la encina, pero no volvieron
recibir los preciosos dones del hada
Turquesa y del hada Esmeralda. En
cambio, el administrador de la buena
sefora y de sus hijas siguié cobrando muy
barato los alquileres de las casas y de las
tierras que habian arrendado y por orden
de sus amas fundé una escuela en la que
los nifios, terminada la primera ensefianza,
podian aprender un oficio.

Félix, uno de los mas aplicados, logro al
cabo de algunos afios, ser el sostén de su
madre, pagando de este modo el carifio y
los desvelos que la pobre viuda habia
tenido siempre para él.

Ginesillo el tonto o La casa del duende

El tren correo acababa de llegar a la
estacién de Santa Marina y de él se apeb,
entre otras muchas personas, un viajero
joven, sencillo, pero elegantemente vestido,
que iba sin duda para asistir a las fiestas
del citado pueblo, que empezaban aquella
noche.
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em uma gaiola bonita e elegante. Sim, era
0 mesmo, ndo havia duvidas, ter-lhe-ia
reconhecido entre milhares. Félix
agradecido, ajoelhou-se aos pés das fadas
e beijou com entusiasmo suas delicadas
maos.

Micaela chorava ao ver realizados seus
desejos com uma quantia muito maior do
que a pedida por seu filho.

Depois da partilha, as criangas foram
presenteadas com doces e com vinho,
saindo todos muito satisfeitos do jardim.

Na manha seguinte as criangas
acreditavam que tinham sonhado, em
particular Félix que via sua mae contente e
ouvia seu pintassilgo cantar. Micaela
compreendeu que o passaro, ao voar, havia
parado na casa da frente junto as gaiolas
dos canarios e se deixou apanhar com
facilidade; mas Félix ndo queria acreditar e
nao houve meio que o convencesse de que
as boas fadas pudessem ser suas vizinhas,
as filhas da duquesa. Estas partiram em
seguida dali e ndo voltaram ao povoado.

Todos os anos no dia 1° de junho as
criancas iam deixar suas cartas no buraco
do tronco da azinheira, mas n&o voltaram a
receber os preciosos presentes da fada
Turquesa e da fada Esmeralda. No entanto,
0 administrador da boa senhora e de suas
filhas seguiu cobrando muito barato os
aluguéis das casas e das terras que as
pessoas dali haviam arrendado e por ordem
de suas amas fundou uma escola na qual
as criangas, terminado o ensino primario,
podiam aprender um oficio.

Félix, um dos mais aplicados, conseguiu
em alguns anos ser o mantenedor de sua
mae, pagando assim o carinho e 0s
cuidados que a pobre viliva sempre teve
com ele.

Ginesilho, o tonto ou A casa do duende

O trem correio acabava de chegar a
estacdo de Santa Marina e dele desceu,
entre outras pessoas, um viajante jovem,
simples, mas elegantemente vestido, que ia
sem duvida para assistir as festas do citado
vilarejo, que iniciavam naquela noite.



No sabia el caballero que ya no se
encontraba en la posada, con honores de
fonda, ni una habitacion disponible; juzgaba
cosa facil tener albergue en la pequefia
poblacion. A la primera pregunta que hizo
sobre el particular pudo comprender el error
en que estaba; todo habia sido cedido o
alquilado a parientes, parroquianos o
amigos, hasta las guardillas, hasta los
pajares, hasta las cuadras.

— ¢, Qué voy a hacer si no hallo dénde
pasar la noche? — se pregunté el viajero.

Andando a la casualidad vio en una calle
estrecha, fea y sucia, una casa muy vieja,
compuesta de dos pisos, con ventanas,
detras de la que se extendia un mal
cuidado jardin. Todo parecia indicar que el
citado edificio estaba abandonado por
completo; los cristales cubiertos de polvo y
telarafas, los muros en estado medio
ruinoso, la puerta un tanto desvencijada.
Pegado en ella se veia un papel amarillento
en el que apenas podian leerse estas
palabras, escritas con una letra gruesa y
desigual: «Se alquila o se vende. En el
numero 8 daran razén.» La casa tenia el
numero 4, por consiguiente el forastero
encontro sin dificultad el lugar donde
podian darle noticias respecto a aquel viejo
edificio. Una nifia de diez a once afios se
hallaba a la entrada ocupandose en recoger
alguna ropa lavada que habia tendido al sol
para que se secase.

— ¢,Se puede ver la casa que tiene el
numero 4? — pregunto el caballero.

La muchacha le miré con verdadero
asombro y no respondio.

— He visto que se alquila o se vende —
prosiguié él —, y como me figuro que no ha
de ser cara, tomandola por unos dias
resuelvo el dificil problema de tener donde
dormir en este pueblo durante las fiestas.
— ¢ Pero de veras quiere usted entrar ahi?
—murmuré al fin la nifia.

— Si no hay inconveniente...

— Inconveniente no, pero...

— Explicate con claridad — dijo el viajero
viendo que ella no proseguia.

— Es el caso, repuso la nifia, que esa casa,
llamada la del duende, no se abre hace lo
menos veinte anos, y durante ese tiempo
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Nao sabia o cavalheiro que ja ndo se
encontrava na estalagem, com ares de
hospedaria, nem um quarto disponivel;
julgava ser facil ter alojamento na pequena
vila. Na primeira pergunta que fez sobre o
assunto, percebeu o erro que tinha
cometido, tudo havia sido cedido ou
alugado a parentes, fregueses ou amigos,
até os sotaos, os celeiros e os estabulos.

— O que vou fazer se nao encontro onde
passar a noite? — perguntou-se o viajante.

Andando a esmo, viu em uma rua estreita,
feia e suja, uma casa muito velha,
composta de dois andares, com janelas,
por tras da qual se estendia um jardim
malcuidado. Tudo parecia indicar que o
citado edificio estava abandonado por
completo; os vidros cobertos de p6 e de
teias de aranha, os muros em estado meio
de ruina, a porta um tanto desvencilhada.
Colado nela se via um papel amarelado em
que apenas se podiam ler estas palavras,
escritas com uma letra grossa e desigual:
“Aluga-se ou Vende-se. No numero 8 darao
informacdes.” A casa tinha o numero 4,
dessa forma o forasteiro encontrou sem
dificuldades o lugar onde podiam lhe dar
noticias a respeito daquele velho edificio.
Uma menina de dez a onze anos se
encontrava a entrada ocupando-se em
recolher alguma roupa que havia estendido
ao sol para que secasse.

— Posso ver a casa do nimero 4? —
perguntou o cavalheiro.

A garota olhou-o com verdadeiro assombro
€ nao respondeu.

— Vi que se aluga ou se vende —
prosseguiu ele — e como observo que nao
deve ser cara, alugando-a por uns dias,
resolvo o dificil problema de ter onde dormir
nesta cidade durante as festas.

— Mas o senhor quer mesmo entrar ai? —
murmurou enfim a menina.

— Se nao houver inconveniente.

— Inconveniente ndo, mas...

— Explica-te com clareza — disse o
viajante vendo que ela ndo prosseguia.

— O caso é — retomou a menina — que
essa casa, chamada a do duende, ndo se
abre faz ao menos vinte anos, e durante



nadie ha venido a pedir a mi padre la llave
para verla.

— ¢ Y por qué se llama del duende? —
interrogo el joven.

—ijAh! no es sin razén, caballero. Vivia en
ella hace mucho tiempo un avaro muy viejo
y muy rico. Tenia guardado su oro en un
agujero que nadie conocia y, a pesar de
esto, él notaba que las monedas iban
disminuyendo poco a poco. Un dia se
escondié para sorprender al ladrén, y vio
que era un duendecillo muy pequeno.
Cuando el avaro quiso acercarse a él, el
duende desaparecié como por encanto.
Desde entonces el viejo vivié con gran
desasosiego y algunos dijeron que se habia
vuelto loco, siendo su mania que le
robaban. Lo cierto es que una manana
amanecio muerto y, aun que se dijo que se
habia suicidado en un acceso de locura,
nadie dudé en el pueblo que el duende le
habia asesinado para robarle, pues no se
encontré nada de su dinero. La casa quedd
abandonada, habitandola s6lo el duende,
que continuda en ella, aunque no le ve
nadie.

— ¢ Y como se sabe que continua?
— Porque durante la noche se ilumina todo
el piso alto y porque cuanto se le pone a la
puerta desaparece al dar las doce.

Y sigui6 contando al forastero cémo para
apaciguar al duende era preciso hacerle
obsequios de mas o menos valor, pero que
él admitia siempre. Si enfermaba una
gallina, para que no muriese, la duefia
depositaba una cesta con algunos huevos a
la puerta de la casa del duende; si era una
vaca, se le ponia una cantarita de leche; si
se presentaba mal la cosecha, se hacia el
ofrecimiento, que mas adelante se cumplia
si resultaba buena o aun mediana, de darle
un saco con el mejor trigo; el duende
aceptaba las ofertas y tenia la amabilidad
de devolver, pero vacios, la cesta, la
cantarita y el saco. Nadie le veia cuando
recogia los regalos, porque jsalia tan tarde!
nada menos que a las doce de la noche,
cuando alli todo el mundo se acostaba a las
nueve en verano y a las ocho en invierno.

A pesar de estas noticias, el forastero
insistio en que queria pasar alli la noche, y
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esse tempo ninguém veio pedir a chave a
meu pai para vé-la.

— E por que se chama do duende? —
interrogou o jovem.

— Ah, ndo é sem razao, cavalheiro. Vivia
nela, faz muito tempo um velho muito avaro
e muito rico. Tinha guardado seu ouro em
um esconderijo que ninguém conhecia e,
apesar disso, ele notava que as moedas
iam diminuindo pouco a pouco. Um dia ele
se escondeu para surpreender o ladrao, e
viu que era um duendezinho muito
pequeno. Quando o avaro quis aproximar-
se dele, o duende desapareceu como por
encanto. Desde entao, o velho viveu com
grande desassossego e alguns diziam que
tinha ficado louco, sendo sua mania achar
que o roubavam. O certo é que um dia
amanheceu morto e, ainda que se diga que
tinha se suicidado em um acesso de
loucura, ninguém duvidou na vila de que o
duende Ihe havia assassinado para roubar-
Ihe, pois, n&o se encontrou nada de seu
dinheiro. A casa ficou abandonada,
habitando-a s6 o duende, que continua
nela, mesmo que ninguém o veja.

— E como se sabe que continua?

— Porque durante a noite se ilumina todo o
andar de cima e porque quando se pde
algo a porta desaparece ao dar meia noite.

E seguiu contanto ao forasteiro — para
apazigua-lo era preciso oferecer-lhe favores
de mais ou menos valor, mas que ele
recolhia sempre. Se uma galinha adoecia,
para que ndo morresse, a dona depositava
uma cesta com alguns ovos a porta da casa
do duende; se era uma vaca, colocava-se
um jarro de leite; se a colheita ia mal, fazia-
se uma oferta, que mais adiante se cumpria
se resultava boa ou ainda mediana, de dar
um saco com o melhor trigo; o duende
aceitava as ofertas e tinha a amabilidade de
devolver a cesta, o jarro e o saco, vazios.
Ninguém o via quando recolhia os
presentes, porque saia tao tarde, nada
menos que a meia-noite, quando ali todo
mundo se deitava as nove no verao e as
oito no inverno.

Apesar dessas noticias, o forasteiro insistiu
que queria passar a noite ali, e a mocga lhe



la muchacha le dijo que esperase a que su
padre llegara para que le entregase la llave.
Antes de que esto ocurriese, aparecio en
aquella calle un grupo compuesto de una
docena de chicos que perseguian a un
pobre nifio de fisonomia dulce y simpatica,
vestido humildemente con un pantalon
remendado y una blusa azul algo
descolorida por el uso. Iba sin gorra 'y
llevaba los pies descalzos.

— Ahi viene Ginesillo el tonto — murmuré
la nifa.

— ¢ Y quién es el que tal nombre lleva? —
pregunté el caballero.

— Es el hijo de la tia Micaela, viuda de
Nicolas el tonto.

— ¢ Y son todos tontos en esa familia?

— Si el padre lo era ¢, qué quiere usted que
sea el hijo?

Entre tanto los muchachos empujaban a
Ginés hacia la casa del duende,
resistiéndose el nifio, en cuyo rostro se
marcaba un profundo terror, a acercarse
alli.

— jQue le haga una visita al duende! —
exclamo un chico.

— Ofrezcamosle a Ginesillo para que se
acaben los tontos del pueblo — afadié otro.
— Y que se quede con él y no devuelva
mas que la blusa — prosiguio un tercero.
— Metamosle por una ventana que tenga
los vidrios rotos — dijo el primero que habia
hablado.

El viajero tuvo que intervenir en el asunto y,
gracias a su energia, los muchachos
dejaron en paz a Ginesillo. Este, apenas se
vio libre, eché a correr, no sin dirigir antes
una mirada de gratitud a su defensor.

Poco después llegd el padre de la nifia que
entrego al joven la llave de la casa del
duende para que la viera.

Era un edificio feo y sin comodidades de
ningun género en su interior. Sélo dos
cosas excitaron la atencion del caballero: la
primera, que en una de las guardillas habia
un catre con un colchén en el que se
notaba que una persona habia dormido, y
la otra, que en la cocina se veian restos de
comida y en una de las hornillas algunos
carbones que parecian haber sido
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disse que esperasse seu pai chegar para
que lhe entregasse a chave. Antes disso
acontecer, apareceu naquela rua um grupo
composto por uma duzia de garotos que
perseguiam um pobre menino de fisionomia
doce e simpatica, vestido humildemente
com uma cal¢a remendada e uma blusa
azul um pouco desbotada pelo uso. la sem
boné e estava com os pés descalgos.

— Ai vem Ginesilho, o tonto — murmurou a
menina.

— E quem é este que leva esse nome? —
perguntou o cavalheiro.

— E o filho da tia Micaela, vitiva de Nicolas,
o tonto.

— E s&o todos tontos nessa familia?

— Se 0 pai era, que espera o senhor que
seja o filho?

Enquanto isso os moleques empurravam
Ginés até a casa do duende, o menino, em
cujo rosto transparecia um profundo terror,
resistia em aproximar-se dali.

— Que faca uma visita ao duende —
exclamou um menino.

— Oferegcamos Ginesilho para que se
acabem os tontos da vila — acrescentou
outro.

— E que fique com ele e ndo devolva nada
mais que a blusa — prosseguiu um terceiro.
— Joguemos por uma janela que tenha os
vidros quebrados — disse o0 primeiro que
tinha falado.

O viajante teve que intervir no assunto e,
gragas a sua energia, os garotos deixaram
em paz Ginesilho. Este, apenas se viu livre,
pds-se a correr, ndo sem dirigir um olhar de
gratidao ao seu defensor.

Pouco depois chegou o pai da menina que
entregou ao jovem a chave da casa do
duende para que ele a visse.

Era um edificio feio e sem comodidades de
nenhum género em seu interior. S6 duas
coisas chamaram a atencao do cavalheiro:
a primeira, que em um dos s6taos havia um
catre com um colchdo no qual se notava
que uma pessoa havia dormido, e a outra,
que na cozinha se viam restos de comida e,
em um dos queimadores, alguns carvdes
que pareciam haver sido apagados pouco



apagados poco antes. Aquello no podia ser
del tiempo del avaro, muerto hacia nada
menos que veinte afios, y si habia dicho
verdad la muchacha, nadie habia entrado
alli después de aquel tragico suceso.

En otra pieza del piso principal vio una
cama algo mejor que la de la guardilla, que
pensé elegir para pasar la noche. El resto
del mobilario estaba deteriorado y cubierto
de polvo.

El forastero alquilo la casa por quince dias,
pago adelantado y se fue luego a comer a
la posada.

Al pasar por la calle peor del pueblo, vio a
la entrada de su mala choza a Ginesillo el
tonto y a su madre, una pobre mujer de la
que todos se burlaban, igual que de su hijo,
por lo que produjo al caballero la mas
profunda compasion.

Después de cenar y presenciar una parte
de las fiestas nocturnas, el joven se dirigié
tranquilamente hacia la casa llamada del
duende.

Al divisarla de lejos le pareci6 que, en
efecto, el piso superior estaba iluminado,
pero al acercarse mas advirtié que era el
reflejo de la luna en los cristales, puesto
que al llegar junto a la casa aquella luz
habia desaparecido.

— Todo sera lo mismo — murmuro el joven
— en esto no debe haber una palabra de
verdad.

Delante de la puerta vio una jarra con miel,
una cesta con fruta y una botella con vino.
Abrid, subid la escalera y entrd en el cuarto
que habia elegido para alcoba. Alli una
bujia, pues habia comprado un paquete de
ellas en el pueblo, y se echo vestido en la
cama. Al mirar su reloj vio que marcaba las
once y media y, recordando que el duende
recogia a las doce sus provisiones, se
asomo a la ventana y estuvo en acecho,
cuidando de no llamar la atencién ni asustar
al habitante de la singular casa.

Al sonar la primera campanada, el joven
noto que la puerta se abria sin ruido y que
un brazo corto, que terminaba en una mano
pequeia, cogia la jarra primero y después
la cesta y la botella.
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antes. Aquilo ndo podia ser do tempo do
avaro, morto fazia nada menos que vinte
anos, e se a menina tinha dito a verdade,
ninguém havia entrado ali depois daquele
tragico acontecimento.

Em outra peca do andar principal viu uma
cama um pouco melhor que a do sétao, que
pensou escolher para passar a noite. O
resto do mobiliario estava deteriorado e
coberto de pb.

O forasteiro alugou a casa por quinze dias,
pagou adiantado e foi logo comer na
estalagem.

Ao passar pela pior rua da vila, viu a
entrada de seu casebre, Ginesilho, o tonto,
€ sua méae, uma pobre mulher de quem
todos zombavam, assim como de seu filho,
0 que produziu no cavalheiro a mais
profunda compaixao.

Depois de jantar e assistir a uma parte das
festas noturnas, o jovem se dirigiu
tranquilamente até a casa denominada do
duende.

Ao avista-la de longe teve a impresséo de
que o andar superior estava iluminado,
mas, ao aproximar-se mais, percebeu que
era o reflexo da lua nas janelas, ja que ao
chegar junto a casa, aquela luz tinha
desaparecido.

— Tudo sera o mesmo — murmurou o
jovem — nisto ndo deve haver uma palavra
de verdade.

Diante da porta viu uma jarra com mel, uma
cesta com fruta e uma garrafa com vinho.
Abriu, subiu a escada e entrou no quarto
que tinha escolhido para dormitério. Al
acendeu uma vela, pois havia comprado
um pacote delas no vilarejo e enfiou-se
vestido na cama. Ao olhar seu relégio viu
gque marcava onze e meia e recordando
que o duende recolhia suas provisdes a
meia noite, debrugou-se na janela a
espreita, cuidando para ndo chamar a
atengdo nem assustar o habitante da
singular casa.

Ao soar a primeira badalada, o jovem notou
que a porta se abria sem ruido e que um
braco curto, que terminava em uma mao
pequena, recolhia a jarra primeiro e depois
a cesta e a garrafa.



Una vez hecho esto volvio a cerrar
despacio y el caballero oy6 unos ligeros
pasos por la escalera. Apagé su bujia, pero
cuando se acerc6 a la puerta de su alcoba
no vio nada ni pudo averiguar mas. Aunque
no muy tranquilo, volvi6 a echarse en la
cama y, después de luchar algunos minutos
con el suefo, se quedo profundamente
dormido.

A la mafiana siguiente vio la jarra, la cesta 'y
la botella vacias junto a la puerta de la
casa.

A nadie dijo lo que habia ocurrido el dia
precedente, se paso la tarde disfrutando de
todas las fiestas, y hasta muy entrada la
noche no regresé a su nuevo domicilio.

Le pareci6 indigno el temor que habia
sentido el dia antes y decidioé hacer algunas
averiguaciones respecto al duende. Pero,
aunque se asomo a las doce, registro la
casa y observo todos los rincones, no hubo
nada de particular y llegé a pensar que lo
visto la noche anterior habia sido un suefio.

A la siguiente se disponia a echarse en la
cama, cuando oy6 en la pieza de arriba
ligero rumor de pasos.

— ¢Sera algun gato? — se pregunto el
forastero; so6lo un duende podria andar de
esa manera. Es preciso que suba despacio
y que me entere bien de lo que pasa.

Dejo transcurrir un cuarto de hora y luego,
procurando hacer el menor ruido posible,
subio la escalera y llego a la guardilla, pero
no encontrd a nadie alli.

A la noche siguiente ocurrio lo mismo
respecto a los ligeros pasos, y cuando se
dirigia hacia la escalera hallé ante si la
puerta cerrada con llave que le impidio
seguir sus investigaciones. No dudd ya que
el duende sabia su presencia en la casa y
que huia de él; asi es que decidié
esconderse para sorprender al que se
ocultaba. Al otro dia, en vez de permanecer
en su cuarto, se quedo en la guardilla
detras de la puerta. Apenas habia pasado
una hora oyo las leves pisadas, y el duende
penetrd en su alcoba, donde no encendié
luz. Al caballero le parecié un hombrecillo
de corta estatura, pero no hubiera podido
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Uma vez feito isso, voltou a fechar devagar
e 0 cavalheiro ouviu uns leves passos pela
escada. Apagou sua vela, mas quando se
aproximou da porta de seu quarto ndo viu
nem pode averiguar mais nada. Mesmo nao
muito tranquilo, voltou a deitar-se na cama
e, depois de lutar alguns minutos com o
sono, adormeceu profundamente.

Na manha seguinte viu a jarra, a cesta e a
garrafa vazias junto a porta da casa.

Nao disse a ninguém o que havia ocorrido
no dia anterior, passou a tarde desfrutando
de todas as festas e até altas horas da
noite ndo regressou ao seu novo domicilio.

Pareceu-lhe indigno o temor que havia
sentido no dia anterior e decidiu fazer
algumas investigagdes a respeito do
duende. Embora préximo a meia noite,
vasculhou a casa, observou todos os
cantos, ndo viu nada em particular e
chegou a pensar que o que havia visto na
noite anterior tinha sido um sonho.

Em seguida, organizava-se para deitar-se
na cama, quando ouviu, na peca de cima,
um leve rumor de passos.

— Sera algum gato? — perguntou-se o
forasteiro — s6 um duende poderia andar
dessa maneira. E preciso subir devagar e
observar bem o que acontece.

Deixou passar um quarto de hora e logo,
procurando fazer o menor ruido possivel,
subiu a escada e chegou ao sétdo, mas
ndo encontrou ninguém ali.

Na noite seguinte ocorreu 0 mesmo a
respeito dos leves passos, e quando se
dirigia até a escada encontrou diante de si
a porta fechada com chave o que Ihe
impediu de seguir suas investigagdes. Nao
duvidou de que o duende sabia de sua
presenga na casa e que fugia dele; assim
decidiu esconder-se para surpreender o
que se ocultava. No outro dia, em vez de
permanecer em seu quarto, ficou no sétao,
atras da porta. Apenas tinha passado uma
hora escutou as leves pisadas, € o duende
penetrou em seu dormitdrio, onde nao
acendeu luz. Ao cavalheiro lhe pareceu um
homenzinho de baixa estatura, mas ndo



asegurar nada, porque apenas se veia en
la habitacién, débilmente iluminada por un
plateado rayo de luna que penetraba por
las rendijas de la ventana. El joven sacé
entonces una bujia que habia llevado,
aplicé una cerilla y no pudo contener un
movimiento de sorpresa al ver echado ya
en el catre, a Ginesillo el tonto. El nifio se
levanté extendiendo sus suplicantes manos
hacia él, y le hablé de este modo:

— No me pierda usted, no descubra a
nadie que me ha visto.

— Pues explicame sin reticencias ni
falsedades tu presencia en esta casa.

— Si, sefior — balbuce? el nino —;
siéntese usted y se lo diré todo.

Y cuando el forastero hubo ocupado la
Unica silla que habia alli, empez6 la historia
en estos términos.

— Usted sabe bien que en todos los
pueblos hay algun picaro que se finge
tonto, y el de Santa Marina hace veinte
afos robo al sefior que vivia en esta casa,
sin que nadie lo sospechase. Mi padre, que
lo vio, no quiso delatarle porque habia sido
amigo suyo; pero desde entonces se le
hallé6 mas preocupado y mas silencioso
cada dia, por lo que al morir el ladrén — a
quien no aprovecho el robo, pues apenas
vivio tres meses después de cometerlo —
fue tenido él por tonto también. Mi pobre
padre sufrid mucho con eso, porque nadie
queria darle trabajo, y se vio obligado a
gastar poco a poco sus economias.

Apenas murid, después de una breve
enfermedad, mi madre tuvo que ponerse a
servir para mantenerme, y yo heredé la
fama de tonto que tenia mi padre, por mi
caracter timido y medroso. Cuando fui
mayor, pensé sacar partido de lo que
llamaban mi tonteria, en provecho de mi
madre. — El pueblo entero se rie de mi, me
dije, pues yo me reiré mas de él.

— Y una noche me introduje en la casa del
duende y vi que no habia en ella nada
extrafio, y que mi madre y yo podiamos
dormir perfectamente, dejando bien cerrada
nuestra choza, ella en la cama del avaro y
yo en el catre donde descansaba un criado
a quien después echo. Estas noches usted
le ha quitado la cama a mi madre, que se
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podia confirmar nada, porque apenas via o
quarto, debilmente iluminado por um
prateado raio de lua que penetrava pelas
frestas da janela. O jovem pegou, entao,
uma vela que tinha levado, acendeu com
um fésforo e ndo pode conter o movimento
de surpresa ao ver, deitado no catre,
Ginesilho, o tonto. O menino se levantou
estendendo suas suplicantes méos até ele,
e falou desta maneira:

— Nao ponha tudo a perder, senhor, ndo
conte a ninguém que me viu.

— Pois, explica-me sem reticéncias nem
falsidades tua presenca nesta casa.

— Sim, senhor — balbuciou o menino —;
sente-se que lhe direi tudo.

E quando o forasteiro ocupou a unica
cadeira que tinha ali, comecou a histéria
com essas palavras.

— O senhor sabe bem que em todos os
vilarejos tém algum esperto que se finge de
tonto, e o de Santa Marina faz vinte anos
roubou o ancido que vivia nesta casa, sem
que ninguém suspeitasse. Meu pai, que o
viu, ndo quis entrega-lo porque havia sido
seu amigo, mas desde entao, ficou mais
preocupado e mais silencioso cada dia, e
ao morrer o ladrdo — que nao aproveitou o
roubo, pois viveu apenas trés meses depois
de cometé-lo — foi tido como tonto
também. Meu pobre pai sofreu muito com
isso, porque ninguém queria Ihe dar
trabalho e se viu obrigado a gastar pouco a
pouco suas economias.

Logo que morreu, depois de uma breve
doencga, minha mae teve que se pér a
trabalhar para me manter, e eu, herdei a
fama de tonto que tinha meu pai, por meu
carater timido e medroso. Quando cresci,
pensei em tirar proveito do que chamavam
minha tolice, em beneficio de minha méae.
— O povoado inteiro ri de mim — disse a
mim mesmo — pois eu irei rir mais deles.

— E uma noite enfiei-me na casa do
duende e vi que nao tinha nada de estranho
nela, e que minha mae e eu podiamos
dormir perfeitamente, deixando bem
fechado nosso casebre, ela na cama do
avaro e eu no catre onde descansava um
criado a quem depois ele despediu. Nestas
noites o senhor tirou a cama de minha mae,



ha quedado en nuestra cabafa. Entramos
aqui por la puerta del jardin, pues tenemos
todas las llaves de la casa que el ladrén,
que las mando hacer, se dejo un dia
olvidadas en la nuestra después de
cometer el robo, y contando una historia
hoy, inventado un suceso raro manana,
logré que nadie dudase de la existencia del
duende y que le hicieran ofrecimientos de
huevos, pan, leche y otras cosas con las
gue nos mantenemos mi madre y yo. Lo
que los dos ganamos trabajando, cuando
hay en qué, lo ahorramos, y el dia que
tengamos bastante dinero nos iremos muy
lejos para vivir en paz. Esto es cuanto
puedo decirle, caballero.

— Pero eso — dijo el joven — no me
explica tu terror cuando querian encerrarte
en la casa del duende...

— Era fingido, yo no temia nada.

— Pues entonces eres un gran actor.

— Si, sefior, pero encargado siempre del
papel de tonto.

El forastero le prometid callar y lo cumplid,
dandole antes de marcharse una cantidad
de dinero para que el nifio y su infeliz
madre pudieran dejar mas pronto aquel

lugar y la miserable vida que en él llevaban.

Les ofreci6 también su apoyo para que
lograran trabajar, sacando buen producto,
en la ciudad que él habitaba.

Al dia siguiente pudo ver como se burlaban
del chico los muchachos, pero al partir
llevaba la conviccién de que la persona
mas inteligente de Santa Marina era aquel
nifio a quien llamaban Ginesillo el tonto.
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que ficou em nossa cabana. Entramos aqui
pela porta do jardim, pois temos todas as
chaves da casa que o ladrao, que as
mandou fazer, deixou um dia esquecidas
na nossa, depois de cometer o roubo, e
contando uma histéria hoje, inventando um
acontecimento estranho amanha, consegui
que ninguém duvidasse da existéncia do
duende e que fizessem oferendas de ovos,
péo, leite e outras coisas com as quais nos
mantemos, minha mae e eu. O que nds
dois ganhamos trabalhando, quando tem no
qué, economizamos, e o dia em que
tivermos bastante dinheiro iremos muito
longe para viver em paz. Isso é tudo que
posso dizer-lhe, cavalheiro.

— Mas isso — disse o jovem — ndo me
explica teu terror quando queriam encerra-
lo na casa do duende...

— Era fingimento, eu nao temia nada.

— Pois entéo, és um grande ator.

— Sim, senhor, mas encarregado sempre
do papel de tonto.

O forasteiro prometeu-lhe calar-se e
cumpriu, dando-lhe, antes de ir, uma
quantia em dinheiro para que o menino e
sua infeliz mae pudessem deixar mais
rapido aquele lugar e a miseravel vida que
levavam ali. Ofereceu-lhe também seu
apoio para que conseguissem trabalhar,
recebendo bem, na cidade em que ele
morava.

No dia seguinte pdde ver como os garotos
zombavam do menino, mas ao partir,
levava a convicgao de que a pessoa mais
inteligente de Santa Marina era aquele
menino a quem chamavam Ginesilho, o
tonto.
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4 COMENTARIOS SOBRE A TRADUGAO DOS CONTOS

A respeito dos comentarios que sdo explicitados a seguir, acredita-se que os
capitulos anteriores contribuiram indiretamente nesse processo, pois, segundo José
Antonio Merlo Vega “as necessidades de documentagao para realizar a tradugao de
um texto literario estariam agrupadas em trés niveis: 1. informagéo sobre o autor. 2.
informagdes sobre a obra a ser traduzida. 3. Recursos de informagéo sobre a lingua
original™3 (VEGA, 2005, p. 182), e cada parte, seja ela contextual ou tedrica, ampliou
a visao da tradutora influenciando suas escolhas de maneira consciente ou ndo, na
tentativa de realizar uma tradugado que mantivesse uma relagao préxima com o texto-
fonte, sem apagar as marcas que o caracterizam como pertencentes a um
determinado contexto: Espanha do séc. XIX, ja que nenhuma traducgao € a-historica.

Sabe-se que os contos em questao foram pensados para criangas espanholas
burguesas, cuja situagdo social as permitia lé-los em casa ou na escola que
frequentavam, pois, as obras infantis escritas por Julia de Asensi estavam diretamente
ligadas ao propdsito da instrugao, justificado por “um claro florescimento escrito de um
dos parametros cotidianos que formavam parte da mulher e seus deveres no entorno
familiar: a educacdo” (DIEZ MENGUEZ, 1999, p. 1385). Embora, naquela época, o
publico infantil ndo fosse completamente alcangado por essas publicacbes, pois,
diante das diversidades existentes, ainda ndo eram todos que frequentavam as
escolas ou tinham condi¢gdes financeiras para adquirir livros, foi nesse cenario que
surgiram essas narrativas.

Sendo assim, a tarefa de traducédo parte de uma realidade eurocéntrica,
voltada a um conceito de infancia que leva em consideragao a ideologia das classes
sociais mais altas e que ainda mantém distingao a respeito do que meninos e meninas
necessitam aprender. Mesmo que no caso dos contos deste livro a sua leitura seja
indicada para nifias y nifios, sabe-se que as questbes de género eram bastante

marcadas e relevantes naquela época.

53“L as necesidades de documentacién que requiere la traduccion de un texto literario se agrupan en
tres niveles: 1. Informacién sobre el autor. 2. Informacién sobre la obra que se va a traducir. 3.
Recursos informativos sobre la lengua original.”

54“I...] un claro florecimiento escrito de uno de los parametros cotidianos que formaban parte de la
mujer y sus deberes en el entorno familiar: la educacién [...]”



84

José Antonio Sabio Pinilla no artigo traduzido: “Por que a teoria da traducgéao é
util para os tradutores?” publicado na revista Cadernos de Tradugédo (2019) menciona
que:

as teorias nos dao diretrizes para atuar, nos permitem aproveitar os diferentes
aspectos de cada uma, mas ndo podem ser aplicadas ao pé da letra em sua
totalidade, ja que cada tradugao estéa sujeita a diversas condi¢des como as
caracteristicas do proprio texto (especialmente em traducéo literaria), as

instrugdes do encargo de tradugao e as condigdes nas quais o tradutor realiza
seu trabalho (SABIO PINILLA, 2019, p. 614).

Ao utilizarmos teorias para justificar as escolhas realizadas durante o
processo tradutorio, assim como disse Sabio Pinilla (2019), pretende-se fazer uso de
alguns aspectos, ndo de todos, pois, acredita-se que certas caracteristicas dos contos
traduzidos os colocam sob a condicao de literatura infantil, porém, devido ao contexto
histérico e ao propdsito para o qual foram escritos, levam a autora a redigi-los com
certa economia de recursos literarios o que faz com que a tradugao, em alguns
momentos, torne-se bastante literal, algo que se justifica também pela proximidade do
par linguistico espanhol/portugués.

Sob essa perspectiva, provavelmente os maiores desafios encontrados sejam
em relacao a situagdes vivenciadas pelos personagens e palavras utilizadas no século
XIX que se distanciam do contexto atual e precisam ser adequadas de maneira que
mantenham seu sentido, mas sejam compreendidas pelo publico infantojuvenil
brasileiro. Embora, ndo se pretenda “deixar o leitor (totalmente) em paz”, fazendo uso
em parte das palavras de Schleiermacher, ja que, em determinados momentos, séo
priorizadas as escolhas da autora Julia de Asensi e ndo o publico-alvo da lingua de
chegada.

Compreende-se perfeitamente que "€ impossivel resgatar integralmente as
intencbes e o universo de um autor, exatamente porque essas intengcbes e esse
universo serao sempre, inevitavelmente, nossa visdo daquilo que possam ter sido"
(ARROJO, 2017, p.40), principalmente quando se trata de uma realidade distinta e um
periodo historico distante do atual, como € o caso. Mesmo que se tente, enquanto
pesquisadora, imaginar e recriar os sentimentos e vivéncias de Julia de Asensi
naquela época, com base em estudos realizados sobre sua biografia, em seus
proprios escritos ou em teorias que definem como era a Espanha oitocentista, sabe-
se que, ainda assim, nao sera possivel precisar com exatiddo como essas

informagdes perpassaram os textos da escritora.
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Dessa forma, explica-se que nao havia um projeto de tradugéo pré-definido
guando os contos foram traduzidos em suas primeiras versdes. Embora, saiba-se que
durante o processo, mesmo inconscientemente, as teorias se fazem presentes, essa
autoanalise por parte de tradutora-pesquisadora sé surge quando se comega a buscar
no texto-fonte e no texto-alvo os motivos que a levaram a certas escolhas para serem
explicitados por meio dos comentarios. Assim, cré-se que a tradugao comentada
seguiu a perspectiva mencionada por Marie-Héléne Catherine Torres, em que este
estudo “além de partir do exercicio da tradugao em si, trabalha com a critica e a
historia da tradugdo e promove uma autoanalise por parte do tradutor-pesquisador
acerca da traducao na sua relagcdo com o comentario” (TORRES, 2017, p. 15), o que
contribui para uma tomada de consciéncia a respeito do que foi realizado.

E sera nessa autoanalise que muitas das mudangas promovidas na traducao
do texto final passam a ser mais conscientes e conseguem ser justificadas de maneira
tedrica reforcando o que também mencionou Sabio Pinilla, “a teoria nos permite refletir
sobre 0 que fazemos, nos serve para mostrar outras op¢des de tradugao, evitando a
traducdo rotineira, nos dota de uma metalinguagem [...]" (SABIO PINILLA, 2019,
p.615).

Ao pensar se seria possivel classificar o tipo de tradugcdo que se estava
realizando, ndo se chegou a uma conclusao definitiva, ja que em certas situacdes se
observa que houve uma intengao “em reconhecer e em receber o Outro enquanto
Outro” (BERMAN, 2013, p.95), porém, ha momentos em que as escolhas revelam uma
tentativa de adequar o texto-fonte a lingua de chegada, praticando o que Berman
(2103) classifica como deformacgdes, e talvez, em ambos os casos as alteracdes
realizadas nem cheguem de fato a serem totalmente estrangeirizadas ou
domesticadas, mas uma mistura das duas, o que vai ao encontro do que menciona
Lawrence Venuti, “uma tradugao que busca registrar diferencgas linguisticas e culturais
— uma traducgao que €, em outras palavras estrangeirizante — ndo escapa da inevitavel
domesticagcao” (VENUTI, 2021, p. 18).

Ressalta-se que essa possivel traducdo estrangeirizante se refere a
manutencao do estilo da autora, sob o ponto de vista literario, e de alguns aspectos
culturais, mas que ha a compreensdao de que essa tentativa em determinadas
escolhas incorrera no processo de domesticagao, por levar em conta aspectos da

lingua de chegada e seu contexto que modificardo o texto-fonte. Devido a isso, nos
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comentarios a seguir, pretende-se pontuar sempre que essas situagdes se fizerem
presentes.

Apoiando as teorias acima resgatadas, e para nortear as discussdes
apresentadas nos comentarios de traducao, tenta-se listar aspectos que se repetiram
em um ou mais contos da autora, categorizando-os em elementos de estilo e formais,
aléem de apresentar possiveis solugbes para termos de ordem cultural que nao
possuem um referente direto na lingua portuguesa do Brasil, como é o caso do Coco,
personagem que aparece no titulo da obra e também no primeiro conto, para com isso
descrever nuances que podem revelar caracteristicas que representariam a escrita de

Asensi naquela época.

41 ELEMENTOS DE ESTILO

Para tentar conceitualizar o que seria estilo, busca-se nas afirmacgbes de
Antoine Campagnon (2001) uma possivel definicdo para o termo que nos ajudara a
compreendé-lo e a identifica-lo nos contos de Julia de Asensi:

- 0 estilo € uma variagao formal a partir de um conteudo (mais ou menos)
estavel;
- 0 estilo € um conjunto de tragos caracteristicos de uma obra que permite
que se identifique e se reconheca (mais intuitivamente do que analiticamente)
o autor,

- 0 estilo é uma escolha entre varias ‘escrituras’ (COMPAGNON, 2001, p.
194)

Pode-se interpretar a primeira afirmacdo como se o autor realizasse um
pequeno desvio em relagdo ao uso neutro ou normal da linguagem, de maneira que,
em seu texto, esse “ornamento formal” torne-se uma caracteristica que intuitivamente,
conforme a segunda afirmacéo, nos faz reconhecé-lo. Obviamente se trata de uma
escolha, por meio da qual se admite que “ha maneiras muito diferentes de dizer coisas
muito semelhantes e, inversamente, maneiras muito semelhantes de dizer coisas
muito diversas” (COMPAGNON, 2001, p. 188).

Embora o mesmo autor considere que buscar uma definicao de estilo, bem
como de literatura, seria inevitavelmente polémico, j4 que ambos os conceitos
estariam atrelados a uma “oposi¢ao popular entre a norma e o desvio, ou da forma e
do conteudo” (COMPAGNON, 2001, p. 46), torna-se necessario apresentar essas
discussbes para que possam contribuir com a analise dos recursos de escrita

empregados pela autora na elaboragéo dos contos que foram traduzidos.
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Como ja mencionado, as narrativas em questdo sao classificadas como
literatura infantil, porém, por estarem diretamente ligadas a um momento em que a
escrita destinada a esse publico tinha um objetivo especifico: instruir, observou-se que
alguns desses recursos que constituem a literariedade de um texto, de acordo com o
conceito formalista, foram suprimidos, quase ndo ha o emprego de figuras de
linguagem, por exemplo.

O aspecto fantasioso que é, de certa forma, anunciado pelo titulo do livro, e
constituiria um atributo desses textos, se desfaz ao final dos enredos quando o
elemento ou personagem sobrenatural revela-se um personagem “humano” da prépria
histéria. No entanto, a criagdo de um universo ficcional que se aproxima da realidade
cotidiana, da ideologia e de algumas crengas folcloricas da época, mesmo que dotada
de certas intencdes, pode ser considerada uma das caracteristicas que incluiriam
essas histérias em um campo literario.

Lembrando que n&o se pretende aqui aprofundar as questdes: “é ou nao é
literatura?” “possui ou ndo possui literariedade?”, apenas tenta-se identificar aspectos
considerados literarios (de forma e conteudo) presentes nesses textos, para que se
possa observar se ha uma variagdo nos tragos caracteristicos da obra que remetam
ao estilo da autora.

Algo que também pode ser considerado € o que menciona Casanova (2002):
cada escritor situa-se, em primeiro lugar, no espa¢o mundial, pelo lugar que
nele ocupa o espaco literario do qual saiu. Mas sua posi¢gao também depende
da maneira como herda a inevitavel heranga nacional, das escolhas estéticas,

linguisticas, formais que é levado a operar e que definem sua posi¢céo nesse
espaco (CASANOVA, 2002, p.61).

Pode-se dizer que a Espanha do século XIX n&o estava mais entre as
poténcias literarias da época, mas, ja havia constituido importante capital literario por
meio de obras da literatura nacional que se tornaram “classicos”. Julia de Asensi como
escritora espanhola, certamente se apropria dessa “heranga nacional”, mas também
se inspira em autores contemporaneos a ela. Em determinados livros como Leyendas
y tradiciones en prosa y verso (1883), Diez Ménguez (2006) atribui a seus escritos
semelhangas com o escritor sevilhano Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870), com
Fernan Caballero (1796-1877) e com José Zorrilla (1817-1893).

No entanto, ndo se pode afirmar que ela foi uma escritora a qual reproduziu
modelos e estilos tipicamente espanhdis, uma vez que em sua biografia consta

informagdes que, em muitos momentos, ao traduzir textos de poetas como Alfred
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Musset (1810-1857) e Thedphile Gautier (1811-1872) acaba repetindo em seus
préprios poemas o que eles escreviam na época, deixando-se influenciar por
tendéncias dominantes na escrita francesa.

Dessa forma, o que estamos tentando definir como o estilo da autora neste
tipo de narrativa especifica, os contos infantis, pode nédo ser necessariamente algo
pessoal, mas que reflete algo ja desenvolvido por escritores em outros paises ou em
seu proprio pais, afinal, todos foram perpassados pelo que estava ou esteve em voga
nos séculos anteriores e no proprio século XIX. Além disso, o que se supde ser um
estilo, também pode estar ligado ao contexto historico, a como a literatura infantil era
concebida na época: arte ou pedagogia? Sabemos que “[...] como instrumento
manipulado por uma intengdo educativa, ela se inscreve na area da pedagogia”
(COELHO, 2000, p. 46), o que ira determinar como se deve escrever para as criangas.

Ainda assim, esses detalhes n&o invalidam o presente estudo, afinal,
independente de representar um texto cujas convengdes literarias remetessem ao
universo nacional espanhol ou demonstrar que ha influéncias de outras culturas, ou
ainda estar dentro dos parametros de uma escrita considerada mais didatica, o que
se quer compreender € como organizar essas e outras questdes no texto traduzido.

Diante disso e levando-se em consideragdo também o que disse Proenca
Filho, “para caracterizar o estilo de um autor podemos considerar a sua criagao
pessoal em todo o dominio da lingua e logo pode-se examinar, além do léxico e da
sintaxe, também o ambito da fonética e da morfologia” (PROENCA FILHO, 2002, p.
56), opta-se por apresentar aqueles elementos que se sobressairam na leitura dos
contos traduzidos e que revelam aspectos que se “desviam da norma” ligados a
sintaxe, mas que em alguns momentos tém relagcdo com a selegdo vocabular e
também com os aspectos semanticos, os quais sdo apresentados a seguir juntamente

aos comentarios que justificam as escolhas de tradugao.

411 Inversoes

Percebe-se, em diversas passagens, uma predilecdo da autora por inverter a
colocacao do adjetivo qualitativo em suas construgdes frasais, algo que pode ser
observado nos trés contos, e € comum em linguas latinas. Segundo Paulo Roénai

(2021), essa colocagao pode determinar o sentido que se quer dar ao qualificador:
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antes do substantivo, ele assume muitas vezes sentido figurado, exprime
qualidade casual ou confere um matiz poético (assim em um grande romance,
verdes anos etc.); depois do substantivo, geralmente guarda o sentido
proprio, exprimindo qualidade permanente e que muitas vezes entra a fazer
parte da ideia do mesmo (casa grande, vinho verde etc) (RONAI, 2021, p.
23).

Essas inversdes realizadas pela autora nos levam a crer que seriam o
principal trago que definiria um “desvio” em relagdo a norma, uma tentativa de utilizar
um recurso para dizer de maneira diferente 0 que comumente era dito. Por se tratar
de historias infantis do século XIX, que como ja observamos, tém como caracteristica
uma linguagem formal, por meio da qual se quer expressar situagcées do cotidiano,
que levem os leitores mirins a aprenderem algo, seja relacionado a aspectos morais
ou a questdes ideoldgicas, quando ela escolhe inverter a colocagdo dos adjetivos,
tornando o texto mais expressivo, da-nos indicios de que encontrou uma forma de
incluir conotativamente um matiz poético que revelaria um pouco da literariedade em
sua escrita.

Diante disso, tenta-se manter as inversdes encontradas nos textos-fonte
mesmo que soem um tanto literal, por crer que essa questao de estilo ndo deve ser
apagada, visto que se trata de uma caracteristica recorrente em diversas passagens,
sendo possivel identifica-la nos trés contos traduzidos, evidenciando que a autora se
vale desse recurso em sua escrita, independentemente de ser um traco pessoal ou
influenciado por outras escrituras. No entanto, em alguns poucos momentos, opta-se

pela colocacao apds o substantivo, conforme ¢é justificado em cada caso.

Quadro 1 — Ocorréncia de inversdes em “El coco azul”
Texto — fonte Tradugao

(a) Teresa tenia miedo de todo y sélo
Eugenio era el que procuraba vencer su
frecuente e incomprensible terror.

Teresa tinha medo de tudo e s6 Eugénio
era o que tentava vencer seu frequente e
incompreensivel terror.

(b) Si un hombre la miraba, creia que le iba
a robar; si un perro corria a lo lejos, se
figuraba que era un animal desconocido y
de colosal altura. Si se despertaba de
noche y veia por |la entornada puerta la luz
de la lampara de una habitacién proxima,
imaginando que habia fuego en la casa,
saltaba con precipitacion de la cama
pidiendo socorro.

Se um homem a olhava, acreditava que
seria roubada; se um cachorro corria para
longe, imaginava que era um animal
desconhecido e de colossal altura. Se
despertava de noite e via pela porta
entreaberta a luz da l&mpada de um quarto
proximo, imaginando que havia fogo na
casa, saltava com precipitagdo da cama
pedindo socorro.

(c) En su misma alcoba tenia que dormir
una buena mujer que habia sido su nodriza
y continud después al servicio de los
padres de Teresa.

Em seu proprio quarto tinha que dormir
uma boa mulher que havia sido sua ama-
de-leite e continuou depois a servigo dos
pais de Teresa.
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(d) La excelente mujer comprendié que no
podia desobedecer aquella orden

A excelente mulher compreendeu que nao
podia desobedecer aquela ordem

(e) En la botica la detuvieron un buen rato
porque el excesivo numero de enfermos
que habia en aquella época era causa de
que tuviesen alli muchas recetas, que se
servian por riguroso turno, y el personal de
la farmacia mas préxima era bastante
escaso.

No boticario atrasaram-na por um bom
tempo porque o excessivo niumero de
doentes que tinha naquela época era
consequéncia de que tivessem ali muitas
receitas, que se atendiam com rigorosa
ordem, e o pessoal da farmacia mais
proxima era bastante escasso.

(f) [...] ésta empezéd a alarmarse y se sintid
invadida de aquel invencible terror que
tanto le atormentaba.

[...] esta comecou a preocupar-se e se
sentiu invadida por aquele invencivel
terror que tanto a atormentava.

(g) Al poco rato encendieron una luz en la
habitacion inmediata. Fijos los ojos en la
entornada puerta, la nifia ceso de gritar y se
quedo inmovil.

Pouco depois acenderam uma luz no
quarto ao lado. Fixos os olhos na porta
entreaberta, a menina parou de gritar e
ficou imével.

(h) — Si no te callas te llevaré conmigo, le
dijo con atronadora voz. ;A quién
llamabas? ¢ no puedes estar sola?

— Se nao te calares, levo-te comigo —
disse-lhe com estrondosa voz. — A quem
chamavas? Nao podes estar sozinha?

(i) En la puerta aparecio6 otra figura vestida

de azul. Esta se acerco a la nifia a pesar de
sus protestas, y coloco encima de su cama
una hermosa mufieca.

Na porta apareceu outra figura, vestida de
azul. Esta se aproximou até a menina,
apesar de seus protestos, e colocou em
cima de sua cama uma linda boneca.

(j) Al otro dia se levanté la nifia pensando
en los prometidos juguetes y decidida a
armarse de valor para ir a buscarlos.

No outro dia, levantou-se a menina
pensando nos prometidos brinquedos e
decidida a encorajar-se para ir busca-los.

Fonte: elaborado pela autora

No trecho 1(b), a autora utiliza duas inversdes: colosal altura e entornada
puerta, a primeira foi mantida, na traducdo, por se compreender como algo que
ressalta a altura do animal, passando a ideia do qu&o assustador isso era para Teresa.
Porém, causa-nos estranheza manter a inversdo na expressao “entreaberta porta”,
que foi desfeita, trazendo-a para o texto-alvo como “porta entreaberta”, opcéo que se
repete também no trecho 1(g).

A palavra “entreaberta”, segundo o dicionario Houaiss significa parcialmente
aberta, dessa forma, caracteriza o estado em que se encontrava a porta nos dois
momentos da narrativa, guardando assim o seu sentido préprio e néo figurado. Por
isso, nestes dois casos, a tradugao levara em conta o significado e os usos da palavra
na lingua de chegada para justificar a escolha.

No trecho 1(e) embora mantenha-se o adjetivo antes do substantivo, opta-se

pela mudanga da palavra “turno” por “ordem” modificando assim o género do adjetivo
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— “rigorosa” — que passa a ser feminino e ndo masculino como no texto-fonte. Aqui,
pode-se dizer que estariamos incorrendo em uma clarificagdo segundo o que explicita
Berman em seu A tradugéo e a letra ou o Albergue do Longinquo (2013) pois, se a
escolha fosse traduzir por “rigoroso turno”, certamente o publico-alvo compreenderia,
ja que seu significado em portugués, segundo o Dicionario contemporaneo da lingua
portuguesa (Novissimo Aulete - 2011), é “cada grupo de pessoas que se reveza em
uma atividade”, no entanto, prefere-se explicitar a ideia, utilizando uma palavra que
na lingua de chegada tende a denotar, segundo o mesmo dicionario, “série ou
sequéncia de coisas ou pessoas”, ja que a palavra turno em espanhol aplicada ao
contexto em questao remete a uma “ordem ou forma de sucesséao estabelecida entre
pessoas ou coisas para fazer ou receber algo”.%®

Ao fazer essas justificativas percebe-se que muitas vezes o tradutor faz certos
ajustes de maneira até inconsciente, como foi o caso da substituicio comentada
acima, ndo ha um motivo aparente para trocar a palavra “turno” por “ordem”, pois néo
se trata de uma palavra intraduzivel, que n&o exista na lingua de chegada, porém,
ainda assim, faz-se essa alteracdo no texto-alvo, confirmando a reflexdo de que
algumas decisdes tradutérias passam também pela preferéncia pessoal do tradutor.

As demais inversdes sdao mantidas de acordo com o texto-fonte.

Quadro 2 — Ocorréncia de inversdes em “Las buenas hadas”
Texto-fonte Tradugao
(a) La pobre Micaela se habia quedado A pobre Micaela tinha ficado vidva muito

viuda siendo muy joven y con escasisimos
recursos.

jovem e com escassissimos recursos.

(b) Alla, en una pequena aldea donde habia
nacido, vivian algunos parientes suyos, los
unos ricos, pero avaros; los otros en tan
triste situacién como ella.

La, em uma pequena aldeia onde havia
nascido, viviam alguns parentes seus,
alguns ricos, mas avaros; outros em tao
triste situagao como a dela.

(c) La pobre mujer alquilé un cuarto muy
pequeno, con dos habitaciones Unicamente

[...]

A pobre mulher alugou uma casa muito
pequena, com apenas duas pegas |[...]

(d) Estaba encerrado en una pobre jaula
que el inquilino que habia ocupado antes
que ellos el modesto cuartito, habia dejado
abandonada

Estava encerrado em uma pobre gaiola a
qual o inquilino que ocupou o0 modesto
quartinho antes deles havia deixado
abandonada.

55Turno 1 Orden o forma de sucesion establecido entre personas o cosas para hacer o recibir una

cosa. (Usual Larousse - 2006)
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(e) El jilguero conocia bien a su duefio y le
saludaba con su alegre canto, mas
melodioso desde que tenia por vecinos a
dos canarios.

O pintassilgo conhecia bem seu dono e o
saudava com seu alegre canto, mais
melodioso desde que teve por vizinhos a
dois canarios.

(f) La casa que habia en frente de la que
habitaba Micaela era un bello edificio
bastante antiguo, de severa fachada,
anchos balcones en el piso principal,
ventanas en el segundo y en el bajo y en el
centro de éste una gran puerta con marco
de piedra y sobre ella un escudo de armas.

A casa que havia em frente da que morava
Micaela era um belo edificio bastante
antigo, de severa fachada, amplas
sacadas no andar principal, janelas no
segundo e no térreo e no centro deste uma
grande porta com batente de pedra e
sobre ela um escudo de armas.

(g) Durante mucho tiempo aquella casa
habia permanecido cerrada y desde hacia
pocos dias la ocupaba una ilustre sefiora,
viuda de un duque y madre de dos nifas.

Durante muito tempo aquela casa tinha
permanecido fechada e fazia poucos dias
que a ocupava uma ilustre senhora, vilva
de um duque e mae de duas meninas.

(h) Félix estaba muchas veces asomado a
la Unica ventana de su casa; pero en
cuanto veia en los balcones de en frente a
alguna de las ninas, su natural timidez le
obligaba a ocultarse.

Félix ficava muitas vezes debrugado na
Unica janela de sua casa, mas quando via
nas sacadas da frente a alguma das
meninas, sua natural timidez obrigava-lhe
a ocultar-se.

(i) [...] al muchacho le parecia mas triste
aquella tarde el canto de su pajaro.

[...] para o0 menino o canto de seu passaro
parecia mais triste aquela tarde.

(j) Todo era empezar y no dudaba que
lograria reunir una buena parroquia, porque
le bastaria una pequefia ganancia. Sus
parientes no quisieron prestarle aquella
insignificante cantidad por temor de que no
se la devolviera.

Tudo dependia de comecar e nao duvidava
de que conseguiria reunir uma boa
freguesia, porque lhe bastaria uma
pequena renda. Seus parentes nao
quiseram emprestar-lhe aquela
insignificante quantia por temor de que
nao a devolvesse.

(k) Las hadas Esmeralda y Turquesa, mas
conocidas por las buenas hadas |[...]

As fadas Esmeralda e Turquesa, mais
conhecidas como as boas fadas |[...]

(1) Farolitos y vasos de colores
perfectamente combinados, iluminaban
aquel pasaje en el que se veian arboles
frondosos, perfumadas flores y cristalinas
fuentes.

Lanternas de papel e copos coloridos
perfeitamente combinados iluminavam
aquela passagem em que se viam arvores
frondosas, perfumadas flores e
cristalinas fontes.

(m) Sus vestidos largos estaban bordados
de plata y un finisimo velo de tul les caia
hasta los pies calzados con preciosos

zapatos.

Seus vestidos compridos estavam
bordados de prata e um finissimo véu de
tule Ihes caia até os pés calgados com
preciosos sapatos.

(n) Las dos, con majestuoso ademan,
tomaron asiento y los criados fueron
colocando en la mesa, en bandejas
cubiertas, los lotes que ellas iban pidiendo.

As duas, com majestosos gestos,
tomaram assento e os criados foram
colocando na mesa, em bandejas cobertas,
os lotes que elas iam pedindo.

(o) Félix agradecido, se arrodilld a los pies
de las hadas y besoé con entusiasmo sus
delicadas manos.

Félix agradecido, ajoelhou-se aos pés das
fadas e beijou com entusiasmo suas
delicadas maos.
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(p) Todos los anos el 1.° de junio fueron los
ninos a echar sus cartas en el hueco del
tronco de la encina, pero no volvieron
recibir los preciosos dones del hada

Todos os anos no dia 1° de junho as
criangas iam deixar suas cartas no buraco
do tronco da azinheira, mas n&o voltaram a
receber os preciosos presentes da fada

Turquesa y del hada Esmeralda Turquesa e da fada Esmeralda.

Fonte: elaborado pela autora

Percebe-se neste caso do conto “As boas fadas” que os adjetivos contribuem
para marcar as diferengas sociais dos personagens contrapondo-se entre si, ja que
ha um campo seméantico negativo (escassissimos, pequena, triste, pobre, modesto,
insignificante) utilizado para caracterizar Micaela e Félix e o que Ihes pertence, e outro
positivo (alegre, amplas, grande, ilustre, boas, perfumadas, cristalinas, preciosos,
majestosos, delicadas) que faz referéncia a duquesa, suas filhas e seus bens. Diante
disso, mantém-se em praticamente todos os casos as inversdes do texto-fonte.

Vale ressaltar que no trecho 2 (l): “arvores frondosas, perfumadas flores e
cristalinas fontes”, embora se trate de um aspecto de seleg¢ao vocabular, parece haver
também a intencdo de criar um ritmo para a leitura, ditado pelo material fénico e

marcado pela aliteracdo presente nas letras “f’ e “0” e nos “as”, que, caso a inversao
nao fosse mantida, acabaria se perdendo.

Porém, no trecho 2 (i), em que a autora escreve: al muchacho le parecia mas
triste aquella tarde el canto de su pajaro, a construgao nos parece um tanto rebuscada
para manté-la assim na lingua de chegada; por isso, escolhe-se “para 0 menino o
canto de seu passaro parecia mais triste aquela tarde”, simplificando a frase e
utilizando a ordem: sujeito, verbo e predicado, por dar-nos a impressdo de que no
contexto a leitura se torna mais fluida. Antoine Berman (2013) talvez considerasse
essa estratégia uma deformacgao ja que mexe com elementos sintaticos da oragao
para eliminar “estranhamentos”, porém, parece-nos que neste caso o sentido se

mantém, havendo somente uma reordenacgao da frase.

Quadro 3 — Ocorréncia de inversdes em “Ginesillo el tonto o La casa del duende”
Texto-fonte Traducao
(a) El tren correo acababa de llegar a la O trem correio acabava de chegar a

estacién de Santa Marina y de él se aped,
entre otras muchas personas, un viajero
joven, sencillo, pero elegantemente vestido,
que iba sin duda para asistir a las fiestas
del citado pueblo, que empezaban aquella
noche.

estacao de Santa Marina e dele desceu,
entre outras pessoas, um viajante jovem,
simples, mas elegantemente vestido, que
ia sem duvida para assistir as festas do
citado vilarejo, que iniciavam naquela
noite.
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(b) [...] juzgaba cosa facil tener albergue en
la pequefia poblacién.

[...] julgava ser facil ter onde ficar na
pequena vila.

(c) [...] el forastero encontré sin dificultad el
lugar donde podian darle noticias respecto

a aquel viejo edificio.

[...] o forasteiro encontrou sem dificuldades
o lugar onde podiam lhe dar noticias a
respeito daquele velho edificio.

(d) — He visto que se alquila o se vende —
prosiguié él —, y como me figuro que no ha
de ser cara, tomandola por unos dias
resuelvo el dificil problema de tener dénde
dormir en este pueblo durante las fiestas.

— Vi que se aluga ou se vende —
prosseguiu ele — e como observo que néo
deve ser cara, alugando-a por uns dias,
resolvo o dificil problema de ter onde
dormir nesta cidade durante as festas.

(e) Antes de que esto ocurriese, aparecio
en aquella calle un grupo compuesto de
una docena de chicos que perseguian a un
pobre nifio de fisonomia dulce y simpatica

[L.]

Antes disso acontecer, apareceu naquela
rua um grupo composto por uma duzia de
garotos que perseguiam um pobre menino
de fisionomia doce e simpatica, [...]

(f) [...] y si habia dicho verdad la
muchacha, nadie habia entrado alli
después de aquel tragico suceso.

[...] e se a menina tinha dito a verdade,
ninguém havia entrado ali depois daquele
tragico acontecimento

(g) Al pasar por la calle peor del pueblo, vio
a la entrada de su mala choza a Ginesillo el
tonto y a su madre, una pobre mujer de la
que todos se burlaban, igual que de su hijo,
por lo que produjo al caballero la mas
profunda compasién.

Ao passar pela pior rua da vila, viu a
entrada de seu casebre, Ginesilho, o tonto,
e sua mae, uma pobre mulher de quem
todos zombavam, assim como de seu filho,
0 que produziu no cavalheiro a mais
profunda compaixao.

(h) [...] cuidando de no llamar la atencion ni
asustar al habitante de la singular casa.

[...] cuidando para ndo chamar a atencéo
nem assustar o habitante da singular casa.

(i) Una vez hecho esto volvié a cerrar
despacio y el caballero oy6 unos ligeros
pasos por la escalera.

Uma vez feito isso, voltou a fechar devagar
€ o0 cavalheiro ouviu uns leves passos pela
escada.

(j) A la siguiente se disponia a echarse en
la cama, cuando oy6 en la pieza de arriba

ligero rumor de pasos.

Em seguida, organizava-se para deitar-se
na cama, quando ouviu, na peca de cima,
um leve rumor de passos.

(k) [...] porque apenas se veia en la
habitacion, débilmente iluminada por un
plateado rayo de luna que penetraba por
las rendijas de la ventana.

[...] porque apenas via o quarto, debilmente
iluminado por um prateado raio de lua que
penetrava pelas frestas da janela.

(I) El nifo se levantod extendiendo sus
suplicantes manos hacia él, y le hablé de
este modo

O menino se levantou estendendo suas
suplicantes maos até ele, e falou desta
maneira

(m) El forastero le prometi6 callar y lo
cumplié, dandole antes de marcharse una
cantidad de dinero para que el nifio y su
infeliz madre pudieran dejar mas pronto
aquel lugar y la miserable vida que en él
llevaban.

O forasteiro prometeu-lhe calar-se e
cumpriu, dando-lhe, antes de ir, uma
quantidade de dinheiro para que o menino
e sua infeliz mae pudessem deixar mais
rapido aquele lugar e a miseravel vida que
levavam ali.

Fonte: elaborado pela autora
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Dada a extensdo do conto “Ginesilho, o tonto ou A casa do Duende”, observa-
se que a ocorréncia de inversdes nesta narrativa € um pouco menor, se comparada a
das outras historias. Neste caso, somente no trecho 3(g) ocorre a alteragdo de um
termo, em que a autora utiliza mala choza e a palavra selecionada na traducao é
“casebre”, que, pelo grau diminutivo, também passa a ideia de um lugar pobre, sem
condi¢cbes, mesmo sem a utilizagdo de um adjetivo qualitativo. Nos demais casos,
todos sdo mantidos como no texto-fonte.

Ao se optar pela manutencdo das inversdes, cré-se que esse traco
caracteristico da escrita de Asensi, destacado pela traduc&o, demonstra a relevancia
de, enquanto tradutora-pesquisadora, identificar tudo aquilo que um texto literario,
independentemente de seu contexto, possa apresentar, para so entdo, conscientizar-
se dos processos tradutorios, embora, segundo Berman (2013) a tradugao seja “uma
experiéncia que pode se abrir e se (re)encontrar na reflexdo” (BERMAN, 2013, p. 23),

ja que sempre podera ser melhorada.

4.1.2 Selegao lexical

Embora muitos dos comentarios anteriores ja estivessem relacionados a
selecao lexical, cré-se que algumas escolhas realizadas, que nao dizem respeito as
inversdes referentes a colocagdo do adjetivo qualitativo, mas a questées de ordem
cultural ou contextual, devem ser apresentadas, bem como as discussoes a respeito
de certos trechos que exprimem a cultura, o contexto historico-social e certas
ideologias da época, lembrando que muito se conheceu a respeito desses detalhes

por meio dos estudos referentes a biografia da autora e da Espanha do século XIX.

Quadro 4 — Selecao lexical “El coco azul”
Texto-fonte Traducao
(a) Teresa era mucho menor que sus Teresa era muito mais nova que seus
hermanos Eugenio y Sofia y sin duda por irméos Eugénio e Sofia, e sem duvida por
eso la mimaban tanto sus padres. Habia isso seus pais a mimavam tanto. Havia
nacido cuando Victor y Enriqueta no nascido quando Victor e Enriqueta ja ndo

esperaban tener ya mas hijos y, aungue no
la quisieran mas que a los otros, la habian
educado mucho peor. No era la nifia mala,
pero si voluntariosa y abusaba de aquellas
ventajas que tenia el ser la primera en su
casa cuando debia de ser la ultima.

esperavam mais ter filhos e, mesmo que
nao a amassem mais que aos outros,
haviam-na educado muito pior. Nao era
uma menina ma, mas sim, voluntariosa e
abusava daquelas vantagens que tinha
em ser a primeira em sua casa, quando
deveria ser a ultima.

Fonte: elaborado pela autora



96

Ha duas questdes ideoldgicas nos trechos selecionados acima, a primeira,
uma oragao que se sustenta pelo nao dito “mesmo que ndo a amassem mais que aos
outros, haviam-na educado muito pior”. Pela construgao lexical poderia inferir-se que
amar mais seria motivo para educar pior. Mesmo que a escolha de traducao fosse
pelo verbo “gostar’, “mesmo que ndo gostassem dela mais do que aos outros, haviam-
na educado muito pior”, ainda assim, a ideia de que quanto mais sentimento, menos
educagao permaneceria. Subentende-se, obviamente, que € pelo fato de mimar
demais a crianga. No entanto, essa inversdo apresenta uma sentencga curiosa, que
inclusive poderia criar uma barreira, ou ao menos estranhamento, a compreensao.
Sendo, porém o estilo da autora, optou-se por manter a mesma estrutura, sem
“clarificar” o texto.

A respeito da segunda oragdo: “abusava daquelas vantagens que tinha em
ser a primeira em sua casa, quando deveria ser a ultima”, a relagao entre “primeira” e
“dltima” tem duplo sentido. O cronolégico, a filha que veio por ultimo quando ja nem
era mais esperada, e o sentido de importancia, de prioridade.

Aos olhos da moral contemporanea e do contexto da lingua de chegada, essa
prioridade por nascimento pode parecer injusta, no entanto, a autora ndo €
contemporanea e talvez essa dualidade semantica, marcada pela antitese, faga
sentido na cultura do texto-fonte, resgatando inclusive um periodo anterior ao da
escritora.

A hierarquia dos irm&os, por ordem de nascimento (sem mencionar a questao
de género) era bem comum na Europa. E do continente, ndo esquecamos, que surge
a expressao “nao jogar fora o bebé com a agua do banho”, resgatando o costume da
ordem do banho na banheira ser dos pais, para os filhos, por idade, restando ao mais
novo a agua ja usada. Com isso em vista, o contraste de que a cagula deveria ser “a

ultima” fica mais evidente, justificando a escolha por manter como no texto-fonte.

Quadro 5 — Selecédo lexical “Las buenas hadas”

Texto-fonte Traducao
(a) Ella se contentaba con poco; si tuviese Ela se contentava com pouco, se tivesse
dos o tres duros habria podido comprar dois ou trés (tostdes) duros poderia
cintas, hilos, botones y otros objetos para comprar fitas, fios, botdes e outros objetos
venderlos en el pueblo y sus alrededores. para vendé-los no povoado e em seus
arredores.

Fonte: elaborado pela autora
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A utilizagao da palavra “duros” no texto-fonte evidencia de maneira explicita
um contexto histérico especifico. Peseta foi a moeda adotada pela Espanha a partir
de 1868 e perdurou até a entrada do euro em 2001. Segundo a RAE em sua décima
terceira entrada, “duro” significa moeda de cinco pesetas e recebe este nome informal,
pois ao fazerem suas conversoes, os espanhdis identificaram uma semelhanga nessa
moeda cujo valor era de 5 pesetas, com outra, anterior, que também era de cor prata,
a qual chamavam de “Peso duro”, originando-se dai a associag&o.%®

Havia algumas possibilidades de realizar essa tradugao: destacando o termo
no texto-alvo e explicando-o com uma nota de rodapé; substituindo por palavras que
na lingua de chegada tivessem essa mesma carga cultural como tostdo, nome pelo
qual a moeda de 100 réis ficou conhecida entre os anos de 1918 e 1935 no Brasil; ou
retirando do texto a palavra especifica, generalizando-a com o termo moeda.

A primeira opcao foi a de substituir pela palavra moeda, resolvendo qualquer
problema de compreensao, ja que ficaria evidente a relacdo com dinheiro, que era a
necessidade da personagem. Posteriormente, escolhe-se “tostdo”, por crer que se
deveria ao menos manter a ideia de que se trata de algo antigo, que néo faz parte do
contexto contemporaneo da lingua de chegada, incorrendo de certa forma em uma
“‘domesticagao”. Porém, ao realizar essa anadlise, diante de defesas anteriores
direcionadas a levar em conta o contexto da obra, da autora e da propria narrativa,
muda-se a tradugdo, mantendo a palavra “duro”, em italico, atribuindo a seguinte nota
explicativa: nome que se dava a moeda de cinco pesetas na Espanha do século XIX.
Atualmente foi substituida pelo euro.

Embora haja duas ocorréncias do vocabulo no conto, na primeira, utiliza-se a
nota e na segunda, somente deixa-se o termo destacado em italico no texto-alvo, pois
se supde que o leitor j4 o compreendeu. Essas escolhas se justificam também pelo
fato de que, ao pensar no publico receptor do texto, infantojuvenil, além de chamar a
atencao para o contexto em que se passa a histéria, traz uma informacgao histérica
que contribui para ampliar os conhecimentos desse novo leitor.

Compreende-se que “por meio de um procedimento tipografico (os italicos),
isola-se o0 que nao o é no original” (BERMAN, 2013, p. 82), ou seja, exotizamos um
termo estrangeiro que na lingua de partida ndo esta destacado, incorrendo mais uma

vez no que Berman (2013) classifica como uma deformacgéo, porém, para que este

%6Informacao retirada da revista “El reto histérico”, disponivel em: https://elretohistorico.com/que-era-
un-duro/ . Acesso em 14 fev. 2023.
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possa ser explicado, opta-se por esse recurso, justamente para evidenciar que o

termo faz parte de um momento especifico da cultura de partida, diferente do da lingua

de chegada.
Quadro 6 — Selecéo lexical “Las buenas hadas” (2)
Texto-fonte Tradugao
(b) Después del reparto, los muchachos Depois da partilha, as criangas foram
fueron obsequiados con dulces y con vino, | presenteadas com doces e com vinho,
saliendo todos muy satisfechos del jardin. saindo todos muito satisfeitos do jardim.

Fonte: elaborado pela autora

Observou-se que no conto “As boas fadas” a autora em diversos trechos
alterna as palavras “nino” e “muchacho” para referir-se ao personagem Félix, bem
como quando as filhas da duquesa sdo mencionadas, ora sdao chamadas de “nifias”,
ora de “muchachas” e os termos também aparecem alternados quando fazem
referéncia a “criangas”, como é o caso no destaque acima.

Entende-se que no texto os vocabulos funcionam como sinbnimos e muito
provavelmente sao utilizados para evitar a repeticdo de um ou outro. Algo que se
justifica, pois, segundo a RAE o significado para a palavra “muchacho” em sua
segunda entrada é “crianga que ndo chegou a adolescéncia”®’. Embora, também
possa significar “pessoa que se encontra na juventude”?® e contemporaneamente
poderia ser entendido como jovem, manteve-se em todas as ocorréncias da palavra
as seguintes substituicdes: “nifo”/“muchacho” = menino; “nifas’/“muchachas’=
meninas; “nifos”/“muchachos” = criangas. Em relagcao a essa escolha, estariamos
incorrendo em um empobrecimento quantitativo, segundo Berman (2013), ja que a
autora no texto-fonte diversificou o uso em sua escolha lexical, e, embora se tenha
consciéncia disso, nao nos parece logico tentar substituir o termo, visto que Félix é
um menino de 4 anos, as filhas da duquesa, mesmo que nao se mencione, aparentam
ser bastante jovens, e a carta das fadas era dirigida as criangas do povoado.

Além disso, na passagem destacada acima 6 (b), é necessario manter a
palavra “criangas”, pois ha uma quest&o cultural a ser levada em consideragao: elas,
apos receberem seus presentes, sao recepcionadas com doces e vinho. O vinho por
se tratar de uma bebida alcodlica, hoje em dia ndo seria oferecido ao publico infantil,

ja que ha uma lei que proibe seu consumo para menores de dezoito anos.

572. m. y f. Nifio que no ha llegado a la adolescencia.
%81. m. y f. Persona que se halla en la juventud. U. t. c. adj.
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Ao realizar a tradugao o primeiro pensamento foi o de retirar a palavra “vinho”,
utilizando em seu lugar “bebidas”, apagando o vocabulo presente no texto-fonte e
mais uma vez generalizando, sem especificar qual liquido exatamente estava sendo
servido. Porém, volta-se atras ao realizar os comentarios e decide-se manter no texto-
alvo a palavra traduzida, tal qual no contexto de partida por acreditarmos se tratar da
opg¢ao mais coerente ja que, na época, nao havia nenhum problema em servir vinho
para as criancgas. Inclusive em fins do séc. XIX, essa bebida era considerada
medicinal, pois vinha enriquecida com quinina e era recomendada a todos os
publicos®.

Essa deciséo se torna possivel por estar pautada na natureza desta tradugao
que é académica e também porque se acredita que, devido a outras inferéncias, ja
esta evidenciado ao leitor do texto-alvo tratar-se de uma narrativa cujo contexto
historico e social esta situado em um passado no qual os costumes eram outros, dessa
forma, ao manter a palavra “vinho”, embora possa causar estranhamento no contexto
de chegada, prioriza a questao cultural demarcada por uma pratica comum entre os
espanhois daquela época. Pensou-se também em acrescentar uma nota explicativa,

mas, cré-se nao ser necessario, dado o que se menciona anteriormente.

Quadro 7 — Selecéo lexical “Ginesillo el tonto o La casa del duende”
Texto-fonte Tradugao
(a) No sabia el caballero que ya no se Nao sabia o cavalheiro que ja ndo se

encontraba en la posada, con honores de
fonda, ni una habitacion disponible; juzgaba
cosa facil tener albergue en la pequefia

encontrava na estalagem, com ares de
hospedaria, nem um quarto disponivel;
julgava ser facil ter alojamento na pequena

vila.
Fonte: elaborado pela autora

poblacion

Neste trecho selecionado do conto “Ginesilho, o tonto ou A casa do duende”
pode-se observar a nomeacao de dois ambientes tipicos da época: posada e fonda,
Ao buscar informagdes sobre esses lugares, observou-se que “posada” significa local
em que se hospedam pessoas para dormir, dar pouso, pagando-se por isso, e haquele
periodo, normalmente eram mais simples, sem muitas comodidades; e “fonda”

segundo a RAE, em sua primeira entrada, seria um estabelecimento publico, mais

SITURRIAGA, Mikel Lopez. Alcohol para nifios: la increible historia de los vinos quinados. Disponivel
em: https://elcomidista.elpais.com/elcomidista/2015/11/11/articulo/1447239566 _060305.html
Acesso em 15 fev. 2023.
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antigo, onde se da hospedagem e se serve comidas®, porém, estaria presente so6 nas
cidades maiores ou nos portos principais, aparentando ser um lugar mais sofisticado.5"
Dessa forma, uma das diferencas entre eles é o fato de que no primeiro as pessoas o
utilizariam para descansar ou passar uma noite e no outro, além disso, para realizar
suas refeigoes.

No entanto, a posada descrita no trecho acima tem honores de fonda e parece
ofertar os dois servicos: cama e mesa, fato que se comprova no decorrer do texto
guando o personagem depois de se acomodar em outro local, sai somente para jantar
na posada, a qual, constata-se tinha como fungao além de hospedar também fornecer
alimentacao.

Antes de analisar essas situacdes, na primeira versao do texto traduzido,
utilizava-se a palavra “pousada” em portugués, ja que possui 0 mesmo significado de
posada, porém, ao verificar que se tratava de um lugar distinto do que se compreende
atualmente como pousada, volta-se atras e busca-se outra palavra, mais adequada
ao contexto e a época do texto-fonte, tentando manter a ideia de algo mais antigo,
sendo assim, opta-se por “estalagem”, que em lingua portuguesa seria sinbnimo de
pousada. Fonda passa entao a ser “hospedaria” por parecer algo um pouco melhor,
para que o contraponto continue evidenciado. Pensou-se na palavra “hotel” em
substituicdo a “hospedaria”, porém, verificou-se que naquela época eram poucas as
referéncias a hotéis em cidades pequenas como a do conto, 0 que nao preservaria o

sentido no contexto de partida.

Quadro 8 — Selecéo lexical “Ginesillo el tonto o La casa del duende” (2)

Texto-fonte Traducao
(b) — No me pierda usted, no descubra a — Nao ponha tudo a perder, senhor, nao
nadie que me ha visto. conte a ninguém que me viu.

Fonte: elaborado pela autora

601, f. Establecimiento publico, de categoria inferior a la del hotel, o de tipo mas antiguo, donde se da
hospedaje y se sirven comidas.

61Artigo publicado no site “Caminos libres”, traz informagdes sobre que tipo de hospedagens os
viajantes encontravam na Espanha do séc. XIX, fazendo uma selegao de relatos de escritores que
viajaram por essas regioes, dentre os quais citamos o trecho a seguir de Richard Ford: De las
fondas dice: «La fonda sélo se encuentra en las grandes ciudades y puertos principales, donde se
ha impuesto la necesidad de ellas por la concurrencia de extranjeros. Casi siempre tienen anejas
una botilleria, donde se expenden bebidas de todas clases, y una neveria, donde se sirven helados
y pasteles. En la fonda sé6lo se acomodan las personas, los animales no; pero suele haber cerca
una cuadra o una posada modesta, donde se envian los caballos [...]». Disponivel em:
https://caminoslibres.es/articulos-y-entrevistas/los-transportes-de-viajeros-en-el-siglo-xix/ Acesso
em 17 fev. 2023
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Na fala de Ginesilho nota-se a presenca de uma expressao idiomatica: No me
pierda usted, aparentemente utilizada quando alguém em determinada situagao é
descoberto. Embora ndo se tenha encontrado registros que expliquem a expressao,
foi possivel identifica-la em textos como: Cosa cumplida... solo en la otra vida: dialogos
entre la juventud y edad madura de Fernan Caballero (1796 — 1877); em romances
posteriores como o de Pio Baroja (1872-1956): Memorias de un hombre de accion: la
ruta del aventurero, nos quais a ideia a que se remetia era a mesma: o personagem
ao aparecer do nada ou ser descoberto por acaso (cometendo ou ndo um delito) a
utilizava para defender-se ou justificar-se.

Tenta-se transformar a frase do texto-fonte, substituindo-a por “Nao ponha
tudo a perder”, mantendo o verbo perder e aproximando-a da expressao utilizada na
lingua de chegada, porém, compreende-se que a ideia de ser pego em alguma
situagdo constrangedora se desfaz com a utilizacdo dessa nova frase, ja que em
espanhol o correspondente para o conceito em portugués seria echar a perder.
Mesmo assim, cré-se que a substituicdo manteria uma parte do sentido, embora torne-
se abrangente e ndo especifica, pois ao traduzi-la parece que toda a situagéo pode
se perder, vir a ser descoberta, enquanto no texto-fonte, a frase aparenta estar
relacionada aquele exato momento em que Ginesilho é reconhecido como o falso

duende de quem todos tém medo no povoado.

4.1.2.1 Antropbnimos

Outro ponto a ser observado na tradugao dos contos € a manutengao ou nao
dos nomes dos personagens no texto-alvo. De acordo com Paulo Rénai (2012), ndo
ha uma regra para a tradugéo dos antropdnimos, porém “um caso a parte é formado
pelos nomes simbdlicos, usados outrora, e mesmo modernamente por certos
escritores para deixarem adivinhar o carater de uma personagem a primeira vista”
(RONAI, 2012, p. 61).

No conto “El coco azul’, os nomes que aparecem sao: Victor, Enriqueta,
Eugenio, Sofia, Teresa e Mariana. Como se trata de nomes comuns, nos quais nao
se identifica nenhuma caracteristica em especial, mas que se assemelham com
nomes proprios da lingua de chegada, opta-se por manté-los como no texto-fonte,

porém, com algumas adaptagbes morfolégicas. Em relagdo a acentuacao: Victor e
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Sofia perdem o acento e Eugénio recebe acento, por se tratar de uma paroxitona
terminada em ditongo. Ja Enriqueta, Teresa e Mariana, permanecem iguais.

Em relacdo aos “fantasmas” coco negro e coco azul, mantém-se como no
texto-fonte, inserindo uma nota de rodapé explicativa ja no titulo. Como ndo ha um
personagem diretamente correspondente no folclore brasileiro, embora pudéssemos
fazer associagoes, e por se tratar de algo cultural, acredita-se que esse aspecto nao
pode ser apagado, pois, conforme Venuti (2021), contribui para que o leitor reconhega
que o personagem pertence a uma cultura estrangeira.

O que chama atencéao diante dessa escolha lexical da autora é a utilizacao de
cores para designar os cocos, em que 0 negro representaria o mau e azul, o bom.

Caracteristicas ressaltadas no préprio conto:

Quadro 9 — Os cocos em “El coco azul”

Coco Negro

Tradugao

Coco Azul

Tradugao

La puerta se abrid
entonces por
completo y aparecio
en ella una figura
negra con un palo
en la mano.

Ent&o, a porta se
abriu por completo
e apareceu nela
uma figura negra
com um pau na
mao.

En la puerta
apareci6 otra figura
vestida de azul.
Esta se acerco a la
nifia a pesar de sus
protestas, y coloco
encima de su cama
una hermosa
mufeca.

Na porta apareceu
outra figura, vestida de
azul. Esta se
aproximou até a
menina, apesar de
seus protestos, e
colocou em cima de
sua cama uma linda
boneca.

[...]se atrevi a
preguntar Teresa,
porque aquel coco
no le parecia tan
malo como el negro

atreveu-se a
perguntar Teresa,
porque aquele
coco nao lhe
parecia tdo mau
COmo 0 negro.

[...]se atrevi6 a
preguntar Teresa,
porque aquel coco
no le parecia tan
malo como el negro

atreveu-se a perguntar
Teresa, porque aquele
coco nao Ihe parecia

t&o mau como o negro.

[...] al coco negro

0 CcoCo negro que

[...]y al coco azul

€ 0 coco azul que a

malo Eugenio

vestes do coco
mau, Eugenio

que la amenazo a ameagou que la traté con tratou com dogura.
dulzura.

[...] apareciendo: aparecendo [...]y del coco e do coco bom, Sofia.

bajo el traje del coco | debaixo das bueno Sofia.

Si algun dia no
sabia la leccion, le
decia su madre:

— Mira que va a
venir el coco negro.

Se algum dia nédo
sabia a licao, sua
mae |he dizia:

— Olha que vem o
coco negro!

[...] depois de ter
feito uma coisa boa,
diziam-lhe:

— Em
recompensa,
contaremos ao
coco azul.

[...] depois de ter feito
uma coisa boa, diziam-
Ihe:

— Em recompensa,
contaremos ao coco
azul.

Fonte: elaborado pela autora
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Na tradugdo, como pode ser observado acima, manteve-se como no texto-
fonte, porém, é importante mencionar que essa figura comprovadamente faz parte do
folclore espanhol, mas, nas varias ocorréncias em que aparece, seja nas cangdes de
ninar, seja em poemas de escritores como Francisco de Quevedo (1580-1645) e
Federico Garcia Lorca (1898-1936), somente ha referéncia a palavra coco, em
nenhum momento aparece mengao a um coco negro ou a um coco azul.

Uma certa relagdo com a cor preta aparecera em Lazarillo de Tormes no
primeiro capitulo no qual se “narra como o meio-irmao de Lazaro tem medo do seu
proprio pai, que era de cor, e considera-o o coco” (CILLAN CILLAN, 2008, p. 56)52

Além disso, um outro registro que associaria 0 coco a cor negra pode ser
encontrado no dicionario Tesoro de la lengua castellana, o espariola (1611), na qual
Cobarruvias Orozco descreve na terceira definicdo para a palavra coco como sendo,
na linguagem das criangas, uma “figura que causa espanto e nenhuma tanto como as
que estao no escuro ou mostram a cor negra de cus, nome proéprio de Ca, que reinou
na Etidpia, terra dos negros” (COBARRUVIAS OROZCO, 1611, p. 218)%. Porém,
nesta pesquisa ndo se encontrou nenhum aspecto folclorico que fizesse citagdo a um
Coco Azul.

Também nao ha como afirmar se a referéncia utilizada pela autora vem dessa
associagao antiga do personagem com a cor negra, mas apenas que houve uma clara
intencdo de gerar um contraponto entre as cores preta e azul, contrastando as
caracteristicas de um e outro. Essa dualidade pode ser justificada de acordo com o
que Stuart Hall (2006) menciona sobre a lingua, embora em seu estudo estivesse
direcionado a alusao que faria posteriormente ao conceito de identidade: “o significado
surge das relagbes de similaridade e diferenga que as palavras tém com outras
palavras no interior do cédigo da lingua. Nés sabemos o que € a ‘noite’ porque ela ndo
€ o ‘dia” (HALL, 2006, p. 40).

Embora o fato de a cor preta representar o ser ameacgador, e isso, para as
teorias da tradugao decoloniais certamente geraria discussoes, o0 que se quer destacar
aqui, mantendo como no texto-fonte, € a questdo na qual ha a introducdo de um

personagem que vai ao encontro do propoésito das obras infantis da época, o

62“E| Lazarillo de Tormes en el “Apartado primero” narra como el hermanastro de Lazaro se asusta de
su propio padre, que era de color, y le considera el ‘coco™

63COCO, en lenguaje de los nifios vale figura que causa espanto, y ninguna tanto como las que estan
a lo escuro o muestran color negro, de W", cus nombre propio de Ca que reyné en la Etiopia tierra
de los negros (1611, p. 218)
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didatismo. O Coco Azul surge na posi¢cado de contribuir para que a crianga perca o
medo do escuro, dos seres imaginarios 0os quais as atormentam pela noite, mas nao
sO disso, também desse sentimento em relacdo aos proprios cocos e, para tal,
necessita do contraponto aquele que representa esse lado sombrio.

A respeito do conto “Las buenas hadas”, os nomes que aparecem sao:
Micaela, Félix, Esmeralda e Turquesa. Todos sdo mantidos como no texto-fonte.
Neste caso é possivel observar algumas relagdes: o nome Félix origina-se do latim e
significa feliz, afortunado. Na constru¢cado da narrativa, Micaela, sua mée, passa por
momentos dificeis, mas tem seu Félix para consola-la, para trazer-lhe felicidade. Além
disso, enriquece a histéria a dualidade entre o nome do personagem e sua condigao
“infeliz”, de vida dura e desventuras, especialmente quando precisa renunciar a seu
passaro. Ja os nomes destinados as fadas, Esmeralda e Turquesa, remetem as
pedras preciosas, que elas de fato carregam nos arcos, mas que também podem
ressaltar o valor que Ihes é atribuido e mesmo a sua condigao de vida abastada e
cheia de riquezas.

Por fim, no conto “Ginesilho, o tonto ou A casa do duende” 0 nome de maior
destaque na obra é do proprio Ginesilho, no texto-fonte Ginesillo, diminutivo de Ginés,
que também aparece. Para manter a sonoridade ibérica do antropénimo, opta-se por
realizar uma adaptacao morfoldgica trocando a segunda letra “I” pelo “h”.

A complexidade da tarefa da traducédo deste termo, em especifico, exige
sacrificios de contexto cultural, deixando de forma mais sutil o diminutivo (que em
portugués em uma traducao direta seria algo como Ginesinho). Dado que o nome
Ginés é quase completamente desconhecido no portugués brasileiro, a selegcao
justifica-se por uma referéncia de tradugéo parecida a encontrada no livro “Lazarillo
de Tormes”, em que ao nome Lazaro, também é acrescentado o sufixo “illo” e no texto-
alvo, publicado pela Consegjeria de Educacion de la Embajada de Espana, traduzido
por Pedro Cancio da Silva, aparece como “Lazarilho”.

Na narrativa ha outros dois nomes: Micaela e Nicolas, que permanecem iguais
aos do texto-fonte.

Observa-se que na utilizacdo dos nomes a autora nao explora muitas
possibilidades que poderiam suscitar interpretagcdes, nas quais as nomeacdes
contribuissem de alguma maneira com a constituicdo dos personagens ou do enredo,
pois, somente em um dos contos “Las buenas hadas” encontram-se antropdnimos que

sugestionam uma relagdo com a narrativa.
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Porém, em outras obras da escritora, destinadas ao publico adulto, € possivel
perceber que esse recurso era empregado, como € o caso do livro Novelas cortas
(1889), no qual o cunho narrativo dos nomes de varios dos personagens auxilia na
constru¢ao da trama ou nas suas concepgodes de carater. Como por exemplo, o dueto
Severo e Benigno de “La mariposa”, que retrata o contraste de personalidades entre
os dois protagonistas, ou a personagem Victoria do conto homénimo, Benigna de “La
gota de agua”, a menina de alma boa e candida e Salvador de “La fuga”. Este ultimo
ainda langa mao do recurso da revelagdo do nome real do personagem Salvador,
denotando que ele, apesar de parecer salvar sua contraparte na trama amorosa nao
a levava senao a tragédia, revelando a farsa do nome praticamente na mesma cena
em que desfere o golpe fatal sobre a moga, as agdes refletindo diretamente o
momento da revelagdo do nome e da natureza do personagem.

Diante disso, parece haver mais uma supressao de recursos estilisticos por
se tratar de um texto infantil, ja que em outras histérias identificou-se que a autora

costumava emprega-los com mais frequéncia.

4.2 ELEMENTOS FORMAIS

A partir da leitura, analise e tradugao dos contos da escritora Julia de Asensi
€ possivel observar que a autora se utiliza de construgdes sintaticas vigentes na lingua
espanhola, como era de se esperar para esse tipo de narrativa destinada ao publico
infantil da época, cujo objetivo além de divertir era o de ensinar.

Diante dessa caracteristica, identificada e reforgcada por Diez Ménguez sobre
seus escritos, de que “foram sempre publicados em jornais e revistas de tipo
conservador, nos quais se unia a instrucéo e o deleite [...]” (MENGUEZ, 2006, p. 16)%4,
e por saber que os contos aqui traduzidos fizeram parte de uma colegao que, como
outras da mesma editora Antonio J. Bastinos, encontrava-se a venda na categoria
“‘Educacién Moral: Cuentos e Historietas”, busca-se realizar um levantamento dos
elementos formais que demonstram essas construgdes, que além de contribuir com a
formacao desse leitor mirim, também demonstram questdes de como expressar-se no

ambito familiar e fora dele, conforme se explicita a seguir.

64“Sus escritos aparecieron siempre publicados en periddicos y revistas de tipo conservador, en los
que se unia el instruir y el deleitar [...]"
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4.2.1 Utilizagao dos pronomes pessoais e de tratamento

No dialogo entre criangas, como € o caso em “El coco azul”’, ou entre
familiares, a utilizagdo do pronome tu, com a respectiva conjugacgéo verbal, demonstra
certa informalidade e/ou familiaridade entre as pessoas que convivem e se conhecem.
Ja na carta ditada por Félix e escrita por Micaela para as fadas, em “Las buenas
hadas”; nos didlogos entre o viajante e a menina, e entre o suposto duende e o jovem,
em “Ginesillo el tonto o La casa del duende”, percebe-se a utilizagdo de sefior(a) e
usted, marcando a formalidade e/ou cortesia ou o distanciamento que ha entre os
personagens, principalmente do mais novo para o mais velho.

Dai surge a primeira questdo a ser discutida: manter o “vocé” nas situagdes
mais formais, mesmo sabendo que para a lingua portuguesa, embora se trate de um
pronome de tratamento, a carga semantica de formalidade atualmente ja ndo é mais
a mesma, ou substituir por “senhor”, tentando dessa maneira ressaltar no texto-alvo

essa caracteristica presente no texto-fonte?

Quadro 10 — Ocorréncias de usted em “Ginesillo el tonto o La casa del duende”
Texto-fonte Traducao
(a) — He visto que se alquila o se vende — | — Vi que se aluga ou se vende —
prosiguié él —, y como me figuro que no ha | prosseguiu ele — e como observo que n&o
de ser cara, tomandola por unos dias deve ser cara, alugando-a por uns dias,
resuelvo el dificil problema de tener donde | resolvo o dificil problema de ter onde dormir
dormir en este pueblo durante las fiestas. nesta cidade durante as festas.

— ¢ Pero de veras quiere usted entrar ahi? | — Mas o senhor quer mesmo entrar ai? —
— murmur¢ al fin la nifa. murmurou enfim a menina.

(b) — ¢ Y son todos tontos en esa familia?
— Si el padre lo era j,qué quiere usted que
sea el hijo?

— E sao todos tontos nessa familia?
— Se 0 pai era, que espera o senhor que
seja o filho?

(c) El nifio se levanté extendiendo sus
suplicantes manos hacia él, y le hablé de
este modo:

— No me pierda usted, no descubra a
nadie que me ha visto.

— Pues explicame sin reticencias ni
falsedades tu presencia en esta casa.

O menino se levantou estendendo suas
suplicantes méaos até ele, e falou desta
maneira:

— Nao me desgrace, senhor, ndo conte a
ninguém que me viu.

— Pois, explica-me sem reticéncias nem
falsidades tua presenga nesta casa.

(d) — Si, sefior — balbucet el nifio —;
siéntese usted y se lo diré todo.

— Sim, senhor — balbuciou o0 menino —
sente-se que lhe direi tudo.

(e) — Usted sabe bien que en todos los
pueblos hay algun picaro que se finge
tonto, y el de Santa Marina hace veinte

— O senhor sabe bem que em todos os
vilarejos tém algum esperto que se finge de
tonto, e o de Santa Marina faz vinte anos
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afnos robo al sefor que vivia en esta casa, roubou o ancido que vivia nesta casa, sem

sin que nadie lo sospechase que ninguém suspeitasse.
(e) Estas noches usted le ha quitado la Nestas noites o senhor tirou a cama de
cama a mi madre, que se ha quedado en minha méae, que ficou em nossa cabana

nuestra cabana.

Fonte: elaborado pela autora

Conforme destacado nos exemplos, quando no texto-fonte aparece o
pronome usted, opta-se por utilizar, na tradugao, a palavra “senhor”. Essa escolha
justifica-se pelo que ja foi mencionado acima, cré-se que ha uma intengdo de
demarcar as falas entre pessoas conhecidas e desconhecidas. Na lingua portuguesa,
a utilizacdo do pronome “vocé”, atualmente, n&o criaria esse distanciamento entre os
personagens, pois ja adquiriu um carater mais informal entre seus usuarios.

Porém, para evitar a repeticido da palavra “senhor”, adota-se algumas
estratégias: no trecho 4 (d), que aparece como usted no texto-fonte, ha a supresséo
do termo, ja que, o verbo “sentar”, seguido do pronome “se”, ja cumpre a fungéo de
referir-se a quem, pois o vocativo “senhor” ja foi utilizado ao inicio da frase. Ja no
trecho 4 (e) a palavra “senhor” que apareceria na sequéncia da fala, foi substituida
por “anciao”, pois a narrativa nos da indicios de que se trata de uma pessoa com mais
idade quando a menina informa ao viajante a quem pertenceu a casa: “um velho muito
avaro e muito rico”, dessa forma, julga-se ndo haver perda de sentido com essa
alteracao, preservando a fluidez do texto e seu sentido.

Conforme Torres (2017), o objetivo de uma tradugdo comentada “é mostrar o
processo de tradugéo para entender as escolhas e estratégias de traducao do tradutor
e analisar os efeitos ideoldgicos, politicos, literarios, etc. dessas decisdes” (TORRES,
2017, p. 18), diante disso e do que foi explicitado até aqui, espera-se com essas
justificativas e comentarios haver atingido, ao menos em parte, o propoésito de realizar
uma tradugao coerente, que mesmo fazendo uso de estratégias que se contrapdem
teoricamente em determinados momentos, possa demonstrar que se tentou levar em
consideragao os aspectos historico-culturais do texto-fonte, mas que também se
pensou no contexto da lingua de chegada.



108

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa no Brasil sobre aspectos referentes a obra de Julia de Asensi é
relativamente recente e esta restrita ao campo da traducdo. Com uma busca rapida
na Plataforma Lattes do CNPq, inserindo o nome da escritora no campo “buscar
curriculo” e selecionando o indicador “assunto”, é possivel constatar que ha apenas
outras quatro pesquisadoras até o momento que realizaram ou realizam algum tipo de
trabalho a respeito das publicacdes da autora, todas oriundas da Universidade Federal
de Santa Catarina. Reforga-se com isso que, tanto a escritora, quanto sua producéao
ainda é quase desconhecida em solo brasileiro, a0 menos no que se refere ao campo
da pesquisa académica.

Dessa forma, torna-se relevante neste estudo todo o levantamento biografico
e bibliografico que foi realizado, ndo sé por contribuir com a tradutora-pesquisadora
em suas decisdes tradutorias levando em conta que "o autor passa a ser, portanto,
mais um elemento que utilizamos para construir uma interpretagao coerente do texto"
(ARROJO, 2017, p.40), mas também por possibilitar que Julia de Asensi seja
apresentada ao publico brasileiro e que este possa saber que ela, aos vinte e quatro
anos, em 1873, comecga suas primeiras publicagdes como poeta em perioddicos e
revistas femininas da Madri oitocentista; estreia como romancista em 1880; como
contista publica duas obras, uma em 1883 e outra em 1889 e, a partir de 1894, ao
escrever sua primeira fabula, dedica-se inteiramente a literatura infantil, produzindo
em torno de cem contos distribuidos em oito livros e em jornais da época, s parando
de escrever com 66 anos, em 1915. Uma vida dedicada a escrita.

Esta certamente longe desta pesquisa apresentar Julia de Asensi como a
jovem heroica em dificuldades lutando contra tudo e contra todos para cravar na
histéria a sua arte. Na verdade, fica nitida a condicao privilegiada da autora, de pai
diplomata, familia de posses e conexdes, do irmao cujo jornal publicou muitos dos
seus textos com os quais ganhou espacgos, dos amigos influentes. Asensi foi uma
mulher com todas as condi¢des e apoio para galgar suas conquistas. Mas que soube
se adaptar as mudancgas de seu tempo.

Diante disso, a traducdo dos contos realizada neste estudo permite que mais
uma pequena parte de sua obra também seja trazida a lingua portuguesa e possa ser
disponibilizada a esse publico, bem como, sirva como ponto de partida para reflexdes

a respeito dos processos implicados na pratica tradutéria, visto que "cada tradugao
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(por menor e mais simples que seja) exige do tradutor a capacidade de confrontar
areas especificas de duas linguas e duas culturas diferentes, e esse confronto é
sempre unico, ja que suas variaveis sao imprevisiveis" (ARROJO, 2017, p.78).

De modo geral, algumas tendéncias consideradas deformadoras por Berman
(2013) foram empregadas na tradugao, seja por necessidade, seja por estilo, mas,
sempre que possivel, prezou-se por escolhas que mantivessem a proximidade com o
texto-fonte, pois acredita-se que “ndo sao palavras que traduzimos, sdo contextos”
(OUSTINOFF, 2011, p. 82). Além disso, percebeu-se que a autoanalise realizada apés
a primeira versao dos textos traduzidos permitiu que se refletisse a respeito de certas
opgdes previamente efetivadas, o que pés em xeque algumas das decisdes, que apos
a aplicacado das teorias ndo nos pareceram coerentes, tais como a substituicdo de
palavras de ordem cultural ou histérica por termos semelhantes na lingua de chegada,
mas que nao traduziriam o sentido pretendido. Essa tomada de consciéncia
demonstra a importancia de se realizar uma tradugdo comentada, pois, a teoria nos
da instrumentos que auxiliam a resolver certas questbes praticas, e um olhar
autocritico sobre texto-fonte e texto-alvo pode desfraldar caminhos e estratégias
tradutorias que provavelmente nao seriam cogitadas em uma tradugao tradicional.

E importante registrar que ndo se trata de uma tarefa facil, principalmente
quando se tem tdo pouco tempo para conhecer e aplicar essas teorias, as quais, de
certa forma, estdo ainda a se constituir e ampliar, mas, acredita-se, que ao realizar
uma tradugdo comentada, de uma maneira ou de outra, contribui-se com os estudos
referentes a essa area, pois, uma das caracteristicas do género é justamente seu
carater historico-critico, pois, “todo comentario teoriza sobre uma pratica de traducgéo,
alimentando dessa forma a histéria da traducao e a histéria da critica de traducao”
(TORRES, 2017, p. 18).

Como nao havia um projeto de traducao pré-determinado quando se iniciaram
estes estudos, pois a motivagao partiu de um interesse pessoal que unia a literatura
infantil, a lingua espanhola e a curiosidade sobre qual seria a melhor escolha para a
tradugdo de palavras que nao possuiam uma correlagdo direta com a lingua de
chegada, talvez agora, seja importante reconhecer que teria sido menos trabalhoso
se ja tivéssemos determinado onde gostariamos de chegar e quais teorias iriam nos
guiar durante o processo. No entanto, foi bastante valido realizar descobertas ao longo

das pesquisas, tanto de cunho literario quanto tedrico, as quais apresentaram
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caminhos possiveis a se seguir e resultaram nas andlises que foram aqui
apresentadas.

Sobre essas analises e os comentarios de tradugao, é importante destacar
que, somente depois de realizadas algumas leituras, percebeu-se as inversdes que
Julia de Asensi utilizava em seus textos, e ao tomar consciéncia desse detalhe,
constatou-se que em diversas passagens da primeira tradu¢ado nao se tinha levado
em conta esse trago caracteristico de sua escrita, ocorrendo assim, uma retradugao
cuja decisdo de manter as inversdes permitiu que esse aspecto do estilo da autora
nao fosse suprimido no texto-alvo. Compreende-se que “ao passar de uma lingua para
outra, somos sempre condenados a dizer ‘quase a mesma coisa’, como indica o livro
de Umberto Eco, Dire quasi la stessa cosa” (OUSTINOFF, 2011, p.130), porém,
acredita-se que foi possivel realizar uma traducao satisfatoria, ao menos no que diz
respeito as inversdes.

Sobre os aspectos culturais da lingua de partida, destacando-se os cocos e
0s duros, sobre os quais decidiu-se manter como no texto-fonte, embora exotizando-
os no texto-alvo, cré-se que esse recurso se torna valido, ja que chamara a atengao
para as palavras, estas que sdo explicadas com uma nota de rodapé, permitindo ao
leitor infantojuvenil ampliar seus conhecimentos sobre o folclore espanhol e seus
personagens e também sobre aspectos histéricos, como 0 caso da moeda empregada
na Espanha anteriormente ao surgimento do euro. Ressalta-se neste caso tratar-se
de uma tradugdo académica, mas, ao se pensar numa publicacdo desses textos para
um leitor atual, certamente, algumas escolhas seriam modificadas, ou explicadas por
meio de ilustragdes, ao invés de notas de rodapé.

As questbes formais apresentadas sobre os pronomes pessoais e de
tratamento, embora ndo nos pareca ser o mais relevante do que se apontou neste
estudo, cumprem sua fungdo ao demonstrar que houve uma preocupacgao por parte
da autora em diferenciar as falas dos personagens, principalmente pelo fato de a obra
pertencer a uma classificacado editorial dedicada a educacgao e aos bons costumes.

Por fim, espera-se com essa traducao inédita, apresentar a um novo publico
uma escritora proficua, que soube se adaptar e adaptar sua arte a seu tempo, as suas
condi¢cdes e aproveitar suas oportunidades para ocupar espagos no campo literario.
Em especial, espera-se ter despertado o interesse e ter trazido a tona uma pequena

parte da obra infantil desta autora, um universo caro a esta tradutora-pesquisadora
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que se esforga por transladar o mundo infantil de obras de diferentes paises hispano-

americanos ao publico brasileiro.
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