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RESUMO

Este trabalho objetiva destacar a importancia da tradugdo, do Italiano e Napolitano ao
Portugués Brasileiro, do texto teatral “Questi Fantasmi”, de Eduardo De Filippo, tendo
como ponto de partida o fac-simile datiloscrito que se encontra na Fundagao Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, sob o titulo de“O Grande Fantasma”, realizada por Renato
Alvim e Mario da Silva, e encenada pela Companhia de Procopio Ferreira. Para a
analise do fac-simile datiloscrito da traducdo de 1948, nos apoiamos nos pressupostos
teoricos da critica genética aplicada ao processo tradutorio e ao teatro (Romanelli, 2006,
Passos, 2011) e para compreender as interagcdes entre texto, texto traduzido e cena nos
orientaram os estudos de Grésillon e Thomasseau (2014) e Pavis (2008). Este trabalho
estd dividido em um prologo, trés atos e um epilogo. O prélogo conta com a introdugao
do tema e as motivagdes para a pesquisa, o Ato I traz uma identifica¢do, analise e
decifragdo inicial do datiloscrito. O ato II apresenta a importancia da obra de Eduardo
De Filippo. O Ato III analisa os documentos pds-cena, observando a pertinéncia destes
para compreensao da tradugdo em questdo nas transformagdes da cena teatral brasileira
do final dos anos 40, e o Epilogo apresenta as consideragdes finais. Este trabalho propde
compreender a importancia de tal tradugdo para inser¢do do Teatro Eduardiano no
Brasil, e em que medida esta trouxe caracteristicas transformadoras para a cena teatral
brasileira do final da década de 40.

Palavras-chave: Eduardo De Filippo; Questi Fantasmi; Teatro Italiano; Critica
genética.



RIASSUNTO

Questa ricerca ha come scopo quello di studiare I’importanza della traduzione teatrale,
dell’Italiano e del Napoletano al Portuguese Brasiliano, di “Questi Fantasmi”, di
Eduardo De Filippo, avendo come punto di partenza il fac-simile dattiloscritto
dell'archivio digitale che si trova nella Fondazione Biblioteca Nazionale di Rio de
Janeiro, sotto il titolo “O Grande Fantasma”, intrapresa da Renato Alvim e Mario da
Silva. Per I’analisi del fac-simile dattiloscritto della traduzione del 1948, sono stati usati
come presupposti teorici Romanelli(2006) e Passos (2011); per comprendere 1 processi
delle interazioni tra testo tradotto e scena teatrale sono stati ugualmente usati Grésillon
& Thomasseau (2014) e Patrice Pavis(2008). Questa monografia ¢ composta da un
prologo, tre atti ed un epilogo. Il prologo presenta I’introduzione dell’argomento e le
motivazioni di questa ricerca; L’Atto I la metodologia e la maniera in cui 1 presupposti
teorici sono stati utilizzati e la descrizione dell'oggetto di studio; L’Atto II presenta
I’importanza dell’opera di Eduardo De Filippo, I’Atto III evidenzia dei punti di
rilevanza tra il testo tradotto e la scena teatrale del 1948, a Rio de Janeiro nelle critiche
teatrali, soprattutto del quotidiano “a Noite(RJ)”, e DI’Epilogo si rivolge alle
considerazioni finali. La presente ricerca si propone di capire l'importanza di tale
traduzione per l'inserimento del teatro eduardiano in Brasile, ed in che misura questa
abbia contribuito alle trasformazioni della scena teatrale brasiliana della fine degli anni
Quaranta.

Parole Chiave: Eduardo De Filippo; Questi Fantasmi; Teatro Italiano; Critica genetica.
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1 INTRODUCAO (PROLOGO)

Analisar a importancia de uma tradugdo teatral de Questi Fantasmi(1945) de
Eduardo De Filippo (1900-1984), do italiano e napolitano para o portugués brasileiro,
na busca das perspectivas e contribuigdes estéticas que a caracterizam, j& seria
extremamente relevante por si so, seja aos estudos de italiano no Brasil, seja ao campo
da traducdo, quanto aqueles relacionados a influéncia italiana na cena teatral brasileira.
Este estudo tem como ponto de partida um documento datiloscrito de 1948 e articula-se
em volta de um objeto de estudo heterogéneo que para sua andlise requer o aporte de
varias disciplinas, ndo apenas por sua complexidade, mas pelo carater interdisciplinar na
qual a arte teatral estd apoiada, apresentando caracteristicas de diferentes tipos de
pesquisas.

O Grande Fantasma, traducao brasileira de Renato Alvim e Mario da Silva
para o texto teatral Questi Fantasmi, de Eduardo De Filippo, foi encontrado no acervo
de manuscritos online da Fundagao Biblioteca Nacional (BN), no Rio de Janeiro. O
fac-simile datiloscrito aqui analisado foi adquirido junto a Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais (SBAT), que detém os direitos autorais do texto traduzido no Brasil.
Me deparei com tal traducdo, em 2017, durante a busca de mais um texto teatral para ser
encenado no projeto de extensdo ‘““Teatro Italiano da Histéria a Cena", sob a
coordenacdo do professor Sergio Romanelli. O Projeto em questdo, que iniciou-se em
maio de 2015 e funcionou até maio de 2018, objetivava, além de estudar a Historia das
manifestagdes teatrais na peninsula Italica, encenar textos teatrais em lingua italiana;
tendo levado a cena diferentes textos teatrais, entre estes “Sogno di una notte di mezza
Sbornia"'(2017), de Eduardo De Filippo. O projeto em questdo, ja havia realizado trés

montagens teatrais antes: “I Menecmi™, de Plauto(2015), “La Mandragola™ de

' Publicagio da agenda da XVII Settimana della Lingua Italiana nel mondo, em que o espeticulo em
questdo foi apresentado, realizada na ocasido pela UFSC em parceria com o Circulo ftalo-brasileiro de
Floriandpolis. Disponivel em http://calendariofloripa.com/board/62-1-0-8498 (Acesso em 29 de maio de
2024).

2 Video da entrevista sobre a estreia do Projeto Teatro Italiano da Histéria a cena, na TV UFSC, Programa
UFSC Cidade Revista de 29 de outubro de 2015 [5:46] Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=_DkaF6rB7xw (Acesso em 29 de maio de 2024).

* Matéria com a divulgagio do espeticulo “La Mandragola”, de Maquiavel, apresentado em 19 de
Setembro de 2016 no Teatro do DAC/UFSC (atual Teatro Carmen Fossari), na participacdo na
programagdo do II Coloquio Maquiavel e I Encontro Maquiavel: Politica e Literatura. Disponivel em
https://noticias.ufsc.br/2016/09/espetaculo-la-mandragola-de-maquiavel-dia-19-no-teatro-da-ufsc/https://d
ac.ufsc.br/2016/09/page/2/ (Acesso em 29 de maio de 2024).



https://noticias.ufsc.br/2016/09/espetaculo-la-mandragola-de-maquiavel-dia-19-no-teatro-da-ufsc/
https://dac.ufsc.br/2016/09/page/2/
https://dac.ufsc.br/2016/09/page/2/
https://www.youtube.com/watch?v=_DkaF6rB7xw
http://calendariofloripa.com/board/62-1-0-8498
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Magquiavel (2016) e “La Locandiera™ de Goldoni (2016). O fato do projeto ter contado
com a montagem de um texto de Carlo Goldoni, com cenas do dialeto véneto (tipico no
norte da Italia), instigou os envolvidos no projeto a encenarem textos do teatro dialetal
também do sul da Italia, apos leituras de diferentes autores se decidiu pela obra de
Eduardo De Filippo.” Foi a partir das diversas reflexdes a respeito da obra do ator,
diretor e dramaturgo, que emergiram a partir de tal projeto, que decidi pesquisar a obra
traduzida e encenada de Eduardo De Filippo no Brasil, e cheguei ao datiloscrito da
tradugao brasileira de 1948, que analiso aqui neste trabalho. Por ser o periodo que data
tal traducdo repleto de transformagdes na cena teatral brasileira, me vi ainda mais
motivada a empreender este trabalho de conclusdo de curso. Cabe destacar também que
o meu interesse pelos estudos de manuscritos € documentos, que se deram junto ao
Nucleo de Estudo de Processos Criativos (NUPROC),® do qual participei na qualidade
de aluna bolsista de inicia¢do cientifica do CNPQ’, foram essenciais, pois me
propiciaram o contato com manuscritos de diferentes autores e a participagdo em
discussdes sobre os processos de génese. Este trabalho justifica-se ainda por ter um
carater de ineditismo, pois at¢ o momento da escrita deste ndo foram identificadas
publicagdes de estudos anteriores na Capes, CNPq e no Google Académico, que se
refiram unicamente ao datiloscrito de O Grande Fantasma® e a importancia deste para a
compreensdo da transformagdo estética da cena teatral brasileira da década de 1940. O
fac-simile datiloscrito de tradugdo do texto teatral, aqui estudado, mostra-se de grande
relevancia para a pesquisa por apresentar indicios de que possa ser a primeira tradugao

de um texto de Eduardo De Filippo no Brasil,” e por ter sido levada a cena pela

* Divulgagdo da apresentagdo do espetdculo na programacdo da XVI Settimana della Lingua Italiana nel
mondo, junto ao site Noticias da UFSC. Disponivel em
https://noticias.ufsc.br/tags/xvi-semana-da-lingua-italiana/ (Acesso em 29 de maio de 2024).

> A quantidade de textos do autor fez que se realizassem muitas leituras e se entrasse em contato com o
texto “Questi Fantasmi”. O texto teatral em questdo s6 ndo foi encenado pelo projeto por necessitar um
elenco de atores muito maior que o nimero de pessoas que tinhamos a disposicao.

¢ Disponivel em https://www.nuproc.cce.ufsc.br/ (Acesso em 3 de junho de 2024).

" Projeto D. Pedro II tradutor: analise do Processo Criativo (2015), com orientacdo do Prof.° Dr. Sergio
Romanelli.

% Os estudos que citam a obra, referem-se apenas a citagdes da montagem do espetaculo relacionando-o a
trajetoria do Diretor italiano Ruggero Jacobbi no Brasil, Raulino (2005) e Wajnberg (2013), citam o nome
de Eduardo De Filippo, mas sem aprofundamento desse e de sua obra traduzida no Brasil, dizem respeito
a estudos da evolug@o do Teatro brasileiro, mas ndo a analise e importancia do fac-simile datiloscrito da
tradugdo brasileira de 1948, de “Questi Fantasmi”.

® As evidéncias para tal serdo apresentadas ao longo deste trabalho levando em conta os estudos de
Giammusso (2015), Brunello (2003), Procina (2020) e de pesquisas realizadas junto ao Jornal “A Noite
(RJ)” presente na hemeroteca da BN.



https://www.nuproc.cce.ufsc.br/
https://noticias.ufsc.br/tags/xvi-semana-da-lingua-italiana/
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Companbhia profissional de Procopio Ferreira (1898-1979),' no Rio de Janeiro, com a
direcdo do irreverente encenador italiano Ruggero Jacobbi (1920-1981), num periodo
em que o Teatro Brasileiro passava por grandes transformacoes estéticas e estruturais.
Estas inovacdes do sistema teatral brasileiro'' se deslocavam de um teatro que se
apoiava nos ‘primeiros atores das companhias’, para um teatro onde papel dos novos
diretores, comegava a ganhar a dianteira. Passava-se de um teatro quase sem ensaios a
um trabalho que se apoiava na necessidade de um processo de cria¢do, ou seja, um

refinamento da cena teatral. Segundo Brandao:

A nova pocética pode ser definida de maneira sumaria: era a proposta
de encenadores, poetas da cena que a instauravam como obra coletiva
concebida por eles em sintonia com um texto dramattrgico, propondo
o rompimento do palco de hierarquias e convengdes do século 19 e
instaurando a cena como fluxo vivo de poesia. (2001, p.305)

Esta nova poética da cena se desenvolvia sobretudo junto ao teatro estudantil
universitario ¢ as companhias amadoras do Rio de Janeiro, e por sua vez apresentava
resisténcia dentro do sistema teatral brasileiro, principalmente junto ao teatro
profissional da época. Tal fato desencadeou resisténcia as mudangas que culminaram no
deslocamento do polo teatral do Rio de Janeiro para Sao Paulo, e tiveram forte presenca

italiana.

O crescimento do movimento amador foi de tal ordem que ecoou
junto a burguesia industrial Paulista, engajada na consolidacdo da
lideranca de Sao Paulo a frente do pais. A repercussdao foi
consideravel o bastante para que, também em 1948, Franco Zampari,
tomasse a decisdo de construir um teatro [...], pois a cidade contava
na época apenas com duas casas de espetaculo ¢ importante que se
destaque aqui no fato novo para a dindmica do sistema teatral
brasileiro [...] por causa da tradi¢do construida pela imigracdo
italiana. (BRANDAO, p. 2001, p. 320)

Tal teatro criado pelo empresario napolitano Franco Zampari (1898-1966) em
Sdo Paulo, chamado Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), escreveu uma importante
pagina do teatro brasileiro moderno no periodo, e absorveu muitos italianos como

diretores e técnicos do espetaculo, os quais, por vezes, chegavam ao Brasil

' Considerado um dos atores mais aclamados atores no Brasil na primeira metade do século XX, e que
na busca por refinar seu trabalho, foi um dos primeiros “a experimentar a novidade da direcdo teatral”
(FARIA, 2012, p. 479).

" Branddo (2001, p.320), utiliza-se do conceito de Sistema teatral brasileiro para designar “[...] uma
realidade de produgdo solidamente articulada que surgiu no século 19 e se estendeu por todo o século
20,[...]”. Para a autora “[...] é possivel afirmar com seguranca que os principios ordenadores do sistema
teatral foram desde os primeiros tempos, muito mais o gosto médio do publico, o senso comum, o favor
da multiddo e o histrionismo dos atores [...] do que quaisquer plataformas estético conceituais ou projetos
culturais consistentes.”
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"Desencantados com as sombrias perspectivas europeias do pods-guerra, [...].”
(MAGALDI, 1999, p. 209). O Brasil se tornava uma possibilidade, uma esperanca
através do trabalho e um lugar para dar continuidade a muitas de suas tradi¢des, entre
estas a tradicdo teatral. O TBC abre suas portas ao publico em 11 de outubro de 1948,
periodo em que a temporada da montagem de O Grande Fantasma, no Teatro Serrador,
no Rio de Janeiro, chegava ao fim."? Por estes motivos, ao longo deste trabalho, me
proponho a analisar o datiloscrito de O Grande Fantasma, com fins de compreender a
importancia do documento que contém tal tradugio' brasileira do texto de Eduardo De
Filippo, buscando entender seu lugar na Histéria e apontando algumas de suas
dindmicas dentro do sistema teatral brasileiro, junto ao publico do final da década de 40.
Acredito que possa ser uma importante contribuig¢do para os estudos italianos no Brasil,
bem como para estudiosos da Teoria, Critica e Historia da traducdo, e também para as
artes cénicas, o que pode vir a auxiliar estudos futuros sobre a obra do ator, diretor e

dramaturgo no Brasil.

1.1 ORGANIZACAO DO TCC

Este trabalho esté4 estruturado da seguinte forma: um prélogo(Introdugdo), trés
atos (trés capitulos) e um epilogo. O prélogo apresenta uma introducdo ao estudo, as
motivagdes, justificativas do trabalho e a organizagdo do texto, bem como os objetivos
da pesquisa e a hipdtese. O ato I apresenta os pressupostos tedricos, a metodologia, e
descreve o objeto de estudo a partir do corpus da pesquisa. O ato II traz uma breve
exposicao da vida de Eduardo de Filippo e a relevancia do texto “Questi Fantasmi” em
sua obra, incluindo trechos de sua comunicacao epistolar importantes para compreender
a insercdo de sua obra fora da Itdlia, e a importdncia da encenagdo por parte da
Companhia teatral do ator Procopio Ferreira. O ato III serd reservado a abordar a

tradugao brasileira (1948) de “Questi fantasmi” na imprensa brasileira no periodo da

12 Em nota do jornal “A Noite (RJ)”, do dia 4 de outubro de 1948, a coluna “Primeiras Teatrais” comunica
a centésima apresentagdo do espetaculo e a ultima semana de temporada do espeticulo O Grande
Fantasma no Rio de Janeiro. Disponivel em: [ http:/memoria.bn.br/docreader/348970 04/54952 |
(Acesso em 30 de maio de 2024.)

13O trabalho em questdo ainda que utilize em seu titulo o termo “traducfo teatral” nio est4 apoiado nos
pressupostos tedricos dos Estudos de Tradug@o, nem pretende apresentar aqui uma andlise da traducdo do
texto teatral, significa que analisa o conteudo do fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma, que por
sua vez ¢ uma tradugdo do texto teatral Questi Fantasmi di Eduardo De Filippo, para realizar uma andlise
acerca da inser¢ao de tal peca na cena teatral brasileira do final dos anos 40.



http://memoria.bn.br/docreader/348970_04/54952
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encenacdo, a contribuicdo desta para a cena teatral brasileira e as informagdes
levantadas a respeito dos tradutores Renato Alvim e Mario da Silva. O epilogo

apresenta reflexdes sobre a pesquisa e as consideragdes finais.
1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo geral

Estudar a partir dos pressupostos dos estudos de processo criativo e de estudos
de génese teatral o fac-simile datiloscrito da tradug¢do do Italiano e Napolitano para o
Portugués Brasileiro, do texto teatral “Questi Fantasmi” de Eduardo De Filippo,
realizada por Renato Alvim e Mério da Silva sob o titulo de O Grande Fantasma (1948)

com fins a compreender sua importancia nas transformagdes da cena teatral brasileira do

final da década de 40.

1.2.2 Objetivos especificos

mostrar a relevancia para a andlise genética e de processo criativo do documento

datiloscrito O Grande Fantasma;

apresentar a biografia resumida de Eduardo De Filippo e a relevancia de Questi

fantasmi em sua obra;

- compreender qual a importancia da encenacdo de O Grande Fantasma para as
transformagdes da cena teatral brasileira do final da década de 40;

- Identificar se O Grande Fantasma , tradugao teatral de Renato Alvim e Mario

Silva, presente no documento datiloscrito encontrado no acervo da Biblioteca

Nacional, ¢ a primeira traducao brasileira de Eduardo De Filippo encenada no

Brasil.
1.3 HIPOTESE

A traducdo brasileira (1948) de “Questi Fantasmi”, de Eduardo De Filippo,
realizada por Mério da Silva e Renato Alvim, para a Companhia de Procopio Ferreira,
além de ser o primeiro texto, do dramaturgo italiano traduzido no Brasil, traz

caracteristicas transformadoras para a cena teatral brasileira do final da década de 40.
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS E METODOLOGIA (ATO I)

Tal trabalho tem um carater transdisciplinar que se deu seja através dos
estudos de processo criativo de tradugdo, seja através dos estudos de génese teatral,
estabelecendo ainda conexdes com autores dos estudos de analise dos espetaculos. Para
a observagao e descricao do objeto (o fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma
(1948), tradug¢do do Italiano e Napolitano para o Portugués Brasileiro) utilizo os
pressupostos de Critica Genética'* de Romanelli (2006), Passos (2011) e Salles (1992 ¢
2008) com os quais realizei a especificacdo, identificacdo e analise do documento. Tal
analise, conduziu a documentos com informagdes pds-cena, que foram cruciais para
entender alguns dos padrdes estéticos da encenacdo de O Grande Fantasma na época.
Para observacdo destes, coloquei em didlogo Grésillon e Thomasseau (2014) com
Patrice Pavis (2008). A metodologia em questdo, que estabelece este didlogo entre
pressupostos teoricos, sera detalhada nos itens que se seguem e se mantém em constante
didlogo também com os estudos de traducao através de e Susan Bassnett (2005) no que

diz respeito a tradugdo de textos dramaticos.
2.1 ANALISE DO FAC-SIMILE DATILOSCRITO O GRANDE FANTASMA

Ao delinear o objeto de estudo, a primeira coisa que se faz necessaria num estudo
de critica genética ¢ compreender a diferenca de um manuscrito para um texto
datiloscrito. Passos (2011, p.32), destaca:

O datiloscrito é o texto (original ou copia) escrito a maquina
datilografica, ou seja, pelo intermedidrio de um teclado. Um

manuscrito ¢ dito original quando ele porta uma intervengdo escrita
pela méo do autor sobre todo o documento ou parte dele.

Partindo de tal pressuposto ao longo deste trabalho, me refiro a traducao
brasileira de “Questi Fantasmi” como fac-simile datiloscrito, pois o documento que

analiso aqui ¢ uma cépia escaneada em PDF de um documento datilografado com

intervengdes escritas. Sdo os carimbos, material grafico, e as diferentes intervencdes

'* Como tal trabalho tem o objetivo de analisar a importancia de tal traduciio para a compreensdo da cena
teatral brasileira dos anos 40, do século XX, e por ndo ter encontrado outros documentos manuscritos
e/ou datiloscritos de tal tradugdo, tornando dificil o cerne do objetivo principal da critica genética que €
aquele de entender o processo criativo do artista, observo pontos de contato entre o datiloscrito e
documentos pds-cena.
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reunidas e escritas ao longo do documento datiloscrito em questdo, que apresentam
algumas das informagdes que nortearam esta investigagdo. Para Romanelli “O objeto de

estudo do geneticista ¢ um objeto movel constituido por anotagdes, rascunhos, didrios,
fragmentos varios, que caracterizam um objeto em criagdo.” (2006, p. 56) O autor
salienta que, para a critica genética, sejam os rascunhos, seja a obra publicada, sdo
partes essenciais da analise, e compdem nio objetos distintos, mas “um tnico objeto”. E
na composi¢do desta unicidade do objeto que se apresenta a particularidade do
fac-simile datiloscrito que aqui analiso, que ¢ aquela de at¢ o momento nao ter sido
possivel confrontar o texto traduzido presente no datiloscrito, com outras versdes da
traducdo de Renato Alvim e Mario da Silva. O fato de se tratar de um documento
datiloscrito que ndo conta com uma obra publicada, da qual se tenha conhecimento,
também se apresenta como um dificultador de analise do processo, pois se torna
invidvel comparar o texto presente neste com o texto final utilizado na cena. Mas como
aqui estou lidando com teatro, entendo que a obra teatral, o espetaculo encenado, ¢ que
passa a ter o status de obra publicada, e na qual os documentos pos-cena sao de suma
importancia para a compreensao deste. Grésillon e Thomasseau afirmam sobre génese
teatral que “[...], o estudo de uma producdo teatral ndo pode estar dissociado de sua
recepcao.” (2014, p.132). E € por este motivo que esta andlise do documento datiloscrito
se utilizard de diferentes matérias e publicacdes encontradas na imprensa da época, no
Brasil e na Itdlia, a respeito, seja do texto teatral de Eduardo De Filippo, que de sua

encenacao no Brasil pela Companhia de Procopio Ferreira no final da década de 40.

Segundo Romanelli, um ponto crucial em “Critica Genética € organizar o objeto
de estudo e torna-lo legivel” (2006, p.16). O autor aponta a necessidade de organizar de
maneira critica um dossié e para tal indica algumas etapas essenciais:

1) A especificagdo, datagdo e classificacdo de cada folio desse
dossié;
2) A decifragdo e transcrigdo dos materiais;

3) A organizagdo do dossié contendo documentos selecionados
para analise.

No caso especifico deste estudo, tenho em maos um fac-simile datiloscrito em
geral bastante legivel, datilografado, e possivelmente fotocopiado. A parte datilografada

conta com letras bastante nitidas, o que permite a leitura do texto praticamente na sua
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integra, salvo em algumas partes. No entanto, a nitidez das interven¢des manuscritas e
das informagdes textuais que constam nos carimbos presentes no fac-simile datiloscrito
nao me foram de pronta compreensao; para identifica-las e decifra-las foi necessario
cruzar informagdes do catdlogo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) sob
a guarda da Biblioteca Nacional (BN), com dados a respeito dos 6rgaos publicos
responsaveis pela censura de textos teatrais da época. Seguindo as etapas de Romanelli
(2006) apresento abaixo uma especificagdo preliminar'’® do documento, e com algumas
transcrigdes pertinentes a analise realizada neste trabalho. Levo em conta, sobretudo as
trés primeiras paginas do fac-simile datiloscrito, e a analise de algumas rasuras,
intervengdes e didascédlias, que ¢ onde foram encontradas as informa¢des mais
significativas que norteiam tal trabalho. As etapas de analise e a organizagdo do dossié

sdo descritas na sequéncia.

2.1.1 Organizac¢ao do Dossié do estudo

Fac-simile datiloscrito do texto teatral O Grande Fantasma, traduzido por

Renato Alvim e Mario da Silva a partir de “Questi Fantasmi” de Eduardo De

Filippo;

- Matérias do Jornal “A Noite (RJ)” entre os anos de 1948 e 1949;'¢

- Fac-simile da Revista da Semana N°38,'” de 18 de setembro de 1948, pp. 14-17,
56;

- Fac-simile da Revista Cena Muda N° 38,"® de 21 de setembro de 1948, p.8;

- Fac-simile da Revista Carioca N° 678," de 30 de setembro de 1948, pp.15-16;

- Fac-simile da Revista "Il Dramma, exemplar de julho de 1946, (pp. 13-34);

- Carta de Guido Argeri a Lucio Ridenti (11/10/1948);

15 Preliminar ja que o fac-simile de “O Grande Fantasma” por suas particularidades requer estudos
posteriores que nao se limitem apenas a este trabalho.

!¢ Disponivel em: https:/drive.google.com/file/d/1vKTIrf9BsEebCb-S_N9akm3ZngVysR3m/view
(Acesso em 10 de junho de 2024)

7 Disponivel em http://memoria.bn.br/pdf/025909/per025909 1948 00038.pdf (Acesso em 30 de maio
de 2024).

'8 Disponivel em http://memoria.bn.br/pdf/084859/per084859 1948 00038.pdf (Acesso em 30 de maio
de 2024).

'® Disponivel em http://memoria.bn.br/pdf/830259/per830259 1948 00678 pdf (Acesso em 30 de maio
de 2024).



http://memoria.bn.br/pdf/830259/per830259_1948_00678.pdf
http://memoria.bn.br/pdf/084859/per084859_1948_00038.pdf
http://memoria.bn.br/pdf/025909/per025909_1948_00038.pdf
https://drive.google.com/file/d/1vKT9rf9BsEebCb-S_N9akm3ZngVysR3m/view
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- Carta de Eduardo De Filippo a Lucio Ridenti (16/10/1948)%.
2.1.2 Especificacio, classificacio e datacdo do documento

Fac-simile datiloscrito*’ em formato PDF, com 60 (sessenta) paginas, sendo 03
(trés) destas pré textuais e 57 (cinquenta e sete) do texto teatral.”? As marcas no
documento sdo tipicas de uma fotocOpia, que por sua vez passou por escaneamento
digital. As duas primeiras paginas apresentam uma cor mais escura das demais: a
primeira pagina possivelmente ¢ a capa que recebeu em algum dos arquivos do qual fez
parte; a segunda trata-se da fotocopia de parte de uma pagina avulsa da revista italiana
“Il Dramma” (1946). Na pagina 1(um) do fac-simile (Figura 01), encontram-se
diferentes informagdes dactilografadas e manuscritas. A parte datilografada
concentra-se ao centro da pagina e esta delimitada por um retangulo, (este também
datilografado) onde ha o titulo do texto teatral, em portugués, e em letras maitsculas:
(“O_GRANDE FANTASMA”). Logo abaixo, entre aspas, ¢ em fonte um pouco menor
esta o titulo em italiano (“QUESTI FANTASMI”). A definicdo do género teatral vem

logo ap6s, “apari¢des terrificantes™ em 3 atos”, seguido do nome do autor: “Eduardo De
Filippo”. Logo abaixo estdo datilografados os nomes dos tradutores: “Traducdo de
Renato Alvim e Madrio da Silva”. Na margem a esquerda hé a presenca de trés marcas
mais escuras horizontais de fitas adesivas e, também a esquerda abaixo, se observa um
pequeno pedago de barbante, que reforca o carter de capa da primeira pagina. Todas as
demais informacdes da pagina em questdo sdo manuscritas, sendo algumas textuais e
outras numéricas. As notas numéricas, num primeiro momento pareciam menos
relevantes para os objetivos deste trabalho, mas levando em conta que “[...] cada

‘fragmento’ do manuscrito, seja, ele um rascunho, uma nota, uma rasura, ¢ uma peca

2% Seja a carta de Guido Argeri a Lucio Ridenti que a de Eduardo De Filippo, que aquela de Eduardo a
Lucio Ridenti encontram-se no arquivo da Fundacdo Eduardo De Filippo e foram organizadas por Maria
Procino, (escritora e atriz que atuou ao junto a Eduardo De Filippo ainda muito jovem) no livro “Mio
Caro Eduardo, Eduardo De Filippo e Lucio Ridenti- Lettere (1935-1964) publicado em 2020 pela Guida
Editori.

2L A respeito do fac-simile datiloscrito é importante salientar que o documento pode ser consultado
presencialmente na Divisdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional sob a Localizacao:
Manuscritos-036-0020. Para solicitar a reproducao e receber o documento digitalizado por email ¢ preciso
entrar em contato com a Divisdo de Informagdo Documental da Biblioteca e posteriormente com a SBAT.
22 A catalogacio da obra junto a Biblioteca Digital informa que o documento conta com 57 paginas, ja na
SBAT informa que constam 2 documentos e 161 paginas, da qual este estudo ndo teve acesso.

# No arquivo da SBAT ao invés do género do texto constar como Comédia, tragédia ou tragicomédia
como comumente se referem aos géneros teatrais, insere-se o género como definido por Eduardo De
Filippo: 'apari¢des terrificantes'.
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concreta e palpavel [...].” (SALLES, 1992, p.39) considerar tais notas numéricas durante
a especificagdo do datiloscrito foi decisivo para entender uma série de detalhes
elucidadores para o desenvolvimento deste. Através da analise destas notas pode-se
constatar alguns dos arquivos os quais o datiloscrito pertence ou pertenceu, e desta
forma efetuar o cruzamento de informagdes que levaram a compreender, por exemplo,
de onde provinham os carimbos presentes no documento, carimbos estes que
inicialmente pareciam ilegiveis. No alto do canto direito da pagina 01 (um) do
fac-simile datiloscrito estd escrito em caligrafia legivel e pequena: “4253/VC” e logo
abaixo “cx. 1717, informagdes que apos serem confrontadas com o catalogo da SBAT
me fazem crer que refiram-se a alguma catalogagdo anterior do texto junto a tal arquivo,
j& que atualmente a localizacdo de tal documento encontra-se neste catdlogo sob o
nimero 004384 (zero, zero, quatro, trés, oitenta, quatro) e na caixa VC numero 170
(cento e setenta). Nao se descarta aqui a possibilidade de que em tal catidlogo conste
uma versdao ndo digitalizada da traducdo que possa servir para estudos futuros. Na
margem esquerda, ao alto, estd escrito na diagonal ascendente o niimero 4300 (quatro
mil e trezentos), numero este que também aparece escrito na parte superior da pagina
numa caligrafia muito grande.” Tal nimero consta também nas notas da ficha
catalografica® do arquivo da BN, mas aparece antecedido por dois zeros, ou seja, sob n°
004300, e refere-se nao ao datiloscrito de O Grande Fantasma, mas a um anexo, que o
acompanharia, e ao qual ndo tive acesso. Cabe destacar que o fac-simile em questdo foi
inicialmente encontrado na colecdo de “Manuscritos” da BN, que ¢ uma colegdo de
textos com origem do Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), colegdo que
conta com inimeras pecas teatrais submetidas a exame censorio. Informagdes presentes
na ficha catalografica®® de tal colegio foram cruciais para entender a proveniéncia das
marcas dos carimbos que se encontram na pagina 03 do fac-simile datiloscrito. O
numero “4300” da pagina 01 se sobrepde as palavras manuscritas “Esses Fantasmas”, e

também a outras duas palavras, bem menores, escritas um pouco abaixo onde diz:

# Numeros entre 5 € 3 ¢cm de altura.

 Disponivel em

http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=nav&pr=sbat pr&db=sbat_db&use=kw _livre&rn=1&disp=car
d&sort=0ff&ss=22422328&arg=filippo (Acesso em 29 de maio de 2024).

?® Disponivel em:

http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dl1?t=xs&pr=manuscritos pr&db=manuscritos&use=kw_livre&disp
=list&sort=off&ss=new&arg=eduardo+de+filippo&x=0&y=0 (Acesso em 29 de maio de 2024).



http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=xs&pr=manuscritos_pr&db=manuscritos&use=kw_livre&disp=list&sort=off&ss=new&arg=eduardo+de+filippo&x=0&y=0
http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=xs&pr=manuscritos_pr&db=manuscritos&use=kw_livre&disp=list&sort=off&ss=new&arg=eduardo+de+filippo&x=0&y=0
http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=nav&pr=sbat_pr&db=sbat_db&use=kw_livre&rn=1&disp=card&sort=off&ss=22422328&arg=filippo
http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=nav&pr=sbat_pr&db=sbat_db&use=kw_livre&rn=1&disp=card&sort=off&ss=22422328&arg=filippo
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Figura 01- Pagina 1 do fac-simile datiloscrito O Grande Fantasma.
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Figura 02 (a esquerda)- recorte da pagina 2 do fac-simile datiloscrito do catalogo da BN.

Figura 03 (a direita)- recorte da Revista Il Dramma(1946).
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“S.Paulo”. E importante levar em conta o fato que na mesma medida em que as
palavras manuscritas "Esses fantasmas" se destacam na pagina devido a uma caligrafia
grande, também chamam atencdo por serem uma traducdo literal do Italiano ao
Portugués para o titulo de "Questi Fantasmi", o que possivelmente aponta para uma das
encenagdes do texto na cidade de Sao Paulo anos mais tarde, ou ainda a uma
discordancia tradutoria entre os tradutores ou com o proprio autor do texto teatral. No
entanto, pode ter sido apenas uma maneira de facilitar a identificagdo do texto no
catalogo da SBAT que se encontra atualmente sob tutela da BN. Na parte inferior da
pagina 01, abaixo do quadro central datilografado, temos outras duas notas, a mais
acima ¢ legivel e conta com a assinatura de Mdrio da Silva, um dos tradutores: “A

presente traducdo nao pode ser transmitida por televisdo nem radio. Ficam os infratores

sujeitos a sangdes previstas pelo Codigo Penal.””’. Tais palavras denotam a preocupagio
com os direitos autorais por parte do tradutor Mério da Silva, e chamam a atencdo pela
parte sublinhada na qual se refere a “transmissao por televisdao”, ja que a TV sé chega
no Brasil em 1950%, ¢ na Itdlia a TV inicia regularmente em 3 de janeiro de 19547,
logo, leva a crer que tal nota ndo tenha sido escrita em 1948, e que tivesse o intuito de
destacar um carater de exclusividade possivelmente requerido sil posteriormente, ou
ainda por parte da TV Tupi que vem a transmiti-la quase uma década depois, e que por

sua vez teve sua sede em Sao Paulo.

Quanto a datacao o fac-simile datiloscrito apresenta trés anotagdes manuscritas
com a data de 04 de setembro de 1948, tal data consta nos trés carimbos presentes na
pagina 03 do fac-simile (Figuras 04 e 05). O carimbo da esquerda (Figura 04) muito
provavelmente trata do ato censorio em si, por contar com a assinatura de um dos

censores.”” Os outros dois carimbos (Figura 05), um maior ao alto e outro menor

%7 Tal nota pode ter sido escrita anos mais tarde ja que, “Esses Fantasmas™ consta entre os Teleteatros
encenados pela TV Tupi. Em 1° de dezembro de 1957, teria sido “[...] o primeiro programa da série de
TV de Comédia que se revezaria aos domingos com TV de Vanguarda. Arte[(...]” disponivel em
http://www.arquiamigos.org.br/info/info28/img/TV Tupi-teleteatros.pdf (Acesso em 29 de maio de 2024).
2 Segundo a Agéncia Brasil EBC a primeira transmissdo televisiva brasileira ocorre em 4 de junho de
1950, pela TV Tupi.
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-09/tv-brasileira-programacao-primeira-decada#
(Acesso em 30 de maio de 2024).

¥ De acordo com a RAI storia
https://www.rai.it/dl/rai/text/Contentltem-20844e48-74d8-44fe-a6f4-7¢224c96e8e4.html (Acesso em 29
de maio de 2024).

% Provavelmente Leilah Ronald Carvalho, pois junto ao acervo da Fundagdo Biblioteca Nacional na
sessdo Manuscritos / Teatro-censura consta seu nome entre os censores do periodo. Ainda que o censor



https://www.rai.it/dl/rai/text/ContentItem-20844e48-74d8-44fe-a6f4-7c224c96e8e4.html
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-09/tv-brasileira-programacao-primeira-decada#
http://www.arquiamigos.org.br/info/info28/img/TVTupi-teleteatros.pdf
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abaixo, também tratariam dos tramites censorios: registro e certificagdo junto ao 6rgao
regulador de censura da época. O carimbo que se encontra a direita na pagina (Figura
05) conta com o Brasdo da Republica Federativa do Brasil, sendo do Departamento
Federal de Seguranca Publica (DFSP). Traz a assinatura de Pitta De Castro, censor de
espetaculos daquele periodo. No carimbo menor (Figura 05, abaixo) constam, além da
data, dois nimeros: o primeiro numero (156) presumivelmente ¢ o de registro do texto
teatral no DFSP, j& o segundo nimero (342) indicaria o numero da certiddo que era

emitida por tal departamento publico para permissao de apresentagdes publicas.
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Figura 4 (a esq.) Carimbo com titulo da peca, data e Figura 5 (a dir.) registro no DFSP

a assinatura do censor.

Ao analisar as informacdes de tais carimbos, se deduz que a data ¢ de suma
importancia, pois faz com que o datiloscrito assuma um status de publica¢do, levando
em conta que a estreia de um espetaculo ¢ 0 momento em que um texto teatral ¢ levado
ao publico. Ao consultar o periddico “A Noite (RJ)” ( ver apéndice II), no acervo digital
da BN*' se pode confirmar que o espetdculo em questdo foi levado a cena no dia 03 de
setembro de 1948°%, véspera das datas presentes no datiloscrito. Na pagina 03 (trés) do

fac-simile ha ainda o titulo do texto teatral traduzido ao portugués, o nome do autor e

que figura na nota da ficha catalografica de “O Grande Fantasma” seja Pitta de Castro que era o entdo
chefe de Servico do DPSF. Na época s era possivel encenar uma pega e seguir com sua temporada apds
a liberagdo por parte do censor e a assinatura do chefe de servigo do DFSP.

3! Disponivel em

—hst&sort—off&ss new&arg—lellah+carvalh0&x—15&y—10 (Acesso em 29 de maio de 2024)
%2 Disponivel em http://memoria.bn.br/docreader/348970_04/54401 (Acesso em 29 de maio de 2024).


http://memoria.bn.br/docreader/348970_04/54401
http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=xs&pr=manuscritos_pr&db=manuscritos&use=kw_livre&disp=list&sort=off&ss=new&arg=leilah+carvalho&x=15&y=10
http://catcrd.bn.br/scripts/odwp032k.dll?t=xs&pr=manuscritos_pr&db=manuscritos&use=kw_livre&disp=list&sort=off&ss=new&arg=leilah+carvalho&x=15&y=10
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dos tradutores Renato Alvim e Mario da Silva. Logo abaixo ha os nomes das

personagens e o espaco onde a peca ¢ ambientada: “A¢ao: Napoles, atualidade”.

A numeracdo das paginas do fac-simile, se dd a partir da pagina 04, e esta
dividida em atos: Primeiro Ato: 23 (vinte e trés) paginas; Segundo Ato: 24 (vinte e
quatro) paginas e Terceiro Ato: 10 (dez) paginas. Nem sempre os numeros das paginas
estdo visiveis, mas ainda assim permitem que o leitor se localize dentro do documento,
o que denota que eventualmente este permaneceu com a organizacdo realizada pelos

tradutores.
2.1.3 Decifracao do fac-simile datiloscrito de “O Grande fantasma”

Insistir na analise de alguns pontos do fac-simile datiloscrito foi crucial para a
sua decifracdo, ainda que em alguns momentos parecessem conduzir a lugar nenhum,

mas a Critica Genética ¢ também (Salles, 1992, p.38):

[...] um estudo estruturado pelo tempo, dando a seu objeto, [...] uma
dimensdo histdrica - em seu aspecto evolutivo ou genético. Estudo
este que se depara com um labirinto no tempo, onde tudo ¢ possivel:
paradoxos e coeréncias convivem harmonicamente ao longo do
processo criativo.

Nesta analise nada parecia tdo paradoxal e perdido no labirinto do tempo como a
pagina 02 do fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma (Figura 02), uma pagina
avulsa, que parecia estar por engano junto as demais, e que apresenta parcialmente trés
imagens fotocopiadas e em péssimas condigdes para a visualizagdo. Mais insolito ainda
parecia a maneira na qual estas imagens estdo dispostas na pagina: invadindo o limite da
margem esquerda, o que denota que tenham sido cortadas durante o processo de
fotocopia e/ou escaneamento de tal documento. Como nestas os trechos das legendas
estdo em italiano, se observou que poderiam ser de algum programa do espetaculo de
Questi fantasmi na Italia, encenado pelo proprio autor do texto teatral, Eduardo De
Filippo. No entanto tais legendas ndo eram suficientes para comprovar que aquelas
imagens fossem da companbhia italiana do autor. Foi gracas as multiplas incognitas que a
pagina 02 apresentou, que decidi empreender uma busca pelos mais variados arquivos e
bancos de imagens de Eduardo De Filippo na Italia, de maneira online e presencial, mas

sem encontra-las de pronto.
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Pagina 2 do fac-simile datiloscrito de Pagina 34 da revista

“O Grande Fantasma” (1948) “I1 Dramma”(1946)

[...] ...mida - Signore, voi in me non Atto 2° Armida - Signore, voi in me non yedete
una donna.

[-..] donna.

Atto 3° Pasquale (riconoscendo il fantasma del | Atto 3° Pasquale (riconoscendo il fantasma del

[ee]-tto ) - Fermati!...Ti debbo parlare lo tremo | primo atto). - Fermati!...Ti debbo parlare lo
come una foglia...Il cuore...il cuore... tremo come una foglia...ll cuore...il cuore...

Atto 3° Pasquale - E sparito! Entra nella [...] | Atto 3° Pasquale - E sparito! Entra nella camera
guarda sul tavolo e trova il pacco [...] di banca). | guarda sul tavolo e trova il pacco dei biglietti di
banca).

Quadro 1: Confronto entre as legendas das imagens da pagina 02 do fac-simile datiloscrito de “O
Grande Fantasma”(1948) e a pagina 34 da revista “Il Dramma”(1946).

Optei assim por proceder com a transcri¢ao das legendas das imagens da pagina
em questdo, que, ainda que incompletas no fac-simile datiloscrito, traziam informagoes
referentes as personagens e ao texto teatral. Apos a transcri¢do da legenda da primeira
foto da pagina 02 do datiloscrito (Figura 02), consegui identificar que se tratava de uma
foto da personagem Armida, que na montagem italiana da época teve como atriz Titina

De Filippo™ (1898-1963).

Em tal revista italiana de teatro, pode-se encontrar as imagens da figura 03 que ao
serem colocadas ao lado das imagens presentes na pagina 02 do fac-simile datiloscrito
(figura 02) confirmaram que aquelas fotos, inicialmente quase indecifraveis, eram de
fato de Titina de Filippo e do ator, dramaturgo e diretor Eduardo De Filippo. Tal
procedimento conduziu também ao texto de “Questi Fantasmi” presente em tal
exemplar da revista e ha fortes indicios que este possa ser o texto de partida® utilizado

para tradugdo brasileira de 1948 intitulada O Grande Fantasma.

3 Titina De Filippo nome artistico de Annunziata De Filippo (1898-1963), atriz, dramaturga,
sceneggiatrice e irmd de Eduardo De Filippo. Ao longo de sua vida atuou em diversos espetaculos e em
cerca de 23 Operas e comédias musicais. Entre os espeticulos pode-se destacar a atuagdo no teatro em
“Napoli Milionaria” (1950) e “Filumena Marturano”(1950) esta escrita por Eduardo para ser encenada
especialmente por ela. Em 1931 funda junto com os irmdos Eduardo e Peppino a companhia “I Fratelli
De Filippo”. Atuou também no cinema, entre estes ‘L’oro di Napoli” (1954) de Vittorio De Sica
(1901-1974).

** Uma analise de tradugdo do texto de “Questi Fantasmi” encontra na revista “Il Dramma” de julho 1946
s6 ndo foi realizada, pois s6 se chegou a tal texto no apagar da luzes da escrita de tal trabalho, que até
entdo se tinha como texto de partida de referéncia a publicagdo de Einaudi de 1951.
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Ap6s analisar a pagina 02 do fac-simile datiloscrito, e decifrada a sua relevancia
para este trabalho, coube discorrer com a analise das paginas seguintes do documento,
que sdo as paginas em maior nimero € onde as rasuras e intervengdes manuscritas se
concentram no texto teatral. Cabe destacar também que para os estudos de génese teatral
¢ indispensavel entender a importancia das rasuras e o tipo ¢ a classificagao destas. Para
Grésillon (2007, p.97):

[...] a rasura é simultaneamente perda e ganho. Ela anula o que foi
escrito, a0 mesmo tempo em que aumenta o nimero de vestigios
escritos. E nesse proprio paradoxo que repousa o interesse genético da

rasura, seu gesto negativo transforma-se, para o geneticista, em
tesouro de possibilidades.

Além das possibilidades que nos aponta Grésillon (2007), ha também critérios a
serem seguidos que ajudam nos estudos genéticos, segundo Salles (1992, p. 24) durante
o processo: “Esses critérios estdo presentes na substituicdo de uma palavra, no corte de
um trecho, na adi¢do de um poema, na eliminagdo de uma virgula [...]”. Tais critérios,
para Salles, estariam diretamente ligados a um ideal estético do escritor, € claro que aqui
caberia uma profunda analise sobretudo dos critérios de escolha do tradutor, como
co-autor, mas ¢ preciso levar em conta que devido ao fato do datiloscrito analisado neste
trabalho contar com a apreciagdo obrigatoria do regime censorio da época, estas rasuras
necessitam ser classificadas e analisadas com maior atengdo. Nao ha certeza de quantas
maos e olhares intervieram neste datiloscrito, mas hé a hipotese, de que pelo menos uma
parte das rasuras tenha sido feita, ndo pelos tradutores ou revisores, mas pelos censores.
Ainda que isto possa apontar para o entendimento do ideal estético requerido por parte
da censura na cena teatral brasileira do final dos anos 40, isto ndo estd nos objetivos
deste trabalho que busca entender, entre outros, como a tradugdo ¢ montagem do texto
teatral de Eduardo De Filippo possa ter contribuido para a cena teatral no Brasil da

¢poca.

Ao longo do fac-simile datiloscrito da pagina 03 (trés) até a pagina 60 (sessenta),
foram encontradas diferentes tipologias de rasuras: aquelas em “X” ou em barra
diagonal [ / ] que servem, em geral, para eliminar definitivamente uma palavra ou um
trecho, hd aquelas em forma de “V” que substituem ou incluem alguma palavra ou

trecho.
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Tipos de intervencdes Exemplos de Rasuras manuscritas presentes Fac-simile
datiloscrito de “O Grande Fantasma”

Com barra diagonal &gﬁ){:@,_ sua mulher....(ilme inutil)

com fins de
eliminacao/supressao
[13 vel] - .
E.m. X ~com fins (}e (A "6RIAD . .
eliminacdo/supressao DUAS_ LAY, teessenas (ﬁm&s condénadas)
de personagens - UM CO¥iy
Em “X” com fins de T - RAFAEL
eliminagdo/supressdo de uma Xs suas ordens..; (Par _*E“Prqﬂr‘e'q_eor) Com 1licenga,professor... (Torna a en=
didascalia trar na sala) Boa tardel Estimo que seja feliz na sua nova moradi®,.,{ 4lu.

dindo ao{__g_b!_ettgs trazidos por Pascoal) Tenha a bondade,,,dé-me 1550, ..

Em “V” com fins de adigdo ‘ - : 7
‘ se—ﬂ%a/r conta, estrangulou a galinha,..

M
d%ui dentro desaparece '

Em V ~com fins de AL .
substituigdo n alegre e M Janela, ..

[ * ] asterisco com fins de
sinalizar algo que foi
indevidamente suprimido

_ RAFAEL
- r
Pelo amor de Deus, meu caro senhorl,,.Fu, por mim, nao ligo a minima, mas se
tamben t‘o'sse# nio ligar a recebg—lo,como é que iria me. arranjar no fim do

© més?

Em “S” deitado com fim
deslocar palaVI'aS Esse Grande de Espanha, Rodriguez MR&DB,

Quadro 02: Classificagdo das rasuras e intervengdes presentes no fac-simile datiloscrito.

Entre as rasuras ha ainda muitas que substituem a letra “z” pela letra “s”, e
vice-versa, ou incluem acentos, pontos e virgulas, que nitidamente teriam o carater
revisional, sobretudo na ortografia e pontuagdo da Lingua Portuguesa. Encontram-se
também rasuras com a adicdo de uma barra vertical [ | ], e que teriam como fim marcar
0 espago nao realizado no momento que o texto foi datilografado. As rasuras marcadas
com asterisco [*] aparecem poucas vezes ao longo do texto teatral, parecem marcar
alguma parte que tenha sido eliminada deixando o texto em tal trecho um pouco sem
sentido. Nas paginas 50, 51, 52 e 54 do fac-simile datiloscrito aparece a palavra
“conferido” o que s6 vem a reforcar que uma grande parte destas intervengdes tenham

de fato sido feitas pelos censores. No quadro 02 pode-se observar alguns exemplos das
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intervengdes apenas elencadas. Os dois primeiros exemplos que constam no quadro 02,
encontram-se na pagina 03 do fac-simile datiloscrito, mesma pégina dos carimbos do
DFSP, ja analisados. Tais rasuras podem ter um carater censorio, € a0 compara-las
percebe-se, entre outras coisas que na primeira o nome da personagem ‘“Madalena” teria
sido eliminado, ja a descri¢do da personagem permanece intacta //sua mulher...(Alma
inutil)//, porém sem a forca que o nome Madalena carrega, por referir-se a um
personagem biblico. J& o segundo exemplo denota a eliminagdo total das personagens
do povo: //Uma criada, duas lavadeiras, um cozinheiro//, e as palavras que definem o
tipo de aparigdo seriam aqui //Almas condenadas// que por sua vez, conta com a palavra
“Almas” eliminada por uma barra diagonal [/], deixando apenas a palavra
“condenadas”, como se se buscasse refor¢ar que estariam também condenadas a ficar
fora da encenacdo de O Grande Fantasma. A maioria das intervengdes de eliminagdo
(em “X” ou barra diagonal) presentes ao longo do fac-simile datiloscrito de O Grande

Fantasma apresenta relagdes mais estreitas com a cena teatral que as outras.

PraMY v vive e v
mw-a..--a'ﬂu«h-w--—---—--—.-' . GASTAO . ) h..;

-~ " ” r.f .
Hao.,,nao...[ Dela ‘porta ‘a0 F. chega uma criada com wn 8aco de compras. lia

---n_m..,-/ " o B O M M D Y 5 e g g N e -U)’“"ﬂ"\~ e

turalmente,ms escadas, nuviu 03 gritos € encontran g a

L i ALY B il S e P =

e

a terrac¢o-.a receram ‘a ora du
trou Pﬁra ;’S'r' . ,dg ﬂue,,.s..i :EEE.’:E%-V‘R:-.A . ?_Ui‘ii —-‘-jf« S :;q—. Apf'-v-r.-! ava .\.,!.._,, "g"* 2
.'

1avadeiraa,segurando & bacia da roupa
iy ke Ao

L A Vi e e

‘_“--
anelmha. da escada_! um_ e cos:l_nhz

B vk T L AT S T N, TS

e

ro. que contempla a ecena)

Figura 06- pagina 49 do fac-simile datiloscrito de “O Grande Fantasma”, referente a eliminagdo de

trecho de cena do ato II

Tais rasuras ndo apenas tiram personagens do texto teatral, mas acabam por promover
um apagamento de personagens e de um conjunto de agdes cénicas de personagens
servigais € do povo. Quanto a segunda intervencao, aquela do tipo “garatuja” (figura 7),
ha a eliminagdo de parte importante de uma fala de impacto presente no final do terceiro

ato.

Eu vi o fantasmal..,RgmndetLan:
t5agmt. . Falel com €lel..s

Figura 07 pagina 60 do datiloscrito de O Grande Fantasma, referente ao final do ato II1.
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Tal fala, ainda que pequena, ¢ de suma importancia para o encerramento do
espetaculo como um todo, e traz justamente as palavras “o grande fantasma”, titulo da
tradu¢ao de 1948. As hipoteses para tal eliminagdo podem estar diretamente ligadas a

uma discordancia de tradugdo com o proprio autor ou entre tradutores.

Quanto ao terceiro tipo de intervencao importante para a cena teatral estariam os
textos sublinhados, que no fac-simile datiloscrito referem-se quase que a totalidade das

didascalias. A respeito das didascalias Grésillon e Thomasseau (2014, p.125) destacam:

Nas publicagdes, a maioria das didascalias apresenta a particularidade
dos didlogos receberem um grifo italico. O estilo de letra em que
aparecem os diadlogos dos personagens segue o tipo romano vertical
(hoje, mais conhecido como fonte Times New Roman); ja o formato
da letra em italico, por se aproximar graficamente do estilo de um
manuscrito lavrado a mio, assemelha-se a um trago feito pelo proprio
autor.

Diante da impossibilidade da tecnologia de um texto datilografado nos anos 1940
contar com um texto itdlico, caberia compreender tais textos sublinhados como tragos
que marcam a presencga das didascalias. No entanto, ha uma didascalia em particular,
que chama atencao por nao constar no texto teatral publicado na revista “Il Dramma” de
julho de 1946. A traducdo comparada da transcri¢do da didascalia presente no texto
teatral do fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma, e a da didascélia presente no
texto da Revista “Il Dramma” (que por sua vez se supde ser o texto fonte da tradugdo

1% Por ser uma

presente no fac-simile datiloscrito), podem ser observadas no apéndice 0
adicao que se refere diretamente a cena teatral criada a partir do texto traduzido, sera

abordada mais a frente.

Para finalizar esta analise preliminar cabe destacar a importancia desta etapa para
acessar diferentes materiais utilizados para a organiza¢do do dossié de estudo aqui
apresentado, sem esta teria sido extremamente complicado decifrar muitos dos pontos

aqui apresentados sobre o fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma.

2.2 GENESE TEATRAL

% Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1vKTOrf9BsEebCb-S_N9akm3ZngVysR3m/view?usp=sharing
(Acesso 10 de junho de 2024)



https://drive.google.com/file/d/1vKT9rf9BsEebCb-S_N9akm3ZngVysR3m/view?usp=sharing
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Ao analisar uma obra teatral temos antes de qualquer coisa que entender que
esta ndo ¢ um artefato palpavel, como por exemplo um livro, que pode ser lido, relido e
folheado inimeras vezes. A obra teatral é efémera por natureza. Nela pode conter um
texto teatral, que, se publicado adquire o status de obra literdria, mas seu objetivo ¢
passar pelo processo de criagdo e chegar a encenagdo do espetéculo. Esta tltima, mesmo
que parega uma obra finalizada, vai sempre ter carater de obra inacabada. Isto se d4 com
cada apresentacdo da obra teatral como espetdculo, que por sua vez requer seja a
presenca dos atores que do publico, e ndo se repete nunca de forma igual, mesmo que
um espetaculo permanega décadas em cartaz. Tendo como ponto de partida esta
particularidade busco aqui compreender o processo de traducgdo e criagdo de uma obra

teatral segundo Grésillon e Thomasseau (2014, p.134):

[...] por defini¢do, um work in progress porque ndo apenas continuas
mudancas podem ser incorporadas ao texto, a cada nova
representacdo de uma mesma pega, mas também porque qualquer
nova encenacdo atualiza parcialmente toda obra levada ao palco.
Trata-se, portanto, de um processo sem fim, que provoca reflexdes
contemporaneas quanto ao dominio da sua estética [...].

Observando esta definicdo de obra teatral a partir dos estudos de Génese teatral,
percebe-se que existem muitas caracteristicas a serem levadas em conta se quisermos
entender o espetaculo teatral da companhia de Procopio Ferreira que se origina, do
fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma (1948). Sem registros audiovisuais,
analisar tal obra passa pelo olhar daqueles que a testemunharam em presenca e que se
permitiram dar voz as suas observacdes, ¢ isso que t€ém permitido a Historia e a
evolucdo do Teatro compreender e narrar, sejam os padroes estéticos, que a recepcao
destas junto ao publico, mesmo diante dos dias atuais com as mais variadas formas de
captacdo audiovisuais. Desta maneira, uma somatéria de documentos, como por
exemplo: texto, texto traduzido, observacdes a respeito do espago cénico e do publico,
(entre outros) ¢ que vao compor a obra final, que por sua vez se da quantas forem as
vezes um mesmo espetaculo for representado. Para compreender um pouco mais destes
processos me utilizo ainda de Grésillon e Thomasseau (2014, p.117), no que tange a
andlise da obra teatral pela otica dos estudos de génese da cena:

A obra teatral ao ser analisada inclui um conjunto de documentos
constituido pelo texto impresso e sua representagdo. Ou seja, de um

lado, os dialogos e as rubricas; de outro, a representagdo, juntamente
com a sua encenagdo, ou melhor, as diversas encenagdes, ao longo
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dos anos. Cada obra teatral inclui, assim, uma sobreposi¢do de
substratos complexos e em permanente evolugdo.

As autoras, além de afirmarem que hd uma sobreposi¢do permanente, afirmam
mais a frente que a estrutura do teatro ndo ¢ bindria, ou seja, ndo dé conta de se apoiar
unicamente numa analise apenas entre o texto e a cena. Desta forma refletir sobre a
génese da cena requer a capacidade de observacdo das multiplas articulagdes geradas a
partir das diversas interagoes, aqui representadas através de um diagrama criado pelas

autoras:

GENESE DO E
TEXTO DRAMATICO ” %E:FCSE

DOCUMENTOS | DOCUMENTOS
ESCRITOS NAO ESCRITOS

GENESE DOS | GENESE DAS
DIALOGOS RUBRICAS

[ TEXTO | ] Gy l REPRESENTACAO 1 I

[ TEXTO 2 ] ) [ REPRESENTACAO 2 ]

OBRA

Figura 08 - Diagrama da Génese teatral (Grésillon e Thomasseau). *¢

Segundo Grésillon e Thomasseau(2014) tal diagrama ¢ “ um modelo dinamico animado
por incessantes relacdes e interagdes”, e que deve, entre outros, ser organizado “de
acordo com uma configuragdo particular.”” Levando em conta a necessidade desta
configurag¢do particular, e devido a estrutura apresentada na Figura 08 ndo abarcar um
texto traduzido, um fac-simile datiloscrito da traducdo do texto dramatico, ¢ uma série
de documentos do pos -cena, ¢ que na sequéncia apresento um diagrama com uma
reconfiguragdo (Figura 09) do proposto pelas autoras. Para que assim se articule melhor
com o caso especifico apresentado neste trabalho, que objetiva, entre outros,
compreender pelo menos minimamente o impacto da tradugcdo do texto teatral de

“Questi Fantasmi” de Eduardo de Filippo na cena teatral brasileira dos anos 40.

% Diagrama criado a partir de Grésillon & Thomasseau (2014, p.118)
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Neste diagrama Figura 09, apos a génese do texto de Questi fantasmi, e seus possiveis
desdobramentos [t1= t2...] se incluem os desdobramentos do texto traduzido em
[trI=1tr2...], seguido das informacdes de tramites burocraticos presentes no datiloscrito,

como a legislacdo requerida pelos direitos autorais(D.A.) no Brasil apos o texto ser

traduzido.
GE?EEXSTE(? R GENESE
TRADUZIDO ATORES CENICA

GENESE DAS
RUBRICAS

DOCUMENTOS | DOCUMENTOS
ESCRITOS NAO ESCRITOS

GENESE DOS
DIALOGOS

REPRESENTACAO 2

\| REPRESENTACAO 3

DOCUMENTOS
POS-CENA

- - REPRESENTACAO 3
Pablico —

Figura 09 - Diagrama da Génese teatral a partir (Grésillon ¢ Thomaseau).

Estes pontos culminam na tradugdo presente no datiloscrito de O Grande
Fantasma, que por sua vez inclui suas intervengdes escritas: notas, didascélias e
diferentes pontos observados na analise do fac-simile datiloscrito. Neste diagrama a
génese cénica levada em consideragdo refere-se diretamente a encenacdo brasileira de
1948 no Brasil, intercalada pelos documentos do pos-cena que sdao aqueles que se teve
acesso ao longo deste trabalho. Para entender minimamente a re-criacdo do Diagrama
de Grésillon e Thomasseau (2014, p.128) aqui por mim apresentado, faz-se necessario
reportar-se as “trés grandes configuragdes escritas” elencadas pelas autoras para uma
compreensdo da Génese da encenacdo (ou genética da cena): “1) As notas preparatérias
do diretor; 2) As anotagdes da equipe de producdo e 3) As anotacdes do ‘pos-cena’.”
Como a organizadora do dossié realizado a partir da analise do fac-simile datiloscrito de
O Grande Fantasma nao encontrou notas preparatorias do diretor (primeira
configura¢do requerida), nem documentos escritos da equipe de producdo, a Unica
configuragdo a ser levada em conta neste trabalho ¢ a terceira, ou seja, a dos

documentos pos-cena. Aqui sdo consideradas, algumas das informagdes contidas nas
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publicagdes sobre o espetaculo O Grande Fantasma (1948) no Jornal “A Noite” (RJ)
(Apéndice II) e também algumas informagdes presentes na revista da semana e na
revista carioca, sobretudo a resenha sobre o espetaculo escrita pelo critico e ator Sérgio
Britto (1923-2011)*". Para complementar tal diagrama levo em conta ainda o fendmeno
teatral descrito por Magaldi (1997, p.14 ):

No teatro [...], sdo essenciais trés elementos: o ator, o texto ¢ o

publico. O fendmeno teatral ndo se processa sem a conjugacdo dessa
triade. E preciso que um ator interprete um texto, para um publico

L.].

A partir deste, que € um principio que remonta a “Poética” de Aristoteles, foi
inserido um triangulo ao fundo de tal diagrama que cria uma conexdo da triade
ator/texto/publico. Tal triangulo liga os atores, ao texto traduzido e a representagdo, que
por sua vez s6 se da com a presenca do publico, este aparece na base do diagrama, pois
o ator protagonista de tal espetaculo no Brasil de 1948 (Procépio Ferreira) contava com
um plateia fiel e era (e ainda ¢é) considerado um dos maiores nomes da Historia do
Teatro brasileiro da primeira metade do século XX no Brasil. Estes pressupostos serdo
levados em conta mais a frente para refletir se houve influéncias da dramaturgia de

Eduardo De Filippo na cena teatral dos anos de 1940 no Brasil.

%7 Tais documentos estdo contidos na organizagdo do dossié e servem, entre outros, para conduzir estudos
mais aprofundados futuramente.



39

3. EDUARDO DE FILIPPO E A RELEVANCIA DE QUESTI FANTASMI (ATO
1)

Figura 10 - (a esquerda) Eduardo De Filippo (Il Dramma, 1946) e (a direita) Procopio Ferreira (
REVISTA, 1948), ambos como o personagem Pasquale (Pascoal) Lojacono.

Quando nos deparamos com uma traducao de texto teatral, um dos pontos que
mais chama a atenc¢do, quando levada a cena, ¢ saber qual ator representara o papel que
foi de um outro ator conhecido no pais no qual o texto teatral foi criado. Quando se trata
de Eduardo De Filippo, o peso dessa questdo ¢ ainda maior, pois ¢ considerado um dos
artistas mais importantes do século XX na Itdlia. Ao entender que o ator que
representou o papel de Pascoal Lojacono no Brasil também teve um lugar de autoria do
personagem, como Eduardo De Filippo**em seu pais, afirmo que atores também podem
ser "traduzidos", no sentido de que eles tém agentes equivalentes em outras culturas. A
genialidade de Procdpio Ferreira também atravessa o século XX, e se, de um lado temos
o autor e ator italiano que mais pegas escreveu na Italia do século XX, do outro temos o
ator que mais personagens € pegas representou no teatro brasileiro até os nossos dias.

Ambos atores deixaram também um legado teatral familiar®. E s6 por estes fatos ja é

3% Na montagem italiana de 1946 o papel de Pasquale Lojacono foi encenado por Eduardo De Filippo que
ficou por 6 (seis) anos consecutivos em cartaz. De Filippo ndo se dedicava apenas a escrita de seus textos
teatrais, era também o primeiro ator da Companhia Teatral que criou com seus irmaos.

3 No caso de Eduardo De Filippo, a heranga teatral vinha do pai Eduardo Scarpetta (1853-1925),
considerado o ator e autor mais influente do teatro Napolitano no final do século XIX. A mae de Eduardo
De Filippo por sua vez também trabalhou na companhia teatral como costureira e em pequenos papéis, €
Eduardo De Filippo ao criar com os irmaos uma companhia teatral deixa esta heranca a filhos e netos. Por
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possivel definir o fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma como um legado
universal, mas cabe aqui discorrer brevemente sobre cada um deles. No que diz respeito
a Procopio Ferreira sua companhia teatral ¢ de suma importidncia para o Teatro
Brasileiro, segundo Guinsburg e Faria (2012, p. 468):
Em 1924, uma nova era foi iniciada - Procopio Ferreira fundou a sua
propria companhia, uma das mais longevas do teatro brasileiro, pois

conseguiu manté-la por toda vida. A estreia aconteceu em Sdo Paulo,
[...] no Teatro Royal [...].

Seis anos separam a criagdo da Companhia de Teatro de Procopio Ferreira daquela
dos Fratelli De Filippo®: “[...] il 12 febbraio 1931 la nuova formazione Compagnia del
Teatro Umoristico di Eduardo De Filippo (ribattezzata Teatro Umoristico i de filippo),
debutta alla Sala Umberto di Roma.*” **. Nos subcapitulos que se segue apresento
brevemente a vida de ambos atores que viveram cada um muitas vidas de maneira tao

intensa, deixando um legado para a cena teatral.

3.1 EDUARDO DE FILIPPO

“Nu ver omm e teatr!” ¥ A defini¢do para apresentar o ator, diretor e dramaturgo
Eduardo De Filippo ndo poderia ser em nenhuma outra lingua sendo naquela com a
qual, desde a mais tenra idade, ele proprio estabeleceu sua relacio com o publico: o
napolitano. Foi através do teatro encenado, escrito e traduzido em napolitano que se
desenrolou sua vida. Suas origens mais remotas provém da relacdo da mae atriz e
costureira com um pai (que assim como ele) era ator, diretor e dramaturgo. Nascido em
1900, estreou nos palcos com apenas quatro anos de idade. E foi responsavel por recriar

as formas do teatro napolitano, ironizando a familia patriarcal da Napoles do

outro lado temos Procdpio Ferreira que mesmo nao tendo herdado de seu pai a genialidade artistica, tendo
estudado Arte Dramadtica foi pai de uma das atrizes mais importantes do século XX e das primeiras
décadas do século XXI no Brasil: Bibi Ferreira (1922- 2019). A companhia teatral de Procopio Ferreira
ainda existe, e seu neto Jodo Procdpio Neto, segue a tradi¢do familiar.

“ Irmaos De Filippo. Tradugdo nossa

* Disponivel em: https://www.fondazionedefilippo.it/eduardo-de-filippo/ (Acesso em 8 de junho de
2024).

#2[...] em 12 de fevereiro de 1931, a nova formagdo da Companhia do Teatro Humoristico de Eduardo De
Filippo (rebatizada como Teatro Humoristico os de Filippo), faz a sua estreia na Sala Umberto, em Roma.
Tradugdo nossa.

3 Un vero uomo di teatro - Tradugio do diretor teatral e professor de miisica napolitano Antonio Verbeni
(1948 - 2023) com quem tive o prazer de trabalhar ao longo do processo de montagem de um espetaculo
em teatro dialetal em Castellammare di Stabia/NA, nos primeiros meses de 2020. “Um verdadeiro
homem de teatro” ( Tradug@o minha).
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‘Novecento’. Entre suas principais referéncias como dramaturgo podem se destacar: 1)
o forte contato com a cultura do teatro de mascaras italiano, através do personagem
Pulcinella; 2) o modelo scarpettiano, criado por aquele que ¢ considerado o pai do
teatro napolitano: Eduardo Scarpetta (e que ndo por acaso era também seu pai); 3) a
relacdo com o dramaturgo Pirandello com a qual estabeleceu frutifero contato, chegando

a encenar e traduzir para o napolitano diversas de suas obras.

Ao longo de seus oitenta e quatro anos, escreveu mais de cinquenta pecgas teatrais,
tendo levado todas a cena; encenou cinquenta e sete pecgas de diferentes autores, além de
ter participado como ator em trinta e seis filmes e em mais outros treze como diretor. Ha
uma grande quantidade das obras de sua autoria que foram adaptadas, seja para o
cinema, seja para televisio e recentemente também em HQ.* Dedicou-se ainda a
tradugiio de suas proprias obras para o italiano e das obras de Shakespeare® e Pirandello
para o napolitano. Seus textos teatrais tiveram montagens e tradu¢des em diversos
paises: da Argentina a Russia, dos Estados Unidos a Africa. Entre suas obras teatrais
mais conhecidas estdo Filumena Marturano (1946), Napoli Milionaria (1945), Natale in
casa Cupiello (1931) e Questi fantasmi (1946), essa ultima teve pelo menos cinco
montagens cinematograficas, trés na Italia e outras duas no exterior, das quais se pode
destacar a de 1967 com direcdo Renato Castellani ¢ com atuacao de Sofia Loren e

Vittorio Gassman e a versao dirigida pelo préprio Eduardo De Filippo em 1954.

3.1.1 Questi fantasmi

Questi Fantasmi teve sua estreia em 07 de janeiro de 1946, no Teatro Eliseo em
Roma, logo apos as filmagens de Napoli Milionaria, segundo Giammuso: (2015, p.
248):

[...] da quel momento e per una decina d’anni Visconti e De Filippo,

il nobile lombardo e il comico napoletano [...] saranno i due grandi
protagonisti [...] dell’Eliseo, vero centro della cultura teatrale

#4 Para conhecer um pouco do Teatro de Eduardo De Filippo em HQ, as publicacdes estio disponiveis na
Editora NPE, um trecho de “Questi Fantasmi” esta disponivel em:
https://issuu.com/edizioninpe/docs/preview_questi _fantasmi#google vignette (Acesso 8 de Junho de
2024

O jornal italiano “La Repubblica”, em 2022 publicou o texto teatral “La Tempesta”, traducdo de
Eduardo De Filippo, do inglés para o napolitano, referente ao texto teatral “A tempestade” de William
Shakespeare.
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italiana.”

O sucesso do espetaculo ¢ tdo grande que por mais de seis anos fica em cartaz, e
logo torna-se a primeira peca de Eduardo De Filippo a ser levada ao exterior. De acordo
com Giammuso (2015, p. 249), em 1955:

[...] Eduardo la porta a Parigi, al Festival Internazionale d’Arte

Drammatico. Poi la riprende ancora all’Odeon di Milano, da dove il
3 febbraio 1956 viene trasmessa in diretta alla televisione.”"’

Neste periodo, a peca chega também a Buenos Aires, na Argentina (1947), e
Brunello (2003, p.33) afirma que este € ““/...] il primo importante impatto con la scena
straniera.”* Ainda segundo Brunello, o espetaculo teria tido uma encenagio com atores
do Teatro Nacional de Buenos Aires. Mesmo que se encontrem diferentes referéncias as
montagens de Questi fantasmi mundo afora, a respeito da encenacdo brasileira, esta
aparece no site da Fondazione Eduardo De Filippo como uma montagem de uma
companhia portuguesa, que seria a propria companhia de Procopio Ferreira, que por
muitos anos seguia a estética em voga no Brasil de interpretar com sotaque de Portugal.
Em uma troca de correspondéncias datada de 11 de outubro de 1948 Guido Argeri,
advogado da companhia de Eduardo, solicita informagdes a Lucio Ridenti,” diretor e

editor da Revista “Il Dramma”, se havia informacgao sobre o

espetaculo Questi fantasmi que estaria sendo encenado no Brasil. A respeito de tal fato
Procino (2022)*°, destaca a importancia de Lucio Ridenti, por sua vasta rede de relagdes
devido a revista “Il Dramma”, e também afirma que este tinha contato com diferentes
editores e tradutores na Europa e na América do Sul. Desta forma, o didlogo epistolar

entre ambos, além de abordar as temporadas teatrais, discute as negociagdoes de seus

% ...] daquele momento e por cerca de dez anos Visconti e De Filippo, o nobre lombardo € o comico

napolitano [...] foram os dois grandes protagonistas [...] do teatro Eliseo, o verdadeiro, centro da cultura
teatral italiana. Tradug@o nossa.

47 [...] Eduardo leva a peca a Paris, ao Festival Internacional de Arte Dramatica. Em seguida, ele a
apresenta novamente no Odeon, em Mildo, de onde foi transmitida ao vivo pela televisdo em 3 de
fevereiro de 1956." Tradugao nossa

“81...] o primeiro grande impacto no cenario internacional. Tradugdo nossa.

* Segundo Maria Procino, Lucio Ridenti (1895 -1925) era o pseuddnimo de Ernesto Scialpi, critico
teatral, jornalista e editor da Revista Il Dramma. (2020, p.213)

>0 Em live sobre o livro “Mio caro Lucio...”(2020), a organizadora do livro que traz das
correspondéncias sobretudo de Eduardo De Filippo a Lucio Ridenti aborda, entre outros fatos, a
importancia de Lucio Ridenti para ampliagdo dos contatos de Eduardo no exterior. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5eGzRd9idJc&t=52s

(Acesso 3 de junho de 2024).
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textos teatrais para montagens em outros paises. Ainda para Procino:

[...] Lucio Ridenti diventa una sorta di [...] mediatore, un trade union
fra traduttori e fra teatri anche stranieri che chiedono le commedie di
Eduardo, e di Eduardo stesso, e questo, ripeto testimoniato anche
dalle lettere. (2020, p. 101)*

De Filippo se mostrava sempre interessado em saber de Ridenti quem traduzia as
suas comédias: “[...] questo e un elemento [...] fondamentale del lavoro, che viene
svolto dagli anni 40 in poi.”*.(Procino, 2020, p.32) Fato este que se confirma pelo
conteudo do texto contido na correspondéncia datada de 11 de outubro de 1948, e
enviada por Guido Argeri (advogado de Eduardo De Filippo) a Lucio Ridenti, onde se
refere diretamente a encenagdo do texto de Questi Fantasmi no Brasil pela Companhia

teatral de Procopio Ferreira:

[...] quel Giacompol cui avevamo telegrafato adesione per [’offerta
dei Fantasmi non ha dato piu segni di vita [...].Pero i comici della
Maltagliati-Cirnara, che sono sbarcati ieri a Genova, di ritorno
dall’Argentina e dal Brasile, informano che i Fantasmi vengono
rappresentati al Teatro Serrador dalla Compagnia Portoghese
Procopio, nella traduzione (o regia?) curata da quel Ruggero Jacobbi
[...]. Questo senza chiedere autorizzazione, né versando quattrini.
Hai modo di appurare un po’ le cose a mezzo dei tuoi informatori in
Sud-america?(2020,p.101)

Eduardo soubera do fato por um grupo de atores italianos que voltavam de uma
tournée e desembarcaram em Génova, onde o ator e autor encontrava-se para fazer um
filme. As informagdes de que seu texto havia sido traduzido e estava sendo encenado no
Rio de Janeiro, sem autorizagcdo e sem pagamento dos direitos autorais, faz com que
Guido Argeri, como representante legal de Eduardo De Filippo, solicite a Lucio Ridenti
ajuda para desvendar o ocorrido. Os direitos autorais na América do Sul estavam entdo
a cargo de Giuseppe Giacompol (1897 -1959), um italiano de Palermo, sediado em

Buenos Aires.

>!'[...] Lucio Ridenti se torna uma espécie de [...] mediador, um trade union entre tradutores e teatros,
inclusive internacionais, que solicitam as pegas de Eduardo, e mesmo o proprio Eduardo, e isso, repito,
pelo testemunhado a partir das cartas. Tradug@o nossa.

321[...] esse é um elemento [...] fundamental do trabalho, que é desenvolvido dos anos 40 em diante.”
Tradugdo nossa.

%3 [...] aquele tal de Giacompol, a quem haviamos telegrafado para a adesdo pela oferta dos Fantasmas,
ndo deu mais nenhum sinal de vida [...] No entanto, os atores da Maltagliati- Cirnara, que desembarcaram
em Génova ontem ao retornar da Argentina e do Brasil, informaram que os Fantasmas estdo sendo
apresentados no Teatro Serrador pela Companhia Portuguesa Procopio, na tradugo (ou dire¢do?) a cargo
daquele Ruggero Jacobbi [...]. Isso sem pedir autorizag@o e sem pagar caché. Vocé teria alguma forma de
averiguar as coisas por meio de seus informantes na América do Sul? Tradug@o nossa.
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O sucesso de Questi fantasmi era tanto que Eduardo De Filippo chega a ndo ter
dimensdo de onde seus textos sdo encenados. Poucos anos depois Questi fantasmi ¢é
levada também as telas, j4 em 1954 chega aos cinemas através de um filme* que tera
Renato Rascel (1912 - 1991) como protagonista. E em 1967 Questi Fantasmi chega aos
cinemas tendo Sophia Loren como umas das protagonistas. Inimeras montagens desta
peca e publicacdes, assim como transmissoes de teatro por streaming, ainda hoje fazem

sucesso na televisao italiana, deixando nitido o quanto Eduardo De Filippo € popular.
3.1.2 Questi fantasmi, sinopse e relevancia

E um texto teatral com um prologo e trés atos, que ao invés de ser apontado como
comédia ou tragédia, ¢ definido como “apari¢des terrificantes”. Ao longo de seu
percurso, foi sempre comparado ao também texto teatral Seis personagens a procura de

um autor, de Luigi Pirandello (1865 - 1936).

A seguir apresento, além de uma breve sinopse desta peca, algo a respeito desta
continua comparacdo, que, por vezes, paira sobre o teatro eduardiano como um

fantasma.

O tema central de Questi Fantasmi se desenvolve a partir da mudanca de casa de
Pascoal Lojacono e sua jovem esposa Maria para o ultimo andar de um edificio do
século XVII, em Néapoles. Pascoal fica livre do pagamento de aluguel por cinco anos,
mas tem a tarefa secreta de mudar a reputag¢do do edificio, pois corre a lenda de que o
apartamento ¢ assombrado por fantasmas. O amante da esposa de Pascoal, Alfredo,
entra e sai do apartamento todos os dias e comega a trazer comida, moveis novos e
dinheiro que aparece nos bolsos das calcas e casacos de Pascoal. Os mal-entendidos sao
a espinha dorsal da pecga, que através dos didlogos de Pascoal na varanda, com um
personagem chamado “Professor” (que o publico nunca vé€), ou através da presenca
habitual do porteiro Rafael, que além de administrar tudo para o patrdo e dono do
prédio, tem uma grande onipresenga na trama, tem um papel mais comico, como um

leva e traz, que informa Pascoal sobre as regras do contrato absurdo, que ele deve

% Resenha do filme disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0047383/?ref =nv_sr srsg 3 tt 8 nm_0_g questi%2520fantas (Acesso em
3 de junho de 2024).
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cumprir para nao ter que pagar o aluguel. O contrato diz que duas vezes por dia ¢
preciso cantar nas 68 (sessenta e 0ito) sacadas do apartamento e bater os tapetes nas 18
(dezoito) janelas, para fazer as pessoas acreditarem que tudo estd bem ali. Ha também
outros personagens ou, como Eduardo De Filippo as denomina ja no inicio do texto,
“almas”. Por exemplo, a familia do amante que chega ao edificio repentinamente, com a
mesma for¢a dramdtica com a qual os personagens aparecem no teatro em Sei
personaggi in cerca di un autore, de Pirandello e sdo denominadas “almas condenadas”.
As multiplas maéscaras™ que se sobrepdem em cada personagem reaparecem com
personalidades diferentes, que se mostram ou se escondem dependendo da situacio.
Apenas Maria, a esposa de Pascoal, parece ndo ter nenhuma, e quando ela consegue
falar diretamente com o marido, para liberar-se do problema que tanto a angustia, ¢
como se ela tirasse uma mascara social silenciada ao longo da trama. Ela faz isso, mas
apenas nas entrelinhas, sem dizer enfaticamente ao marido: “Olha, ¢ 0 meu amante que
esta trazendo todas estas coisas!”. Os fantasmas que Pascoal acredita ver parecem uma
grande critica psicologica aquela dindmica social que o proprio autor experimentou na
sua vida pessoal, por ter sido ele mesmo o fruto de uma relacdo ndo reconhecida
legalmente. Embora possa parecer irreal, na obra de Eduardo, as condigdes sociais sdo a
voz de suas cenas. Fantasmas interiores ndo apenas de seu proprio autor, mas de toda
uma sociedade patriarcal que se sustenta nos principios da hipocrisia, escondendo a
realidade dos fatos ou fingindo ndo percebé-los. H4 uma certa negacdo constante por
parte de todos, e sobretudo de Pascoal Lojacono, que se envolve em subornos e
propinas. Os personagens da cena eduardiana estdo cansados de uma condi¢do de
pobreza que ndo encontrou outra maneira de se rebelar, de se transformar. A relagdo
entre Pirandello e Eduardo ndo pode ser negada, ambos falam de temas semelhantes e
escrevem sobre as reflexdes da sociedade do passado, napolitana ou siciliana, que nao
pertence simplesmente a Itdlia do inicio ou do pés-guerra, dizem respeito ao humano e,

no século XX, assumem nuances psicoldgicas. Desse modo:

I mali dei personaggi eduardiani sono tutti esterni: se non
dovuti a condizioni di indigenza o precarieta esistenziale, essi
derivano tutti dal contrasto che oppone il personaggio alle
regole, alle convenzioni, alle ipocrisie(UBBIDIENTE 2007,

>> A referéncia as mascaras aqui, ndo sdo de um teatro feito com o uso de mascaras, mas sim referindo-se
a tipos diferentes de uma sociedade, presentes tanto no texto teatral, quanto na sociedade e, que mudam
de acordo com a situacdo. Pirandello ¢ um dos representantes de um teatro com tais caracteristicas, no
século XX.
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p.215)%

O que afirma Ubbidiente (2007) nada mais ¢ que os fantasmas eduardianos,
mesmo que sejam filhos de angustias psicologicas conscientes ou inconscientes, que

tém no meio social, no espaco da sociedade onde se movem a derivacdo de suas forgas.

3.2 PROCOPIO FERREIRA

O ator Procépio Ferreira é o nome artistico para Jodo Alvaro Quental Ferreira que
atravessou o século XX sendo o ator de teatro mais atuante do Brasil; nascido em 1898
e falecido em 1979, estreia nos palcos em 1919 no Teatro Trianon. Ao contrario de
Eduardo De Filippo, ndo vem de uma familia de artistas, mas constr6éi uma tradi¢cdo de
teatro em familia, sendo pai de uma das atrizes mais atuantes do século XX e no inicio
do século XXI: Bibi Ferreira (1922-2019). Sobre o ator, Guinsburg e Faria (2012, p.
469) afirmam que: “[...] ainda que tenha comegado sua trajetdria estelar apostando na
caracterizagdo e na presteza da presenca em cena, [...] uma ascensdo rapida lhe permitiu
chegar aos ditos papéis centrais, [...].” Para os autores, esta ascensdo teria se dado
sobretudo pela forma como utilizava a voz, a capacidade de articulé-la muito bem e de
dominar efeitos inigualaveis. Entre os mais de 400 (quatrocentos) espetaculos em que
atuou, alguns fizeram histéria como A Cabana do pai Tomds (1917) de Harriet Beecher,
Amor de Perdi¢do (1918) encenado na famosa companhia da atriz Italia Fausta (1879 -
1951) e Deus lhe pague (1932) texto este que teria ficado cerca de quase uma década
para conseguir a liberagdo da censura e ser lavado a cena, e que segundo Guinsburg e
Faria (2012, p. 470) teria sido “[...] o seu cavalo-de-batalha eterno.” Os autores
afirmam ainda que ao longo da vida esteve sempre ligado nas inovagdes teatrais:

[...] preocupado em se refinar e se informar, Procopio se manteve a
par do que acontecia nos grandes centros teatrais € se preocupou em
montar textos de sucesso [...]. Se ndo foi o primeiro, foi um dos
primeiros grandes atores a tentar experimentar a novidade da diregdo

teatral e, em 1948, se submeteu ao dominio do jovem Ruggero
Jacobbi, [...].

A respeito desta relacdo com o entdo jovem encenador italiano, muito se questiona

€ paira um certo mistério no ar, pois, ap6os alguns sucessos teatrais em que se permitiu

3¢ Os males dos personagens eduardianos sdo todos externos: se nio sio devidos a condig¢des de miséria
ou precariedade existencial, derivam todos do contraste que opde o personagem a regras, convencoes €
hipocrisias. (UBBIDIENTE 2007, p.215) Traducao nossa.
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ser dirigido, teria decidido por abdicar a nova estética teatral que despontava e da qual
teria sido um dos pioneiros, para retornar ao “velho teatro”, ndo ha um consenso sobre
tal, mas o fato que foi um dos mais geniais e importantes atores do seu tempo, ¢ da

historia do teatro brasileiro é incontestavel.
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4 CONTRIBUICOES A CENA TEATRAL DOS ANOS 40 (ATO III)

Para compreender como o espetaculo O Grande Fantasma apresentava inovagdes
a respeito da cena teatral do final da década de 1940, seja no que tange a consisténcia
da dramaturgia, passando pela direcdo, até ao trabalho atorial, ¢ crucial reportar-se as
mais variadas publicagdes presentes na imprensa da época. A revista Cena Muda®’
define a encenacdo do espetaculo com as seguintes palavras: “O Grande Fantasma
inscreve-se °[...] entre os €éxitos mais expressivos do momento.” (1948, p.8). Estas
palavras ja bastariam para entender o sucesso da peca, mas para um aprofundamento em
diferentes aspectos da encenagdo vale observar alguns pontos que o critico e ator Sérgio
Britto destaca no artigo da Revista da Semana de 18/09/1948°® intitulado “A VOLTA
DE PROCOPIO FERREIRA AO SERRADOR - O Grande Fantasma de Eduardo Di
Filippo, comédia de significagdo Chapliniana”. Tal critica ¢ a mais completa a respeito
do espetaculo da companhia de Procopio Ferreira, entre as recolhidas sobre a montagem
do texto teatral presente no fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma. Este fato se
déa devido ao critico incluir diversos dos instrumentos apontados por Pavis (2008) para
uma analise dos espetaculos, entre estes, destaco: as caracteristicas gerais da encenacgao,
cenografia, sistema de iluminagdo, performance dos atores, o texto na encenagio,
construcdo das personagens, relagdes de conjunto.

Inicio pela critica que Britto faz ao texto teatral de O Grande Fantasma, seja
no proprio titulo do artigo, ou a forma ao qual se refere a encenacdo, ou pela
profundidade da analise, que as considero a frente do tempo. Quando discorre a respeito
da consisténcia do protagonista Pascoal Lojacono, Britto (1948, p. 14) destaca:

[...] Se Carlitos ndo fosse [...] a ultima criatura dentro das classes
sociais que o dinheiro impds, bem que um dia éle poderia viver o
drama de Pascoal Lojacono, o personagem centrai de "O grande
fantasma". Sim, porque ha, entre os dois, terriveis afinidades: como
Carlitos, Pascoal é capaz de tudo pelo amor de uma mulher, [...] é
quase um simbolo. [...] vive nas esferas da pequena-burguesia e por
isso mesmo seu drama as vezes ¢ pior, muito pior que o do

vagabundo, que passeia s6 ou acompanhado de um cachorro. Pascoal
¢ um pequeno burgués e como tal tem que disfargar a sua miséria,

enquanto Carlitos anda solto, livre [...]

% Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/pdf/084859/per084859 1948 00038.pdf (Acesso em § de
junho de 2024).
% Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/pdf/025909/per025909 1948 _00038.pdf (Acesso em 8 de
junho de 2024).
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Estas palavras apontam diretamente para a forma densa que a comédia chegava
ao publico sem deixar de lado sua comicidade, algo que, para um publico fiel como o de
Procopio Ferreira, certamente era extremamente novo. Quando Britto (1948, p.14) mais
a frente, define a forca tragicomica do personagem Pascoal Lojacono, comparando-a
com Carlitos,” e logo apds destaca a “grande carga poética” do texto de Eduardo De
Filippo, esta referindo-se a constru¢do do personagem, seja no ambito dramaturgico
como na cena. Esta qualidade a reforca ainda mais quando diz que, além disso, ainda
havia a magica capacidade de arrancar risadas do publico carioca: “Rimos, ¢ verdade,
durante dois atos inteiros [...].” Britto (1948, p. 17) ainda a respeito do texto teatral,
tece elogios a qualidade dramaturgica de Eduardo De Filippo:

[...] com uma técnica segura, o autor italiano construiu dois atos onde
nem se tem tempo de respirar, tal constancia das situa¢des curiosas e

engragadissimas, para depois descobrir um terceiro ato, onde tudo ¢
novo e inesperado [...]

E ndo ¢ o tnico na imprensa carioca da época que o faz, tendo como instrumento
de analise o texto teatral de O Grande Fantasma; vale observar o que ha escrito também
no jornal “A NOITE” (RJ) na edicdo 12970 de 06 de setembro de 1948 ( p. 06) na
coluna “Primeiras”, tal matéria compara Eduardo ao belga Fernand Crommenlynk
(1886-1970) e também ao italiano Luigi Pirandello (1867-1936):

[...] o autor Eduardo De Filippo, com grande engenho teatral de
homem seguro do seu ‘metier’, colocou a intriga com o que tem de
essencialmente dramatico € humano, dentro de um clima de mistério

aparente, e de grotesco, as vezes bufdo, tirando dai os mais singulares
efeitos, sem escandalizar ninguém [...].

Outros instrumentos da analise dos espetaculos apontados por Pavis (2008) estdo
presentes seja em matérias do jornal “A NOITE” (RJ) seja no no artigo de Britto (1948,
p-17), que a respeito da encenagdo de O Grande Fantasma, referindo-se ao trabalho do
diretor italiano Ruggero Jacobbi, chamado entdo “regisseur”, na qual o critico destaca a
qualidade do ritmo de cena, afirmando: “[...] mesmo nas coisas mais simples, nas
marcagdes mais insignificantes, da sua direcdo [...] torna o espetaculo rico de um ritmo
que nao se interrompe, de uma leveza e de uma elegancia” (1948, p.17). Fica nitido que

o que chamou, entdo, a aten¢do de Britto foi a forma como conduziu aos atores: “[...] a

% O personagem mais famoso de Charles Spencer Chaplin (1889 - 1977)
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direcdo que deve ser responsabilizada pela valorizacdo de cada personagem, seja ele o
menor € o mais insignificante [...]”. A maneira que o critico destaca a qualidade do
conjunto de atores do espetdculo ¢ de suma importancia para entender como a
encenacdo de O Grande Fantasma foi transformadora para a renovagdo do teatro
brasileiro, mais ainda quando nos reportarmos a alguns argumentos ja tratados no Ato 1
deste trabalho, e que dialogam diretamente com dois momentos de suma importancia
nas transformagdes do teatro brasileiro: o primeiro ¢ a mudancga do trabalho atorial, de
um teatro que passava de cenas muito apoiadas nos primeiros atores, nas vedetes do
espetaculo, um teatro ainda com a utilizagdo do ponto, onde sequer se memorizava o
texto ou se ensaiava (e da qual inclusive Procopio Ferreira foi um dos representantes
por bom tempo); e, por outro lado, um Teatro com novas caracteristicas, € que ja vinha
se dando desde o inicio da década de 40 do século XX, a partir da encenagdo do texto O
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943, pelo grupo Os Comediantes, com
iluminacdo do polonés Ziembinski, e cenarios do pintor Santa Rosa (1909-1956).
Segundo Magaldi (1997) estes teriam transferido para a cena, e ndo mais para “o papel

da vedete” a importancia do espetaculo.*’

O fato de Britto (1948, p.17) destacar o trabalho de varios atores, se refere a um
instrumento de andlise que Pavis (2008) indica como ‘“conjunto de atores”. O que
chama muito atencao também ¢ como Britto (1948, p.17) se refere a atuagdo intensa da
atriz Belmira de Almeida (1895-1974) no papel de Carmela (alma danada) que deixou
o critico impressionado:

[...] numa quase louca, tem apenas um instante na peca, mas so6 este
bastaria para afirmar a grande atriz que temos diante dos olhos. Os
seus gestos preciosos, os seus olhos marcando o estado de pré-loucura
em que vive e a voz dando a justa medida da idiotice do personagem,

todos esses detalhes tornam seu trabalho em "O grande fantasma"
uma verdadeira criagdo.

Esta observagao considera outro instrumento de analise apresentado por Pavis
(2008): a importancia da voz, do trabalho fisico-corporal da cena teatral e uma
consistente constru¢do de personagem. Uma critica que deixa de ter olhos apenas para

os protagonistas ¢ consequéncia de um Teatro que se atrevia a romper com O

% Segundo Magaldi (1997, p. 207) “A maioria concorda em datar o aparecimento do grupo Os
Comediantes, no Rio de Janeiro, o inicio do bom teatro contemporaneo, no Brasil.”
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pré-estabelecido no canone da época. O trabalho acurado do elenco ¢ destacado também
pelo Jornal “A NOITE”- RJ (1948, p.6):°" « [...] intérpretes dirigidos com seguranca
pela capacidade de Ruggero Jacobbi, a quem se deve a afinacdo do conjunto, ¢ a boa
compreensdo que todos revelaram do texto [...].” E ndo sdo apenas estes pontos que
chamam a atencdo dos criticos: cenario e iluminagdo (outros dois pontos que constam
entre os instrumentos de andlise dos espetaculos de Pavis) também sdo abordados por
Britto (1948, p.17) no artigo para a Revista da Semana, que destaca também o cendrio, e
para este suas palavras sao de suma importdncia para compreender o quanto o
espetaculo chamava atencdo, destacando inclusive o uso de iluminagdo: “O cendrio
inteligente e habilmente realizado e o uso de luzes criam a verdadeira atmosfera de um
castelo napolitano.” Tal referéncia nos remete diretamente a adicdo presente na
didascélia do fac-simile datiloscrito (Apéndice 1) de O Grande Fantasma que no texto
teatral traduzido dava permissdo de ndo seguir o apontado pelo autor; se sairmos da
observacdao do que era tratado na imprensa da €poca e voltarmos a decifracdo do
fac-simile datiloscrito, ou ainda se retomarmos aos principios da génese teatral, ou de a
respeito de tradu¢ao do texto dramatico ¢ possivel encontrar ali (nos textos
sublinhados das didascalias) um aspecto que extrapolava a questio meramente
tradutoria.

Sobre a traducao de textos dramaticos, aqui ¢ importante atentar para um ponto

que Bassnett (2005, p.157) chama a atencao:

[...] o texto dramatico ndo pode ser traduzido da mesma maneira que
o texto em prosa [...] um texto de teatro ¢ lido de modo diferente [...]
¢ lido como algo incompleto, e ndo como uma unidade completa, ja
que ¢ apenas na performance que o potencial do texto se concretiza.

Esta performance a qual se refere Bassnett ndo diz respeito apenas ao trabalho
atorial. Para Pavis (2008, p.33), seria uma reunido de instrumentos que compdem o
espetaculo, desdobrando-se em algo que Britto (1948) se referia como “atmosfera”.
Questdes que também passam pelo respeito a uma nova maneira de realizar os
processos de criagdo, e que no Brasil comeca a ganhar for¢ca durante a década de 40. A
novidade da forte presenca do encenador, diretor ou “regisseur” envolvido desde a

escolha do texto, e mudando o que era 6bvio na cena teatral até mesmo de um dos atores

& Disponivel em: ttps://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970_04&pagfis=54435
(Acesso em 7 de junho de 2024).
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mais tradicionais como era o caso de Procépio Ferreira. O Jornal “A NOITE” RJ de 6
de setembro de 1948 afirmou que Procopio estava “ [...] magnifico no papel de Pascoal
Lojacono” e segundo Britto (1948, p.17), era “um Procdpio vivendo um dos melhores
momentos de sua carreira [...] ¢ dominando tdo bem o papel que cria”. Um ator que,
como destacam Guinsburg e Faria (2012, p. 468), “[...] se manteve a par do que
acontecia nos grandes centros teatrais € se preocupou em montar textos de sucesso [...].
Segundo nota do jornal “A NOITE” (RJ) de 4 de outubro de 1948, o espetaculo O
Grande Fantasma esteve pouco mais de um més em cartaz no Teatro Serrador e
realizou mais de 100 (cem) apresentacdes, neste tempo. Sem duvidas um sucesso

arrebatador!

4.1. OS TRADUTORES

A traducdo que historicamente sofreu de invisibilidade, e por vezes ainda figura
timida nas entrelinhas e letras miudas das paginas do tempo, deixa sua lacuna também
aqui, pois ndo consegui encontrar nada mais que algumas informagdes esparsas a
respeito dos tradutores Mario da Silva e Renato Alvim®, e por muito tempo os nomes
de ambos foram a unica coisa palpavel que tive, até descobrir através da SBAT, que
além de Questi Fantasmi havia outras tradugdes de textos teatrais de Eduardo De
Filippo feitas por ambos. O Jornal “A NOITE”, RJ numa pequena nota de 18 de Margo
de 1949 (p. 6),” informa que o espetidculo Filumena Marturano , texto teatral de
Eduardo De Filippo, estreia no Teatro da Gloria, no Rio de Janeiro/RJ com a companhia
de Jaime Costa (1897 - 1967) com a atriz Heloisa Helena (1917 - 1999) no papel de
Filumena, isto menos de um ano apos a temporada de O Grande Fantasma no Teatro
Serrador. Se nao fossem as paginas do jornal “A NOITE” (RJ) em nota do dia 19 de
maio de 1949%* (p. 6) que informavam que Mario da Silva, jornalista, escritor e
co-tradutor de O Grande Fantasma de Eduardo De Filippo tinha sido aceito como socio

da SBAT. Devido também ao seu nome e sobrenome tdo comum no Brasil dificulta a

52 Encontrar informagdes sobre os tradutores foi uma das tarefas mais arduas deste trabalho, e foi o que
me levou a procurar incessantemente pagina a pagina dos periddicos da BN, e se ndo fosse a pandemia do
Covid -19, acredito que muitos dos periddicos e das Revistas que cito neste trabalho ndo teriam sido
digitalizadas e talvez nem ao menos estas informagdes seriam possiveis de acessar.

5 Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970 04&pagfis=57187
(Acesso em 3 de junho de 2024)

5 Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970 04&pagfis=58031
(Acesso 3 de junho de 2024)
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busca. Quanto a Renato Alvim o que pude descobrir é que além de tradutor foi também
editor da famosa Revista da SBAT® que publicava textos nacionais e traduzidos.

Revista que existe desde 27 de setembro de 1917 e chega até os nossos dias.

% https://sbat.com.br/revista/ (Acesso em 3 de junho de 2024)
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5. CONSIDERACOES FINAIS (EPILOGO)

O texto teatral Questi Fantasmi de Eduardo De Filippo presente no fac-simile
datiloscrito de O Grande Fantasma (1948), onde consta a traducdo, do
napolitano-italiano ao portugués brasileiro, de Méario da Silva e Renato Alvim, ao ser
analisado a partir dos pressupostos da Critica Genética e dos estudos de processo
criativo nos revelou através deste trabalho, ser de suma importancia, sobretudo por
possibilitar a organizacdo de um dossi€é de estudo com fins a compreender
transformagoes da cena teatral brasileira dos anos 40.

Entendo que os objetivos deste trabalho foram alcancados, visto que a andlise
requerida para confirmar a importancia de tal traducao para o texto teatral de Eduardo
De Filippo, foi satisfatoria, mesmo diante da complexidade da pesquisa que necessitou
que multiplas disciplinas fossem acessadas, além dos estudos de génese teatral
previstos.

Consegui demonstrar a relevancia do fac-simile datiloscrito de O Grande
Fantasma, nao apenas para os estudos de andlise genética, mas também para
compreender as contribui¢des do teatro eduardiano no Brasil, o que me conduziu a
identificar, através de um minucioso levantamento de matérias de jornal em periddicos
dos anos 40 (Apéndice II), que a tradugao teatral presente no documento datiloscrito
encontrado no acervo da BN foi a primeira traducdo brasileira de um texto teatral de
Eduardo De Filippo encenado no Brasil.

Comprovei que a encenagdo de O Grande Fantasma foi um sucesso € contou com
caracteristicas inovadoras para a cena teatral brasileira do final da década de 40, seja na
qualidade de dramaturgia presente no texto teatral que para o trabalho atorial.

O trabalho contribuiu também ao reunir documentos que podem ser tuteis
futuramente para: 1) realizar uma andlise comparada de traducgdo; 2) desenvolver
pesquisas com fins a desvendar mais informagdes a respeito dos tradutores Mario da
Silva e Renato Alvim, e a contribuicdo destes para a tradugdo de textos teatrais no
Brasil; 3) estudos sobre outras encenacgdes do texto teatral traduzido presente no
fac-simile datiloscrito de O Grande Fantasma; 4) identificar se ha outras versdes da
tradug¢@o em questdo; 5) a importancia do acervo de manuscritos e datiloscritos de textos

teatrais da SBAT presentes na BN para os estudos de analise genética e processos
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criativos; entre outros. Este trabalho demonstrou ainda o quanto os manuscritos e
datiloscritos de traducdo, através dos estudos de génese teatral podem contribuir para a

Historia do Teatro Brasileiro.

Houveram também algumas dificuldades enfrentadas ao longo deste trabalho, a
maior delas foi a de ter que construir minhas préprias fontes de pesquisa, a partir de
periodicos. O uso de sites, como accademia edu, foram essenciais para estabelecer
contato com pesquisadores do teatro eduardiano. A falta, sobretudo, de informagdes
sobre a tradugdo presente no fac-simile datiloscrito de O Grande fantasma, e a
invisibilidade dos tradutores, foi enorme e, por tal motivo, se faz necessario construir
uma narrativa mais aprofundada do percurso da encenagao do texto traduzido no Brasil,
organizando assim as informagdes ja encontradas neste e amplia-las a outros arquivos. E
de suma importancia também realizar uma tradugdo comparada a partir do texto teatral
em italiano, presente na revista “Il Dramma” de 1946, que certamente serviu como texto
de partida para a tradu¢do de O Grande Fantasma (1948). Considero necessario
empreender uma busca de possiveis versdes da tradu¢do de O Grande Fantasma no
arquivo de manuscritos teatrais da SBAT que se encontra na BN. Tais pontos sdao
essenciais para aprofundar o que iniciei com este trabalho, pois através deste percebi
que a pesquisa ¢ muito maior do que se pensava, ¢ serd abordada em publicagdes e

pesquisas futuras de mestrado e doutorado.
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APENDICE I
Acréscimo na didascalia referente a descri¢do do cenario do espetaculo

“0O Grande Fantasma”
Confronto entre a primeira didascalia do ato 1 de “Questi fantasmi” e

“0O Grande Fantasma”, traducio de 1948

Revista “Il Dramma” (1946, p.13)

https://archivio.teatrostabiletorino.it/archi

vi/media/collectiveaccess/images/4/3/1/3020

6_ca_object_representations_media_43145
original.pdf

Fac-simile datiloscrito de
“0O Grande Fantasma” (1948, p.4)

Atto 1
a Napoli
Grande camerone d’ingresso.

1l camerone disimpegna tutte le
dell’antico appartamento seicentesco.

camere

PRIMEIRQO ATO

Grande sala de entrada, para onde vdo dar todos
os quartos do antigo apartamento.

As recentes inovagoes, ndo puderam destruir nem
modificar o estilo da peca, que é do século XVII.
Encontramo-nos, com efeito, num ambiente
decorado de acordo com o critério moderno, mas
as cores vivas das portas, janelas e paredes ndo
conseguiram atenuar o estilo carregado e severo
do teto, nem tornar mais leve a pesada e
pardacenta arquitrave. A fantasia do cendgrafo
pode livremente recorrer a outros pormenores
para patentear o esfor¢o do proprietario em
tornar o ambiente mais alegre.

Per la vicenda, che mi accingo a narrare, la
disposizione scenica d’obbligo é la seguente:

A cena obrigatoria é a seguinte:

ai due lati del boccascena, tra il proscenio e
Uinizio delle due pareti, formando [’angolo per
guadagnare la prospettiva dal pubblico e non
offenderne la visibilita normale, fanno corpo a sé
due balconi che,

simmagina, fanno parte della intera distesa del
piano.

Lo stile di essi é decisamente « seicento »,

ben conservato, al punto da non lasciare dubbio
sulla perfetta conservazione di tutta la facciata
dello stabile.

No dois lados da boca de cena, entre o proscénio
e o comégo das duas paredes, fazendo dngulos
para adquirir perspectiva e ndo perturbar a
normal visibilidade do publico , formam corpo
isolado duas sacadas que,

deve imaginar-se, fazem parte de todo o plano da
fachada do prédio.

Seu estilo é positivamente o do século XVII.

Tudo estd tdo bem conservado, que ndo pode
haver a menor duvida sébre a perfeita
conservagdo de toda a fachada do imovel.



https://archivio.teatrostabiletorino.it/archivi/media/collectiveaccess/images/4/3/1/30206_ca_object_representations_media_43145_original.pdf
https://archivio.teatrostabiletorino.it/archivi/media/collectiveaccess/images/4/3/1/30206_ca_object_representations_media_43145_original.pdf
https://archivio.teatrostabiletorino.it/archivi/media/collectiveaccess/images/4/3/1/30206_ca_object_representations_media_43145_original.pdf
https://archivio.teatrostabiletorino.it/archivi/media/collectiveaccess/images/4/3/1/30206_ca_object_representations_media_43145_original.pdf
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Tanto alla parete di sinistra, quanto a quella di
destra due porte che danno accesso alle altre
camere.

L’ingresso comune é in fondo a destra. Dalla
parete di sinistra, a circa un metro dalla porta,
parte, in linea orizzontale, un’altra parete che,
quasi al centro del palcoscenico, forma [’angolo e
va a chiudersi, diagonalmente, con la parete di
fondo, accanto alla porta d’ingresso.

Su quest 'ultima parete un altro vano, con porta di
legno grezzo, lascia vedere i primi due gradini di
una scalinata che si perde in quinta e che porta
sul terrazzo. Infatti, da un finestrino « ad occhio »
che si trovera sulla parete di fondo a sinistra,
quella che parte in linea orizzontale da sinistra a
destra, é possibile vedere e controllare chi sale e
chi scende dalla terrazza.

Sparsi, per la scena, vi saranno, alla rinfusa, ogni
sorta di masserizie: cesti di stoviglie, utensili di
cucina, candelieri, fagotti, involti grandi e piccoli
e qualche mobile.

Insomma, dal disordine e dalla varieta degli
oggetti, si indovina che un nuovo inquilino sta

Tanto na parede da E. como na da D., duas portas
permitem o acesso para oS outros quartos.

A porta de entrada acha-se no F. a D. Da parede
da E., mais ou menos a um metro da porta, parte
em linha horizontal outra parede que, quase no
centro do palco, forma o dngulo e vai se
encontrar diagonalmente com a parede do F,
perto da porta de entrada.

Nesta ultima parede, outra porta de madeira ndo
pintada, deixa ver os dois primeiros degraus de
uma escada que se perde nos bastidores e conduz
ao terrago. Com efeito através de uma janelinha
redonda, em forma de oculo, que se encontra na
parede do F. a E. que vai em linha horizontal da
E. para D., é possivel ver-se quem sobe para o
terraco ou déle desce.

Espalhadas pela cena, veem-se toda espécie de
trastes e bugigangas, como céstas cheias de
loucas, utensilios de cozinha, casticais,
embrulhos, trouxas de varios tamanhos e um
outro movel.

Pela  desordem e variedade dos objetos,
advinha-se que um novo inquilino estd tomando
posse do apartamento.

effettuando la presa di POSSesso

dell’appartamento stesso.

(All’alzarsi  del  sipario, la camera e | Ao subir o pano, a sala esta mergulhada na
completamente buia. Dopo poco si ode | escuriddo. Pouco depois, ouvem-se, vindos do

dall’interno rumori di passi e s’intravvede una
tenue luce di candela).

interior, ruidos de passos e entrevé-se a débil luz
de uma véla
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APENDICE 11

JORNAL “A NOITE(RJ)”
Década de 40

Clipping de noticias e notas da Imprensa sobre O Grande Fantasma
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*

Procopio estreia hoje em S3ao Paulo com Bibi Ferreira e Alma Flora a segunda peca de sua
temporada no Santana, a hilariante comédia “A Pequena Catarina”, que foi um dos maiores
sucessos de bilheteria dos ultimos anos no Rio, tendo alcangado 156 representagdes no Teatro
Serrador. Enquanto isso comegam no Santana os ensaios de “O grande fantasma” de
Eduardo Di Filippo, apresentada com extraordinario sucesso em Roma e ja traduzida para
varios idiomas. Esse espetaculo que terd Procopio, Alma Flora e Rodolfo Arena como as
figuras centrais esta sendo dirigido por Ruggero Jacobbi, que foi o responsavel pelo éxito
artistico de “Estrada do Tabaco” no Teatro Fénix. Ruggero Jacobbi foi contratado por
Procopio por um ano como diretor de cena, tendo recebido idénticas ofertas Luiz Iglésias e de
Odilon Azevedo.
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VARIAS NOTICIAS

Enquanto apresenta com Bibi Ferreira, Alma Flora e Rodolfo Arena a comédia de Regis
Gignoux e Jaccques Théry, “A pequena Catarina” no Teatro Santana, com grande éxito de
bilheteria, Procépio Ferreira prepara, sob a direcio de Ruggero Jacobbi, a peca de
Eduardo Di Filippo, “O grande Fantasma!” (Questi Fantasmi), com a qual reaparecera
brevemente no Teatro Serrador. A tradugdo de “O Grande Fantasma”, foi executado, por
Mario da Silva e Renato Alvim. A pega, de extraordinaria comicidade é uma obra teatral de
tal valia, que os melhores criticos italianos chegaram a associar o nome de Eduardo Di
Filippo ao de Luigi Pirandello em suas apreciagdes.

A NOITE(RJ) Ano 1948\Edicio 12948 (1)
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Data: 11 de agosto de 1948 pagina 6
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Novas iniciativas no campo do teatro

Novas iniciativas estdo surgindo no campo do teatro (...). Em projeto existe também a
provavel companhia Bibi Ferreira-Paulo Gracindo, caso se confirme o desligamento da filha
de Procopio da companhia de comédia mais antiga do nosso teatro e na qual ela fez a sua
estréia, ha seis anos atras. Bibi Ferreira nao participara da representaciao das duas
primeiras pecas da proxima temporada de Procopio, “O grande fantasma” de Eduardo
di Filippo, que Ruggero Jacobbi esta ensaiando em Sao Paulo, e de “Minha filha querida”,
de Ernani Fornari, que sera dada a seguir e que sofreu indignacao da jovem atriz,
relativamente a importancia do papel que lhe era destinado. No entanto existe também a
possibilidade de que Bibi Ferreira faga um filme durante os quatro meses que forem
representadas aquelas pecas, voltando depois ao elenco. (...)
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Procépio que atualmente mantém em cartaz, no Santana com sucesso verdadeiramente, a
comeédia “A pequena Catarina”, de Régis Gignoux e Jacques Théry, com Bibi Ferreira e Alma
Flora, nos principais papéis femininos estara no Rio em principio de setembro estreiando
com 0 “O gdande fantasma”, uma bela comédia de Eduardo di Filippo, que o critico

Silvio D’amico classificou de “obra prima de entretons pirandellianos”. Procdpio fara o papel

central dessa peca sob a direcdo de Ruggero Jacobbi o notavel e jovem “regisseur” italiano
que foi responsavel pela magnifica apresentagao de “Estrada do Tabaco” no teatro Fénix.

A NOITE(RJ) Ano 1948\Ediciio 12949 (1)
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Amanha, no Serrador: estréia de ”Nao sei chorar”, comédia de Chocolat-Palva, na
interpretacdo de Palmeirim Silva e seu elenco. Sera possivelmente a tltima peca a ser dada
por esse elenco no Serrador, pois a 1° de setembro ali reaparecera Procépio com “O
grande fantasma”, peca de grande sucesso de Eduardo De Filippo, um dos maiores
autores contemporaneos da Italia.

A NOITE(RJ) Ano 1948\Edic¢ao 12968
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TEATRO

O acontecimento de hoje: a estréia de Procopio. O acontecimento dominante desta
semana ¢ a estreia de Procopio Ferreira, esta noite, as 21 horas no Teatro Serrador, com
a peca italiana “O Grande Fantasma”, de Eduardo Di Filippo dirigida pelo “regisseur”,
Ruggero Jacobbi, que, vindo de Roma, se radicou no Brasil. A propdsito do autor de “O
Grande Fantasma”, declarou-nos Ruggero Jacobbi:

-Eduardo De Filippo ¢ um dos trés filhos de Vincenzo Scarpetta, que foi, no século passado, o
maior intérprete do teatro dialetal napolitano e o Gltimo dos grandes criadores da “Commedia
dell’arte”. Os trés irmdos De Filippo —Eduardo, Peppino e Titina- trabalharam juntos por
muitos anos alcangando o maior éxito popular que o teatro italiano conheceu neste século.
Durante a guerra Peppino saiu da companhia por desentendimentos artisticos com Eduardo

dos moldes de uma tradi¢do exausta. “O grande fantasma” foi recebido na Italia como o
primeiro documento literario do apds-guerra nacional, da atmosfera de crise moral e material
determinada pela guerra, sobretudo em Napoles, cidade que sofreu profundamente todas as
consequéncias do conflito e das invasdes. Por isso alguns criticos
/ / como uma espécie de alegoria social, ao passo
que outros tém visto nela um valor poético universal e fora do tempo. Tudo isso demonstra a
riqueza de conteudo desta obra, pois ela pode ser examinada de angulos muito diferentes.
Sobre o género a que esta filiada a peca, diz-nos o diretor Ruggero Jaccobi:

-Para mim “O grande fantasma” €, antes de tudo, Teatro. Ou, melhor: teatro comico, farsa,
parodia, num sentido classico que me parece, hoje, extremamente atual. Penso que a guerra
tem determinado, em certa medida, o desaparecimento do teatro psicologico e a volta de um
teatro de agdo, no qual os problemas materiais tém a mesma importancia dos morais, sendo
estritamente entrelacados com eles. Neste teatro onde as personagens se definem mais pelo
que fazem do que pelo que pensam, talvez se processe uma redugdo dos gé€neros teatrais, aos
dois mais antigos e diretos: a tragédia e a satira, fora das complicagdes individualisticas do
teatro burgués. “O grande fantasma” pega para rir, escrita por um homem do povo, por um
ator autodidata, € um golpe no “profundismo” de muita grafinagem literaria.

Quanto a interpretacgdo, diz Ruggero Jacobbi:

-Encontrei na companhia de Procopio um elenco harmonioso, inteligente e disciplinado, em
torno de um grande ator, desta vez as voltas com um papel capaz de por em relevo todas as
/ / algumas alusdes a situacao espiritual européia
que a pega esconde nas entrelinhas, chegardo até o ouvido do espectador brasileiro. Mas isso
¢ secundario, pois “O grande fantasma” tem a maior e a mais universal das caracteristicas
cénicas: uma teatralidade irresistivel, que se comunica ao publico através do meio mais
rapido: a gargalhada.

OBS.:
A matéria conta com uma foto do ator Procdpio Ferreira com a seguinte legenda:

“Procopio na tragi-comédia do ator-autor Eduardo de Felippo, “O Grande Fantasma”, com
que estréia hoje no Teatro Serrador”

Na sequéncia a matéria traz uma vasta agenda teatral com nomes conhecidos da cena teatral
do periodo, e da Historia teatral, como por exemplo: Nicette Bruno, Dulcina de Moraes,
Maria della Costa, Ziembinski entre outros.
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A agenda se encerra com a seguinte ficha técnica do espetaculo “ O Grande Fantasma™:

SERRADOR- “O grande fantasma” comédia de Eduardo di Filippo, tradugcdo de R Alvim e
M. Silva, dire¢do de R. Jacobbi, com Procopio Ferreira secundado por Alma Flora, Rodolfo

Arena, Belmira de Almeida, Teresa Lane e outros.
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Pr

opio Ferreira dara a primeira
Eduardo Di Filippo. estreada ontem e em cujo o elenco aparecem, Alma Flora, Belmira

ral de

rande fantasma”, a comédia

de Almeida, Thereza Lane, Rodolfo Arena, Renato Restier, Carlos Duval e outros.
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Duas matérias grandes com critica do espetaculo

TEATRO
Uma noite de alegria chez Procépio

“PRIMEIRAS”
“O grande Fantasma”, comédia em 3 atos de Eduardo Di Filippo, pela Companhia
Procépio Ferreira, no Serrador
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VARIAS NOTICIAS
Hoje darao vesperais o Regina, com “Chuva”, com Dulcina e Odilon; o Serrador com
“O grande fantasma”, com Procopio e Alma Flora; o Gloria com o alegre solteirao, (...)

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma” comédia de Eduardo di Filippo, tradugdo de R. Alvim ¢
M. Silva, dire¢ao de R. Jacobbi, com Procdpio Ferreira secundado por Alma Flora, Rodolfo
Arena, Belmira de Almeida, Teresa Lane e outros

A NOITE(RJ) Ano 1948\Edic¢io 12972
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No Serrador continua a sua brilhante carreira a pega “O grande fantasma”, de Eduardo di
Filippo em tradug¢do de Mario da Silva e Renato Alvim, com Procopio, Alma Flora, Belmira
de Almeida, Mozart Regis, Rodolfo Arena, Renato Restier, Carlos Duval, Sali de Carvalho e
outros elementos Procopio tem em cartaz uma peca que se destina a fazer, sem duvida
uma longa e brilhante carreira.

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma” comédia de Eduardo di Filippo, tradugdo de R. Alvim ¢
M. Silva, dire¢ao de R. Jacobbi, com Procdpio Ferreira secundado por Alma Flora, Rodolfo
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Arena, Belmira de Almeida, Teresa Lane e outros.
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Procopio continua a receber o mais expressivo sucesso com a comédia “O Grande
Fantasma”, em que apresenta Alma Flora, Belmira de Almeida, Rodolfo Arena, Renato
Restier, Carlos Duval, Salu de Carvalho, Thereza Lane, Mozart Regis e outras figuras. A peca
de Eduardo Di Filippo, dirigida com apuro por Ruggero Jacobbi, promete manter-se no
cartaz_durante longo tempo. esta sendo vibrantemente aplaudida pelo publico a excelente
tragi-grotesca de Procopio, no papel de Paschoal Lojacono, figura central da excelente peca
italiana.

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma” comédia de Eduardo di Filippo, tradugdo de R Alvim e
M. Silva, direg¢do de R. Jacobbi, com Procopio Ferreira secundado por Alma Flora, Rodolfo
Arena, Belmira de Almeida, Teresa Lane e outros.
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Um novo valor vai surgir em breve no nosso teatro, por iniciativa de Procépio Ferreira, um
dos artistas que t€m prestigiado amplamente as nossas letras dramaticas, langcando novos
autores. Trata-se de Guilherme Figueiredo, poeta, romancista e ensaista de renome /???go/
Presidente da Associag@o Brasileira de Escritores e autor da interessante peca “Lady Godiva”.
Nessa primeira obra Guilherme Figueiredo vence uma das maiores dificuldades oferecidas a
qualquer dramaturgo: a condensagdo da fabula no menor nimero possivel de personagens.
“Lady Godiva” sera a peca que sucedera a seu tempo, no cartaz do Serrador, a comédia
“O grande fantasma”, de Eduardo Di Filippo. Vai entrar em ensaios na semana
vindoura, sob a direcdo de Ruggero Jacobbi.
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VARIAS NOTICIAS
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Enguanto prossegue a carreira magnifica de “O grande fantasma”, Procopio e seus artistas
ensaiam “Lady Godiva”, uma comédia que colocard Guilherme Figueiredo na primeira linha

dos nossos teatrologos. Ruggero Jacobbi esta entusiasmado com a oportunidade que tem de
dirigir a primeira pega brasileira que lhe chega as maos, desde que se radicou em nosso teatro,
como “régisseur”.
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Proedpio Inicion muito  bem
sua nopa temporada no Serrador,
eem *0O grande fantasma”, de
Lduardo DI Filippo, um doy
grandes exilos &> momenlo, na
sua interprelacdo maqnifica e
na de Alma Flora, Belm'ra de
Almeida, Tereza Lane, Rodolfo
Arena, Renato  Resticr, Carloa
Duval!, Mozart Regis, e onlros, A
peca de Eduardo DI Filippo pro-
met« fazer uma longa carrelra no
cartaz do Serrador, na tradn-
cio de Renato Alvim e Mdrio da
Silva. -
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VARIAS NOTICIAS
Alma Flora enviou-nos um gentil telegrama, agradecendo as palavras com que registramos
seu trabalho de intérprete em “O grande Fantasma”

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma” comédia de Eduardo di Filippo, tradugdo de R Alvim ¢
M. Silva, dire¢ao de R. Jacobbi, com Procdpio Ferreira secundado por Alma Flora, Rodolfo
Arena, Belmira de Almeida, Teresa Lane ¢ outros.
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Prossegue triunfalmente no Serrador a carreira de “O grande fantasma”, de Eduardo Di
Filippo, com Procdpio, Alma Flora, Belmira de Almeida, Rodolfo Arena e outros valores.

CARTAZ DE HOJE
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O Publico aprende a aplaudir
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Valores novos no nosso teatro

CARTAZ DE HOJE
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|
Procdpio, enquanta dia com |
crpressivo  sucesso 0 Grande
Fentasma™, de Eduardo Di Fi-
lippo, em traducio de Mar'o da
Silva ¢ Renato Alvim, prepata
a opresentacio de "Lady Godi-
va", de Guilherme de Figuelr:-
do, sob a diregcio de Ruggero Ja-
cobbi, Dado o erito de "0 Gran-
de Fantasma”, ndo se pode pre-
ver ainda para quanda.’rd mairs
cada a cstréia de “Lady Godi-
va”,

*
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*

Ao deirar o cartaz do Serra-
dor, "0 grande fentasma”, de
Eduardo Di Filippo, um dos
grandes sucessos do momento,
*erd substitu’do por nma int2res-
sante ¢ original comédia brasi-
letra, “Lady Godiva", por meio
the qual Guilherme de Figueire-
do se revela um dos nossos nice
lhures dramalurgos, Ja estia bus-
lante adlantados os ensafos d¢
"Lady Godiva®™, sob a d'recio de
Rugaero Jacobbi ¢ eom as res-
pansabilidades distribuidas enlre
Prociplo Ferrelra, Alina Flora ¢
Rodolfo Arena.
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CARTAZ DE HOJE

SERRADOR —~ “0O grande fan-
‘| tasma”, comédia de Eduardo DI
Filippo, tradugio de R. Alvim e
M. da Silva, direcio de R. Ja-
cobbl, com Procdplo Ferrelra, se-
cundado por Alma Flora, Rodol-
fo Arena, Belmira de Almeida,
Teresa Lane e outros. As 21 ho-

ras. _
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VARIAS NOTICIAS

“O Grande Fantasma” continua a assombrar com suas aparicées no Teatro Serrador, na
interpretacio de Procopio Ferreira, Alma Flora, Belmira de Almeida, Rodolfo Arena,
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Renato Restier, Mozart Régis e varios outros. A peca de Eduardo Di Filippo que Mario
da Silva e Renato Alvim traduziram esta terminando o seu primeiro més de
representacdes, ji quase cem apresentacées consecutivas. “O Grande Fantasma” com
certeza naturalmente vai ultrapassar o centenario.

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma”, comédia de Eduardo di Filippo, com Procopio
Ferreira e Alma Flora. As 16, as 20 e as 22 horas.
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O teatro estrangeiro na temporada de 1948

(...) “O grande fantasma” grande éxito de Procopio no Serrador, de autoria de Eduardo
di Filippo(...).

CARTAZ DE HOJE

SERRADOR- “O grande fantasma”, comédia de Eduardo di Filippo, com Procopio
Ferreira e Alma Flora. As 16, as 20 e as 22 horas.
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Ultima semana e cem apresentacdes
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e

"0 Grande Fantasma", dc‘
Eduardo di Filippo, em (radn-
cio de Renato Alvim e Mario da
Silva, entra hoje em sua ullts-}
ma semana, quando completard
cem representucoes consecutlivas,
Jd na quarta-feira, 13, do cors
renle, serda apresentada a delis
ciosa comédia de Guilherme de
Figueiredo, “Lady Godiva”, com
Procopio, Alma Flora e Rodolfo
Arena, sob a direcio de Ruggero
Jacobbi. 8

“O Grande Fantasma”, de Eduardo di Filippo, em tradu¢do de Renato Alvim e Mario da
Silva, entra hoje em sua ultima semana, quando completara cem representagdes consecutivas.
Ja na quarta-feira, 13, do corrente, sera apresentada a deliciosa comédia de Guilherme de
Figueiredo, “Lady Godiva”, com Procopio, Alma Flora ¢ Rodolfo Arena, sob a dire¢do de
Ruggero Jacobbi.
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Estd oalmenle em sway Al
timas representacies =0 gronde
fontcame”, de Fduardo D1 Fi-

lippe, na gquorfa-feira, 13
cerd lS:J:atdo por *lalg ﬁu:
diog®, tnteresscnte comidie, 412

Esta igualmente em suas ultimas representagoes “O grande fantasma”, de Eduardo Di Filippo,
que na quarta- feira, 12 sera substituido por “Lady Godiva”, interessante comédia, que

B e pm—
val revgdar mo piblico mals wm
antor braslleiro de falenta, o o8-
crltar Guilherme de Flanetrede,
P uma pego maderna, bem i
Irgeda ¢ solidamente esfruture
du, gue  ehenndrard  excelenles
inférprefes em  Procdplo, Alma
Flora « Nodolfo Arene O dire
ter ¢ Rumoers Jacohbl, responss-
el “Estrada do Tabara®, pn
| Fenir, « “0 grande fontarma ,
’ nn Serrodor.

=
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vai revelar ao publico mais um autor brasileiro de talento, o escritor Guilherme de Figueiredo
¢ uma peca moderna bem dialogada e solidamente estruturada que encontrard excelentes
intérpretes em Procopio, Alma Flora e Nodolfo Arena. O diretor ¢ Nuggero Jacobbi
responsavel por “Estrada do Tabaco”, no Fénix e “O Grande Fantasma”, no Serrador.

1949
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Filumena Marturano

Matéria confirma que seguida da montagem de “O Grande Fantasma” outras
companhias encenaram Eduardo De Filippo no Brasil
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Filumena Marturano companhia Jayme Costa
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Matéria fala que o tradutor Mario da Silva foi aceito na SBAT (sociedade brasileira de
autores teatrais).
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A publicacdo narra um desentendimento entre os tradutores Renato Alvim e Mério da Silva
com a companhia de Jayme Costa, fala do cancelamento de produgdo direitos autorais de
Filumena Marturano, e cita sobre a encenagdo em Buenos Aires ¢ que os direitos autorais
serdo concedidos 8 Companhia de Madalena Nicol em Sao Paulo .
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