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“For long you live and high you fly
And smiles you'll give and tears you'll cry
And all you touch and all you see

Is all your life will ever be.”

Rogers Waters, 1973



RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar a relagdo entre videoclipes e cangdes por
meio de um estudo de caso de uma producédo audiovisual animada. O clipe, uma
animacgao produzida com base na pesquisa da musica 'Breathe' da banda de rock
progressivo Pink Floyd, revela que elementos intrinsecos a cangao, estabelecem
conexdes com elementos também presentes no videoclipe, criando um ciclo
continuo de construgcdo de sentido entre essas midias e para a obra como um todo,
onde a cancgao deposita seus signos no videoclipe, e o vice versa. O estudo de caso
demonstra, ainda, que as escolhas criativas em termo de roteiro, direcdo de arte,
animacgao e edigdo sado capazes de gerar uma imagem plastica que pode estar em
consonéancia ou em dissonancia com esses elementos. Essa nova camada de
sentidos, fruto da conexao cognitiva entre as duas midias por meio de contrastes e
semelhangas, promove uma sinestesia que possibilita novas interpretacées da obra
original.

Palavras-chave: videoclipe; animacgao; Pink Floyd, imagética.



ABSTRACT

This article aims to analyze the relationship between music videos and songs
through a case study of an animated audiovisual production. The video, an animation
created based on the research of Pink Floyd's song "Breathe," reveals that intrinsic
elements of the song establish connections with elements also present in the video,
creating a continuous cycle of meaning-making and sensory experiences between
these media and the work as a whole, where the song's signs are embedded in the
video, and vice versa. The case study also demonstrates that creative choices in
script, art direction, animation, and editing can generate a visual representation that
may either align with or contrast the song's elements. This new layer of meaning and
sensory experience, resulting from cognitive connections between the two media
through contrasts and similarities, fosters a synesthetic experience that allows for
new interpretations of the original work.

Keywords: music video; animation; Pink Floyd, Imagery.
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INTRODUGAO

No cenario contemporaneo, onde o consumo de musica se mescla cada vez
mais com a experiéncia visual, compreender a relacdo entre videoclipes e cancgdes
se torna crucial. Este artigo propde um mergulho nessa conexdo intrinseca,
explorando como esses dois formatos se complementam e se expandem
mutuamente em termos de sentidos. Diversos estudos ja se debrugaram sobre as
dindmicas entre essas midias, desde debates sobre a validade do videoclipe como
expressao artistica (VARGAS, 2000) até os métodos de analise imagética da cangao
(JANOTTI JR; SOARES, 2008), essa crescente atengdo dos campos de
comunicagao demonstra o interesse por essa forma de arte da musica popular.

Com base nesse panorama, surge a questdo: como a imagética expressa
pela cangdo e a imagem visual do videoclipe interagem na construgdo de sentido
dessas obras? Para desvendar essa questdo, exploraremos os lacos entre ambas
as midias, desvendando seus percursos de construgcdo de sentido e observando os
principais pontos em que a imagem da cangao se manifesta. Essa analise abrangera
desde elementos intrinsecos a cancado, como letra, melodia e performance, até
elementos presentes também no videoclipe, como refrdo e as expectativas
imagéticas dos géneros musicais.

Compreender os caminhos que a cangao trilha ao exprimir uma imagética no
ouvinte é importante para entender como podemos usar dessa imagética como um
instrumento na construcdo de um videoclipe. Nessa dinamica iremos explorar
também como o videoclipe tem possibilidade de se afastar ou se aproximar da
imagética que cancao produz, gerando uma camada de significados que altera ou
reafirma o conceito original da cang¢ao, em um processo de troca.

Para aprofundar a analise de relacdo entre essas midias, apresentaremos
um estudo de caso, produzindo um videoclipe animado baseado na cangao Breathe
da banda de rock Pink Floyd, nele, faremos uma interpretacdo da cangao e seus
elementos musicais, junto a aspectos do album e banda, para entdo explorar
escolhas criativas em termos de roteiro, direcdo de arte, animacao e edi¢cao, que
sejam capazes de exprimir um produto de imagem plastica, que articule sentidos
com a cangao, gerando assim uma sinestesia capaz de formar um nova

interpretacédo sobre a obra original.



Com os resultados desse projeto filmico, o videoclipe, poderemos observar
com detalhes como sua construgéo, a partir da andlise imagética da cangao, tem o
poder de manipular essa imagem para gerar novos sentidos, que no final recaem de
volta na cancdo em um processo circular de pluralidade de sentidos, que detém a
versatilidade de validar o seu conceito original, ou deturpa-lo por completo. E através
do recorte do projeto, ao explorar as especificidades da cancédo Breathe, sera
possivel perceber como a imagem plastica se manifesta nesse contexto especifico,
e os motivos de suas escolhas estéticas para articular com a imagética expressa na
cangao.

Acredita-se que os temas explorados nesse artigo e o estudo de caso do
videoclipe Breathe sera uma valiosa contribuicdo para a compreensao das relagdes
entre videoclipes e cangdes, demonstrando o potencial profundo e significativo da
interconexao entre essas duas midias, e do versatilidade artistica possibilitada por

esses produtos da musica popular.



1. SPEAK TO ME - REFERENCIAL TEORICO

A nocdo de videoclipe esta diretamente ligada a sua conexao com o0Os
artefatos sonoros da cancdo, essa correlacdo imediata € Obvia ao pensar que o
videoclipe € um instrumento de sintese da cangido. Porém, ao analisarmos as
relacbes de troca que estas duas midias produzem, conseguimos enxergar
momentos que ultrapassam essa dinamica, num fenbmeno em que a cancao acaba
por sintetizar também, em alguns casos, o préprio videoclipe.

Para Janotti e Thiago (2008, p.93), “a cancdo se refere a capacidade
humana de transformar uma série de conteudos culturais em pegas que configuram
letra e melodia”. Além disso, o trajeto desta midia até sua configuragdo como musica
popular, esteve diretamente ligado aos processos de evolugao tecnologica, e
estabelecimento de produtos de reproducdo, proporcionando a massificacdo de
consumo da musica, e a ampla abrangéncia da performance musical através dessas
reprodugdes, por meio de aparelhos como o gramofone por exemplo.

Baseado nessa definicdo da cang¢do, ndo seria ousado pensar que o
videoclipe, estando tdo intimamente ligado aos processos de produgdo musical,
venha a compartilhar dos mesmos artefatos de desenvolvimento. O videoclipe
portanto nasce da mesma estrutura de reprodugao da musica pop, € pensado para o
consumo repetitivo, e s6 tem sua estrutura possibilitada com o surgimento de
aparatos semelhantes, de carater filmico, que possibilitam sua produgcdo e
reprodugcdo. Podemos aqui dizer que no caso do videoclipe, o grande estopim para o
seu surgimento foi a popularizagao da televisdo, que dentro da sua programacao foi
agregando a musica popular, com apresentacbes ao vivo das performances
musicais, que exalavam para o publico um referencial plastico vindo da performance,
e o reproduzindo em massa. Ja o carater repetitivo iria se consolidar décadas apoés
seu surgimento com a MTV (Music TeleVision).

O videoclipe portanto, estaria condicionado aos caminhos que o
desenvolvimento da produgdo musical percorre, sujeito as mudangas e dinédmicas
pertencentes a industria musical, e ndo so isso, mas também tem sua existéncia
dependente da existéncia da musica, o que nos levou a analisarmos esta midia nao
como um meio de producdo artistica, mas apenas a pensar o seu carater de
reprodugao, considerando-o como sé um produto divulgador da cangédo, uma midia

incapaz de produzir mas sim apenas reproduzir.



1.1.

Esse pensamento € fortemente rebatido por Vargas (2000), que considera
que o videoclipe: “ndo é mais uma mera ilustracdo da cangao, [...] mas ja
solidificou-se enquanto uma forma audiovisual autbnoma com dinamicas e estrutura
proprias.”

Vargas explicita as dindmicas dos videoclipes nos meios de reprodugao do
inicio do milénio, que encontrou na formula de sua producio caracteristicas unicas
quando comparadas a outros géneros televisivos e filmicos. Dentre elas, a
habilidade de incorporar para si novas tecnologias e formas de consumo latentes, e
também ter menor tendéncia a padronizagdo, comuns em outros géneros televisivos
e filmicos. A soma dessas e outras caracteristicas ainda a serem exploradas neste
artigo, tornam o videoclipe uma midia com alto potencial criativo e original e mais
consonante com as evolugdes dos procedimentos tecnoldgicos e estéticos, criando
um campo préprio para experimentacdes plasticas dentro do audiovisual.

Com base nisso, é possivel sim identificar o videoclipe como uma forma de
reprodugcdo da cangao, mas nao limitado a isto, dentro de sua estrutura possibilita
uma liberdade criativa, de cunho plastico, que agrega camadas no que a cangéo traz
para ele. Portanto, se a cangao é a capacidade humana de transformar conteudos
culturais em pegas que configurem letra e melodia, o videoclipe consegue
transformar esses mesmos conteudos em uma camada plastica, recheada dos seus

proprios signos e elementos, que agrega novos sentidos a cangéo.

GENERO

Estabelecendo o videoclipe como forma audiovisual auténoma, nos resta
perguntar onde fica o papel da cangdo nas dinamicas de criagdo desta midia, e
como ja relatado anteriormente, o videoclipe esta intimamente ligado a cangéo, e
portanto também, aos seus caminhos de construgdo de sentido. Ao analisarmos
ambas midias conseguimos encontrar lugares de tensées e complacéncia nos seus
percursos de construgdo de sentido, ligando por vezes essas midias num fio de
analise que consegue ser usado para ambos 0s casos, mas ressaltando suas
especificidades, esta danca entre som e imagem é o que nos permite chegar a uma
sinestesia, uma troca entre a cancao e videoclipe.

A cangao entdo, durante seu percurso, combina diversas variaveis que nos

ajudam a criar uma imagética, seu ritmo, timbre e melodia, sdo capazes de levar o



ouvinte a "visualizar" o som que escuta. Batidas rapidas e fortes podem trazer um
sentimento de urgéncia, por exemplo, enquanto ritmos suaves e calmos o justo
oposto. Poderiamos ficar paginas descrevendo os efeitos semiodticos do som na
construgcdo dessa imagética, o que nao cabe no escopo deste artigo. Nesse caso é
importante nos atentarmos que as escolhas dos artefatos sonoros, impactam na
nossa interpretacdo imagética da cancéao. Contudo eles sozinhos ndo sao fortes o
suficiente para "gravar" uma imagem na nossa mente, mas expressam com precisao
o "sentimento" pretendido pelo autor. A constru¢do da imagem que uma cangao
produz na mente do ouvinte se da por uma soma de fatores na sua criacao,
articulados a conceitos plasticos anteriores até mesmo a sua concepgao; estamos
falando aqui de expectativas imagéticas que colocamos nas pegas musicais
baseado no nosso repertorio, experiéncias pessoais, e claro as convengdes dos
géneros musicais.

Essas convencgbes de género, seriam uma espécie de ponto de partida na
nossa analise musical, € de onde tiramos a maior parte das nossas expectativas
quando escutamos uma cangao. Segundo Janotti e Tiago (2008): “O género musical
€ definido, entéo, por elementos textuais, socioldgicos e ideoldgicos, € uma espiral
que vai dos aspectos ligados ao campo da produgdo as estratégias de leitura
inscritas nos produtos midiaticos."

Os autores definem o género musical como uma jungdo de elementos
textuais, ideoldgicos e sociais, que perpassam desde a concepgao da cangao até o
momento do seu consumo, segmentando assim a peg¢a num nicho, através de
preceitos existentes em comum com outros produtos que usam dos mesmos
elementos. Sendo assim, podemos entender os géneros musicais como uma jungao
de codigos que referenciam tanto os autores dos produtos midiaticos nessas
segmentagdes, quanto os que o irdo consumir o que € produzido, formando assim,
um repertorio que se manifesta antes mesmo do consumo e produgao, baseado em
outros produtos do mesmo género.

Ao definirmos que a produgdo midiatica, seja cancdo ou videoclipe,
reverberam as convengoes referentes ao género, podemos também assumir que
este novo produto ird também contribuir para a formacédo desse repertério, e por
tanto se acrescenta novos elementos ao género musical em si, com isso, € possivel
comegar a perceber um processo circular de construgcdo de sentido dentro das

convengdes de género, os autores irdo conceber essas convengdes como parte de



um “horizonte de expectativas”, que perpassa desde o género, as narrativas
especificas do autor e sua performance.

E possivel entender entdo que antes de escutarmos uma musica,
automaticamente passamos por um processo de atribuigdo imagética no percurso
que ela percorre, ou seja, antes mesmo que a musica possa expressar sua
visualizagdo particular por meio dos seus elementos sonoros, uma imagem ja é
atribuida a ela de forma prévia, oriunda de preceitos pertencentes ao género que a
musica se enquadra. Com isso o0 ouvinte acaba por apenas afirmar suas
expectativas quando escuta uma cancao que articula os elementos condizentes com
0 género a que ela pertence. Também é possivel visualizar o papel do autor e
intérprete nesse processo de construgdo de imagética, ja que por terem o poder de
construgdo de sentido, podem validar estes signos, ou subverté-los na construgéo

da sua imagética particular, que perpassa as expectativas de género.

1.2. REFRAO

Um paralelo importante que se pode observar nas analises do percurso
entre essas duas midias € o refrdo, um momento que na cangdo serve como

referéncia para o ouvinte no desenrolar da musica. Para Janotti e Thiago:

O refréo, um dos principais elementos constitutivos da cangéo pop e gancho
narrativo para uma boa parte dos videoclipes, tem como propriedade marcar
0 momento em que a cangao convoca O ouvinte a um “cantar junto” de
maneira mais evidente. Trata-se da marcacdo sonora mais premente e
responsavel pelo momento em que o texto sonoro se dirige com mais
veeméncia ao seu destinatario (JANOTTI, SOARES, 2008, p.93)

Ou seja, o refrao € o momento da musica que localiza o ouvinte dentro da
midia, incorpora o publico na sua dindmica, e o convida a colaborar na criagdo do
percurso que a cangao desenvolve. Como se o ouvinte estivesse em uma viagem, e
a cancgao fosse o lugar a onde se viaja, nessa alegoria o refrao seria um referencial,
um ponto turistico a se visitar e se localizar dentro da cancéo, e o percurso a estrada
que o ouvinte constréi com a cancdo na formacédo de sentido. Contudo, existem
também géneros musicais e autores que tém nas suas propostas de construgéo de

conceito a subversdao ou até mesmo eliminacdo desta maxima; neste caso o



percurso da cancao ainda existe, porém o convite para a participacdo do ouvinte
pode se dar de outras formas, ou até mesmo néo se dar de forma alguma.

No videoclipe, a incorporacdo do refrdao também acontece, e pode se
desenvolver de diversas formas, seja replicando os momentos da cangdo, os
reforcando através de repeti¢cdes plasticas no video, como uma coreografia sendo
performada, uma cena da banda em éxtase, a mesma cena se repetindo no
momento do refrdo, ou criando o seu proprio momento de convite ao espectador,
que pode inclusive se dar em momentos completamente distintos do refrdo da
cancdo, chamando o publico para seu préprio percurso em paralelo ao percurso da
musica. Esse fenbmeno foi explorado por Mundy (1999, apud JANOTTI JR;
SOARES, 2008), que define o videoclipe frequentemente repetindo os artefatos
musicais da melodia, ritmo e timbre, aproximando assim as fronteiras entre som e
imagem. Contudo ele também ressalta a autonomia da imagem, naqueles que
decidem abandonar esses meios de representacido da cancéo, e assim o videoclipe
ganha em flexibilidade, e polivaléncia de significados. Nesse cenario, o videoclipe
consegue recair 0s seus proprios significados na cangdo, em um processo que
Mundy (1999, apud JANOTTI JR; SOARES, 2008) vai chamar de "dar-e-pegar" entre
0 som e a imagem.

Baseado nessa dinéamica que o videoclipe possibilita estabelecer com a
cangdo, podemos entender a dimensdo da sua versatilidade, pois o mesmo
consegue estreitar os lagos com o percurso da cangdo, validando seus signos e
construindo uma aura de consonancia entre as duas midias, e ao mesmo tempo ter
a total possibilidade de subverter essa expectativa e criar um percurso paralelo que
se apoie menos nos esquemas de construgao de sentido da cangao, assim gerando
um camada que compartilha significados entre ambas midias, num processo de

troca, ampliando a participacédo do publico na interpretacédo das pecas.

1.3. LETRA E PERFORMANCE

A imagética particular que o artista projeta nos leva a tocar outras partes
vitais da construgdo de sentido da cancdo, a letra e performance. A letra se
direciona diretamente ao nosso imaginario, nos possibilitando visualizar de forma
literal a narrativa da cangcdo, mas novamente vale ressaltar que ha casos em que a

letra exerce menor peso na dinamica de construgdo imagética, e ha também



géneros musicais que podem recusar o uso deste artificio completamente, como
algumas vertentes da musica eletrbnica por exemplo, ja quando inserida no contexto
do videoclipe a mensagem que a letra propde pode ser reforgada por correlagcdes
literais do que é falado, bem como deturpar por completo seu sentido, no final é na
performance do artista que podemos exprimir com clareza o sentido que a letra se
propoe.

Antes da reprodugdo musical em massa, a imagem de uma musica era
construida principalmente por apresentagdes ao vivo. Durante essas performances,
os artistas combinavam letra e melodia para exprimir o conceito da musica. Nessa
ocasido, utilizando de diferentes artificios visuais e sonoros junto a presenga de
palco do intérprete, criava-se uma camada plastica, contendo multiplos signos
sonoros e visuais. Portanto, a performance pode ser vista como um conjunto de
elementos que s&o articulados para construir o conceito final da musica, guiando
uma construgcao de sentido para o ouvinte. Nos dias atuais, esses signos acabaram
por se diluir em diferentes midias, e circulam de maneira mais espalhadas entre
elas, tornando a performance de um objeto de criacdo do autor para um que passa a

criar outros objetos (Janotti e Tiago 2008).



2. BREATHE - O PROJETO

Apos compreender como os vinculos entre o videoclipe e a cancédo se
formam e como ha uma troca de significados entre essas midias, podemos explorar
o potencial e a autonomia criativa do videoclipe por meio de um estudo de caso,
identificando de que maneira os elementos de construgao imagética - letra, melodia,
convengdes de género e performance - se materializam na criagdo de uma peca
audiovisual original da cangao.

Essa camada plastica resultante do videoclipe agrega novos sentidos ao
percurso da cangao, enriquecendo o conceito original da pega, e essa nova
percepgao sobre a imagética expressa pela cangao pode se materializar de diversas
formas em um videoclipe, dependendo da proposta do autor de estreitar ou desatar
os lagos com o material musical, e criando um percurso unico em paralelo com o da
cancgao.

Neste caso, criamos um videoclipe animado baseado na musica Breathe da
banda de rock Pink Floyd, com intuito de celebrar os 50 anos do langamento do
album The Dark Side of the Moon. Por isso, optou-se por uma certa complacéncia
com o material original, estreitando os lagos com as imagens que a cangao produz
em sua narrativa particular, mas ainda dando espago para o afastamento desses
elementos e a inser¢cdo de outros, em momentos oportunos para criar uma nova
camada de sentidos sobre a imagética original e, a0 mesmo tempo, alinhando-se ao

carater conceitual do album.

2.1. A BANDAE O ALBUM

Para mergulhar na jornada visual criada no videoclipe animado da musica
Breathe, é crucial compreender a imagética expressa pela cangao e seu contexto. A
producao da musica faz parte de um album mais amplo, e seu sentido € construido
em conjunto com o seu conceito geral. Para entender o desenvolvimento da
imagética de Breathe, € necessario considerar o horizonte de expectativas que
surge antes mesmo de ouvir a musica.

The Dark Side of the Moon, da banda Pink Floyd, tornou-se um marco
atemporal no cenario musical internacional. A inovagao tecnolégica e melddica

trazida pelo disco, com seus sintetizadores, tecnologia de ponta para a época e



faixas conectadas, revolucionou o rock e a musica. Somado a isso, as gigantescas
performances em estadios com uma produgao colossal, que incluia um show de
luzes, cores e sons, moldaram em diversos aspectos plasticos e sensoriais como 0s
shows e performances ao vivo seriam realizados dali em diante. (Paul Stumps, livro,
“Speak to me”, 2005)

The Dark Side of the Moon é um album conceitual que explora a
complexidade da mente humana, os desafios da vida moderna e as questdes
existenciais que nos afligem, segundo Steve Davidson (2019), “o album é um conto
rico, complexo e melancdlico sobre a busca individual por significado num mundo de
angustia existencial, absurdos, desilusbes, morte, divisdes sociais, e em ultima
analise um mal definitivo que devemos confrontar”. O album como um todo se
aprofunda sem medo e de forma tao facilmente reconheciveis por todos em suas
tematicas, que mesmo hoje 50 anos depois de sua criagdo, parece ser
extremamente atual.

O album nao apenas fez sucesso, mas se tornou histérico, o trabalho feito
pela banda expressa uma imagem tdo preeminente que é impossivel pensar em
Rock, em especial Rock progressivo, sem pensar na banda e no album. Um
exemplo é a universalmente reconhecivel capa do disco, o prisma que refrata um
arco-iris a partir de um feixe de luz sob um plano escuro. A simplicidade da arte
criada por Storm Thorgerson materializa de forma expressiva a riqueza conceitual do
disco, da dualidade entre luz e escuridao as referéncias aos icdnicos shows de luzes

performadas pela banda.

Figura 1 - Capa do Album The Dark Side of the Moon

Fonte: musicnonstop.uol.com.br/the-dark-side-of-the-moon-do-pink-floyd-celebra-50-anos/ (2023)



Esse carater atemporal ndo é produto apenas do conceito do album, mas
também da vanguarda da banda durante sua producgdo, Pink Floyd ajudou a
reformular o género, distribuindo seus signos pela industria fonografica com o passar
das décadas, influenciando artistas até os dias de hoje.

Como explica Ricardo Seelig (2016), as bandas progressivas buscaram ir
além do que era feito no rock da época, e buscando se afastar da padronizacao das
musicas pop surgiram musicas de longa duracgao, trechos instrumentais estendidos,
interludios, e o que talvez seja sua maior caracteristica, a popularizacdo da
abordagem conceitual, com discos contendo um unico enredo, dividido em varias
faixas. E possivel associar também a banda ao Rock Psicodélico e Rock lisérgico,
por compartilhar alguns elementos com estas vertentes, em especial o teor onirico
das cancdes e as alteragdes sonoras por meios eletronicos.

Pink Floyd compartilha de muitos desses aspectos, e em especial, muitas
das caracteristicas ligadas a esses géneros foram popularizadas pelo trabalho em
The Dark Side of the Moon. O disco tem em sua formatagdo faixas longas e
conectadas que tecem uma viagem sensorial pela experiéncia humana na terra. E
possivel perceber entdo como € natural para a imagética expressa pelo album ter
total complacéncia com as expectativas que seu género impde, visto que muitas das
imagens que as cangdes materializam nos seus percursos, as quais ainda irdo ser
exploradas neste texto, acabaram por servir de repertorio para o préprio género, e
voltam aqui se reafirmando visto a relevancia do album no seu campo.

Dark Side of the Moon é entdo uma viagem sensorial e conceitual, que usa
de seus diversos elementos: melodia, género, letra e performance para produzir uma
peca que influenciou e influencia trabalhos musicais e visuais até os dias de hoje. Do
inovador uso de sintetizadores, faixas conectadas, interludios, instrumentais
estendidos, letras complexas somada a uma narrativa onirica, melancélica e
introspectiva, Pink floyd consegue marcar na nossa mente a dualidade do eclipse da
lua, numa danga entre vida e morte, nos e eles, luz e escuriddao e ao mesmo tempo,

todas as cores do arco-iris.

2.2. A CANCAO

Assim chegamos finalmente em Breathe, segunda musica do album logo

apoés “Speak to me”, as duas musicas combinadas formam um conexao sonora, se



entrelacando de forma perfeita entre as faixas, podemos dizer que sdo quase como
uma unica musica, que servem como Prélogo para o disco. Em Speak to me ,
ouvimos diversos artefatos sonoros sobrepostos que sdo explorados nas outras
musicas do album, como as batidas de coracdo, que se repetem finalizando a ultima
faixa do disco, e os gritos etéreos presentes em The great gig in the sky,
representando o inicio da vida. Esse acumulo de elementos sonoros futuros do
album, deixam claros desde o inicio que o conceito do album se estende por todas
as cangdes de maneira conectada.

Ja a segunda musica, comega de maneira calma, o instrumental se estende
numa eterna crescente pela primeira parte da musica, e com auséncia de letra, para
guiar a criagao de uma imagem. A musica € evocativa, com um ritmo lento, melodias
suaves e harmonias etéreas. A instrumentacdo da cangao € esparsa, com guitarra,
baixo, piano e bateria fornecendo um pano de fundo sutil para os vocais. O efeito
geral causado é de paz e tranquilidade, como se o ouvinte estivesse flutuando pelo
espago ou paisagens oniricas e introspectivas. Ao chegarmos mais proximos ao
meio da faixa o tom da musica entra numa decadente, e é s6 aqui que ouvimos pela
primeira vez os primeiros vocais do album inteiro.

E justamente nesses primeiros vocais que conseguimos apanhar tudo o que
The Dark Side of the Moon ira se propor dai para frente, introduzindo de forma
metaférica a experiéncia humana na terra do comego ao fim, com um otimismo
melancélico que contrasta com uma inevitavel influéncia sombria de viver numa
sociedade moderna. Essa € claro uma das multiplas interpretacdes possiveis da
letra, e é justamente na infinidade de possibilidades interpretativas que a arte ganha
sua beleza.

Vamos fazer aqui uma breve analise da letra, invocando uma interpretacéo
possivel sobre ela, mas que seja capaz de expressar o conceito proposto pela
banda na sua formulagdao, e o impacto do resto do album sobre essa faixa na
construcao de sentido. Para isso, foi utilizado de interpretacdes diversas de autores
que se debrugcaram em entender The Dark Side of the Moon, como Michel Arbache,
Steven Davidson e Polyphonic, e enriqueceram as discussdes acerca da analise do

album, somadas a interpretagao pessoal do criador do videoclipe.



23. ALETRA

Um dos aspectos que mais chamaram a atencéo nas analises do album, é a
constante dualidade referida no album através de diversos elementos, um dos
maiores temas que o conceito do album aborda é justamente a dualidade humana,
que se manifesta de forma sombria ou solar nas letras, que ganham nome de faixas
como “Us and Them”, ou até na prépria configuragao do album que tem seus temas
separados entre o lado A e B do disco, sendo a primeira parte conceitualmente mais
etérea e espiritual, e a segunda mais realista e materialista (Arbache, 2008). E
importante entender como essa dualidade se apresenta no cerne do conceito do
album, visto que na prépria letra se obedece esse padréo.

Como dito antes, a cangdo Breathe tem dois momentos, até metade da
duragédo, a cangado se estende num grande instrumental e na segunda parte &
acrescentada os vocais. A letra se divide também em duas estrofes, que carregam
na sua mensagem dois sentimentos distintos, replicando o efeito geral da musica
onde a primeira parte instrumental passa um sentimento quase contrario a segunda

parte.

Breathe, breathe in the air | Respire, Respire o ar

Don't be afraid to care / Nao tenha medo de se importar

Leave, but don't leave me / Parta, mas ndo me deixe

Look around, choose your own ground / Olhe ao seu redor, e escolha seu proprio chao
Long you live and high you fly | Desejo a vocé uma vida longa e que vocé voe alto
Smiles you'll give and tears you'll cry | Sorrisos vocé dara e lagrimas vocé chorara
And all you touch and all you see / E tudo vocé tocar e tudo que vocé ver

Is all your life will ever be | E tudo o que sua vida sempre sera

Run, rabbit, run | Corra, coelho corra

Dig that hole, forget the sun / Cave aquele buraco e esqueca o sol

When, at last, the work is done / E quando finalmente o trabalho terminar

Don't sit down, it's time to dig another one / Nao se sente, é hora de cavar um outro
Long you live and high you fly | Desejo a vocé uma vida longa e que vocé voe alto
But only if you ride the tide /| Mas s6 se vocé montar na maré

Balanced on the biggest wave |/ E se equilibrar na maior onda

You race towards an early grave / Vocé corre para um tumulo adiantado

Segundo Michel Arbache (2008), a estrutura do album segue uma narrativa
da vida humana através das faixas, do nascer ao morrer, apesar dessa ideia parecer
mais real na primeira metade do disco do que no disco como um todo, a
configuragdo da cancédo Breathe dentro do album n&o se altera, e se enquadra

nessa estrutura como a representacdo do comego da vida. O texto em segunda



pessoa passa a sensacao de aconselhamento pela letra, como se estivéssemos
sendo preparados para viver.

“Breathe, breathe in the air’, usando de metafora o ato de respirar, primeiro
ato de uma pessoa ao nascer, ao estado de viver, e a0 mesmo tempo que se respira
e nao se percebe que esta respirando, vive-se sem perceber que se esta vivo
(Davidson, 2019). O aconselhamento continua nas frases seguintes, com versos
como “Don't be afraid to care” sendo um convite para as experiéncias da vida e nao
temer os relacionamentos humanos (Arbache, 2008), “Leave, but don't leave me.
Look around, choose your own ground” que pode ser interpretado como o0 nosso livre
arbitrio e a possibilidade de fazer nossas préprias escolhas nas infinitas
possibilidades de se viver, assim como os lagos familiares daqueles que nos
apresentam o mundo, mas nao querem nos perder. A estrofe finaliza com um ultimo
conselho, sobre como a completude da vida de um individuo no final se dara pelas
somas de suas experiéncias (Polyphonic, 2020) “Long you live and high you fly,
Smiles you'll give and tears you'll cry, And all you touch and all you see, Is all your life
will ever be”.

A segunda estrofe muda o tom dos aconselhamentos, entrando em uma
urgéncia e quase antagonizando os conselhos da primeira parte, agora a letra nos
apresenta o que seria o lado sombrio da vida, sem dé nem pena, o conselheiro
quebra a suave subjetividade dos primeiros conselhos e ordena: “Run, rabbit run,
Dig that hole, forget the sun, When, at last, the work is done, Don't sit down, it's time
to dig another one”, a letra aborda a vida moderna por meio de uma alegoria de um
coelho cuja Unica ocupacao € a labuta incessante, junto a alegoria do "esquecimento
do sol" que revela um signo importante no album, o sol é enxergado em muitas
culturas como simbolo da vida e verdade, portanto se esquecer deste elemento
significa também o perder destas virtudes, e aqui seria um resultado de viver sobre a
rotina exaustiva de uma sociedade desenfreada. “Long you live and high you fly, But
only if you ride the tide” o conselho se volta um uma possivel solugdo para essa
auséncia do sol, o termo “Cavalgar a maré” impde outros dois signos importantes na
interpretacdo, o mar, massa de agua comumente relacionado a massas de pessoas,
e a lua, astro que controla as marés e esconde a luz do sol durante um eclipse
(Davidson, 2019), portanto segundo o conselheiro aqueles que decidirem entrarem
em sintonia com essa influéncia obscura que nos afasta do signo do sol, podera de

fato ter muito sucesso. Mas no final adverte um fim tragico aos que decidirem se



aventurar no apice da influéncia obscura da Lua: “Balanced on the biggest wave You
race towards an early grave”.

Podemos entdo analisar Breathe como uma abrangente introdugcdo aos
conceitos explorados no disco. Da nossa chegada desavisada ao mundo a
realizacéo de viver uma vida moldada por nossas experiéncias, sejam elas positivas
ou negativas, até o fim de nossa jornada neste plano, a banda expressa o
sentimento universal de uma passagem breve pela Terra. Além de explorar o
aspecto da vida, a banda também aborda uma antivida, a escuridao resultante de
uma sociedade poés-industrial. Essa deturpacdo das verdades sobre viver numa
sociedade exploradora era tao real ha 50 anos quanto € hoje, no final a banda nos
deixa com dois caminhos para lidar com a inevitavel existéncia do individuo, e a
influéncia sombria a que ele é subjugado, abragar o viver, ou sucumbir ao niilismo e
se retrair da vida. E com esse gosto amargo a cang¢ao se despede, emendando sua

sonoridade a préxima faixa do disco, On the run.



3. ON THE RUN - ANALISE

No principio do desenvolvimento do projeto, a cangcao Breathe foi ouvida
pela primeira vez pelo o realizador do, até ent&o, futuro videoclipe, essa conexao
primaria com a musica foi importante para “sentir” o trabalho feito por Pink floyd, o
que resultou numa analise crua e pouco precisa do conceito que a banda quis
exprimir no album. Mas claro, isso imediatamente estimulou a repeti¢cao inerente nos
produtos da musica pop e apos algumas sessdes de escuta e agora mais atentas a
outras caracteristicas das musicas, surgiu uma analise preliminar, desprovida de
técnica, porém com uma consonancia muito maior com a proposta conceitual da
banda. Nesta primeira rodada de analise algumas imagéticas ja comegaram a ser
percebidas, como a sensacgao onirica de se estar num espago vazio, ou como muitos
se referem a experiéncia de escutar o album, a sensacéao de flutuar no espaco, além
da materializacdo de contrastes dualistas como claro e escuro, e também a
formagdo de uma imagem plastica causada pela letra da musica, como o ato de
respirar, a imagem de um coelho, o sol e a clara visdo de ondas e marés. Além dos
artefatos de certa forma plasticos que se formularam na mente ao escutar a cancao,
o aspecto que se materializou de forma mais preeminente nesta primeira analise, e
que se manteria intacta até a formulagao do roteiro, € a persistente sensacao de
decadéncia que a musica provoca, passando de uma esperangosa e leve sensagao
positiva, para finalizar com um sentimento de incerteza e desespero.

A sensacao de viver numa espiral de desilusdes, causadas pela harmonia
cadente e reiterados pela letra reveladora e melancdlica, seria escolhido como
tematica central para a animag¢ao do videoclipe, alinhado com conceitos mais
amplos do album, como a influéncia de uma forga obscura nas nossa vidas e a
realizacéo da passagem do tempo sobre seu efeito, criando um campo préprio para
florir novos signos que expressam outras formas de se observar essas tematicas
sobre um novo olhar.

Em um segundo momento a faixa foi novamente ouvida, procurando
entender alguns aspectos importantes na formacédo de sentido, e de criagao
imagética. Desta vez conseguiu-se exprimir de que forma o refrédo se desenvolvia na
cangao, como os elementos do género se manifestaram nas expectativas imagéticas
durante a analise, e como a letra e performance da voz espremiam diversos signos

que por sua vez se referiam a diversos conceitos espalhados pelo album que aqui



os introduziram para o ouvinte. Esses aspectos serdao apresentados mais a frente
junto as formas que foram exploradas no videoclipe para os representar, sejam os
reproduzindo, reverenciando, ou os refutando.

Ao idealizar o roteiro do projeto, buscou-se ent&o criar uma narrativa ampla,
que tocasse nos temas da cancéo de forma metaférica, deixando um grande espago
para o ouvinte e espectador se projetar no videoclipe e formar seu préprio percurso
de criagdo de sentido. A intencdo era criar uma pega que assim como a cangao,
pudesse embarcar o espectador numa viagem Uunica através dos temas
apresentados, de forma transcendente, visualmente cativante e complacente com as
sensacgoes causadas pela cancao.

Para gerar tal resultado, foi coletado os resultados das analises pessoais e
analises liricas da cancado e baseado neles, se desenvolveu maneiras de compor
visualmente uma narrativa pela experiéncia humana na terra, acompanhando a
jornada de uma pessoa que através de suas experiéncias no decorrer da vida, é
arrastada de um estado de apreciacdo do viver a um ciclo de decadéncia,
decepcgdes até uma eventual perda das virtudes solares como consequéncia de viver

sobre a sombra de uma sociedade obscura.

3.1.  MATERIALIZANDO A IMAGETICA

O refrdo na musica Breathe, existe de forma peculiar em comparagao as
musicas que tem como pretensdo chamar o ouvinte para “cantar junto”, nesta faixa
nao existe estrofe que se repete diversas vezes, nem momentos na musica em que
a banda exalta uma sonoridade explosiva para chamar o publico, pode-se dizer que
0 convite para a participagdo do ouvinte ainda acontece mas de maneira mais
discreta, como se estivessemos passando de um observador passivo para um
gradual protagonismo na persona da cangao, isso acontece pois durante os quase
trés minutos de musica € apenas na metade que a letra em si aparece, e nas duas
estrofes que se seguem apenas uma frase se repete “Long you live and high you fly”
e somente nesse curto momento que ativamente somos convidados a cantar com a
banda, porém em um contexto sensorial completamente diferente, visto a melodia
cadente e quase depressiva que a musica forma entre a repeticao dessas frases.

A repeticdo por sinal ainda esta presente, o ritmo se mantém durante a

cangao, porém ganhando novas variagdées durante a constru¢gdo melddica, formando



um contraste entre as duas partes da musica (com e sem letra) essa constru¢ao nos
faz familiar com a segunda metade, mas com um desconforto quando a escutamos,
induzindo ainda mais ao sentimento pessimista da parte final. Esse aspecto foi
reproduzido no video clipe, foi decidido dividir a estrutura da animacao também em
duas partes, visto que esse é um aspecto importante para o conceito do album, e
assim estreitando os lagcos com o percurso da cancao.

Foi criado um padrao visual para a parte inicial que refletisse dois aspectos
fundamentais que a imagética da cangao infere, primeiro ao sentimento de paz,
esperanga e liberdade e segundo ao aspecto onirico tdo unico da assinatura da
banda neste album. Para se tornar coerente com estes aspectos, foram criadas
nesta primeira parte cenas estaticas de duragao maior, com auséncia de cenarios
detalhados dando lugar a espacgos vazios porém coloridos, claros e brilhantes, com
efeitos degradés e movimentos suaves nos poucos elementos partes do cenario,
esses elementos plasticos ajudam a dar o tom na narrativa da personagem, e o
resultado neste primeiro ato do videoclipe € uma complacéncia com a imagética
expressa na cangao, causando uma sensagao de paz, calmaria e certa admiragao
pelo mundo apresentado ao espectador.

A segunda parte do videoclipe porém, busca afrouxar os lagos atados com a
cangao na primeira parte, aqui a intengao era dar o mesmo teor de decadéncia
presente na segunda parte da cancgdo, para atingir este efeito, se utilizou de um
artificio quase inexplorado na musica, o refrdo. O conjunto de cenas apresentadas
na primeira parte, se repetem aqui constantemente, porém divergem de maneira
contrastante na sua estética, quebrando as expectativas do espectador ao revé-las.
Os cenarios claros e coloridos, se tornam escuros € com poucas cores, ha mais
movimento de camera, e somada a uma montagem mais dinamica e cenas de
menor duragao, se cria uma sensagao de urgéncia.

Essas cenas “repetidas” formam um refrao visual que respeitam seu préprio
tempo de aparicdo em tela, distinto do da cancao, e que acontecem com muito mais
frequéncia, acentuando ainda mais o sentimento de desconforto causado pela
segunda metade, e que agora ganha ainda mais poténcia gragas ao apoio da
imagem plastica, que traz de volta a imagética da primeira parte em um novo
contexto, como se os dois lados da mesma moeda estivessem em constante debate,

buscando um equilibrio entre a esperanca e o desespero.



Figura 2 - Cena 06 e cena 13: Refréo visual

Fonte: Autoral

O género e o trabalho prévio da banda também tiveram impacto na
construgdo imagética do videoclipe, a partir da analise musical percebeu-se que
alguns aspectos que se materializaram ja eram esperados, como o teor onirico,
psicodélico e critico do album, e portanto faziam parte de um horizonte de
expectativas que se manifestaram antes mesmo de ouvir a cangéo, e acabaram por
se materializar no resultado final do videoclipe através de decisdes plasticas
coloridas e lisérgicas e na escolha de representagées metaféricas, cheia de signos
do mundo natural, somada a uma montagem nao linear.

Outro preceito imagético que emergiu do género musical ao ouvir a cangao é
a conexao entre faixas e mudangas graduais nas melodias comumente relacionadas
ao rock progressivo, esse aspecto foi ao mesmo tempo referenciado por algumas
cenas especificas, criando transicdes suaves entre cenas e efeitos de dissolucgéao,
mas na maior parte da estrutura do videoclipe foi também desafiado, com cortes
secos entre diferentes cenas de moods distintos. A ideia foi justamente mostrar a
versatilidade do videoclipe em romper com os preceitos que o0 género impde, e

também sua possibilidade em ser compativel com essa imagética em simultaneo.



Figura 3 - Cena 07: Transig¢ao por dissolugéo

Fonte: Autoral

Outro aspecto importante observado na imagética que a cangao construiu
durante a sua analise foram os claros signos utilizados pela banda para criar o
conceito do album, esses signos sao repetitivamente explorados durante o trabalho
da banda nas diferentes faixas, sejam em formato puramente sonoro, como o
barulho de caixa registradora presente na faixa Money, quanto as risadas presente
em Brain damage, ou parte da letra, invocando de forma plastica na nossa mente o
signo e distribuindo sua interpretagéo pelo ouvinte durante a experiéncia de ouvir o
album. Alguns deles ja foram explorados durante a analise conceitual da letra da
cangao, como o signo da Lua (presente na cancao de forma indireta pela auséncia
do sol, movimento da maré, e pelo nome do album), que ganha teor de Arquétipo
para algo que influencia e emana uma sombra obscura sobre o individuo, também o
signo do Sol que representa a vida, motivagdo, vontade e verdade, e o eclipse, que
seria 0 encontro desses dois signos e que se manifesta mais como conceito, aqui
representando o comportamento humano na sociedade moderna que tem na sua
formulagcdo ao ausencia dos valores solares causados pela influéncia do signo da
Lua. O Mar é um signo mais especifico da faixa Breathe e se encontra como uma
alegoria das massas de pessoas, e as formas de se lidar sobre essa forga obscura

que movimenta a sociedade.



Figura 4 - Cena 23: O Eclipse.
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Diversos outros signos sdo apresentados no album que se comunicam a

Fonte: Autoral

outros temas como o tempo, ciclo de vida e morte, insanidade e comportamento
humano, mas os mais importantes para a faixa que aqui esta sendo explorada
seriam os elementos naturais descritos anteriormente, assim como o Ar, que se
encontra na musica como a agao espontanea de viver (respirar), € da nome a
cangdo. Esse signo ganha uma multiplicidade de significados, como a nao
consciéncia de se viver, ja que respiramos para viver, mas nao percebemos, a
conexao com o mundo natural visto que o0 ar € o que nos cerca e ha cangao ganha
escala com as sensacgdes de amplitude criadas pela harmonia musical e a crenga de
liberdade. Portanto, visto que esse signo da nome a faixa, ele se espalha pela
musica, dando o seu tom, e articulando com todos os outros signos criando uma

multitude de sentidos em cada passagem da letra e sua melodia.



Figura 5 - Cena 04: O mundo natural e os signos de sol e ar.

Fonte: Autoral

Ao introduzir novos signos e explorar diferentes linguagens visuais, o
videoclipe pode transcender a funcdo de mera ilustracdo da musica e reforgar sua
posicdo como obra independente, capaz de provocar reflexdes e despertar novas

emocdes no publico.



4. TIME - CONSTRUINDO O VIDEOCLIPE

A partir da andlise da estrutura da cangdao Breathe, identificamos
momentos-chave que podem ser explorados visualmente, utilizando elementos
como a cor, luz, movimento e a montagem para criar uma experiéncia audiovisual
unica. Como foi exposto antes, se optou por respeitar a dualidade presente no
conceito no album e na cancgao, através de uma narrativa separada em dois atos
ligados por uma cena chave.

Na montagem, foi feita uma edigdo que exaltasse a constante comparagao
entre as duas partes da cancado, nao apenas pelo uso das cores claras e escuras,
mas também pelo retorno as cenas presentes na primeira parte do videoclipe, porém
que ao se reapresentar ao espectador em um refrdo visual se mostram com
alteracbes que depreciam o sentimento positivo em sua reprise, imprimindo a quem
assiste a sensagao de “desilusdao” e influéncia da escuriddao sobre a personagem.
Esse constante retorno a momentos prévios apresentados na plastica da animacéao
criam uma relacido de tempo corrido, o objetivo € acentuar alguns dos aspectos mais
importantes da primeira parte do album, a passagem do tempo e o inevitavel ciclo de
vida e morte, nos botando nos pés da personagem e criando um sentimento de
rapidez na nossa passagem pela terra.

A ordem da montagem também foi projetada para criar uma multipla
interpretacao sobre a linearidade do tempo apresentado, visto que é da natureza do
videoclipe a repeti¢cdo, este seria um aspecto que incentiva essa caracteristica do

videoclipe aqueles que decidirem descobrir novas formas de explorar a animagao.

Figura 6 - Cena 05 e cena 15: Dualidade estética entre atos.

Fonte: Autoral



Dentre os signos ja explorados nesse texto, e que retornam na plastica do
videoclipe para reiterar suas ideias, foi também introduzidos outros signos inéditos
na conceptualizagdo do album e de desenvolvimento do autor para expressar
diferentes ideias que possam complementar o conceito basal da banda para a
cancdo. A fim de se aprofundar na proposta da animacéo, representando de forma
imagética o conceito de busca pelo sentimento de liberdade e verdade que séo
esquecidos sob as rédeas da sociedade moderna, foi utilizado do signo do Fogo
para sustentar a ideia proxima do calor do sol, porém em um formato diminuto, sem
forma e volatil, que esta sempre fadado a se extinguir. A proposta era indicar ao
espectador e ouvinte a ideia de que nos nossos momentos mais sombrios nds
desesperadamente buscamos encontrar o calor do signo do sol em diferentes
lugares que no final ndo nos nutre de vida, mas sim nos consome. Aqui a
interpretacdo individual do publico toma as rédeas, abrindo espago para
interpretacbes como abuso de drogas, consumismo, dependéncia emocional e
qualquer outro tipo de comportamento que se alie com o conceito.

Outro signo que surgiu durante a busca de criar uma nova camada de
sentido, foi a Sombra, uma consequéncia da relagcdo entre o Fogo e o individuo.
Aqui a Sombra nada mais € do que a Escuriddo, explorada pela banda ao falar
sobre a forca obscura da Lua, e que aqui ganha uma projecdo no formato do
individuo, algo que sO é possivel de se atingir através de aspectos integralmente

plasticos e que ganham uma polivaléncia de ideias.



Figura 7 - Cena 13: Signo de Fogo

Fonte: Autoral

Ela representa a escuriddo que o individuo projeta na sua busca pelos
valores solares no Fogo. Pode-se interpretar também como a sombra sendo apenas
uma projecao de um individuo, mas que se colocado em coletivo ganha o tamanho e
poder astrondbmico da escuriddo da lua, que nada mais seria que uma sombra

generalizada em tudo que existe.

41. AESTETICA

O videoclipe foi criado através de técnicas de animacéo digital 2D, incluindo
animagao quadro a quadro e motion, a escolha desses suportes ajudou a
desenvolver um visual unico misturando efeitos puramente digitais ao artesanal,
referenciando o trabalho da banda ao inovar usando sintetizadores, efeitos digitais e
distor¢des sintéticas junto aos instrumentos classicos na suas composigdes.

As luzes multicoloridas presentes em diversos momentos s&o inspiracoes
diretas a capa do album, e também as performances ao vivo da banda,
caracterizadas por lasers, luzes e projecdes, que por sua vez, também carregam em

si intengcdo de mimetizar as ideias que a Luz carrega no conceito do album.



A personagem se caracteriza como uma grande silhueta, sem detalhes e
apenas olhos aparentes em seu rosto, com um tragado colorido, a ideia é
desconfigurar a ideia de um outro e permitir pela simplicidade dos tracos que o
espectador se projete no personagem, espelhando seu repertério pessoal na sua
analise particular do videoclipe. Durante o enredo a personagem varia entre
silhuetas claras e escuras, contrastando com o fundo, ou fazendo parte dele,
passando a ideia de estar mais ou menos em sinergia com as influéncias do seu

arredor, seja luz ou trevas.

Figura 8 - Personagem em contraste com cenario.

Fonte: Autoral



Figura 9 - Concept de personagem

Fonte: Autoral

Durante a pods-producédo outros elementos foram adicionados, como 0 uso
de texturas nas luzes, um brilho ao redor ou dentro do personagem, efeitos de
projecdo analdgica no video e diferentes aspect ratios ajudam a amarrar o conceito
plastico, criando de cenas espagosas que passam a sensacao de liberdade através
dos planos abertos e distantes com propor¢ao 16:9, a outras cenas que entregam
uma soliddo melancolica, pelas cores frias e estreitamente do quadro para 4:3,
trazendo uma ideia de aprisionamento e claustrofobia.

O uso de filtros analdgicos, e distor¢des cromaticas em cenas especificas,
somados a cameras estaticas que observam o personagem de longe, vem da
intenc&do de criar um sensagao de observagao, como quem assiste a prépria historia,
como uma memoria ou gravagao do passado, levantando a ideia do espectador que
encara durante o ato de assistir o videoclipe, os proprios momentos sombrios da sua

historia.



4.2. OS RESULTADOS

Apos explorarmos o potencial criativo do videoclipe, desvendarmos os seus
vinculos com a cang&o na constru¢do de uma imagética, e propor um estudo de
caso para refletir sobre a materializagdo desses conceitos em um cenario real de
producdo, chegamos aqui com um pega animada de 2 minutos e 47 segundos de
duracao, 33 cenas, 10 cenarios, repletos de cores, formas, timing e narrativa que
juntas criam uma camada plastica unica, que cobre a cangdo com seus artificios, e
nesse momento, em que ambos elementos som e imagem se justapdem, iniciam um
processo de troca, validando os signos, conceitos, e imagéticas entre um e outro, ou
entrando em conflito com suas diferencas, gerando uma terceira interpretagao
possivel no seu recebimento pelo expectador.

Alguns resultados foram obtidos a partir deste estudo, um deles é que a
expectativa inicial ao se produzir um videoclipe animado era de criar uma peca
audiovisual que pudesse agregar novos conceitos e sentidos a cangao, contudo pelo
carater da cancdo escolhida, essa caracteristica desejada se mostrou pouco
proeminente no videoclipe final, isso se deve a 3 fatores; O primeiro € que a
tematica do album e da cangéo nao esta datada de maneira alguma, apesar de ja ter
mais de 50 anos, a atemporalidade tematica do trabalho de pink floyd fez com que o
autor mergulhasse pela imagética proposta na cangao, entrando em consonancia
com ela e deixando pouco espaco para a experimentacdo. Outro aspecto é a forte
imagética expressa pela cangdo na sua narrativa particular, e o intenso impacto da
banda na formacado de um repertério prévio a quem vai escutar, nao é a toa afinal
que este é considerado por muitos um dos melhores albuns de todos os tempos, a
imagem produzida por Pink floyd € de fato marcante, e é dificil de desviar das
expectativas de género que eles mesmos moldaram ha meio século atras. Por
ultimo, a admiragao pela banda e pelo seu trabalho soberbo fez surgir um interesse
maior em reverenciar a cancgao original e sua imagética, entrando em maior
consonéncia com ela, do que a desafia-la, e tecer um caminho completamente
diferente de construgao de sentido na adigdo de um imagem plastica.

Dito isso, durante o processo de produgéo, ficou claro como o videoclipe € de
fato uma midia extremamente versatil, e que consegue funcionar dentro dos seus
moldes em infinitas formas diferentes, com isso ndo € dificil de acreditar que ao

utilizar uma outra cangéo os resultados a respeito dos entrelaces com a imagética



impressa por ela poderiam ser o completo oposto. Também ficou ébvio o poder do
autor na construgao de sentido, e o poder de manipular os sentidos expressos na
cangao, que de novo, poderiam se dar de maneiras completamente diferentes a
escolher outra cangao, ou até mesmo a mesma cancao, com outro autor.

Apesar da complacéncia alcangada no conceito geral e tematico do videoclipe
em comparagdo com a cang¢do, ainda houve muito espago para experimentar
diferentes relagbes do som com a imagem apresentada, e introduzir novos aspectos
no conceito geral, como os signos de Fogo e Sombra, uma sensagéo de pessimismo
mais intenso do que na cangao original e uma a insergdo de uma narrativa que leva
0 expectador a querer voltar ao inicio da cangao em um enredo circular, visto que o
videoclipe acaba na mesma cena em que ele comega, interrompendo assim a
conectividade entre faixas presente no album. Isso foi uma escolha tomada pelo
artista para garantir que o conceito do videoclipe funcione sozinho, o que vai de
frente com um dos aspectos mais importantes tanto do album, quanto do género

rock progressivo.

Figura 10 - Cena 01: Abertura e encerramento do videoclipe

Fonte: Autoral



5. THE GREAT GIG IN THE SKY - CONSIDERAGOES FINAIS

Com este trabalho foi possivel perceber como uma analise profunda de uma
cangdo, dos seus aspectos musicais até o conceito artistico, podem nos ajudar a
entender e destrinchar sua imagética, e com isso podemos de forma plastica criar
artefatos que sédo capazes de manipular essa imagem para gerar novos sentidos,
que no final recaem de volta na cangdo em um processo circular de pluralidade de
sentidos, possibilitados pela jungdo de som e imagem, em um videoclipe original.

Esse projeto se encontra relevante para refletirmos sobre o papel do
videoclipe na construcdo de sentido de uma pec¢a musical, e se ele tem o poder de
agregar significados através dos seus artificios plasticos, nos faz pensar até que
ponto esse processo pode se repetir entre essas midias numa mesma cancgao e até
que ponto o conceito inicial proposto pelo autor e performer se mantém. Além do
mais, este € apenas um recorte, do qual se obteve resultados timidos a respeito do
poder de pluralidade de sentidos e exploragcdo imagética permitida por essa midia, e
em futuros trabalhos pode-se explorar de forma mais profunda o potencial desta
midia, junto a aspectos que foram pouco abordados aqui, como o efeito semidtico
dos artefatos sonoros na nossa interpretagdo imagética, o papel que a estrutura
musical influencia nesse processo e as particularidades que os inumeros géneros
musicais podem provocar em uma analise como essa.

No final, podemos identificar o videoclipe como um produto filmico e
artistico, que consegue usar da cangéo para potencializar seus conceitos, elevar
suas tematicas, e deturpar seus sentidos, possibilitando experimentar e inovar com
com narrativas cativantes e visuais deslumbrantes, ou se preferir, reproduzir a
imagética que a cangao o emprega e solidificando uma mensagem em um produto

plastico final.
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