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RESUMO

Nos livros IV e V das Metamorfoses, Ovidio narra a histéria da Medusa, personagem
conhecida da mitologia grega, com cabelos de serpentes. A questdo, desapercebida, sobretudo,
no imagindrio coletivo, talvez por ndo serem as representacdes mais selecionadas por obras da
literatura, do teatro ou pelo cinema, ¢ que Medusa nem sempre fora assim, ao contrario, ja
fora uma bela mulher. Em grego, a personagem aparece nas obras de varios autores, como
Homero, Hesiodo, Apolodoro; ja em latim, na Eneida de Virgilio. A presente pesquisa tem
como objetivo compreender por meio da imagem da Medusa nas Metamorfoses de Ovidio os
processos de entrelagcamentos culturais entre narrativas entre gregos € romanos. Trata-se de
entender o caminho do porqué ela ¢ narrada assim em Ovidio. Como se deu a transformagao
de Medusa de uma bela mulher para esse ser hibrido temido com cabelos de serpentes € o que
isso significa? Como a questdo foi percebida, sistematizada e apresentada na confluéncia entre
as narrativas gregas e as romanas? Como podemos problematizar essa questdo a partir das
nogoes que tomamos emprestadas da Historia Global? Essas sdo algumas inquietagdes que
abordamos ao longo dessa dissertagao.

Palavras-chave: Medusa; Histéria Global; Entrecamentos; Representacao.



ABSTRACT

In book IV of the Metamorphoses, Ovid recounts the story of Medusa, a well-known
character from Greek mythology with serpent hair. The issue, overlooked especially in the
collective imagination, perhaps because the representations were not the most favored in
works of literature, theater, or cinema, is that Medusa was not always like this; on the contrary,
she was once a beautiful woman. In Greek, the character appears in the works of several
authors, such as Homer, Hesiod, Apollodorus, and in Latin, in Virgil’s Aeneid. This research
aims to understand through the image of Medusa in Ovid’s Metamorphoses, the processes of
cultural entanglement between narratives among Greeks and Romans. It is about
understanding why she is narrated this way in Ovid. How did Medusa transform from a
beautiful woman into this feared hybrid being with snake hair, and what does this mean? How
was the issue perceived, systematizes, and presented at the confluence between Greek and
Roman narratives? How can we problematize this issue based on the notions we borrow from
Global History? These are some concerns that we address throughout this dissertation.

Keywords: Medusa; Global History; Entangled; Representation
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1 INTRODUCAO

O mito da Medusa ¢ narrado desde os tempos de Homero (ap. VIII A.E.C.). Ao longo
da Antiguidade, diversos poetas, como Hesiodo (VIII-VII A.E.C.), Esquilo (458 A.E.C.),
Pindaro (498-446 A.E.C.), Apolodoro (I ou II D.E.C.) narraram esse mito. Mas foi Ovidio,
nas Metamorfoses, quase na era crista, quem detalhalhou os acontecimentos relacionados a
Gorgona. O autor descreve desde o nascimento da Medusa até a violéncia sexual que sofreu
por Netuno, a manipulada missdao de Perseu para mata-la e a enterga de sua cabeca como
presente de nupcias a Polidectes. Além disso, a narrativa abrange o casamento de Perseu e
Andromeda e o emprego da face da Medusa no escudo de Minerva.

A presente pesquisa visa historicizar o mito da Medusa, nas Metamorfoses de Ovidio
(43 E.C-17? D.E.C.), a partir dos processos de entrelagamentos. Intitulado “Medusa ja fora
uma bela mulher”: histérias entrelacadas e a construg¢do da imagem da Medusa nas
Metamorfoses de Ovidio; regido pelo objetivo de compreender por meio da imagem da
Medusa nas Metamorfoses de Ovidio os processos de entrelacamentos culturais entre
narrativas entre gregos € romanos. Trata-se de entender o caminho do porqué ela ¢ narrada
assim. Entendemos que as Metamorfoses ¢ uma narrativa que expressa, nos mitos € nos
aspectos literarios dos mitos, as transformagdes que ocorriam no Império Romano, devido ao
contexto historico. Os processos de entrelagamentos culturais proporcionam construir novas
identidades que guardam tracos das identidades originais. Essa abordagem contraria a nogao
de identidades como fundamentalmente separadas e dividas, pois subvertem as operagdes que
tendem fixa-la.

Tendo isso em vista, propomos uma andlise ampla e abrangente. Inicialmente,
concentraremos em analisar a conceitualizacdo de “entrelacamentos culturais”, a partir de
narrativas entre gregos e romanos, pelo viés da Historia Global. Buscamos compreender a
construgdo da imagem da Medusa, por Ovidio na obra Metamorfoses como resultado de
entrelagamentos culturais entre gregos e romanos e, assim, refletir criticamente os conceitos
de romanizagdo e helenizacdo. Além disso, dedicaremos nossa atencdo a compreensdo das
Metamorfoses de Ovidio como uma literatura latina épica pouco ortodoxa, que se dedica a

narrar as transformacgdes que sucedia no Império Romano. Consideramos essa obra como
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produto das condi¢des de fronteiras que havia no territério imperial, no qual propiciava
entrelagamentos culturais entre as narrativas entre gregos € romanos.

Posteriormente, direcionaremos nossa analise para imagem da Medusa, especialmente
em sua condigdo como Gorgona, narrada por Ovidio. Nosso objetivo ¢ identificar os
elementos da sua constru¢do pelo processo de entrelacamentos culturais entre narrativas entre
gregos e romanos. Por fim, analisaremos a imagem da Medusa sob a 6tica de Género, no
intuito de compreender as representagdes assimétricas dos papéis construidos e esperados
entre homens e mulheres de modo geral.

Publio Ovidio Naso (43 A.E.C. e 17 D.E.C), autor ao qual nos direcionamos na
pesquisa, viveu no tempo do imperador Augusto e ¢ conhecido por ser o escritor de diversas
obras, tais como Espitulae Heroidum, Amores, Ars Amatoria, Fastos, Remedia Amoris,
Medicamia Faciei Femineae, Tristia (obra que relata sua expulsdo da cidade Roma pelo
imperador Otavio Augusto, tendo que viver em exilio), Epistulae ex Ponto e sua reconhecida
obra: Metamorfoses. Ovidio situou em sua obra diversas situagdes sociais, culturais e
religiosos de Império Romano.

As Metamorfoses, enquanto uma narrativa literaria, ¢ uma obra composta por quinze
livros, totalizando 11.995, todos em hexametros, que expressa artisticamente as diversas
transformagdes dos seres e das coisas do mundo que o Império Romano passava. Segundo
Mauri Furlan e Zilma Gesses Nunes (2017) as Metamorfoses sdo caracterizadas pela
pluralidade de vozes, deuses e deusas, da rapidez do ritmo acelerado e pelas imagens. Essa
obra se caracteriza como um grande catdlogo de mitos diversos que formam um conjunto
coeso pela repeticdo da mesma unidade tematica, justamente o processo de metamorfoses, que
nomeia a obra. (FURLAN; NUNES, 2017). Na Antiguidade, o poema ja era conhecido como
Metamorfoses, embora a palavra em si ndo apareca no texto. Ha certas incertezas se foi o
proprio Ovidio que concedeu esse titulo a obra ou se foi outra pessoa. Porém, € certo que a
palavra “metamorphosis” ndo foi utilizada na narrativa, uma vez que ela implica
transformagdes finalizadas, indo contra a proposta do poeta latino de narrar transformacdes
continuas.

As Metamorfoses constituem uma epopeia em hexametro datilico, uma forma métrica
poética ou esquema ritmico cujas origens remontam a Teogonia (ap. séc. VIII A.E.C.) de
Hesiodo. A utilizagdo do hexametro confere uma estrutura métrica fixa a composi¢ao que

aprisiona a obra poética em sua linguagem. Robert de Brose (2015) explica que o hexametro
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datilico € um tipo de verso composto por seis pés métricos. Os quatro primeiros pés podem
ser datilicos ou espondeus. O quinto pé € sempre datilo, dai seu nome. O sexto pé varia entre
troqueu ou um espondeu. Essa combinagado resulta nas seis (hexa) métricas (metra) que dao
nome a essa tipo de verso.

Quando se evoca a tematica de entrelagamentos em seu aspecto mais abrangente a
questdo da Historia Global também se faz presente. Marek Tamm (2020) conceitua a chamada
Historia Global Cultural como uma area de conhecimento que se preocupa em analisar as
possibilidades das narrativas culturais, sem, contudo, abranger todo o globo. Essa area se
dedica a investigar textos, ideias, objetos, conceitos, praticas e pessoas em espagos
multiculturais ao nivel global. Simpatizamos com a perspectiva que vé as situagdes literarias
como situagdes culturais, e as situagdes culturais compiladas, de certo modo, as questdes
identitérias.

A conjuntura de entrelagamento alcangou tamanha magnitude, em razdo da expansao
romana que, por sua vez, ¢ um dos porqués da constituicdo do Império Romano. O Império
Romano atingiu uma dimensdo territorial de aproximadamente sete milhdes de metros
quadrados. Diversas sociedades, com culturas, linguas, crengas religiosas, tais como Grécia,
Egito, Macedonia, Galia, Germania, Trécia, Siria, Palestina, entre outras tiveram suas terras
dominadas. O Império Romano triunfou na regido mediterranica, e o contato dos romanos
com distintas culturas proporcionou transformagdes no império. Vivenciando esse contexto,
Ovidio escreveu as Metamorfoses, que pode ser caracterizada como um retrato dessas
transformagdes. Conforme Emma Dench (2005), é possivel encontrar na literatura
manifestagdes culturais devido a relagdo entre linguagem e identidade. Entretanto, como
escopo deste trabalho, nos interessa unicamente analisar os entrelagcamentos culturais, por
meio das narrativas gregas e romanas no territorio do Império Romano.

Nao negamos a importancia de todo o Mediterraneo e de todas as culturas que 14 se
localizaram, que foram de extrema relevancia para o Império Romano, apenas especificamos
esta investigacdo. Narrativas gregas, no contexto deste estudo, referem-se as poesias escritas
em grego e situadas geograficamente no territorio grego, anteriores a época de Ovidio. Essas
narrativas constituem como uma fonte de informagdo para a construgdo da imagem da
Medusa, que foram posteriormente emulada por Ovidio em sua propria versao do mito. Em
relagdo a narrativa romana, analisaremos unicamente as Metamorfoses de Ovidio, mas

especificamente o mito da Medusa presente no livro [V e V.
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Muito longe do entendimento que o processo de romanizacdo possa ser explicado
como um povo (os romanos) conquistando outros, a conquista romana, em linhas gerais,
decorreu das eficacias estruturais de sua politica. E nesse quadro complexo de expansio que o
territorio romano se estruturou como império, conforme aponta Ana Tereza Marques
Gongalves (2010), Carlos Augusto Ribeiro Machado (2011), Pedro Paulo Funari (2015),
Renata Senna Garraffoni (2018), entre outros.

Nossa proposta ¢ contribuir para o entendimento do Império Romano nao como um
processo de imposi¢ao do poder romano sobre as demais sociedades, mas como uma
organiza¢do social heterogénea e plural. Assim, romaniza¢do nao deve ser percebida como
um simples processo de aculturagdo, mas sim como fendmeno de integra¢do. Essa pesquisa
tem relevancia nos estudos Histéria Global no Brasil, de modo a contradizer a critica que
compreende essa perspectiva histérica como uma analise das conexdes € dos processos de
integracdo que tem como objetivo estabelecer ideologias que Alex Degan (2018) apontou
como sendo uma ideia de Histéria Unica (DEGAN, 2018, p. 230).

Em relagdo a fonte, a obra foi tomada em sua lingua original (latim), como também foi
utilizada a tradugdo j& estabelecida por Domingos Lucas Dias (2021). Adota-se nessa
dissertacdo a perspectiva literaria, ou seja, ela esta inserida no ambito da literatura latina.
Justifica-se o uso dessa nog¢do, pois as obras literarias revelam grande potencial como
documento, ndo apenas por se referirem a uma determinada época, mas por terem um vinculo
com o real. Assim, podem indicar pistas do que tenha acontecido, de modo a tragar um retrato
da sociedade.

E importante ressaltar que sera utilizado o método hermenéutico de Hans-Georg
Gadamer (1999), que procura aproximar a experiéncia filosofica da experiéncia da arte.
Gadamer salienta que o aspecto hermenéutico da obra de arte abrange algo tdo fundamental,
que inevitavelmente engloba a constitui¢ao da historicidade humana ao mediar a compreensao
consigo mesma. Isso implica a mediacdo com a totalidade da experiéncia de mundo pessoal,
sendo que toda a tradicdo esta ligada a essa mediagdo. Dessa forma, o criador de uma obra
pode considerar, respectivamente, o publico de sua época. Contudo, a verdadeira esséncia da
obra de arte ¢ aquilo que ela consegue expressar indo além de qualquer limitacao histdrica
especifica. Assim, para analise, considera-se dois horizontes: a experiéncia do autor e a

experiéncia da obra de arte.
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Para uma analise voltada para o horizonte literario interno construido por Ovidio e o
horizonte de expectativa social, utilizamos as consideragdes de kostas Vlassopoulos (2013). O
autor emprega a categoria de “mundo”, isto ¢, espagos de conflitos que se formam ao longo
do tempo, por meio das transformacdes que ocorrem nas disputas. Essas disputas se
desdobram por meio de estratégias que ndo necessariamente demandam consciéncia para
serem empregadas. O cerne da analise reside em relacionar a perspectiva da hermenéutica dos
horizontes de Gadamer e a concepcao de mundo de Vlassopoulos.

Com o proposito de intermediar esses aspectos, nos voltamos as reflexdes de Antonio
Candido (2006) e Eric Auerbach (1971). A andlise literaria realizada por Anténio Candido
desempenha um papel crucial na consolidagdo da critica literaria como um dominio e
conhecimento independente, caracterizado por possuir um objeto claramente definido e
distinto. Segundo o autor, a critica interna se dedica a examinar a natureza intima da obra, sua
forma estética e a mensagem que o autor pretende transmitir, enquanto a critica externa
aborda os elementos necessarios para haver um entendimento adequado da obra. O método de
Auerbach, por sua vez, se baseia principalmente no esforgo critico empreendido em Mimeses,
que trata das relagdes entre literatura e realidade. Esse método parte do pressuposto de que,
por meio da analise, ¢ possivel identificar indicios do contexto histérico em que a obra foi
criada.

Ao adotar a categoria “mundo” como nosso guia para pensar os entrelagamentos
culturais a partir das narrativas que retratam o mito da Medusa, optamos pela divisdo em trés
capitulos. Cada capitulo ¢ abordado considerando essas diversas facetas. No primeiro
capitulo, contemplamos trés mundos distintos: o mundo de experiéncias, o mundo das
Metamorfoses, o mundo de Ovidio. Nesse sentido, construimos um horizonte de perguntas ao
mito da Medusa de Ovidio, no intuito de compreender aarte literaria de Ovidio como uma
literatura épica que ndo segue convencionalmente as dermacdes desse género. Além disso,
buscamos identificar se, na constru¢do da imagem da Medusa, ¢ possivel perceber os
processos de entrelacamentos culturais entre narrativas entre gregas € romanas.

No segundo capitulo procura analisar como a imagem da Gorgona Medusa foi
construida na Antiguidade. Para isso, acrescentamos o Mundo do Mito da Medusa nas
Metamorfoses, a fim de identificar e compreender como ocorreram os entrelagamentos
culturais entre narrativas entre gregos € romanos, além de explorar sua manifestacdo na

narrativa de Ovidio. Utilizando como fontes a /lliada (séc. VIII A.E.C.) a Odisseia (séc. VIII
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A.E.C.) de Homero; a Teogonia (ap. séc. VIII A.E.C.) e em Escudo de Heracles (ap. séc. VIII
A.E.C.) de Hesiodo; a Coeforas (485 A.E.C.) de Esquilo; a Odes Piticas de Pindaro; a
Biblioteca de Apolodoro (I e IT A.E.C); e as Metamorfoses de Ovidio (43 A.E.C -17? D.C.C.),
investigaremos em quais elementos hd na imagem da Medusa o entrelacamento entre as
narrativas gregas e romanas.

Importante destacar que as poesias selecionadas apresentam naturezas diversas em
relagdo ao seu género, uma vez que os poetas as direcionaram para publicos distintos. No
entanto, na analise proposta, ndo aprofundaremos nessas questoes, pois iremos nos concentrar
exclusivamente nas interpretagdes e tradugdes dos trechos em que Medusa ¢ narrada.

Apo6s entender como que a construcdo da imagem da Medusa na sua condi¢do de
Gorgona, se deu por conta dos entrelagamentos culturais entre as narrativas gregas e romanas,
no terceiro capitulo interpretaremos os elementos internos da obra, sobretudo o que diz
respeito & mensagem que a tematica da transformacgao tem no &mago da narrativa, por meio da
categoria de Género. Se antes Medusa era representada apenas como uma Goérgona com
cabelos de serpentes, nas Metamorfoses ela ¢ uma bela mulher transformada em Goérgona
apos ter sido estuprada por Netuno e punida por Minerva.

Diante disso, levantamos a hipotese de que a Medusa de Ovidio contém
representacdes de papéis de Género vinculadas ao contexto do Império Romano. Nossa
proposta é argumentar que sua transformacdo ocorreu a partir de sua condic¢ao inicial como
uma bela mulher. Ao delinear o mundo do mito da Medusa de Ovidio, buscamos compreender
o significado subjacente a transformagdo da Medusa, de mulher para Gorgona, com a
finalidade de compreender o contexto social de homens e mulheres no Império Romano. Ao
conceitualizar “representacdo”, examinaremos como a imagem da Medusa representa as
condi¢des sociais de homens e mulheres na sociedade romana. Consideramos que os homens,
detentores da palavra, do poder publico, das institui¢des sociais dos atos sexuais, determinam

a inferioridade IS submissao da mulher.
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2 GRECIA E ROMA: NARRATIVAS LITERARIAS CONECTADAS NO
MEDITERRANEO ANTIGO

O tema central dessa pesquisa ¢ o mito da Medusa, nas Metamorfoses de Ovidio, logo,
decidimos iniciar a dissertagdo descrevendo a narrativa do poeta latino sobre a Gorgona. Ele a
introduz no livro IV e V das Metamorfoses. A genealogia de Perseu ¢ fundamental: filho de
Jove e da mortal Danae, filha de Acrisio. O poeta destaca que o hero6i € o responsavel pela
decapitacdo da Medusa. Nesse primeiro momento, Medusa ¢ narrada como “Gorgonei
capitis” — cabeca da Gorgona. O A narrativa continua, e o her6i, apds a decapitagdo, guarda a
Gorgoneum (cabeca da Medusa) e parte para um confronto com o titd Atlas. No confronto, a
Gorgoneum ¢ usa ¢ utilizada por Atlas para vencer o combate, que acaba sendo pretrificado

fazendo com que Perseu venca o combate:

[...] E, voltando-se, apresenta elo lado esquerdo a tenebrosa cabega da
Medusa. De tdo grande que era Atlas transformou em montanha. Barba e
cabelo mudaram-se em bosque, as cordilheiras sdo os ombros e as maos, o
que outrora fora a sua cabeca, ¢ cume na alta montanha, os 0ssos passaram a
pedras. Depois, dilatando-se para todos os lados, cresceu infinitamente
(assim o decidistes, 6 deuses!) e o céu inteiro, com todas as estrelas, repousa
sobre ele. (Ov., Met. IV. 654-661)"

O trecho nos mostra uma importante caracteristica do mito da Medusa, descrito por
Ovidio: Medusa também ¢ narrada como arma. Perseu utiliza a Gorgoneum para vencer seus
inimigos. Sem ela o semideus ndo teria se tornado um hero6i. A representagdo da Medusa

como arma aparece novamente no livro V, onde sua imagem ¢ atrelada ao medo.

“Erice increpa os seus companheiros e diz: “Néo é pelo poder da Gorgona
que paralisais, mas pela falta de coragem Avangai comigo e abatei esse
jovem que brande armas magicas.” Dispunha-se atacar. A terra reteve-lhe os
pés e ficou imovel, e manteve-se estatua armada, em pedra. Estes sofreram o
castigo merecido. Mas havia Aconteu, soldado Perseu, que, enquanto lutava
pelo seu senhor, se cristalizou de repente, ao ver a Gorgona. Crendo Astiages

Ver...] ait, laevaque a parte Medusae 655
ipse retro versus squalentia protulit ora.
Quantus erat, mons factus Atlas: nam barba comaeque
in silvas abeunt, iuga sunt umerique manusque.
Quod caput ante fuit, summo este in monte cacumen,
ossa lapis fiunt: tum partes auctus in omnes 660
crevit in inmensum (sic, di, statuistis) et omne
cum tot sideribus caelum requievit in illo”. (Ov., Met. IV. 654-661
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que vivia ainda, fere-o com sua longa espada. Ressoou a espada com retinir
estridente. Enquanto Astiages se espanta, assume a mesma natureza, € o ar
de espanto persiste no rosto de marmore. Moroso seria relatar os nomes dos
combatentes de média extragdo. Do combate restavam duzentos homens.
Duzentos homens se converteram em pedra ao verem a Gérgona. Fineu, por
fim, arrepende-se desta guerra injusta. Mas que havia de fazer? V& estatuas
em poses diversas, reconhece os seus e, chamando um cada um pelo nome.
Eram marmore. Volta-se. E assim suplicante, inclina os brago e estende as
maos em sinal de derrota. E confessa: “Venceste, Perseu” Afasta esse teu
monstro. Leva daqui o rosto petrificante da Medusa, seja o que ela for, leva,
peco-te! Nao foi o 6dio nem a ambi¢ao do poder que me levaram a guerra.
Foi por uma esposa que peguei em armas! O teu direito radicava no mérito,
no tempo radicava o meu. Pesa-me nao haver cedido! Concede-me, valoroso
guerreiro, nada mais que apenas a vida. Seja o resto teu.” Assim, falava, sem
ousar olhar aquele a quem suplicava. Responde-se Perseu: “Conceder-te-ei,
pusilamine, o que posso conceder-te, e € um valioso dom para um covarde
ndo tenhas medo. Ndo seras maltratado por ferro nenhum. Pelo contrario,
vou ergue-te um monumento que ha de perdurar pelos séculos. Seras para
sempre contemplado no paldcio do meu sogro, para que minha esposa se
console com a imagem do noivo.” E, ao dizer isto, apresentou a filha de
Forcis do lado para onde Fineu tinha voltada a face apavorada. Ficou-lhe
hirto o pescogo quando se esforcava por desviar o olhar, e as lagrimas
petrificaram-se. No marmore permaneceu também a expressao de pavor, o ar
suplicante, as maos rendidas e a aparéncia servi. Vitorioso, o descendente de
Abas franqueia com a esposa os muros da patria; vingador ¢ defensor de um
antepassado que ndo o merecia, ataca Preto. Pois, tendo expulsado o irmao
pelas armas Petro apoderara-se da fortaleza de Acrisio. Mas nem com as
armas nem com a cidadela, que havia tomado traicoeiramente, venceu o
torvou olhar do monstro de cabeleira de serpentes. Também a ti, Polidectes,
senho da pequena Serifos, nem a valentia deste jovem, provada por tdo
grandes feitos, nem o seus infortinios te apaziguaram. Mas, insensivel,
alimentas inexoravel 6dio e ndo ha limites para tua injusta colera. Deprecias
ainda sua gldria e afirmas que a morte da Medusa ¢ um logro. “Vou dar-te
provas de que é verdade. Fechai os olhos”, diz Perseu. E, com a cabeca da
Meduzsa, transforma em exangue pedra a cabega do rei. (Ov., Met., V, 196-
249).

> “Increpat hos “vitio” que “animi, non viribus” inquit 195
“vitio” que “animi”, non vibribus” inquit
“Gorgoneis torpetis” Eryx.: “incurrite mecum
et prosternite humi iuvenem magica arma moventem!”
Incursurus erat: tenuit vestigia tellus,
inmotusque silex armataque mansit imago.

Hi tamen ex mérito poenas subiere; sed unus 200
Mile erat Persei, pro quo dum pugnat, Aconteus,
Gorgone conspecta saxo concrevit oborto.

Quem ratus Astyages etiamnum vivere, longo

ense ferit: sonuit tinnitibus ensis acuti.

Dum stupet Astyages, naturam traxit eandem. 205
Marmoreoque manet vultus mirantis in ore.

Nomina lomga mora est media de plebe virorum
dicere: bis centum restabant corporta pugnae,



17

A Gorgoneum ¢ utilizada como arma provoca medo. Quem ousar encara-la se
transformard em pedra. Com a posse da Gorgoneum, Perseu se transforma num heroéi
imbativel. Assim, sem a Gorgoneum, Perseu ndo teria alcancado seus grandes feitos. Para
além dessas representagdes, Ovidio acrescenta a figura da Medusa, a imagem de uma bela

mulher que desonrada pelo deus Netuno ¢ transforma em Goérgona pela deusa Minerva:

Gorgone bis centum riguerunt corpora visa.

Paenitet iniusti tunc denique Phinea belli. 210
Sed quid agast? Simulacra videt diversa figuris
agnoscitque suos et nomine quemque vocatum

poscit opem, credensque parum sibi proxima tangit
corpora: marmor erant. Avertitur, atque ita supplex
confessasque manus obliquaque tendes, 215
“vincis” ait, “Perseu. Remove tua monstr tuaeque
Saxificos vultus, quaecumque ea, tolle Medusae,

tolle, precor. Non nos odium regnique cupido

compulit ad bellum: por cojuge movimus arma.

Causa fuit meritis melior tua, tempore nostra. 220
Non cessisse piget. Nihil, o fortissime, praeter

hanc animam concede mihi: tua cetera sunto”.

Talia decenti neque eum, quem vocé rogabat

Respicete audenti “quod” ait, “timidissime Phineu,

et possum tribuisse et magnum est munus inerti, 225
(pone metum) tribuam: nullo violabere ferro,

Quinc etiam mansura dabo monimenta per aevum,
indique domo soeri semper spectabere nostri,

ut mea se sponsi soletur imagine coniunx?”

Dexit et in partem Phorcyndia transtulit illa,. 230
ad quam se trepido Phineus obverterat ore.

Tunc quoque conanti sua vertere lumina cervix
Deriguit, saxoque oculorum induruit umor.

Sed tamen os timidum vultusque in marmora supplex
submissaeque manus faciesque obnoxia mansit. 235

Victor Abantiade patrios cum coniuge muros

intrat et inmeriti vindeex ultorque parentis

adfreditur Proetum: nam fratre per arma fugato
Acrisiones Proetus possederat arces.

Sed nec ope armorum, nec, quam male ceperat, arce 240
torva colubriferi suoeravit lumina monstri.

Te tamen, o parve rector, Polydecta, Seriphi,

nec iunes virtus per tot spectata labores

nec mala mollierant, sed inexorabile durus

exerces odium, nec iniqua finis in ira est. 245
Detrectas etiam laudem fictamque Medusae

arguis esse necem. “Debimus tibi pignera veri.

Parcite luminibus!” Perseus ait oraque regis

ore Medusae silicem sine sanguine fecit.” (Ov., Met., V, 196-249)
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[...] Um dos nobres toma a palavra para perguntar por que € que, das trés
irmas, apenas uma tinha uma serpente misturadas com os cabelos. Responde
o0 estrangeiro: “Ja que perguntas coisas dignas de serem contadas, eis a razdo
de que perguntas: famosa por sua beleza, ela provocou a cobi¢ca de muitos
dos nobres, e em toda ela ndo havia parte mais digna de admiracdo do que
os cabelos. Encontrei quem dissesse que a havia visto. Consta que o Rei do
Mar a desonrou num templo de Minerva. A filha de Jupiter voltou-se e
cobriu o casto rosto com a égide. E, para que o fato ndo ficasse impune,
mudou os cabelos da Gorgona em horrendas serpentes. Ainda agora, para
aterrorizar ¢ tolher de medo o seus inimigos, ostenta no peito as serpentes
que criou.” (Ov., Met., IV. 792-803)°

Ovidio ¢ o primeiro autor a representar Medusa como uma bela mulher transformada
em Gorgona, punida por ndo ter protegido o templo de Minerva e por um ato que entendemos
como estupro. A manipulada missdo de Perseu para mata-la e carregar a Gorgoneum como
presente de nupcias a Polidectes, o casamento de Perseu e Andromeda no retorno do heréi
para sua casa, ¢ 0 uso Gorgoneum da Goérgona Medusa como arma também sdo narrados..
Contudo, o poeta latino ndo foi primeiro a representar Medusa; sua origem remonta aos poetas
gregos, muito antes da formagao do Império Romano. A histdria das trés Gorgonas contadas
desde os tempos de Homero, que ndo as nomeia, mas se refere simplesmente como “as
Gorgonas” na Illiada e também na Odisseia. Na Odisseia de Homero, Medusa, representada
apenas uma cabeca, foi atrelada ao terror. J& em [liada, Medusa ¢é caracterizada pelas suas
diferentes contribui¢des. Contextualizada no cenario da Guerra de Troia, Medusa ¢
caracterizada como simbolo de medo em seu estado puro.

Por sua vez, Esquilo, na obra Coeforas, abrange o terror causado por Medusa num
contexto de persegui¢do que leva Orestes a loucura. Na obra Escudo de Heracles, a linhagem
da Medusa ¢ apresentada, a Gorgona ganha caracteristicas: serpentes ao redor da cintura,
linguas trémulas, dentes que rangem e olhos que resplandecem violéncia. Uma clara imagem

que provoca medo. Na Teogonia, Hesiodo oferece mais elementos da origem da Medusa, a

3 “Hospes ait: “Quoniam scitaris dinga relatu,
accipe quaestil causam. Clarissima forma 795
multorumque fuit spes invidiosa procurum
illa: neque in tota conspectior ulla capillis
pars fuit. Inveni, qui si vidisse referret.

Hanc pelagi rector templo vitiasse Minervae

dicitu. Aversa est et casto aegide vultus 800

nata lovis texit; neve hoc inpune fuisset,

Gorgoneum crinem turpes mutavit in hydros.

Nuc quoque, ut attonitos formidine terreat hostes,

Pectore in adverso, quos fecit, sustinet angue.”” (Ov., Met., IV. 792-803)
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unica mortal entre as irmas Euriale e Esteno. Filha de Forcis e Ceto, as Gorgonas sdo netas de
Gaia e Oceano e fazem parte das divindades primordiais. Curiosamente, o destino da Medusa
se assemelha ao de suas primas Quimera e Hidra, também descendentes dos deuses/deusas
primordiais e associadas as figuras de viboras e serpentes, que sdo mortas por lendarios
herdis. Nessa narrativa, a Medusa ¢ apresentada juntamente com Perseu. Hesiodo se distancia
das representagdes anteriores ao constituir um mito em que Medusa deixa de ser uma cabega,
para ser um corpo possuido pelo deus Poseidon e decapitado por Perseu, mas que ainda
permanece estimuladora do medo.

Nas Odes Piticas, ou, especificamente, nas Pitica X e XII, Pindaro d4 continuidade ao
trabalho de Hesiodo e narra as terriveis lamurias das Goérgonas e os assobios das serpentes em
suas cabecas; atribui a invencao da flauta a vontade da deusa Atena de reproduzir os gritos
lagubres e desesperados bradados pela irma Euriale quando Medusa ¢ decapitada por Perseu.
A Biblioteca de Apolodoro ¢ uma das extensas — sendo a maior de todas — narrativas do mito
da Medusa e Perseu. Nesta narrativa Medusa perde o papel coadjuvante no mito do heroi
argivo Perseu para o papel principal. Apos a decapitacdo, a Gorgoneum ¢ utilizada como arma
por Perseu para vencer seus inimigos.

As Metamorfoses foram alvo de muitos estudos ao longo dos tempos. O leitor
interessado pode buscar analises generalizantes e minuciosas, uma vez que abrange aspectos
politicos, sociais, literarios, historicos, entre outros. Dirigimo-nos agora ao publico que
penetra pela primeira vez ao mundo de Ovidio. Apresentaremos informagdes basicas e gerais
sobre a preservacao das Metamorfoses ao longo dos tempos, que foram fornecidas por Mauri
Furlan e Zilma Gesser Nunes (2017). Segundo os autores, a obra do poeta latino, escrita entre
43 A.E.C.- 17?7 D.E.C., ressurgiu na Idade Média, a partir do século XI. No Renascimento,
repercute por meio das obras de Spencer, Marlowe, Shakespeare, bem como, em Wordsworth,
L. Bloom, Elliot. Na contemporaneidade, o poeta inglés Ted Hughes (1930-1998) também fez
ressurgir a obra de Ovidio ao publicar Tales From (1930-1998), uma reescritura de 24 mitos
das Metamorfoses, contados em versos. Na introdu¢do de seu livro, Hughes ressalta a
importancia da obra ovidiana para a poesia inglesa, ao ressaltar que o poeta latino teve
extrema importancia para o escrito inglés Shakespeare.

Por muito tempo, a historiografia tradicional viu as culturas gregas e romanas
autossuficientes, que raramente tiveram trocas culturais com outros povos; contudo, tal

perspectiva, a cada dia, sofre com diversas criticas provocadas pelos recentes estudos que
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desafiam a compartimentacdo do passado ao investigar as dinamicas de interagdes entre
socioculturais. Apoiando-nos na perspectiva da Histéria Global, ndo procuramos compreender
Grécia e Roma como unidades separadas, mas sim como sociedades que apresentam
particularidades, a0 mesmo tempo em que construiram conexdes entre si, por estarem
localizadas no Mediterraneo Antigo. Ao longo da dissertagdo, veremos que a condi¢do de
fronteiras do império possibilitou entrelacamentos culturais entre narrativas gregas € romanas.
Entretanto, o contato entre essas duas sociedades nao sucedeu exclusivamente no Império
Romano; desde os primoérdios, os romanos tiveram contatos com o0s gregos por estarem
localizados no Mediterraneo Antigo.

No que tange a configuragdo do Mediterraneo, ¢ uma extensa regido em que prosperou
distintas sociedades, como as gregas, romana, fenicias e arabes que constituiram mundos
sociais com ldogicas e possibilidades proprias, especificas, com interesses e disputas
irredutiveis ao seu funcionamento. O Mediterraneo Antigo foi um dos principais meios de
contatos entre os povos na Antiguidade. As fronteiras que 14 existiam possibilitaram
integracdes e favoreciam as trocas de bens, pessoas, informacdes e ideias.

Diante deste cenario, utilizamos a proposta de Hordem e Purcell (2000), que
constituiram uma nova abordagem da historia do mundo mediterranico antigo ¢ medieval, por
meio da ideia de “unidade e a distingdo”. A partir do trabalho de Fernand Braudel (1972), O
Mediterraneo e o Mundo mediterranicos no tempo de Felipe II, os autores admitiram a
dificuldade de definir o que seria o Mediterraneo. Apesar disso, se perguntaram como essa
regido possuiu uma unidade, ndo através da geo-historia braudeliana, mas por meio do estudo
das microecologias do Mediterraneo responsavel por ver o territdrio como uma macrorregiao
que agregou microrregides. A partir de entdo, viram-se fragmentagdes numa regido
interconectadas pelo mar que possibilitaria variedades de formas de comunicagdo entre
distintas sociedades.

O Mediterraneo Antigo foi um lugar de conexdes, seja de mercadorias ou de pessoas,
inseridas em diversidades étnicas e culturais a partir de redes de contato que conectavam e
transferiam recursos de uma microrregido a outra (Hordem; Purcell, 2000). Embora, esta
dissertacdo possui uma temporalidade e espacialidade demarcada, uma vez que selecionamos
analisar o mito da Medusa construido pelo poeta latino Ovidio em sua obra Metamorfoses no
contexto do Império Romano, ndo negamos a importancia do Mediterraneo Antigo para que a

constru¢ao da Medusa por Ovidio fosse possivel.
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O processo de integracdo do Mediterrdneo permitiu que gregos e romanos
construissem um meio dinamico de conexdes, que existiam antes mesmo da cidade de Roma
se constituir. Nao se admira encontrar na constitui¢do romana, desde o periodo monarquico,
evidéncias de vinculagdo das tradigdes gregas no meio politico e militar do Estado em seu
formato inicial, mas também o religioso, perceptivel no principio do Estado e no processo de
urbaniza¢do da cidade. Desse modo, entendemos que as mais remotas géneses de Roma se
conectaram com as tradigdes gregas, de forma direita ou indireta, sobretudo no aspecto das
narrativas.

Os romanos utilizaram obras gregas para constituirem sua literatura. Curiosamente a
literatura latina surgiu quando Livio Andronico proximidade de 240 A.E.C., traduziu a
Odisseia para o latim. Esse propdsito apresenta uma marcante caracteristica da literatura
latina: os romanos se entrelagaram com os modelos gregos para criar uma literatura latina.

A imagem de um Mediterraneo conectado, com sujeitos historicos moveis e fronteiras
fluidas, apresenta-se como um contexto adequado para os estudos de conexdes globais. O
paradigma das conexdes ¢ de natureza globalizante; quando aplicada no Mediterraneo,
constituiu aquilo que pode ser chamado de perspectiva mediterranica, conforme constatado
Fébio Augusto Morales e Uiran Gebara da Silva (2020). A emergéncia dessa perspectiva foi
importante para retirar a histdria das sociedades mediterranicas do curso da Historia Universal
e situd-la como parte da bacia mediterranica. Desde entdo, o Mediterraneo passou a ser visto
como uma das formas historiograficas de base da Historia Antiga (Morales; Silva, 2020).

Uiran Gebara da Silva (2012) justifica essa mudanga pelo inicio da tendéncia de
problematizar o Mediterraneo como uma totalidade espacial pressuposta, por meio da
perspectiva de “mediterranizagdo”. A concep¢ao de “mediterranizacdo”, conforme o autor,
permeia o sentido de que as sociedades que se constituiram no Mediterrdneo sao
historicamente observaveis, uma vez que incluem na andlise os processos de integracdo e
apropriacao ao redor do mar.

A “mediterranizacdo” da Historia Antiga, isto €, a utilizacdo da bacia mediterranica e
suas terras circundantes como espaco privilegiado de andlise das conexdes entre os povos da
Antiguidade, tem sido uma abordagem que tem relevado potencial para superar padrdes
eurocéntricos, pois nao cria narrativas hierarquicas a partir das supostas contribuigdes destas

culturas a0 mundo europeu e ocidental. Os recentes estudos de Historia Antiga aproximaram-
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a com o campo da Historia Global, no intuito de reavaliar e constituir um novo olhar para as
pesquisas referentes a Antiguidade (Silva, 2012).

O uso dos preceitos propostos pelo campo da Histéria Global possibilita ultrapassar
fronteiras historiograficas fixas e estaveis. Os historiadores globais buscam analisar as
interagdes que ocorrem, ao longo das fronteiras num contexto amplo. Para cada problema, ¢
necessario uma reflexdo isolada, em que as estruturas de largas escalas estdo envolvidas. Em
razao disso ha a preocupagdo de compreender o porqué da interagdo dos individuos e/ou
sociedades sem ignorar, contudo, as questoes das continuidades e rupturas (Silva, 2012).

Devemos levar em conta, que o atual interesse na Historia Global nao ¢ radicalmente
novo. Desde hd muito tempo os pesquisadores comecaram a cruzar fronteiras e a desafiar a
compartimentacdo prevalecente do passado. A questdo de fronteiras ndo deve ser restrita a
tradicional nog¢ao de divisao entre estados; deve-se pensar fronteira também como um espago
de contatos, acessos ¢ consensos. Os historiadores, que dessa tendéncia fazem parte possuem,
de maneira propria, um esfor¢co constitutivo de formular questdes acerca dessa abordagem,
pois refletem sobre o passado segundo a visao particular do seu objeto (Silva, 2012).

Conforme Sebastian Conrad (2016), quanto mais examinam as fontes a procura de
ligagdes, mais encontram possibilidade de pensar a partir da Histéria Global. A nogao global
ndo significa uma analise ao nivel planetario. Essa perspectiva historiografica possibilita
também pensar as relagdes globais ao nivel local, pois experimentam nogdes alternativas de
espagos por meio de interagdes, sejam elas politicas, material ou culturais.

Uma avaliagao da constituicdo do Império Romano no Mediterraneo Antigo pelo olhar
da longa duragdo permite entender que as transformacoes 14 ocorridas ndo foram capazes de
modificar a conjuntura do territorio mediterraneo no aspecto de ser uma regido propicia para
conexdes. Fernand Braudel (1972) considera o Mediterraneo desde a Antiguidade até o século
XX como uma realidade geografica de longa duragdo capaz de realizar mudancgas de costumes
e atitudes. Assim, os acontecimentos cotidianos que sucederam nesse espago apresentam
estruturas mais profundas que sdo quase permanentes.

Quando o mar comegou a ser navegados pelos seres humanos, as conexdes iniciaram e
permanecem ha milénios. O autor identifica um equilibrio entre uma geografia e o estilo de
vida de diferentes formas de sociedades num mesmo ambiente geografico. De fato, os povos
localizados no Mediterraneo se apresentam em formas unidas, mas bastantes distintas, cada

uma com os seus horizontes, culturas, religides. As diferencas culturais ndo impediram
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construcdes de rede de relagdes entre as sociedades e que estas criassem conexdes, pois
conviviam em relagdes de fronteiras, tendo o Mediterraneo como centro dessas relagdes
(Braudel, 1972).

Compreendemos, portanto, a importancia da vida mediterranica para a constituicdo do
Império Romano. O Mediterraneo permitiu que o império construido por Roma se tornasse
um espaco de trocas materiais e culturais. O fato de Roma ndo ter uma localizagdo litoranea,
através de suas conquistas, conseguiu estender seu dominio por toda a Peninsula Italica,
transformando o mar Mediterraneo num eixo de integragdes essencial para os romanos. No
entanto, ¢ importante ressaltar que o Mediterraneo ndo pertencia a Roma. Conforme situado
por Braudel, hda no Mediterraneo, estruturas complexas de conexdes que surgiram
antecedentemente ao Império Romano e 14 permaneceram apos sua queda (Braudel, 1972).

De certa maneira, no Brasil, ja faz algum tempo que estamos tentando problematizar a
questdo, tanto que Euripedes Simdes de Paula, primeiro professor de Historia Antiga em uma
universidade brasileira ja chamava atengao para os “mundos ndo europeus”, um caminho que,
certamente, estd conectado com as problematicas sobre o Mediterraneo que levaram a
fundacdo do NEMED, na Universidade Federal do Parand, e ¢ abordado por Noberto
Guarinello em suas reflexdes sobre Historia Antiga, algo exemplicado por Fabio Morales e
Urian da Silva (2020).

As estruturas complexas vistas pelo olhar das conexdes, de acordo com Diego Olstein
(2015), proporcionam transcender fronteiras ao conectar as unidades que geralmente sdo
abordadas separadamente ressaltando os lagos existentes. Os limites, entdo, sdo cruzados
substancialmente ao invés de analiticamente, pois as conexdes sdo indispensaveis para definir
uma unidade de analise maior do que o habitual ou o proprio objeto de pesquisa. Para as
historias das conexdes, as interagdes entre as unidades sdo os objetos de estudo ou contexto
interpretativo. Essas unidades devem coexistir simultaneamente ou sincrona. As conexdes
buscam vinculos, ndo pelo tamanho, mas pela intensidade dos impactos mutuos impressos
pelas unidades conectadas umas as outras. Os contornos da unidade apontam as ligacdes
existentes abrangendo todas as agéncias imersas em alguma forma de ligagdo intensa ou
interdependente (Olstein, 2015).

As relagdes interdependentes se tornam caracteristicas estruturais, as quais constituem
sistemas, isto ¢, unidades fortemente conectadas mediantes relagdes interdependentes. Torna-

se um todo complexo. As unidades individuais entrelagcadas de forma interdependente acabam
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sendo absorvidas em uma unidade de maior analise: o sistema. O sistema, como um método
de conexdo combina duas categorias: a ampliacdo do espago e conexdo por ligagdes reais
entre as unidades A combinacao das duas estratégias representam uma terceira categoria para
a conexao, isto ¢, como um método do qual o sistema ¢ apenas uma possibilidade. Tal como
acontece com a ampliagdo do espaco, essa terceira categoria metodoldgica consiste em adotar
um novo tipo de unidade de andlise (Olstein, 2015).

Os fluxos, transferéncias, redes, difusdes, interdependéncia e entrelagcamentos ocorrem
em tempo real (Olstein, 2015). Os entrelagamentos, por exemplo, pressupdem a possibilidade
de mudangas no proprio estilo historiografico. As andlises entrelagadas transcendem o
nacionalismo, libertam o olhar historiografico, a0 mesmo tempo em que desenvolvem uma
abordagem historiografica, na qual intensifica os procedimentos relacionais. A nog¢do de
entrelacamentos ¢ uma abordagem que, segundo E.H Gould (2007), permite ultrapassar
fronteiras. Ainda que abordando a Historia Medieval, ¢ interessante o que nos aponta Aline
Dias da Silveira (2014) sobre o tema do entrelagamento. Segundo a autora, os
entrelacamentos delineiam intersecdes, nesse sentido, as fontes serdo analisadas como
vortices culturais, por representarem o cruzamento de diversas vertentes de pensamentos,
transformadas pelos movimentos e pelas conjunturas histéricas.

Os entrelacamentos sdo uma abordagem do campo da Historia Global que, segundo
Sebastian Conrad (2019), permite analisar consensualmente o passado e seus multiplos
impulsos do presente. Portanto, o autor compreende a realidade historica a partir das
mobilidades, da circulagdo e das transferéncias nas fronteiras, o que possibilita dindmicas
mais atentas as complexidades do processo historico, assim, contraria a perspectiva
tradicional. Tal abordagem possui a potencialidade de refletir, a partir da perspectiva da
historia global, as transformagdes culturais na conjuntura de entrelagamento. Partimos da
no¢do de entrelacamentos, a partir da Histéria Global para analisar o mito da Medusa,
presente na obra Metamorfoses de Ovidio, uma vez que observamos que o poeta latino
acessou € emulou com o repertdrio grego para construir a representacdo da Medusa enquanto
Gorgona. Por esse motivo, nessa dissertagdo trabalharemos com a ideia de entrelacamentos
culturais entre narrativas entre gregos e romanos. Essa perspectiva implica a recusa das
nogdes tradicionais da ideia de romanizagdo e helenizagdo como processo de aculturagdo,

dado o constante e pretérito passado de conexdes entre 0s gregos € romanos.
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2.1 UMA BREVE REFLEXAO SOBRE A PROBLEMATICA DA “ROMANIZACAO” E
“HELENIZACAO” PELO VIES DA HISTORIA GLOBAL

Por muito tempo tornou-se comum afirmar que a dominagdo romana sucumbiu as
tradi¢des e costumes das sociedades dominadas. Essa linha de pensamento se constituiu a
partir da perspectiva que os povos dominados foram passives a conquista romana. Tendo
aparecido pela primeira vez no contexto da modernidade na obra A Historia de Roma do autor
Theodor Mommsen no século XIX. Mommsen defendeu romanizagdo como consequéncia
direta do poder romano conquistado @ medida de sua expansdo pelo Mediterraneo. A teoria de
romanizag¢do, pensada a partir dos modelos cléssicos, caracterizou a cultura do Império
Romano como universal e homogénea perdendo, assim, os sinais de diversidades culturais
presente no império. Logo, implicou um modelo de aculturagcdo e assimilacdo cultural das
sociedades anexadas durante o periodo da expansdo da romana.

A Teoria de romanizagdo foi desenvolvida ao seguir os movimentos académicos
alinhados ao pensamento moderno. Richard Hingley (2010), ao analisar o imperialismo
romano, observa que tradicionalmente, a romanizagdo estd ligada as ideologias imperiais e
nacionais que enfatiza um processo de “progresso” desde uma cultura “barbara” até uma
“romana” na expansdo do império. A historiografia tradicional do Império Romano, que
detinha como pretensdo a universalidade, ocasionou a ideia de que culturas superiores
impeliam culturas inferiores. Com a ampliacdo dos estudos culturais e dos dilemas éticos-
politicos, sobretudo pelos processos de descolonizacdo e a afirmagdo das perspectivas pos-
coloniais, instaurou-se uma crise radical das metanarrativas responsavel por problematizar a
identidade e a cultura das diversas situacdes institucionais. Assim, a historiografia romana foi
afetada. Diversos autores iniciaram um movimento de renovagao da historiografia, mediante a
desconstru¢do de pressupostos e valores tradicionais atribuidos ao longo do século XIX e XX,
fundamentados em prol da civilizacdo ocidental. A antiguidade dita “greco-romana” foi
alicerceada nas experiéncias sociais europeias, no intuito de ter uma trajetoria triunfante da
formagao da modernidade ocidental assegurada pela disciplinariza¢do do campo.

Norberto Luiz Guarinello (2006), com o objetivo de desafiar a ortodoxia dos estudos
historiograficos na Antiguidade, que pensa o Império Romano como resultado de processo de
imposi¢dao do poder romano sobre as demais sociedades, defende a linha do império como

uma organizagdo social heterogénea e plural. A tese do autor tem relevancia significativa para
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a nocao de diversidade politica e sociocultural, decorrente do préprio processo de constitui¢ao
imperial. No interior do Império encontravam-se dezenas de povos e comunidades que
mantiveram suas tradigdes culturais, alimentares, familiares, moradias e roupas, suas crengas,
cultos finebres, em suma, suas culturas particulares no periodo governado por César Otavio
Augusto.

O periodo augustano ¢ uma dominagdo terminologica construida na Historia,
Literatura e nas analises culturais a respeito do governo de César Otavio Augusto (63 A.E.C-
14 D.E.C), o primeiro imperador do Império Romano. Augusto consagrou para si uma
imagem de um perspicaz politico capaz de revitalizar Roma de uma crise socio-politica, na
qual a Republica havia se fragmentado em meio a sucessivas guerras civis do século I A.E.C..
O papel de lideranga baseado na noc¢do de principado procurou atestar um poder excepcional
centralizado para a manutencdo e ordem do Império Romano. Augusto consolidou a pax
romana, um modelo que, segundo Israel Serique (2011), continha uma ideologia, pois foi
delineado para o Império Romano, no intuito de justificar praticas violentas e discriminatorias
para a solidificagao e fortalecimento da estrutura imperial.

Em sua obra Império “Imperialismo greco-romano”, langada em 1987, Guarinello
discute as discrepancias entre o imperialismo moderno e o imperialismo antigo. O autor
ressalta que toda e qualquer expansao espacial politico-militar na Antiguidade é motivado em
solucionar suas contradi¢cdes internas. Para o autor, o imperialismo antigo manifesta-se a
partir da instituicdo de um poder. Trata-se entdo, de uma relacdo entre o centro de poder
acumulador e uma periferia submetida e explorada. As regides anexadas eram integradas ao
sistema politico romano e, posteriormente, a Augusto. Ha no Império Romano uma forma
parcial e subsidiaria na soma de bens e vantagens que compunham os niveis das dinamicas
sociais.

Augusto conservava em seu circulo, entourage de poetas, escritores etc., que tinham
como papel narrar a gloria de seu império, por meio da literatura. Dentre esses autores, estava
Ovidio escritor das Metamorfoses, nossa fonte de pesquisa. Conforme Karl Galinsky (1996)
as Metamorfoses € obra mais representativa da literatura augustana. As Metamorfoses cobrem
0 que o autor imaginava ser toda a historia da humanidade, desde a génese do mundo, no
Livro I, at¢é a metamorfose de Julio César, no Livro XV. Trata-se de uma poesia
essencialmente coletiva e dialoga, principalmente, com historias orais de um povo. Philip

Hardie (2006) nos conta que as Metamorfoses sdo uma resposta a Eneida de Virgilio.
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Segundo o autor, enquanto Virgilio mapeou as pretensdes universais de Roma, Ovidio tragou
uma historia universal da qual Roma ¢ apenas uma parte.

Ao ler hexametros de Ovidio, vemos uma narrativa expressa, por exceléncia, pelos
mitos, em forma de palavra poética, esteticamente planejada que parte do Caos. Passa pela
reorganizacdo do mundo, a criagdio do homem, as quatro idades, o dilivio, apresenta as
familias e figuras mais ilustres da historia, como Hércules, Aquiles, Odisseu, Pitagoras, entre
outros, até chegar ao periodo do Império Romano, quando, depois da morte de Jalio César,

Augusto governa, € o qual o homenageia como vemos no trecho abaixo:

Assim, quando maos impias pretendem extinguir 0 nome romano no sangue
de César , toda a humanidade ficou estarrecida com o terror de tdo grande
catastrofe, e todo o universo se horrorizou, a piedade dos teus, concidadios,
Augusto, ndo € para ti menos gratificante do que o foi a dos deuses para
Jupiter. (Ov., Met, 1, 200-203)"*

Na narrativa de Ovidio, presente no Livro I, Licdon e refere-se aos repugnantes
banquetes oferecidos por Licdon o qual enfurece Jupiter, que convoca o conselho para
resolver o problema. Jupiter ¢ descrito como um deus poderoso e justo que desce ao mundo
dos mortais na forma humana para combater as injusticas. Ao relacionar os esforgos de
Augusto com o de Jupiter, Ovidio nutre a imagem de Augusto como um imperador capaz de
pacificar o Império Romano. A imagem de Augusto comega a ser cunhada como herdi
mitologico fundador do Império Romano, que demostra o poder que exercia perante toda a
sociedade. O princeps empenhava-se em sua época a campanha de regeneracdo dos costumes
em Roma; por isso, hd em sua obra a essa aproximagao entre esses dois seres.

Na tentativa de constituir uma unidade imperial, o imperador Augusto utilizava
mecanismos de dominagdo para atingir o Senado e o povo do império. Rodrigo Santos
Monteiro Oliveira (2018), muito bem faz, quando analisa que Augusto se declarou como o
restaurador da Republica, conquistou a Pax Romana e devolveu o poder ao Senado e ao povo,
com a intengdo de se por como protetor e mantenedor da tradicdo e dos costumes romanos.

Em busca dessa restauragdo, Alex Aparecido Costa e Renata Lopes Venturini (2015) contam

*<[...] Sic, cum manus inpia saevit 200

sanguine Caesareo Romanum exstinguere nomen,
attonitum tanto subitae terrore reinae

humanum genus est totusqe perhorruit orbis:

nec tibe grata minus pietas, Augustae, tuorum est,
qua fui illa Iovi.” (Ov., Met, 1, 200-203)
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que o imperador inaugurou um movimento para estabelecer a legislagdo nas crengas, familia,
matrimdnio e agricultura, visando restaurar os mos maiorum (costumes dos antigos ancestrais
romanos), para formar a identidade imperial.

A constru¢ao da identidade imperial tinha uma fun¢ao de dominagdo no espago
governado por Roma. Tratava-se de uma identidade sobreposta a todo o império, sendo um
instrumento de controle social, na medida em que havia uma hierarquizagdo de modelos ¢
condutas adequadas para as praticas socias e participagdo politica. Um exemplo foi a criagdo
da identidade imperial a partir da concessao de cidadania, o que contribuia para a formagao da
identidade imperial. Todavia, a concessao de cidadania ndo era destinada a todos os membros
da comunidade, mas sim aos individuos fi¢is a Roma que possuiam condi¢des de promover a
manuten¢do e harmonia das regides provinciais. Por isso, a cidadania romana pode ser
pensada como componente de fronteiras internas, no qual estabelecia distin¢des juridicas e
sociais entre suditos do império, uma vez que uns eram mais “romanos” do que outros
(Costa;Venturini,2015).

Nesse contexto, Gregory Silva Balthazar (2012) identifica que chegou ao ponto de
encontrar uma divisdao no Império Romano, uma politica que propiciava a divisao dos
territorios em duas zonas linguistico-culturais, atribuidas de prestigio social ¢ de eficacia
politico-administrativa: na parte ocidental encontrava-se um amplo processo de criacdo de
uma identidade romana, organizada na disseminagdo do latim, na cria¢do de uma historia
comum e na ratificacdo de habitos e costumes romanos; na parte oriental do império, deparou-
se com uma difundida tradi¢do grega que desempenhou como um sistema cultural de
intercambio como uma cultura que possibilitou o contato com outros povos.

Tal cenario pode ser observado no seguinte trecho do livro XV das Metamorfoses, em
que Ovidio narra o desejo de Roma em se constituir como centro daquilo que eles entendiam

como mundo, a partir de uma genealogia ligada ao antepassado grego:

O dia chegard ao fim de Febo banhard no mar profundo seus anelantes
cavalos antes de eu conseguir falar das mudangas todas para novas formas.
Vemos assim que os tempos mudam que umas nagdes se tornam mais fortes
e outras decaem. Foi assim que Troia foi grande em recursos e que hoje, na
sua humildade, mostra s6 velhas ruinas e os timulos dos seus maiores em
vez de riquezas. Nobre foi Esparta; poderosa ¢ grande, Micenas; como o
foram a cidadela de Cécrope e de Anfion. Esparta ¢ solos reles; a orgulhosa
Micenas caiu. Que € hoje Tebas, a cidade de Edipo, ando ser um nome? E a
Atenas, a cidade de Pandion, que lhe resta mais? Mas também se diz hoje
que esta em ascensdo uma cidade de origem troiana, Roma, que nas
proximidades das dguas do Tibre, rio que nasce nos Apeninos, lanca com
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ingente esfor¢o as bases de um império. Transforma-se enquanto cresce e,
um dia, sera capital do imenso orbe. Assim o disseram os adivinhos, diz-se
que assim o predisseram os oraculos que preveem o futuro e quanto me
lembro, quando a fortuna de Troia desabava, Heleno, o filho de Priamo,
disse a Eneias, choroso e descrente minimamente dignas de confianga as
minhas predigdes, sabe que, enquanto tu viveres, Troia ndo perecera
definitivamente. O fogo e o ferro abrir-te-d0 caminho. Partiras e levaras
contigo o que salvares de Pérgamo, até que um solo estrangeiro, mais amigo
que o patrio, vos acolha, a Troia e a Ti. Vejo ainda que os filhos da Frigia
merecem uma idade tdo grande como ndo ha, ndo havera e jamais foi vista
no passado. Hao de outros chefes torna-las poderosa ao longo dos séculos,
mas € um, nascido do sangue de lulo, que fara dela senhora do mundo.
Quando a terra houver dele colhido por destino. (Ov., Met., XV. 418-449)°

Ovidio, ao se referir ao mito de Eneias, alude a criacdo da cidade de Roma fundada
por Romulo, membro da casa real de Alba longa. A origem de Roma esteve vinculada a
lendaria destruicdo que os gregos promoveram a cidade de Troia, em 1400 A.E.C. Nessa
época, o her6i Eneias fugiu da guerra para a regido da Peninsula Italica, gragas a protecao de

Vénus ¢ Marte, e ali fundou a cidade de Lavino. Ascanio, filho de Eneias, realizou a fundagao

° “Desinet ante dies et in alto Phoebus anhelos
aequore tinget équos, quam consequar omnia vebis
in species translata novas: sic tempora verti 420
cernimos atque illas adsumere robora gentes,
considere has. Sic magna fuit censuque virisque
perque decem potuit tantum dare sanguinis annos,
nunc humilis veteres tantummodo Troia ruinas
et pro divitiis thmulos ostendit avorum. 425
Clara fuit Sparte, magnae viguere Mycenae,
nec non et Cecropis nec non Amphionis arces:
vile solum Sparte est, altae cecidere Mycenae,
Oedipodioniar quis sunt, nisi nomina, Thaebae?
Quid Pandioniae restant, nisi nomen, Athenae? 430
Nunc quoque Darfaniam fama est consurgere Romam,
Appenninigenae quae proxima Thybridis undis
Mole sub ingenti rerum fundamina ponit:
haec igitur formam crescendo mutat et olim
immensi caput orbis erir. Sic dicere vates 435
faticinasque ferunt sortes quantunque recordor,
dixerat Aenear, cum res Troiana labaret,
Priamides Helenus flenti dubisoque salutis:
‘Nate dea, si non satis praesagia nostrae
Mentis habes, non tota cadet te sospiste Troia! 440
Flamma tibi ferrumque dabunt iter: ibis et una
Pergama rapta feres, donec Troiaeque tibique
Externum patrio contingat amicius arvum.
Urbe metiam cerno Phrygiod deberes nepotes,
quanta nec est nec visa prioribus annis. 445
Hanc alii proceres per saecula longa potentem,
sed dominam rerum de sanguine natus Tulo
efficiet; quo cum tellus erit usa, fruentur
aetheriae sedes, caclumque erit exitus illi,”” (Ov., Met., XV. 418-449)
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de Alba Longa. Tempo depois, Amulio, coagido por sua ambi¢do, organizou um golpe que
usurpou o trono de Alba Longa de ser irmao Numitor. O novo rei aprisionou a princesa Rea
Silvia e a condenou a castidade. Observando a situagdao, Marte (segundo a versdao Eneias)
desposou a princesa, que ficou gravida dos gémeos: Romulo e Remo.

No terceiro capitulo do livro The Beginnings of Rome. Italy and Rome from the Bronze
Age to the Punic Wars (c. 1000-264 BC), T.J. Cornel (1995) discorre sobre o episddio de
Roémulo e Remo para apontar que a fundagao da cidade de Roma teve uma constitui¢do lenta
e gradual. Logo, hd um contraste entre os mitos de fundagdes dos gregos € a concepgao
romana da origem da cidade, pois os romanos acreditavam que a res republica fora resultado
desse processo gradual, ao qual cada um dos reis contribuiu. A historia, desde o principio, foi
marcada por ideias gregas, o que justifica a presenca e percepcao grega na génese de Roma.
Segundo o autor, a literatura apresentou Romulo nas vestes de um heréi fundador, que
constituiu a cidade toda de uma vez, e comec¢ando do nada.

Cornell nos fornece, entdo, trés posicionamentos acerca do mito de Eneias: os
romanos utilizavam o mito de Troia como uma utilidade politica, no intuito de provar que
pertencia a mais pura linhagem grega, e, assim, conseguir crédito em seus negocios com 0s
gregos. Ao mesmo tempo em que 0s romanos buscavam se aproximar dos gregos, se
distanciavam ao pretenderem-se ser troianos. Ou seja, os romanos estavam dizendo que, em
certo sentido, ndo eram gregos. Finalmente, o autor aponta que o mito foi utilizado para fazer
a dominagao de Roma aceitavel ao mundo grego (Cornell, 1995).

As narrativas gregas circulavam na aristocracia romana e serviram de modelo para a
literatura latina com seus profissionais, modelos, escolas, bibliotecas, colecdes € memorias.
As inumeras acdes de Augusto para garantir harmonia interna e externa, ¢ um dado
importante para a presen¢a dessas narrativas nos espacos aristocraticos do império. A relativa
Pax Romana favorece o imperador a fomentar atividades literarias e artisticas como
demonstracdo de paz e poder (Cornell, 1995). As questdes entdo se abrem para o
entendimento que de certa forma os entrelagamentos culturais entre narrativas gregas e
romanas de forma consciente, ja que se tratava de uma ferramenta de legitimagdo da forca
imperial.

Embora haja essa for¢a imperial para constituir uma unidade, ¢ impossivel afirmar que
os mecanismos de dominagdo de Augusto para constituir uma unidade imperial foram cem

por cento eficazes. Tomamos, por exemplo, o caso da Britania, onde Roma, conforme aponta
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Norma Musco Mendes, Regina Maria da Cunha Bustamante e Jorge Davidson (2005),
enfrentou o desafio de constituir uma administragdo local, que tinha como o objetivo
assegurar a manuten¢do da lei, ordem e a efetiva arrecadagdo de impostos. Para atingir,
necessitou contar com a colaboragao das cidades e da populacdo no desempenho das
atividades cotidianas. Em busca desse controle, Roma se deparou com a necessidade de
gerenciar fluxos, porém as organizagdes tribais da Britania ndo ofereciam as estruturas
adequadas, o que impds um desafio adicional (MENDES; BUSTAMENTE; DAVISDON
2005, apud, JAMES, 2001). A partir disso, entendemos que além da identidade imperial, ha
uma identidade romana marcada pela multiplicidade e por um processo constante de mutagao,
0 que permitia a identidade romana ser variada e mutavel, de modo a impossibilitar o
estabelecimento de uma concepgao definida do que ¢ ser romano.

Logo, hd no Império Romano um jogo de multiplas identidades em didlogo. Os povos
dominados, em geral, ¢ os gregos, em especifico, conseguiram manter seus aspectos culturais
no Império Romano. O fato de estarem sob o julgo de outros povos, tornava o Império
Romano extremamente diverso mesmo com os mecanismos de dominagao utilizado por
Augusto para constituir uma identidade imperial. Ao adentrar nessa discussdo, Noberto
Guarinello (2010) apresenta o Império Romano pela tangivel experiéncia historica de
entrelacamento entre diferentes povos e culturas, sobre a parma de um poder centralizado,
mas que preservaram suas caracteristicas proprias e separadas. Por isso, observa-se no vasto
territério romano um evento particular, uma micro-globaliza¢do regional, que podemos
identificar multiplos pontos de vistas sendo entrelacados, por isso, pensa-se esse periodo em
longa duracao.

A complexidade em torno do Império Romano nos mostra um contexto de dialogo, em
razdo da capacidade das sociedades dominadas de manterem suas identidades. Mas qual era a
identidade grega? Ou melhor, quem era os gregos no Império Romano? No intuito de discutir
sobre a identidade étnica dos gregos, devemos ter em mente o que Jonathan Mark Hall (2001)
apontou sobre o conceito de identidade étnica dos gregos. De acordo com autor, a identidade
se constitui por meio da percep¢do interna que cada membro de um grupo tem de si e do
grupo ao qual pertence, e ndo necessariamente o que os outros pensam do grupo. O autor
destaca ainda que um grupo étnico ndo se define pela soma de diferencas objetivamente
observaveis, mas apenas pelas diferencas que os proprios membros do grupo percebem entre

eles.
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Ciro Flamarion Cardoso (2002), ao questionar a ideia que existe uma unidade grega,
uma vez que os chamados “gregos” viviam em diversas polis independentes, inimigas e rivais,
0 que propiciava frequentemente diversos combates entre si. Segundo o autor, a etnia ¢ a
cultura ndo sdo expressdes sindnimas. A etnia constitui algo menos vasto do que a cultura
tomada em sua totalidade, pois define somente uma inser¢do institucional, no caso dos gregos,
nas polis. Ao recorrer a Xenofonte, o autor nos mostra que os gregos nao formaram uma Unica
¢étnica. Embora integrassem uma mesma comunidade constituida de muitas semelhangas de
praticas culturais, os gregos percebiam a alteridade em relagao aos nao-gregos, ou barbaros.

A etnicidade dos gregos se configurou, entdo, por meio de trés fendmenos: o primeiro
se relaciona com as particularidades de cada polis, o que fomentava uma heterogeneidade
entre os gregos; o segundo esteve associado as divisdes referentes a diferentes mitos de
origem que promulgava um passado comum em todos os gregos, a0 menos tempo em que
apresentavam distintas praticas culturais; e o terceiro, mais abrangente, envolve o conjunto
dos gregos em oposi¢ao aos barbaros. Quando nos referimos "a identidade grega" partimos de
uma construcao subjetiva de uma consciéncia étnica que ¢ a0 mesmo tempo, ampla e restritiva
(CARDOSO, 2002).

Sabemos, a partir das constatagdes de Mogens Hansen (1993), que havia cidades
gregas por o todo o Mediterraneo, de modo que a comunicagao entre elas pudiam ser feita por
via terrestre ¢ maritima. Esta comunicacdo constante ¢ intensa entre os gregos foi o fator que
possibilitou para que os gregos que viviam fora das polis em que nasceram mantivessem sua
identidade. Segundo o autor, havia pontos em comuns naquilo que identificamos como
gregos, como linguagem, lugares sagrados e cultos, costumes e tradigdes comuns, incluindo
sua conviccao de que, como gregos, eram superiores aos barbaros que os rodeavam.

Nesse sentido, entendemos que mesmo no Império Romano, os gregos ainda se
consideravam gregos, pois suas identidades ndo foram suprimidas no periodo augustano, pois
esse contexto ndo se trata de uma simples retrospectiva da vida e atuacao de Augusto.
Entender essa questdo requer uma analise complexa sobre as cidades gregas. No Brasil, esses
debates ha muito fomenta as discussdes histograficas, principalmente com a atuagdo do
Laboratdrio de Estudos sobre a Cidade Antiga (LABECA) na Universidade Federal de Sao
Paulo (USP), que tem como objetivo aprofundar e difundir estudos sobre a sociedade grega

por meio da analise do espaco da cidade antiga.
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Assim, no intuito de entender essa assertiva, ¢ necessario realizar uma analise mais
elaborada da constru¢do do Império Romano, pois, embora o Estado romano invadisse e

controlava politicamente um territdrio, ndo havia interferéncia nas disposi¢des culturais e

O~

religiosas dos povos em seu dominio, conforme argumenta Miguel Spinelli (2000). Por isso,
preciso lembrar que o império se estendeu por uma vasta regido e dominou povos que
possuiam diferentes linguas, costumes, valores e crengas muito diferentes, que ndo foram
contempladas na tradicional no¢ao de romanizagao.

Nossas criticas ao conceito também incluem criticas ao paradigma universal - entende-
se ocidental, o qual incentivou a constru¢do de alternativas para reconfigurarem os parametros
da disciplina ao afastar-se das macronarrativas. Nessa conjuntura, o escopo global se faz
presente. As experiéncias sociais da Antiguidade passaram a ser pensadas a partir das relagdes
globais resultando, ndo apenas um novo olhar de andlise, como também, na critica ao
eurocentrismo e ao internalismo metodologico. O campo Histéria Global, bem como a
perspectiva- como aprofundaremos no segundo capitulo- oferecem um novo olhar para
investigar a complexidade do Império Romano, uma vez que possuia uma imensa e diversa
populagdo, a0 mesmo tempo em que adotava mecanismos de dominagdo para a unidade
imperial, a partir da atuacdo do imperador Otavio Augusto.

Alex Degan (2018), ao propor um debate acerca da genealogia da Historia Global,
aponta que esta surgiu como area de conhecimento no contexto do mundo contemporaneo,
onde se encontrou transformacdes politicas, econdmicas, culturais e ambientais do presente,
devido a globalizacdo. O projeto central da Historia Global, segundo Alex Degan, Fabio
Morales, Thais Rocha da Silva e Samira Peruchi Moretto (2022), ¢ a critica das fronteiras que
as sociedades contemporaneas projetam sobre o passado, sob a influéncia dos estados
nacionais e suas comunidades imaginadas, o que desvinculou as sociedades de seus contextos
concretos. Contudo, muitos criticos dessa perspectiva histdrica argumentam que o realce nas
conexd0es € nos processos de integracdo podem construir histérias sem fronteiras,
estabelecendo ideologias que apontam para uma ideia de Histéria Unica.

Para David Ingles e Roland Roberteson (2015), as escolas modernas veem a Historia
Global como fenomeno moderno, dado o ndo reconhecimento das experiéncias globais que
antecedem a globalizacdo. Essa configuragdo confina a consciéncia global como uma

ferramenta do imperialismo académico, pois acreditam que ela contribui para a desigualdade



34

académica ao beneficiar um grupo sobre outro, concebendo ou fortalecendo uma hegemonia,
a0 mesmo tempo em que oprimi o grupo que nao pertence ao centro.

Para uma das principais proponentes, esse quase carater eurocéntrico da Historia
Global, tem influenciado pesquisadores a pensarem sobre a ndo aplicabilidade das dinamicas
globais e suas articulacdes a experiéncias anteriores a globalizacdo. Tal pauta assume
relevancia no tempo presente, em que a globalizagdo apresenta claros contornos a violéncia e
a exclusdo. A Histéria Global esta a mercé de criticas, pensa-se nela como uma ferramenta do
imperialismo académico. Isso significa que ela pode contribuir para a desigualdade académica
ao beneficiar um grupo sobre outro, de modo a conceber ou fortalecer uma hegemonia ao
mesmo tempo em que ignora ou oprimi o grupo que ndo pertence ao Centro (INGLES,
ROBERTESON, 2015).

Jurandir Malerba (2019) discorre sobre da historia da historiografia sob o viés da
Histéria Global com uma postura assumidamente provocativa, a fim de refletir acerca das
interagdes entre sociedades e o seu passado. Segundo o autor, por meio das abordagens da
Historia Global — no nosso caso os entrelagamentos culturais - pode negligenciar outros, visto
a tendéncia de possuir um regime de historicidade ocidental. Por isso, provoca a pensar se o
viés global condiciona uma seletividade nas narrativas, moldadas tanto pelo que excluem
quanto pelo que incluem.

Apesar das criticas, compreendemos que o espago global permite a aplicacdo de um
novo regime de historicidade que propde abolir as questdes tradicionais do discurso para
interpretar o passado, de modo a mudar nossa visdo sobre a Historia. Partimos do
entendimento oferecido por Georg Iggers (2009), em seu livro "Desafios do século XXI a
historiografia”, que afirma que a Historia Global naturalmente ndo ¢ o mesmo que uma
historia da globalizacdo. Seu conjunto metodologico possibilita ultrapassar as fronteiras de
diversificadas experiéncias global ao longo do tempo. Assim, oferece abordagens centradas
nas relagdes globais entre sociedades, sejam elas vizinhas ou separadas por uma longa
distancia e barreiras politicas. Tais abordagens possuem a potencialidade de refletir as
transformagoes culturais em contexto global, indo além de aculturagao.

Diante desse olhar historico, o tempo foi integrado ao campo da histéria social e
passou a ser analisado pela multitemporalidade, locais e especificos, a partir da longa duragdo,
pensada através da experiéncia de todos os povos (IGGERS, 2009). Conforme Henry Rousso

(2013), a relagdo historica com o passado pode analisado pela Histéria Global, devido ao
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surgimento de um espago mundial que colabora para a unificacdo do passado, do presente e
futuro. O argumento aqui utilizado foi proposto por Fabio Morales e Augusto Silva (2020), os
quais enxergaram que as confluéncias entre a Historia Antiga e a Historia Global nao ¢
recente, desde a Antiguidade encontram-se pensadores que buscam compreender as relagdes
das diferentes partes do mundo.

Esas relagdo, segundo a explicacdo de Fabio Augusto Morales e Urian Silva (2020),
deu-se, pois a Historia Global tomou diversas experiéncias dos varios momentos da
Antiguidade ao longo do tempo como referéncia para se pensar a si mesma. Tal didlogo
confronta as posi¢des ocidentais da historiografia ao criticar a morfologia da Historia e,
sucessivamente, a macronarrativa da Historia Antiga construida nos séculos XIX e XX,
fundamentadas no eurocentrismo e no internalismo metodologico, no qual conceberam a
homogeneizagao dos discursos e a temporalidade linear. (MORALES; SILVA, 2020).

Urian Gebara da Silva (2019) aponta para didlogo entre a Historia Antiga e a Historia
Global contribuiram para o projeto de provincializar a Europa, a partir das analdgias opostas a
nog¢do de racionalizagdo originaria no Ocidente. O autor identifica nogdes sociais presentes
nas sociedades muito antes do encontro com o Ocidente. A partir disso, questiona a ideia
“greco-romana” como berco da civilizagdo ocidental. Em relagdo a perspectiva da Histéria
Global Cultural, esta estuda a trajetoria transcultural das redes de interagdes entre pessoas,
ideias, comércio nas fronteiras. E uma excelente opgdo para investigar em nivel global as
interagdes sociais sem, contudo, superestimar os entrelacamentos culturais. Nesta questdo, o
problema da fronteira ¢ primordial e se manifesta em multiplos aspectos sociais e espaciais,
tanto internos quanto externos, o que demanda uma revisao de conceitos e metodologias.

Ressaltamos a importancia do “giro decolonial” para o debate, pois, segundo Luciana
Ballestrin (2013), foi com a atualiza¢do da tradig¢@o critica do pensamento latino-americano,
que releituras historicas foram realizadas. Isso foi feito com o intuito de problematizar velhas
e novas questdes para compreender e atuar no mundo, marcado pela perspectiva eurocéntrica
colonial nos diferentes niveis da vida pessoal e coletiva. Esse novo cendrio inseriu a
experiéncia do Outro na Historia, de modo a outorgar uma renovagdo epistemologica na
escrita da Historia.

Pelos motivos citados, a percepcdo de romanizacdo nao pode ser vista como
unilateralmente, dando lugar a pratica de entrelacamento, com constata Nelson Bondioli

(2011). Segundo o autor, o processo de romanizag@o ndo tinha o intuito de "tornar romano",
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mas sim envolvia multiplos recursos de entrelacamentos, de ressignificagdo de objetos e
simbolos de uma cultura para outra, propiciando a constitui¢do de novos elementos, ou até
mesmo de uma nova cultura que nao somente os romanos € 0s provinciais faziam parte.
Reconhece-se, portanto, que o Império Romano ndo se configurou como um corpo social
homogéneo, mas sim uma estrutura de pluralidades culturais que propiciava multiplas
identidades.

No momento em que esta dissertacdo estava sendo escrita, localizamos no banco de
dados da plataforma Lattes, varios trabalhos que continham o conceito de romanizagdo em
seus titulos. Percebemos que a maioria deles ndo trata o conceito pelo seu sentido tradicional,
mas como um fendmeno de negociagdes de identidades dos romanos com o0s povos
dominados. Assim sendo, tanto pela revisdo do conceito, quanto pelo seu uso na historiografia
da Antiguidade nas produgdes brasileiras, buscamos, entdo, uma defini¢ao para o conceito.

Norma Musco Mendes (2004) nos fornece trés defini¢des sobre o conceito de
romanizagdo. O primeiro refere-se ao processo de mudanga socioeconémica multifacetada em
relacdo aos seus significados e mecanismos de dominagdo, ocasionando em distintas formas
de interacdo cultural. Assim, fica subentendido um continuo desenvolvimento da cultura
material nativa, aberta a processos de distintos entrelagamentos em diferentes épocas e em
resposta as escolhas e demandas locais. Por outro lado, a romanizagdo pode ser compreendida
como um processo dialético, uma vez que ha entrelagamentos dos elementos culturais
fundamentais da identidade romana com elementos culturais das sociedades incorporadas no
Império Romano. Politicamente, pode ser compreendido como exercicio da soberania sobre
terras habitadas e pertencentes a outros povos, com isso hd uma estreita conexdo entre o
conceito e a pratica imperial. Enfim, os modelos de romanizagdo, implicam na ideia de uma
retorica do poder hegemonico romano, na qual ndo foi simplesmente imposta, mas um
produto de fronteiras.

No que tange a discussdo acerca dos espagos de fronteiras presentes do Império
Romano, Alex Aparecido da Costa e Renata Lopes Biazotto Venturini (2017) apresentam a
ideia de fronteira ndo limitada ao sentido tradicional de barreira ou limite geografico. Os
autores a veem também como espacos de contatos, tanto fisicos, mentais e ambientais, que
conceberam meios de convivio, de identidades e alteridades. Todavia, ressalvam que as
questdes de fronteiras ndo foi um fendmeno simétrico, pois as cidades visavam o apoio para

crescer por parte do centro do império.
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A identidade romana no periodo imperial era marcada pela multiplicidade e por
constantes transformagdes, mas isso ndo se apresentava enquanto problemas, pois ser romano
era, antes de tudo, um discurso que variava em cada regido ¢ dependia da concep¢ao de Roma
em cada parte do mundo imperial. A condi¢dao fronteira do Império Romano possibilitou
fenomenos de entrelacamentos culturais simbolizados & base da relagdo que integrava os
povos provinciais ao império, os quais possibilitaram certas flexibilizacdes desses povos, em
meio ao poder politico do imperador (COSTA; VERTURINI, 2017).

Assim, tornar flexivel a identidade romana torna a no¢ao do império menos rigida e
evita dicotomias. Crucial nesse sentido ¢ o conceito de glocalizacdo, isto ¢é, analisar os
fenomenos de tendéncias culturais globais, a partir da reelaboragdo da necessidade local.
Interpretar a relagdo entre gregos e romanos, por meio da nocao de entrelacamento, nos leva a
enxergar no Império Romano condi¢des de fronteiras, baseadas no paradigma da glocaliza¢ao
de Rafael Scopacasa (2018). O autor aponta para a possivel interpretagdo de que na
conjuntura de glocalizagdo encontram-se relagdes entre sociedades, sejam elas vizinhas ou
separadas por uma longa distincia e barreiras politicas. Assim, vemos no Império Romano
uma glocalizacao, isto ¢, uma complexa relacdo entre o local e o global, onde destacamos os
entrelacamentos entre 0s gregos € romanos.

Nas constatacdes de Pedro Paulo Funari (2015), vemos que a identidade grega foi
extremamente importante para a cultura latina. Ambos os aspectos culturais se firmaram nas
estruturas sociais e delimitaram fronteiras. Essas interagcdes da cultura grega com os romanos
foram nomeadas pela historiografia de “Helenizagdo”. Assim como a perspectiva tradicional
de romanizacdo, a helenizacdo foi inicialmente compreendida como uma pratica de
aculturagdo dos gregos para com os romanos. Tais declaragdes se firmaram nas palavras
proferidas por Horacio nas Epistolas (20 A.E.C.), um dos primeiros exemplos conhecido da
Historia da Literatura de um corpus de cartas escritas inteiramente em versos, alude o peso

que a cultura grega possuiu em Roma:

[...] A Grécia cativa capturou seu feroz captor e introduziu as artes no arido
Lacio [...] (Hlt., Epist. 2,1, 156-7)°

O historiador e lusitanista holandés José Van Den Bessealar, em uma conferéncia

proferida na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo,

%1...] Grecia capta ferum vicorem cepit et artis intulit agresti Latio [...] (HIt., Epist. 2,1, 156-7)
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intitulada “Humanitas Romana” no ano 1965, no qual resultou em um ensaio publicado no
mesmo ano, iniciou sua fala com o trecho de Hordcio e complementou: “[...] nessa frase
lapidar de Horacio resume-se a profunda e extensa acdo que a cultura grega exerceu sobre a
rude populagdao de Lacio. A acdo lenta e vagarosa, que levou varios séculos, mas segura e
cada vez mais intensa” (BESSEALAR, 1965, p.265). Aos olhos do autor, a Grécia perdeu a
independéncia politica, pois se reduziu a categoria de uma provincia romana, mas Roma foi
transformada numa metrdpole helénica.

O autor afirma que a cultura grega foi responsavel por civilizar os primitivos romanos
(BESSEALAR, 1965). Essa perspectiva muito se prevaleceu no campo historiografico. Victor
Ribeiro Villon (2020), na proposta de refletir sobre a recep¢ao da Historia Antiga e Bizantina
na obra de Konstandinos Kavafis (1863-1933), declara: “Fascinados pelos canones do
pensamento e da arte dos gregos, o “agreste Lacio” teria, por fim, compreendia a obra de
fusdo e recriagdo dos dois mundos; mas ndo sem antes render-se a seducdo dos que foram
conquistados” (DIDIER, 1980, p.1). Ou seja, a sociedade greco-romana desabrochou no
periodo do Império Romano, quando esses dois povos entraram em contato.

Em seu livro “Roma’s cultural revolution”, Andrew Wallace-Hadrill (2008) demostra
a complexidade em torno da cultura, sociedade e identidade romana, a partir das questoes
identitarias de niveis locais. Esse enfoque, conforme Wallace-Hadrill, alterou a forma de
compreender a identidade do Império Romano, ao notar que a romanizagdo das diversas
populagdes presentes na peninsula italiana era vasta e subjetiva. O autor ilustra seu argumento
ao abordar a presen¢a da identidade grega, resultante da proximidade entre as fronteiras
delimitadas geograficamente. O autor notou simultaneamente aos eventos de romanizacao,
eventos de helenizacdo, definidos como um fenomeno distinto de romanizagdo, pois nao esta
associado as questdes de mudanca cultural com politicas de poder. Wallace-Hadrill sustenta
sua argumentagdo ao afirmar que as conquistas de Alexandre, o Grande pelo Mediterraneo,
suscederam transformagdes sociais em Roma. Assim, o idioma, a arquitetura, moda, utensilios
latinos foram conectados com o repertorio grego.

Paul Veyne (1979) argumenta que Roma sempre esteve a margem da helenizag¢do. Por
meio da cultura material grega, Roma se naturalizou e alcangou magnitude internacional. A
literatura e a filosofia grega foram de externa importincia para a aristocracia romana se
legitimar na sociedade romana. A partir disso, a no¢ao de helenizagao foi transformada. Nao ¢

uma mais um processo de aculturacdo, ndo reflete uma manipulag¢do cultural hegemdnica de
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conquistados sobre os conquistadores. Pelo contrario, ¢ um fendmeno transformador da

cultura material e na vida intelectual, como vimos o caso da literatura latina, que muito se

entrelaca com modelos gregos e da mitologia. Isso fica claro ao analisarmos o trecho a seguir

que narra a escolha de Esculapio (nome latino de Asclépio) do lugar que ele deseja que o seu

templo habite.

Um dia, uma terrivel epidemia infectou os ares do Lacio e os corpos,
macilentos, tinham aspecto imundo, por causa da doenga que os minava.
Cansados de funerais, depois de perceberem que nada podem nem os
esfor¢os dos homens, nem a arte dos médicos, invocam o auxilio celeste e
dirigem-se a Delfos, que ¢ o centro do mundo, e suplicam ao oraculo de
Febo que se digne socorré-ls em sua desgraga com uma resposta favoravel e
ponha fim aos males de tdo grande cidade. Local, loureiro ¢ aljava que o
proprio deus ostenta agitam-se esta sentenca, que perturbou os apavorados
espiritos: “O que pedes aqui, romano, devias pedi-lo, romano, devida pedi-lo
em lugar mais proximo, ¢ pede-o agora em lugar mais proximo. Nem
precisais de Apolo para minora vossa dor, mas do filho de Apolo. Ide com
auspicios favoraveis e chamai o meu filho!” Depois de o sabio Senado
receber as determinagdes do deus, procura saber em que cidade vive o jovem
filho de Febo e envia aqueles que, levados pelos ventos, hdo de dirigir-se as
praias de Epidauro. Logo que os emissarios ai chegaram em sua concavas
naus, apresentam-se a assembleia dos senadores grego e pediram que lhes
fosse dado o deus cuja presenca ponha fim ao morticinio do povo da
Ausoénia, conforme foi ditado por um oraculo preciso. Ha divergéncias,
dividem-se as opinides, considera um aparte que ndo se deve recusar o
auxilio, aconselham muito a manter, a ndo enviar esse auxilio ¢ a ndo entrega
o deus. Enquanto hesitam, o creptsculo afugenta a luz da tarde. A noite tinha
ja coberto o orbe com a sua sombra quando, durante o sono, tu, romano, vés
o deus presador de auxilio em seu templo, ostentando na mao esquerda o
rude bastdo dizendo em tom tranquilo estas palavras: “Nao tenhas medo, eu
virei e deixarei as minhas imagens. Agora atenta nesta serpente que rodeia
com seus anéis 0 meu bastdo mas serei maior, e parecerei tdo grande quao
grandes devem parecer os corpos divinos que se transformam”. Logo se vao
o deus e a voz ¢, com a voz ¢ o deus, vai-se 0 sono, ¢ o benfazejo dia segue o
sono que se foi. A aurora seguinte tinha afugentado ja os astro de fogo. Nao
sabendo o que fazer, os nobres reinem-se no magnifico lhes indique em que
lugar quer morar. [...] Entrou na cidade de Roma, capital do mundo. A
serpente ergue-se, agita o pesco¢o, que apoia no topo do mastro, e olha em
volta & procura de uma sede digna de si. (Ov., Met, XV. 626-738)’

7 “Dira lues quondam Latias vitiaverat auras,
pallidaque exsangui squalebant corpora morbo.
Funeribus fessi postquam mortalia cernunt
temptamenta nihil, nihil artes posso medentum,
auxilium caeleste petunt mediamque tenentes 630
orbis humum Delphos adeunt, oracula Phoebi,
utque salutifere miseris succurrere rebus
sorte velit tantaeque urbis mala finiat, orant:
et locus et laurus et, quas habet ipse, pharetras
intremuere simul, cortinaque reddidit imo 635
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O mito narra a ida dos romanos ao Templo de Asclipio em busca da estatua do deus
para enfrentar a epidemia que sucedia em Roma. Ovidio narra que, a contragosto dos gregos
de transferirem o seu deus a Roma, o proprio deus de génese grega decidiu ter o seu templo
no territério romano. A partir dos argumentos mencionados, entendemos os conceitos de
romanizagdo e helenizacdo por uma nova Optica: os povos que tiveram seus territorios

dominados ndo eram passivos a conquista; suas culturas e identidades ndo foram destruidas

hanc adyto vocem pavefactaque pectora movit:

“Quod petis hinc, propiore loco, Romane, petisses,
et pete nunc propiore loco! nec Apolline vobis,

qui minuat luctus, opus est, sed Apolline nato.

Ite bonis avibus porlemque accersite nostrum!” 640.

lussa dei prudens postquam accepere senatus,

quam colat, explorant, iuvenis Phoebeius urbem,
qauique petant ventis Epidauria litora mittunt.

Quae simul incurva missi tetigere carina,

concilium Graiosque patres adiere, darentque, 645
oravere, deum, qui praesen funera gentis

finiat Ausoniae: certas ita dicere sortes.

Dissidet et variat sententia, parsque negandum

non putat auxilium, multi retinere suamque

non emittere opem nec numina tradere suadent: 650
dum dubitant, seram pepulere crepuscula lucem,
umbraque telluris tenebras induxerat orbi,

cum deus in somnis opifer consistere visus

ante tuum, Romane, torum, sed qualis in aede

esse solet, baculumque tenens agreste sinistra 655
caeesariem longae dextra deducete barbae

et placido tales emitere pectore voces:

“Pone metus! Veniam simulacraque mostra relinquanm
Hunc modo serpentem, baculum qui nexibus anbit,
perspice et usque nota visu, ut congnoscere possis! 660
Vertar in hunc, sed maior ero tantusque videbor,
in quantum verti caelestia corpora debent.”

Extemplo cum voce deus, cum voce deoque
somnus abit, somnique fugam lux alma secuta est.

Postera sideros aurora fugaverat ignes: 665
incerti, quid agant, porceres ad templa petiti
perveniunt operosa dei, quaque ipse morari
sede velit, signis caelestibus indicet, orant.

[..]

lamque caput rerum, Romanam intraverat urbem:
erigitur serpens summoque acclinia malo
colla movet sedesque sibi circumspicit aptas.” (Ov., Met, XV. 626-738)
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pelo conquistador, ao contrario, ocorreu um processo que compreendemos como
entrelagamentos culturais, no qual se enxerga multiplas identidades entrelagadas.

Dentro do império, encontravam-se dezenas de povos e comunidades que mantiveram
suas tradigdes culturais, alimentares, familiares, moradias e roupas, suas crengas, cultos
finebres, em suma, suas culturas particulares, especialmente se examinarmos os casos dos
gregos no império. O valor de integragdo cultural foi um marcante elemento para a
impossibilidade de pensar a expansao ¢ dominagdao romana como uma agdo efetiva de
suprimir as diversas culturas e identidades dos povos que foram dominados; ao contrario,
essas sociedades possuiam grande autonomia no império.

Além disso, usufruir da cultura grega, ndo significa que os romanos foram
culturalmente dominados, pois, como argumentamos, havia mecanismos de domina¢do para
legitimar o império, por meio da cultura grega. Contudo, devemos ter em mente que os
romanos ndo usufruiram de um total controle desses entrelagamentos culturais. E improvével
pensar que o imperador conseguiu controlar todos os povos que habitavam o império, bem
como colocar uma cultura acima das outras. Enfim, se entendermos o poder centralizado de
Augusto como homogéneo e eficaz, arriscamos perder de vista as relacdes de fronteiras
presente no territério imperial e as praticas de entrelacamentos culturais dos romanos com
outros povos. As criticas apontaram para as diversas formas de resisténcias a romaniza¢ao nas
provincias do império, reforcando a presenca de diferentes identidades e relagdes de fronteiras
presente por todo o territorio imperial.

O mito da Medusa, nas Metamorfoses de Ovidio, pode ser tomado como produto desse
processo de fronteiras, onde se encontra a presen¢a de tracos culturais gregos e romanos.
Estamos coagidos a falar “mitologia grega” e “mitologia romana”, descartando
conscientemente o conceito de “mitologia classica” por ndo compreender a mitologia grega e
a mitologia romana como uma unidade, mas que apresentam aspectos entrelagados; ou seja,
ha pontos distintos e ha pontos de contatos. E certo que os mitos gregos cultivaram a elite
romana do Império Romano. Um exemplo claro ¢ a propria Medusa que em sua condig¢do de
Gorgona, possui origem grega — onde sua imagem foi se constituindo na Antiguidade, até
chegar o Império Romano para que Ovidio desse um novo olhar para ela.

Ovidio acessou e emulou com o repertdrio grego em outro contexto, com outras
necessidade e tradi¢des; o poeta ndo apenas vivenciava os entrelagcamentos culturais no

Império Romano, mas deu o seu olhar para eles. De maneira semelhante, séculos posteriores a
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vida de Ovidio, dou meu olhar para sua obra, de modo a atribuir significados a esses
entrelacamentos. Pensar nesta relagdo presente-passado, seja o presente de Ovidio ou o meu
proprio presente, nos aproxima da proposta de hermenéutica filosofica de Gadamer, como

trataremos no topico a seguir.

2.2 HORIZONTE HISTORICO: OS MUNDOS DE OVIDIO NA CHAMADA “ERA DE
AUGUSTO”

Nosso tempo ¢ marcado por uma constante presenga de imagens que aparecem em
todos os meios e lugares. Essas imagens possuem o poder de se comunicar conosco, 0s
receptores, a0 mesmo tempo em que ndés nos comunicamos com elas. Entretanto,
ocasionalmente, surge uma incapacidade entre as imagens e o destinatario de construirem
didlogos. Geralmente, esse problema se refere a um modo superficial, no qual boa parte do
seu poder comunicativo, intelectual e sua for¢a emocional ¢ ignorada; por esse motivo, essas
imagens ndo sdo caracterizadas como arte. Diante disso, surge a indagagdo: o que ¢ arte? E,
nesta defingdo, seria possivel considerar a literatura como uma forma de arte? Essa
interrogacdo se torna particularmente relevante ao abordamos uma obra que reconhecemos
como literaria, como sera explicitado no topico seguinte.

Na introducado do livro “Historia da Arte”, Gombrich (1999) afirma que ndo existe um
unico sentido para aquilo que se d4 o nome de Arte. Ao contrdrio que muitos pensam, Arte
ndo ¢ definida pelo viés de um predicado qualitativo, pois ndo se resumir na perfeita execugao
de técnicas da beleza do produto, da harmonia entre as partes e na relacdo entre linhas e cores.
Arte ¢ um predicado relacional; ou seja, para entender o que ¢ essencial a arte, ndo devemos
olhar apenas para as obras de arte, mas também para o que ndo € arte, e investigar o que
ampara essa delimitacdo. Ser arte ¢ estar inserido no contexto historico, teérico, do social, no
qual serd apresentado no mundo da arte ganhado, assim, o estatuto de arte, isto €, um
significado. Por esse motivo, hd limite entre arte € o comum, por se tratarem de
representacdes as obras de artes diferenciam-se das coisas reais e sdo portadoras de uma
semantica.

O sentido da arte ndo ¢ definido sensorialmente, pois ndo ¢ algo material da realidade
(GOMBRICH, 1999). Segundo Debora Ferreira (2014), os sentidos atribuidos as imagens que

sdo consideradas artes estdo sujeitas ao processo de identificagdo do receptor. Isso ocorre,



43

pois a imagem pode ou ndo refletir as nossas experiéncias; por isso, ha imagens que parecem
nos dizer mais que outras. A arte ndo estd aprisionada num sentido fixo, assim, ha certas
dificuldades em compreender algumas imagens, enquanto outras nao.

A arte € a mais remota forma de comunicacao de conhecimentos que os seres humanos
dominam. Trata-se de um produto da cultura que residiu e residem em diversas
temporalidades, contextos e épocas. A dificuldade de entender uma arte pode ser contornada
com o auxilio de um conjunto de métodos de leitura e interpretacdo de imagens, como
também com a pratica regular de observacao, analise e descricdo das mesmas, por se tratar de
uma linguagem (FERREIRA, 2014).

Ao partir da premissa que a arte ¢ uma linguagem que, por defini¢do, engrena-se no
rolamento da reflexdo infinita ¢ tem como funcionalidade expressar sentimentos, deve-se
pensar a obra de arte, na obra de arte e pela obra de arte, porque a atividade artistica ¢ o
acontecimento que deixa rastro da humanidade. A partir dessa proposicao, podemos entender
a literatura como arte (uma arte feita a partir de palavras), pois, segundo a autora, a arte
literaria, nos permite interpretar questdes sociais do contexto que a obra foi produzida
(FERREIRA, 2014)

E um tipo de manifestagdo artistica como sendo a arte das/com as palavras. Sua
esséncia estd nas palavras, em seus potenciais sonoros, sintaticos e semanticos, construindo
interlocug¢do entre autores e leitores/ouvintes. A arte literdria, a0 mesmo tempo em que
provoca a reflexdo, responde algumas de nossas inquietagdes por meio de construcdes
simbdlicas. Descrever uma arte, todavia, ndo denota sua explicagdo, e sim contribui para a
interpretagdo e a obra de arte literaria possui uma relacdo privilegiada com a interpretacao (F
FERREIRA, 2014)

Por compreender Metamorfoses de Ovidio como forma de arte, um modelo de
linguagem que tem como uma das finalidades a expressdo estética, nos aproximaremos do
pensamento hermenéutico para tecer consideracdes do saber, por meio da arte. Por muito
tempo, a teoria da estética e a hermenéutica literaria deram pouca atencdo as questdes da
interpretacdo. A estética se concentrava no papel de apresentagao da arte e a historia da arte se
compreendia como historia das obras e dos seus autores. Considerava-se, entdo, apenas o lado
produtivo da experiéncia estética, dificilmente o receptivo e raramente o comunicativo. Do
historicismo até os dias atuais, a reflexdo tedrica sobre a arte tem-nos instruido uma visao das

obras e das suas interpretacdes, sobre a génese subjetiva e objetiva. Isso nos permite
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investigar o lugar de uma obra de arte em seu tempo, sua originalidade em contrates com
fontes antecessoras, € a experiéncia de analise por meio da atividade produtiva, receptiva e
comunicativa.

A teoria de Hans-Georg Gadamer (1999) muito contribui para esse novo olhar da
teoria estética. Na introducdo de sua obra “Verdade e Método”, o autor aproxima a
experiéncia filosofica da experiéncia da arte. Nas palavras de Gadamer: “O fato de sentirmos
a verdade numa obra de arte, o que ndo seria alcangavel por nenhum outro meio, € o que da
importancia filosofica a arte, que se afirma contra qualquer raciocinio” (GADAMER, 1999,
p-33). A relacdo entre a experiéncia filosofica e a experiéncia da arte adverte a consciéncia
cientifica, no sentido de fazer reconhecer seus limites.

Para o autor, o que importa é reconhecer uma experiéncia de verdade, que nao precisa
ser justificada filosoficamente, pois ela mesma ¢ um modo de filosofar (GADAMER, 1999).
Marco Anténio Casanova (2010) no perludio da edi¢do brasileira da obra “Hermenéutica da
Obra de Arte” reflete que a hermenéutica desenvolvida por Gadamer nao procura uma espécie
de circunscri¢ao primordial da hermenéutica. Pelo contrario, caracteriza a arte e a tradigao
historica como duas regides paradigmaticas para a consideracdo da hermenéutica, porque
ambas possuem fenomenos da hermenéutica por exceléncia.

A partir da experiéncia da arte e da tradi¢do historica, o autor busca tornar visivel em
seus estudos o fenomeno hermenéutico em sua amplitude. Na arte, toda e qualquer relacao
com a obra envolve necessariamente um processo interpretativo de modo a determinar o que a
obra tem efetivamente a nos dizer. J4 na tradi¢ao historica, temos a suposta distdncia daquilo
que nos € respectivamente legado. Seja um documento historico ou um texto transmitido ao
longo do tempo. O fato de documento ou do texto ter sido redigido em tempos diversos do
nosso, induz a pensar que a tarefa fundamental da interpretacdo seria justamente acessar a
verdade contida nesse horizonte temporal (CASADANOVA, 2010).

Gadamer, na conferéncia pronunciada no V Congresso de Estética, realizado em
Amsterda no ano de 1964, explica que a tarefa da hermenéutica ¢ de ser uma ponte entre a
distancia humana ou historia com os espiritos. Reflete, entdo, acerca das consideragdes que
veem a realidade da obra de arte pela sua forca enunciativa que nao pode ser reduzida ao
horizonte historico original da obra. Parece pertencer muito mais a experiéncia da arte o fato

de que a obra de arte possa sempre possuir o seu presente, de ela ter em si a sua origem
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historica e de ser em particular expressao de uma verdade que ndo coincide absolutamente
com aquilo que seu autor propriamente imaginou.

O autor reitera que o aspecto hermenéutico da obra de arte possui algo tao abrangente
que ele também envolve necessariamente a constituicdo fundamental da historicidade do ser
humano de mediar-se compreensivamente consigo mesmo. Isso implica, inevitavelmente, a
mediagdo com a totalidade da propria experiéncia de mundo. Logo, toda tradi¢do também
pertence a tal mediagdo. A obra de arte, antes de tudo, faz parte do processo de integragao
entregue como tarefa da vida humana que se encontrar imersa em tradigdes (GADAMER,
1964).

Em Verdade e Método I: tragos fundamentais de uma hermenéutica filosofica,
Gadamer (1999) nos mostra que o criador de uma obra pode ter em vista respectivamente o
publico de seu tempo. Todavia, o ser propriamente dito da obra de arte ¢ aquilo que ela
consegue dizer que vai além de toda e qualquer limitagdo histdrica. Nesse sentido, a obra de
arte possui um presente atemporal, o que ndo significa dizer que ndo ha um elo com a sua
origem historica. E preciso mediar esses dois aspectos, pois o fendmeno hermenéutico parte
de uma expectativa de sentido que se origina de uma pertinéncia inicial do horizonte
contextual da obra (GADAMER, 1964).

Gadamer, portanto, introduz ainda a ideia de distancia temporal entre a obra e o
intérprete. A distdncia é a responsavel pelo desaparecimento de alguns preconceitos
peculiares a natureza da obra, isto ¢, do horizonte do mundo passado, e pelo aparecimento de
novos preconceitos. A distdncia temporal constantemente permite o surgimento de novas
questdes a se pensar, mas também elimina varias fontes de erros. O tempo, pois, possibilita
diferenciar os verdadeiros preconceitos dos falsos, por esse motivo o interprete se encontra
sob os efeitos da historia. As implicagdes da distancia temporal conferem ao texto e ao
proprio ato de interpreta-lo uma qualidade transcendental (GADAMER, 1999).

Em primeiro lugar, porque dele emergem novos significados, independente do autor e
de seu publico. Em segundo, porque, ao deixarmos o preconceito de lado e estarmos abertos
para o texto podemos compreender algo novo. A elaboragdo da situacdo hermenéutica
significa, entdo, a obtencdo do horizonte de questionamento correto para as questdes que se
colocam frente & tradicdo, os quais ligam-se a criagio de um novo contexto de significado. E
nesta relacdo entre o que era familiar € o que era o estranho que a compreensdo ocorre

(GADAMER, 1999).
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Gadamer declara que a missdo da hermenéutica ¢ lidar com a tensdo que existe “na
relacdo entre a identidade da coisa comum e a situagdo mutavel na qual a coisa deve ser
compreendida” (GADAMER, 1999, p.314). O trabalho hermenéutico se inicia no momento
que se compreende o todo a partir do individual e o individual a partir do todo, constituindo,
assim, uma interpretacao historica. O conceito de hermenéutica historica refere-se a relagao
da linguagem com pensamento e hé nela uma clara exigéncia de compreender o que diz um
texto a partir da opinido do autor. Todavia, a hermenéutica histérica ndo se restringe a
expressao no ambito da linguagem, ela abarca tudo aquilo além do qual se deve ir quando se
sabe o que hd ali. Frente a isso, a hermenéutica precisa partir do fato de que aquele que quer
compreender deve-se se relacionar com a coisa expressa na tradicao (GADAMER, 1999).

Luiz Costa Lima (1979) defende a importancia do novo método histérico e da arte, no
qual parte da primazia hermenéutica da recepcdo. O autor invoca a teoria Hans-Georg
Gadamer da experiéncia hermenéutica para reconhecer na histéria do efeito o acesso a
compreensdo histérica e a solucdo do problema da realizacdo controlavel da “fusdo de
horizontes”. Dessa forma, compreende que a hermenéutica literaria tem como tarefa
interpretar a relacdo de tensdo entre o texto e a atualidade como um processo de didlogo entre
o autor, leitor ¢ o novo autor que refaz a distdncia temporal no vai-e-vem de pergunta e
resposta. A aplicacdo deve ter por finalidade comparar o efeito atual de uma de arte com a
perspectiva historica da experiéncia, de modo e formar um juizo estético baseado nas
instancias de efeito e recepcao (LIMA, 1979).

Partimos, portanto, da proposta de horizontes de Gadamer, pois aproxima a
experiéncia da arte da experiéncia filosofica, dado o processo de compreensdao das obras de
arte por meio do principio de consciéncia de que ndo se pode substituir a experiéncia da arte
pelo padrao indutivo das ciéncias naturais. No intuito de entender e interpretar os textos,
prezamos por um olhar subjetivo de reconhecer a vitalidade independente no terreno da
ciéncia, com a perspectiva historica da experiéncia a formar um juizo estético baseado nas
instancias de efeito e recep¢do. Para a andlise, pensa-se a experiéncia do autor ou da
“sociedade dos leitores” de um tempo histérico determinado, de modo a distinguir, colocar e
constituir uma relagdo entre o texto e o leitor. Ou seja, constituiu dois horizontes: o interno
literario, implicado pela obra, e o horizonte de expectativa social trazido pelo leitor da obra.
Isso € necessario a fim de discernir como a expectativa se encadeia e para saber se, nisso, se

produz um momento de nova significagao.
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A fim de uma andlise que se preocupa com o horizonte interno literario construido por
Ovidio e o horizonte de expectativa social incorporado a obra, utilizamos das considerac¢des
de kostas Vlassopoulos (2013), especialista em Histéria Antiga. Ao identificar casos em que a
cultura grega foi glocalizada na cultura material entre os povos nao-gregos, examina como
esses povos se apropriaram de certos aspectos da cultura grega, reelaborando-os segundo suas
necessidades e tradi¢cdes locais. O autor utiliza a categoria de “mundos”, isto €, espagos de
lutas, espagos que, visto pelas diacronias, se fazem, por meio das transformagdes em disputas.
Essas disputas se fazem por via de estratégias que nao precisam ser conscientes para serem
empregadas. O elemento chave para a interpretagdo acerca do relacionamento entre os
mundos fundamentam-se a partir das disposi¢des praticas para compreender suas formas de
interagoes.

Os mundos sdo, portanto, espacos estruturados e adaptaveis, cujas propriedades ndo
contradizem quando, dois ou mais mundos disputam um espago comum. No interior de uma
dindmica social, os mundos interagem constantemente entre si. O fator determinante para as
disputas entre um campo e outro se baseia na proposta constituida para determinar as posi¢des
de relevancia que cada mundo ocupara. Essa dindmica opera como um modelo delimitado de
olhar ndo subjetivista nem objetivista, pois se coloca como interpretacao social das estruturas
internas e externas dos pressupostos sociais que compdem uma sociedade
(VLASSOPOULOS, 2013).

Fundamentados nessa premissa, delineamos a estrutura deste trabalho em trés mundos.
No primeiro capitulo, a atencdo serd dedicada ao mundo de Ovidio, com o intuito de explorar
o contexto que vivenciava. O segundo capitulo se voltara-se para o mundo da imagem da
Medusa nas Metamorfoses, com o objetivo de identificar em quais aspectos da imagem da
Gorgona narrada por Ovidio apresenta os entrelagamentos culturais entre narrativas gregas e
romanas. Finalmente, no terceiro capitulo, adentraremos o mundo da Medusa de Ovidio,
exploraremos as nuances da transformacgado e significado dela para o contexto de Ovidio por
meio da perspectiva de Género.

A chave dessa analise consiste em relacionar a perspectiva hermenéutica de horizontes
de Gadamer com a no¢do de mundo de Vlassopoulos, no intuito de construir uma
compreensdo a nivel global sobre as disposi¢des do ambito literario e do ambito mitologico
vigentes no Império Romano, por meio da nocao de entrelacamentos. Justifica-se a escolha,

devido a proposta de aplicar uma perspectiva abstrata a um elemento concreto, isto ¢, a obra



48

literaria Metamorfoses. Nossa andlise emprega a categoria de mundo, interligando a esta a
mensagem da fonte, o contexto do Ovidio e o horizonte de expectativa social. Ou seja,
enxergamos as Metamorfoses como produto de cultural material, que apresenta o contexto, as
questdes pessoais, desejos e motivagdes do proprio autor. Bem como as transformacdes
sociais e culturais que o Império Romano passava. Sem deixar de lado o horizonte de
expectativa social que, de alguma forma, se mantém e condiciona o horizonte para a
investigacao proposta.

O movimento hermenéutico abrange o todo da experiéncia de mundo. Por meio dessa
categoria, neste primeiro capitulo consideramos o mundo de Ovidio, desdobrando-o em
outros trés mundos: o mundo de experiéncias, ao qual eu, enquanto leitora e pesquisadora, se
apoia na perspectiva global, pertengo; o mundo das Metamorfoses, que investigamos para
compreender suas singularidades; e o mundo Ovidio, explorado para compreender o contexto.
Justificamos essa analise, por meio das consideracdes de Sebastian Conrad (2016), que nos
conta que a Histéria Global é uma perspectiva e metodologia especifica, que possibilita criar
ou de fazer mundo. Quando se referem ao mundo pela perspectiva global, os historiadores nao
estdo apenas formulam afirmagdes descritivas, dado que a histéria global corresponde, em
parte, a um esfor¢o construtivista, na medida em que formatam a realidade do passado
segundo a visdo particular que tém do seu objeto. A premissa da globalidade encontra-se
direta e inventarialmente ligada a interesses, pontos de vistas e relagdes de poder, e esta
sujeita as hierarquias da producao de conhecimento.

De acordo com autor, os mundos sdo plurais e cada versdo reflete a posi¢do a partir da
qual sdo concebidas. Assim, as constru¢des do mundo mudam ao longo do tempo e variam no
espago. Os humanos constroem, simbolicamente, os seus mundos. As pessoas criam a sua
volta, sem cessar, mundos que ndo podem ser simplesmente encontrados, mas sdo gerados
mediante varias atividades que lhes conferem sentidos. Mais do que meras atividades
desinteressadas e distanciadas, elas correspondem a interesses e programas particulares.
Quando mais examina os documentos a procura de elos e de trocas, mais conexdes o0s
historiadores globais encontram (CONRAD, 2016).

Tendo em conta que o global é muitas vezes tomado pela critica como um instrumento
de controle ou do imperialismo (Ocidental), estas sdo, de fato, criticas importantes e, sobre
isso, Conrad tem muito nos dizer. Conforme o autor, o dever dos historiadores ¢é reavaliar as

estratégias de criacdo de mundos para evitar as armadilhas de uma teologia simplista da
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globalizacdo. A perspectiva global ndo ¢ umas simples abstragdo, ela deriva da propria
maneira como os proprios historiadores compreendem o mundo (CONRAD, 2016).

Os historiadores precisam se precaver para nao tomarem uma posicdo acritica a
heranca intelectual iluminista das teorias modernas e, assim, utilizar uma conduta intelectual
que ameaca os autores sociais. A Historia Global estd a mercé desses riscos, como constata a
perspectiva pos-colonial ao destacar os amplos problemas presentes nessa perspectiva
historiografica, enquanto um campo de observagdo e de escrita da Historia. Henrique Espada
Lima (2019) debate sobre os riscos que os pesquisadores podem cometer ao tomar uma
posicao acritica, uma vez que arriscam utilizar uma conduta intelectual que ameaga os autores
sociais.

Sanjay Subrahmanyam (2013) sintetiza pontos acerca da constituicdo do Centro: a
principio, a histdria efetiva ao longo da modernidade tinha como objetivo construir uma
narrativa autocentrada, que canalizava um modelo ideoldgico e identitario a ser seguido.
Nesse sentido, a histdoria era compreendida com uma heranga identitaria ligada a memoria
coletiva de determinada sociedade. Trata-se de uma historia egoista. A utilizagdo de varias
fontes ndo impede a constru¢ao de uma historia eurocéntrica que priorize uma visao sobre a
outra, posto que reconhecer o Outro ndo ¢ mesmo que entendé-lo.

Tendo a preocupacdo de Lima em mente, nos apoiamos no debate iniciado com a
publicagdo do texto "Brazilian historical writing in global perspective”, onde os autores
Matheus Henrique de Faria Ferreira, Pedro Afonso Cristovao dos Santos e Thiago Lima
Nicodemo (2015) entendem que nos, historiadores brasileiros podemos dedicar mais atengdo
aos debates a respeito do eurocentrismo e da Histéria Global, ja que as tendéncias que trazem
esses questionamentos vém com os ‘“‘estudos subalternos” e os ‘“estudos pds-coloniais”.
Podemos ampliar o repertério de temas de pesquisa a partir de ferramentas conceituais e
perguntas que se abrem quando refletimos acerca do enraizamento eurocéntrico e etnocéntrico
das nossas representacdes historicas, devido nosso olhar formado enquanto pertencentes a
periferia. Encaramos com pragmatismo a no¢ao de “eurocentrismo”, entendida ndo s6 como
as varias formas de influéncia politica, econdmica e social da Europa no globo, mas,
sobretudo como uma remissao ao enraizamento dos conceitos e valores que operam em outras
formas de enxergamos o mundo.

Assim, o0 nosso olhar foi constituido pela condigdo periférica e latina de pesquisa. O

pensamento periférico ¢ aquele emergido no seio de comunidades impactadas pela presenga
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do Centro que transforma a tradicional compreensdo do mundo que possuiam. E inegavel a
contribuicdo do horizonte periférico a Historia Global, pois permite o horizonte de
investigacao a fim de conceber criticas aos pensamentos de Centro. Para ilustrar tal fato, cada
regido periférica - que geralmente submetidas a processos de encobrimento - compartilham
interesses e sensibilidades que ha importantes pontos de conexdes, o que abre a possibilidade
de conceber e fortalecer um olhar de alteridade que ndo esta necessariamente vinculada ao
Centro.

No intuito de mediar esses aspectos, somos levados as consideragdes de critica
literaria de Antonio Candido (2006) Eric Auerbach (1971), que devem ser tratadas em didlogo
juntamente com a hermenéutica de Gadamer. Apesar das claras diferencas entre o Auerbach e
Candido, consideramos relevante relacionar ambos os autores no contexto da critica literaria.
Esse vinculo fica evidente, conforme apontado por Beatriz Moreiras da Gama Malcher
(2018). Segundo a autora, no trabalho de Candido, ¢ possivel identificar uma influéncia
significativa do método auerbachiano, o qual possibilita o critico examinar a obra literaria em
sua totalidade. Isso implica na proposi¢ao de uma fusdo entre o texto ¢ seu contexto,
abrangendo assim fatores externos a obra, como aspectos sociais, historicos e psicologicos,
que devem ser levados em consideragao.

Segundo as consideragdes de Jodo Camillo Penna (2020), a analise literaria realizada
por Antonio Candido desempenha um papel fundamental na formagdo da critica literaria
como um dominio independente de conhecimento, caracterizado por possuir um objeto
claramente definido e distinto. Candido constitue sua abordagem através da combinacdo da
critica interna e externa, mediada pela natureza especifica do ambito estético fundamentado
no estruturalismo, A critica interna, conforme o autor, possui o teor de analisar a natureza
intima da obra, a forma estética ou a mensagem que o autor deseja passar, ja a critica externa
comunica os objetivos necessarios para haver o entendimento necessario da obra.

O método de Auerbach, por sua vez, tem como base principal o empreendimento
critico empenhado em Mimeses, a qual explora a concepcao de que a construgdo do discurso
literario no Ocidente coincide com o refinamento ndo linear de uma determinada no¢ao de
“realismo”. De acordo com George Bernard Sperber e Suzi Franki Sperber (1971), Auerbach
procura delimitar a visdo especifica que cada autor tem da realidade, e os meios de que se

utiliza para representa-la. Assim, sua Mimeses diz respeito as relacdes entre literatura e
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realidade, partindo do entendimento de que, por meio da andlise interna, € possivel identificar
indicios do contexto histérico em que a obra foi criada.

Ao contrario do paradigma historico que muitas vezes ¢ simplificado, prescritivo e
conclusivo, a Mimeses de Auerbach procurar transcender esses limites. Permitindo-nos
explorar o que a literatura pode revelar sobre o contexto do que ela foi produzida,
proporcionando espago para interpretacdes variadas e lacunas que podem ser preenchidas com
desdobramentos criativos. Para analisar a literatura pelo seu contexto, Auerbach desenvolve o
conceito de realismo em que define ndo como um movimento ou escola literaria, mas como a
forma através da qual a realidade ¢ exposta na obra literaria, o que depende de trés dimensdes
principais: o local de criacdo do texto, o seu periodo e a singularidade do autor (Auerbach,
1971). A adocdo do método do Auerbach ¢ deliberada, assegurando a estruturagdo dessa
dissertacdo. Nos proximos segmentos do primeiro capitulo, enfocaremos o contexto da obra;
no capitulo subsequente, abordaremos o periodo em que se insere; e, por fim, no terceiro
capitulo, exploraremos a singularidade do autor. Dessa forma, os trés capitulos delineados
estdo interligados, com referéncias cruzadas enriquecendo cada abordagem.

Como se sabe, defendemos a possibilidade de interpretar a constru¢do da imagem da
Medusa para compreender como se deu o processo de entrelacamentos culturais entre as
narrativas gregas e romanas. Nossa interpretagcdo se tornou possivel, apds identificar e analisar
detalhadamente o mundo das Metamorfoses, isto €, a tematica escolhida e desenvolvida por
Ovidio ao longo das Metamorfoses: as transformacdes. No capitulo II desta dissertacdo, ha
um subtopico dedicado exclusivamente em analisar a mensagem e o sentido de
“transformagdes”. Por ora, ressaltamos que os quinze livros presentes na obra narram
“transformacgdes” e juntos deixam claro a mensagem: as transformag¢des nao se encerram, elas
sdo continuas e estdo em todos os niveis e &mbitos sociais dos seres vivos e das coisas.

Ao examinarmos a tematica, fomos levados ao contexto que a obra foi produzida, isto
¢, o mundo de Ovidio. Apoiando-nos na perspectiva da Histéria Global que, certamente
refere-se a uma perspectiva especifica, uma configuracio de mundo constituido pelo
pesquisador, ¢ possivel enxergar as situagdes de fronteiras que existem ao longo do territorio
romano. O Império Romano ¢ um local propicio para inimeros entrelagamentos culturais
entre os gregos € romanos, em que considera as diversidades e pluralidades culturais e

identitarias presentes no Mito da Medusa construida por Ovidio nas Metamorfoses.
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O que sabemos sobre a vida de Publio Ovidio Naso e como sabemos? A fim de dar
uma resposta essa indagacdo, utilizamos as constatacdes de Ana Lucia Coelho (2016), que
observou que, embora o poeta tenha escrito uma variedade de obras, os pesquisadores de
literatura latina afirmam, no geral, que ndo ha uma biografia completa a seu respeito, pois
seus dados biograficos estdo dispersos por suas obras. Assim, grande parte do que sabemos
sobre a vida de Ovidio vem de seus proprios poemas e cabe a nds, historiadores interpreta-los.
Coelho nos informa que as referéncias mais diretas sobre a vida pessoal do poeta estdo
contidas tanto na coletanea de poemas intitulados Fasti, quanto nas obras de exilio — Tristia,
Epistualae Ex Ponto e Ibis. Com base nesse legado literario, podemos compreender que
Ovidio nasceu em 20 de margo de 43 A.E.C., em Sulmona, cidade da regido de Brutio, ao
norte de Roma.

Segundo a autora, Ovidio, assim como seu pai, pertenceu a ordem equestre, a
categoria mais alta, depois dos senadores, da elite romana. Juntamente com o seu irmao mais
velho foi encaminhado a Roma para o estudo de gramatica e retorica, além de realizar viagens
de estudos para Atenas, Egito ¢ Asia Menor. Apds retornar a Roma, Ovidio ocupou algumas
magistraturas menores e contraiu matrimonio pela primeira vez. No entanto, o casamento foi
rapidamente dissolvido. Entdo, casou-se pela segunda vez, divorciando-se pouco tempo
depois. Finalmente, o poeta casou com sua terceira esposa, com que permaneceu unido até o
fim de sua vida. De acordo com Coelho, os nomes das duas primeiras mulheres ndo sao
mencionados por Ovidio, mas o poeta destacou o nome de sua terceira esposa, Fabia e a
caracterizou como uma vilva e mae de uma jovem chamada Perilla. Essa unido foi o que
elevou o poeta aos escaldes superiores da sociedade romana. A esposa matinha relagdes
amigaveis com a casa de Paulo Fabio Maximo, um grande amigo de Augusto que, mais tarde,
tornou-se um dos patronos de Ovidio ao iniciar sua carreira literaria (COELHO, 2016).

Além das observagdes de Coelho, também ¢ interessante salientar a explicacdo que
Mariana Carrijo Medeiros (2015) G.B Conte (1999) fornecem sobre a vida literaria de Ovidio.
De acordo com Medeiros, a producdo literaria do poeta latino pode divida em trés fases. A
primeira fase corresponde aos primeiros 25 anos de carreira, na qual o poeta latino se dedicou
sobretudo ao género elegico, com foco em temas amorosos, ao escrever obras como Amores,
Epistulae Heroidum, Ars Amatoria € Remedia Amoris. Nesse periodo produziu também

Medicamina Faciei Femineae. Nos anos posteriores a esta fase, até¢ a data de seu exilio, em 8
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d.C., Ovidio compds Metamorphoseon Libri e Fasti. J& em seu exilio, o poeta produziu
Tristia, Epistulae ex Ponto e Ibis (MEDEIROS, 2015).

Conforme G.B Conte, os primeiros escritos do poeta foram constituidos,
provavelmente, apoOs a batalha de Accio, talvez por volta de 25 A.E.C.. O poeta desfrutou dos
beneficios do principado de Augusto e, por isso, encontram-se em suas poesias as
preocupagdes politicas e sociais de seu periodo. As narrativas de Ovidio ndo contam apenas a
sua historia, como também a historia do Império Romano. Desse modo, o0 mundo de Ovidio
diz respeito aos versos construidos por ele em que narra nao apenas a Medusa, mas também as
transformagdes que sucediam no Império Romano e a expressdo cultural de um povo que
vivenciava constantes entrelagamentos, seguido por uma visdo tradicional de mundo
presenciado pelo poeta latino (Conte, 1999). H4, portanto, uma construcdo coletiva, que nao
recusa, de modo algum, a particularidade do discurso de Ovidio, com percebido no trecho a
seguir:

Ha divergéncias, dividem-se as opinides, considera um aparte que ndo se
deve recusar o auxilio, aconselham muito a manter, a ndo enviar esse auxilio
e a ndo entrega o deus. Enquanto hesitam, o crepusculo afugenta a luz da
tarde. A noite tinha ja coberto o orbe com a sua sombra quando, durante o
sono, tu, romano, vés o deus presador de auxilio em seu templo, ostentando
na mao esquerda o rede bastdo dizendo em tom tranquilo estas palavras:
“Néo tenhas medo, eu virei e deixarei as minhas imagens. Agora atenta nesta
serpente que rodeia com seus anéis o meu bastdo mas serei maior, e
parecerei tdo grande quio grandes devem parecer os corpos divinos que se

transformam”. Logo se vdo o deus ¢ a voz e, com a voz ¢ o deus, vai-se 0
sono, e o benfazejo dia segue o sono que se foi. (Ov., Met., XV.650-664).*

¥ Dissidet et variat sententia, parque negandum
non putat auxilium, multi retinere suamque
non emittere opem nec numina tradere suadent: 650
dum dubitant, seram pepulere crepuscula lucem,
umbraque telluris tenebras induxerat orbi,
cum deus in somnis opifer consister visus
ante tuum, Romane, torum, sed qualis in aede
esse solet, baculumque tenens agreste sinistra 655
caesariem longae dextra deducere barbae
et placido tales emittere pecrore vocés:

“Pene metus!” Veniam simulacreque mostra relinquam.
Hunc modo serpentem, baculum qui nexibus ambit,
perspice et usque nota visu, ut cognoscere possis! 660
Vertar in huc, sed maior erro tantusque videbor,

in quantum verti caelestia corpora debent”.

Extemplo um vocé deus, cum vocé deoque
somnuns abirt, somnique fugam lux alma secuta est.
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A importancia dos gregos no Império Romano ¢ inegavel - em trechos citados
anteriormente na dissertacao ja debatemos essa questdo e continuaremos a debater em outros
momentos; contudo, nesse trecho, em especifico, temos Ovidio descrevendo a habilidade dos
romanos de transferir e se adaptar com divindades pertencentes a outras sociedades,
capacidade esta que os gregos ndo possuiam. A partir disso, destacamos um aspecto
primordial da identidade romana: sua capacidade de adaptagcdo o que resulta em indicios de
entrelagamentos culturais.

Na proposta de discutir sobre a identidade romana, ndo podemos deixar de lado as
discussdes sobre o proprio conceito de identidade. Basendo-se nos estudos Richard Miles
(1999), compreendemos que as identidades, tanto individuais, quanto coletivas, ndo sdo
definidas como um conjunto de caracteristicas, mas sim como atributos conferidos a uma
pessoa ou um grupo que concorda em possuir. Trata-se de uma questdo do imaginario € nao
uma realidade fixa. Assim, a identidade caracterizada como independente ¢ autonoma, ¢
marcada pela exclusdo. E aquilo que eu sou e outro ndo é. Expressamos nossa identidade a
partir da diferenga. H4 na diferenca e na identidade uma relagdo inteiramente dependente, na
qual compartilham uma importante caracteristica: elas sdo produtos da criagdo linguistica. E
possivel afirmar que ambas sdao produto da cultura, pois depende das relagdes socioculturais e
estdo sujeitas as variagdes de tempo, espago e linguagem para adquirirem significados, de
modo a conceber signos.

A Historia Cultural também assumiu um papel global de cruzar fronteiras, nao
necessariamente abrangendo todo o globo. Segundo Mark Tamm (2020), a Historia Cultural
analisa todos os tipos de mobilidades transfronteiristicas como contexto, dando preferéncia a
longa distancia. Preocupa-se, entdo, em estudar as incomensuraveis culturas e suas literaturas;
tracar as trajetorias de textos, ideias e objetos, conceitos, praticas e pessoas que circulavam,
integravam e entrelacavam em diversos e distintos espacos.

Um exemplo desse modelo de anélise ¢ a obra “O mundo da escrita: como a literatura
transformou a civilizacdo” do autor Martin Puchner (2019) que traga uma trajetoria da
literatura pelo tempo e pelo globo. Selecionado dentro de quatro mil anos de literatura
mundial, o autor nos conta que a literatura nasce a partir do cruzamento com a escrita. Antes,

os relatos de historias existiam em culturas orais, com diferentes regras e objetivos. Os seres
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humanos fazem narragdes orais desde que aprenderam a se comunicar por meio de sons
simbdlicos e usar esses sons para narrar suas historias, que davam as comunidades um
passado compartilhado ¢ um destino comum. Os mitos da Antiguidade, especialmente os
gregos, foram primordialmente repassados através da oralidade. Com o advento da polis,
entretanto, o pensamento grego foi marcado por acontecimento decisivo: a divulgacdo da
escrita alfabética. Porém, ndo conceberam um Livro, mas sim tragédias poéticas.

Os tocados pelas musas tragaram poesias com o intuito de difundirem por toda a
extensdo do territorio grego seus pensamentos culturais. Neste sentido, 0 mito se tornou nao
apenas uma tragédia poética e polissémica de varias versdes e varios significados, visto que, o
narrador e/ou escritor detinham a liberdade de modificar acrescentar, ou silenciar algumas
partes os mitos.

As Metamorfoses — obra onde se encontra o mito da Medusa - foi definida por Mauri
Furlan e Zilma Gesser Nunes (2017) como uma expressao de uma parte crucial das culturas e
das sociedades dentro do Império Romano. Inspirado nas caracteristicas da poesia Alexandria,
versificador fértil e facil, as Metamorfoses ¢ um epitome da mitologia grega, com a qual
relaciona o melhor e o pior do legadado romano, por meio de mitos. Embora, vejo a
importancia dos mitos gregos na obra de Ovidio, discordo do posicionamento dos autores em
resumir esta obra como uma consubstanciacdo daquilo que os gregos faziam. Assim, como
classificamos a poesia de Ovidio?

A andlise realizada por Marcus Vinicius Benites (2014) pode nos fornecer o inicio da
resposta. O autor aponta que Ovidio, por ser um poeta que utiliza da retdrica, foi classificado
por parte dos estudiosos como poeta da elegia. Contudo, o poeta ndo escreveu permeou
somento esse género, indo também para poesia épica, como ¢é classificado as Metamorfoses. E
importante ressaltar que pouco se sabe sobre as origens da poesia elegica, expandindo-se na
Grécia como uma das principais manifestacdes de um longo percurso literario, caracteriza-se
pela constru¢do formal de estrofes de dois versos denominadas disticos elegicos, a elegia
originou, provavelmente como treno, ou lamentacao finebre.

E assim chegamos a um ponto crucial dessa pesquisa: construir um horizonte de
perguntas a arte literaria de Ovidio, mais especifico ao Mito da Medusa. O desafio ¢
compreender as Metamorfoses como uma literatura latina €épica inovadora, pois, de acordo
com Llwelyn Morgan (2020), Ovidio € pouco ortodoxo com as regras conversadoras do

género épico. A partir disso, interpretaremos se ha na constru¢do da imagem da Medusa a
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possibilidade de enxergar processos de entrelacamentos entre narrativas gregas € romanas.
Para tal, serdo analisados os elementos do horizonte Literario e do horizonte Mitologico para
reconhecer as nuances das situagdes de fronteiras no Império Romano entre os gregos e
romanos. Discutiremos apenas a questdo do Horizonte Literario e do Horizonte Mitologico,
destacando a importancia dos mitos e da escrita para Ovidio e o fato que tanto o mito da
Medusa como a literatura latina surgiu apds os contatos com os mitos (escrito ou ndo) dos

gregos.

2.3 HORIZONTE LITERARIO: AS CARACTERISTICAS DA  POESIA
METAMORFOSES DE OVIDIO

Quem 1€ uma historia da literatura latina encontra-se diante de uma narrativa continua
e complexa, na qual se encontra personagens diversos. Um exorbitante numero de textos da
literatura latina ja tinha sido perdido no fim da Antiguidade; muitos outros se perderam no
periodo Medieval. Os motivos dessa perda sdo multiplos e diversos: ndo s6 a mudanga de
gosto e transformagdes culturais, como também incéndios, saques ou destruicdes de
bibliotecas. O fato ¢, se o trabalho dos historiadores literarios e dos filologos ndo tivessem
procurado pesquisar e reconstruir os textos conservados nos papiros e pergaminhos em papel,
ndo teriamos conhecimentos de importantes autores.

Todas as sociedades conheceram alguma forma de poesia, embora os padrdes de
composicdo poética produzidos possam variar de grupo para grupo. Entre as culturas
mediterranicas, as mais antigas manifestagdes poéticas se relacionam com a musica, sendo
canticos. Com base em estudos das formas arcaicas, supomos que havia como estrutura base
no verso uma unidade ritmica que condiz com uma frase estruturada num sistema melodico,
qualificado pelo nimero (ou conjunto) de silabas e pela colocacdo de silabas em posicoes
fixas ou menos fixas.

Os tipos de versos que temos conhecimento variam-se nas diversas sociedades da
Antiguidade. Segundo Zélia Cardoso (2011), enquanto na Grécia havia inimeras espécies
ritmicas, formuladas para os diferentes géneros poéticos, na Italia Central, a poesia em seus
primordios seguia o modelo de verso satirnio. Pesado, longo e mondtono, o verso satirnio se
constituiu originalmente em 14 ou 13 silabas breves, com a duracdo de um tempo, e as longas,

com a duragdo de dois. Era possivel a substitui¢do de algumas breves por longa, e vice-versa,
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desde que estivessem em determinadas posi¢cdes, o que proporcionava diversas variagdes
ritmicas, sem que substancialmente modificasse o verso.

A rigor, o verso satirnio ndo ¢ considerado formas literarias, pois lhe faltam as
caracteristicas minimas dos textos artisticos, porém nao deixa de ser importante para os
futuros géneros literarios: o épico, o dramaético, o lirico, o satirico e o didatico. Esses géneros,
porém, s6 vao surgir no momento que o mundo romano se defronta com a poesia que se
produziu na Grécia. Essas conexoes, entdo, possibilitaram a constitui¢do da literatura latina
(CARDOSO, 2011).

Considerando a asser¢do que o estudo de uma literatura deve ser precedido de uma
coleta de informacgdes sobre a época em que ela nasceu e prosperou, de fato, todas as vezes
que alguém pretende falar algo sobre literatura, ou sobre quaisquer outras expressdes
artisticas, ¢ de bom-tom que inicie contextualizando-a. O contexto nada mais ¢ o universo de
referéncias que circunda e circunscreve determinada obra de arte, isto ¢é, a totalidade de
elementos culturais que sdo tratados diretamente ou indiretamente pela obra e na obra de arte.
Na premissa que a arte ¢ uma linguagem que, por defini¢do, engrena-se no rolamento da
reflexdo infinita e tem como funcionalidade expressar sentimentos, deve-se pensar a obra de
arte, na obra de arte e pela obra de arte, porque a atividade artistica ¢ o acontecimento que
deixa rastro da humanidade.

Ao falarmos de literatura latina, devemos sempre ter em mente a desmedida
complexidade que a ela ¢é relacionada. E uma tarefa que nio apenas compreende o largo
espectro temporal — 13 séculos -, como também o universo geografico. Isso tudo sem
mencionarmos o leque de géneros literarios 1a produzidos, bem como a heterogeneidade de
expressoes e caracteristicas literarias de cada autor. Nomes célebres como o de Virgilio,
Horacio, aos quais ndo podemos ainda deixar de acrescentar Ovidio, chegaram a posteridade,
com simbolo de riqueza e versatilidade.

A literatura latina ¢ o nome que se da ao leque de obras literdrias escritas em latim
produzidas entre as temporalidades do territorio romano. Tomemos, pois, 0s critérios acerca
das producgdes literarias norteado por Paulo Martins (2009). Segundo o autor, os critérios
foram constituidos conforme as perspectivas e doutrinas pensadas na Antiguidade: teorias
poéticas, retoricas e gramaticas que ensinam a producao e instruem a recepgao. Nessa linha de

raciocinio, a literatura latina pode ser classificada pelos principios dos meios, dos modos e dos
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objetos, pautados, sobretudo, pela mimésis aristotélica, uma vez que cada constituicdo de
género literario apresenta suas caracteristicas proprias.

Ao deslocarmos uma nog¢do de literatura para contextos mais distantes como no
Império Romano, decerto, causa uma estranheza. As interpretagdes acerca das estruturas
pretéritas, em especial aquelas relacionadas as temporalidades historicas mais afastadas do
presente, condicionam perguntas como: “existiu literatura latina?” Caso, sim, “do que
tratava?” E mais precisamente, “‘como defini-1a?”.

O termo literatura latina pde no centro do debate a questdo metodoldgica que diz
respeito a propria defini¢do de literatura. Na tentativa de dar uma defini¢do — ou de ndo dar
uma definicdo - ressaltamos as consideragcdes de Terry Eagleton (2006) ao nortear que a
literatura ndo pode ser “objetivamente” definida, pois depende da maneira pela qual se decida
ler, e ndo por sua natureza. Decerto, a institucionalizacdo acad€mica constituiu muitas obras
literarias — que originalmente ndo foram assim pensadas- para serem lidas como literatura.
Assim, a acepgao tradicional do que seria literatura, ou melhor, o que é considerado literatura,
¢ uma concep¢do moderna que a define como uma disciplina reguladora dos discursos
esteticamente construidos e formados, de modo a produzir prazer ao receptor.

Sabe-se baseado em Gustavo Duarte (2021), Jacyntho Brandao (1997), (1999), (2007),
(2010), (2011), Hayden White (1991), Luiz Costa Lima (2006), Rafael Silva (2020), Renata
Belleboni (2011), entre outros, que as obras literarias revelam grande potencial como fonte,
por se referirem a uma determinada época ou acontecimentos historicos. E possivel utiliza-la
para tracar um imaginario sobre a época e sociedade a qual ela pertence. O texto literario se
apresenta como um sistema de conexdes multiplas, que poderiamos descrever como uma rede
de relagdes internas e externas, valores estéticos € normas de comportamento sociais,
variaveis entre culturas e épocas.

No entanto, ¢ preciso entender que o texto literario ¢ uma constru¢do e ndo um retrato
imediato de certa realidade. O historiador, ao procurar demonstrar o problema que ele proprio
formulou, oferece uma representagdo do passado e ndo mais a reconstituigio integral. E
exatamente por dar forma as questdes que provém do conjunto maior a qual se insere a obra
literaria, que a literatura tem uma ligacdo direta com a histdria. O dilema a ser enfrentado pelo
historiador, todavia, € como lidar simultaneamente com os limites entre forma e conteudo.

E um habito comum dos historiadores recorrem ao contexto a fim de explicar algum

acontecimento. Entretanto, a utiliza¢do da linguagem, mediante a narrativa, faz com que esse
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contexto possa ser manipulado pela linguagem ou pelos interesses do pesquisador. No que se
concerne a esse cenario, Umberto Eco (2005) entende a importancia do contexto no que se
refere ao condicionamento das elaboragdes coletivas de signos e significados extraidos das
fontes. Conforme o autor, ndo parece admissivel o livre exercicio de interpretacdo que
descabem “‘superinterpretacdes”, isto ¢é, interpretacdes ilimitadas que desconsideram a
intencdo do texto. Em relag@o a esta proposi¢do, o autor aponta que cada fonte ¢ fruto do seu
contexto e, portanto, assume uma logica propria de interpretacao, adequada a esse limite de
legitimidade.

Assim, o interprete 1€ a fonte como ela foi culturalmente projetada para ser lida,
incluindo-se ai, a possibilidade de percepgdes propensas a interpretagdes multiplas. Nesse
sentido, explorar as possibilidades de interpretacdo do historiador nao deve ser feito
desconsiderando as evidéncias materiais das fontes, ou, em outras palavras, a linguagem, pois,
até certo momento, ela condiciona a interpretagdo, instituindo que uma dada palavra pode
fazer varias coisas, mas nao outras, mesmo que diversas leituras sejam admitidas para o texto
em questdo. A partir disso, entende-se que a intengdo do texto desempenha um papel
importante enquanto fonte de significados, que, mesmo sendo irredutivel a inten¢do do
intérprete, funcionam, ainda assim, como restricdes a liberdade assumida pelo historiador,
pois reduzem os horizontes de indagagao cultural legitimamente apropriaveis (Eco, 2005).

De forma alguma o autor questiona a relacao dependéncia do receptor com o seu meio
cultural; ao contrario, afirma que a distdncia temporal condiciona certas interpretagdes que
antes eram impensadas, pois a linguagem possui uma morfologia que carrega o peso da
cultura, na qual ela se insere (Eco, 2005). Nesse sentido, a sintaxe da linguagem pode ser
entendida, a partir das palavras de Frantz Fanon (2008), como via para a prdpria realizacao do
ser, ja que, como € por ele notado, falar € existir para outro. A lingua possui uma morfologia
que carrega o peso da cultura, na qual ela se insere.

Mas se refletirmos, sobre aquilo que comumente se considera literatura, tal defini¢ao
nao se procede, pois ndo pode ser aplicada ao Império Romano, devido o carater pré-
romantico do conceito de literatura. Justamente pela hostilidade em aplicar tal conceito as
praticas literarias latinas, questionamos, entdo, o que se compreende como literatura latina?
Embora o conceito de literatura apresente um sentido moderno, hé de ressaltar a possibilidade
de articular as temporalidades, a fim de construir a relagdo presente-passado entre o sentido

do conceito a contextos anteriores a ele. Assumir o carater temporal, de fato, pressupde pensar
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a relagdo entre histéria e literatura, de modo a divergir da nog¢do que separa essas duas areas
de conhecimento.

Chamamos atengdo para o estigma de separagdao. Esta se estipulou a medida da
disciplinarizagdo de ambos os campos de conhecimentos. A pratica historiografica avangou
em dire¢do a historiografia cientifica que, na busca pela verdade, pelo menos em grande parte
do século XIX, muitas vezes, ndo mais considerava o contexto € somente os documentos
oficiais foram vistos como fonte histérica. Nesse periodo, a literatura rompe-se com a historia,
dado as delimitagcdes da Teoria Literaria que nao mais considerava o contexto externo
relevante a critica.

Ainda como desdobramentos desta compreensdo, a situagdo se torna um tanto mais
complexa quando tentamos definir a literatura latina. Entretanto, apesar de dificil, a tarefa
deve ser empreendida. Embora, a teoria literaria foi constituida em determinado periodo
historico, a pratica historiografica possibilita pensar em literatura antes do século XIX. De
modo a delimitar essa perspectiva caminharemos pelo sentido mais restrito de literatura, pois,
se a palavra ¢ relativamente nova, a coisa em si € relativamente antiga.

O conceito de mimésis de Aristoteles demonstra a capacidade do ser humano de
“imitar por meio do ritmo, da linguagem e da harmonia, empregados separadamente ou em
conjunto” (Arist., Poet., I, 1a8). A mimésis representa os fundamentos da arte, uma forma
humana privilegiada de aprendizado, pois para o poeta ndo se deve perguntar o que foi
representado/imitado, mas como se imita. Jeannne Marie Gagnebin (1993) argumenta que a
mimésis faz parte da natureza humana, uma vez que caracteriza a constru¢do de
conhecimento, no qual os seres humanos reconhecem nas imagens uma representagdo da
realidade. Conforme Samuel Rezende (2016), a mimésis nao € o ato de copiar as coisas, pois
ha uma relagdo entre ser humano e obra possibilitando a constru¢do de multiplos significados.

No decorrer da disciplinarizagdo de ambos os campos, a miméses foi questionada pela
Teoria Literaria que ndo mais queria relagdes com a realidade. Uma vez que a Historia €
ciéncia, a abordagem historiografica de todo o texto ¢ vinculada as relacdes externas, a Teoria
Literaria parte das caracteristicas internas da obra. Todavia, ao longo de mais de um século, as
pesquisas se ampliaram e se enriqueceram, por meio da abordagem interdisciplinar, proporam
um caminho intermediario. A integridade da obra ndo permite adotar nenhuma analise que se

dissocie as questdes internas e o contexto da obra (REZENDE, 2016).
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Para ilustrar nosso ponto de vista é, portanto, louvavel partir inicialmente da reflexao
proposta por Antoine Compagnon (1999), acerca da nocdo classica de “belas-artes” que, até
entdo, seguia o0 modelo de arte poética de Aristoteles. Ao buscar compreender a literatura em
si, Aristoteles possuia o entendimento que a literatura era a forma de ensinar o homem, dado o
prazer que ela ¢ capaz de gerar. Da Antiguidade até a metade do século XVIIIL, a literatura -
no sentido de arte poética- foi geralmente definida segundo a proposta de miméses
aristotélica, ou seja, a arte de imitar ou representar as agdes humanas pela linguagem.
Compagnon compreendia tudo o que a retorica e a poética podiam reproduzir como literatura,
a ficgdo enquanto forma de expressdo do conteudo que apresenta caracteristicas da historia, da
ciéncia e da filosofia. Segundo o autor, a distin¢do entre ficgdo e realidade ndo nos parece
muito util, e uma das razdes para isso ¢ que a propria distingdo nao ¢ aplicada a época
estudada.

Ao nos aproximarmos da proposta de Luiz Costa Lima (2006), veremos uma severa
critica a separagdo entre historia e literatura, pois a escrita da historia faz parte do horizonte da
miméses. Concebida como tensdo entre semelhanca e diferenca que tematiza a realidade, a
historiografia depende tanto das consideragdes dos esquemas explicativos quanto a sua
referéncia contextual. O processo de inscricdo textual o que nela ¢ selecionado ¢ o modo
como lida com o que selecionou ¢ motivada pelo conjunto maior do seu contexto e espago-
temporal. Ao por a imaginacdo a servico do entendimento historico, a escrita procede uma
relacdo entre conceito, imaginac¢do e realidade em todos os procedimentos da pesquisa, seja o
arranjo conceitual e a exposicao verbal.

Nao se trata de fic¢do, tampouco de espelhamento, a escrita da histéria ocupa uma
posi¢do quanto a imaginagdo, pois se submete a uma construgdo interpretativa do passado. A
miméses ¢ concebida como tensdo entre semelhanca e diferenca que tematiza a realidade.
Devido a demanda de comprovacdo, a historiografia depende tanto das consideragdes dos
esquemas explicativos quanto a sua referéncia contextual. A partir disso, o autor afirma que a
analise do discurso ndo se esgota no contraste com o referente, mas € o que o diferencia das
outras formas (LIMA, 2006).

Para Robin Collingwood (1981) a imaginacdo histdrica intitula o passado como um
objeto acessivel ao pensamento através do tratamento critico das fontes. A imagem que o
historiador elabora do passado, a priori, ¢ um produto da sua imaginagdo, tendo de justificar

as fontes usadas na construgdo. Nao se trata de uma ilusdo, tampouco de extrair certezas da
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fonte, pois a veracidade da fonte esta em questdo. O historiador constréi uma imagem de seu
objeto, a partir da teia de construgdo imaginativa, estendida até certos pontos fixos, da analise
critica das fontes. A imaginagdo historica € o elemento que possibilita preencher as lacunas
das informacgoes das fontes, dar continuidade na narrativa e, em certo sentido, trata-se da ideia
de historia como um conhecimento dedutivo daquilo que ¢ transitorio.

A preméncia de comprovacdo se manifesta visto o decurso da historia da historiografia
ao se vincular e se definir junto ao Tempo. José D’ Assun¢ao Barros (2014) ao discutir sobre o
tempo histérico, certificando-se em anuéncias que ¢ pelo Tempo € no tempo que a operagao
historiografica ¢ possivel. A consciéncia do Tempo na perspectiva historica depende da
percepcdo humana, das imaginagdes, das experiéncias do seu humano para se territorializar.
Por estar a mercé do olhar humano, nao ¢ possivel desvincular o presente das questdoes do
passado; por isso, ha inimeras formas de olhar para o passado.

As propriedades do texto literario em si exigem uma elaboragdo legitima para o
alcanga da interpretacdo. Desenvolvemos esta ideia apropriando-se das conferéncias de
Umberto Eco (2005), nas quais se distancia da forma moderna de interpreta¢do ao reconhecer
a relacdo entre formas de linguagem e construcdo cultural de significados. Partindo dai, o
autor aponta que cada texto ¢ fruto do seu contexto cultural e, portanto, assume uma légica
propria de interpretagdo, adequada aos limites de legitimidade. Logo, o intérprete 1€ o texto
como ele foi feito, culturalmente, para ser lido, incluindo-se ai, a possibilidade de leituras
propensas a interpretagcdes multiplas.

Tanto a Histéria quanto a Literatura sdo formas de explicar o presente, inventar o
passado, pensar no futuro, empregar tanto estratégicas retdricas para construir as formas da
narrativa e analisar os fatos sobre os quais se submetem a abordar. Ambas sdo pertinentes aos
homens da época em que sdo produzidas e requerer um exercicio de imaginagdo de
reconstru¢do do mundo e de organizacdo da realidade (ECO, 2005). Segundo Sandra
Passavento (2003), a Historia se aproxima da literatura, pois ambas se configuram em um
Tempo, seja o que passou, no caso da Historia, ou que poderia ter se passado, mas que se
realmente se passa, para voz narrativa da literatura. Estamos, pois, diante, de formas
significativas de recriagdo do mundo fundamentos pela capacidade humana de construgio
social da realidade, com diferentes discursos portadores de um imaginério.

O trabalho do historiador ¢ mencionado por Noberto Guarinello (2003) em relacao aos

principios basicos consolidados na historiografia de se relacionar com vestigios produzidos
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em tempos e lugares diferentes, por agentes sociais diferentes com pressupostos diferentes. A
retomada se fez necessaria, pois, ¢ por esse entendimento que € possivel compreender o
processo de constitui¢do dessas relacdes. Imagina-se que estas facam parte de uma mesma
realidade, que pertencem a mesma unidade de sentido, de forma a impor um fio condutor de
coeréncia no caos dos vestigios. A conduta de estabelecer relagdes entre as informagdes
extraidas das fontes histéricas ¢ um processo de tamanha generalizagdo que concebe as
formas, isto ¢, grandes contextos. Desta maneira, um periodo histérico confere e atribui
contemporaneidade a documentos que, rigorosamente, nao sdo contemporaneos. Logo,
pontua-se que esta logica possibilita pensar em uma literatura latina.

Na chamada "Epoca de Augusto" (43 A.E.C.-14 D.E.C.), estudiosos categorizaram a

’

“fase cldssica”, caracterizada pelo emprego de inumerias literaturas foram colocadas a
servigo da politica. Ao se iniciar dentro dessa fase, Ovidio seguiu temas desse tipo de escrita
poética. Quando nos referiamos as Metamorfoses somos conduzidos a uma literatura que tem
por objetivo narrar as transformacdes. O registro desses fatos s6 foi possivel, até pouco
tempo, pela palavra. No entanto, a difusao da escrita, como aponta Eric Havelock (1996), nao
significou o desparecimento da oralidade, onde a escuta tinha um grande peso, ao contrario, o
dominio da nova técnica demandou séculos de praticas para firma-se ao longo dos anos.

E indispensavel referir que a Literatura, enquanto disciplina, possui um ramo dos
estudos literarios que propde ultrapassar as fronteiras fixas. A chamada literatura comparada
utiliza da abordagem comparatista da Histéria Comparada. Quando nos deparamos com a
expressdo “literatura comparada”, se em um primeiro momento ndo temos problemas para
compreender, porque remete ao proprio sentido das palavras, ao comecarmos a tomar contato
com os estudos literarios comparados, percebemos que essa dominacdo acaba por rotular
investigagdes amplas de diversificados objetos de andlises, com uso de diferentes
metodologias. A complexidade em torno de encontrar um consenso sobre a natureza da
literatura comparada remete as proprias divergéncias de nog¢des e orientacdes metodoldgicas
encontradas no campo.

Ha aqueles que irdo abranger as tendéncias tradicionais, estudos que giram em torno
das relacOes entre a literatura e autores de diferentes nacionalidades. Outros irdo preferir
tendéncias mais generalizadas. Por essa razdo entendemos que a literatura comparada nao
pode ser definida como simples ato de comparar. Trata-se, por sua vez, de um conceito amplo,

que quer dizer varias coisas ao mesmo tempo, dentre os quais podemos analisar as
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influéncias, referéncias as fontes, processos de estruturacdo das obras ou texto de um mesmo
sistema literario.

Um vislumbre pela histéria da constituicdo do cooperativismo como campo de
investigacao nos estudos literarios, desde a sua origem até em seus sentidos contemporaneos,
¢ onde vemos as conexdes. Desde as primeiras décadas do século XIX, intelectuais
preocupavam-se com a necessidade de conhecer as literaturas e as culturas a partir do viés que
tomasse a literatura comparada como principio metodoldgico. De acordo com Marius-
Francois Guyard (1951), a literatura comparada ¢ a histéria das relacdes literarias
internacionais. Localizado nas fronteiras linguisticas ou nacionais, o autor aponta a
responsabilidade dos comparativistas de acompanhar as mudangas de temas entre duas ou
mais literaturas.

Se a pratica comparativa estd nas bases de procedimentos de missdes cientificas da
Europa de conhecer as literaturas e culturas estrangeiras, uma das discussdes a permear o
comparativismo tradicional ¢ a que diz respeito sobre as suas tendéncias nacionalistas e
eurocéntricas, nos principios do século XIX. O campo do comparativismo, em seu principio,
deu um passo para a compreensdo da diversidade cultural. Visto como uma anélise para além
das fronteiras de uma regido particular para outras areas do globo, buscou identificar as
relacdes entre diferentes literaturas nacionais. Entretanto, ao nos atentarmos cuidadosamente
sobre esse procedimento, veremos enroscado na literatura comparada um forte olhar
eurocéntrico utilizado como ponto de medida para os estudos comparativistas (GUYARD,
1951).

A literatura ¢ objeto de questionamentos acerca de suas condi¢des historicas e
contextuais, em decorréncia dos estudos culturais. No que tange a mudanca de olhar, Anselmo
Peres Alos (2012) discorre a respeito das primeiras indagagdes do novo projeto de literatura
comparada, pois, de fato, as genealogias tradicionais e as pretensdes universais foram
abandonadas. Revelou-se carater eurocéntrico € racista, € o beneficio de certas vozes em
detrimento de outras na idealizagdo de paradigmas de referéncia e de valoracdo estética. A
relativiza¢do dos processos de constituicdo das diretrizes nacionalistas abre espago importante
para os grupos minoritarios que dele se viram excluidos ao longo do tempo.

As propriedades da Historia Comparada sdo amplamente discutidas pelos autores
Sebastian Conrad (2016) e Jiirgen Kocka (2014). Segundo os autores, a Historia Comparada ¢

compreendida como uma abordagem obrigatoria para historiadores que procuram discutir dois
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ou mais eventos historicos, baseados nas suas similaridades e diferencas, de modo a obter
objetivos intelectuais. Conrad argumenta que, via de regra, as vantagens da Historia
Comparada se revelam no decorrer do estudo de situagdes em que se identificam questoes e
problemas que comumente sdo inexplorados por pesquisadores, dado a comparagdo de
experiéncias histdricas. Esses pontos deveriam ser suficientes para nos lembrar das muitas
vantagens da Historia Comparada e seu valor para a Historia Global (CONRAD, 2016).

Convém, entretanto, ainda nos determos no que seriam os limites do método
comparativista para esta pesquisa. Em relagdo a essas limitagdoes, Kocka argumenta que a
relacdo entre a abordagem comparativa e a perspectiva classica da histéria como disciplina ¢
fraca, devido a baixa adesdo dos historiadores, as dificuldades linguisticas que dificultam a
analise, além de certo grau de descontextualiza¢do no fluxo da narracdo. Por isso, no campo
da Histéria Global sdo cada vez mais raras comparagdes rigidas e sistematicas entre casos
independentes (KOCKA, 2014).

As limitagdes da Histéria Comparada e as demandas por uma historiografia que rompe
com a perspectiva eurocéntrica de universalizar as narrativas historicas faz com que esta
abordagem ndo seja capaz de enfrentar sozinhas as criticas do imperialismo académico.
Afinal, propomos uma maneira de pensar as relagdes entre gregos e romanos que critique as
macronarrativas que tendem a pensar essas sociedades como pertencentes do passado
europeu. Diante disso, optamos por uma abordagem que nos possibilite ultrapassar fronteiras
sem, todavia, limitar a narrativa, ao viés eurocéntrico (KOCKA, 2014).

O século de Augusto (44 ou 43 A.E.C. a 17 D.E.C.), surgiram os mais variados
géneros literarios: a historiografia, com Tito Livio e Salustio, a poesia épica, com Virgilio,
(Eneias), o lirismo com Horacio, Virgilio, Ovidio, Tibulo e Propércio. No Império Romano, a
literatura latina procurou configurar sua propria estética, definiu uma caracteristica
propriamente romana, porém ndo se emancipou totalmente das tradigdes literarias das culturas
e sociedades que foram integradas ao territdrio romano.

Retomando Z¢élia Cardoso, a autora associa a literatura latina da Era Augustana com o
projeto politico proposto por Augusto de mostrar "a grandeza do Império Romano e de
Augusto". Dessa forma, aponta para a relagdo entre o desenvolvimento da poesia com a pax
romana, pela qual o imperador seria o principal responsavel. A caracterizagdo dessa pax,
contudo, como afirmado, merece algumas ponderagdes. A medida que o império se

estruturava, o povo comegou a viver a expectativa de dias tranquilos, as artes se
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desenvolveram, e o mundo poético apresentou figuras de realce que se tornaram conhecidos
do publico no momento que Otavio governava; nessa ocasiao, surge Ovidio com a sua poesia
(CARDOSO, 2011).

As ¢épicas iniciais de Ovidio seguiram a forma de emulacdo do género, ja bastante
conceituado em Roma, que se estabeleceu mais entre os latinos que entre os gregos, cujos
escritos tem suas raizes na epigrama grega e na elegia tradicional, geralmente ligado aos ritos
funerarios. Ovidio seguiu o legado de seus predecessores, mas também, modificou a escrita
elegia, sobretudo, por pertencer a uma época que prezava pela inovagdo estética. Entretanto,
depois de Remedia Amoris, Ovidio fecha o ciclo elegico e passa a se dedicar a pesquisa
mitoldgica e constroi sua grande obra-prima: o poema épico Metamorfoses (Cardoso, 2011).
De acordo com Llwelyn Morgan (2020), embora as Metamorfoses ¢ geralmente associada
pelos criticos ao épico, a narrativa de Ovidio ¢ pouca ortodoxa com as regras conversadoras
desse género, pois o tema dos livros se distdinciam, em parte, dos temas heoricos da Iliada,
Odisséia e da Eneida, ao apresentar uma nova excursdo de hexametros. Segundo autora, o
poeta latino desejava levar o épico para além dos limites anteriores, contudo, ndo deixou de
utilizar a tradi¢do épica de invocar e utilizar a assisténcia divina em algumas passagens dos
poemas. Assim, podemos compreender as Metamorfoses como um poema €pico, mas que
apresenta formas diferentes do tradicional.

As Metamorfoses ¢ um conjunto de mitos relacionados as personagens que contam
outras historias, ao permitir a multiplicidade das narrativas e das vozes. Produz uma dimensao
fora do tempo, ao adequar o tom, o estilo e a cor da historia do personagem que narra. A obra
composta por quinze livros, totalizando 11.995 versos, todos hexametros, se apresenta como
uma epopeia ciclica, ao compor uma manifestacao literaria inédita de uma série de obras com
as quais o texto possui multiplas relacdes de similitude. De modo que ha um entrelagamento
de narrativas a partir de uma Unica temporalidade que parte do instante para qualquer ponto
do passado ou mesmo do futuro (FURLAN; NUNES, 2017).

O estilo ovidiano em si ¢ extremamente expressivo no que se refere a utilizagdo mais
descomedida de figuras de linguagens e retdrico, no sentido em que o poeta defende uma
causa reforcada, justamente, pela expressividade. Tais caracteristias possibilitaram-lhe testar
novas formas e temas dentro da elegia romana. A poesia épica € o género que se filia a
narrativas que tém como assunto fatos heroicos, vividos por personagens humanos,

manipuladas, de certa maneira, pelo poder dos deuses/deusas. O poema de Ovidio ¢
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construido com base na dindmica intertextual e alusiva, que possibilita a recuperacdo de
diversos mitos presentes em registros anteriores. O elo entre as narrativas se estabelece pelo
processo de transformagdo. E importante destacar que a arte alusiva é uma caracteristica
helenistica que os latinos tiveram contato no momento da expansao romana.

Ovidio, mesmo tendo se encarregado de contar toda a histoéria, ndo deixou nenhuma
lacuna em sua narrativa. Cada mito narrado pelo autor esta entrelacado uns aos outros, por um
ponto em comum. A narrativa foi tdo engenhosa que em alguns mitos, Ovidio faz pausas
estratégicas € mesmo essas pausas ndo interrompem o ritmo da obra, pois quando ha uma
quebra, essa quebra d4 continuidade. Nas Metamorfoses estdo reunidas variedades de mitos
advindas da cultura grega e que ja eram amplamente conhecidos pelos romanos, e estavam
incorporados a cultura latina.

Ruth Webb (2009) destaca que no periodo romano criou-se uma cultura retérica
bastante rica e diversificada, pelo interesse crescente pelo visual artistico e pela pratica
constante da persuasdo. A arte retorica prismava pela aparéncia estética que gerava nos
autores a necessidade de criarem relatos ricos em imagens, ao utilizar todas as caracteristicas
vidveis do imaginario e do emocional. Conforme Webb, as palavras causam sentimentos,
despertam emogdes, por isso o autor deveria escolher bem os termos que iria utilizar no seu
relato, para gerar um determinado comportamento nos leitores/ouvintes.

Intrinsecamente, a retérica ¢ um saber que instiga outros saberes e se pde a servigo de
todos os saberes. E uma das artes praticas mais nobres, pois o seu exercicio ¢ uma parte
essencial de todas as fun¢des humanas. Dai a atengdo que Aristoteles se dedicou. Ao retificar
técnicas sofistas, consagrou a retorica num grande canone de grande fortuna e proveito. Na
retorica de Aristoteles (384 A.E.C.- 322 A.E.C.) encontramos o saber como teoria, como arte
e 0 saber como ciéncia. E um produto da experiéncia consumada de oradores, com objetivo de
exercitar a palavra usada para fins de persuasdo. Os meios artisticos da persuasao derivam do
carater do orador, da emocdao que o orador desperta nos ouvintes, € dos argumentos
verdadeiros ou provaveis.

Parte fundamental dos escritos na Antiguidade, os poetas reconheciam, por meio de
seu uso, a melhor forma de organizar as palavras em seus poemas, a fim de passar uma
mensagem clara ou persuadir alguém. A caracteristica persuasiva de Ovidio se profere, pois a
palavra ¢ de suma importancia para o poeta latino. Por meio dela, que o autor narra as

transformagdes sucedidas desde os primordios; narra as transformagdes de humanos em
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flores, arvores, rios, animais, elementos da natureza. Essas transformagdes sempre preservam
uma caracteristica que os identifica com sua vida humana; principalmente, narra a
transformagao da Medusa em Goérgona.

O mito da Medusa apresenta muitas variagdes, e, certamente serviu de inspiracao para
Ovidio, porém, por estar em outro contexto com outras necessidades, apresenta um
distanciamento do repertorio grego, principalmente pela diferente realidade que o autor estava
inserido. Mariana Peixoto Pizano (1996), especialista em estudos literarios, argumenta que
Ovidio possuia a motivagdo de conceber um texto épico para possuir a mesma importancia
cultural em Roma, que Homero teve para os gregos. O poeta latino utiliza os modelos gregos
para escrever a historia e poesia, emulando-os e adaptando-os as suas singularidades
estilisticas e contextuais. Esse processo, conhecido como miméses (imitagao), ¢ fundamental
para compreender a poesia de Ovidio, conforme apontado pelas pesquisadoras Ana Tereza
Marques Gongalves e Mariana Carrijo Medeiros (2020). A explicagdo sobre esse tema sera
aprofundado no capitulo dois; no entanto, ¢ crucial, por enquanto, reconhecer que a imitagao
das formas de escrita dos antepassados ¢ um aspecto fundamental para compreender a poesia
de Ovidio.

Na criagdo da obra, Ovidio utilizou conhecimentos disponiveis da literatura que o
precedeu. As Metamorfoses retoma uma literatura de pelos menos oito séculos anteriores a do
poeta, tendo como antecessor quase direto do trabalho do grego Hesiodo. O poeta emulou
com o acervo grego em um cenario diferente, com outras demandas e em meio a uma
convengdo literaria estipulada, e escreveu o mito sobre o surgimento do universo, mediante
transformagdes. O trabalho de Ovidio ndo apenas reconta, mas também apresenta um novo
olhar a esses mitos, como o mito da Medusa, em que o autor a narra, num primeiro momento,
como uma bela mulher e depois como Goérgona; em conjunto, os mitos se tornam parte de
uma historia maior, a histéria da humanidade, que vai culminar com o inicio do Império
Romano.

O uso reconte dos mitos na literatura épica € facilmente verificavel, dado a sua
natureza artistica, conforme salienta Pierre Grimal (1987). Segundo o autor, os artistas, em
geral, recorriam aos mitos como um modo de conhecimento suscetivel de alcangar o
inconhecivel; por esse motivo, os mitos integraram todas as atividades de espirito.
Inicialmente passado oralmente, eles foram escritos, possibilitando uma maior propagagao por

diversas pessoas, uma forte ferramenta contra o esquecimento. Sabendo da importancia dos
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mitos para a literatura latina épica, ¢, portanto, necessario ter um momento dedicado a discutir
sobre os mitos, ndo pelo seu horizonte religioso, mas como narrativas. Destacamos que
trabalhar como fontes de pesquisa pode parecer uma pratica que ndo gera mais nenhuma
polémica na ciéncia historia; porém esse debate ndo esta esgotado, pois ndo ¢ possivel
generalizar se todos (as) tém ou ndo o entendimento sobre a definicdo de mitos e como
utilizd-los como fontes e conectd-los com a escrita da histéria. Assim, precisamos dar uma

atencao mais detalhada ao tema. E o que faremos no topico a seguir.

2.4 HORIZONTE MITOLOGICO: UMA REFLEXAO SOBRE O PENSAMENTO
MITICO

E meu proposito falar das metamorfoses dos seres em novos corpos. Vos,
deuses, que as operastes, sede propicios aos meus intentos e acompanhei o
meu poema, que vem das origens do mundo até os meus dias. (Ov., Met.,
L1).’

E assim que comeca a obra Metamorfoses de Ovidio, isto ¢, inicia um canto sobre as
transformagdes das formas. Curiosamente, ao explorarmos a narrativa, notamos a auséncia de
um termo explicito para mito, pois o poeta latino opta por conduzir um canto que se desdobra
por meio de uma linguagem divina. E dificil encontrar uma unica defini¢io de mito aceita
pelos eruditos e pelos ndo-especialistas, pois o mito ¢ uma realidade cultural complexa que
pode ser abordada e interpretada por multiplas perspectivas. Por esse motivo, iniciamos esse
topico nos questionamos “O que € mito?”, para definir e pensar se essa definicdo cabe na obra
de Ovidio para referimos a narrativa da Medusa. O campo dos mitos ha muito tempo ¢
explorado pela historiografia, autores como Eliade (1972), Vernant (1992), (2000), Veyne
(1983) ja buscaram dar suas definicdes sobre o conceito e por muito tempo suas definigdes
foram utilizadas pela a historiografia brasileira. Por esse motivo, julgamos necessario
desvendar as defini¢cdes dadas por eles e porque elas foram revistas nas produ¢des de Historia
Antiga no Brasil. Mas, antes de qualquer coisa, € necessario ter em mente que o pensamento

mitico ndo se restringe a Grécia Antiga, mas vigoram em diversas sociedades.

? “Is nova fert animus mutatas dicere formas
corpora; di, coeptir (nam vos mutastis et illas)
adspirate meis primaque ab origini mundi
ad mea perpetuum deducite tempora carmen” . (Ov., Met., 1.1)
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Mirceia Eliada (1972) define mito como uma histéria sagrada, no qual relata um olhar
de mundo acerca do inicio dos tempos. Os mitos narram a origem do mundo e dos seres vivos
que o habitam, ou seja, dos animais, plantas e do homem, mas também os acontecimentos que
efetuam a condi¢do humana de viver, isto ¢, um ser mortal, sexuado, organizado em
sociedade, obrigado a trabalhar sobre determinadas regras para sobreviver. Assim, o mito
narra os acontecimentos sucedidos nos principios do tempo e, assim revela um desempenho
criador das diversas intervengdes dos deuses/deusas no mundo dos humanos.

De acordo com Jean-Pierre Vernant (2006), o mito enquanto discurso sagrado nao se
baseia em uma revelacdo, pois sua adesdo se baseia nos costumes tradicionais.
Diferentemente das religides cristds, a crenca grega nao se situava em um plano doutrinal, nao
havia uma puni¢ao para o individuo que ndo realizava os cultos e também ndo possuia
nenhuma concepg¢do de pecado original, em que os seres humanos precisavam ser purificados
e salvos, posto que estes eram considerados puros e a vista disso eles poderiam livremente
praticar estes rituais.

Vernant nos conta que pelas vozes dos poetas o mundo dos deuses e deusas era
apresentado aos humanos. O politeismo grego ndo se trata de uma religido da natureza que os
deuses e deusas sdo personificagdes de forgas ou fendmenos naturais. O que faz as divindades
serem vistas como Poténcia ¢ gragas ao status de superioridade. As divindades ndo possuiam
as fraquezas que panteavam os mortais, como, por exemplo, fadiga, sofrimento, enfermidade.
Além disso, essa Poténcia agrupava diversos efeitos sob sua autoridade que os gregos
relacionavam entre si, por ver neles uma manifestacdo de um poder semelhante que se exercia
em variados dominios. Os fiéis ndo construiram uma relagdo de pessoa para pessoa com a
divindade, pois os deuses e deusas estdo fora do alcance do mundo mundano (VERNANT,
2006).

De forma semelhante, os deuses/deusas, os cultos e rituais foram essenciais para a
religiosidade romana. Segundo Pierre Grimal (2011) o romano conhecia o valor de cada gesto
imprevisivel, que os deuses/deusas poderiam julgar lisonjeiro ou motivo de irritagao, por isso,
essa crenga religiosa sempre foi ilustrada por atos individuais de piedade. Assim, os mitos
eram um elemento central e crucial do sistema social, cultural, institucional e religioso na
totalidade. Por sua vez, para Paul Veyne (1983), os mitos além de tratar da origem do mundo

e dos feitos dos seres humanos e herdis, possuiam fungdes sociais, uma vez que davam
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sentido e significado aos individuos sobre suas experiéncias na terra, a0 mesmo tempo em que
os ensinaram sobre a moral do universo.

Vernant (1992) nos da origem a palavra mythos e o define como uma narrativa,
didlogo ou enunciacdo de um projeto. Em “O universo, os deuses, os homens”, Vernant
(2000) aprofunda a nocdo de mythos e o define como uma forma linguistica de pensamento
que contém preceitos morais que constituem a heranga comum dos gregos no contexto “pré-
classico”. A acepcao de mythos de Vernant (2002) ¢ bastante ampla, mas o autor ndo o
aproxima do conceito de logos, ao contrario, afirma que mythos nao possui logos. O autor
argumenta que o aparecimento da polis constituiu um acontecimento decisivo para o
pensamento grego, isto €, o surgimento do /ogos (Adyo). Certamente, a palavra ndo ¢ mais o
termo ritual, mas sim um instrumento de poder, quando os individuos decidiram tornar
publico o seu saber por meio da escrita. Os mitos passaram a ser registrado em formato de
poesia, com o intuito de serem conhecidos por todos. Ndo se trata mais de um segredo
religioso, reservado a alguns favorecidos por uma graga divina, mas sim um saber acessivel a
todos, com a esperanga de participar do debate politico e, assim, ser dessacralizada. Para
Vernant, o nascimento do logos sucedeu, pois os gregos livraram-se da mentalidade religiosa
ultrapassando os mitos.

A historiografica francesa, edificada a partir do pensamento de Jean Pierre Vernant,
por muito tempo gozou de um status privilegiado nos cursos de Historia Antiga, onde as
categorias de mitos e logos eram tidas como excludentes. No cendrio da historiografia
brasileira, por muito tempo, prevaleceu esse entendimento que os mitos ndo sao portadores de
logos. Contudo, ao explorar outros autores vinculados a outras tradi¢cdes historiograficas, isso
ndo pareceu ser o caso. Nessas abordagens, o mito € o /logos ndo eram interpretados como
excludentes, desafiando assim a visdo anteriormente predominante na historiografia brasileira,
como explicaremos a seguir.

Em sua breve historia do mito, Karen Armstrong (2005) define o mito a partir da sua
relagdo com o externo. De acordo com autor, o mito ao mesmo tempo explica o desconhecido
e fala a respeito da realidade. Através da atuacdo dos deuses e deusas, essa narrativa nao
ocorre meramente por curiosidade, mas visa conceder aos homens e mulheres a compreensao
de sua experiéncia no mundo. Na Antiguidade, os deuses/deusas ndo eram vistos como seres

sobrenaturais. A mitologia ndo era vista como teologia, no sentido moderno da palavra.
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Consistia em entender a vivéncia humana sem uma separagdo ontoldgica entre deuses/deusas,
humanos, animais e natureza.

O mito, ou em seu conjunto a mitologia, essencialmente ¢ um guia; ele nos diz o que
fazer para viver de maneira completa, por isso, estd presente nas instituigdes sociais, e,
reciprocamente, nos comportamentos humanos, em todos os seus niveis e na diversidade de
suas particularidades. A mitologia, portanto, possui um carater educador, dispde da
capacidade de auxiliar a humanidade a lidar com as dificuldades mais problematicas. O mito ¢
como uma linguagem dos seres humanos, uma qualidade peculiar que amplia a mente
humana, ao mesmo tempo em que os ensina a se comportarem (Armstrong, 2005).

Semelhantemente a Armstrong, Hans Kelsen (1989), ao comparar o aspecto religioso
do mito com o Direito, argumenta que o mito possui capacidade de ensino, uma vez que a
mitoldgia constitui-se como uma realidade social de normas, cujo conteudo condiciona o
comportamento dos individuos. Assim, os mitos condicionam a existéncia dos seus
seguidores. Com a habilidade de ensinar os seres humanos, os mitos, assim como a ciéncia, a
religido, a magia convergia no objetivo de propor uma variedade de respostas as perguntas
inquietantes.

No caso de Roma, tal cenério ocorria por meio da fides civica que, conforme explicado
por Gérad Freyburg (2002) trata-se do dever dos romanos de manter a lealdade e respeito
como “cidaddos fiéis”. De acordo com autor, esse compromisso se desdobrava em dois
aspectos: o primeiro envolvia a lealdade do cidaddo para com a comunidade civica como um
todo, comparada a “lealdade” e “boa fé”, ligadas ao respeito pelas leis com conotagdo
religiosa. O segundo aspecto, por sua vez, se caracterizava pelo sentido de “protecao” e pelo
direito de recorrer ao povo. Esse desdobramento possuia uma natureza paradoxal, pois, ao
mesmo tempo em que representava uma confianga ativa (“a confianga que eu dou”), também
tinha um aspecto passivo (“a confianga que eu obtenho”). Desempenhando um papel crucial
na moral romana ao constituir clientelas privadas e publicas na Urbs e no Império Romano.

Em relacao ao Império Romano, o autor explica que o vinculo horizontal de fides entre
cidaddo foi substituido pelo vinculo vertical que conectava suditos ao imperador. Essa
dindmica constituia um vinculo religioso de solidariedade entre os cidaddos, ou, no contexto
do Império Romano, entre os suditos € o imperador, impondo a obrigacdo de garantir, quando
necessario, a integridade e protecdo de seus concidaddos. (Freyburg, 2002). Ao longo da

historia da humanidade os seres humanos tentam compreender e fornecer explicagdes para os



73

inimeros fendmenos que os cercam, a mitologia romana se tornou uma crenga religiosa que
foi se desenvolvendo aos poucos, e esta, na medida em que o império conquistava outros
territorios, passava por constantes transformacdes, dado os entrelacamentos com diversas
culturas.

Enquanto parte do pensamento humano, faz interessante abranger também para a
definicdo de mito de Roland Barthes (2003), que se parte da seguinte ideia: naturalmente ¢
uma fala, mas ndo ¢ uma fala qualquer; ¢ um sistema de comunicagdo. A partir disso, o autor
julga o mito como um discurso e, por isso considera que no universo sugestivo tudo pode ser
mito. Pode, portanto, ser oral; ser formada por escritos ou representacdes: o discurso escrito,
assim como as fotografias, o cinema a reportagem, o esporte, os espetaculos, a publicidade,
tudo isso pode ser utilizado a servigo da fala mitica. Nao ha davida, nessa percepgao, que em
cada linguagem possui o seu proprio método de compreensao.

O mito, entdo, ¢ visto como uma estrutura, que, em linhas gerais, ¢ um sistema
semioldgico que consiste no significante e no significado, pois se constrdi pela mensagem, e
ndo estd presa a escrita e a oralidade. A visdo genérica de mitos como linguagem de Barthes
se justifica pela propria historia da escrita, que veem muito antes da criacdo do alfabeto. De
acordo com autor, postular significado € recorrer semiologia, isto €, a ciéncia das formas que
estuda as significacdes, independente do seu conteido. Assim, o mito ¢ um sistema
semioldgico que se apresenta de uma maneira ambigua, pois postula uma gama de
significados e ndo possui uma estrutura de significante fixa. Enquanto sentido, dispde de um
valor proprio e faz parte de uma historia. O significante postula uma leitura sensorial, logo,
produz uma continua oscilacao entre o sentido (literal) e o conceito (inteng¢ao), no intuito de
transformar a historia em natureza. Desse modo, os mitos detém de autoridade e, por isso, €
mais facilmente aceito como algo natural (BARTHES, 2003).

A partir disso, a historiografia brasileira procurou se desvincular da perspectiva
francesa e iniciou um movimento para definir mitos por percepgdes proprias. Houve um
concesso: 0s mitos sdo narrativas, ou discursos que desempenham um papel importante nas
sociedades, pois possibilitam que as pessoas expressem e transmitem suas questdes,
contradi¢des, diividas e inquietagdes. Os mitos possuem uma profundidade simbolica que lhes
permite representar varias ideias e serem utilizados em diferentes contextos. Devido esse
fator, Nildo Viana (2011) fundamentou mito por uma perspectiva dialética de tomar a

realidade como algo concreto e, portanto, ndo abstrato. Constitui, entdo, uma abordagem



74

alternativa e ndo-ideologica que rompe com o formalismo, com a autonomizagao da ideias e
representacdes da realidade e, assim, reconhece a historicidade e especificidade do mito.

Diante da diversidade de interpretagdes sobre o conceito de mito, buscamos apoio na
defini¢ao proposta por Jaa Torrano (2013) em “o pensamento mitico no horizonte de Platao”.
Nessa obra, encontramos reflexdes acerca do pensamento mitico a partir da Teogonia de
Hesiodo. Tendo as Metamorfoses como paradigma que se aproxima das obras de Hesiodo,
adotaremos, portanto, a definicdo de mitos do autor. Essa abordagem ndo apenas destaca a
influencia da tradicao oral na obra de Ovidio, mas também aponta o entrelacamento da sua
narrativa com as narrativas gregas. Torrano aponta duas caracteristicas que aparecem com
frequéncia na poesia €pica grega, isto €, o uso do verso hexametros e a inovacdo das Musas.
Em relacdo ao primeiro, o canto tem por objetivo ultrapassar a finitude humana, assim, tem
como intuito revelar o saber, os designios, as acdes dos deuses e deusas, a vida e os feitos dos
herois que outrora conviveram com essas divindades.

O segundo aspecto, segundo o autor, possui dupla finalidade, pois simultaneamente
fundamenta o comportamento e empolga a humanidade na pratica do canto e da danca. Em
toda a riqueza de sentido do canto e da danca, as proprias Musas comunicam o desejo € a
habilidade de cantar e de dangar para manifestar a humanidade na forma sensivel do canto e
da danca. Dessa forma, as Musas servem como uma invocagao inicial para garantir a verdade
do canto. Na medida em que os cantos dos poetas imitam os cantos das Musas do Olimpio, a
participagdo do poeta mortal nas Musas imortais fundamenta e garante a revelacdo e a
verdade do canto (TORRANO, 2013).

Segundo Torrano, as musas, para os gregos, eram ninfas nascidas da relacao de Zeus e
Mnemosine. Filhas da Memoria, elas nasceram para serem as protetoras das artes, ciéncias e
letras. Inicialmente, as musas, honradas como divindades da primavera, foram criadas para
celebrar a vitoria dos deuses e deusas sobre os titds. Com o tempo se tornaram deusas
responsaveis pela inspiragdo humana, por isso eram invocadas pelos poetas. Mediante ao
poder de Mnemodsine, a palavra, quase cantada, do poeta ressoaria por todo o universo,
permanecendo- se na nossa memoria (TORRANO, 2013).

Para o autor ha quatro caracteristicas gerais do pensamento mitico: 1) oralidade, 2)
concretude, 3) a importancia dos nomes divinos € 4) o nexo necessario entre verdade,
conhecimento e existéncia, e ainda liga ao conceito de mitos a uma defini¢do minima: a

palavra com os Deuses manifesta @ humanidade para dar sentido a0 mundo e a humanidade no
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mundo. A oralidade, segundo o autor, ndo ¢ a mera ignorancia do uso da escrita, mas significa
a dedicacdo da memodria enquanto forga divina que confere identidade cultural ao individuo
que a pertence (TORRANO,2013).

A concretitude utiliza dos elementos finitos que nos sdo acessiveis pela sensagdo, ¢
vista no pensamento mitico pelo seu modo de pensar e dizer sobre a totalidade do ser, a
existéncia e os aspectos fundamentais do mundo. A importancia dos nomes divinos deve-se
ao fato que estes nomeiam os aspectos fundamentais do mundo, constituindo uma ordem de
realidade fundante. Esses nomes sao causantes na vida da humanidade e determinantes para
os designios, sinais e aparigdes, aproximando assim, a humanidade aos Deuses
(TORRANO,2013).

A quarta caracteristica, define mitos como "a palavra com que os Deuses interpelam os
homens e interpelando-os fundam todas as possibilidades que se abrem para os homens no
mundo e, sobretudo a de sermos homens no mundo" (TORRANO, 2013, p.22). H4 um nexo
entre verdade, conhecimento e existéncia, no qual ndo se considera como traco o
comportamento humano, mas sim o modo de manifestagdo da presenca de cada presente e
todas as coisas presentes. Assim, se pode compreender tal situacdo como a unidade que reside
na participacao dos homens nos Deuses, na imitagdo dos Deuses pelos homens, e na presenga
dos Deuses nos homens e nas coisas visiveis. As Musas determinam a natureza da verdade, os
graus da presenca da verdade entre os poetas e a participacdo dos poetas, e a verdade para
cantar a realidade humana (Torrano, 2013). Essa ideia de mito ¢ adequada para se referir as

narrativas construidas por Ovidio, pois eis que ha a invocagdo das Musas:

“Musa, minha mae, inspira 0 meu canto, que parte de Jupiter (pois as leis de
Jupiter tudo esté sujeito). No passado, cantei muitas vezes o poder de Jupiter.
Com plectro mais pesado cantei os Gigantes e os raios vitoriosos langados
sobre o campo de Flegra. Agora, preciso de uma lira mais ligeira, Cantemos
ao jovens amados pelos deuses e as donzelas que, delirantes com amores
proibidos, mereceram o castigo de sua luxtria. (Ov., Met., X.148-154)"°

19 «Ab love, Musa parens. (cedunt Iovis omnia regno!)
carmina mostra move! Iovis est mihi saepe potestas
dicta prius: cecini plectro graviore Giganta 150
sparsaque Phelegraeis victricia fulmina campis:
nunc opus est leviore lyra, puerosque canamus
dilectos superis, inconcessisque puellas
ignibus attonistas meruisse libidine poenam.” . (Ov., Met., X.148-154)
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Uma das estratégias da composi¢do oral dos gregos e foi retomada pelo poeta latino
Ovidio, ¢ a inovagdo das musas ao iniciar seu canto. O poeta latino se propde cantar a sua
realidade, desde a origem do mundo, como também a origem e a transfiguracdo dos seres
humanos e dos deuses e deuses mitologicos em animais, arvores, rios, pedras; até a
divinizagdo de Julio César e finalizada com uma homenagem a Augusto. A concepgdo de

mitos fica muito clara conforme o trecho presente no livro I das Metamorfoses:

Um deus (natureza favoravel ja) pos fim a esta contenda, pois separou a terra
do céu, da terra separou as aguas, e do ar espesso segregou o céu empireo.
Depois de os separar e os arrancar a tenebrosa massa, prendeu cada um a seu
lugar em harmonia paz. A substancia igna e imponderavel do céu convexo
comecgou a brilhar dela em razdo da leveza e do lugar. Mais densa do que
estes, a terra arrastou os elementos pesados e estd comprimida pelo proprio
peso. A agua, espalhada em volta, assenhoreou-se dos ultimos pontos e
circunscreveu o mundo solido. Quando um deus, qualquer que ele fosse,
dividiu esta massa assim disposta e, uma vez dividida, dela fez partes,
primeiro, para que ndo fosse desigual por todo o lado, aglomerou a terra sob
a forma de um globo imenso. Depois, estendeu os mares ¢ ordenou-lhes que
se encapelassem sob a agdo dos velozes ventos e cingisse a orla terrestre.
(Ov., Met., L. 21-37)"

Observamos no trecho acima a explicagdo para a génese do mundo, no qual envolvia o
cosmos. A realidade mitica sempre ¢ cdsmica. ndo se trata de objetos perdidos num todo
desordenado, mas sao ordenados, vivos, transparentes, harmonioso e profundamente coeso em
sua unidade. A acdo divina estd presente na natureza, participando na constitui¢do dos
fendmenos vividos e admirados. Assim, Ovidio compreende a natureza como um universo
que preserva a marca do divino. Tanto os mitos como os rituais emprestam os seus simbolos

da natureza, de forma que a natureza compde uma harmonia, uma organizagao.

" “Hanc deus et meior litem natura diremit.
Nam caelo terras et terras abscidit undas,
et liquidum spisso secrevit ab aere caelum.
Quae postquam evolvit caecoque exemit acervo,
dissociata locis concordi pace ligavit. 25
Ignea convexi vis et sine pondere caelo
emicuit summagque locum sibi fecit in arce:
proximus est era illi levitate locoque:
densior his tellus, elementaque grandia traxit
Sic ubi dispositam quisquis fuit ille deorum
conferiem secuit sectamque in membra redegit,
principio terram, ne non arqualis ab omni
parte foret, magni speciem glomeravit in orbis. 35
Tum freta diffudir rapidisque tumescere ventis
lussi et ambitae circyndare litora terrae.”’( Ov., Met., I. 21-37)
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Se a invocagdo das Musas determina a verdade Jaa Torrano, entdo, ndo sé compreende
Mitos como sindénimo de logos, como também sinénimo de épos. Essas trés palavras
designam o ato de fala, e designam essa experiéncia da linguagem (TORRANO, 2013). Dado
o entendimento dos mitos como uma forma de linguagem, parece-nos perminente destacar a
explicag@o constituida por Dominique Santos (2012). Para Santos, os mitos gregos sdo como
contos tradicionais com referéncia parcial a algo que ¢ de importancia coletiva, ou seja, um
discurso que possui uma forte relagdo com o logos, apesar de em certos momentos haver uma
ascendéncia dos mitos e em outros do logos. Segundo o autor, os gregos detinham uma
particular maneira de confiar em seus mitos ou de ser heréticos. Isso significa que o /ogos nao
se opds aos mitos e os mitos ndo se opdem ao logos. E justamente por ser essa forma de
narrativa que o pensamento pode se expressar simbolicamente.

Santos aponta que para os gregos, apesar dos mitos serem uma espécie de conto
falseado, ha nela uma dAnbswo (verdade), pois os mitos se tornaram o modelo a ser seguido
para todas as atividades humanas em todos os ambitos. Isso inclui, por exemplo, a relagdo
existente entre o Cosmos e com a Paideia (madeia), o sistema de formagao educacional grego,
que utilizava diversos campos de saber. Assim, os mitos impactaram fortemente as
instituicdes sociais, nas dindmicas sociais e permitiram uma estabilidade ideologica, pois se
constituiu como um fator de coesdo politica, na formagdo da mentalidade e o cotidiano das
pessoas, além de auxiliar na formagdo identitaria, a0 mesmo tempo em que dava sentido a
ordem do mundo.

E possivel a interpretagdo que estas essas duas modalidades de pensamento estdo
presentes tanto em textos considerados mitologicos quanto filoséficos. Para o autor, os mitos
sao uma linguagem, uma forma de dialeto, uma constru¢cdo que apresenta uma visdo de
mundo. Nesse sentido, o mito também ¢ uma forma de pensamento (SANTOS, 2012). A
demanda de entender as complexidades em torno dos mitos como um poderoso sistema de
linguagem nos leva a entender que o mito também se constroi na memoria, pois tem em seu
significado a ideia de preservacao de algum tipo de informacao, assim, possui, a0 mesmo
tempo, um carater social-individual e social-coletivo, posto que o individuo que faz seu
registro e o coletivo o eterniza.

O papel da memoria, entretanto, ¢ mais do que reviver o passado. E designar o que
merece ser visto ou ndo, ou seja, o que deve aparecer e o que deve desaparecer. E uma

onisciéncia de carater adivinhatdrio. Celso de Oliveira Viera (2014) analisa esse saber



78

semantico como uma caracterizacdo de discursos que rompem com os limites temporais de
humanos ou divindades, ja que comeca pelo presente (o que €?), segue para o futuro (o que
sera?) e termina no passado (o que foi?). Marcel Detienne (2013) nos mostra que a memoria
divinizada pelos gregos nao busca reconstruir o passado segundo uma perspectiva temporal,
pois, era um privilégio de alguns grupos de homens, diferenciando-se radicalmente do poder
de recordar que outros individuos possuem. A memoria invocada pelos poetas, segundo o
historiador belga, dava acesso divino, mediante a uma visao pessoal, aos acontecimentos que
evoca, a partir do qual o poeta entra em contato com outro mundo, onde se habita a pura
verdade.

A relacdo entre mito e memoria remete para outra questdo essencial que ¢ o tempo.
Andrea Lucia Dorini de Oliveira Carvalho Rossi (2007), em uma breve reflexdo sobre mito e
memoria, fundamentam que o tempo da memoria ndo possui uma séria continua e qualificada,
mas sim uma qualidade associativa e emocional. Ao escrever que o ser humano se insere na
matéria, imortaliza o seu pensar ¢ o seu sentir. Segundo o estudo proposto por Ana Tereza
Marques Gongalves (2014), a escrita nas sociedades antigas tinha como finalidade a
eternidade, pois era a forma dos autores de driblarem a morte. Essa fungdo demonstra, entao,
a relacdo entre Historia e Literatura, que eram saberes completamente acorrentado. A histéria
era a magistra vitae, ou seja, era vista de maneira a registrar a narrativa de grandes feitos, de
exemplos, de constiancia que era identificada no devir da humanidade, ou seja, gravava-se
para recordar. Tal questdo pode ser identificada nos registrado nos versos finais das
Metamorfoses, onde o poeta latino expde escritos singulares pautados por pouquissimo decoro

e com a presenga do eu poético:

Conclui uma obra que nem a coélera de Jupiter, nem o fogo, nem o ferro, nem
a voracidade do tempo poderao destruir. Que aquele dia, que s6 a meu corpo
tem direito, ponha fim quando quiser ao incerto decurso da minha vida. Eu,
na parte mais nobre de mim, subirei, imorredouro, acima das altas estrelas, e
0 meu nome jamais morrera. E, por onde o poder de Roma se estende sobre a
terra dominada, andarei na boca. E, se algo de verdade existe nos pressagios
dos poetas, gragas a essa fama, hei de viver pelos séculos (Ov., Met., XV.
871-879)".

12 « . . _
“lamque opus exegi, quod nec louis ira nec ignis

nec poterit ferrum nec edax abolere vetustas.
cum uolet, illa dies, quae nil nisi corporis huius
ius habet, incerti spatium mihi finiat aeui,
parte tamen meliore mei super alta pernis
astra ferar, nomenque erit indelebile nostrum;
quaeque patet domitis Romana potentia terris
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Os versos finais do poema guardam o desejo do artista de ser lido mesmo depois da
sua morte, lembrado pela eternidade. Ovidio aspirava fazer parte no grande pantedo de um
canone literario por seu trabalho poético, pois se considerava digno de ser apreciado pelas
pessoas nascidas depois dele — o que de fato aconteceu. Todo o relato deveria
simultaneamente seguir uma ordem de entendimento e usar a rememoracao € permitir a
incorporagdo do que ¢ narrado pela memoria.

Conforme a autora, constantemente as citagdes eram feitas de memoria, sem o recurso
direito do recurso do poema escrito. Nesse sentido, a memoria era construida no campo do
imaginario e possuia um sentido duplo; a imagem era formada na mente ¢ rememorada na
hora da escrita. Escreviam para a releitura constante, ao ponto de reter a informagao para que
ela pudesse ser reproduzida sem o auxilio dos escritos, a0 mesmo tempo em que os discursos
inseridos na narrativa, profetizados pelos personagens retratados, eram constituidos como
obras de peroragdo retorica (Gongalves, 2014). As manifestagcdes da linguagem por meio do
codigo escrito pertencem ao conjunto de valores ideologicos que perpassam a nossa formagao
individual e coletiva, pois, conforme Roland Bathers (1997), “a linguagem ¢ uma legislagdo ¢
a lingua ¢ o seu c6digo” (BARTHES, 1997, p.3)

Assim, a propagacdo da escrita possuiu um papel central na conservagdo desses mitos;
seu uso foi plural: escrevia-se, decorava-se e pronunciava-se, pois, conforme Jeanne Marie
Gagnebin (2006), manter a memoria por meio da palavra, “ajudam os homens a se lembrarem
do passado, e também, a ndo se esquecerem do futuro” (Gagnebin, 2006, p.15). O tempo da
memoria remete também a questdo do passado, sendo a criacdo do passado mitico, por isso
devemos ver o vinculo dos mitos com a historia. A primeira vista, esses dois estilos de
pensamentos parecem antagénicos. Aristoteles (Arist., Po., 1451b) numa andlise mais
profunda nao distingue o historiador do poeta, pelo fato de o historiador escrever em prosa e o
poeta em verso, mas a obra poética € historia. O que difere € que um escreve o que aconteceu
e o outro escreve o que poderia ter acontecido.

Os mitos como alegorias, expressam diretamente uma historicidade, que sob a luz de
uma analise, sem nenhuma duvida, essas narrativas institucionalizadas representam o contexto
e a vida cotidiana dos povos que compunham o Império. Essa capacidade de analise se deve a

maneira como Ovidio aborda esses elementos em sua obra, conforme destacado pela

ore legar Populi, perque omnia saecula fama,
(si quid habent ueri uatum pressagia) uivam. (Ov., Met., XV. 871-879)
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historiadora Janaina de Fatima Zdebskyi (2018), que conecta os mitos no lugar de uma escrita
da histéria com perfomatizagio oralizada dessa historia, como critica a perspectiva que veem
os mitos como antonimo de “verdade”. Zdebskyi defende que ¢ um equivoco considerar os
mitos como um modo de inferior de pensamento, visto que ndo se opdem a razao € nao se
tratam de historias falsas. Por ser uma forma propria de narrar sua histéria, por meio de uma
perspectiva de mundo que relaciona o universo com o Cosmos. Os mitos ndo sdo apenas um
meio de registrar e narrar, mas também uma experiéncia de passado.

Como mencionado, em sua obra literaria, Ovidio aborda a totalidade dos seres vivos,
sejam eles homens, mulheres, deuses, deusas, plantas e animais. O eixo central que permeia
essa variedade ¢ a temadtica das transformagdes. Analisando o contexto da obra, percebemos
que essas transformacgdes foram constituidas pelo ambiente social vivenciado por Ovidio.
Esse contexto ¢ caracterizado pela expansao romana, o que levou o Império Romano se
conectar com outras culturais. Isso resultou em uma série de transformacgdes, permitindo os
entrelagamentos culturais entre gregos e romanos.

Conforme constatado no primeiro capitulo desta dissertacdo, argumentamos que a
Histéria Global oferece a capacidade de examinar conexdes fronteristicas, onde foram
investigadas as conexdes entre gregos e romanos no contexto do Mediterraneo na
configuragdo de Império Romano. Essas conexdes contribuiram para os processos
entrelacamentos culturais entre as narrativas entre gregos e romanos. A partir desse
entendimento, a questdo que se coloca, sobretudo ¢ como analisar essas abordagens por meio
da Historia Global. Se no primeiro capitulo explicamos sobre o campo da Historia Global, no
capitulo subsequente, aprofundaremos nossa andlise para explorar como temadtica da
transformagdo possibilita compreender os processos de entrelagamentos culturais entre
narrativas entre gregos e romanos. Assim, explicitando a perspectiva da Historia Global,
procuramos entender como se deu os entrelacamentos culturais entre narrativas entre gregos e
romanos para constituir a imagem da Medusa, bem como entender que esses entrelagamentos

foram fundamentais para Ovidio construir a imagem da Medusa em seu mito.
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3 O MITO DA MEDUSA PELA PERSPECTIVA DA HISTORIA GLOBAL

O tema central deste capitulo ¢ o Mito da Medusa de Ovidio. O poeta latino narra
Medusa como uma bela mulher transformada em Goérgona. A temadtica da transformagao,
central ao longo das Metamorfoses, ganha uma perspectiva enriquecedora quando
contextualizada no cenario de transformagdes que o Império Romano passava, devido as
situagdes de fronteiras. Tais transformagdes propiciaram que 0s gregos € romanos se
conectassem, ao ponto de terem suas narrativas entrelacadas culturalmente. Neste capitulo,
propomos apontar que esses entrelagamentos foram importantes para constituir a imagem da
Gorgona Medusa na versao do mito escrito por Ovidio. A abordagem de entrelagamentos,
como anteriormente mencionado, possibilita analisar tanto os pontos distintos quanto os
pontos de contatos entre o mito da Medusa de Ovidio e Medusa narrada pelos gregos. Para
realizar a andlise proposta, ¢ necessario, entdo, andentrar no mundo da imagem da Medusa
nas Metamorfoses.

Por trabalharmos com a nocdo de entrelagamentos, uma abordagem da Historia
Global, consideramos relevante incorporar a perspectiva global nesta analise como forma de
compreender, de maneira mais precisa, as experiéncias de entrelagamentos culturais entre
narrativas entre gregos € romanos. Para tal, nos fundamentamos por meio da explicacdo de
Sebastian Conrad (2019). Conforme o autor, na pratica, a Historia Global ¢ simultaneamente
uma perspectiva quanto uma metodologia. Em outras palavras, essas dimensdes se interligam,
mas, por razdes de abordagem heuristicas, podem ser distinguidas, uma vez que a relagdo
dialética entre perspectiva e metodologia ¢ complexa. A metodologia, segundo Conrad, esta
ligada as premissas sobre os efeitos que as estruturas fronteiricas podem produzir nos
acontecimentos e nas sociedades. Ao acessarmos o aporte tedrico substancial acerca das
abordagens da Historia Global, definimos como enfoque central a andlise a partir dos
entrelacamentos.

A perspectiva global, por sua vez, refere-se ao processo de examinar as
transformagdes estruturadas ao nivel global em larga escala, por meio das conexdes.
Entretanto, o autor salienta que as conexdes sdo o ponto de partida, o seu alcance dependera
de um amplo conjunto condi¢des que a causalidade permite até chegar a nivel global. E nesse
nivel que os historiadores criam novos quadros espaciais para a analise. Assim, esta ligada as

premissas sobre os efeitos que as estruturas fronteirigas podem produzir nos acontecimentos e
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nas sociedades. Essa perspectiva possibilita que o historiador formule questdes e obtenha
respostas que se distinguem das formuladas por outras abordagens (CONRAD, 2019).

A pergunta que a perspectiva global iria formular depende do momento histérico em
que o historiador formula sua indagagdo (Conrad, 2019). Maria Helena Pavelacki Oliveira
(2015) nos conta que perguntar possibilita que a discussdo compreenda o sentido daquilo que
¢ questionado. Ao fazer perguntas ao mito da Medusa de Ovidio, devemos lembrar que esta
narrativa esta presente na literatura Metamorfoses, € por se tratar de uma obra de arte a analise
baseia-se em seu significado, de modo a tornar uma forma de conversagao que se inicia a cada
vez que € lido. A questdo que se coloca, entdo, ¢ como podemos fazer perguntas a narrativa
literaria?

E a partir das consideragdes de Adriana Regina Sartori (2017) que conseguimos
encontrar uma resposta. Segundo a autora, o texto literdrio permite que seu sentido seja
transmitido ininterruptamente, possibilitando perceber que a literatura contém a forma mais
basica da atividade hermenéutica. Quando um texto possui um sentido, esse sentido deixa de
ser oculto quando compreendido; ¢ justamente a compreensao que o mantém com significado.
Logo, a arte articula na singularidade da linguagem, que esta sempre em constante mudanga,
crescendo, retirando e renovando os significados daquilo que tem a nos dizer.

Devido esta caracteristica, a hermenéutica gadameriana viabiliza uma compreensao
como uma maneira de enxergar a relacdo da experiéncia da humanidade de mundo com o
mundo. Nessa abrangéncia, a interpretacdo de textos e obra de arte, objetos de interpretacao,
pode ser considerada como uma parte integrante da totalidade da experiéncia humana em
relacdo ao mundo, que demanda compreensdo. Conforme Gadamer (1999) o ato de perguntar
constitui a propria arte do pensamento, pois o sentido da pergunta da a direcdo da resposta.
Ou seja, s6 se pode compreender um texto quando se compreende a pergunta para a qual ele ¢
da resposta.

A pergunta s6 pode ser obtida através do texto, o que implica um trabalho de
interpretagdo ativa por parte do leitor, que ndo poderia nunca, limitar-se simplesmente como
reconstituidor de perguntas. De acordo com autor, fazer perguntas ¢ mais desafiador do que
respondé-las, ja que a pergunta pode perturbar o ser do interrogado. Assim, € essencial que
toda a pergunta tenha uma orientagcdo, pois “para perguntar, € preciso querer saber, isto &,

saber que nao se sabe” (GADAMER, 1999, p.474). A colocagdo de uma pergunta implica
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uma delimitacdo a partir dos pressupostos vigentes, o qual mostra o que estd em questdo e que
ultrapasse o que ja foi dito (GADAMER, 1999).

Jefferson Maciel Moraes Gomes e Almir Ferreira Silva Junior (2022) explicam que
formulacao de pergunta-resposta de Gadamer destaca-se pela retomada do problema classico
da verdade da arte em sua ressignificagdo ontologica de sentido e do fendmeno da
compreensdo como abertura de sentido, prdxis e encontro com a tradi¢do. Por isso, a tarefa da
hermenéutica ¢ concebida como um entrar em didlogo com o texto, pois compreender o texto
significa compreender a pergunta. A forma literaria do dialogo, nesse sentido, devolve a
linguagem e ao conceito o movimento originario da conversagdo (GADAMER, 1999).

Com base nesta explicagdo, a pergunta que se segue ¢: como seu deu os processos de
entrelagcamentos culturais entre as narrativas gregas ¢ romanas no mito da Medusa? Para
responder essa pergunta, selecionamos primeiro entender a tematica das transformacdes, uma
vez que Ovidio a representa como uma bela mulher transformada em Gorgona pela deusa
Minerva apos ter sido desonrada por Netuno. Ao buscarmos dar sentido para esta tematica,
retomamos a proposta da critica literaria de Candido (2006) Eric Auerbach (1971), os quais
preconizam métodos de analise pela critica externa e interna. Ao consideramos primeiramente
a critica externa, somos levadas ao contexto que o Ovidio vivenciou, isto é, o Império
Romano que passou por constantes transformagdes, ao ponto de permitir sua escolha de narrar

as transformagodes, conforme € percebido no trecho introdutério da obra:

Transformar sucessivamente a alma racional em novo corpo leva a
mostrar pela a palavra as formas. O Deus! Inspirai-me a compor (com
efeito vocé€ transformou aquelas) e conduzir um canto continuo desde a
origem do mundo até os meus tempos. (Ov., Met., I. 1-4)'

Por meio da palavra, o poeta latino se propds a escrever acerca das transformagdes
continuas das formas que apontam para uma temporalidade entrelacada: as transformagdes do
passado impactam o presente, € no presente e pelo presente adicionam-se novas
transformagdes que irdo impactar o futuro. De acordo com Domingos Lucas Dias (2021) na

Antiguidade o poema era conhecido como Metamorfoses, mas a palavra ndo estd presente na

" In nova fert animus mutatas dicere formas
corpora;, coeptis (nam vos mutastis et illas)
adspirate meis primaque ab origine mundi
ad mea perpetuum deducite tempora carmen. (Ov., Met., 1. 1-4).
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obra. Nao entanto, seja o titulo obra de Ovidio ou de outra pessoa, o tema central ¢ o das
transformagoes.

Consideramos que a palavra metamorfoses nao aparece na obra, pois ao nos
aprofundar na etimologia da palavra, vemos que em sua origem ela provém da palavra grega
uetauopopwaoig. Trata-se de um aoristo que possui o sentido de transformacdo, que remete
uma ag¢do no tempo passado que sucedeu uma Unica vez. Essa expressdo foi posteriormente
traduzida para o latim como metamorphosis. Segundo a informag¢ao acima, percebemos que a
palavra metamorfoses ndo exprime sentido de continuidade, mas sim de um ato finalizado no
passado, por esse motivo Ovidio ndo utiliza a transcri¢do latina metamorphosis. Por sua parte,
o autor utiliza palavras que exprimem sentido de continuidade. Destacamos algumas palavras

do trecho introdutorio da obra que demonstram esse sentido:

Mutatas: transformacgdes sucessivas

Dicere: mostrar pelas palavras

Formas: Forma, figura, exterior; aparecia, similhang¢a, presenca, maneira, modo, jeito,
representacdo, retrato, imagem, plano, desenho, planta, modelo, Espécie, Género,
formas elegantes, beleza, formosura;

Corpora: transformar num corpo, tonar-se corpo, formar-se; Reduzir a cada ver, matar.
Adspirate: fazer soprar, inspirar, enviar comunicado.

Perpetuum: agdo continua, sem interrupgao.

Deducite: levar, bordar um assunto, estabelecer, compor/ escrever um trabalho literario.

Observamos, portanto, dois pontos interligados: o0 movimento e a escrita das Formas.
O movimento condiciona a transformagao das Formas e a escrita a eterniza. Conforme
observador por Elaine Cristina Prado dos Santos (2010), ao olharmos para a organizagdo da
obra projetada por Ovidio, que perpetua até hoje, a primeira vista, ndo hd uma imediata
correspondéncia entre as narrativas, tornando-as, independentes uma das outras. No entanto,
com um olhar mais atento, ¢ identificavel que o elemento comum entre os quinze livros ¢ a
transformagdo, pois o poeta latino que constroi um “carmen perpetuum” (continuidade
diegética).

Nesse sentido, entende-se que o acumulo de narrativas de transformagdes que, a

principio, se conjuga como uma lei do universo por expressar uma complementaridade
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cronologia de passagem do tempo, a0 mesmo tempo, em que permite o distanciamento, a
independéncia de um canto a outro e 0 movimento. A escrita, entdo, se faz relevante, pois, por
meio da palavra, o poeta expressa seu desejo de escrever sobre as transformacgdes dos seres,
das coisas e dos objetos. E somente através da escrita que é possivel eternizar uma obra.
Assim, para a autora, possivelmente Ovidio organizou uma discors concordia, isto €, uma

aparente unidade projetada em elementos discordantes, como aponta o trecho a seguir:

Nem a forma de cada coisa se mantém. Renovadora, a natureza, muda
uma figura em outra: nada em todo mundo (crede em mim!) acaba, s6
varia e inova a aparéncia. Nascer ¢ comecar a ser um outro diferente do que
antes foi. Nascer ¢ comecar a ser um outro diferente do que antes foi. Morrer
¢ deixar de ser esse mesmo outro. Ainda se, por acaso, algo se transferir de
um a outro lugar, em suma tudo ¢ a mesma coisa. Que nada, pois durante
muito tempo dura eu creria: tal como voés, idades, de uma outra viestes para
um de ferro, assim, frequentemente, a fortuna dos lugares se alterou. (Ov.,
Met., XV.252-261)

Para Ovidio, a transformagdo fisica das coisas, dos seres ¢ do mundo ¢ natural ¢

necessaria. Este aspecto ¢ demonstrado no trecho, dada as palavras empregadas pelo o autor:

Specieis: Aspecto exterior, aparéncia, forma, figurar, imagem, retrato, belaza fisica.
Novatrix: renovar

Figura: Forma, figura, configuracao, exterioridade, aspecto, aparéncia

Variat: variar, diversificar.

Novat : Renovar, fazer novo, tornar outro

Tendo isso em mente, entdo, como entender as transformacoes? Para abordar essa
questdo, consideramos as reflexdes de Alison Sharrock e Daniel Moller (2020). Segundo os
autores, o tema das transformagdes ndo ¢ tido como uma categoria “principal” ou primaria no

pensamento, mito e nas crencas religiosas, mas sim a for¢a de Ovidio como narrador do

% Nec species sua cuique manet, rerumque novatrix
ex aliis alias reddit natura figuras:
nec perit in totdé quicquam, mihi credite, mundo,
sed variat faciemque novat, nascique vocatur 255
incipere esse aliud, quam, quod fuit ante, morique
desinere illud idem. Cum sint hunc forsitan illa,
haec translata illuc, summa tamen ominia constant.
Nil equidem durare diu sub imagine eadem
crediderim: sicad ferrum venistis, ab auro, 260
saecula, sic totens versa est fortuna locorum. (Ov., Met., XV. 252-261)
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inexplicavel, e depois da tradicdo anterior a dele, isto ¢, dos gregos. Assim, para o poeta
latino, a transformacdo ¢ algo natural, posto e continuo, muitas vezes realizado pelos
deuses/deusas, como expressam as palavras Mutatas, Dicere, Corpora, Adspirate e
Perpetuum, Specieis, Novatrix, Figura, Variat, Novat. Logo, ha uma fluidez total no
movimento, pois 0 corpo ganha uma nova forma, assim tudo muda, nada morre, o que foi
antes fica para tras, € 0 novo se renova a todo o instante.

Em uma analise detalhada da obra, observamos que frequentemente os personagens
passam por transforamagdes fisicas, como resultados de suas acdes, seja como puni¢do por
comportamentos inadequados, recebendo uma ben¢ao como salvacao, ou tornando-se objetos
de um capricho divino, por desafiarem os deuses/deusas, o que também pode ser considerado
um castigo. De qualquer maneira, sdo as atitudes dos personagens que levam a transformacao,
esta, por sua vez, ¢ um rito de passagem, uma forma de purificacao.

No que se refere a proposta de Ovidio de narrar as transformagdes, fundamentamo-nos
no argumento de Jourdan Dealy (2015) que aponta que as transformagdes nas Metamorfoses
também estdo relacionadas ao contexto politico e territorial de César Augusto. Grosso modo,
boa parte das producdes artisticas desse periodo tinha como objetivo representar a
superioridade de Augusto. O imperador Augusto financiava muitos poetas tais como Ovidio,
Horéacio, Virgilio, que glorificavam o Império e o seu poderio, conforme demonstra o

fragmento que situa Augusto como herdeiro de Julio César:

Mal acabara de falar, quando a generosa Vénus para o meio do palacio do
Senado sem ser vista por ninguém e, sem consentir que se dissova no ar,
arranca do corpo de seu filho Céasr a alma que dele se estava a separar e
transporta-a para junto dos astros do céu. E, enquanto a leva, apercebeOse de
que ela ganha luz e comeca a arder, e liberta-a do seu regago. A alma voa
mais alto que a lua e, arrastando no espaco infinito uma cabeleira de fogo, ¢
um estrela que brilha. Vendo os triunfos de seu filho, confessa que sdo
maiores que os seus, e fica feliz por ser superada por ele. Ainda que o filho
proiiba que os seus feitos sejam antepostos aos de seu pai, a Fama, contudo,
livre e ndo sujeita as ordens de ninguém, da-lhe a preferéncia, contra a
vontade dele, e é sO neste ponto que ela resiste. Assim cedo o grande Atreu a
gloria de Agamémnon, vence assim Teseu a Egeu e Aquiles vence Peleu.
Por fum, para usar de exemplos que lhes equivalham, ¢ assim que Satunro ¢
inferior a Japiter. (Ov., Met., XV. 843-860)’

’ “Hic sua praeferri quamquam vetat acta paternis,
libera fama tamen nullisque obnoxia iussis
invitum praefert unaque in parte repugnat:
sic magnus cedit titulis Agamemnonis Atreus, 855
Aega sic Theseus, sic Pelea vicit Achilles;
denique, ut exemplis ipsos aequantibus utar,
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Assim, as Metamorfoses se inserem em um projeto politico que tinha como pretensao
justificar a superioridade do Império Romano. A escolha de Ovidio de aproximar Augusto aos
passos de Julio Cesar e a figura de Jove e, assim, acrescentar ao poder do princeps a dimensao
divina, demostra a intencao de constituir a imagem de Augusto como o soberano mais justo a
pacificar as terras e governar os diferentes povos dentro do império. A partir das constatagdes
de Dealy, podemos identificar, ao analisar as narrativas sobre transformagdes, aspectos
culturais do Império Romano, uma vez que as Metamorfoses foram escritas durante o periodo
do Império Romano, configuracdo que sucedeu devido a expansao romana iniciada ainda no
periodo da Republica Romana, quando Roma ampliou sua demografia, a ponto de se tornar
uma poténcia regional no periodo republicano (DEALY, 2015).

O historiador Guilles Sauron (1982) nos proporciona uma abordagem tedrica das
Metamorfoses, em uma analise que considera os sintagmas da determinada composi¢do. O
discours symbolique (discurso simbolico) ¢ definido como uma etapa necessaria que liga o
poeta com o seu contexto. Logo, compreendemos que o mito da Medusa apresenta as
mudangas sociais pelas quais o Império Romano passava, na medida em que Ovidio descreve
aspectos sociais, literarios, histéricos, dentre outras transformagdes que estava vivenciando no
Império Romano.

Dada a importancia do contexto histérico e espacial para a literatura de Ovidio,
dedicamos alguns paragrafos para explicitar pontos cruciais que culiminaram a formacao do
Império Romano. Para isso, selecionamos consideragdes de diversos autores que constituiram
um panorama explicativo sobre o Império Romano. A compreensdo desses elementos ¢
necessdria para situar a obra de Ovidio dentro do cendrio mais amplo que moldou sua
produgdo literaria, permitindo-nos contextualizar a transformacdes narradas em suas obras
como uma representacdo das transformagdes ocorridas na sociedade e na politica da época.
Para inicar essa andlise, empreendemos um estudo terminologico, realizado por Juliana
Marques (2013).

Segundo a autora, a palavra latina imperium, originalmente significa comando, ordem
e controle. Magistrados como os consules e pretores gozavam do imperium no contexto

militar, isto €, o controle de tropas. Destarte, o termo “império” conota o sentido de territdrio,

sic et Saturnus minor este love: luppiter arces
temperat aetherias et mundi regna trinformis,
terra sub Augusto est; partes est et rector uterque. 860~ (Ov., Met., XV. 843-860)



88

espaco fisico, e passa a ser utilizado como dominio. Conquistando novos territérios, Roma
passou a possuir um imperium sobre eles. John Richardson (2008) estende essa acepgdo ao
mando do poder militar, pois compreende que no governo de Otavio Augusto, o imperium,
enquanto entidade territorial, ¢ produto do préprio periodo de Augusto. O Império Romano ¢
fruto da reorganizag¢ao provincial, no qual o princeps, a0 mesmo tempo em que procurava
aplicar as nog¢des republicanas de magistratura, transferia a Augusto as fungdes militares.

Por meio das observacdes de Fabio Faversani e Duarte Jolly (2015), sabe-se que a
cidade Roma se expandiu e novos territorios foram ligados & cidade. A medida em que seu
poder regional crescia, novas pessoas (ou propriamente familias) de diversas culturas, crencas
e linguas passaram a fazer parte da cidade e de seu governo. Um marco desse processo € as
Guerra Punicas (264-241 e 218-201 A.E.C.), que forneceu a Roma a hegemonia ndo apenas
de praticamente toda a Peninsula Itilica, mas também de uma parte significativa do
Mediterraneo Ocidental.

Fazendo uso da andlise de Deivid Valério Gaia (2018), sabemos que a expansio
romana criou problemas sociais e politicos que sacudiram colunas tradicionais da Republica
Romana, tais como: disputa pela terra, no qual levou muitos romanos a lutarem pela reforma
agraria; superpopulacdo com o ingresso de milhares de escravos de toda parte do
Mediterraneo; excesso de mao de obra escrava, que deixou uma gama de plebeus
desempregados; concorréncia desleal com produtos estrangeiros, responsavel por falir
pequenos proprietarios, obrigando-os a vender suas terras e imigrarem para as cidades;
concessao da cidadania romana aos estrangeiros ricos, simultaneamente a recusa da concessao
do direito de cidadania aos vizinhos italicos. A partir disso, podemos constatar que, apesar do
acumulo de terras, houve também inumeros contratempos nos ambitos sociais, politicos,
econdmicos e culturais na Republica Romana que, apds as Guerras Punicas, tentaram ser
aparados pelo poder centralizado de um princeps.

Tendo isso em mente, parece-nos pertinente salientar as constatacoe de Fabio
Faversani (2016) que argumenta que menos se deve pensar o império como uma constru¢ao
de Augusto, e mais como um fruto de diversos processos de transformacdes que em
determinados casos sucederam no periodo de governo do imperador, mas que em outros
casos, ndo tem relacdo nenhuma com a implantacdo do principado. A Republica e Império
Romano seriam como momentos coexistentes na historia romana, por isso, pensa-se esse

periodo em longa duracdo. Para além da atuacdo de Augusto, ocorriam momentos
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republicanos € momentos imperiais, comumente apresentacdo como a causa da divisdo
politica. Ainda assim, ¢ possivel apontar alguns conflitos no final do periodo republicano que
romperam com as estruturas que sustentavam o governo e a sociedade e condicionaram a
formagao de um imperium.

Dentre essas mudancas, Rafael Costa Campos (2013) observa que com Augusto,
Roma tornou-se o imperium Populi Romani, o poder exercido pelo Imperador e os romanos
em seu mais amplo sentido. Apesar dessa nova configuracao, a preservacao da Republica foi
uma preocupacao central para Augusto, permeando todas as suas acdes politicas. Sua énfase
recaiu sobre uma significativa renova¢do de ideias e valores, originados de propostas de
diversos individuos. Essas propostas compartilham o objetivo de restabelecer antigos
costumes romanos, embora, na pratica, isto tenha resultado na concentracao ¢ manutengao de
seu proprio poder. Essa dinamica foi, em parte, motivada pela flexibilidade desses ideais e sua
utilizagdo para fins individuais.

Em suma, Augusto propds demonstrar que a res publica enquanto conjunto de
comunidade e de seus assuntos politicos como medida fundamental para restabelecer a ordem
mediante a revalorizacdo dos principios e costumes que regeram esta mesma comunidade
outrora. Todavia, segundo o autor, ha uma distingdo entre a Republica e o principado de
Augusto. Essa distingdo reside na ascensdo de um arbitro supremo, desprovido de
prerrogativas juridicas formais, que assumiu as liderangas mais significativas instituicao
republicana, o Senado, e tornou-se patrono religiosamente revestido de prestigio e autoridade
sobre toda a populagdo. Gradualmente, Augusto promoveu uma combinacdo de todos os
titulos e prerrogativas para assegurar a manuten¢do da tradi¢do republicana. O Princeps
integrou-se a organizacdo financeira, militar e administrativa do Império Romano,
determinando os principais componentes do principado ao longo de duas décadas. (CAMPOS,
2013).

De forma consoante, Fabio Faversani e Fabio Joly (2013) concluiram que a conjuntura
do Império Romano condiciona a emergéncia de novos sujeitos politicos, que ndo comeca €
muito menos se encerra com Augusto, pois ndo houve uma ruptura clara e distinta entre a
Republica e o Império Romano, mas sim a presenca de zonas de fronteiras, cujos contornos
sdao visiveis. Por meio da analise do periodo histérico que culminado na configuracao do
Império Romano, Ana Tereza Gongalves e Ana Paula Franchi (2013) concluem que o final do

periodo republicano foi decisivo para caracterizar as estruturas do império. A preocupacdo de



90

Augusto em executar uma politica que manuseasse as tradi¢des e valores republicanos, o
possibilitou conduzir uma estrutura de poder para uma concentracdo cada vez mais forte na
figura do princeps; na manutengao das relacdes de poder romanos e os territdrios anexados,
era um pressuposto para a unidade imperial (GONCALVES, FRANCHI, 2013).

Contudo, ambas as autoras ressaltam que a forca militar por si s6 seria incapaz de
sustentar a manutencao dos territorios anexados; por esse motivo, desenvolveu-se no Império
Romano mecanismos de dominagao para a interacao entre o poder central e as provincias a ele
relacionadas (GONCALVES, FRANCHI, 2013). Posto isso, ¢ necessario compreender que
toda expansdo politico-militar ¢ um empreendimento coletivo, onde outros mundos, tais como
religioso ou cultural, estavam atrelados.

Nesse sentido, parece-nos pertinente a aplicacdo do estudo realizado pelos autores
Norma Musco Mendes, Regina Maria da Cunha Bustamante e Jorge Davidson (2005) que, ao
se afastarem da nocdo de império como fendmenos extremamente politicos, compreendem as
estruturas imperiais, por meio de mecanismos de integracdo ¢ funcionamento no controle das
terras de outros povos conquistados que, apesar de manterem a diversidade, estdo sob o
controle de um centro metropolitano dominante. Os autores acrescentam a analise que, o
dominio imperial ndo ¢é realizado somente pela ag¢do militar; hd criagdo de dindmicas
especificas de dependéncia politica, econdmica, social, cultural e ideoldgica.

Dessa forma, as praticas imperiais sao compreendidas como um conjunto de elementos
que englobam identificacdo, controle, autoridade, dependéncia, vantagem e desvantagem. Seu
objetivo ¢ sustentar, desenvolver e fortalecer o império. Os autores optaram por definir o
império como uma categoria analitica, de modo a destacar as diversas praticas de diversidade,
pluralidade e singularidades. Consequentemente, ¢ necessario entender o Império Romano
como uma constru¢do social (Mendes; Bustamente, Davidson, 2005), pois passou por
transformagdes de suas formas, dada as condi¢des de fronteiras, o que permitiu que os gregos
e romanos se entrelagassem.

As transformagdes das formas e entrelagamentos entre gregos e romanos ndo ficou
apenas na tematica; elas também impactaram o modo como o poeta latino narra a imagem da
Medusa. Embora forma apresente distintos significados, no contexto da caracterizagdo da
Medusa, Ovidio utilizou formar parar narrar Medusa como uma bela mulher transformada em
Gorgona, ou seja, ela mudou sua forma; o poeta ndo foi o primeiro a narrar a imagem da

Medusa como Gorgona. A imagem da Gorgona se faz presente em diferentes textos escritos
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na Antiguidade. Aparece, por exemplo, em textos de Hesiodo e Homero até em obras do
periodo romano. Assim, a Medusa esta presente em diversas obras tais como: a lliada (séc.
VIII A.E.C.) e na Odisseia (séc. VIII A.E.C.) de Homero, na Teogonia (ap. séc. VIII A.E.C.)
e em Escudo de Heracles (ap. séc. VIII A.E.C.) de Hesiodo, em Coeforas (485 a.C.) de
Esquilo, na Odes Piticas de Pindaro e na Biblioteca de Apolodoro (I e II D.E.C). Além desta
literatura, ainda podemos encontrar referéncias 3 Medusa na tragédia 4jax de Séfocles, na
comédia Os Arcanios de Aristofones, nas tragédias Electra, Fenicias.

Foi na Odisseia de Homero que a Medusa ¢ apenas uma cabega atrelada ao terror. Ja
em [liada, Medusa aparece junto as suas diferentes contribui¢des. Contextualizada no cenario
da Guerra de Troia, Medusa ¢ caracterizada como simbolo de medo em seu estado puro. Por
sua vez, Esquilo, na obra Coeforas, abrange o terror causado pela Gérgona Medusa num
contexto de perseguicdo que leva Orestes a loucura. Na obra Escudo de Heracles, a linhagem
da Medusa ¢ apresentada, a Gorgona ganha caracteristicas: serpentes ao redor da cintura,
linguas trémulas, dentes que rangem e olhos que resplandecem violéncia. Uma clara imagem
que provoca medo.

Ao examinarmos a versdao da imagem da Medusa construido em seu mito por Ovidio,
vemos que o autor emulou as narrativas gregas para constituir sua versao do mito da Medusa.
Nas Metamorfoses, Medusa era uma bela mulher transformada em Gérgona por Minerva apo6s
ser desonrada pelo deus Netuno. Na forma de Gorgona, Medusa possui a habilidade de
transformar seres vivos em pedra, por isso suscita medo e pavor em seus inimigos. Ao
compreender que Ovidio emulou com as narrativas gregas para compor a imagem da Medusa
como Gorgona defendemos a possibilidade de compreender, a partir da analise da imagem da
Medusa os processos de entrelacamentos culturais entre narrativas entre gregos € romanos.
Trabalhamos com a hipdtese que ¢ principalmente no momento que poeta latino narra as
caracteristicas da imagem da Medusa como Gorgona que retoma as narrativas gregas.

Entretanto, ¢ importante destacar que esses entrelacamentos nao se limitam apenas as
similaridades, havendo também diferencas significativas. No intuito de compreender
integralmente esses entrelagamentos ¢ crucial analisar como e onde Ovidio se entrelagou com
as narrativas gregas para narrar a imagem da Medusa como uma bela mulher desonrada,
transformada em Gorgona, decapitada por Perseu e tendo sua cabeca utilizada pelo heroi
como arma. Ao apronfundarmos essa analise, buscamos explorar os processos de

entrelagamentos culturais entre as narrativas entre gregos e romanos, de modo a demonstrar
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ndo apenas a singularidade da visdo de Ovidio, mas também os pontos que conectam com as
narrativas gregas.

Assim, nos topicos seguintes, analisaremos como Ovidio utilizou as narrativas gregas
para narra a imagem da Medusa enquanto Gorgona. Ressaltamos que essas transformagdes na
imagem da Medusa ndo foram narradas de forma linerar por Ovidio; escolhemos apresenta-las
dessa forma para facilitar a compreensdo. Portanto, nossa andlise partird da imagem da
Medusa como uma bela mulher, delineando, em primeiro lugar, nossa compreensao do

conceito de imagem e de imagem literaria.

3.1 A SIMBOLOGIA DE UMA BELA MULHER: MEDUSA ANTES DE SER
GORGONA E O RELACAO COM O DEUS DOS MARES

Ovidio destaca-se ao inovar das narrativas gregas que, muitas vezes, enfatizaram
apenas a imagem da Medusa como Goérgona. Ao narrar na sua versao do mito a imagem da
Medusa como uma bela mulher com admirados cabelos, vai além da imagem convencional da
Gorgona. Em suas palavras, “clarrisama forma multorumque fui spes consepectiot ulla
capillis pars fuit”;. (“[...] famosa por sua beleza, ela provocou cobi¢a de muitos nobres, € em
toda ela ndo havia mais digna parte de admira¢do do que os cabelos” )Associar “forma” a
ideia de belo destaca a abordagem narrativa de Ovidio de narrar a beleza da mulher Medusa.

Como discutido anteriormente, o termo “forma” possui multiplos significados, sendo
um deles relacionados a imagem como uma aparéncia fisica. Embora sua apliagdo ndo se
restrinja exclusivamente a este sentido, optamos por destaca-lo, dado o fato que o poeta latino
utiliza esse termo para narrar a beleza de Medusa. Por propormos analisar a forma, isto, ¢ a
imagem fisica da Medusa como bela, faz-se necessario, primeiramente, delimitar acerca do
conceito de imagem. Posteriormente, abordaremos as especificacdes da ideia de imagem
literaria, a qual se desvincula do dominio sensorial da visibilidade, conforme apontado por
Jodao Carlos Furlani (2017). Jean-Claude Schmitt (2007) explica que as imagens sao
consideradas objetos que revelam as tendéncias culturais de uma determinada época, por isso
em todos os aspectos, as imagens pertencem ao territorio de ‘“caga” do historiador. As
imagens comunicam significados, carregam valores simbolicos e desempenam diversas
fungdes nas sociedades, como religiosas, politicas, ideologicas, pedagdgica, liturgica e até

mesmo magica. A visdo do autor sugere que as imagens sao mais do que simples ilustragdes,
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pois desempenham um papel ativo no funcionamento e na reproducdo das sociedades do
presente e do passado.

A definicdo de Schmitt ¢ exclusivamente para a dimensdo visual da imagem, no
entanto, surge a indagag¢do sobre o papel ativo que a concepgdo literaria também pode
desempenhar para compreender as sociedades. Ao pensarmos esta questdo, fundamentamo-
nos as consideragdes de Roberto Duarte Santana Nascimento (2019). O autor pensa imagem
literaria a partir do seu movimento imanente, ou seja, como gesto que cria a condigdo material
sintatica e semantica do texto na vibragao interna da plasticidade da palavra, no confronto do
trabalho com a linguagem e na possibilidade infinita de convergéncia das linhas que a tecem
numa possibilidade de imagem-textura. Assim, o autor defende a especificidade da imagem
literaria como movimento e como possibilidade de criacdo do tecido sensivel, pois a imagem
literaria ndo ¢ produzida como parte apenas do carater comunicacional, ¢ também o gesto que
exprime um ritmo especifico a linguagem, de modo a constituir um cenario sensivel proprio
da escritura.

Além disso, destacamos as consideracdes de Lucia Santaella e Winfried North (1998),
que observam que a imagem sempre se constitui como uma forma do ser humano de expressar
seus pensamentos. Na Introducdo a Andlise Estrutural da Narrativa, Roland Barthes (1972)
argumenta que as narrativas sdo sustentadas pela linguagem articulada, seja oral ou escrita,
pela imagem, fixa ou mével. Em razdo disso Barthes (2003) afirma que “[...] toda imagem é,
de certo modo, uma narrativa” (Barthes, 2003, p.39). A literatura ¢ a arte da palavra, mas nao
apenas isso, ela existe através da linguagem. A partir disso, entendemos que os meios para se
atingir a expressividade de uma narrativa ¢ a imagem, posto que esta apresenta um potencial
retorico de quem produz o texto, bem como a intengdo de inter-relacionar a palavra a imagem.

Se a relagdo de imagem com o texto desencadeia um processo imagético, ainda que
mental, a literatura como arte tem a capacidade de evocar imagens vividas e um cendrio na
mente do leitor. A imagem origina processos de significagdes; € sempre possivel falar a seu
respeito. A escrita €, de certa forma, o pensamento por imagens. Através dela o autor faz a
descri¢do do seu pensamento, que vai para além do que esta representado no texto e pode
emitir juizos. Segundo, Barthes, a imagem favorece um vasto conhecimento sobre assuntos
que muitas vezes desconhecemos (BARTHES, 1972).

De acordo com Claudia Maria Ceneviva Nigro, Susanna Busato, Orlando Nunes de

Amorim (2010) a literatura, como sistema simbolico, reflete as crencas, valores e identidades
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da sociedade que a produziu. Conforme as autoras, as questoes de identidade e subjetividade
presente na literatura provocam e instigam a pesquisar mais sobre os espagos € tempos, na
medida em que possibilita um melhor entendimento relativo da época que comporta, mediante
didlogos, acdes e imagens sensiveis do mundo.

A partir disso, entendemos que as palavras em uma lingua podem ter multiplos
significados, tanto isoladamente quanto em conjunto com outras. E interessante, entdo, a
compreensdo que os mitos compartilham dessa caracteristica, uma vez que apresentardo uma
polissemia e maleabilidade, de extrema plasticidade, sujeitas a uma incessante recriacao e
reinvengdo, conforme situado William Lane Craig’s (2021). Segundo o autor, a plasticidade
do mito refere-se as diferentes versdes de um mito entre distintos simbolos, como, por
exemplo, a literatura e a imagem iconografica, que podem ser contadas de forma
simultaneamente e variada em culturas distintas, uma vez que possuem, a0 mesmo tempo
semelhancas e distingdes. Ou seja, a plasticidade refere-se a uma variagdo no mito que nao
modifica o que o caracteriza.

Na Antiguidade, especificamente, a plasticidade ocorre, pois os poetas recorriam a
miméses, pois como argumenta Aristoteles em sua Poética “E evidente que cada uma das
imitacdes de que falamos apresentara estas mesmas diferengas, e também alguns aspectos
exclusivos delas [...]” (Arist., Po., 1448a). Segundo o filosofo, a miméses ocorre quando se
imita o “o ritmo, da linguagem e da harmonia, empregados separadamente ou em conjunto”

(Arist., Po., 1447a); bem como os personagens:

“Como a imitacdo se aplica aos atos das personagens e estas ndo podem ser
sendo boas ou ruins (pois os caracteres dispdem quase nestas duas
categoriais apenas, diferindo so6 pela pratica do vicio ou da virtude), dai
resulta que as personagens sdo representados melhores, piores ou iguais a
todos nds” (Arist., Po.,1448a)

Aristoteles descreve que a poesia envolve a representacdo das agdes realidades pelos
personagens em uma narrativa, € esses personagens podem ser diferenciadas com base em sua
motivacdo virtuosa ou no vicio que as leva a agir. Existem trés principais categorias de
personagens: aquelas que sdo similares a nds, aqueles que se destacam por sua virtude, sendo
moralmente superiores a nos, e aquelas controladas pelo vicio, sendo moralmente inferiores a
nos. Assim, os poetas podem adotar diferentes abordagens na imitag¢do, seja combinando
narragdo e discurso sem a mediagdo do narrador, ou utilizando o discurso direto caracteristico

do drama.
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Com efeito, ¢ possivel imitar os mesmos objetos nas mesmas situagdes e
numa simples narrativa, seja pela a introducdo de um terceiro personagem,
como faz Homero, seja insinuando-se a propria pessoa se que intervenha
outro personagem, ou ainda apresentando a imitacdo com a ajuda de
personagens que vemos agirem e executarem agdes elas proprias, (Arist.,
Po., 1I-2)

Ao levar esses pontos em consideragdo, utilizamos o argumento de Marcello Moreira
(2018), que afirma que a miméses carrega a acepcao de emulacao, isto €, o ato de emular ou
imitar outro poeta em seu trabalho. Em cada emulagdo, o poeta pode atualizar as ideias e
conceitos presentes nas poesias imitadas, ndo apenas seguindo estritamente o modelo original,
mas também considerando outras emula¢des ou modelos relacionados. Assim, o mito da
Medusa apresenta uma polissemia e maleabilidade, de extrema plasticidade, sujeitas a uma
incessante recriagdo e reinvengao por parte dos gregos € romanos.

Da mesma forma que as palavras em uma lingua podem ter multiplos significados,
tanto isoladamente quanto em conjunto com outra, os mitos compartilham dessa caracteristica.
Segundo Carlos Manuel Mesquita Severino (2018), a plasticidade do mito possibilita
compreender a realidade com que foi constituida. Por esse motivo, utilizamos a nogdo de
“plasticidade cultural” proposta por Adriana Alves Marinho (2018). Segundo a autora,
"plasticidade cultural" ¢ uma categoria que integra a tradicdo € o novo, uma vez que o
narrador dialoga com a cultura do outro sem renunciar a sua. A propria abordagem de
entrelagamento, como dito anteriormente, trabalha com as diferencas e semelhangas
constatadas na articula¢ao dos vortices culturais.

Ovidio, ao narrar a Medusa sob a imagem fisica bela mulher, integra questdes de seu
contexto na narrativa que ndo apenas integra uma escolha estilistica, mas também aponta para
as nuances semanticas do latim, que se distingue do grego. E importante ressaltar que essa
abordagem pioneira ndo o coloca a parte das narrativas gregas; pelo contrario, constitui um
entrelacamento. Ovidio, embora tenha caracterizado Medusa como bela mulher, ndo foi o
primeiro a narra-la como uma mulher; Apolodoro brevemente desempenhou esse papel em
sua Biblioteca.

Além disso, Ovidio ndo foi o primeiro a narrar o relacionamento sexual da Medusa
com o deus do mar; Hesiodo abordou essa tematica anteriormente na Teogonia, com a
diferenca que Medusa esta na forma de Gérgona. E importante destacar que Hesiodo ¢ o

primeiro autor a nomear a Goérgona com o nome Medusa e narrd-la tendo um corpo,
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distinguindo de Homero, que a narrou unicamente como uma Gorgoneum. Analisaremos,
entdo, a originalidade constituida por Ovidio ao narrar a imagem da Medusa, que, apesar de
ser uma novidade, de certa maneira, retoma as narrativas gregas, porém com adaptagdes.
Inicialmente, ressaltaremos a divergéncia presente, isto €, o fato de Medusa em Ovidio ser
uma bela mulher, em uma das suas fomas. Ovidio, ao narrar Medusa como na forma
fisicamente bela, inova ao incorporar uma no¢do mais clara de “forma”, no sentido de
aparéncia fisica, que diferencia e evita a ambiguidade da concepcao de belo dos gregos, como
afirmado por David Kontas (2012).

Conforme o autor, aqueles que abordam o conceito de beleza na Grécia Antiga se
deparam com a dificuldade ndo haver uma palavra que corresponda com o termo moderno
“belo”, que ¢ wusualmente utilizado como traducdo de «daAlog (Kontas, 2012).
Semelhantemente, Heathre L. Reid e Tony Leyh (2018) argumentam que na Antiguidade
grega parece nao ter existido um consenso sobre beleza em diversas manifestagdes. Para
alguns, a beleza era associada a tudo aquilo que proporciona prazer, que desperta admiragao,
que atraia o olhar, seja por sua forma que satisfaz os sentidos, ou como uma beleza
“espiritual”, uma qualidade da alma que pode, por vezes, nao coincidir com a extraordinaria
beleza fisica.

Diante dessa diversidade, os autores, analisam as artes visuais, que se concentravam
principalmente nas propor¢des do corpo humano e em estruturas monumentais, para tentar
encontrar uma definagdo de belo. Reid e Leyh apontam que um dos sentidos de x@Alog esta
relacionada a concepgdo de beleza ligada ao corpo humano; assim, a maioria dos objetos
considerados bonitos era avaliada em relacdo ao padrdo de beleza do corpo humano.
Simultaneamente, a atitude em relagdo a beleza era comumente associada a paixao e ao desejo
de posse; assim, a beleza era compreendida como algo pelo qual nossa apaixonamos e
desejamos. A beleza do ser humano, em particular, foi tratada e abordada dessa forma,
alinhando-se bem com o contexto social interpessoal predominante na época (REID; LEYH,
2018).

Em contrapartida, Markus Hafner (2021) defende a conotacdo técnica estilistica,
recorrente na retdrica no termo kdAAog. Maria Cecilia de Mirada Nogueira Coelho (2023)
observa que a retdrica aproxima a concepcao de kaAlog de Socrates e Platdo. Cinthia Caciéle
Fregne Matusaiki e Helena Brandao Viana (2013) nos conta que, para Socrates, o belo como

aquilo que nos agrada, satisfaz os sentidos e traz prazer espiritual. O belo estd associado ao
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bem, ou seja, quando emprega sua potencialidade para realizar o bem. Socrates mantém uma
abordagem racionalista e define a beleza como algo que seja 1til, ndo vinculado com a
estética.

Platdo, por sua vez, ndo atribui o belo ao mundo sensorial, isto ¢, a um atributo, pois
esta ligado a verdade. O apice da contemplagdo do belo envolve a propria esséncia do belo,
uma vez que pertence ao mundo inteligivel (MATUSAIKI; VIANA, 2013). Devido esta
ambiguidade, utilizamos as observacdes realizadas por Umberto Eco (2007) que aponta o
conceito de beleza ¢ relativo ao periodo histérico ou as varias culturas; contudo, isso nao
significa que ndo se tentou vé-los como padrdes distintos em relagdo a um modelo estavel, o
que ¢ perceptivel no contexto do Império Romano (ECO 2007) e na Medusa, uma vez que ela
a compreendemos como simbolo da feminilidade.

Ao compreender a inovagdo feita por Ovidio na imagem da Medusa, agora
exploraremos as semelhangas. Embora o poeta latino se destaque como o primeiro autor a
narrar o mito de uma bela mulher transformada em Gorgona por Minerva, como puni¢ao por
ndo ter protegido o templo de Minerva e pelo corrompimento sofrido de Netuno, a inovacao
de Ovidio ndo ocorre de maneira isolada. Revela-se como um processo de emulacio, em certa
medida, com as narrativas gregas que narram a Medusa, particularmente aquelas encontradas
na Teogonia de Hesiodo e na Bliblioteca de Apolodoro.

Aqui, a Teogonia de Hesiodo ganha um destaca especial, pois, como destaca Larissa
Candido da Silva (2018), Ovidio retoma diversas caracteristicas que vao desde o conteudo até
as formas das tradigdes gregas perpassadas por Hesiodo em suas obras, sendo as
Metamorfoses quase uma antecessora direta da Teogonia (VIII-VII A.E.C.). Segundo Mario
Citroni, F.E Consolino, M. Lambate e E. Narducci (2006) a obra Metamorfoses segue a
formula compositiva de invengdo de expedientes e “molduras”, para fugir da monotomia de
uma pura disposi¢do em série a maneira de Hesiodo. Todavia, os entrelagcamentos desses dois
autores ndo se limitam a forma da narrativa, Ovidio retoma aspectos da narracao de Hesiodo
sobre a Medusa. Dissemelhante a Teogonia, nas Metamorfoses os deuses nao ocupam lugar
de protagonismo, sendo reservado para os agentes transformadores da sociedade romana.
Olharemos, portanto, para a Biblioteca e para Teogonia, da qual a obra de Ovidio se aproxima
das caracteristicas que vao desde o conteudo até¢ a forma.

O poeta latino narra que a tnica Gorgona que possuia serpentes no cabelo, se chamava

Medusa e era originalmente humana. Diferentemente de suas duas irmas, Medusa ndo nasceu
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Gorgona; ao invés disso, foi transformada em Gorgona por Minerva, ou seja, ela ¢
inicialmente narrada como uma mulher. Embora Ovidio tenha inovado ao narrar a
transformagdao da Medusa, ¢ importante destacar que ele nao foi o primeiro a escreve a
imagem da Medusa como uma mortal; essa caracteristica ja havia sido brevemente explorada

por Apolodoro na Biblioteca.

De Esteleno e Nice, filha de Pélope, nasceram Alcione e Medusa (Apllod.,
BibLIL, 4.5)*

Neste fragmento em particular, hd uma possivel interpretacio de que o autor a
descreve como uma mulher mortal, resultado da unido entre o rei Micenas, Estéleno, filho de
Perseu e Andromeda, como a deusa Nice. Importante salientar, no entanto, que ¢ apenas nesse
trecho que Medusa ¢ narrada como mortal; em outras partes da narrativa, Apolodoro a narra
na forma de Gorgona. Todavia, o poeta ndo nos dd mais detalhes sobre essa condicao,
tampouco explica a transformag¢do dela de mulher para Goérgona. Essa tarefa coube a Ovidio,
que narra que a transformagdo da Medusa sucedeu apds o relacionamento dela, na forma de
mulher, com Netuno. Vale ressaltar que o poeta latino ndo foi pioneiro em relatar esse
relacionamento, mas sim Hesiodo, na Teogonia. Contudo, para além das semelhancas, a
versdao de Ovidio apresenta diferencgas que serdo destacadas na analise.

Nas Metamorfoses, Ovidio narra que Medusa foi desonrada por Netuno no templo de
Minerva e, pelo fato de ndo ter protegido o tempo, como punigdo dessa relacdo sexual foi

transformada em Goérgona. Na forma de Gorgona foi decapitada por Perseu:

Perseu [...] vira a figura da horrenda Medusa refletida no bronze do escudo
que segurava na mao esquerda; e que, enquanto um sono profundo retinha as
cobras e retinha a ela, lhe cortara a cabeca pelo pescogo, € que Pégaso, o de
asas velozes, e o irm3o haviam nascido do sangue da mae (Ov., Met., IV.
780-785)

[.]

[...] Um dos nobres toma a palavra para perguntar por que ¢ que, das trés
irmds, apenas ma tinha serpentes misturadas com os cabelos. Responde o
estrangeiro: “Ja que perguntas coisas dignas de serem contadas, eis a razao
do que perguntas: famosa por sua beleza, ela provocou a cobica de muitos
dos nobres, ¢ em toda ela ndo havia parte mais digna de admirag¢ao do que os

! “XBevéiov 8¢ kod Nikinmne tijc ITéomoc Adxvdvn
xal Médovooa, Sotepov o€ kai Evpvobeig éyévero,
o6 xai Muxnvav éfacilevoev.” (Apllod., Bibl.Il, 4.5)
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cabelos. Encontrei quem dissesse que a havia visto. Consta que o Rei do Mar
a desonrou num templo de Minerva. A filha de Jupiter voltou-se e cobriu o
casto rosto com a égide. E, para que o fato ndo ficasse impune, mudou os
cabelos da Gorgona em horrendas serpentes. Ainda agora, para aterrorizar e
tolher de medo os seus inimigos, ostenta no peito as serpentes que criou”.
(Ov., Met., IV. 792-802)°

Na Teogonia, escrita por volta do inicio do século VII A.E.C., a primeira narrativa que

nomeia a Gorgona como Medusa e a conecta ao mito de Perseu, como veremos no ultimo

topico desse capitulo. Hesiodo narra trés Gorgonas irmas, filhas Forcies e Keto. Segundo o

mito, essas Gorgonas viviam juntas em algum lugar no extremo oeste. Duas das Goérgonas se

chamavam Esténia e Euriale, e eram imortais e eternamente jovens, mas terceira chamada

Medusa e era mortal. Perseu, um her6i argivo cortou a sua cabega e dela saiu o cavalo alado

Pégaso e Crisaor, fruto da relagdo sexual da Gorgona Medusa com Poseidon (o “equivalente”

grego de Netuno):

De Forcis, Ceto gerou as Velhas de belas faces, grisalhas de nascenca,
apelidaram-nas Velhas Deuses imortais ¢ homens caminhantes da terra:
Penfredo de véu perfeito e Enio de véu acafrdo. Gerou Gorgonas que
habitam além do inclito Oceano os confins da noite (onde as Hespérides
cantoras): Esteno, Euriale e Medusa que sofreu o funesto, era mortal, as
outras imortais ¢ sem velhice ambas, mas com ela deitou-se o Crina-preta
no macio prado entre flores de primavera. Dela, quando Perseu lhe
decapitou o pescoco, surgiram o grande Aurigladio e o cavalo Pégaso; (Hes.,
Theog., 276-28).°

5 . . .
“[...] aere repercussae formam aspexisse Medusae, dumque graius somnus colubrasque ipsamque tenebat,

eripuisse caput collo; pennisque fugacem Pegason et fratrem matris de sanguine natos.|...]

29

Hospes ait: “Quoniam scitaris digna relatu,

accipe quaesiti causam. Clarissima forma 795
multorumque fuit spes invidiosa procorum

illa: neque in tota conspectior ulla capillis

pars fuit. Inveni, qui se vidisse referret.

Hanc pelagi rector templo vitiasse Minervae
dicitur. Aversa est et castos aegide vultus 800
nata lovis texit; neve hoc inpune fuisset,
Gorgoneum crinem turpes mutavit in hydros.
Nunc quoque, ut attonitos formidine terreat hostes,
pectore in adverso, quos fecit, sustinet angues.” (Ov., Met., IV. 792-802)

Médovad te loypa wabodoo.
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&xBope Xpvoawp te uéyag kai Iliyaocog irrog. (Hes., Theog., 276-28).
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Ao analisar a construcdo da frase grifada, o termo utilizado por Hesiodo para se referir
ao ato sexual entre Medusa e Poseidon ¢ mapeiélaro (deitou-se), um aoristo médio do
indicativo declinado na terceira pessoa do singular de wapaiéyouair. Como mencionado na
introducao do capitulo, o aoristo no indicativo € um ato verbal com marcagao temporal para
indicar uma acao iniciada pelo nominativo, isto é, Crina-preta, ou Poseidon (Kvavoyaitng) e
finalizada no passado na Medusa que ¢ retomada pelo pronome feminino ela (af). O termo
rapelélaro apresenta uma gama de significados que abrangem diversas nuances de interagao
sexual. Pode ser interpretado como “deitar-se ao lado da mulher” e “deitar, falar, ou estar
perto de homem”. Além disso, pode incluir a possibilidade de “deitar, falar ou estar perto de
uma mulher casada”, acrescentando uma dimensdo especifica relativa ao estado civil da
mulher envolvida.

Nos levantamentos de dados a nivel nacional e internacional acerca dos verbos
roperécaro € mapoliéyouor constatamos sua presenga da primeira palavra em [lliada (VIII
A.E.C.) e Vita métrica de Pindaro, datada de depois do século (V D.E.C.) e da segunda no
Catalogo das mulheres (VII e VI A.E.C.). Na [lliada, rapeiééoto aparece no trecho em que
Ares, deita-se no leito da casa de Acator com uma virgem como “a virgem veneranda, depois
de subir para o talamo com Ares possante: pois em segredo ele dormira com ela’”
(LOURENCO, 2019, p.73).

No esfor¢o de criar uma visdo completa sobre o termo, procuramos por obras que o
discutiam, baseando-nos no trabalho de tradu¢do de Camila Moura (2020), o verbo
mapelécato aparece no seguinte trecho da Vita métrica que narra “[...] que Esquilo estava em
Atenas. E a seu lado dormia Teoxena, mulher mui divina, que seria mae de Eumétis, Difanto
de grande coragem, e depois dele, Protdmaca.® (MOURA, 2020, p.119). Assim, a palavra
mapelécato faz referéncia o relacionamento intimo que Esquilo tinha com Teoxena.

Deparamos-nos, também, com a andlise realizada por Juarez Carlos de Oliveira Pinto
(2020), no Catdlogo das mulheres hesiodico. Este € um poema €pico que descreve, de forma

sumaria € em hexametros datilico, diversos mitos de herdis e heroinas, arranjados de forma
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genealogica, que cobrem praticamente toda a idade heroica da Grécia. O autor destaca que
esta composi¢do poética ¢ considerada como continuacdo da Teogonia. Na Antiguidade, a
autoria do Catdlogo das mulheres era geralmente atribuida a Hesiodo. Entretanto, eruditos
alexandrinos posteriormente abandonaram a conexdao entre os dois poemas. As obras,
originalmente tratadas como uma entidade unica, foram separadas e receberam tratamento
individual, resultando no titulo pelo qual o Catdlogo chegou até nos: “yuvaik®v KaTdAoyog
ou 1 oia”.

O Catadlogo teria recebido sua versdo candnica entre os séculos VIII e VI A.E.C., e,
posteriormente, foi dividido em cinco livros pelos eruditos helenisticos. Essa concepcdo de
uma versdo canonica parte da hipdtese de que o poema, em um movimento similar ao dos
poemas homéricos, foi, possivelmente, desenvolvida em meio a contextos politicos, sociais e
poéticos especificos, de modo que s teria recebido uma versdo escrita num segundo
momento de sua recepc¢ao. O Catdlogo poderia ser pensado como uma coletinea de historias a
respeito do envolvimento de mulheres com os deuses e no qual resultou no nascimento de
heréis famosos. Isso se seve ao fato de que um poema de tal extensao dificilmente poderia ser
apresentado de modo integral, pelo fato de ter sido objeto de expansdes, reducdes ou
acréscimos. (PINTO, 2020).

Em sua andlise, o autor identifica que o termo mapaléyouor aparece no contexto em
“[...] Clitemestra, apos abandonar o divido Agaménmnon, escolheu um marido inferior ao
deitar-se com Esgisto”.” Além disso, nos deparamos também com as constatacdes de Sheila
Murnaghan (2014) sobre o uso do termo. De acordo com a autora, mapoiéyouor € um verbo
que refere-se especificamente ao ato sexual secreto de um deus com uma mulher.
Direcionando-nos por essas andlises, entendemos que o verbo napeiélaro concerne um ato
sexual entre deus (ou um homem mortal) e mulher. A partir dessas consideracdes, vemos que
na Teogonia, Poseidon ¢ posto como sujeito ativo e Medusa como sujeito passivo da relagao,
ou seja, ela foi coloca sexualmente em posi¢do subordinado ao deus dos mares.

De forma semelhante, Ovidio constroi a frase e coloca Netuno como sujeito ativo e
Medusa (que estd como sujeito oculto) como papel passivo: “Consta que o Rei do Mar a
desonrou num templo de Minerva” (“Hanc pelagi rector templo vitiasse Minervae dicitur”).
O termo Pelagi traduzido por “do mar”, refere-se a Netuno e estd no nominativo, ou seja, € 0

sujeito da a¢do, indicando que foi o deus que realizou o ato de desonra (vitiasse) Esse verbo,
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declinado no acusativo do perfeito do infinitivo da voz ativa no tempo passado, funciona com
um objeto direto do sujeito e carrega consigo conotagdes sexuais.'’ Em relacio da Medusa,
podemos constatar que ela € receptora da acdao, uma vez que ela € posta como sujeito oculto
da frase.

Veremos mais adiante, ap6és a devida contextualizacdo, a possibilidade de
compreender o vitiasse da Medusa como um estupro. Tal andlise sugere que, dentro da
estrutura patriarcal da sociedade do Império Romano, as mulheres eram postas legalmente
como submissa aos homens. Além disso, a figura da Medusa personifica aspectos da
feminilidade conforme o mos maiorum de Augusto. O mito, nesse contexto, ¢ tido como uma
ferramenta para transmitir uma mensagem de comportamento a popula¢do imperial. Por
enquanto, nosso foco reside em destacar os aspectos fundamentais desta contribuicao
centrando-nos nos entrelagcamentos culturais entre as narrativas gregas e romanas.

Na analise, Ovidio se aproxima da Teogonia ao construir a frase que narra a relagdo
sexual entre Medusa e Netuno, assim como se assemelha ao abordar a decapitacdo da Medusa
por Perseu e o nascimento de seus dois filhos Pégaso e Aurigladio (apenas na Teogonia o
nome do segundo filho ¢ apresentado) e Perseu cavalgando Pégaso. As semelhancas das
historias terminam ai. O destino de Perseu se difere de trecho para trecho. Nas Metamorfoses
0 her6i viaja em direcdo a lugares que desconhecem, mas na Teogonia o semideus parte com
destino a Zeus no Monte Olimpio. O poeta latino descreve que o relacionamento entre
Medusa com o deus dos mares, aconteceu com Medusa na forma de mulher. Em contraste,
Hesiodo a narra apenas como uma Goérgona sem cabelos de serpentes. Além disso, ha
divergéncia no local em que ocorreu o ato sexual.

Apesar de Ovidio narrar que o relacionamento sexual, que com a devida
contextualizagdo sera compreendido como estupro, foi o motivo que levou Medusa a ser
transformada em Gorgona por Minerva, tendo seus belos cabelos transformados em serpentes,
a Gorgona Medusa aparece ndo unicamente nesta forma. Ovidio também a narrada como
Gorgoneum — desprovida de corpo - terrivel e feroz na mao de quem a possui. Desta forma,

as formas da Medusa enquanto Goérgona serdo apresentadas e analisadas no topico seguinte.

' SARAIVA, F.R, Santos, 2019


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vitiasse&la=la&can=vitiasse0&prior=templo

103

3.2 A FACE TRANSFORMADA EM UMA GOROGNA SEM CORPO: A CABECA DA
MEDUSA, UM MONSTRO TERRIVEL/MARAVILHOSO DE SE VER

Ao adentrar no mito da Medusa conforme narrado por Ovidio, ¢ impossivel
desconsiderar a marcante concep¢ao da Meduasa como Gorgoneum e o olhar da Goérgona, que
revela de maneira extraordindria a monstruosidade da cabe¢a da Medusa. Ovidio narra que ao
ser punida por Minerva, a face da bela mulher Medusa se transforma em “Gorgoneum”, isto €,
uma mascara, uma cabeca sem corpo, conforme aponta Renata Belleboni (2006). Segundo a
autora, a Gorgoneum ¢ narrada ao longo da Antiguidade tanto de maneira isolada quanto
acompanhada por outros personagens e armas destinadas a serem utilizadas em combates, em
situagdes onde o medo e a morte sdo inevitaveis. A Gorgoneum trata-se de um objeto
simbolico que ao mesmo tempo em que solucionava os problemas da ndo adequagao completa
da estatua antropomorfica, expressava a poténcia divina quando utilizadas por determinados
individuos, de modo a permitir revelar o que ¢ invisivel.

Assim, Medusa deve ser pensada apenas como uma Gorgoneum monstruosa sem
corpo. Um rosto que encara o espectador que a observa. Uma figura sistematica que joga com
interferéncias entre o humano e o bestial, capaz de ocasionar tanto o pavor quanto a angustia,
quanto o olhar libertador (BELLEBONI, 2006). Essa dualidade esta presente no mito da
Medusa de Ovidio, exemplificada no Livro V, onde o poeta latino narra o confronto entre
Perseu e Fineu, precipitado pelo casamento com Andromeda, a noiva previamente destinada a
Fineu. A Gorgoneum petrificante da Medusa emergiu como uma arma utilizada por Perseu. O
her6i empunhou a cabeca da Gorgona Medusa para vencer a batalha, que ¢ tida tanto como

uma arma Ccomo uma protegﬁo:

“Venceste, Perseu! Afasta esse teu monstro. Leva daqui o rosto
petrificante da Medusa, seja ela o que for, lava, pego-te! Nao foi o 6dio
nem a ambic¢do do poder que me levaram a guerra. Foi por uma esposa que
peguei em armas! O teu direito radicava no mérito, no tempo radicava o meu.
Pesa-me ndo haver cedido! Conceda-me, valoroso guerreiro, nada mais que
apenas a vida. Seja o resto teu.” (Ov., Met., V. 216-222) "'

11 T . .
“vincis” ait, Perseu. Remove tua monstra tuaeque ait,

saxificos vultus, quaecumque ea, tolle Medusae,
tolle, precor. Non nos odium regnique cupido
compulit ad bellum: pro coniuge movimus arma
Causa fuit meritis melior tua, tempore nostra. 220
Non cessisse piget. Nihil, o fortissime, praeter
hanc animam concede mihi: tua cetera sunto.” (Ov., Met., V. 216-222)
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Neste trecho em analise, nota-se uma construcdo semantica particular, relacionada a
frase proferida por Fineu a Perseu apds a sua derrota: “Remove tua monstra tuaeque
saxificos vultus, quaecumque est, tolle Medusae”. Se olharmos para a construcao dessa frase e
para a tradugcdo do Domingos Lucas Dias (2021), notamos uma dificuldade de leitura. A
expressao “monstra tuaeque” esta declinada no caso nominativo plural, sendo “monstra” no
neutro e “fuaeque” no feminino. Entretanto, na traducdo de Dias ambos os termos nao
aparecem. Essa divergéncia destaca a complexidade da frase e a necessidade de uma analise
cuidadosa para compreender completamente seu significado.

Na proposta, entdo, de fazer uma analise cuidadosa, de imediato, baseamo-nos na
analise realizada por William Anderson (1997) sobre construcdo desse quadro de palavras
“Remove tua monstra tuaeque saxificos vultus”. De acordo com autor, essa combinagdo foi
intencional, dada a pretensdo de expressar um apelo desesperado cuja ansiedade esta
implicitamente ligada ao inusitado petrificamento. Segundo o autor, Ovidio inventou uma
formagdo épica a partir da palavra “monstra”, inserido-a em um contexto de emogdes ¢
comportamentos. A dificuldade de leitura surge pela utilizacdo de linguagem e tropos
marciais familiares ao épico homérico. Essa escolha linguistica visa acentuar a tensdo
emocional e a singularidade do evento narrado.

A palavra latina monstra ¢ o plural de monstrum, que esta ligada ao verbo moneo,
significando, grosso modo, “avisar”, “advertir”. Contudo, em nossas pesquisas, identificamos
outros significados associados a palavra que precisam ser destacados, de forma a superar a
dificuldade de leitura do trecho. O termo ¢ empregado para descrever aquilo que se revela
estranho, maléfico, um flagelo ou desventura, sendo frequentemente associado a eventos que
antecipam desgragas. Além disso, abarca o que ¢ extraordinario e singular, destacando-se por
sua versatilidade semantica. Sua abrangéncia inclui a no¢ao de pressagio divino e apari¢ao
sobrenatural, transcendendo os limites da natureza. Também ¢ utilizado para descrever
maravilhas e milagres. Por fim, ¢ aplicado na adjetivagdo de monstros, referindo-se a homens
e mulheres horrendos(as) e terriveis. Nesse sentido, o termo monstrum apresenta uma
ambiguidade, pois €, a0 mesmo tempo, terrivel e maravilhoso. Ovidio utiliza mais uma vez o
termo “monstrum”, no contexto da luta de Perseu contra o monstro maritimo para salvar

Andrémeda:

Perseu colheu agua e lava as maos vitoriosas. E para que a dura areia nao
fira a cabega faz uma cama com ramos flexiveis nascidos na agua e sobre
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eles coloca a cabega da Medusa, a filha de Forcis. Os ramos, acabados de
cortar, recolhem em sua porosa e ainda viva medula a forca do monstro,
enrijecem ao seu contato e cobram uma dureza desconhecida em ramos e em
folhagem. (Ov., Met., IV. 741-749) '

Nesse trecho, o poeta latino narra que a monstruosa Gorgoneum tem a capacidade de
transformar seres vivos em pedra. Esse poder também ¢ destacado no momento em que
Ovidio narra a interacdo entre Perseu com Atlas, ao se deparar com Perseu, mostra a
monstruosa (referéncia a Homero) Gorgoneum, causando sua propria transformagdo em

montanha como castigo, por desafiar e zombar de Perseu e dos deuses:

E, voltando-se, apresenta pelo lado esquerdo e tenebrosa cabeca da Medusa.
De tdo grande que era Atlas transformou-se em montanha. Barba e cabelo
mudaram-se em bosque, as cordilheiras sdo os ombros e as maos; o que
outrora fora a sua cabe¢a. E cume na alta montanha, os ossos passaram a
pedras Depois, dilatando-

para todos os lados, cresceu infinitivamente (assim o decidistes, 6 deuses!) e
0 céu1 3inteiro, com todas as estrelas, repousa sobre ele (Ov., Met., IV. 654-
662)

Nesse trecho, Ovidio caracteriza a cabega da Goérgona Medusa pela composicdo
“Medusae...squalentia” (tenebrosa....Medusa). “Medusae” ¢ o genitivo do nominativo
“squalentia”, traduzido por “tenebroso”. Nesse sentido, a Gorgoneum ¢ um monstro, um
prodigio, que ¢ ao mesmo tempo um mal inspirador de medo e algo extraordindrio,

maravilhoso. Em outras palavras, ela ¢ um monstro terrivel e maravilhoso de se ver. Essa

12 o .
“Ipse manus hausta victrices abluit unda,

anguiferumque caput dura ne laedat harena, 740
mollit humum foliis natasque sub aequore virgas
sternit et inponit Phorcynidos ora Medusae.

Virga recens bibulaque etiamnum viva medulla
vim rapuit monstri tactuque induruit huius 745
percepitque novum ramis et fronde rigorem.
At pelagi nymphae factum mirabile temptant
pluribus in virgis et idem contingere gaudent
seminaque ex illis iterant iactata per undas.”

(Ov.,Met., IV. 741-749)

[...] “at quoniam parvi tibi gratia nostra est,

accipe munus!” ait, laevaque a parte Medusae 665

ipse retro versus squalentia protulit ora.

Quantus erat, mons factus Atlas: nam barba comaeque

in silvas abeunt, iuga sunt umerique manusque,

quod caput ante fuit, summo est in monte cacumen,

ossa lapis fiunt: tum partes auctus in omnes 660

crevit in inmensum (sic, di, statuistis) et omne

cum tot sideribus caelum requievit in illo. (Ov., Met., IV. 654-662)


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=anguiferumque&la=la&can=anguiferumque0&prior=unda
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=caput&la=la&can=caput0&prior=anguiferumque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dura&la=la&can=dura0&prior=caput
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ne&la=la&can=ne0&prior=dura
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laedat&la=la&can=laedat0&prior=ne
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=harena&la=la&can=harena0&prior=laedat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mollit&la=la&can=mollit0&prior=harena
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=humum&la=la&can=humum0&prior=mollit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=foliis&la=la&can=foliis0&prior=humum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=natasque&la=la&can=natasque0&prior=foliis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sub&la=la&can=sub0&prior=natasque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=aequore&la=la&can=aequore2&prior=sub
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgas&la=la&can=virgas0&prior=aequore
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sternit&la=la&can=sternit0&prior=virgas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et1&prior=sternit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=inponit&la=la&can=inponit0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Phorcynidos&la=la&can=phorcynidos0&prior=inponit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ora&la=la&can=ora1&prior=Phorcynidos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Medusae&la=la&can=medusae0&prior=ora
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Virga&la=la&can=virga0&prior=Medusae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=recens&la=la&can=recens0&prior=Virga
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bibulaque&la=la&can=bibulaque0&prior=recens
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=etiamnum&la=la&can=etiamnum0&prior=bibulaque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=viva&la=la&can=viva0&prior=etiamnum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=medulla&la=la&can=medulla0&prior=viva
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vim&la=la&can=vim0&prior=medulla
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=rapuit&la=la&can=rapuit0&prior=vim
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=monstri&la=la&can=monstri0&prior=rapuit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tactuque&la=la&can=tactuque0&prior=monstri
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=induruit&la=la&can=induruit0&prior=tactuque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=huius&la=la&can=huius0&prior=induruit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=percepitque&la=la&can=percepitque0&prior=huius
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=novum&la=la&can=novum0&prior=percepitque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ramis&la=la&can=ramis0&prior=novum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et2&prior=ramis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fronde&la=la&can=fronde0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=rigorem&la=la&can=rigorem0&prior=fronde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=At&la=la&can=at0&prior=rigorem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pelagi&la=la&can=pelagi0&prior=At
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nymphae&la=la&can=nymphae0&prior=pelagi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=factum&la=la&can=factum0&prior=nymphae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mirabile&la=la&can=mirabile0&prior=factum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=temptant&la=la&can=temptant0&prior=mirabile
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pluribus&la=la&can=pluribus0&prior=temptant
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in7&prior=pluribus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgis&la=la&can=virgis0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et3&prior=virgis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=idem&la=la&can=idem0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=contingere&la=la&can=contingere0&prior=idem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gaudent&la=la&can=gaudent1&prior=contingere
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=seminaque&la=la&can=seminaque0&prior=gaudent
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ex&la=la&can=ex0&prior=seminaque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=illis&la=la&can=illis0&prior=ex
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iterant&la=la&can=iterant0&prior=illis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iactata&la=la&can=iactata0&prior=iterant
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=per&la=la&can=per2&prior=iactata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=undas&la=la&can=undas0&prior=per
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=accipe&la=la&can=accipe0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=munus&la=la&can=munus0&prior=accipe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ait&la=la&can=ait2&prior=munus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laevaque&la=la&can=laevaque0&prior=ait
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a&la=la&can=a0&prior=laevaque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=parte&la=la&can=parte0&prior=a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Medusae&la=la&can=medusae0&prior=parte
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ipse&la=la&can=ipse0&prior=Medusae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=retro&la=la&can=retro0&prior=ipse
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=versus&la=la&can=versus0&prior=retro
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=squalentia&la=la&can=squalentia0&prior=versus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=protulit&la=la&can=protulit0&prior=squalentia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ora&la=la&can=ora0&prior=protulit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Quantus&la=la&can=quantus0&prior=ora
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=erat&la=la&can=erat2&prior=Quantus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mons&la=la&can=mons0&prior=erat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=factus&la=la&can=factus0&prior=mons
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Atlas&la=la&can=atlas3&prior=factus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nam&la=la&can=nam0&prior=Atlas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=barba&la=la&can=barba0&prior=nam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=comaeque&la=la&can=comaeque0&prior=barba
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in3&prior=comaeque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=silvas&la=la&can=silvas0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=abeunt&la=la&can=abeunt0&prior=silvas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iuga&la=la&can=iuga0&prior=abeunt
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sunt&la=la&can=sunt0&prior=iuga
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=umerique&la=la&can=umerique0&prior=sunt
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=manusque&la=la&can=manusque0&prior=umerique
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quod&la=la&can=quod0&prior=manusque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=caput&la=la&can=caput0&prior=quod
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ante&la=la&can=ante0&prior=caput
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fuit&la=la&can=fuit1&prior=ante
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=summo&la=la&can=summo0&prior=fuit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est5&prior=summo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in4&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=monte&la=la&can=monte0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cacumen&la=la&can=cacumen0&prior=monte
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ossa&la=la&can=ossa0&prior=cacumen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lapis&la=la&can=lapis0&prior=ossa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fiunt&la=la&can=fiunt0&prior=lapis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tum&la=la&can=tum0&prior=fiunt
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=partes&la=la&can=partes0&prior=tum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=auctus&la=la&can=auctus0&prior=partes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in5&prior=auctus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=omnes&la=la&can=omnes1&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=crevit&la=la&can=crevit0&prior=omnes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in6&prior=crevit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=inmensum&la=la&can=inmensum1&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sic&la=la&can=sic0&prior=inmensum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=di&la=la&can=di0&prior=sic
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=statuistis&la=la&can=statuistis0&prior=di
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et7&prior=statuistis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=omne&la=la&can=omne0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cum&la=la&can=cum0&prior=omne
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tot&la=la&can=tot0&prior=cum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sideribus&la=la&can=sideribus0&prior=tot
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=caelum&la=la&can=caelum0&prior=sideribus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=requievit&la=la&can=requievit0&prior=caelum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in7&prior=requievit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=illo&la=la&can=illo0&prior=in

106

mesma caracterizagdo ocorre no Livro V, quando Perseu utiliza a Gorgoneum da Medusa

CcOomo arma:

Mas, ao pressentir que o seu valor cedia ao nimero, clama Perseu: “Ja que a
isso me forgaste, pedirei auxilio a um inimigo. Afaste o olhar, se alguém
aqui ¢ amigo meu!”. E levantou a cabeca da Gérgona. “Procura outro a
quem teus prodigios possam impressionar”, gritou Téscelo. E, conforme
se preparava com a espada contra o corajoso peito do descendente de Lineu.
E, no ato de arremeter, a sua mao ficou hirta e ndo se moveu nem para tras
nem para diante. Por seu lado, Nileu, que se vangloriava de ser filho de Nilo
de sete embocaduras, € que no seu capacete mandava cinzelar sete rios, uma
parte em prata, em outro e outra, conclama: “Contempla, Perseu, as origens
da minha raga! Sera grande o refrigério que vais levar as mudas sombras da
morte: o teres tombado as maos de tdo ilustre herdi.” A ltima parte de suas
palavras sumiu-se a meio da emissdo e dir-se-ia que sua boca aberta queria
falar, mdo ndo é ja caminho por onde as palavras passe. Erice increpa os seus
companheiros e diz; “Néo ¢é pelo poder da Gorgona que paralisais, mas pela
falta de coragem. Avangai comigo ¢ abatei esse jovem que brande armas
magicas.” Dispunha-se atacar. A terra reteve-se os pés e ficou imovel, e
manteve-se estdtua armada, em pedra. Estes sofreram o castigo merecido.
Mas havia Aconteu, soldado de Perseu, que, enquanto lutava pelo seu senhor,
se cristalizou de repente, ao ver a Gorgona.Crendo Astiages se espanta,
assume a mesma natureza, e o ar de espanto persiste no rosto de marmore.
Moroso seria relatar os nomes dos combatentes de média extragdo. Do
combate restavam duzentos homens. Duzentos homens se converteram em
pedra ao verem a Gorgona. (Ov., Met. V. 177-209). "

14 .. C g
Verum ubi virtutem turbae succumbere vidit,
“auxilium” Perseus “quoniam sic cogitis ipsi”
dixit “ab hoste petam. Vultus avertite vestros,

siquis amicus adest

et Gorgonis extulit ora. 180

“Quaere alium, tua quem moveant miracula” dixit
Thescelus; utque manu iaculum fatale parabat
mittere, in hoc haesit signum de marmore gestu.
Proximus huic Ampyx animi plenissima magni
pectora Lyncidae gladio petit; inque petendo 185
dextera deriguit nec citra mota nec ultra est.

At Nileus, qui se genitum septemplice Nilo
ementitus erat, clipeo quoque flumina septem
argento partim, partim caelaverat auro,

“adspice” ait,*Perseu, nostrae primordia gentis: 190
magna feres tacitas solacia mortis ad umbras,

a tanto cecidisse viro”: pars ultima vocis

in medio suppressa sono est, adapertaque velle

ora loqui credas, nec sunt ea pervia verbis.

hos “vitio” que “animi, non viribus” inquit 195
“Gorgoneis torpetis” Eryx:“incurrite mecum

et prosternite humi iuvenem magica arma moventem!”
Incursurus erat: tenuit vestigia tellus,

inmotusque silex armataque mansit imago.

Hi tamen ex merito poenas subiere; sed unus 200
miles erat Persei, pro quo dum pugnat, Aconteus,
Gorgone conspecta saxo concrevit oborto.

Quem ratus Astyages etiamnum vivere, longo
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Perseu, ao sacar a Gorgoneum, depara-se com Téscelo, que, ao testemunhar a arma,
clama em desafio. A cabega da Gérgona Medusa ¢ caracterizada pelo nominativo “miracula”,
que além do sentido de “prodigio”, pode ser traduzido por “maravilha”. Isso retoma a ideia da
Gorgoneum ser um monstro terrivel/maravilhoso de se ter e ver. Segundo William S.
Anderson (1996), o emprego do termo “miracula” destaca as transformacdes maravilhosas
que ocorriam através da Petrificacdo por Medusa.

Em nossas consultas na obra Fantastic criatures and where to find them in the Iliad,
de Camila Aline Zanon (2016), nos deparmos com uma analise sobre o termo “monstrum”, a
qual se revelou bastante util. Ao examinar o verbete elaborado por David Engels no The
Encyclopedia of Ancient History, a autora constatou que o termo “monstrum” corresponde ao
termo grego tepag (portento) para indicar uma protecao, que por sua vez possui relagdo com o
termo meAwpov (monstro) para indicar uma mensagem divina (Zanon, 2016). Esses termos
foram utilizados por Homero para caracterizar a representacdo da Medusa na [liada e
Odisseia, onde Medusa ¢ narrada exclusivamente como Gorgoneum (“‘cabe¢a da Gorgona”),
desprovida de corpo ¢ do nome Medusa. Apesar, da utilizagdo da imagem narrada por
Homero, ¢ importante destacar que Ovidio ndo o copiou, mas sim utilizou a miméses, ou seja,
emula Homero ao mesmo tempo, em que apresenta diferengas notaveis, principalmente no
que diz respeito ao contexto que Gorgoneum esté inserida.

E interessante também acrescentar o sentido adicional ao termo méhwp percebido por
Camila Alves Jourdan (2019), que se refere ao tamanho, a enormidade dos seres, podendo ou
ndo ter relacdo como o aspecto do mundo divino. Nessa perspectiva, constitui uma relagao
entre TéAwp e peta (grande). O gigantismo atribuido a téAwp ndo € uma caracteristica padrao
para os seres humanos, mas sim qualidade associada aos deuses. Essa distingdo ressalta a
marca significativa entre o valor do guerreiro em relagdo ao seu oponente, conferindo-lhe uma
aparéncia grandiosa. Essa percep¢ao pode ser vista na poesia homérica, conforme a analise de
Jourdan, pois na Illiada os dois sentidos do termo tragam uma relagdo com o mundo dos

deuses e o tamanho incomum (Jourdan, 2019).

ense ferit: sonuit tinnitibus ensis acutis.

Dum stupet Astyages, naturam traxit eandem, 205

marmoreoque manet vultus mirantis in ore.

Nomina longa mora est media de plebe virorum

dicere: bis centum restabant corpora pugnae,

Gorgone bis centum riguerunt corpora visa. (Ov., Met. V. 177-209).
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Mas antes de explorarmos esses pontos ¢ a descricdo da imagem da cabeca da
Gorgona de Homero, um panorama sobre o poeta deve ser feito, pois a certas incertezas se a
Iliada e a Odisseia foram escritas pelo mesmo poeta. Segundo Michelle Bianda Santos Dantas
(2011), Homero foi um poeta grego conhecido por escrever lliada e Odisseia, o que apresenta
uma interessante ironia: quando se trata de /liada (e nao a Odisseia), os estudiosos da poesia
homérica geralmente hesitam em rejeitar a existéncia de um poeta chamado Homero.

De acordo com autora, a causa dessa incerteza reside na andlise comparativa entre
ambas as poesias, revelando nao apenas diferencas temadticas, mas também disparidades
estruturais e conceituais. Essas divergéncias levam-nos a questionar ndo apenas a ordem
cronoldgica, sugerindo que a Odisseia pode ter sido escrita apds a [liada, mas também a
autenticidade homérica dessas obras. Portanto, em vez de afirmarmos categoricamente que
Homero ¢ autor da lliada e da Odisseia, torna-se mais apropriado reconhecer que a autoria
dessas obras ¢ atribuida a Homero (Dantas, 2011).

No entanto, deixando as incertezas bibliograficas de lado, compreendemos que a
lliada e Odisseia foram inscritas no periodo do século VIII até V A.E.C.. Em relagdo a lliada,
que possui este titulo para remeter-se a flio ou flion (Troia), posto a proposta de Homero de
narrar toda a guerra de Troia em um periodo de mais de 50 dias num poema de 16.000 versos,
Medusa nao é nomeada, ¢ descrita apenas como Gorgoneum nos cantos V, VIII e XII, onde
foi relacionada a guerra, o campo de batalha, escudo, protecdo, guerreiro, morte, olhar e
monstruosidade.

No canto V, Atena, filha de Zeus, prepara-se para a guerra. Ela deixa sua veste no
chao, trocando-a por uma tinica de Zeus, e equipa-se com armas para o combate. A égide, seu
escudo, ¢ adornada com elementos simbolicos, incluindo a Discérdia, a Sanha, o Assalto
gélido e a cabeca monstruosa da Gorgona. Essa descricdo destaca a natureza formidavel da

¢gide de Atena, que serve como simbolo de poder, protecdo e combate na guerra:

Porém Atena, filha de Zeus detentor da égide, deixou descair sua veste
macia no chdo de seu pai — veste bordada, que ela propria fizera com as
suas maos. Vestiu a tinica de Zeus que comanda as nuvens € envergou as
armas para a guerra lacrimosa. Em torno dos ombros atirou a égide borlada,
terrivel, toda ela engalanada de Pénico: nela esta a Discérdia, esta a
Sanha, esta o gélido Assalto, estd a cabeca monstruosa da Gorgona,
terrivel e medonha, portento de Zeus detentor da égide. (Hom., Il., V.
736-742) P
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Neste trecho, ao destacarmos a frase em que a Gorgona aparece:
“¢v 0¢ 1¢ [opyein kepadn) devoio TeA®PoL devn 1€ opepdvn 1€ A10g TEPOG aiyl0)010” vemos
que agora Gorgona ¢ descrita na forma de cabega (kepain) (“ [...] a égide borlada, terrivel,
toda ela engalanada de Panico: nela estd a Discordia, esta a Sanha, esta o gélido Assalto, esta
a cabeca monstruosa da Gorgona, terrivel e medonha, portento de Zeus detentor da égide”).
Homero utiliza néAwp para caracterizar Medusa como monstruosa e tépag referindo-se a
Gorgoneum no escudo de Atena e ao descrever o escudo, o poeta afirma que nele esta a
monstruosa Gorgoneum como um portento de Zeus. No canto V quando Homero faz a jungao
de trés palavras “oervoio meAwpov dervyy”. A primeira declinagdo esta no genitivo singular
neutro “dewvoio” e, por isso, exprime relagdo de posse entre substantivos, de origem,
separagdo, de definicdo, restricdo, delimitacdo (complemento ou adjunto adnominal) como
preposi¢ao (Muracho, 2001). Além disso, o termo também ¢ encontrado no nominativo dgwvn
que refere-se ao sujeito da frase (Muracho, 2001).

Conforme o The cambrige Greek Lexion (2021), o termo dervov além de possuir o
significado de terrivel, aterrorizante, causador de medo, terror, assustador de medo e horrivel,
quando relacionado as pessoas ou coisas abrange o sentido de inspirador, formidavel,
maravilhoso, notavel, engenhoso, astuto, inteligente e habil. Logo, o acusativo dervov nao
possui unicamente o sentido de terrivel, como também o de “maravilhoso”, por isso
argumentamos que a (Gorgona ¢ caracterizada simultaneamente como aterrorizante e
maravilhosa, revelando-se como algo formidavel e capaz de inspirar temor.

A intensidade semantica do termo Jervov ganha for¢ca quando a Gorgoneum Medusa ¢é
representada ao lado de outras divindades. Conforme observa Camila Aline Zanon (2016) o
acumulo de qualificagdes como Atena, Panico, Conflito, Coragem e Perseguicdo,
personificam e enfatizam o fator aterrorizante da cabeca, apontando que ela ¢
terrivel/maravilhoso de se ter e ver. Apesar de Federico Lourenco ter traduzido

TeEAM®POLOEVI por monstruosa € TEPOG por portento, esses termos possuem uma carga
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semantica que o termo moderno ndo possui. Conforme Zanon, a compreensdo moderna
ocidental da categoria “monstro” ndo se aplica a Antiguidade, pois os termos traduzidos como
“monstro”, “monstruosidade”, ou ‘“monstrouso/monstruosa”, foram incorporados e
reinterpretados no mundo moderno.

De acordo com a autora, a compreensdo moderna ocidental da categoria “monstro”
estd frequentemente vinculada a um termo pejorativo que denota algum tipo de mal ou
ameaca, adquirindo uma variedade de significados. Zanon cita como exemplo o sentido do
termo “monstro” tem na lingua portuguesa, o qual esta associado a um ser disforme, contraria
a natureza, fantastico, anomalia, deformidade, descomunal que pode ter varias formas e cuja
génese remonta a mitologia (Zanon, 2016).

Tal nocao, segundo a autora, diverge das no¢des encontradas na Antiguidade, as quais
se manifestam em trés sentidos fundamentais. O primeiro sentido relaciona-se a algo
extraordinario, capaz de instigar ou ndo o sentimento de medo; o segundo apresenta uma
origem divina, indicando um prodigio como um ato comunicativo da divindade na esfera
humana; a terceira acepgao esta alinhada a manifestagdo da divindade no mundo. Assim, na
Antiguidade “monstro” ¢ entendido como uma comunica¢do divina que ndo esti presente na
concepgdo moderna de monstro (Zanon, 2016).

Nesse sentido, podemos compreender que a monstruosa, terrivel/maravilhosa
Gorgoneum da Medusa € ao mesmo tempo uma protecdo ¢ uma mensagem divina. Assim, a
Gorgoneum no escudo da deusa ndo ¢ um tépag porque a Gorgona ¢ considerado um
“monstro”, mas sim porque, no contexto do escudo de Zeus indica o aspecto defensivo,
terrivel/maravilhoso e protetor de Zeus.

No canto XI da /ll/iada, Homero amplia essa relagdo entre Medusa, como uma cabeca
de protegdo terrivel e maravilhoso de se ter e ver, quando narra a cabeca da Goérgona na
couraga que Agameénon oferece ao rei de Aqueus, apds ouvir da expedicdo que este planejara
a Troia. A riqueza e a beleza da couraca sdo meticulosamente detalhadas, desde as tiras de
azul-escuro, ouro e estanho que compdem até os elementos decorativos como serpentes azuis.
A espada, cravejada de aderecos dourados, e o escudo ricamente detalhado tendo a imagem da

Gorgona como adorno central:

Pois ouvira em Chipre um grande rumor: os Aqueus estariam para navegar
nas suas naus para Troia. Por isso oferecera a couraga para agradar ao rei.
Por cima estavam dez tiras de escuro azul, doze de ouro e vinte de estanho.
Serpentes azuis entrancavam-se até ao pescoco, trés de cada lado,
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semelhantes ao arco-iris que o Crénida poe no meio das nuvens, como
portento para os mortais. De volta dos ombros atirou a espada, cravejada de
aderegos dourados, sendo a bainha adornada de prata, provida de correntes
de ouro. Pegou entdo no escudo ricamente trabalhado e valoroso, que
protegia um homem de cada lado: escudo belo, que tinha dez circulos de
bronze, e por cima vinte bossas de estanho branco e luminoso tendo no meio
uma bossa de escuro azul. Coroava-o como grinalda a Gorgona de
horrivel aspecto, que olhava, medonha; e junto dela estavam o Terror e o
Panico. Do escudo pendia um boldrié de prata; e por cima serpenteava uma
serpente de azul, com trés cabecas, cada uma para seu lado, saidas do mesmo
pescogo. (Hom., I1., XI. 29-42)'°

Nesse trecho, traduzido por Frederico Lourenco (2019) Medusa, mais precisamente a
Gorgona (I opyw) € descrita “I'opyw procvpdmic éotepavamto oervov deprouévy” (“Coroava-o
como grinalda a Gorgona de horrivel aspecto, que olhava, medonha”), e lhe foi atribuida o
acusativo singular masculino dervov, traduzido como terrivel. De acordo com Henrique
Murachco (2001), o acusativo ¢ o objeto direto da frase, ou seja, possui a funcdo de
complementar o significado do sujeito /opyw (Goérgona) e do verbo deprouévy, que possui o
sentido de “ver claramente”, indicando o olhar terrivel/ da Goérgona. Guiando-se por essa
traducdo, entende-de que a Gorgona ¢ a0 mesmo tempo uma protegao terrivel e maravilhoso
de ver.

O elemento de prote¢do assume uma importincia crucial através da Gorgoneum, pois
desempenha um papel significativo no contexto do guerreiro, seja ele humano ou divino,
imerso no furor guerreiro, onde situagdes de medo e morte sdo inevitaveis. Ao consideramos
esse contexto de guerra, compreendemos que a descricdo da Medusa reflete a dualidade da
propria guerra, que, por sua vez, ¢ tanto terrivel quanto maravilhosa, uma vez que ¢ a partir

dela que os herdis surgem.
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Segundo Anténio Padua Pacheco (2009), Homero deu-nos o testemunho da cultura
aristocratica grega, principalmente através da areté. Seja ela manifestada pela exceléncia
guerreira, como ocorre na /liada, seja pelas qualidades intelectuais, como corre na Odisseia.
Apesar dessas diversidades, o que importa ¢ percebemos que os herdis homéricos buscam a
honra, como meio de assegurarem sua areté. Dessa forma, os herdis homéricos trilham seus
caminhos em busca de ideais que os motivam, algo que os distingue dos demais homens ¢ os
consagra como verdadeiros herois. A jornada heroica, em sua pura acepgao do termo, implica
que esses individuos, embora estejam sujeitos a mortalidade inerente a condi¢gdo humana,
desafiam esse destino por algo que possa ser lembrado, registrado nas lembrangas dos seus
pares, para que as geragdes futuras possam reverenciar suas proezas.

Outro componente especifico crucial ¢ a gloria, sendo este o aspecto mais relevante
enquanto o heroi esta vivo; posteriormente, a gloria torna-se ainda mais preeminente apos a
morte do herdi. Esses dois elementos, quando combinados, impulsionam valor e coragem ao
realizar feitos extraordinarios, sujeitos a avaliagdo de outros, uma vez que a honra ndo ¢ inata,
mas conquistada. Dessa maneira, o heréi pode conquistar a desejada gloria e honra diante de
sua comunidade, a sociedade humana. A honra ¢ um dos elementos distintivos do codigo do
heroi. Conferindo significado a vida heroica (Pacheco, 2009).

Assim, Medusa desempenha um papel significativo nas duas obras em relagdo a busca
heroica, com Aquiles na /liada e Odisseu na Odisseia, ambos buscando a conquista de sua
honra. Dentro desse contexto de heroicizagdo, a Gorgona Medusa ¢ inserida, no campo de
batalha, no caso da Iliada, ou nas realiza¢des intelectuais, como aparece na Odisséia. Na
lliada o canto VIII em que ilustra um momento intenso de batalha, onde a intervenc¢ao divina,
liderada por Zeus, guia diretamente o curso dos eventos. Heitor, como lider troiano, se

destacada pela sua forga e habilidade no combate com os seu olhar semelhante ao da Gorgona:

De novo nos Troianos o Olimpio incitou a coragem; e eles empurraram os
Aqueus para a vala profunda. Entre os dianteiros ia Heitor, exultante na sua
forga. Tal como o galgo que, na perseguicdo com patas velozes, ao javali ou
ao ledo toca por tras no flanco ou nas nadegas, e esta atento a0 momento em
que a presa se desvia assim Heitor pressionava os Aqueus de longos cabelos,
matando quem ficava para trds. Eles fugiam, desbaratados. Mas quando
através das estacas e da vala passaram em fuga, sendo muitos deles
subjugados as maos dos Troianos, pararam e permaneceram junto das naus
chamando uns pelos outros; ¢ a todos os deuses levantaram as maos e cada
um rezou com fervor. Heitor desviava para aqui e além seus cavalos de belas
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crinas, com olhos semelhantes a2 Gorgona ou a Ares, flagelo dos mortais
(Ho., I1., VIIL 335-349)"

A frase em grego “I'opyods ouupatr’ Exawv noé Ppotoioryod Apnog” (“[...] com olhos
semelhantes & Gorgona ou a Ares, flagelo dos mortais”) reforca a ideia de que os olhos de
Heitor possuem uma natureza guerreira e poderosa, capazes de infligir medo € a morte de seus
inimigos durante uma batalha. Essa énfase ¢ dada pela jungdo dos genitivos “Iopyodg”
(Gorgona) e “ppotoloryod” (flagelos dos mortais), que, segundo Henrique Muraccho (2001)
indicam a relagdo de posse entre os substantivos, origem, separagdo, defini¢cdo, restricao e
delimitagdo, atuando como preposi¢do ou conectando como complemento ou adjunto
adnominal, com o normativo “’Extwp’ (Heitor), ou seja, o sujeito da frase (Murracho, 2001) e
o0 acusativo “Ouuar™ (olhos).

Essa descricao intensa revela a brutalidade da guerra, pois cabeca da Medusa ¢ terrivel
de se ver. A Gorgona suscita esse pavor, porque se apresenta no campo de batalha, como uma
criatura, um prodigio, em forma de cabega, que amaldigoa os inimigos de quem tem ela como
posse, ou seja, € vista como simbolo puro do medo. A relagdo entre Medusa com a guerra ¢
como o guerreiro estd presente em Ovidio, quando a Gorgoneum esta na posse do Perseu.
Mais adiante, exploraremos o papel fundamental da Medusa na trajetoria de Perseu. Sem o
confronto com a Gorgona, Perseu ndo teria se tornado um herdi, nem teria vencidos as
diversas guerras que se envolveu. A Gorgoneum, quando encarada pelos inimigos de Perseu,
provocou terror e resultou na transformagao desses adversarios em pedra, ou seja, suas mortes.

Renata Belleboni (2006) defende que isso ocorre, visto que a Gorgona Medusa, ao
encarar sua vitima lhe apresenta um mundo sombrio, pois ela revisita 0 momento da morte e a

verdade por tras dela. Deste modo, Medusa sempre € colocada em dois contextos: morte e
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alteridade Em relagdo ao primeiro aspecto, a autora aponta que Medusa ndo ¢ a personificagdo
da morte, mas sim uma figura feminina da morte, por isso, ela representa o medo; ela revela o
caos do momento da morte, ela apresenta por intermédio dos seus olhos o que seremos
quando morremos, ela nos aterroriza mostrando-nos o que € o outro. Deixamos de ser o que
somos (vivos) para se tornar o outro (morto), assim, deparar com os olhos da Gorgona ¢
deparar-se consigo mesmo, ¢ reconhecer como portador de medos, desanimo, defeitos,
paixdes, coragem e vontade de viver sem medo, pois a vitima estaria condenada ao
esquecimento,

A autora argumenta que, para os gregos, a morte vai muito além de uma simples
finalizagdo do ciclo da vida, pois, além de interferir nas relagcdes sociais, lembrava os homens
que eles deveriam se preocupar com algo além do presente, isto €, de ser lembrado. A morte
trazia a alteridade para perto. Belleboni define alteridade ndo apenas como algo que ¢
diferente, mas como um elemento crucial da categoria da memoria, que tem como fungao
assegurar um vinculo entre o mundo dos vivos e dos mortos, ao ponto de fazer desaparecer a
fonteiras entre o presente e o passado, sem reconstruir ao anular o tempo (Belleboni, 2006).

De acordo com Belleboni, a relagdo que o grego constitui entre o mesmo € o outro,
entre identidade ¢ alteridade resultavam na justaposi¢do desses contrarios, de forma a criar
uma contiguidade. O olhar do outro ndo apenas refletia a perspectiva daquele que estava
sendo observado, mas também permitia enxergar, no olho desse outro, o reflexo da propria
identidade. Simultaneamente, o grego reconhecia-se como 0 mesmo € como O outro,
construindo sua identidade e reconhecendo sua alteridade. Em suma, o processo de
consciéncia do eu se dava quando o outro era objeto de analise, porque o olhar do outro nao
apenas reflete o outro daquele que esta sendo averiguado, bem como permite compreender o
eu conceber sua identidade a partir no olhar do outro (Belleboni, 2006).

Por esse motivo, a morte recebe um cuidado especial para os gregos e ¢ representada
por diversos seres divinos (Hades, Medusa, Caronte, etc;), cada um atuando em momentos
especificos durante a passagem, além de rituais funerarios que ajudam no processo de luto.
Medusa, em especifico, representava o esquecimento. De acordo com a autora, a Medusa era
temida, pois ela ndo trazia apenas a morte, mas também o esquecimento. Quem ousasse
encara-la ndo teria uma “Kalos Thanatos” (“bela morte™), pois estava condenado ao

esquecimento Assim, compreendemos que a descricdo da Medusa reflete as complexidades da
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morte em si e, mais especificamente, no contexto da “Kalos Thdnatos”, conforme
denominado por Jean-Pierre Vernant (1977) na lliada, em meio ao cenério de guerra.

Vernant, por meio da figura de Aquiles, pontua a ideia de ‘“bela morte” Kalds
Thanatos. Isto ¢, o destino de morrer jovem em um combate de guerra que confere ao
guerreiro um conjunto de qualidades, prestigios, valores, pelos quais, durante toda a sua vida
entra em competicdo. A bela morte também ¢ a morte gloriosa, que eleva o guerreiro
desaparecido a gldria. Isso ndo significa que um guerreiro procura e deseja a morte, mas ao
contrario, o heréi busca a imortalidade através do canto. E por meio da memoria dos vivos
que ele ndo cai em esquecimento.

Em outras palavras, a verdadeira razdo do feito heroico ao conquistar essa “bela
morte” ¢ alcangar um status diferente de outros mortos, pois t€m seus feitos nas memorias dos
vivos. A preservacao na memoria impede que os herois caissem no esquecimento, conferindo-
lhes uma espécie de imortalidade. Se o falecido ¢ considerado um herdi, sua lembranga ¢
moldada pelas agdes realizadas em vida, conferindo-lhe uma identidade que reflete o olhar
que lhe foi direcionado enquanto estava vivo. Pois um guerreiro ¢ percebido como alguém
protegido pelos deuses ou dotado de uma areté, qualidade vista apenas naqueles escolhidos
pelas divindades (Belleboni, 2006). Portanto, na //iada, a guerra foi para os herdis uma forma
de almejar que suas proezas, honras e coragens fossem lembradas (Vernant, 1977).

Na Odisseia, Homero amplia a descri¢do da “Gorgoneum” terrivel/maravilhosa de se
ver no contexto de heroicizagdao. Porém, neste caso, relacionada a habilidade de Odisseu em
evitar a propria morte. Na narrativa, a areté se manifesta através da exceléncia intelectual e na
busca da gléria por meio da sobrevivéncia. Homero retrata o retorno de Odisseu a ftaca apos
um periodo de vinte anos, durante os quais o herdi passou dez anos envolvido nos combates
da Guerra de Troia. Nos outros dez anos, Odisseu enfrentou uma jornada errante por mares €
terras desconhecidas. Essa narrativa destaca uma mudanca no paradigma heroico, afastando-
se da exclusividade do feito guerreiro como unico critério para a atribuigdo de gloria na
guerra. Em vez disso, Homero apresenta um modelo heroico que valoriza a capacidade de
evitar a morte e conserva-se vivo como uma conquista digna de reconhecimento e honra.

A cabegca da Gorgona desempenha um papel marcante na jornada de Odisseu,
especialmente quando o her6i se aventura no Hades para encontrar-se com os mortos. A
representacdo ocorre no canto XI, quando Odisseu entra no palacio de Hades para se

encontrar com sua mae, Anticléia, Agamenon, Aquiles e Ajax. Agamenon e Aquiles
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manifestam insatisfacdo em relagdo a vida pds-morte, criando um contraste impactante com a
idealizagdo da bela morte presente na [liada. A partir dessa experiéncia no Hades, surge a
deducdo de que o ideal previamente enaltecido de uma morte gloriosa revelou-se inadequado.
E nesse cenério que a Gorgoneum é narrada como uma arma de protecdo da deusa Perséfone

para afugentar os vivos no reino de Hades:

Tendo isso dito, se foi para o Hades palacio de novo. Permanecei, porem,
firme, esperando, até ver se ainda vinham mais outras sombras, de herois
falecidos nos tempos remotos. Vira, sem duvida, os prisco vardes, que
encontrar desejava, filhos gloriosos dos deuses, Teseu e Piritoo, por certo;
mas nesse instante afluiu grande ntimero de almas de mortos, como um
tumulto, que o palido Medo de mim se apodera, de que pudesse a cabega de
Gorgona, o monstro terrivel, nesse momento mandar-me de Perséfone ilustre
desde o Hades (Hom., Od. XI. 627- 635)"®

Ao longo do canto, Odisseu expressa a sua decisdo de esperar para encontrar mais
sombras de “avop®dv Npowv’ homens adultos falecidos, isto €, herdis. No entanto, ao avistar
Teseu e Perito, filhos gloriosos dos deuses, ele ¢ surpreendido pela chegada de intimeras
almas mortas, causando um tumulto que o assusta. No desfecho do canto, temendo uma
demora enquanto grupos de mortos se aproximavam, Odisseu confessa ter sido envolvido por
“pélido medo”, pois estava receoso de que Perséfone enviasse a Gorgoneum, a qual ele chama
de “monstro assombroso” (dewvoio melmpov) (X1.634). A Gorgoneum desempenha a funcdo
de repelir o indesejavel, seja um visitante um tanto inoportuno, ou, como o caso do trecho, a
passagem de Odisseu pelo Hades.

No canto XI a Gorgoneum ¢ caracterizada como “devoio meAdpov”, assim como
ocorrer no canto V e XI da [liada. Ao analisar este trecho, Vernant argumenta que a
Gorgoneum (ainda ndo nomeada Medusa) ndo simboliza apenas o medo, mas também
representa o Caos Total. Neste contexto, seu papel ¢ comparavel ao de Cérbero. Enquanto

Cérbero impede que os mortos retornem ao convivio dos vivos, a Gorgoneum impede que os

18 e elmdv 6 pév adtic £ d6pov Aidoc giow,
adTap £ydV avtod pévov Eunedov, €l Tig t° EABot
avop@dv Npd®Vv, ot 81 to Tpdcobev dlovro.
Kai vo k' £t mpotépovug idov avépag, obg £BeAdv mep, 630
Onoéa [eiBodv te, Be@dv Epucvdéa Tékva:
AALG Tpiv €mi EBve” dyeipeto popia vekpdV
Nyxi Osoneoin: €ue 8¢ Yhmpov d€og Tipet,
un pot Fopyeinv kepanv devoio meAdpov
€& Aldem mépyetev ayoon [epoepovein 6357 (Hom., Od. XI. 627- 635)
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vivos adentrem a casa dos mortos. Dessa forma, a Gorgoneum demarca o limite entre os vivos
e os mortos. (Vernant, 1977).

A Gorgoneum como catalizador do medo, ¢ uma presenca marcante no mito da
Medusa de Ovidio. Em varios momentos o poeta narra que a cabeca ¢ utilizada por Perseu,
como serd explorado mais adiante. Aqueles que a contemplam sdo acometidos pelo pavor,
demonstrando uma das fungdes fundamentais da Gorgoneum. Ovidio deixa implicita essa
caracteristica ao descrever como Minerva utiliza a Gorgoneum: “Ainda agora, para aterrorizar
e tolher de medo o seus inimigos, ostenta no peito as serpentes que criou”. (Ov., Me., IV. 801-
802).

Com base na discussdo realizada, ¢ plausivel argumentar que os termos gregos
nEAWpP/TEPOG se aproximma do termo monstrum. Assim como Homero, Ovidio representa a
Gorgoneum tanto como uma mensagem divina, quanto como uma arma prote¢do
terrivel/maravilhosa de se ter e ver. Em relagdo a mensagem que Ovidio desejava transmitir,
esta estava alinhada com os principios morais conforme o mos maiorum de Augusto. Este
ponto serd explorado com mais profundidade no terceiro capitulo dessa dissertagdo. E
importante ressaltar que embora estss caracteristicas tenham sido destacadas na imagem da
Gorgoneum, persistem na imagem da Medusa mesmo quando narrada em diversas formas,
inclusive como uma Gérgona com corpo. Portanto, no topico seguinte, analisaremos de que

maneira esses elementos considerando que € uma retomada das narrativas gregas.

3.3 AS DIVERSAS FORMAS DA GORGONA MEDUSA: AS TRANSFORMACOES
QUE CONSTRUIRAM SUA IMAGEM

Ovidio narra Medusa sob diversas formas. Iniciando o mito, apresenta sua imagem
como uma Gorgoneum, € depois como um corpo. Posteriormente, narra a transformacao de
Medusa, de uma bela mulher para a forma de Goérgona, e, por fim, como uma cabega
decapitada que foi utilizada como arma. Na imagem da Gorgona, tanto como cabega, quanto
tendo um corpo, Ovidio atribui a Medusa nome, genealogia, caracteristicas fisicas e poderes
que possuem a capacidade de salvacdo e de aterrorizar seus inimigos com um olhar
terrivel/maravilhoso. Neste topico propomos analisar os trechos que narraram as diversas
formas da Gérgona Medusa narrados por Ovidio, de modo a identificar os entrelagcamentos

com as narrativas gregas.
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O primeiro ponto a destacar ¢ que a genealogia da Medusa ¢ narrada por Ovidio ainda
quando a Gorgona estd na forma de Gorgoneum: “[...] a cabeca da Medusa, a filha de Forcis
[...]” (Ov., Met., IV. 743) ¢ uma retomada, com adaptacdes, da Teogonia: “filha dos monstros
Forcis e Ceto, irma das monstruosas Graias e das imortais Euriale e Esteno [...]"” (Hes.,
Teog., 270-273). Ovidio utiliza Hesiodo, uma vez que o poeta grego narra a imagem da
Gorgona Medusa ndo apenas como uma Gorgoneum, mas também com um corpo. E sabido
que Medusa possui um corpo na Teogonia, pois Hesiodo relata que ela teve uma relagdo
sexual com Poseidon e, posteriormente, foi decapitada por Perseu.

Destacamos, apenas por titulo de curiosidade e para fazer um panorama completo da
imagem da Gorgona Medusa conforme narradas pelos gregos, que Apolodoro, em sua
Biblioteca, apresentou uma genealogia distinta daquela apresentada por Hesiodo, mas que nao
foi retomada por Ovidio. Apolodoro narra que as Gorgonas, em geral, sdo filhas de Ponto e
Gaia: “De Ponto e Gaia nasceram Forco, Taumante, Nereo, Euribia e Ceto; por sua vez, de
Taumante e Electra, Iris e aas Harpias: Aelo e Ocipete; de Forco e Ceto, as Forcis e as
Gorgonas, sobre as quais trataremos quando mencionarmos Perseu (Apollod., Bibl., 1.2.6)"

Ao longo do livro IV, Ovidio narra as caracteristicas e os atributos que a Gorgona
Medusa possui. Em um trecho especifico em que Perseu esta em seu banquete de casamento
com a Andromeda, o her6i descreve, apds ser questionado por Cefeu, que a Goérgona Medusa
tem uma cabeleira de serpente: “Conta-nos, pego-te, valoroso Perseu, com que coragem, por
meio de que artimanhas te apossaste dessa cabeca com cabeleira de serpenteszo” (Ov., Met. IV.
769-770). Ovidio utiliza o termo “draconibus” que foi traduzido por “serpentes”, mas que
também possui a semantica de “dragdo”. O nominativo plural masculino da palavra “draco”,
conforme o Dictionnaire Etymologugye de la Langue Latina (2001), é a transcri¢do latina do
termo grego Spoxd. Esquilo, na tragédia Oréstias, especificamente no livro Coeforas,
emprega do termo dpakd para caracterizar a imagem da Goérgona, onde o autor associada a
imagem das Gorgonas ao medo, horror e loucura de Orestes: “Ai! Ai de mim! Criadas! J4 as

vejo ali, como se fossem Gorgonas, com roupas negras, envoltas em muitas serpentes

¥ “IIévrov 6¢ Kkai Tiic Poprog Oabuag Nipede Ebpufia Knrd. Qavuavioc usv obv kai Hiéxmpag “Ipic kai dpm

vial, Aelda kol Qroméry, Poprov 0¢ kai Knroivg Dopxideg rai Topyoves, mepi v épotuev dtav o kato Ilepoéa
Aéyowpev.” (Apolld., Bibl., 1. 2.6).
2 [...] quanta virtute quibusque
artibus abstuleris crinita draconibus ora.”’(Ov., Met. IV. 769-770).
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(Opaxovowv) sinuosas! Nao posso mais ficar aqui! Nao posso mais! (Aesch. Cho.,1048-1056).
21

O termo Jdpaxd, também aparece no X Odes de Pindaro, que, segundo Olga A.
Zolotnikova (2016), trata-se da versao mais popular do mito arcaico sobre a Gérgona Medusa
no inicio do século V A.E.C.. Essa versao ¢ uma combinacdo da tradigdo hesiddica,
especialmente preferida em Argos, Corinto, Bedcia e nas ilhas Ciclades e Atica. Ovidio
associa a imagem da Gorgoneum ardornada de serpentes a morte, por se capaz de transformar

0s seres vivos em pedra:

Tendo em Atenas a sua guia, o filho de Déanae se foi certa vez respirando em
seu coragdo a bravura para junto daqueles ditosos. Para Gorgona ele deu a
morte. Depois, carregando o rosto de serpentes variegadas. Levou para os
insulares a morte feita de pedra. > (Pind. Pyth. 44-50)

Pindaro narra que o her6i Perseu matou a Goérgona e a levou consigo, dada a
habilidade da Gorgoneum de transformar seres em pedra. Para caracterizar essa habilidade, o
poeta adjetivou Medusa pelo termo Odévatov, que, além do significado de morte, possui
sentido de caga, morte natural e violenta e, principalmente, a capacidade de ameagcar, ou seja,
causar temor. O historiador Jean Delemeau (1978), em seu trabalho sobre a histéria do medo,
observa que o medo ¢ ndo ¢ apenas uma reagdo biologica, mas também uma construgdo
sociocultural. O autor argumenta que os gregos tinham medo das Goérgonas, pois acreditavam

que qualquer pessoa que as vissem ficaria petrificada.
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A habilidade de aterrorizar e transformar seres vivos em pedras também sdo
mencionados em Ovidio. No trecho em que narra a transformacdo da Medusa em Goérgona, o
poeta destaca novamente a Medusa tinha serpentes no lugar de fios de cabelo e, acrescenta
que essas serpentes, juntamente com o olhar da Gorgona, t€ém a capacidade de petrificar:
“Gorgoneum crinem turpes mutauit in hydros. Nunc quoque, ut attonitos formidine terreat
hostes, pecotres in aduerso, quos fecit, sustinet angues.” (““ [...] mudou os cabelos da Goérgona
em horrendas serpentes. Ainda agora, para aterrorizar e tolhes de medo seus inimigos, ostenta
as serpentes que criou”) (Ov., Met., IV. 801-802) .

Hé uma diferenca entre este trecho e o primeiro; neste, o poeta latino utiliza o termo
“hydrus” para expressar o sentido de serpentes. Como dito anteriormente Gorgoneum refere-
se a cabega da Gorgona Medusa que estd rodeada de furpes (horrenda) e € capaz de formidine
terrea, (aterroriza com medo). Medusa causa medo e terror em seus inimigos, pois sua cabeca
¢ composta por hydros (serpentes). O nominativo hydrus, que foi traduzido apenas como
serpentes, também possui o sentido de serpentes de agua, conforme o Dicionario Latino-
Portugués (2019). Contudo, o ambiente aquatico ndo ¢ considerado por Ovidio, conforme
constata a andlise de Juliane Bezerra da Silva (2019), mas sim s@o serpentes terrestres. Esse
entendimento esta relacionado ao fato que o sangue da Gorgona Medusa foi responsavel pelo
surgimento de todas as serpentes na terra: “E quando pairava vitorioso sobre as areias da Libia,
da cabega da Gorgona cairam umas gotas de serpentes de espécies diversas.” (Ov. Met., IV.
617-619)%

William S. Anderson (1997) ao analisar o termo “harrenas” (areia), nos conta que se
trata de uma referéncia ao deserto da Libia conhecido por sua abundancia de cobras. A
descricdo das caracteristicas fisicas das serpentes terrestres, conforme Aristoteles, revela que
esses animais, pertencentes ao grupo sanguineo, sdo, em geral, oviparos e possuem escamas,
com partes dorsais e abdominais semelhantes as dos lagartos A lingua das serpentes ¢ fina
como um cabelo, longa e escura, com a habilidade de estender-se consideravelmente para fora
da boca. Aristoteles também faz mengao associada aos olhos e corpo, indicando que, se foram

furados ou cortadas, elas tém a capacidade de regeneracdo. De acordo com filosofo as

# “Cumque super Libycas victor penderet harenas, 617
Gorgonei capitis guttae cecidere cruentae. 618
Quas humus exceptas varios animavit in angues: 619" (Ov. Met., IV. 617-619
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serpentes emites sons sibilantes, possuem corpos alongados e possuem e costuma de se
enroscar umas nas outras.

Além disso, Anderson destaca que “exceptas...animavit” (recebeu....vida) para referi-
se que o sangue da Goérgona tem propriedades vivificantes (ANDERSON, 19977). A esse
respeito, Renata Belleboni (2006) nos conta que na mitologia grega, o sangue da Gorgona era
visto como especial, pois parte poderia salvar e parte poderia matar. Leandro Vilar Oliveira
(2021) ao analisar o simbolismo das serpentes, argumenta que essas criaturas possuem
ligagcdes com a vida. Compreendemos que esse simbolismo da serpentes esta presente apenas
em Ovidio, porém nao € exclusivo do poeta latino, sendo previamente narrador por Apolodoro
em sua Biblioteca: “Pois havia recibido de Atena o sangue que emanaba das véias da Gorgona,
servindo-se da que fluia da parte esquerda para a destrui¢ao dos homens e, em contrapartida,
utilizando a que fluia da parte direita para salva-los e, por meio disso resucitava-os dos mortos.
(Apollod., Bibl., I11.10.3)**",

Ao adentrar no mito da Medusa de Ovidio, ¢ impossivel ignorar a relagdo com Perseu,
muito que se sabe sobre sua condicdo de gorgona vem desse mito. A relagdo entre Perseu e a
Goérgona Medusa transcende a simples narrativa de um confronto; simboliza a heroicizacgdo de
Perseu. Nas Metamorfoses, Ovidio representa Medusa com base da sua presenca no mito de
Perseu. Mas o romano ndo foi o primeiro a falar da Gorgona a partir da sua frequéncia no
mito do heroi grego. Hesiodo, Pindaro, Apolodoro, Esquilo em suas poesias relacionaram
Medusa a Perseu, que foram emuladas e adaptadas por Ovidio em sua versao do mito. No
topico seguinte, exploraremos essa relagdo, desvelando as camadas de significados que

permeiam a figura de Medusa e Perseu.

3.4 MEDUSA E O MITO DE PERSEU

A intrisica relag@o entre Medusa e Perseu ¢ central para compreender as caracteristicas
da imagem da Medusa. E devido a agdo de Perseu que Medusa ¢ decapitada e utilizada como
arma para apavorar € matar aqueles que enfrentam seu olhar. No entanto, essa relacdo nado foi
constituida apenas pelo poeta latino; ela aparece em Hesiodo na Tegonia e em Escudo de

Heracles, nas Odes Pitica X e XII de Pindaro, na Oréstia de Esquilo, e, principalmente, em

# “napd yop AONvaG AaPov TO £k TdV AeBdV Tiig Topyovog Puiv aipa, @ HEV £k TV APLoTEPDY PUEVTL  TPOC

@Bopav avlpormv Expiito, @ 06¢ €k T@V &V mpOg cotnpiav, kol S ToOTOL TOVG TEBVMKOTOG
avnyepev.”(Apollod., Bibl., I11.10.3)
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Biblioteca de Apolodoro, cuja narrativa nos oferece uma compreensdao mais completa sobre a
relacdo entre Medusa e Perseu. Ovidio emulou com essas narrativas para compor o seu mito.

Algumas dessas narrativas ja foram abordadas nos topicos anteriores, e, portanto,
realizaremos uma breve contextualizacdo, destacando como as relacdes entre Medusa e
Perseu aparecem nessas narrativas. Em seguida, realizaremos uma andlise mais detalhada
dessa relagdo, conforme composta por Ovidio, a0 mesmo tempo em que correlaciona com as
narrativas gregas. Observaremos as semelhangas e as diferencas entre a versao de Ovidio e as
versoes gregas.

A Teogonia, como vimos, foi a primeira narrativa que conecta Medusa a Perseu.
Hesiodo se distancia das representacdes anteriores ao constituir um mito em que Medusa
deixa de ser uma Gorgoneum, para ser um corpo possuido pelo deus Poseidon e decapitado
por Perseu, mas permanece estimuladora do medo. Nas Odes Piticas, ou, especificamente, nas
Pitica X, XII, Pindaro da continuidade ao trabalho de Hesiodo, ao narrar a morte de Medusa
por Perseu, porém, como algumas diferengas. Na Piticas X, o poeta narra a morte da Gérgona
Medusa por Perseu e destaca o fato de que o her6i levou consigo a Gorgoneum, que possuia a
capacidade de petrificar seres em pedra.

Na tragédia Coeforas, Esquilo narra a Gorgona no contexto da busca por vinganga. O
poeta narra a decapitagdo por Perseu, destacando que a ag¢do do herdi era por justica. Na
versdo do mito da Medusa feita por Ovidio, o poeta latino apresenta Perseu no contexto que
Andromeda enfrenta o perigo. Ao avista-la em apuros, Perseu se apaixona e, apOs resgata-la,
pede a mado dela em casamento, apresentando-se assim ao pai da jovem: “Se eu, Perseu, filho
de Jupiter e daquela que Jupiter engravidou em sua prisao com o ouro fecundo, eu Perseu, que
venci a Gorgona de cabelos de serpentes e ousel ir cortar seria eu o genro preferido a todos?”
(Ov., Met., IV. 696-700).

Perseu narra seu encontro com a Gorgona durante a celebragdo de seu casamento com
Andrémeda na corte do rei etiope Cefeu. Curiosamente, Ovidio ndo atribui a fala a Medusa
nessa narrativa, destacando um processo de silenciamento feminino. O her6i, para encontrar
Medusa precisou, primeiramente, falar com as gémeas Forcides que partilhavam de um olho
0. Perseu precisou capturar o olho para que as irmas falassem em qual dire¢do ficava o local
que as Gorgonas moravam. Ao atingir a casa das Gorgonas, Perseu se depara com estatuas de
homens e animais (“uidisse hominum simulacra ferarumque’). Em sua analise, William S.

Anderson (1996) argumenta que essa construcdao de frase transmite a ideia que de Medusa,
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por meio de olhar petrificante, gerou algo semelhante a uma galeria de estdtuas. Perseu,
devidamente alertado pelos deuses para evitar o olhar da Gorgona, usa seu escudo como
espelho para guiar seus movimentos. Ao ver o reflexo da Medusa, a decapita, enquanto esta
dormia.

A decapitacdo da Goérgona Medusa por Perseu foi previamente narrado por Hesiodo,
Pindaro e Apolodoro. Na primeira parte do século VI A.E.C., o autor do poema Escudo de
Heracles, expressou em palavras bastante poderosas a aparéncia monstruosa das irmas da
Medusa. Nao ¢ dificil presumir que no século VI A.E.C. a forma da Gorgona Medusa

assemelha a descri¢ao presente na Teogonia:

Ai o filho de Danae pulcricoma cavaleiro Perseu, Sem tocar o escudo com os
pés, nem longe dele, grande prodigio de ver, que em nada se apoiava: assim
o inclito Ambidestro o fez com as maos, aureo, tinha nos pés aladas, nos
ombros espada com bainha negra pendia de brénzeo cinturdo, pairava como
pensamento; cobria-lhe as costas a cabega do terrivel/maravilhoso monstro
Gorgona, envolto por bolsas, prodigio de ver, argéntea e as franjas pediam
rutilantes, aureas; terrivel cingia as témporas do rei o elmos de Hades com
terriveis trevas noturnas. Parecendo precipitar-se e arrepiar-se, o proprio
Perseu Danaida arremessava-se e atrds deles Gorgonas inaborddveis e
enfadas corriam avidas de agarra-lo; e sobre o palido a¢do ao pisarem, o
escudo tinia com grande clangor agua e estridulo; nas cinturas das serpentes
dependuravam-se e arqueavam suas cabecas e linguifeavam e furiosas. Sobre
as teggiveis cabecas das Gorgonas, movia-se grande pavor (Hes., Sh., 216-
231)

Hesiodo nos conta que Perseu, com os pés alados e coberto pelo elmo de Hades, apos
decapitar Medusa, guardou a Gorgoneum terrivel/maravilhosa (képn dewvoio) e fugiu antes

que as irmas de Medusa, responsaveis por suscitar medo, o alcangassem. Pindaro, na Odes XII,
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anos mais tarde, se distancia de Hesiodo ao narrar que a Grécia foi conquistada por Perseu

apos buscar e decapitar Medusa para vingar-se de Polidectes pelas crueldades cometidas

contra a sua mae:

Esquilo coloca

Imploro a ti, esplendecente, polis mais belas dos seres humanos, morada de
Perséfone, vocé que habita, mestra dos montes. Construida as margens de
Acragas onde pastam as ovelhas. Com boa vontade de homens e imortais
receba. Graciosa coroa de Pito que te oferta ao honrado Midas. E este que
conquistou a Grécia na habilidade que Palas descobriu quando teceu contra a
audaciosa e mortal Gorgona em canto funebre. Quando ouviu da a cabega
de serpente um canto de donzelas com aflito sofrer. Quando a terceira irma
foi morta por Perseu. Pelos mares, levou a destruigdo para Séfiro e seu povo.
Agora certamente, manchou sangue divinamente doce da filha de Forcis. E
entdo, impds uma vinganca Polidectes pela prisdo firme de sua mae na cama
decepou a cabega e a bela face da Medusa (Pind., Pyth., XII, 1-16)*

a imagem da Gorgona como sofredora, causadora de desgraca e da

vingang¢a da morte, além de narrar sua relacdo com Perseu:

Perseu no peito tendo em eu coragdo e os amigos debaixo do solo e aos de
cima perpetra a gragca infliges sobre as Gorgonas, sofredora, as desgracas,
internamente, uma vinganga mortal, ¢ mesmo derramando muito sangue
encara facilmente o culpado (Aesch., Cho., 830-836)”
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A decapitagdo da Medusa por Perseu ¢ lembrada no momento que Orestes ¢

encorajado a agir com determinagdo e coragem na busca por vinganga contra aqueles que

invadiram o palacio. A referéncia a Perseu sugere a busca por justica e a eliminacao de seus

inimigos. Nesse sentido, a Gérgona Medusa ¢ ligada a morte, ao medo, a guerra, e a loucura.

Ela ¢ protecdo e salvagdo. Na Biblioteca, Apolodoro, a0 mesmo tempo em que retoma

Hesiodo, Esquilo e Pindaro, ¢ quem propicia um maior entendimento do mito, pois descreve a

relacdo entre Medusa ¢ Perseu mais detalhadamente:

Entdo Perseu disse que ndo o rejeitaria nem mesmo pela cabeca da Goérgona.
Polidectes pediu cavalos aos outros, mas nao aceitou osdeu Perseu, apenas
ordenou que ele trouxesse a cabeca da Gorgona. Este sob a guia de Hermes e
Atena foi até Enio, Penfredo e Dino. Eram filhas de Ceto e Forcis, irmas das
Gorgonas y velhas desde o seu nascimento. As trés tinham apenas um olho e
um dente, que trocavam sucessivamente entre si. Quando Perseu se apoderou
deles, elas reivinficaram, mas ele disse que os devolveria se indicassem o
caminho que levava as ninfas. Estas ninfas tinham sandalias alada ea Kibisis,
que diziam ser uma espécie de bolsa. (Pindaro ¢ Hesiodo no Escudo disse
sobre Perseo: “Toda as costas estava coberta pela cabeca da terrivel e
monstruosa Gorgona, e a Kibisis a rodeava”. Se chamava Kibisis porque
guardavam dentro dela roupas e alimentos. Tinham também o helmo de
Hades. Depois que as Forcies indicaram o caminhos, ele devolveu o dente e
o olho, e foi até as ninfas e conseguiu o que buscava; colcou a Kibises ao
redor do corpo, ajustou as sandalias nos tornozelos e colocou o helmo na
cabega, com o qqual podia ver quem queria, mas nao podia ser visto pelos
outros. Tamém pegou de Hermes uma foice de ago, voou e chegou no
Ocenan, surpreendendo as Gorgonas enquanto dormiam. Eram elas Esteno,
Euriale e Medusa. A tnica mortal era Medusa. Perseu foi enviado pela a sua
cabeca. As Gorgonas tenhiam cabegas rodeadas por serpentes escamosas,
grandes presas como as de javalis, maos de bronze e asas de ouro, com as
quais voavam. Transformavam em pedras quem as olhassem. Portanto,
Perseu posicionou-se sobre elas enquanto dormiam e, com a orientagdo de
Atena, virou-se e olhou para o escudo de bronze através do qual via a
imagem da Gorgona, cortando-lhe a cabega. Uma vez cortada a cabega, saiu
voando da Gorgona o cavalo alado Pégado e Crisaor, o pai de Geriones.
Estes foram gerados por Poseidon (Apollo., Bibl., 11.4.3).%*
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De acordo com esta versdo, Acrisio, o rei de Argos, recebeu a mensagem do oréaculo
de que seu neto, filho de sua filha Danae, o mataria. Para evitar esse destino, ele aprisionou
Danae em uma camera subterranea de bronze, onde ela ndo poderia ser abordada por
pretendentes. Zeus, porém, apaixonou-se por ela e a seduziu apds penetrar na cadmera como
uma chuva de outro. Como resultado desta unido, Danea deu a luz ao filho de Zeus, Perseu.
Ao saber disso, Acrisio fechou a mae e o filho em um bau de madeira e jogou no mar. O bau
flutuou até a ilha de Sérifos, onde Danae e Perseu foram resgatados e cuidados por um
pescador chamado Diques. Anos se passaram, ¢ Polidictes, irmao de Diques, queria Danae
como esposa, mas Perseu se op0s a unido. Com o pretexto de reunir contribuigdes para um
presente de casamento para a princesa do Peloponeso, Hipodameia, Polidictes aceitou a oferta
de Perseu de lhe trazer a apenas a Gorgoneum, pois acreditava que o heroi iria morrer durante
a jornada.

Com ajuda de Hermes, Atena e das ninfas, Perseu equipou-se como uma foice (harpa),
sandalias aladas e o elmo de Hades, que o tornava invisivel, além da Kibisis, uma bolsa para
colocar a Gorgoneum. No percurso, encontrou as irmas filhas de Forcis que partilhavam entre
si apenas um olho e um dente. Apds conquistar esses itens, Perseu conseguiu obter as
informagdes sobre a dire¢do que deveria seguir para atingir a moradia das Gorgonas, que
tinham cabecas rodeadas de serpentes (ke@aAdg...0pakdviwv). Apds receber instrugdes dos
deuses de como matar Medusa, isto ¢, pelo reflexo do escudo, Perseu voo em direcdo ao
Oceano. L4, encontrou as Gorgonas adormecidas: Esteno, Euriale € Medusa, a inica mortal e
seu alvo. Olhando para a imagem da Medusa no reflexo do escudo e, guiado por Atena,
seguindo as orientagdes divinas, decapita Medusa.

A relagdo de Danae com Jupiter, como narrada por Apolodoro, ¢ retomada em Ovidio
ao descrever que Perseu ¢ filho de Jupiter e da mortal Danae, concebido pela chuva de ouro
emanada por Jupiter. Ovidio também aborda a decapitagdo da Gorgona por Perseu,
oferecendo mais detalhes & medida que a narrativa se desenvolve. Esse relato guarda
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Conta o descendente do Agenor que, junto ao gelado Atlas, havia um lugar
protegido por uma massa rochosa,em cuja entrada habitavam as gémeas
Forcides, que partilhavam um uso de um olho so; que ele o apanhara
furtivamente, com habilidosa manha, colocando sua mae, colocando sua mao
por debaixo, quando o olho era passado, e, por ermas e indspitas regides e
por rochosos outeiros de ericadas florestas atingira a morada das Goérgonas;
que, por todo o lado, por caminhos e campos, vira estdtuas de homens a
animais mudados do que foram em pedra ao olharem a Medusa; e que ele
vira a figura horrenda Medusa refletida no bronze do escudo que segurava na
mao esquerda; e que, enquanto um sono profundo retinha as cobras e a
retinha a ela, lhe cortara a cabeca pelo pescoco, e que Pégaso, o de asas
Veloggzs, e o irmdo haviam nascido do sangue da mae. (Ov., Met., IV. 772-
785)

Ao contrario de Hesiodo, Apolodoro continuou descrevendo a Medusa apds a
decapitacdo, agora na condicdo de arma. De acordo com livro II da Biblioteca, Medusa

possibilitou as vitorias de Perseu, como também sua posicao de herdi:

Entdo, Perseu colocando a cabeg¢a da Medusa na Kibisis, voltou, mas as
Gorgonas acordaram do sono e comegaram a persegui-lo; no entanto, ndo
podiam vé-lo por causa do helmo, que o ocultava. Tendo chegado a Etiopa,
onde reinava Cefeo, encontrou sua mulher, Andromeda, colocada com isca
para um monstro marinho. Pois Cassiopeia, a mulher de Cefeu, rivalizou sua
beleza com a das Nereidas, pois dizia que ser a mais bonita de todas. Por isso,
as Nereidas ficaram enfurecidas, ¢ Poseidon também participou da sua
indiginagdo e lhes envou um golpe do mr ¢ um monstro maritimo. Ainda
assim, Amom profetizou a libertacdo dessa Andrémeda, a filha de
Cassiopeia, fosse entregada como oferenda ao monstro. Cefeu, obrigado
pelos etiopes, fez o ato de amarra sua filha a uma rocha. Quando Perseu a
viu, apaixonou-se e prometeu a Cefeu que mataria 0 monstro se, uma vez
que salva, ele concordasse em da-la como esposa. Tendo jurado sobre essas
condigdes, enfretou o monstro e o matou, libertando Andromeda. Entdo
Fineu, irmdo de Cefeu e a quem a Andromeda havia sido primeiramente

# “Narrat Agenorides gelido sub Atlante iacentem
esse locum solidae tutum munimine molis;
cuius in introitu geminas habitasse sorores
Phorcidas, unius partitas luminis usum.
1d se sollerti furtim, dum traditur, astu 775
supposita cepisse manu perque abdita longe
deviaque et silvis horrentia saxa fragosis
Gorgoneas tetigisse domos, passimque per agros
perque vias vidisse hominum simulacra ferarumque
in silicem ex ipsis visa conversa Medusa.
Se tamen horrendae clipei, quem laeva gerebat,
aere repercusso formam adspexisse Meduae, 780
dumque gravis somnus colubrasque ipsamque tenebat,
eripuisse caput collo; pennisque fugacem
Pegason et fratrem matris de sanguine natos 785 (Ov., Met., V. 772-785)
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prometido, conspirou contra ele, mas, descoberta a trama, Perseu monstrou a
ele e seu soldados a Gorgona, transformando-os instanteneamente em pedra.
Depois de ir para Serifos e descobrir que sua mae, junto com Dictis, se
refugiara nos altares devido a violéncia de Polidectes, entrou no palacio onde
Polidectes havia se reunido com o seus amigos e, indo por tras, mostrou-
lhes a Gorgona; ao olha-la na postura que cada um tinha naquele momento,
todos foram petrificados. E, depois, de entronizar Dictis como rei de Serifos,
entregou a Hermes as sandalias, a kibisis ¢ o elmo, mas a cabeca da Gérgona
entregou a Atena. Por sua vez, Hermes devolveu todas essas coisas para as
ninfas, enquanto Atena colocava a cabe¢a da Gorgona no centro do seu
escudo. Alguns contam que Medusa foi decapitada por causa de Atena, e
dizem também que a Gorgona quis competir em beleza com ela (Apollod.,
Bibl,, II. 4.3).%°

Na Biblioteca de Apolodoro, o poeta narra que ap6s a decapitagdo, a Gorgoneum ¢
utilizada como arma de guerra por Perseu para vencer seus inimigos. O semideus nao
conseguiria realizar suas facanhas, salvar Andromeda e tomé-la como esposa sem a
Gorgoneum. E importante relembrar que a relagdo da Medusa com guerra aparece desde
Homero, onde ela ¢ vista tanto como terror quanto salvagdo. Ovidio, séculos mais tarde,
representa a Medusa também pela sua conjuntura de arma, utilizada por Perseu para realizar
seus feitos. No inicio do livro V, Ovidio da continuidade ao mito, narrando agora os feitos de
Perseu, enquanto este carrega consigo Gorgoneum.

Neste livro, Perseu ¢ caracterizado pelo nominativo “heros” (herdi), um elemento que
ndo estava presente no Livro IV, possibilitando a compreensdo que Perseu precisou enfrentar
Medusa para receber a honra de heréi. Como dito anteriormente, a relagdo da Medusa com a

honra heroica foi abordada na Iliada e na Odisseia de Homero. Ao enfrentar Medusa e vencer
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sua morte, Perseu conquistou sua gloria e, posteriormente, venceu seus inimigos em suas
batalhas, impedindo que este se tornasse herdis. Na narrativa “Perseu e Fineu”, o herdi estd no
banquete de seu casamento, quando Fineu, antigo noivo de Andromeda invade e inicia uma
disputa. Para conseguir vencer a batalha, Perseu utiliza um “auxilium” (Ov., Met. V. 177)
(auxilio), isto &, utiliza Gorgoneum como arma para petrificar Fineu e seu exército.

A importancia da Gorgona Medusa na heroicizacdo de Perseu ¢ tdo caracteristica ao
ponto de Theodoro Moreira Barreto Oliveira (2018) afirmar que Medusa também ¢
protagonista do mito juntamente com Perseu. Segundo o autor, tanto a Biblioteca de
Apolodoro, quanto as Metamorfoses de Ovidio descolam Medusa do seu papel secundario
para o de protagonista. Perseu ndo teria conseguido vérias de suas vitdrias se ndo tivesse
utilizado a Gorgoneum como arma. Perseu tornou-se e permaneceu-se heroi, por causa da
Gorgona. Assim, o argivo dispde de certa dependéncia com a Medusa, por que sem ela, ndo
haveria “Heroi Perseu”.

Salientamos que, ao considerar a andlise de Oliveira juntamente com a nossa,
destacamos uma preocupacdo que ndo percebemos ao ler o artigo do autor. Nao discordamos
da afirmativa do autor, mas exercemos cautela ao caracterizar esse protagonismo atribuido a
Medusa, pois, como exploraremos no proximo capitulo, hd no mito da Medusa e em sua
imagem uma representagdo da sociedade patriarcal romana. No mito, € perceptivel que
Medusa ndo tem voz, reservando-se essa capacidade unicamente a Perseu. Isso ocorre porque
Medusa simboliza a feminilidade, a qual, por sua vez, era vista como subordinada a
masculinidade. Nesse sentido, vemos o protagonismo de Medusa com certas restri¢des.

Ao longo desse capitulo analisamos a imagem da Medusa de Ovidio de modo a
compreender como se deu os entrelagamentos culturais entre as narrativas entre gregos €
romanos no mito da Medusa composta por Ovidio nas Metamorfoses. Ressaltamos que as
transformagdes que Medusa passou até chegar Ovidio e, assim, ganhar mais uma
transformagdo: de uma bela mulher transformada em Gogona, dada a desonra que sofreu por
Netuno. O motivo para essa mudanca de foco ¢ que nas Metamorfoses, as representacdes
femininas passam pelo processo de transformagdo como consequéncia da atuacdo masculina.

J4

Nao obstante, em muitos casos a transformac¢do ¢ dada como puni¢do as mulheres, como a

o~

Medusa, que apos sofrer um corrompimento ¢ transformada em Gorgona. Por isso,

O~

pertinente relacionar esse mito ao conceito de Género. Uma das nossas pretensoes
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interpretar o Mito da Medusa como uma representacao da construgao social que Ovidio faz
parte.

A emergéncia do aporte teorico de Género possibilita os pesquisadores a langarem
novos olhares e propor novas abordagens para as fontes produzidas na Antiguidade, de forma
a surgirem respostas para perguntas contemporaneas, relevando a vitalidade tanto da literatura
quanto dos pensamentos que a envolvem. Neste contexto, propomos uma analise que conecta
a categoria de Género a representacao, com foco especial ao papel feminino da Medusa, cuja
tragica experiéncia de corrompimento desencadeou a ira da deusa Minerva, transformando-a
em Gorgona. No capitulo seguinte, exploraremos essa tematica, na tentativa de compreender a

transformagao da mulher Medusa em Gorgona.
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4 A TRANSFORMACAO DA MEDUSA: RESSIGNIFICACOES DA MEDUSA NA
OBRA DE OViDIO POR MEIO DA PERSPECTIVA DE GENERO

A Medusa ¢ uma personagem que, ao longo da historia, tem sido alvo de anélises e
interpretagdes profundas e multifacetadas. Ao longo dessa dissertacdo, discutimos sobre o
contexto da obra, destacando as constantes transformacdes que marcavam o Império Romano
€ como esse cenario estd presente no mito da Medusa de Ovidio. Além disso, abordamos o
fato que a imagem da Medusa passou ao longo da Antiguidade por transformacgdes até Ovidio
apresentar sua perspectiva ao mesmo tempo em que utilizava as narrativas gregas. Agora,
neste momento, propomos discutir sobre o significado das transformacdes dentro da obra,
pois Medusa foi uma figura transformada. Surge, entdo, a questdo crucial: qual ¢ o significado
da transformacdo na narrativa? A andlise desse aspecto permitird uma compreensao mais
aprofundada da Medusa de Ovidio, no contexto especifico do Império Romano.

Para responder essas perguntas, procuraremos problematizar a transformagdo da
Medusa, por meio da hipotese que nesta transformacdo ha questdes do ideal feminino da
sociedade partriarcal do Império Romano. Nesse sentido, buscaremos compreender a origem
da perspectiva de Género e quais sdo os debates que essa linha de analise produz, bem como
sua aplicabilidade em pesquisas referentes a Antiguidade. Isso se torna particularmente
relevante para compreender de que modo a perspectiva de Género pode operar no mito da
Medusa narrado por Ovidio, e assim, dar sentido a transformacao da Medusa, a partir da obra.

Lourdes Conde Feitosa (2012) nos conta que tematica de Género sucedeu a partir das
ultimas décadas do século XX, quando diversos movimentos se organizaram contra as
desigualdades sociais, as diferencas de cunho sexual e racial e as formas de dominagdes
originadas pelas sociedades capitalistas. Everton Vieira Barbosa (2020) nos mostra que o
campo da historiografia a partir século XX e especialmente no ano de 1929 com a emergéncia
dos Annales, ocasionou a ruptura epistemoldgica na historiografia, ao ponto de constituir na
década de 1950, as vertentes hegemoOnicas a disputar, e abafar, novos objetos e novas
perspectivas de analise.

De acordo com Agnaldo Martino (2018), num mundo pds-Segunda Guerra Mundial,
no auge da estabilidade econdmica, mas fragilizado pelos conflitos da Guerra Fria, todo o
conjunto de grandes narrativas, com marcos e paradigmas historicos estabelecidos, foi posto a

prova. Em primeiro lugar, os historiadores e intelectuais se voltaram para a Historia Cultural e



132

para a Histéria Social. Em segundo lugar, o movimento de transformagdo pode ser visto
também a partir do surgimento dos grupos sociais que exigiram ndo apenas ter sua voz
ouvida, mas que buscavam novas respostas e explicacdes teoricas, bem como novas
formulacdes epistemoldgicas longe das determinagdes dos esquemas tradicionais
(MARTINO, 2018).

Luis Alberto Branddo Santos (2000) nos conta que os Estudos Culturais surgiram
como uma recusa de certa heranca formalista-estruturalista, na qual emprega a nogao de teoria
autonoma, emanada de um objeto autorreferente, ou de uma teoria que recusa os objetos
particulares, interessando-se unicamente pelas leis e relagcdes internas que regeriam sua
dindmica. Os Estudos Culturais surgiram como uma reacao de certos desdobramentos pos-
estruturalistas, ou desconstrucionistas, em destaque as abordagens literarias fundamentadas na
intransitividade na no¢ao de "escritura", baseado no idealismo estético. A insatisfacdo com a
teoria inserida na perspectiva paradigmatica, que leva em conta a contingéncia dos proprios
objetos e a suposta gramatica universal da Ciéncia da Linguagem, ndo impediu que os
Estudos Culturais se aproximassem da necessidade de operar algum conceito de saber,
resgatar nogdes como transitividade, referencialidade, racionalidade e sociabilidade.

Os estudos culturais abalaram as demarcagoes do dentro/fora dos Estudos Literarios,
seus sistemas de referéncias e as categorias definidas, pois, segundo Ekse R.P Vieira (2000),
os Estudos Literarios sob a perspectiva dos Estudos Culturais constituiram uma relagdo que
vai além do valor documental da literatura, pois assumiu uma dimensdo politica que
possibilitou a voz do ausente se fazer presente. A partir disso, iniciou-se um movimento de
investigar na literatura as situacdes das minorias nas obras literarias e, assim, denunciar o que
essas obras e seus autores ocultam e/ou apresentam. Se trata de uma tarefa ampla que
reivindica na literatura as vozes dos oprimidos, dos setores marginalizados da sociedade, dos
grupos reprimidos, de sujeitos sociais marginalizados ou aniquilados, indigenas, pobres,
negros, miseraveis, homossexuais, mulheres, etc.

No momento em que o debate dos Estudos Culturais sobre os métodos da Literatura e,
bem como, da escrita da Historia se intensificou e a inclusdo de temas, até entdo
desconhecidos, foram discutidos, houve o desenvolvimento de pesquisas engajadas em
destacar o papel das mulheres como agentes historicos, bem como a emergéncia dos Estudos
de Género. Tornou-se mais frequente as lutas contras as diferencas sociais, étnicas, religiosas,

sexuais e de Género, como também o desenvolvimento de importantes discussdes que



133

incentivaram a busca de novas referenciais para entender os sentidos atribuidos a feminilidade,
a masculinidade e ao conceito de sexualidade (VIERIA, 2000).

Tais questdes foram de extrema importancia para as Ciéncias Humanas e para os
temas historicos, pois passou a refletir a busca dos historiadores por outras histdrias e suportes
teoricos que permitissem inserir a historia daqueles até entdo excluidos. A primeira
dificuldade foi superar a prevaléncia das narrativas universalizantes, que focavam nas elites
masculinas brancas e nos herois, no Estado e no espago publico (VIERIA, 2000). Aline Saes
Rodrigues, Diogo Moraes Leite, Fabricio Sparvoli Godoy, Gaya Maria Vazquez Gicovate,
Sarah Fernandes Lino de Azevedo, Thais Rocha da Silva (2019) refletem sobre a mudanga
que a historiografia sofreu com o aumento das mulheres nas universidades e afirmam o
surgimento, ainda que isoladamente, de uma producdo bibliografica, cujo interesse era
escrever histéria das mulheres, que foram silenciados pela academia por apresentarem
conteudos religiosos, ou seja, de ndo serem propriamente “historiograficos”.

Entretanto, os autores afirmam que, embora esse estilo bibliografico ndo fora
devidamente reconhecido, alguns de seus estudos mostraram um claro conflito com o ideario
feminista da época ao ressaltar hipoteses e reflexdes marcadas pela misoginia e
conservadorismo. Essa situacdo ocasionou debates que enfatizaram as desigualdades entre
homens e mulheres nas sociedades contemporaneas e a exclusdo feminista da analise historica
(RODRIGUES, LEITE, GODOY, GICOVATEe, AZEVEDO, SILVA, 2019).

As discussoes feministas vieram acompanhadas de uma redefinicdo do conceito de
documento historico, pois, além dos tradicionais escritos oficiais, inscri¢des, a iconografia, a
numismatica, as estatuas, as tumbas funerdrias e outros vestigios arqueologicos também
ganharam valor documental, e a partir delas ¢ possivel trazer para Historia a experiéncia e
olhares femininos. O feminismo, por exemplo, foi impensavel para a atividade da critica
literaria. De acordo com Steven Connor (1994), o feminino na critica literaria envolveu um
trabalho de reavaliacao, preocupagao, identificagcdo, inversao, ou a diversificacao dos valores
patriarcais e, de modo geral, a resisténcia a desvalorizacdo das mulheres na literatura.

Maria Izilda S. de Matos (1998) relata que os Estudos de Género foram responsaveis
por modificar diversas questdes presente na historiografia, quando se intensificou o debate a
respeito dos métodos, da escrita da Historia e a insercao de temadticas até entdo desconhecidas.
A expansao dos Estudos de Género na academia enriqueceu os temas de investigagdo, os

enfoques ¢ os modos de andlise, de modo a redefinir e ampliar nog¢des tradicionais do
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significado historico, o que permitiu a reivindicar-se para si um territorio especifico, em face
da insuficiéncia dos corpos tedricos existentes para explicar a persisténcia da desigualdade
entre homens e mulheres.

Procurou-se destacar as diferencas a partir do reconhecimento de que a realidade
historica ¢ social e culturalmente constituida, tornando-se um pressuposto da pesquisa que
visa incorporar Género, de modo a perceber a existéncia de processos historicos diferentes e
simultaneos, bem como abrir um leque de possibilidades de foco de analise (Matos, 1998). De
acordo com Lia Zanotta Machado (1998), a metodologia dos Estudos de Género rompeu
radicalmente com a nog¢do bioldgica de sexo, e, assim, rejeitou o determinismo bioldgico
implicito no uso dos termos “sexo” ou “diferenca sexual”. Compreendeu-se que a construgao
social de Género perpassa as mais diferentes areas do social. Tornou-se uma maneira de
remeter a cultura, dado a criagdo inteiramente social das ideias sobre os papéis proprios aos
homens e mulheres, pois nenhuma compreensao de qualquer um dos dois pode existir
mediante um estudo que os considere separadamente.

Lourdes Feitosa (2003) enfatiza a viabilidade de utilizar as dimensdes de Género para
analisar as construgdes discursivas presentes nas sociedades. Essa abordagem visa justificar as
representacdes que destacam as distintas caracteristicas comportamentais da feminilidade e da
masculinidade. Dessa forma, ¢ possivel compreender como esses comportamentos
diferenciados sdo influenciados pelas relagdes culturais que se interligam entre esses Géneros.
Marcia Regina Konrad (2017), ao analisar o masculino e o feminino enquanto Géneros,
destaca que ambos sdo frutos de uma construgdo social, reprodutores de um sistema de poder
que prima pela manutencdo da relagdo entre masculino-feminino (dominador-dominado)
vigente até a atualidade. Essa dinamica determina a fun¢do adequada que cada Género assume,
seguindo as normas de conduta desejada de cada um, uma vez que a sociedade cobra o
exercicio de tais papéis.

A autora, portanto, compreende as relacdes de Género como uma construgdo social
baseada na representacdo que se faz das diferencas biologicas entre homens e mulheres. Essas
diferengas criam estereotipos, definidos como préprios do masculino ou do feminino, que
foram cristalizados através do tempo, perpetuados e disseminados até a atualidade e, que
subsidiam os comportamentos sociais, enquanto aceitaveis ou nao, por meio de uma situacao

de poder, dominacao e subordinacdo de um Género sobre o outro.
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A partir do que foi explicado, compreendemos que o conceito de Género constitui uma
ferramenta muito util academicamente e especialmente para uma andlise histdrica.
Procuramos empreender uma pesquisa cientifica que converge com as dimensdes acima
citadas, de modo a elencar questdes dos Estudos de Género pautadas a partir da representagao
da Medusa de Ovidio, pois, conforme atestado por Luiza Helena Hilgert (2020), é possivel
analisar a mudanca de forma da Medusa, a partir do Género, de forma a compreender as
maneiras de opressao e subjugacdo da mulher no Império Romano.

Contudo, ndo deixamos de nos questionar como Género pode operar historicamente a
representacdo da Medusa de Ovidio? Devido dessa indagagdo, nos deparamos com a
orientacdo de Camila Neves Guzmén (2021), a qual nos aponta que as interpretagdes
historicas de representacdo podem ser significadas partir da linguagem, simplificando o
didlogo e o entendimento entre diversas interpretagdes. Segundo a autora, a contribui¢do da
linguagem possibilita uma pratica investigativa a partir da aproximagdo consciente entre o
historiador com pesquisas que fazem uso dos Estudos de Género para analisar seu objeto de
pesquisa. A autora declara a ferramenta hermenéutica gadameriana fundamentada na ideia de
“fusdo de horizontes” para se construir a relacdo entre o historiador e o seu objeto de pesquisa.
Essa abordagem possibilita a constitui¢do de categorias que aprimoram a compreensio €
interpretagdao do contexto histérico em questao.

Ressaltamos novamente que Gadamer constituiu uma hermenéutica da tradigao
historica, por meio dos elementos finitos que dizem respeito a realidade na tradicdo e da
linguagem, enquanto aquele que pode representar o mundo em seu simbolismo. Gadamer
(1999) assinala que a ideia de categoria para compreender o mundo histérico do objetivo de
conhecimento sendo investigado por se tratar de uma caracteristica do proprio ser historico
(GADAMER, 1999, p.431). Segundo o autor, a criacdo e aplicacdo de categorias se dao por
ser um autolinguistico.

Na obra O problema da Consciéncia Historica, Gadamer (1996) argumenta que os
atos linguisticos sdo fundamentais para uma compreensao do ‘“‘ser no mundo”, pois o0s
enunciados sdo comunicados por meio da linguagem e estes estdo sujeitos a experiéncia do
tempo. A partir disso, consuma a ideia que a linguagem ndo se refere apenas a fala, mas
também se circunscreve na experiéncia de tempo por se referir a condi¢do primaria de todas
as criagdes e, por isso se relaciona com a historia, pois a “linguagem forma a base de tudo o

que constitui o homem e a sociedade” (GADAMER, 1996, p.14).
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Em sua réplica as questdes de Koselleck, Gadamer (2014) retoma Braudel ao afirmar
que “o homem tem sentido de tempo” (GADAMER, 2014, p.114), mas nunca sera dono da
histéria. Segundo o autor, o historiador permite a histéria faz o uso de categorias
fundamentais que articulam um enorme campo de objetos de conhecimento humano, no
intuito de constituir um conhecimento histérico, bem como uma “compreensdo”. O autor
defende que o seu projeto hermenéutico se efetua por meio do didlogo. O ideal de
compreensdo seria ndo interrogar o texto, apontando-lhes questdes que possam ser
respondidas por seu contetido, mas interrogar o proprio leitor, levando a compreendé-lo e a
compreender o que 1€ em um processo de interdependente (GADAMER, 1999).

Partir dessa ideia nada mais significa do que admitir que toda a compreensdo tem
potencial de linguagem, de tal modo que ¢ sempre possivel viabilizar o entendimento mituo
do mundo, pois “a linguagem ndo ¢ somente um dentre muitos dotes atribuidos ao homem que
estd no mundo, mas serve de base absoluta para o que os homens tenham mundo”
(GADAMER, 1999, p.571). Assim, ter mundo significa compartilhar-se com o mundo, frente
ao que nos vem ao encontro por meio do mundo, e que se possa coloca-lo diante de nos tal
COMo SOmos.

Ao refletirmos sobre as ideias de Gadamer acerca da relagdo do mundo com a
linguagem, podemos perceber que Género pode operar historicamente na analise da
representacdo da Medusa de Ovidio. Nesse contexto, podemos considerar Género como uma
categoria que funciona como uma linguagem maleével, ajustando-se ao que ¢ abordado diante
de nossos olhos. Assim, a categoria de Género, como afirmado por Tereza A. Meade e Merry
Wiesner-Hanks (2021), ¢ o que torna capaz de se adaptar as demandas historiograficas de
cada periodo. Darlane M. Juschka (2021) salienta que Género estd presente nas distingdes
social e culturalmente imaginas, permeando as representacdes € os espagos que homens e
mulheres ocupam.

Joan Scott (1986) foi umas das historiadoras responsaveis por pensar Gé€nero enquanto
uma categoria de analise que visa entender a importancia, os significados e atuacdao das
relacdes e representagcdes de Género ao longo do tempo. Por esse motivo, devemos apresentar
como a autora constituiu a categoria de Género, bem como as criticas que recebeu de seus
pares. A autora apresenta a utilidade do conceito de Género na anélise histérica a partir da
proposta de compreender a importancia, os significados e a atuacdo das relagcdes e

representacdes do Género masculino e feminino no tempo.
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Género ¢, para Schott, um campo primario das relacdes de poder, que estrutura a
percep¢do e a organizagdo concreta e simbolica de todos os niveis da vida social. As
chamadas teorias do patriarcado aplicam uma visdo ‘“universal” das mulheres pela
necessidade masculinas de controle da sexualidade feminina, fixando a oposigao
homem/mulher. Dai a necessidade de um olhar ambrangente que inclua qualquer informacao
acerca das mulheres, o que nos leva a buscar dados sobre os homens, uma vez que o estudo de
um implica na compreensao do outro. Género ¢, portanto, um meio dar sentido as relagdes
complexas entre diversas formas de interacdo humana situadas em sociedades e as formas
particulares, situadas em contextos especificos. (SCOTT, 1986).

Por esse motivo, os historiadores devem examinar os modos como a identidade de
Género ¢ realmente constituida nas organizagdes sociais e representacdes culturais
historicamente situadas. Assim, Género se torna uma categoria, ou seja, um modo de analisar
as relacdes sociais. Os significados devem ser tomados como uma pergunta para
problematizar os sujeitos e, assim, analisar os componentes culturais e sociais das identidades,
dos conceitos e das relacdes baseadas nas percepc¢des das diferencas sexuais (SCOTT, 1986).
Apesar de ressaltamos a importancia de Scott para a constituicao da categoria de Género, ndo
podemos esquecer as criticas que a autora enfrentou. Surgiram questionamentos acerca da
existéncia natural do ser mulher correspondente ao sexo, e se hd uma construgdo cultural do
ser mulher alinhada a categoria de Género?

Tais foram os questionamentos que Scott recebeu de seus criticos, como nos mostra
Carla Bassanezi Pinsky (2009). Segundo a anélise da autora, hd um acordo entre os criticos
com a relagdo da proposta de Scott; contudo, tal aceitacdo ndo apaga os questionamentos que
sua categoria recebe, devido o fundamento pds-estruturalista que ndo sustenta a aplicabilidade
do método. As criticas apontam para a impossibilidade de avanco no sentido de explicar
historicamente a diversidade das formas de relacdes entre os sexos e as distintas
representacdes do masculino e do feminino existentes em varios contextos e culturas. Logo,
afirmam haver uma caréncia de ferramentas tedricas pos-estruturalistas diante da questdo
proposta de romper com determinismos, a partir de um projeto politico que visa considerar as
mulheres como sujeitos histdricos, de modo a proporcionar elementos para questionar as
desigualdades de Género.

Para além das criticas, Pinsky, entretanto, considera o posicionamento preconizado por

Scott, ao colocar em questdo que a categoria de Género remete a ideia de que as concepgdes
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de masculino e feminino possuem historicidade. Como categoria de analise, Género por si sO
ajuda a pensar as relagdes entre o masculino e o feminino sem defini¢des preestabelecidas
com relacdo aos significados ligados as suas construgdes sociais. Essas definigdes devem ser
buscadas em cada contexto e levar em conta as transformag¢des historicas e incorporar na
pesquisa e na analise (PINSKY, 2009).

E fundamental salientar que a perspectiva de Género é inerentemente contemporanea
e, como constata Camilla Magalhaes Gomes (2018), a categoria de Género preconizava para
sujeitos universais, modernos e ocidentais dadas a normatividade rigida de Género, centrada
na reprodug¢do e na, feita como ideal civilizatdrio contra os males de uma racionalidade
desviantes. Nos orientamos pela critica feita por Oyéronke Oyéwumi (2004), que salienta que
a expansdo da Europa e a hegemonia cultural euro-americano influéncia na producdo de
conhecimento e, por consequéncia, na escrita da historia humana, uma vez que abarca razdes
sociais, comportamentos humanos, preconceitos, estigmas, neuroses, dentre outros objetos
comuns em toda a sociedade. Pode-se, portanto, atribuir a este eurocentrismo um momento de
racionalizacdo do modo de conhecer, pois neste caso a Europa ocupa o papel central no
campo das representagdes sociais do conhecimento. Assim, nativos desse local sdo
considerados e fantasiados como detentores supremos e absolutos do poder.

Situado com essa preocupacdo, ndo podemos niglenciar o posicionalmente
semelhante de Karen Garner (2018) com os das autoras, uma vez que destaca que as
construgdes normativas ocidentais de Género foram responsdveis por constituir
metanarrativas que privilegiavam estruturas institunalizadas poder de Género que privilegiava
corpos brancos, heterossexuais, cis, de classe média alta. Nossa inquietagdo também se da
baseado nas reflexdes trazidas por Renata Belleboni (2011, que ressalta a necessidade de
aplicar com cautela a categoria de Género na anélise da Antiguidade, evitando reducionismos
e generalizacdes. Portanto, torna-se crucial descentralizar o Género de sua caracterizagdo
como uma economia de diferenca sexual. Compreender as distintas categorias entre homens e
mulheres na Antiguidade requer o reconhecimento de uma multiplicidade de identidades em
vez de unicidade, e de contradicdes em vez de divisdes, como argumenta a autora
(BELLEBONI, 2011).

Esse problema ¢ particularmente evidente no contexto romano, como apontado por
Semiramis Corsi Silva (2009). A autora observou que nos estudos sobre mulheres na

Anitguidade, especialmente as mulheres romanas, torna-se claro que hd uma falta de
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contextualizagdo, bem como uma predominancia dos trabalhos sobre mulheres gregas.
Levando em conta as reflexdes apresentadas pelas autoras, ndo devemos empregar a categoria
de Género numa perspectiva dualistica para analisar o mito da Medusa, pois resultaria na
perda da riqueza heterogénea e diversificada que permeia essa narrativa. Assim, no empenho
de escrever uma historia da Antiguidade que rompa definitivamente com a concepgao inicial
da Historia Antiga como uma Histéria Universal da “civilizacdo” do Ocidente surge a
pergunta: como aplicar a categoria de Género na Antiguidade ¢ no mito da Medusa sem
constituir universalizagdes e generalizagdes?

Em relacdo ao primeiro aspecto, de imediato, consideramos as afirmacdes de Peter
Burke (1991) acerca da leitura e a escrita da historia, que estdo em constantes de reavaliacio e
critica, pois o conhecimento do passado ¢ obtido por meio de novas técnicas e métodos,
ancorado nos diferentes suportes documentais. De fato, assumir a possibilidade de procurar
resgatar o passado, a partir de questdes que nos inquietam no presente aliada a preocupacao
de fazer uma leitura critica das fontes. Isso implica questionar ideias preconcebidas sobre o
assunto e, se necessario, utilizar outros esquemas interpretativos. Tais afirmacdes seguem o
direcionamento realizado por March Bloch (2002) sobre a tinica maneira de investigar o
passado, isto €, a partir dos vestigios deixados pelas geracdes passadas. Estes vestigios
permitem os historiadores interpretarem as relagdes humanas e sociais.

Frente a essas questdes, destacamos que o dominio do mais amplo do tema no estudo
da Historia Antiga, abarca diferentes sociedades no tempo e no espaco, pois, de fato, o
passado ¢, por defini¢do, um dado que ndo mais modificard, mas o tempo modifica a
compreensdo que se tem sobre o passado. A especificidade da historia remete a sua
capacidade de distinguir e articular os diferentes tempos postos em cada momento historico.
Interpretar uma época antecessora a nossa ¢ um exercicio que se faz, principalmente, a partir
do presente.

Essa possibilidade de articulacdo ¢ possivel, pois como mostra Reinhart Kosseleck
(2006), a historia como ciéncia ndao tem um objeto de estudos que seja exclusivamente seu;
ela precisa compartilhar-se com todas as ciéncias humanas. A historia como ciéncia distingue-
se pelos seus métodos e pelas normas. A historiografia cristaliza-se em torno da figura do
historiador e de seu trabalho, mapeando um conjunto de diferentes temas, conceitos, teorias e
métodos. As diversas temporalidades podem, desde o momento da producdo do futuro do

documento histérico até a escrita do historiador que 1€; conectar-se, permanece-se ou rompe-
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se. Assim, quanto a adaptabilidade de Género a diferentes contextos ¢ valida. Essa categoria
pode ser aplicavel em qualquer temporalidade, incluindo a andlise da literatura da
Antiguidade. Isso ocorre porque, literatura engendra muitos saberes e, assim, permite designar
saberes possiveis. Ela encena a linguagem faz girar os saberes, ndo fixa, nao fetichista
nenhum deles.

Trata-se uma reflexidade infinita que reflete incessantemente o meio que se insere,
possibilita compreender (ou de descrever) aspectos da sociedade de que a produz. Por isso, ¢
um visto como um produto sécio-cultural. Para compreendé-lo ndo somente deve seguir o
desdobramento da historia, mas também reconhecer os estagios, projetar os encadeamentos
horizontais do fio da narrativa sobre um eixo implicitamente vertical que incorpora o
horizonte do autor e horizonte do receptor (BARTHES, 2003).

Silva Marcia Alves (2018) nos conta a partir da década de 1990 houve a recepgao e o
uso do conceito de Género no Brasil e, mais especificamente na Histéria Antiga. A
fermentagdo dos Estudos de Género no pais proporcionou analises voltadas para as praticas
sociais e as estruturas do pensamento constituido na relagdo entre homens e mulheres na
mesma historia. Evitou-se analisar as mulheres como categorias isoladas para investigar a
relagdes entre os Géneros no ambito de uma analise mais ampla do modo de funcionamento
das sociedades na Antiguidade. Desde entdo, cresceu o nimero de estudos sobre mulheres na
Antiguidade no Brasil, com métodos e problematicas variadas, que se preocupam em discutir
os referenciais tedricos de Género presente na producdo historiografica.

Com o crescente e pertinente interesse por pesquisas com tematicas proprias dos
Estudos de Género sobre a Antiguidade no Brasil foi criado um grupo de estudos nomeado
“Messalinas”. Este grupo de Estudos sobre Género e Sexualidade na Antiguidade, ligado a
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP visa abordar questdes
sobre o desenvolvimento do campo, de modo demonstrar a relagdo das pesquisas nessa area
com os aspectos especificos da historiografia sobre a Historia das Mulheres e os Estudos de
Género em Antiguidade.

No dossié de Género e Interseccionalidade na Historia Antiga, produzido pelo
Melassalinas (2020), é-nos dito que o campo de Género refor¢a o aspecto relacional, na
medida em que dialoga com outros elementos que compde a identidade. Nesse sentido, o
Género nao existe sozinho; ele leva em conta 0 modo que aciona e € acionado nas redes de

relacdes de individuos e grupos. E nesse objetivo, portanto, que Género ¢ aproximado da
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perspectiva interseccional, como forma de ampliar o entendimento da organizagao social. Ele
deixa de ser um tema “de mulheres”, “sobre mulheres” ou ainda “para mulheres” e passa ser
um elemento essencial para compreender como sistemas sexuados de classificacdo se formam,
se desenvolvem e se manifestam.

Trabalhamos com a hipdtese que a transformac¢do da Medusa se deu pelo fato dela ser
mulher. Nesse sentido, ha no mito e na Medusa representagdes dos papéis de Género, ou seja,
a partir dela podemos identificar como as mulheres foram vistas como subordinadas aos
homens no contexto romano. Assim, vemos a importancia das dimensdes de Género nessa
analise. Conforme destacado por Jussi Rantala (2019), através desse enfoque, ¢ possivel
identificar na literatura produzida durante o Império Romano a falta de representacdo
feminina. As mulheres foram historicamente excluidas da narrativa, e seus papéis nao foram
beneficiados por aqueles que comecaram a analisar as fontes referentes a Antiguidade. Essa
exclusdo historica contribuiu para a invisibilidade das mulheres na narrativa historica, de
modo a ampliar ainda mais o impacto das narrativas que as retratam como submissas e
inferiores.

Sobre o Império Romano, Renata Cerqueira Barbosa (2007) afirma que, sendo os
homens autores da maioria das fontes literarias que abordam mulheres, a historiografia
romana foi até o século XX marcada por estudos voltados a temas politicos e militares, e,
consequentemente, abordando como sujeitos os “grandes” homens e seus feitos: imperadores,
senadores e generais. A partir disso, comegaram a investigar e problematizar as
representacdes femininas constituidas e legitimadas por homens, que além de serem
detentores da dominacao do discurso, constituiam-se também os receptores.

Mary Beard (2018) constata que durante a Antiguidade, a atividade de discursos estava
principalmente ligada aos homens, e nesses discursos, ndo s6 as mulheres eram excluidas,
mas essa exclusdo também era enfatizada. Nota-se dai, a visdo androcéntrica presentes nessas
representacdes, pois, a domina¢do masculina decorre a partir da ordem social. Conforme Rosa
Maria Rodrigues de Oliveira (2004), androcentrismo € o termo que identifica os
posicionamentos unicamente masculinos presentes em estudos, andlises, investigacdes e
posicionamentos que tomam como validas generalizagdes sobre os seres humanos, tanto
homens, quanto mulheres.

Essa perspectiva reconhece que, historicamente, as producdes em geral foram

dominadas por homens e que suas vozes e experiéncias eram valorizadas em detrimento das
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vozes femininas ou de outras perspectivas. De acordo com Pierre Bordieu (2002), “a forca da
ordem masculina ¢ evidenciando no fato de que ela dispensa justificativa” (Bourdieu, 2002,
p.18). Assim, a visdo androcéntrica se impde como neutra ¢ nao tem necessidade de se
enunciar em discursos que visem legitima-la, uma vez que a ordem social tende a autenticar a
dominagdo masculina sobre a qual se baseia (BOURDIEU, 2002).

Mariana Beraldo Santana do Amaral da Rocha (2019) apresenta uma perspectiva
alternativa que auxilia a compreender o motivo pelo qual o Império Romano se caracterizava
principalmente por sua natureza, onde prevaleciam esses discursos androcéntricos. Em Roma,
o foco ndo estava em ensinar as mulheres o poder da oratéria e da retdrica, uma vez que estas
eram destinadas aos casamentos, ao contrario dos homens que detinham o controle sobre o
poder da palavra. Marcia Santos Lemos (2009) nos conta que, nos primeiros anos de vida, a
crianca era ensinada pela mae quais fun¢des desempenhavam.

As meninas, ap0s 0s sete anos continuavam sob a tutela feminina para dominar as
prendas domésticas, enquanto os meninos passavam para a responsabilidade paterna e, assim,
iniciavam seus estudos. Os pobres preparavam os filhos para o trabalho, enquanto os ricos
ensinavam a arte da escrita e da retorica (ROCHA, 2019). Marilda Corréa Cirbelli (2002)
relata que no sistema patriarcal, os homens detinham o controle sobre o poder, a propriedade,
a politica e a economia, sendo eles os responsaveis por promulgar leis, estabelecer normas e
ditar os padrdes morais, enquanto as mulheres eram submetidas a um papel restrito, isto €, a
do lar.

Compreendemos, portanto, que a sociedade romana construiu estruturas de poder que
favoreciam exclusivamente os homens no que diz respeito a ter o poder de fala, relegando as
mulheres a posi¢des de subordinagdo, onde suas vozes eram raramente ouvidas. E importante
ressaltar, todavia, que, dada a vastiddo do império, ndo podemos afirmar que todas as
mulheres foram sujeitas a dominagdo masculina. No entanto, ¢ pertinente refletir sobre esse
viés, uma vez que foi utilizado por Ovidio para escrever as Metamorfoses, como Mark E.
Wesley (2015) observa.

De acordo com autor, o poema apresenta episodios individuais, onde homens e
mulheres sdo transformados em animais, plantas e minerais, mas o autor nota inlimeras
histérias em que narram um comportamento selvagem, violento ou perverso por parte das
mulheres. Em contrapartida, no poema as figuras masculinas ndo se afastam de seus papéis

tradicionais. Essas normas eram fundamentadas na ideia de que os homens eram
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intrinsecamente superiores as mulheres em todos os ambitos sociais, devido ao seu Género
masculino (WESLEY, 2015). Nesse contexto, a voz masculina era a Unica a ser socialmente
aceita e legitimada.

Vale resgatar as contribuicdes de Alison Sharroch (2006), que nos conta que as
Metamorfoses proporciona um local particularmente rico para o estudo do Género, posto que
a obra representa as dinamicas patriarcais presente nas relacdes de Género no contexto
augustano. Ao analisar toda a obra, notamos que Medusa ndo ¢ a inica personagem narrada
sem voz que passa por uma transformagdo. Encontramos exemplos de subjugacdo do
feminino, como ¢ ilustrado, por exemplo, na narrativa “Calisto” presente no livro II. Devido a
essa circunstincia, consideramos crucial também examinar essa narrativa, de modo a
compreender como as vozes das mulheres sdo silenciadas ao longo da obra. Esse enfoque nos
proporcionara uma visao completa desse processo de silenciamento, abarcando também o
caso de Medusa.

Fundamentamos essa analise a partir da teoria de Tzvetan Todorov (1972), que
argumenta que o significado ou fun¢do de um elemento de uma narrativa “é sua possibilidade
de entrar em correlacdo com outros elementos desta obra e com a obra inteira” (TODOROV,
1972, p.210). Na narrativa “Calisto”, Ovidio relata o episddio envolvendo Jupiter, a deusa
Diana e a virgem Calisto, que fazia parte do séquito da deusa. Calisto ¢ seduzida por Jupiter,
que, apesar de tentar resistir, acaba cedendo, admitindo a impossibilidade de vencer o deus.
Juno movida pela sua vingaca, devido a traicdo de seu marido, pune Calisto, a transformando

€1 uma ursa.

[...] Nas suas indas e vindas repetidas, prendeu-se a uma donzela de
Nonacris, e o fogo que se acendeu queimou-o até os 0ssos. Nao se ocupava
esta a carmear a 13 ou a mudar de penteado. Quando a fivela lhe cingia a
tunica e a branca fita os desalinhados cabelos, quando tomava na méao ora o
dardo ligeiro, ora o arco, era um soldado de Febe. [...] O sol, no alto, tinha
ultrapassado mais de metade do seu curso quando ela entrou num bosque
que idade alguma afetara. Ai, tirou do ombro a aljava, distendeu o flexivel
arco, deitou-se no chdo que a erva cobria e descansava a cabega sobre a
aljava colorida. Jupiter, ao vé-la descontraida e sem protecdo, pensou:
“Desta aventura ndo tornara minha mulher conhecimento, ou, se o souber,
vale bem, oh!, se vale!, a contenda.” Logo assume a feicdo e a maneira de
vestir de Diana e diz: “O jovem, companheira minha, em que cerros andaste
e cagar?” Levanta-se ela do chdo relvado, e sauda: “Salve, divindade por
mim considerada, ouca-me ele embora, superior a Jupiter!” O deus ri-se, ¢
ouve, e goza por se ver preferido a si proprio, e beija-a com beijos nada
castos e pouco proprios de uma donzela. Ao preparar-se para contar em que
florestas tinha cagcado, com um abraco o deu impede-a e da-se a conhecer, na
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tentativa de adultério. Ela opde-se quanto entdo uma mulher podia; (Oxala,
Saturnia, tivesse visto! Serias mais benevolente!) Ela debata-se. Mas que
donzela poderia vencer um homem, ou quem poderia vencer Jupiter?
Vitoriosos, Jupiter eleva-se ao céu. Ela odeia a sombra a e a floresta
cumplice. Ao partir dai, quase se esquecia de levar a aljava e as setas € o
arco que tinha pendurado. Eis que, acompanhada pelo seu séquito, Dictina
avanca pelo alto Ménalo, orgulhosa da caga abatida, e vé a jovem e, ao vé-la
chama-a. Ao ser chamada, foge. De inicio tem medo, ndo va Jupiter estar
oculto nela. Mas vendo que as ninfas vinham também, compreendeu que nao
havia embuste e abeirou-se do grupo delas. Como ¢ dificil que a face ndo
mostre o que via na alma! Mal tira os olhos do chéo, e ndo se coloca ao lado
da deusa como antes fazia, nem ¢ a primeira de todo o grupo. Mas cala-se e
deixa ver no rubor da face a ofensa ao pudor. E ndo fora por ser virgem, em
mil indicios poderia Diana sentir a culpa. Diz-se que a sentiram as ninfas. Os
cornos da Lua reapareciam em seu disco pela nova vez, quando a deusa,
cansada da caga e das chamas fraternas, encontrou um fresco bosque de
onde, deslizando murmurante, saia um regato que revolvia polidas areiras.
Elogiando o lugar, aflora com o pé a face das aguas. Elogia estas também, e
diz: “Nao ha que nos veja. Banhemo-nos nuas nestas aguas correntes.” A
ParRasia corou. Todas retiram as roupas. Apenas uma busca razdes de
demora. Enquanto hesita, é-lhe retirada a tinica e, uma vez retirada, deixa a
nu o corpo ¢ o crime. Ao querer, aturdida tapar com as maos o vento, diz-lhe
Cintia, a deusa “Sai daqui, ndo manches a sagrada fonte,” E ordenou-lhe que
se afastasse do seu séquito. Havia tempo ja que a esposa do Grande Tonante
se apercebera do fato, mas adiara para ocasido oportuna a terrivel vinganga.
Agora ndo ha razdes para adiar, pois 0 pequeno Arcade (era isso indignava
Juno) ja havia nascido do rival. Ao dirigir para ele o olhar ¢ o espirito em
faria, disse: “N&o ha davida de que faltava ainda isto, adultério, que fosses
fecunda, e no teu parto se tornasse evidente a minha humilhacdo ¢ atestada a
baixeza de meu Jupiter. Nao ficaras impune. Vou arrebatar-se a beleza de
que te orgulhas e pela qual se tornaste, atrevida, do agrado de meu
marido.” Disse-lho e, frente a frente, agarrando-a pelos cabelos, atirou-a
chdo. A ninfa erguia os bragos suplicante. Os bracos comegaram a erigar-se-
lhe de penugem negra, as mdos a curvar-se a prolongar-se em aduncas
garras, fazendo as vezes de patas, e a boca, elogiada antes por Jupiter, a
transformar-se em longo focinho. Nao vao suas preces e¢ palavra de suplica
apiedar alguém, retira-lhe o dom da fala. Da sua rouca garganta sai uma
voz irada, ameacadora e apavorante. Manteve o espirito anterior (até
feita ursa o manteve). Testemunha a sua dor num perante gemido e ergue
ao céu e aos astros na maos, sejam o que forem, e, embora ndo consiga
expressa-lo sente que Jupiter ¢ ingrato. Ah! Quantas vezes foi acossada nas
escarpas pelo latido dos caes e, sendo cacadora, fugiu aterrorizada com medo
de cagadores! (Ov., Met; I1. 410-492)."

1

“Dum redit itque frequens, In vergine Nonacrina 410
haesit et accepti caluere sub ossibus ignes.
Non erat huius opus lanam mollire trahendo
nec positu variare comas, ubi fibula vestem,
vitta coercuerat neglectos alba capillos,
et modo leve manu iaculum, modo sumpserat arcum,
miles erat Phoebes: nec Maenalon attigit ulla 415
gratior hac Triviae. Sed nulla potentia longa est.
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Ulterius medio spatium sol altus habebat,

cum subit illa nemus, quod nulla ceciderat aetas.
Exuit hic umero pharetram lentosque retendit

arcus, inque solo, quod texerat herba, iacebat 420
et pictam posita pharetram cervice premebat.
luppiter ut vidit fessam et custode vacantem,

“hoc certe furtum coniunx mea nesciet” inquit,

“aut si rescierit sunt o sunt iurgia tanti.”

Protinus induitur faciem cultumque Dianae 425
atque ait: O comitum, virgo, pars una mearum,

in quibus es venata iugis?” De caespite virgo

se levat et “salve numen, me indice”, dixit

“audiat ipse licet maius love.” Ridet et audit,

et sibi praeferri se gaudet et oscula iungit 430
nec moderata satis nec sic a virgine danda.

Qua venata foret silva, narrare parantem

impedit amplexu, nec se sine crimine prodit.

1lla quidem contra, quantum modo femina possit
(adspiceres utinam, Saturnia: mitior esses!), 435
illa quidem pugnat: sed quem superare puella,
quisve lovem poterat? — Superum petit aethera victor
luppiter: huic odio neTmus est et conscia silva.

Unde pedem referens paene est oblita pharetram
tollere cum telis et quem suspenderat arcum. 440
Ecce, suo comitata choro Dictynna per altum
Maenalon ingrediens et caede superba ferarum
adspicit hanc visamque vocat: clamata refugit,

et timuit primo, ne luppiter esset in illa.

Sed postquam pariter nymphas incedere uidit, 445
sensit abesse dolos numerumgque accessit ad harum.
Heu quam difficile est crimen non prodere vultu!

Vix oculos attollit humo, nec, ut ante solebat,

iuncta deae lateri, nec toto est agmine prima,

sed silet et laesi dat signa rubore pudoris; 450
et nisi quod virgo est poterat sentire Diana

mille notis culpam,; nymphae sensisse feruntur.

Orbe resurgebant lunaria cornua nono,

cum dea venatu, fraternis languida flammis,

nacta nemus gelidum, de quo cum murmure labens 455
ibat et attritas versabat rivus harenas.

Ut loca laudavit, summas pede contigit undas:

his quoque laudatis “procul est” ait “arbiter omnis;
nuda superfusis tingamus corpora lymphis.”
Parrhasis erubuit. Cunctae velamina ponunt: 460
una moras quaerit. Dubitanti vestis adempta est;
qua posita nudo patuit cum corpore crimen.
Attonitae manibusque uterum celare volenti”

“i procul hinc” dixit “nec sacros pollue fontes”
Cynthia; deque suo iussit secedere coetu. 465
Senserat hoc olim magni matrona Tonantis
distuleratque graves in idonea tempora poenas.
Causa morae nulla est, et iam puer Arcas (id ipsum
indoluit Iuno) fuerat de paelice natus.

Quo simul obvertit saevam cum lumine mentem,470
“scilicet hoc etiam restabat, adultera” dixit,

“ut fecunda fores, fieretque iniuria partu

nota, lovisque mei testatum dedecus esset.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cultumque&la=la&can=cultumque0&prior=faciem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Dianae&la=la&can=dianae0&prior=cultumque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=atque&la=la&can=atque0&prior=Dianae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ait&la=la&can=ait0&prior=atque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=O&la=la&can=o1&prior=ait
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=comitum&la=la&can=comitum0&prior=O
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgo&la=la&can=virgo0&prior=comitum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pars&la=la&can=pars0&prior=virgo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=una&la=la&can=una0&prior=pars
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mearum&la=la&can=mearum0&prior=una
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in1&prior=mearum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quibus&la=la&can=quibus0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=es&la=la&can=es0&prior=quibus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=venata&la=la&can=venata0&prior=es
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iugis&la=la&can=iugis0&prior=venata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=De&la=la&can=de0&prior=iugis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=caespite&la=la&can=caespite0&prior=De
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgo&la=la&can=virgo1&prior=caespite
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=se&la=la&can=se0&prior=virgo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=levat&la=la&can=levat0&prior=se
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et6&prior=levat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=salve&la=la&can=salve0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numen&la=la&can=numen0&prior=salve
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me&la=la&can=me0&prior=numen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=indice&la=la&can=indice0&prior=me
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dixit&la=la&can=dixit0&prior=indice
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=audiat&la=la&can=audiat0&prior=dixit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ipse&la=la&can=ipse0&prior=audiat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=licet&la=la&can=licet0&prior=ipse
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=maius&la=la&can=maius0&prior=licet
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Iove&la=la&can=iove0&prior=maius
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Ridet&la=la&can=ridet0&prior=Iove
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et7&prior=Ridet
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=audit&la=la&can=audit0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et8&prior=audit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sibi&la=la&can=sibi0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=praeferri&la=la&can=praeferri0&prior=sibi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=se&la=la&can=se1&prior=praeferri
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gaudet&la=la&can=gaudet0&prior=se
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et9&prior=gaudet
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oscula&la=la&can=oscula0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iungit&la=la&can=iungit0&prior=oscula
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec2&prior=iungit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moderata&la=la&can=moderata0&prior=nec
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=satis&la=la&can=satis0&prior=moderata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec3&prior=satis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sic&la=la&can=sic0&prior=nec
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a&la=la&can=a0&prior=sic
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgine&la=la&can=virgine1&prior=a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=danda&la=la&can=danda0&prior=virgine
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Qua&la=la&can=qua0&prior=danda
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=venata&la=la&can=venata1&prior=Qua
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=foret&la=la&can=foret0&prior=venata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=silva&la=la&can=silva0&prior=foret
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=narrare&la=la&can=narrare0&prior=silva
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=parantem&la=la&can=parantem0&prior=narrare
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=impedit&la=la&can=impedit0&prior=parantem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=amplexu&la=la&can=amplexu0&prior=impedit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec4&prior=amplexu
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=se&la=la&can=se2&prior=nec
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sine&la=la&can=sine0&prior=se
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=crimine&la=la&can=crimine0&prior=sine
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prodit&la=la&can=prodit0&prior=crimine
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Illa&la=la&can=illa1&prior=prodit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quidem&la=la&can=quidem0&prior=Illa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=contra&la=la&can=contra0&prior=quidem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quantum&la=la&can=quantum0&prior=contra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=modo&la=la&can=modo2&prior=quantum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=femina&la=la&can=femina0&prior=modo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=possit&la=la&can=possit0&prior=femina
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=adspiceres&la=la&can=adspiceres0&prior=possit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=utinam&la=la&can=utinam0&prior=adspiceres
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Saturnia&la=la&can=saturnia0&prior=utinam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mitior&la=la&can=mitior0&prior=Saturnia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=esses&la=la&can=esses0&prior=mitior
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=illa&la=la&can=illa2&prior=esses
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quidem&la=la&can=quidem1&prior=illa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pugnat&la=la&can=pugnat0&prior=quidem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sed&la=la&can=sed1&prior=pugnat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quem&la=la&can=quem0&prior=sed
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=superare&la=la&can=superare0&prior=quem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=puella&la=la&can=puella0&prior=superare
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quisve&la=la&can=quisve0&prior=puella
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Iovem&la=la&can=iovem0&prior=quisve
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=poterat&la=la&can=poterat0&prior=Iovem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Superum&la=la&can=superum0&prior=poterat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=petit&la=la&can=petit0&prior=Superum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=aethera&la=la&can=aethera0&prior=petit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=victor&la=la&can=victor0&prior=aethera
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Iuppiter&la=la&can=iuppiter1&prior=victor
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=huic&la=la&can=huic0&prior=Iuppiter
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=odio&la=la&can=odio0&prior=huic
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nemus&la=la&can=nemus1&prior=odio
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est2&prior=nemus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et10&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=conscia&la=la&can=conscia0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=silva&la=la&can=silva1&prior=conscia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Unde&la=la&can=unde0&prior=silva
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pedem&la=la&can=pedem0&prior=Unde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=referens&la=la&can=referens0&prior=pedem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=paene&la=la&can=paene0&prior=referens
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est3&prior=paene
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oblita&la=la&can=oblita0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pharetram&la=la&can=pharetram2&prior=oblita
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tollere&la=la&can=tollere0&prior=pharetram
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cum&la=la&can=cum1&prior=tollere
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=telis&la=la&can=telis0&prior=cum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et11&prior=telis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quem&la=la&can=quem1&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=suspenderat&la=la&can=suspenderat0&prior=quem
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=arcum&la=la&can=arcum1&prior=suspenderat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Ecce&la=la&can=ecce0&prior=arcum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=suo&la=la&can=suo0&prior=Ecce
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=comitata&la=la&can=comitata0&prior=suo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=choro&la=la&can=choro0&prior=comitata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Dictynna&la=la&can=dictynna0&prior=choro
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=per&la=la&can=per0&prior=Dictynna
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=altum&la=la&can=altum0&prior=per
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Maenalon&la=la&can=maenalon1&prior=altum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ingrediens&la=la&can=ingrediens0&prior=Maenalon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et12&prior=ingrediens
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=caede&la=la&can=caede0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=superba&la=la&can=superba0&prior=caede
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ferarum&la=la&can=ferarum0&prior=superba
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=adspicit&la=la&can=adspicit0&prior=ferarum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=hanc&la=la&can=hanc0&prior=adspicit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=visamque&la=la&can=visamque0&prior=hanc
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vocat&la=la&can=vocat0&prior=visamque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=clamata&la=la&can=clamata0&prior=vocat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=refugit&la=la&can=refugit0&prior=clamata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et13&prior=refugit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=timuit&la=la&can=timuit0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=primo&la=la&can=primo0&prior=timuit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ne&la=la&can=ne1&prior=primo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Iuppiter&la=la&can=iuppiter2&prior=ne
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=esset&la=la&can=esset0&prior=Iuppiter
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in2&prior=esset
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=illa&la=la&can=illa3&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Sed&la=la&can=sed2&prior=illa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=postquam&la=la&can=postquam1&prior=Sed
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pariter&la=la&can=pariter0&prior=postquam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nymphas&la=la&can=nymphas0&prior=pariter
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=incedere&la=la&can=incedere0&prior=nymphas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vidit&la=la&can=vidit1&prior=incedere
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sensit&la=la&can=sensit0&prior=vidit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=abesse&la=la&can=abesse0&prior=sensit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dolos&la=la&can=dolos0&prior=abesse
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numerumque&la=la&can=numerumque0&prior=dolos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=accessit&la=la&can=accessit0&prior=numerumque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ad&la=la&can=ad0&prior=accessit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=harum&la=la&can=harum0&prior=ad
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Heu&la=la&can=heu0&prior=harum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quam&la=la&can=quam0&prior=Heu
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=difficile&la=la&can=difficile0&prior=quam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est4&prior=difficile
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=crimen&la=la&can=crimen0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=non&la=la&can=non1&prior=crimen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prodere&la=la&can=prodere0&prior=non
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vultu&la=la&can=vultu0&prior=prodere
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Vix&la=la&can=vix0&prior=vultu
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oculos&la=la&can=oculos0&prior=Vix
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=attollit&la=la&can=attollit0&prior=oculos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=humo&la=la&can=humo0&prior=attollit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec5&prior=humo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ut&la=la&can=ut1&prior=nec
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ante&la=la&can=ante0&prior=ut
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=solebat&la=la&can=solebat0&prior=ante
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iuncta&la=la&can=iuncta0&prior=solebat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deae&la=la&can=deae0&prior=iuncta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lateri&la=la&can=lateri0&prior=deae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec6&prior=lateri
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toto&la=la&can=toto0&prior=nec
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est5&prior=toto
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=agmine&la=la&can=agmine0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prima&la=la&can=prima0&prior=agmine
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sed&la=la&can=sed3&prior=prima
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=silet&la=la&can=silet0&prior=sed
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et14&prior=silet
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laesi&la=la&can=laesi0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dat&la=la&can=dat1&prior=laesi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=signa&la=la&can=signa0&prior=dat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=rubore&la=la&can=rubore0&prior=signa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pudoris&la=la&can=pudoris0&prior=rubore
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et15&prior=pudoris
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nisi&la=la&can=nisi0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quod&la=la&can=quod2&prior=nisi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=virgo&la=la&can=virgo2&prior=quod
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est6&prior=virgo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=poterat&la=la&can=poterat1&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sentire&la=la&can=sentire0&prior=poterat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Diana&la=la&can=diana0&prior=sentire
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mille&la=la&can=mille0&prior=Diana
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=notis&la=la&can=notis0&prior=mille
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=culpam&la=la&can=culpam0&prior=notis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nymphae&la=la&can=nymphae0&prior=culpam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sensisse&la=la&can=sensisse0&prior=nymphae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=feruntur&la=la&can=feruntur0&prior=sensisse
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Orbe&la=la&can=orbe0&prior=feruntur
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=resurgebant&la=la&can=resurgebant0&prior=Orbe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lunaria&la=la&can=lunaria0&prior=resurgebant
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cornua&la=la&can=cornua0&prior=lunaria
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nono&la=la&can=nono0&prior=cornua
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cum&la=la&can=cum2&prior=nono
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dea&la=la&can=dea0&prior=cum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=venatu&la=la&can=venatu0&prior=dea
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fraternis&la=la&can=fraternis0&prior=venatu
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=languida&la=la&can=languida0&prior=fraternis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=flammis&la=la&can=flammis0&prior=languida
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Quando transformada em ursa, Calisto ¢ punida por Juno, devido a sua aparéncia,
como fica claro no trecho “adimam tibi nanque figuram”. Nessa construcdo, o verbo
“adimam”, que denota a acdo de retirar, associado com o nominativo “figura”, isto &, beleza.
Isso deixa claro que Calisto teve culpa pela a agdo de Jupiter, por isso precisou ser
transformada em ursa. O termo “figura” possui aproximidades com “forma”, utilizado para
caracterizar ndo apenas a Medusa como “clarissimas formas” (Ov., Met. IV. 793), como
todas as transformacdes dentro das Metamorfoses: “in nova fert animus mutatas dicere
formas” (Ov., Met., 1, 1).

A partir disso, entendemos que tanto Medusa quanto Calisto foram punidas por sua
beleza. Outro ponto em comum na puni¢do entre essas duas narrativas ¢ o ato de
silenciamento. Calisto tendo sua boca substituida por um focinho, resultou na perda da
habilidade de fala. Contudo, sua esséncia humana, expressa pelo animus, que refere-se ao
principio espiritual da vida intelectual e moral do ser humano, permaneceu inalterada. Esta
tematica se manifesta igualmente no mito da Medusa.

Ovidio deixa clara a culpa que Medusa teve no seu proprio corrompimento “Um dos
nobres toma a palavra para perguntar por que ¢ que, das trés irmas, apenas uma tinha
serpentes [...] Responde o estrangeiro [...] E, para que o fato ndo ficasse impune, mudou os
cabelos da Gorgonas em horrendas serpentes.” (Ov. Met., IV. 799-800). Esse exemplo
demonstra que o silenciamento das mulheres ocorria por meio da transformacdo, como uma

forma de puni¢do. Além disso, quando analisamos este trecho, bem como todas as mengdes da

Haud impune feres: adimam tibi nempe figuram,

qua tibi, quaque places nostro, importuna, marito.” 475
Dixit et adversa prensis a fronte capillis

stravit humi pronam. Tendebat bracchia supplex:
bracchia coeperunt nigris horrescere villis

curvarique manus et aduncos crescere in ungues
officioque pedum fungi, laudataque quondam 480
ora lovi lato fieri deformia rictu.

Neve preces animos et verba precantia flectant

posse loqui eripitur; vox iracunda minaxque

plenaque terroris rauco de gutture fertur.

Mens antiqua tamen facta quoque mansit in ursa, 485
adsiduoque suos gemitu testata dolores

qualescumque manus ad caelum et sidera tollit
ingratumque lovem, nequeat cum dicere, sentit.

A quotiens, sola non ausa quiescere silva,

ante domum quondamque suis erravit in agris! 490

A quotiens per saxa canum latratibus acta est
venatrixque metu venantum territa fugit! (Ov., Met., II. 410-471)
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Medusa, tanto como mulher, quanto como Gorgona, feitas por Ovidio, notamos que nao foi
dada a ela a capacidade da fala. Todas as referéncias a Medusa foram dadas na voz de Perseu.

Em seu banquete de casamento, Perseu narra situagdes envolvendo Medusa: primeiro,
que a transformacgdo de Medusa de mulher para Gérgona ocorreu apoés ter sido desonrada por
Netuno; segundo, que ele a decapitou enquanto ela dormia, e que utilizou a cabega dela como
arma. Nas circunstancias, Medusa se encontrava completamente impotente, pois lhe foi
negada a habilidade de fala, privando-a assim da oportunidade de se defender ou acusar
aqueles responsaveis por seu sofrimento, que baseado na analise de Beverley Tan (2021)
amplifica ainda mais ainda o ato de silenciar Medusa. A partir disso, entendemos que Ovidio
— dententor da palavra - deleniam o mito da Medusa a partir das crengas partriarcais que
permeava o Império Romano.

Discutimos no capitulo anterior, que sem Medusa, Perseu nao teria se tornado um
herdi. Portanto, de certa forma, ela desempenha um papel de protagonismo na narrativa.
Entretanto, esse protagonismo ¢ limitado, uma vez que na narrativa Medusa nunca fala, ¢ o
herdi quem atua. Ovidio exemplifica o fato de que os homens possuem o poder do discurso
quando atribui fala somente a Perseu. E a partir da percep¢do masculina que conhecemos a
Medusa. Nesse sentido, apontamos importancia da perspectiva de Género para analisar esse
mito. E, portanto, evidente que o mito da Medusa narrado por Ovidio estid profundamente
enraizado a carga cultural que o envolve.

Sabendo da possibilidade de aplicar a categoria de Género na Antiguidade e para
analisar o mito da Medusa, ainda ha questdes para refletir sobre os limites e possibilidades
dessa analise, uma vez que a categoria de Género possibilita cair em universalizagdes. Para
evitarmos tal questdo, recorremos novamente a Historia Global. A Historia Global, como
mencionado ao longo desta dissertagdo, surge como uma ferramenta para evitar tais
generalizagdes. Destacamos a importancia crescente de pesquisas produzidas no campo dos
Estudos de Género em conjunto com a Historia Global, que amplia o escopo das experiéncias.
Para além do Género feminino e masculino, ha revisionismo da constru¢ao historica de
Género como uma ferramenta de pensamentos modernos. De acordo com Sebastian Conrad
(2016), o didlogo da perspectiva da Historia Global com os Estudos de Género possibilita
conhecer novas realidades sobre familias, crencas, sobre a sexualidade e a masculinidade.

Assim, justificamos — mais uma vez- a escolha de trabalhar com a Historia Global, e

acrescentamos, por meio da constatagcdo realizada por Richard Drayton e David Motadel
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(2018). Segundo o autor, as transformagdes geopoliticas da segunda metade do século XX —
em especial as lutas por independéncia no Sul Global — e a intensificacdo de diversos
movimentos sociais propuseram novas demandas para a Historia. Diante desse cenario, as
disciplinas viram-se compelidas a realizar uma autocritica frente ao predominio
epistemologico heteronormativo e branco que organizou quase dois séculos das ciéncias
humanas.

A Historia Global se configura numa perspectiva capaz de se desprender dos tragos
hegemonicos presente na categoria de Género, conforme constatado por Henrique Cintra
Santos, Allana Letticia dos Santos e Janine Gomes da Silva (2021). Segundo os autores, a
andlise embasada pela perspectiva da Historia Global nos estudos das areas das relagdes de
Género pode constituir uma possibilidade para problematizar as narrativas, que até, entdo,
permeiam as historiografias sobre as dissidéncias de Género e/ou sexualidade, posto que para
a Historia Global seja eficaz ela precisa se atentar as transformacgdes sociais do passado.

Os autores afirmam a clivagem entre essas duas areas ao se basearem na analise
realizada por Angelika Epple no texto Globalgeschichte und Geschlechtergeschichte: Eine
Beziehung mit Zukunft (2012), no qual destaca que a Histoéria Global e os estudos de Género
possuem pressupostos tedricos mutuos. A Histéria Global foi responsavel por empregar nos
estudos de Género a “virada espacial”, posto que o campo dos estudos de Género pretendia se
incorporar em diversas categorias, como entre masculinidades e feminilidades, e o
atravessamento destas por multiplos processos historicos, porém ndo se estendendo as
unidades espaciais de andlise (SANTOS; Santos, SILVA, 2021; apud EPPLE, 2012).

Sublinhamos os trabalhos desenvolvidos no Programa de Pds-graduacdo em Historia
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), que, de certa forma, pensam a categoria
de Género pela a Historia Global, particularmente as linhas de pesquisas “Historias
Entrecruzadas de Subjetividade, Género, e Poder” e “Conexdes Globais: Teoria, Arte e
Narrativas”. Tais linhas t€ém contribuido para a vitalizagdo, diversificacdo e configuracao de
estudos historiograficos da Histéria Global que buscam inserir a experiéncia do Outro em
diversas temporalidades, de forma depreender da pretensao universal.

Utilizamos a categoria de Género a partir da perspectiva global, no intuito de evitar
cair na armadilha destacadas nas pesquisas de Géneros relacionadas a Antiguidade. Dentro
desse cenario, Maria Regis Cavicchioli (2014) ressalta que hd nos estudos que utilizam

categoria de Género na Antiguidade, o objetivo de desconstruir a percep¢ao na historiografia
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que contempla as “mulheres célebres”, que mantiveram relacdes com homens famosos, as
mulheres da casa imperial em Roma, ou, ainda aquelas que destacaram positivamente ou
negativamente, por aspectos especiais, tais como beleza, bondade, fidelidade, infidelidade,
feiura, etc. E o caso da submissdo das mulheres e do seu aparecimento, por um lado, como
figura de desordem e, por outro, como criatura benéfica (CAVICCHIOLLI, 2014).

Para empreendemos tal analise, retomamos que ha na imagem da Medusa de Ovidio,
os processos de entrelacamentos culturais entre narrativas entre gregos ¢ romanos. Como
vimos, esses entrelagamentos surgiram devido as situagdes de fronteiras do Império Romano.
Mesmo diante das acdes de homogeneizacdo promovidas por Augusto, que visavam
consolidar uma identidade imperial, o Império Romano continuava a ser um local
diversificado. Ao consideramos a possibilidade de analisar, por meio da imagem da Medusa
no mito da Medusa de Ovidio, os processos de entrelagamentos culturais entre gregos e
romanos, observamos em nossa analise que a concep¢do da Goérgona silenciada por Perseu
ndo ¢ novidade com a narrativa Ovidio. Essa ideia, de fato, emergiu das narrativas gregas
emuladas pelo poeta latino, dado os processos de entrelagamentos culturais entre narrativas

entre gregos € romanos.

- Teogonia: [...] Medusa que sofreu o funesto, era mortal, mas com ela deitou-se o
Crina-preta no macio prado entre flores de primavera. Dela, quando Perseu lhe
decapitou o pescoco, surgiram o grande Aurigadio e o cavalo Pégaso; (Hes., Theog.,

276-281)

- Escudo de Heracles: [...] Al o filho de Danae pulcricoma cavaleiro Perseu, sem tocar
o escudo com os pés, [...] cobria-lhe as costas o cranio de terrivel monstro Gorgona,

envolto por bolsa [...] (Hes., Sh.,217; 223)

- Pitica X: [...] O filho de Danae se foi certa vez respirando em seu coracao a bravura

para junto daqueles ditosos. Para Gorgona ele deu a morte (Pind., Pyth., X. 45-46

- Pitica XII: [...] Perseu [...] impds uma vinganga Polidectes pela prisdo firme de sua

mae na cama decepou a cabega e a bela face da Medusa [...] (Pind., Pyth., XIIL. 1;16)
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- Biblioteca: Polidectes, [...] convocou os amigos, entre eles ha Perseo, dizendo-lhes
que se tratava de reunir uma dote para o matrimonio de Hipodamia, [...] Entdo Persu
disse que nao recusaria nem pela cabeca da Goérgona. Polidectes pediu cavalos aos
outros, mas nao aceitou os de Perseu; em vez disso ordenou trazer a cabeca da

Gorgona. (Apollod., Bibl., IV. 4.2)

Nos trechos mencionados, o ponto de convergéncia ¢ a presenca de Medusa no
contexto do mito de Perseu, onde o herdéi desempenha um papel ativo. O heroi argivo € o
responsavel por decapitar Medusa, enquanto a Gorgona permanece sem habilidade de fala, ou
de luta. A esse respeito, identificamos que desde que Medusa ganhou corpo, ela foi
desprovida da capacidade de fala, ou seja, da possibilidade de se defender. Outro ponto em
comum e fundamental para a nossa andlise ¢ que, tanto nas narrativas gregas quanto na
narrativa em Ovidio, Medusa ¢ narrada como passiva, tratando-a meramente como um objeto
corrompido pelo deus dos mares, conforme observado Cathy Ann Diorio (2010). Assim,
quando Ovidio narra Medusa como uma figura silenciada por Perseu, ela ndo apenas da
continuidade a uma visdo grega, mas também o adapta a sua propria perspectiva romana.

Justificamos esse ato de silenciar, por meio das observacdes realizadas por Gabriela
Strafacci Orosco (2011). Segundo autora, Ovidio, nas Metamorfoses, representa de maneira
diferenciada homens e mulheres, por meio da tematica da transformagdo. Isso nos conduz a
possibilidade de compreender a transformacdo da Medusa como representacdo do que se
esperava do comportamento feminino da época. Conforme constatado por Leo C. Curran
(1984), Ovidio era um grande estudioso do comportamento social que as mulheres deveriam
ter no Império Romano, uma vez que hd nas Metamorfoses a obsessdao da sociedade patriarcal
baseada na preservacdo da modéstia e da virgindade feminina, dois dos principais elementos
que contribuiram para a subjuga¢do das mulheres na Antiguidade. A meticulosa observacao
de Ovidio o levou a reconhecer diversos aspectos da condi¢do feminina presentes nas
Metamorfoses.

A representagdo de Medusa carrega consigo o legado do controle masculino no
Império Romano. A partir disso, consideramos possivel levantar a hipotese que had na Medusa
de Ovidio representagdes dos papéis de Género relacionadas ao contexto do Império Romano.
No topico a seguir, propomos, por meio da categoria de Género, identificar nas representagoes

do mito da Medusa as atribui¢des dos papéis de Género de homens e mulheres, no intuito de
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defender que ha na transformagdo da Medusa sucedeu, por ela ser uma bela mulher. No
entanto, antes de nos aprofundarmos nessa andlise, justificamos a escolha de trabalhar com
representacdo € como iremos trabalhar com esse conceito, dado a complexidade em torno

desse conceito.

4.1 MULHERES E HOMENS E A REPRESENTACAO DOS SEUS PAPEIS NO
IMPERIO ROMANO

Muito se fala sobre o conceito de representacdo, todavia pouco se conhece sobre ele.
Conforme as constatagdes de Dominique Santos (2011), estamos diante de um conceito
repleto de polissemias e sem um significado fixo; por isso, busca algumas especificidades
desse conceito, ao ver a importancia das comunicagdes sociais para o pensamento comum, do
cotidiano da vida das pessoas e dos grupos sociais as quais pertencem. O autor resume em
dois esquemas gerais as caracteristicas em torno de representagdo: o realismo e o textualismo.

O realismo inicialmente tratava-se de um sistema filoso6fico que afirma a existéncia do
“real” independentemente do sujeito, ou seja, acredita-se que um conhecimento verdadeiro ¢
possivel. Entendido como algo mimético, ndo pelo viés aristotélico, a representacdo ¢ vista
como copia pura e simples do real e representa um referente, o representando totalmente.
Com as mudangas nas concepcgdes de sujeito, realidade e objetividade, a ciéncia deixou de
ser um encontro do “real” e a “representacdo” passou aser uma construgdo. Por essa razao, o
realismo ¢ criticado, pois ora propde a inexisténcia da realidade, ora se acredita na existéncia
do real, mas que ¢ esta ¢ incompreensivel (SANTOS, 2011)

Por sua vez, o textualismo trabalha com a ideia de representacdo como carater
linguistico que exerce a fungdo cultural como substituto de um passado ndo-presente. O
texto tem funcdo de objeto, ¢ autossuficiente, logo, podemos conhecer somente as
representacdes do passado e a referéncia ¢ apenas mais uma entre as diversas linguagens
possiveis. O textualismo trata a ciéncia e a filosofia como géneros literarios e enfatiza a
importancia da linguagem. Tudo o que podemos fazer ¢ interpretar o texto e buscar sua
coesao metaforica interna, sua fidelidade aos principios enunciados, sua coeréncia estrutural
e ndo buscar algo que esteja situado além dos textos, logo, a representacao remete a outra
representacao e nao a realidade. O textualismo ndo nega a existéncia de elementos externos

ao texto, mas nega que possamos efetivamente reconhecé-los pelo texto (SANTOS, 2011).
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Hoje, os pesquisadores das ciéncias humanas compreendem que ndo ¢ viavel um
conhecimento pleno do real, apenas podemos apenas conhecer fendmenos. Tal fator
coloca a teoria da historia num dilema em ter de escolher entre o realismo ou textualismo se
consideramos apenas as caracteristicas no interior de cada proposta. Santos encara esta
dualidade com bastante receio e preocupacdo, por ser uma caracteristica da constru¢do
problematica daquilo que se entende e se critica como Ocidente, responsavel pelo apagamento
de um viés analitico integrado.

Segundo as palavras do proprio autor: “Devemos superar a ilusdo de que ¢ possivel
transcender as representacdes, pois elas nao sdo verdadeiras e nem falsas, elas ocupam o
intervalo entre a presenga e a auséncia.” (SANTOS, 2011,p.44). Assim, atenta-se para a
existéncia da “coisa em si”, mas leva em consideragdo a ativa participacao do historiador na
escrita. Por isso, apresenta um terceiro viés, ou propriamente, uma alternativa para se
desprenderda dicotomia em ter que escolher entre a representagao ou o real.

Ao defender a interdependéncia da representagdo e do real, descaracteriza a ideia de
algumas representacdes como “verdadeiras” e outras como “meras ficgdes” e segue a linha
de pensamento que o real antecede qualquer pensamento humano, pois 0 mundo ja existia
antes de qualquer texto escrito; em contrapartida, afirma-se que nao ¢é possivel abstrair o
real do pensamento € nem ao contrario ja que o pensamento configura o real. Assim sendo,
constitui-se a ideia de representagdo como uma dimensao do real, ou seja, a representagao
representa, sO que nao representa “um por um”, estdo basicamente em um continuo didlogo
(SANTOS, 2011).

Se conseguirmos nos aproximar da proposta de Santos, compreendemos que Ovidio,
ao representar Medusa, ndo fez uma ilusdo, mas também nao criou uma realidade ficticia do
Império Romano. Trata-se de uma representa¢do. Nao ¢ uma copia mimética “um por um”
da realidade, mas também ndo ¢ sua completa negacdo; ¢ apenas discurso ou linguagem. A
representa¢do, como o intervalo entre a presenca ¢ a auséncia é um interludio. E Medusa,
mas nao ¢; ndo ¢ Medusa, mas €. A representagdo realmente representa, mas nao faz “um
por um”.

Ao observarmos a representacao em Ovidio, percebemos ‘“Medusa ¢ uma Gorgona”.
Aponta-se para algo extratextual, que existe em uma realidade empirica (ainda que
imaginaria e mitica), mas essa realidade estd ausente. Porém, ndo ¢ sé linguagem,

presentificada pela representacdo, ¢ também ¢ existéncia na linguagem, sendo assim,
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presente. Assim, podemos de fato conhecer algo romano que via Ovidio, pois a
representacdo aponta para referentes que pertencem aquela historicidade da vida viva. No
entanto, nunca visitamos esse passado, s6 podemos reconstrui-lo pesquisando, entdo
também ¢ auséncia, mentira ou ilusdo.

Sendo por meio da pesquisa que € possivel analisar a representacdo da Medusa, ¢
necessario, portanto o método gandameriano. Propomos investigar essas representacdes a
partir das minhas proprias percepcdes enquanto historiadora que segue a proposta de
Estudos de Género para uma escrita da historia. Buscamos compreender na construgdo da
imagem da Gorgona Medusa aspectos que levem a defender a hipdtese de que, a partir de
sua representacdo, ¢ possivel identificar questdes de Género relacionadas ao contexto do
Império Romano, de modo dar sentido a transformacao da Medusa.

A razao para nossa escolha para trabalhar com o conceito de representagao se deve,
em grande parte, ao uso que Ovidio faz da palavra “forma” ao descrever a transformagao da
Medusa. Ovidio se refere a Medusa como tendo uma “clarissima forma”, o que destaca a
importancia da ideia de “forma” em sua representacdo. Inicialmente, Medusa possuia uma
forma bela que, apds o corrompimento, assumiu a forma de Gorgona.

Ao considerar que ‘“‘forma” também implica a representacdo, optamos por trabalhar
com o conceito de representacdo, pois acreditamos que este conceito nos possibilita dar
sentido a transformagao/puni¢do da Medusa. Mas como aplicaremos esse conceito ao mito
da Medusa? Para lidar com tal questdo, retomamos o método de critica literaria proposto
por Auerbach (1971), centrado na mimeses. Esse método propde uma ligagdo entre
literatura e Historia, oferecendo compreensao sobre como abordar a dimensao historica na
analise literaria. Divergindo do paradigma histérico frequentemente caracterizado por
simplificagdes, prescricdes e conclusdo rigidas, o método proposto por Auerbach busca
transcender esses limites. O autor nos convida a explorar o potencial da literatura em revelar
os contextos nos quais ela emergiu, abrindo espago para interpretacdes diversas e para o
preenchimento de lacunas. Assim, vemos a proximidade do método de Auerbach com o
conceito de representagao.

Na proposta de identificar as representagdes de homens e mulheres na imagem da
Medusa, nos guiamos pelas consideracdes de Nikki Bloch (2014), que indica que Ovidio, de
certa forma, associa a representacdo dos deuses a sociedade imperial. Nesse sentido,

entendemos que o poeta latino, ao narrar o mito da Medusa representa, de certa forma, as
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dindmicas sociais entre os Géneros no império. Contudo, ¢ necessario destacar dois pontos
acerca dessa afirmagdo. O primeira refere-se ao fato que Ovidio ndo oferece uma
representacao abrangente de todos os individuos do Império Romano, mas concentra-se
principalmente na aristocracia a qual ele proprio pertencia, especialmente durante o governo
de Augusto, como descrito por Eva Cantarella (1996).

Além disso, devemos manter em mente que as representagdes de Ovidio podem nos
dar a impressao de que a vida das mulheres no Império Romano era restrita e que elas eram
completamente governadas pelos homens, que estabeleciam as regras na sociedade. Todavia,
Mary Beard (2017) expressa que no contexto do Império Romano, especialmente entre as
mulheres romanas, havia uma maior autonomia em comparagdo com as mulheres de outras
regides do mundo grego e do Oriente Proximo daquela época, embora essa autonomia possa
parecer limitada em comparacdo aos padrdes contemporaneos. Mas isso ndo significa que as
mulheres ndo foram publicamente invisiveis, e a vida doméstica ndo parece ter sido dividia
em espagos masculinos e femininos, com areas restritas em fun¢do do Género.

Contudo, ao analisarmos as representacdes realizadas por Ovidio, fica claro que o
poeta nado retratou as mulheres com seus aspectos mais autbnomo no Império Romano, mas
sim os papéis femininos alinhados com as normas sociais da época baseado no poder
masculino e a subjugacdo feminina. O segundo ponto a ser destacado baseia-se na explicacao
de Mariana Carrijo Medeiros (2015) de que durante o periodo em que Ovidio escreveu as
Metamorfoses, o poeta estava em sintonia com o objetivo de Augusto de retornar com os
costumes antigos. Como enfatiza Peter E. Knox (2006), as obras de Ovidio se tornaram um
terreno especialmente fértil para os estudiosos para analisar o discurso critico sobre a politica
do Império Romano augustano.

Nesse sentido, para analisar as representagdes dos papéis de Género na imagem da
Medusa, devemos compreender como o discurso politico de Augusto pensou homens e
mulheres. Para tal, € necessario entender que Augusto promovia, por meio de suas agdes, uma
reforma moral e social com caracteristicas conservadoras. Devido a magnitude do assunto,
nos direcionamos a parir de produgdes académcias que analisaram o discurso de Augusto
sobre homens e mulhers no império.

De acordo com Pedro Paulo Rosa (2013), as Metamorfoses foram interpretadas como
um simbolo de moderacao, uma vez que a ocasido ndo demandava extravagancias. Augusto,

segundo Patrick Le Roux (2009), constituiu uma Corte do César ou Aula Caesaris que foi
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paulatinamente estruturada ao longo dos anos, conforme as necessidades do seu governo. O
poeta latino ¢ o inico dos grandes poetas de corte que cresceu no Império Romano pacificado
por Augusto. Conforme observado por Mario Citroni (2009), todas as poesias de Ovidio,
antes do exilio, expressam com satisfacdo o governo de Augusto e seguem com a proposta do
governo, difundido através da palavra as virtudes do proprio principado.

Gabriela Isbaes (2022) nos conta que a ldgica imperial estabelecida por Augusto
visava restauram os mos maiorum. Conforme Marcia S. Lemos (2010), os mos maiorum para
o princeps era o alicerce da gloria de Roma, no qual promovia o equilibrio entre a /ibertas do
povo, a potestas dos magistrados e a auctoristas do senado. Assim, por mais que grande parte
desses costumes estivesse distante da vida cotidiana das pessoas, ainda serviam como padrao
de conduta a ser seguido, especialmente entre as elites.

Carlos Eduardo da Costa Campos (2018) ressalta que as transmissoes dos valores
tradicionais romanos representam uma parte essencial e visivel da vida cotidiano do império,
pois “ndo se limitava a uma moral da vida privada de um individuo, mas determinava em
grande parte sua posicao na sociedade.” (CAMPOS, 2018, 147). Segundo Ana Lucia Santos
Coelho (2010), Augusto tentou restaurar a ordem e a moral romanas a partir do processo de
revalorizagdo do matrimdnio, articulado a um aparato juridico. Coelho descreve que o
Programa de Reforma Moral como uma ferramenta poderosa contra a depravagdo da
sociedade da época.

Essa reforma, como enfatizado por Zélia Cardoso (2012), concedeu ao casamento no
Império Romano um papel fundamental por contribuir com o equilibrio da estrutura politica,
sendo o elemento basico para a constitui¢do de importantes aliangas e garantindo a geragao de
filhos legitimos que continuardo os empreendimentos de seus pais. Glaydson José da Silva
(1996) nos explica que desde os primodrdios, o casamento romano sempre atendeu as
instituicdes de interesses variados. Por vezes, visava atender as necessidades da familia,
outras vezes aos objetivos do Estado. No primeiro caso, o casamento buscava garantir apoio
dentro das cidades, constituir e fortalecer lacos; no segundo caso, contribuia para a
sobrevivéncia e estabilidade da estrutura imperial, sendo assim, um tema sujeito a legislagao.

Conhecidas como “Leis matrimoniais de Augusto”, Sarah Fernandes Lino de Azevedo
(2019) argumenta que esta legislagdo teve como objetivo uma reorganizagdo social da
aristocracia romana. Essa reestruturacao foi guiada pela incorporagdo de centros costumes nas

leis, o que implica numa delimitacdo especifica. A autora, entdo, afirma que essa nao foi uma
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reestruturacdo abrangente, ja que consolidou e validou certos costumes ja arraigados. No
entanto, ao validar determinados costumes legalmente, outros foram desconsiderados,
resultadando na perda de legitimidade de algumas praticas. Isso provocou, segundo Azevedo,
uma reacdo e estranhamento por parte da aristocracia. Essa resposta ¢ marcada por uma
percepcdo de intromissdo ilegitima por parte do governante, principalmente porque ele
transferiu para o ambito publico, diversos mecanismo que antes pertenciam ao dominio
privado e familiar. Isso culminou na reestruturacdo das fungdes, direitos e responsabilidades
do pater familias (AZEVEDO, 2019).

Dado essa situagdo, nos fundamentamos no argumento de Mary Tursi (2016), que
compreende que a legislacao augustana pode ser vista como uma tentativa futil de restringir a
liberdade das mulheres, como pode ser visto, por exemplo, no mandato que obrigava as
mulheres se casarem e pelas penas rigorosas contra a pratica de adultério. Além disso, a
retorica anti-mulheres foi proeminente na Era Augustana, culpando as mulheres de serem
incontrolaveis e selvagens pela queda da Republica. Por esse motivo, Augusto se declarou
restaurador dos “bons costumes”. Segundo Ana Lucia Santos Coelho (2015), a politica de
restauragdo de Augusto se pautou na criagdo de um aparato juridico composto por trés leis,
denominadas Leis Julia, a Lex lulia de Adulteriis Coercendis e a Lex lulia de Maritandis
Ordinibus, a lei do casamento, e, em seguida, a Lex Papia Poppaea, que serviu para
complementar e reformular a primeira, motivo pelo qual os historiadores se referem essas
duas leis como uma so.

As aprovagdes das leis objetivaram impor uma ordem moral a partir da revalorizagao
da dignidade do casamento, da repressdo ao adultério e do incentivo a procriagdo. De acordo
com Coelho, em 18 A.E.C., Augusto decretou a primeira lei da Reforma Moral, a Lex lulia de
Adulteriis Coercendis, que objetivava repreender as relagdes sexuais consideradas
inaceitaveis, com destaque o adultério. Essa nova lei retirou o adultério da esfera privada e a
transportou para o ambito publico, transformando-os em ofensas criminais. A lei visava os
casos de adultérios cometidos por mulheres casadas ou com mulheres casadas. (COELHO,
2015).

A acusagdo ndo poderia ser feita contra um homem casado que mantinha relagdes com
prostitutas, cortesds ou escravas para beneficio proprio. Contudo, se um homem solteiro, ou
até mesmo casado, mantivesse relacdes sexuais com uma mulher casada, estaria sujeito,

juntamente com a amante, a acusacdo de adultério. Para julgar os infratores, foi criado um
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tribunal permanente intitulado quasestio perpetua. A lei também previa que se um pai
encontrasse uma filha casada cometendo adultério, estaria autorizado a mata-la e ao amante,
pois se matasse apenas um, poderia ser acusado de assassinato (COELHO, 2015).

Em contrapartida, se o marido encontrasse sua esposa cometendo adultério, nao
estaria autorizado a mata-la, pois, segundo a tradi¢do, os conjuges traidos deveriam conter sua
raiva, deixando as providéncias legais para o pai da mulher. Em ultima instincia, seria
permitido o marido matar o amante, caso este fosse um infames, isto €, escravos, atores,
prostitutos e libertos. E, finalmente, se o amante e a adultera tivessem suas vidas poupadas,
seriam julgados pela quaestio perpertua; o amante poderia ter metade de suas terras
confiscadas. A adultera perderia um terco de seus bens e metade de seu dote, ndo poderia
casar-se novamente e era obrigada a abandonar a sfola da matrona, vestindo-se coma toga
usada por prostitutas. Apos a condenagdo, ambos eram enviados para ilhas separadas
(COELHO, 2015).

Sarah Tolfo (2016) ressalta que a grande maioria das mulheres no Império Romano
tinha o compromisso de administrar seu domus e zelar por sua familia. Apesar de existirem
algumas alternativas de vida, desde tenra idade, as mulheres eram incentivadas a sonhar com
um casamento vantajoso para liderar. Conforme Susanne Dixon (2014), a maternidade
reforcou o status das mulheres. Ainda que sua autoridade ndo se equiparasse a dos pater, que
detinham a autoridade suprema nas familias romanas, a maternidade atenuou o exercicio do
poder paternal e conferiu a mae diversos direitos eficazes, os quais tinham uma escassa ou
nenhuma fundamentagao na lei formal.

A legislacdo augustana visava introduzir os cidaddos romanos ao casamento e a
producdo de varios filhos. Nesse sentido, impds penalizagdes aos homens que permaneciam
solteiros apds os vinte e cinco anos, bem como as mulheres que ndo eram casadas, eram
divorciadas ou vitivas, mas nao tinham filhos, ¢ estavam na faixa ctaria dos vinte aos
cinquenta anos. A principal imposic¢ao consistia em tornd-los inelegiveis para receber legados,
e sua capacidade de fazer testamentos validos era limitada (Dixon, 2014).

Moses Finley (2008) nos conta que, salvo as excegdes relativamente menores, uma
mulher sempre estava sempre no poder de algum homem, seja do seu pater familia, do seu
marido ou do seu guardido. Nesse sentido, o status da mulher ndo tem sentido se nao for

relacionada ao homem. Leda de Pinho (2002) o pater familias possuia uma triplice autoridade,
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exercendo simultaneamente o papel de chefe politico, sacerdote e juiz, o que leva concluir que
detinha uma parcela de soberania.

Segundo Yan Thomas (1990), os paterfamilias era concedido aos chefes de familia,
independentemente de terem filhos ou ndo, visto que se enquadra como expressao juridica. O
que conferia a um homem a condi¢do de pater era o falecimento de seu proprio pai, o que
emancipava da posicdo de filho. Em contrapartida, o titulo de materfamilias dependia do
casamento. Enquanto o termo “pater” denota o status de um homem com plena capacidade
legal, o temor “mater” refere-se a esposa que esta sujeita a sua autoridade.

Dentro dessa estrutura, como ressalta Elpidio Ferreira Paes (1971), a vontade
masculina prevalecia sobre a vontade feminina, uma vez que o Império Romano era uma
sociedade patriarcal. Paige C. Harati (2017) destaca que, devido ao sistema patriarcal, nas
Metamorfoses, os deuses masculinos sdo retratados como supremos, enquanto as deusas
femininas punem outras mulheres. Essa dindmica, conforme enfatizado por Anny Barcelos
Maziolli (2022), contribui para uma clara distingdo na representagdo dos papéis de género
atribuidos aos homens e as mulheres na narrativa. Por esse motivo, seguimos a afirmativa de
Paul Veyne (2008) que constata que a conduta de homens e mulheres reside na ideia de
atividade e passividade. Ser considerado ativo era associado ao Género masculino, enquanto,
por contraste, as mulheres eram frequentemente percebidas como passivas.

A punicdo de Medusa por Minerva, em vez de sua agressdo Netuno, ¢ um exemplo
disso. Ao analisarmos a constru¢do da frase, vemos que Minerva, ou como Ovidio escreve, a
filha de Jupiter (nata louis), estd no nominativo, ou seja, € o sujeito ativo da frase que faz a
acdo, isto €, que cobre (texit) seu casto rosto e transforma (mutauit) Medusa em Gorgona.
Xavier Niz (2005) fornece uma explicacdo sobre a transformagdo da Medusa. Segundo o
autor, Minerva a ndo poderia punir o deus dos Mares, uma vez que o deus possuia um status
superior, devido a sua natureza divina masculina, optando, portanto, por punir Medusa, uma
mulher. Ao levarmos em consideracdo que Minerva ¢ narrada como sujeito ativo da oragdo,
bem como a argumentacao de Veyne e Niz, construimos a hipotese de que a transformacao da
Medusa por Minerva representa o poder masculino que subjuga as mulheres. A Medusa
representa o papel que foi imposto as mulheres no Império Romano. Diante da situagdo,
torna-se necessario analisar a representacao de Minerva.

Ovidio narra Minerva como a filha de Jupiter, deusa da guerra de beleza excepcional,

0 que a torna uma guerreira temivel. De acordo compéndio constituido por Kathleen N. Daly
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(2004), Minerva ¢ a deusa romana cuja origem ¢ etrusca ou possivelmente sabina. Com o
passar do tempo, os romanos elevaram Minerva a uma posi¢ao de alto prestigio, juntando-a a
Japiter e Juno para formar a triade principal do pantedo romano, substituindo a triade anterior
comporta por Jupiter, Marte e Quirinus. Em sua forma mais antiga, Minerva era adorada
como uma deusa da educagdo e negocios pelos etruscos e pelos povos vizinhos da Italia
Central. Posteriormente, ela foi considerada a deusa da guerra, batalha, morte e sexualidade.
Com a expansdo romana pelo territério grego, Minerva perdeu grande parte de sua natureza
guerreira e selvagem, ao se entrelagar com os atributos da deusa grega Atena.

A partir desse momento, ela se tornou a divindade das habilidades domésticas,
cultura, artes e ciéncias. Embora, seu nome tenha disso usado no lugar de Atena nas historias
gregas dessa deusa, alguns estudiosos acreditavam que Minerva era muito mais guerreira do
que sua contraparte grega. Conforme constatado por Wendilyn Emrys (2016), nas
Metamorfoses, Ovidio tem Atena em sua forma cognata romana de Minerva, comportando-se
como a deusa da justica. Por esse motivo, devemos situar algumas caracteristicas da deusa
Atena.

Atena ¢ constantemente citada e/ou representada na literatura da Antiguidade. Nos
Hinos Homéricos,” por exemplo, Atena é narrada como a protetora da cidade tal como o deus
Ares, e se ocupa das questdes da guerra, da destruicdo das cidades e do combate. Além disso,

a deusa ¢ considerada protetora dos soldados de guerra:

Por Palas Atena, protetora da cidade, comecou a cantar, a terrivel, que
juntamente com Ares se ocupa dos trabalho de guerra, da destruigdo de
cidades e do combate. Ela também protege o soldado que parte e o que
retorna. (HO., Hom. Hymm., Ath., XI. 1—4)3

% Os Hinos Homéricos, de acordo Rodrigo Bravo (2019), sdo representantes do complexo cultural e simbélico do
pensamento mitico na Antiguidade. Além disso, Mariaba Figueiredo Virgolino (2022) nos conta que os Hinos
Homeéricos forma um conjunto poético que, acredita-se, ser um manual para os poetas e/ou para ser cantados
em contextos de festividades. Chegaram a n6s 33 poemas escritos entre os séculos VII ¢ V a.C., em dialeto
jonio, seguiu o estilo épico rapsodico e o hexametro dactilico, semelhantes a Iliada e a Odisseia. Essespoemas
sd0 oconhecidos como homéricos e consistem em 4 hinos longos, 28 curtos e um poema longo em fragmentos.
A data e o local exatos em que essas composicdes foram inicialmente registradas por escrito sdo desconhecidos,
porém supde-se que ao longo dos anos essas composi¢cdes foram transmitidas oralmente de rapsodo para
rapsodo.

 “TIadAGd' ABnvainy épuointoly dpyop' deidew,
Sewvijv, ) oOV Apnt péel modeprio Epyo
mepBopeval e TOANES AUTH TE TTOAENOL TE,
Kai T Eppvoato Aoov i6vta te vicopevov te.” (HO., Hom. Hymm., Ath., XI. 1-4)
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Em Teogonia, Atena ¢ descrita como fruto pela unido de Zeus com Astucia. Devido
aos avisos do oraculo sobre a grandiosidade de Atenas, Zeus engoliu a crianca. Apesar disso,
o ato de Zeus nao impediu o nascimento da deusa, pois Atena nasce de propria cabeca de

Zeus:

Zeus rei dos Deuses primeiro desposou Astucia mais sabia que os Deuses e
os homens mortais. Mas quando ia parir a Deus de olhos glaucos Atena, ele
enganou suas entranhas com ardil, com palavras sedutoras, ¢ engoliu-a com
ventre abaixo, por conselhos da Terra e do Céu constelado. Estes lhe
indicaram para que a honra de rei ndo tivesse em vez de Zeus outro dos
Deuses perenes: era destino que ela gerasse filhos prudentes, primeiro a
virgem de olhos glaucos Tritogénia igual ao pai no furor e na prudente
vontade, e depois um filho rei dos Deuses ¢ homens ela devia parir dotado de
soberbo coragdo. Mas Zeus engoliu-a antes ventre abaixo para que a Deusa
lhe indicasse o bem e o mal. [...]. Ele da propria cabega gerou a de olhos
glaucos Atena terrivel estrondante guerreira infatigdvel soberana a quem
apraz fragor, com bate ¢ batalha. (Hes.,Theog., I. 886-892).*

Além disso, Atena ¢ também narrada na introducdo, onde Hesiodo menciona alguns
personagens miticos as quais o poema ¢ dedicado primeiramente Zeus, depois Hera, em
seguida Atena, Apolo, Artemis e etc. Na passagem, Atena ¢ apresentada como descendente de
Zeus: “[...] Zeus porta-égide, a soberana Hera de Argos calcada de dureas sandalias, Atena de
olhos glaucos virgem de Zeus porta-égide [...]”> Vagner Carvalheiro Porto e Larissa de Souza

Correia (2013) atentam que a ordem de apresentagdo ¢ uma possivel indicacdo dos seus status

* “Zevg 3¢ Bedv Pactieng TpdTY dhoyov o MATwy,
mielota Oedv eidviav ide BvntOV avBpOTOV.
A AN 6te 01 p’ Nuerde Bedv yAavkd v AOvnv
te€ecbat, 10 T emetta SOA® Qpévag &0 T o THOO G
aipwdiolst Aoyotowv €My €okdtOeTo VNdvV, 890
Taing ppadpocvvnet koi Ovpavod GoTtePOEVTOG.
T @ ¢ yap ol ppacdtny, wao pun Baciinida Ty
dArog éyot Audg avti Bedv aleryevetdov:
€K yap g €ipapto mepippova tékva yevéaha L,
TPOTV Lev Kovpnv yAo vk® 7 Wa Tprroyéveiav 895
ioov éyovoav matpi pévog Kol Emippova fovAny,
adTap £ €1T” opa Toida Bed v BaciAna Kol avopdv
nuerlev té€ec Ba 1, vTTépProv NTop Exovra.
A M apa pv Zevg T pdcbey €Ny €okd tOeTo VNOLV,
® ¢ ol cvpEpdocatto Bed ayabov te Kokov te. 900

AVTOG & €K KEQAANG YAQ VKO T 180 Yeiva T ABNvny,
devny £ypekbOOILOV AYECTPATOV ATPLTMOVNV 925
moTvViaY, N kKELadol Te Gdov moOAep0l T nayon te

> Afo T aiyioyov koi otviay "Hpny 10
Apyeiny, ypvcéotot mediroig [pPePoviav,
Kovpnv T’ atydyoro Adg yravkdmvv Abnvnv” (Hes.,Theog., 1. 886-892)
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miticos. Zeus, o pai, Hera, a mae, Atenas, Apolo e Poseidon, etc. Atenas ¢ apresentada
primeiramente aos demais deuses, isto possivelmente indica que ela seja a principal dentre os
demais filhos e irmdos de Zeus.

De acordo com notas de tradugcdo da Teogonia de Jaa Torrano (2007), Zeus gerou
Palas Atena, a qual encarna a sabedoria guerreira. Como sua filha primogénita, Palas Atenas,
Zeus ¢ conhecido por sua vontade focalizada no espirito. O kydos de Zeus nao ¢ de eficacia
passageira, pois ele € a propria fonte de Kydos, e ¢ através de Zeus ou de sua filha Atena que
esse simbolo talismanico de vitoria € transmitido aos seres mortais. Kevita Maya (2019)
defende que por nascer da cabega de Zeus, Atena ¢ a personificagdo feminina de Zeus, o que a
torna profundamente associada ao aspecto masculino. A deusa ¢ frequentemente narrada
auxiliando her6is masculinos e, por muitas vezes, demonstra indiferenga ou até mesmo tratar
as mulheres de forma inadequada.

A esse respeito, Javier Betancourt (2001) defende que Atena representa a voz feminina
do patriarcado, ja que sua origem estd na mente de Zeus e sua forca provém do proprio
patriarcado, ndo de sua feminilidade. Assim, ao longo do tempo, sua representacdo também
assumiu caracteristicas masculinas, tornando-se uma deusa guerreira motivada pela
exceléncia, pela razdo e pelo seu intelecto. Desse modo, hé nos diversos estudos dedicados a
Atena considerando sua natureza multifacetada, ja que ela exibe tanto caracteristicas de
atua¢do masculina quanto femininas, conforme apontado por Caroline Aparecida de Oliveira
(2019). Segundo a autora, a0 mesmo tempo em que Atena personifica a coragem e as
habilidades militares, bem como a inteligéncia e sabedoria, ela também incorpora habilidades
artesanais, geralmente atribuidas as mulheres, como o fato de elas terem que ser virgens.
Essas reflexdes também podem ser aplicadas a Minerva, ja que, semelhante a Atena, Ovidio a
descreve como uma deusa virgem.

A compreensdo da importancia da virgindade de Minerva ¢ fundamental para
entendermos a histéria de Medusa. Marcia Regina Konrad (2017) nos conta que Medusa foi
narrada como uma sacerdotista de Atena, escolhida devido a sua extraordinaria beleza e
castidade. De acordo com explicacdo de Joan Breton Connelly (2007), as sacerdotisas de
Atena precisavam conservar sua virgindade, pois elas eram exclusivamente responsaveis pela
preparacao do ritual de purificagdo e proteger o templo de possiveis difamacdes. Medusa foi

narrada por Ovidio como sendo uma sacerdotista e, nessa fun¢do, era imperativo que Medusa
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mantivesse sua virgindade, pois a deusa era caracterizada como virgem, possuidora de
sabedoria e habilidades guerreiras.

Entendemos, por meio do estudo mitografico realizada por Renata Belleboni (2006),
que uma das ofensas mais graves que um deus poderia enfrentar era a profanacao de seu
templo. Medusa ao ser corrompida dentro do templo de Minervna, difamou o espago sagrado,
pois feriu uma das principais caracteristicas da deusa da sabedora, isto €, sua castidade. Alison
Sharrock (2020) nos conta que, na narrativa, a transformacgao ¢ quase sempre uma experiéncia
dolorosa e limitante que deixa a sua vitima, ndo num estado de encerramento satisfeitos, mas
de eterna éxtase e sofrimento continuo. As transformagdes acontecem por um castigo de
algum deus furioso, de uma graca divina ou como resposta a uma suplica que torna esse
personagem ainda mais nobre. Porém, em todos os casos, ha sempre uma dor e sofrimento,
seja comovendo um deus, no caso dos que ganham alguma graga, seja satisfazendo um deus
vingativo. Nao obstante, tais transformag¢des nem sempre se mostram estaveis. Em muitos
casos, como ¢ tipico de punigdes, sdo irreversiveis e limitadas.

Katherine De Boer Simons (2016) nos conta que Ovidio se distancia do paradigma
épico que pune as mulheres transgressoras com mortes violentas. Mesmo assim, o poeta latino
representa as mulheres sofrendo terriveis puni¢des infligidas por deuses, mesmo quando
inocentes de qualquer delito, como o caso da transformagdo da Medusa: /...] auersa est et
castos aegide uultus nata louis texit, neue hoc impune fuisset, Gorgoneum crinem égide. (E,
para que o fato ndo ficasse impune, mudou os cabelos da Gorgona em horrendas serpentes).

A partir das explicagdes acima, podemos concluir que Medusa foi punida por Minerva,
pois a deusa representava o poder masculino, enquanto Medusa representa o papel feminino
das mulheres. Segundo Imme Laseur (2022), a transformacdo das vitimas em siléncio
permitiu que aqueles com poder as explorassem em qualquer caso, de modo a reconhecer os
fatores que contribuem para as hierarquias de poder que permitem um agressor para agredir
uma vitima e sair impune. Essa impunidade expde uma dinamica de Género que favorece os
deuses e subjugam as mulheres, arraigadas nas normas e estruturas patriarcais presentes no
Império Romano.

A crencga na superioridade dos homens sobre as mulheres, como ressaltado por Anita
Mardiana ¢ Ambar Andyania (2023), interfere também na sexualidade feminina na
Antiguidade, uma vez que o ato sexual ndo requeria o consentimento da mulher. Eva

Cantarella (1994) destaca que, em qualquer circunstincia, os romanos eram orientados a
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impor esse ideal de dominacdo. Esses elementos se revelam necessarios para compreender a
Medusa de Ovidio, posto que ela foi narrada como tendo sido desonrada por Netuno dentro do
Templo de Minerva, a deusa virgem e, por nao ter protegido o templo desse corrompimento,
Medusa foi punida por Minerva.

Assim que soube da profanacdo de seu templo, Minerva se enfureceu e puniu o
culpado por tal injuria: Medusa. A devota do templo de Minerva era culpada pelo seu
corrompimento e deveria ser punida, castigada pelo seu crime. Minerva enfurecida se voltou
com grande ira para Medusa e a transformou de mulher para Gérgona. Ao investigarmos a
palavra em latim traduzida para corrompimento, isto, ¢ vitasse, vemos que ela se refere a atos
sexuais for¢ados. Segundo Amy Richilin (1992, os criticos, em geral, afirmaram a simpatia de
Ovidio pelas mulheres, pois ignoraram fato que o poeta latino pertence a uma sociedade
patriarcal que tem prazer pela violéncia sexual. Marcia Regina Konrad (2017) em seu texto
Medusa e a questdo de Género ou a puni¢do por ser mulher contextualiza esse
corrompimento como estupro, por isso afirma que o Mito da Medusa constitui uma
possibilidade de discutir a violéncia sexual contra as mulheres.

Contudo, ao utilizar uma palavra contemporanea para se referir ao ato sexual, pode
ocasionar problemas, uma vez que para ser estupro ndo pode haver consentimento, mas em
uma obra onde as personagens sdo constantemente silenciadas, como Medusa, poderia nao ter
consentido as pressdes do deus Netuno? Assim, questionamos como podemos entender o
corrompimento da Medusa como estupro e, se sim, como ¢ este estupro? Tendo essa questdo
em mente, no topico seguinte, propomos problematizar o termo estupro, no intuito de
identificar se esse termo € apropriado para descrever o corrompimento da Medusa e, assim,
compreender paticularidades do periodo augustano que legitimaram Medusa ser punida apds

ter sido vitima de uma violéncia sexual.

42 A VIOLENCIA E INVASAO DO CORPO DA MEDUSA: O “ESTUPRO?” DA
MEDUSA

No livro IV das Metamorfoses, Ovidio escreve que Medusa foi corrompida por
Netuno. O corrompimento de Medusa € um tema que ¢ discutido nos dias de hoje como uma
forma de estupro. No entanto, ao considerarmos as representacdes das mulheres no mito da

Medusa, e na propria Medusa, percebemos um processo de selenciamento feminino, o que nos
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levar a questionar a possibilidade de consentimento. Diante dessa problematica, propomos
neste topico uma reflexdo no intuito de contextualizar o termo estupro no cendrio
contemporaneo, a fim de problematizd-lo e compreender se ¢ viavel aplica-lo dentro do
Mundo da Medusa de Ovidio. Iniciamos, portanto, pela contextualizagdo do conceito de
estupro.

As varias leituras femininas dos séculos XX e XXI trouxeram muita aten¢ao ao tema
estupro, ao desafiar as visdes tradicionais e sexistas estabelecidas em relagdo ao estupro.
Anteriormente, as vitimas femininas eram frequentemente culpadas por sua propria agressao
sexual, e os casos de estupro eram considerados comportamentos raros praticados por apenas
alguns homens. Em vez disso, direcionou sua aten¢do para os sentimentos e perspectivas das
mulheres redefinindo o direito legalmente protegido violado pelo crime. A violagdo deixou de
ser considerada um crime contra o marido ou pai da mulher e passou a ser encarda como um
crime contra a propria mulher violentada. Segundo Molly Rose Ashmore (2015), com a
segunda onda do feminismo iniciou uma onda anti-estupro e trouxe o termo estupro,
consentimento, ¢ cultura do estupro para o discurso publico.

Lana Lage da Gama Lima (2017) nos informa que o termo “cultura do estupro” teve
sua origem na década de 1970 no contexto do Movimento Feminista norte-americano.
Constituido para descrever como um ambiente cultural de leis, normas, valores e praticas
contribuem para a perpetuacdo da violagdo sexual contra as mulheres. Essa cultura ¢ baseada
nas desigualdades de Género, que levam os homens a consideram as mulheres como
propriedades e alvos naturais de uma sexualidade excessiva e violenta. De acordo com Renata
Floriano de Souza (2017), a cultura do estupro diz respeito ao entendimento do poder na
sociedade. Contudo, ressalva que designar uma pratica social como cultura envolve atribuir
uma série de elementos que a definem como uma conduta habitual, colocando essa agdo como
uma atividade humana. E crucial ndo confundir a atividade sexual consentida com a violacgo
sexual, mas ¢ igualmente importante compreender como esses dois conceitos se cruzam na
perspectiva do estuprador e da vitima, uma vez que por muito tempo, as vitimas foram
consideradas culpadas pela violagao (SOUZA, 2017).

Ao compreender que as mulheres muitas vezes enfretam opressdes sexuais, enquanto
os homens sdo incentivados a serem sexualmente ativos, a autora argumenta que a cultura do
machismo e da misoginia sdo grandes fatores na perpetuacao dessa violéncia. A partir disso,

constitui o conceito de cultura do estupro, como forma de refletir acerca das estruturas do
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poder do patriarcado e como elas sobrepdem nos aspectos sociais de Género. Segundo essa
perspectiva, o estupro ndo ¢ mais visto como um ato isolado, nem como resultado da bioldgia
masculina, mas como um produto de determinada sociedade patriarcal refor¢ado por
institui¢des que preservam o dominio dos homens sobre as mulheres (SOUZA, 2017).

A esse respeito, William S. Duffy (2020) nos conta que essas crencas sdo amplamente
difundidas em diversas sociedades, que frequentemente normalizam o estupro, por meio da
justificacdo do ato, na absolvicdo do agressor e na culpabilizagdo da vitima. Conforme a
defini¢ao de Merril D. Smith (2004), em uma sociedade que possui uma cultura do estupro, as
violagdes sexuais sdo aceitas como inevitdveis ¢ ndo sdo contestadas. Ao pensar a relacio
entre estupro e violéncia, Claudia de Oliveira Facuri, Arlete Maria dos Santos Fernandes,
Karina Diniz Oliveira, Karina dos Santos Andrade e Renata Cruz Soares de Azevedo (2013)
argumentam que todo ato sexual ou tentativa de obter o ato sexual que se realiza por meio da
forca ¢ considerado estupro.

Segundo Clariana Leal Sommacal e Priscila de Azambuja Talgiari (2017) a
persisténcia e enraizamento da cultura do estupro na estrutura social estdo intrinsecamente
ligados aos desdobramentos de questdes de Género, poder e violéncia. Embora tenha
assumido diversas formas ao longo do tempo, uma hierarquia se constituiu: o Género
masculino como superior ao feminino. Talgiari argumenta que a cultura de estupro utiliza o
molde hierarquico baseado na premissa de Género para se manifestar, valendo-se do poder e
da violéncia, tornando-se um mecanismo necessario para a manuten¢do do dominio masculino.
O estupro feminino, segundo a autora, ¢ um comportamento sexual forcada e muitas vezes
justificado, naturalizado e ofuscado a servico do machismo, da opressao e da violéncia.

A compreensdo feminista da violagdo assumiu diferentes formas de expressdo, que
apareceram como liberais ou como radicais conforme o seu contento € a sua criagdo.
Ashomere cita como exemplo, a no¢do de estupro dada pelo movimento feminista
contemporaneo, no qual se refere ao encontro sexual indesejado. Isso significa que o estupro,
pode assumir a forma de qualquer interacdo sexual por penetragdo (anal, oral, vaginal), por
qualquer parte do corpo ou objeto sem que haja o consentimento explicito e continuo
(ASHOMORE, 2015). Para o cédigo penal brasileiro, semelhantemente, o estupro refere-se ao
ato de constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaca, a ter conjungdo carnal ou

praticar, ou permitir que com ele se pratique outro libidinoso. Estuprar, por sua vez, concerne
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ao ato de forcar (alguém) a ter relacdes sexuais, usando a violéncia fisica; violentar. Dessa
forma, entendemos que o estupro ocorre na auséncia de consentimento.

Ao pensar que o nao consentimento € necessario para qualificar um ato como
“estupro”, deparamos-nos com uma problematica: na Antiguidade, o consentimento nao era
um aspecto central a ser considerado, pois as mulheres eram narradas como submissas e
impossibilitadas de negar a vontade dos deuses, como constata Sotiria Koutsopetrou (2019).
Além disso, como Susan Deacy (2023) afirma, embora haja a palavra stuprum em latim, esta
ndo pode ser enquadrado no vocabulario moderno estupro, pois, apesar do termo implicar a
falta de consentimento, em sua origem nao tem a conotag¢do de violéncia sexual tal como ¢
caracterizada pela palavra moderna, isto ¢, de ser algo forcado. Assim, segundo a autora, se ao
tentarmos nos enquadrar nesse paradigma, arriscamos ler as fontes da Antiguidade por uma
lenta moderna.

A autora enfatiza a importancia de considerar o conceito de estupro ndo como uma
afirmacdo definitiva, mas como uma questao a ser explorada, ou seja, “estupro?” para refletir
sobre esse ato na Antiguidade. Surge a questdo de se o termo “estupro” € apropriado para
descrever o corrompimento da Medusa (DEACY, 2023) Ao revisitarmos a explicagdo sobre a
legislacdo, entendemos que o ato de corromper a Medusa ¢é caracterizado como “stuprum”.
No entanto, surge a questdo: se foi um strupum entdo, por que Medusa foi punida e nao
Netuno? Para entender esta questdo, € necessario, em primeiro lugar, compreender o
significado do estupro nas fontes literrias, visto que, como observado por Elisa Groff (2023)
ndo existe um consenso claro sobre a defini¢do da palavra “estupro”.

Nesse entendimento, a primeira vista, € possivel compreender que ndo ¢ viavel definir
o corrompimento da Medusa como estupro. Contudo, ao nos orientarmos por meio das
observacdes de Merril D. Smith (2004), entendemos que no Império Romano, o termo
“estupro” significou coisas diferentes literatura. Portanto, ¢ importante compreender e definir
o termo dentro desses contextos especificos, sendo o nosso caso o contexto da literatura
Metamorfoses. Segundo o autor, o “estupro” ¢ frequentemente apresentado através da
imposicdo da desigualdade, onde a violéncia fisica sexual é representada entre um deus e um
humano, de preferéncia um poderoso deus masculino e uma jovem virgem (SMITH, 2004).
Paul Chrystal (2015) nos conta que em Roma o sexo foi usado como um meio de expressao

politica, no qual manifestava o poder masculino sobre o feminino.
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James A. Arieti (2002) constata que o estupro precede os principais desenrolamentos
politicos de Roma e que uma mulher estuprada era considerada culpada, pois teve o seu corpo
envergonhado (ARIETE, 2002). O autor cita como exemplos o suposto estupro da virgem
vestal Rhea Silvia, atribuido a Marte, no qual resulta no nascimento de Romulo ¢ Rémo, os
fundadores da cidade de Roma, e o rapto das sabinas, identificado como violéncia sexual de
massa idealizado pelo rei Romulo, absolvido, nesse caso, por um contexto militar classificado
como — medida de emergéncial de Roma, em virtude da caréncia de mulheres. Além disso,
Arieti aborda o estupro de Lucrécia, responsavel por desencadear a queda da monarquia e o
inicio da Republica. O ataque as prostitutas romanas por sabinos que levou diretamente a
instauracdo da ditadura. Por fim, a tentativa de agressdo a Virginia que resultou na dissolugdo
do Decmviri Legibus Scribundis Consulari Imperio € no reestabelecimento da Republica.

Tendo isso em mente, buscamos, entdo, compreender a razdes por tras desse
envergonhamento e nos orientamos pela a analise de Kelly Cristina Canela (2012). A autora
observa que as fontes produzidas na Antiguidade refletiam a crenca de que as mulheres eram
vitimas de violéncia sexual devido a ideia de que provocavam ou seduziam os seus agressores,
sendo assim, castigadas. Segundo a autora, na literatura, as mulheres deveriam ser afastadas
do sexo, pois haveria uma propensdo natural a se guiarem pelos prazeres carnais. E uma vez
que se entregassem a luxuria e a sensualidade, a sociedade as rotularia com valores negativos.
A autora acredita que uma vida sexual descontrolada resultaria na diminui¢do de seu papel
social como materfamilias ou aspirante a tal condigdo (CANELA, 2012).

Assim, a culpabiliza¢do da vitima faz com que seja irrelevante determinar se o ato foi
consensual ou ndo. Isso ocorre, de acordo com Diana C. Moses (1993), porque a concepgao
de um homem dificilmente cederia ao tesdo a menos que fosse ativamente provocado, o que,
por sua vez, sugere que a mulher ndo poderia ser assediada sem, de alguma forma, ter
desencadeado a situacdo. Se levarmos isto em considerag¢do, uma interpretacdo possivel € que
Medusa consentiu com o seu proprio corrompimento. Contudo, temos ressalvas a esta
interpretagdo, pois, baseando-nos na argumentacdo de Nacy Sorkin Rabibowitz (2011),
entendemos que o contexto pode indicar se houve ou ndo um encontro sexual, mas ¢
praticamente impossivel determinar se esse encontro foi voluntdrio ou relutante, ja que o
consentimento nao desempenhava um papel crucial nas acusacdes, uma vez que era negada as

mulheres a capacidade de consentir e o direito de recusar o consentimento.
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Diante da dificuldade, fundamentamo-nos novamente argumento de Kelly Cristina
Canela (2012), que ao analisar a lex julia de adulteris, observa a ambiguidade da lei em
relagdo a nogdo de consentimento. Conforme a autora, essa ambiguidade ¢ evidente tanto em
casos de stuprum quanto em casos de adulterium, em que a relagdo entre consentimento e
violéncia ¢ retrata de maneira variada. Tanto o stuprum quanto o adulterium envolviam, de
algum modo, elementos de violéncia em sua manifestagdo. Portanto, nossa proposta nao se
concentra na noc¢ao de estupro com base no consentimento, mas sim na dimensao da violéncia,
pois sugere a imposi¢ao de uma vontade do sujeito mais forte sobre o outro, ou seja, indica a
dominagdo masculina sobre a feminina.

Embora a ideia de “dominacdo masculina” seja autoexplicativo, ainda nos ¢
interessante salientar as constatacdes de Pierre Bourdieu (2002) sobre o tema. O autor
compreende a dominagdo masculina como produtor proprio da dominagdo. Ela se impde e
perpetua por meios puramente simbolicos, particularmente no dominio da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima
instancia, do sentimento. Essa forma de dominacdo ndo se apoia na necessidade de
justificacdo, pois ¢ fundamentada na constru¢do de uma divisdo entre os Géneros masculino e
feminino, como algo intrinsecamente normal, natural (BOURDIEU, 2002).

Nesse cendrio, o corpo masculino € visto como naturalmente ativo, enquanto o corpo
feminino ¢ caracterizado como algo passivo e submisso. Quando a relagdo sexual ¢ percebida
como uma manifestacdo da dindmica de dominagdo social, essa concepcdo decorre da
construcdo que alicerca essa relacdo. Baseia-se, entdo, no principio fundamental de divisdao
entre o masculino, que ¢ ativo, e o feminino, tido como passivo. Esse principio ndo apenas
molda e organiza a sexualidade, mas também a expressa e direciona, perpetuando assim a
estrutura de poder masculino subjacente nas atividades. Assim, a diferenca “biologica” dos
sexos, isto €, do corpo feminino e masculino € vista como justificativa para a diferenga
socialmente construida entre os Géneros, sobretudo no sexo (BOURDIEU, 2002).

A nocdo de dominagdo masculina de Bourdieu se revela aplicavel no contexto do
Império Romano, pois, conforme Felipe N. Silva e Pedro Paulo A. Funari (2017), ha nesse
periodo historico, uma marcada oposi¢ao entre os Géneros. Suas origens podem ser atribuidas
tanto a diversidade fisica e bioldgica quanto a posicdo social da mater, a responsavel pela
reproducdo da espécie, em contraste com a figura do pater, que tinha uma institui¢do social

que conferia legitimidade aos comportamentos agressivos, impulsivos e descontrolados.
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Nesse cenario, as mulheres desempenhavam um papel passivo, enquanto os homens um papel
ativo ndo apenas na esfera sexual, mas também na autarquia, no controle de si, tanto interno
(nas emocgdes) quanto externo (na liberdade politica).

Assim, ao trabalhar com a questdo que Medusa foi transformada/punida por ser uma
mulher, entendemos que isso aconteceu devido a prevaléncia do dominio masculino no
Império Romano, em todos os ambitos sociais, inclusive na relacdo sexual. Nesse contexto, a
analise de Moira Scully (2021) assume um papel crucial, pois, ao indagar sobre a definigdo
legal do estupro no contexto do periodo augustano, defende que a legislacdo relativa ao
cardter moral e ao casamento como a questdo mais importante para compreender como a
violéncia contra as mulheres era entendida e tratada nesse contexto. Contudo, o autor enfatiza
que as promulgacdes das leis ndo apenas refletiam como a identidade imperial deveria se
manifestar, mas também apontava o desejo de Augusto de exercer controle sobre questdes que
anteriormente se circunscreviam ao dominio privado.

Scully aponta que a legislagio augustana foi importante para constituir um
entendimento mais claro de como o estupro foi classificado na esfera juridica. Antes das leis
de Augusto, as acusagdes de violacdo podiam ser apresentadas somente perante os tribunais
criminais ou civis, mas com decisdo do princeps de inserir no ambito publico debates
privados, qualquer cidadao romano poderia apresentar uma acusasao de strupum a um tribunal
aberto. Entretanto, o autor aponta que grande parte das denuncias utilizava o direito de
anonimato, pois a violéncia, principalmente a feminina, era vista como uma desonra do corpo.
Apesar desse direito, Nhhiem L. Nguyen (2006) nos conta que para um caso de strupum a
punicao dependia do status social do agressor e da vitima e esta ainda sofreria acusag¢des por
perder sua reputagao.

Embora haja essa delimitagdo juridica, ndo podemos esquecer as ressalvas feitas por
Canela. Segundo a autora, as fontes literarias ndo oferecem uma visdo mais precisa sobre
como a legislacdo trata o adulterium e o stuprum, que eram frequentemente acompanhados de
expressdes como per vim, violo, flagitum, rapere, rapina, stuprare, stuprare, stuprum infere,
vim (in)ferre, violare, vitiare e vitium. (Canela, 2012, p.69, apud Doblhofer, 1994, p.6). O
mito da Medusa se enquadra na confusdo semantica, pois o eufemismo estd presente na escrita
de Ovidio, como observa Leo C. Curran (1984). Esse eufemismo pode embelezar ou até

mesmo omitir o real significado genuino do ato sexual, o que frequentemente envolve
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violéncia, conforme sugerido no mito da Medusa: “Hanc pelagi rector templo vitiasse
Minervae Dicitur” (Conta-se té-la corrompido o rei do mar no templo de Minerva).

A palavra utilizada pelo latino para referir-se ao ato sexual entre Medusa e Netuno ¢
vitiasse, um verbo declinado no acusativo do perfeito do infinitivo da voz ativa no tempo
passado. O termo vitio possui multiplos significados, dentro a conotagdo de violacdo sexual,
tais como: viciar, estragar, estagnar, desonrar, corromper, tornar defeituoso, violentar, forgar
uma mulher. A palavra Pelagi, por sua vez, traduzida por "do mar", refere-se a Netuno ou

“Crina-preta®”

e esta no nominativo, sendo o sujeito da acdo; ou seja, foi o deus que realizou o
corrompimento. Ovidio conta que Netuno tiveram interesse em Medusa, por causa dos seus
belissimos cabelos. Uma das hipoteses que trabalhamos ¢ que o deus se interessou por
Medusa, por possuir a mesma cabeleira bela que a mulher. Os deuses se apaixonavam pelas
mulheres que possuiam formas e representagdes semelhantes a deles. No que diz respeito a
Medusa, podemos, portanto, constatar que ela recebeu a a¢do, uma vez que Ovidio ndo a
atribui nenhuma fala, ja que ela ¢ retratada como uma mulher silenciada.

Logo, hd uma ambiguidade em relacdo a ideia do consentimento de Medusa. Entdo,
como podemos pensar o corrompimento da Medusa como estupro, uma vez que nao ha na
frase nenhum detalhe explicito? Podemos explorar essa questdo analisando o que nao foi
direitamente expresso, mas que continua implicito na Medusa de Ovidio. Isso de deve ao fato
de que Medusa nao ¢ a tnica figura feminina a ser responsabilizada por sua propria agressao,
uma vez que essa uma perspectiva recorrente nas narrativas de Ovidio.

Melissa Maturano (2023) nos conta que Ovidio tem estado frequentemente no centro
dos estudos feministas que exploram representagdes literarias sobre estupro na Antiguidade,
J& que esta tematica de estupro esteve presente em diversas de suas obras. Segundo a autora, o
poeta latino maquia a ag@o de estupro com outras formas de violéncia, como a transformagao,
bem como concentra-se em narrar a puni¢ao da vitima, que geralmente sdo dadas por deusas.
Entre as cinquenta historias de narrativas de estupro que aparecem nas Metamorfoses de
Ovidio, as transformagdes das vitimas femininas podem ser divididas em duas categorias. Em
uma delas, a transformag¢ao da vitima serve como um meio de escapar do estupro, enquanto na

outra, a qual Medusa pertence, a transformagao ¢ o resultado do ato de estupro em si (BLOCK,

6 ~ . . ~ . . .
Na tradugdo de Furlani e Nunes (2017) utilizaram a expressdo “Crina-preta” para referir-se a Netuno, pois o

deus era patrono dos pégasus e cavalos. Estes animais eram caracterizados como possuidores de belissima

crinas. Essa expressdo deixa entender que o deus possuia esse atributo.
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2014). As repetidas histérias de estupro indicam que Ovidio participa da exploracdo das
mulheres.

Devido essa constancia tematica, Maturano defende a possibilidade de encontrar nas
obras de Ovidio padrdes sobre como este compreendia o estupro (Muturano, 2023). A esse
respeito, Molly Ashmore (2015) aponta que a tematica da ideologia sexual de Ovidio ¢
proeminente em todo o seu trabalho, especialmente na Arte de Amar ou Ars Amatoria (1
d.C.), em que Ovidio faz referéncias eufemisticas, acerca da violéncia sexual (Ashomore,
2015). A Ars Amatoria (1 d.C.) foi definido por Amy Richlin (1992) como espécie de manual
que visa ensinar as técnicas de seducdo, onde Ovidio se concentra em ensinar a habilidade da
conquista, desvinculando-a dos sentimentos, por isso alguns criticos apontam que a
publicacdo da obra foi o motivo que levou Ovidio a ser exilado por Augusto. Essa mesma
linha de raciocinio ¢ observada por Ana Lucia Coelho (2010), pois define a obra como uma
expressdo da perspectiva masculina, na qual a sexualidade ¢ construida sob ponto de vista do
poeta latino.

Segundo Avella a Ars Amatoria configura-se como uma interseccdo entre poesia
elegiaca e didatica. Esta mescla de estilos € intrinseca a producao de Ovidio, visto que o autor,
conscio do codigo elegico, transcende a simples adogdo das caracteristicas inerentes a esse
género literario; em vez disso, as remodela de modo a gerar uma série de variagdes
substancias. Por conseguinte, essa abordagem fomenta a fusdo com outros gé€neros ¢ a
incorporacdo de elementos provenientes destes ultimos, a ponto de diversas obras ovidianas
serem devidamente considerados (Avella, 2022).

Julia Batista Castilho de Avelar (2022) ressalta que uma das perspectivas que podem
ser construidas em relagdo a Ovidio ao longo de sua producdo ¢ a do poeta que
frequentemente e evocativamente relé suas proprias obras, interligando-as. Devido essa
capacidade de identificar padrdes, e considerando que € na Ars Amatoria a tematica do
estupro € apresentada mais profundamente, propomos analisar trechos dessa obra, de forma a
compreender como o poeta latino compreendia o estupro. Esse enfoque ¢ de particular
relevancia, como destacado por Ana Tereza Basilio Vieira e Luiz Pedro da Silva (2023). Os
autores notam que, embora as Metamorfoses possua um género demarcado, isto €, o épico.
Ovidio adiciona ao poema diversas passagens que trazem ao fio da historia tematicas proprias

da poesia elégia.
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O poeta latino explica diversas formas de conquistar as mulheres na primeira parte do
livro. Na segunda parte, ele discorre sobre como as mulheres devem usar esses recursos para
agradar aos homens. Ao longo dessas duas partes, a mulher ¢ representada, como inferiores,
cheia de defeitos e somente constituida de mas virtudes. Na ultima parte do livro, a mulher ¢
vista como um objeto de desejo, que busca o direito de partilhar o prazer, para que ndo serem

mais enganadas por homens, como podemos perceber no trecho a seguir:

As mulheres vou dizer o que devem fazer para serem amadas. Das chamas, 6
mulheres e dos arcos cruéis ndo sabeis evitar as terriveis ciladas. Pelos
homens muitas vezes sdo as frageis mulheres torpemente enganadas e
rareiam aquelas que a perfidia sio dadas. (Ov.Ars, Am., 111.28-33)’

No trecho em questdo, Ovidio declara sua intencdo de instruir as mulheres sobre como
garantir o amor, implicando a existéncia de um guia ou comportamento especifico a seguir
para ganhar o afeto sem serem enganadas. No entanto, embora o terceiro livro de sua obra as
mulheres sejam enaltecidas, ao considerar a Ars Amatoria na totalidade, ha mais passagens
que as retratam como submissas aos homens, especialmente no ambito sexual, como por

exemplo as passagens a seguir:

. [...] Para comegar, convence o teu espirito que todas as mulheres sem
excecdo ha de atrai-las a tua seducdo.( Ov.Ars. Am., 1.269) .°

o Por que esperar, 6 homem? Nao duvides que todas as mulheres veras
rendidas (Ov Ars. Am., 1.342—344).°

o Falei-vos dos horrores que as mulheres provocaram com seus loucos
amores. A paixao feminina é mais ardente, e mais impetuosa do que a nossa.
Por que esperas, 6 homem? Nao duvides que todas as mulheres veras
rendidas. Em mil haverd uma que resistir-te possa. Quer cedem, quer
resistam gostam sempre e ser solicitadas. Ainda que tu falhes ndo correr
perigo pois ndo perdes nada. Nao temas de ser derrotado. O prazer que nos
traz uma nova volupia é sempre festejado e pelas coisas alheia mais que
pelas proprias somos atraidos (Ov., Ars. Am., 1.341-348)"

7 . .. .
“Femina praecipiam quo sit amanda modo.
Femina nec flammas nec saevos excutit arcus; Parcius haec video tela nocere viris 30
Saepe viri fallunt: tenerae non saepe puella;” (Ov.Ars, Am., 111.28-33

¥ “Prima tuae menti veniat fiducia, cunctas 269" ( Ov.Ars. Am., 1.269)

? “Ergo age, ne dubita cunctas sperare 342
puellas; 343
Vix erit e multis 344” (Ov Ars. Am., 1.342—344)°

10 . , . -
“Omnia feminea sunt ista libidine mota;
Acrior est nostra, plusque furoris habet.
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o Mesmo que a tua amada tos ndo dé rouba-lhe os beijos que ndo te
quiser dar. [...] Roubar um beijo e ndo roubar o resto ¢ uma falta de jeito que
merece perder os favores ja concedidos. Depois do beijo, 6 homem, por que
esperas para outros desejos consumar? Nao ¢ pudico o teu comportamento;
deste sim mostrar de um tosco acanhamento. Teria sido violéncia, dizes; mas
dessa violéncia ndo fogem as mulheres; o que elas gostam de nos conceder,
muitas vezes concedem, resistindo. A mulher violada por um rapto insolente
torna a violagdo como um doce presente; ¢ aquela que coagi-la fora facil e
intacta se retira, mesmo que o rosto alegria aparente, via com certeza
descontente. (Ov.Ars. Am., 1.664-676) !

o O pudor impede a mulher de provar certas caricias mas se ¢ 0 homem
a comecar cla recebe-as com delicia; Ah! Tens excessiva confianga nas tuas
qualidades fisicas se esperas que seja a mulher a tomar iniciativa. E ao home
que compete comegar ¢ dizer palavras suplicantes. A mulher cabe acolher
suavemente essas brandas palavras amorosas. Queres possui-la? Pede Ser
rogada ¢ tudo o que deseja. [...] Desejam as mulheres o que lhe foge e
testatam o que estd ao seu alcance. Se insistires com mais moderagdo, mais
serd a sua cariciagdo. (Ov., Ars. Am., I. 704-711)"

A partir da interpretacdo dos trechos, € possivel discernir que Ovidio insinua que todos

os homens nao devem duvidar de seu sucesso na conquista das mulheres. Independemente de

cederem ou resistirem, o poeta latino sugere que as mulheres podem sentir-se inibidas ou

timidas em iniciar gestos ou caricias intimas, mas se o homem tomar a iniciativa, elas aceitam

Ergo age, ne dubita cunctas sperare puellas;
Vix erit e multis, quae neget, una, tibi.
Quae dant quaeque negant, gaudent tamen esse rogatae:345
Ut iam fallaris, tuta repulsa tua est.
Sed cur fallaris, cum sit nova grata voluptas
Et capiant animos plus aliena suis?” (Ov., Ars. Am., 1.341-348)

" “Illa licet non det, non data sume tamen.

12

Pugnabit primo fortassis, et improbe’ dicet: 665

Pugnando vinci se tamen illa volet.

Tantum ne noceant teneris male rapta labellis,

Neve queri possit dura fuisse, cave.

Oscula qui sumpsit, si non et cetera sumet,

Haec quoque, quae data sunt, perdere dignus erit. 67 Quantum defuerat pleno post oscula voto?
Ei mihi, rusticitas, non pudor ille fuit. Vim licet appelles: grata est vis ista puellis:
Quod iuvat, invitae saepe dedisse volunt.

Quaecumgque est veneris subita violata rapina, 675

Gaudet, et inprobitas muneris instar habet.
At quae cum posset cogi, non tacta recessit,” (Ov.Ars. Am., 1.664-676)

“Auctorem stupri, Deidamia, tui?

Scilicet ut pudor est quaedam coepisse priorem, 705

Sic alio gratum est incipiente pati.

A! nimia est iuveni propriae fiducia formae,

Expectat siquis, dum prior illa roget.

Vir prior accedat, vir verba precantia dicat:-Excipiet blandas comiter illa preces. 710
Ut potiare, roga: tantum cupit illa rogari; "(Ov., Ars.Am., 1. 704-711)
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com prazer. Por essa razdo, os homens nao terdo o risco de fracasso. Ovidio ndo se importa
com a ideia de consentimento, uma vez que retrata as mulheres como submissas as vontades
dos homens. Esse enfoque reflete a maneira como as mulheres eram frequentemente
representadas como submissas a vontade da for¢a masculina.

Ao contextualizar esse enfoque no mito da Medusa, ¢ possivel compreender que
Ovidio posicionou Medusa no papel de ter provocado o corrompimento, insinuando, de certa
forma, que ela teria consentido; todavia, o deus dos mares teve que utilizar da forga para ter
esse encontro sexual. Além disso, € importante reconhecer que os romanos se orgulhavam
especialmente de ser descendentes de um deus. De certa maneira, a violagdo era visto como
uma honra, embora fosse direcionada apenas a prole, pois o corpo da mae ¢ visto desonrado,
conforme argumenta Arieti (2002). Segundo o autor, nos mitos que narraram violagdes
cometidas por um deus contra humanos, as vitimas nao t€ém o poder de recursar deus, devido
seu status social, sendo assim, forcadas a aceitar a violéncia sexual.

Portanto, ao considerar a possibilidade de interpretar o conceito de estupro a partir da
perspectiva da violéncia, compreendemos que o corrompimento de Medusa ¢, de fato, um
estupro. Darah Paige Vann Orr (2023), no objetivo de defender a possibilidade de trabalhar
com o estupro na Antiguidade, afirma que esses estupros ndo eram incidentes isolados ou
desprovidos de contexto da realidade, ou seja, havia uma “cultura de estupro”, uma vez que
manteve um sistema de crencas. Weste Shrobiak-Bales (2022) relata que as transformagdes
presentes nas Metamorfoses envolvem a forma fisica e representam um lembrete do que pode
ser concebido como aspectos imutaveis e imoveis do comportamento (isto €, normas sociais)
sdo construidos sobre uma fundacdo mutavel. Assim, fica evidente que ha no mito um carater
moralizante.

Conforme discutido no primeiro capitulo, a literatura desempenhava um papel
fundamental como meio de instru¢do para a sociedade. Nesse contexto, as narrativas de
violéncia sexual narradas por Ovidio servem como uma forma de comunica¢do que, de certa
forma, ensinava as mulheres e homens as posi¢des sociais que eles ocupavam dentro do
império. Devido a essa caracteristica, vemos a possibilidade de interpretar mito da Medusa
como um poder simbolico definido, no qual as normas sociais sdo naturalizadas e,
consequentemente, consideradas inquestiondveis, o que legitima sua continuidade e adesao

por parte dos cidadaos.
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Essa concepcdo opera como sistemas que moldam a percepg¢do, o pensamento € a acao.
O mundo social, de fato, molda o corpo como realidade sexuada e como depositario de
principios de visao e de divisao sexualizante. Esse programa social de percepcao internalizada
¢ aplicado a todas as facetas do mundo e, primordialmente, ao proprio corpo. Dessa forma, a
ordem social situa-se como uma vasta engrenagem simbolica que tende a reforgar a
supremacia masculina sobre a qual se fundamenta. Esse processo permeia a compreensao do
mundo social e suas arbitrarias divisdes, ao comecar pelas divisdes socialmente construidas
entre 0s sexos, como naturais, evidentes, ¢ adquire, assim, todo um reconhecimento de
legitimagdo (Bourdieu, 2002).

E importante relembrar que Ovidio, no contexto de escrita das Metamorfoses, estava a
servico de Augusto, o qual buscava legitimar seu poder e restaurar os valores tradicionais
(mos maiorum) na identidade imperial. Portanto, as narrativas de Ovidio se inserem nesse
contexto de construcao ideoldgico e social que visava a estabilidade e a conformidade com as
normas outorgadas pelo poder vigente. O mito da Medusa ¢ emblematico nesse panorama.
Ovidio a narra como bela mulher corrompida e transformada na monstruosa Gorgona, bem
como uma terrivel/maravilhosa Gorgoneum. Em relacdo as no¢des da palavra “monstro”,
pressupde-se que estas sdo fundamentais para compreender os elementos da transformagao da
Medusa de mulher para Goérgona, pois parte-se da ideia da punicdo da Medusa como uma
mensagem divina para os humanos, ou seja, a mensagem de Augusto sobre o que ele
considerava como uma mulher podia ou ndo podia ser.

Assim, no topico seguinte interpretaremos o mito da Medusa como um mecanismo de
dominagdo de Augusto que carrega consigo um contetido moralizador, destinado a instruir as

mulheres sobre as virtudes que deveriam cultivar e preservar.

43 MEDUSA E SUA FEMINILIDADE COMO SIMBOLO DE PERDICAO DAS
MULHERES

Quando Augusto ganhou o titulo de princeps, declarou-se como restaurador da
Republica, além de receber grandes honrarias consolidando seu papel como imperador. Ele
utilizou diversos mecanismos de dominacdo para restaurar os mos maiorum e para legitimar
seu poder. Desde sua postura perante o Senado, at¢ em como se fazia representar. Segundo

Louise Revell (2009) as estruturas que vinculadas ao poder de Augusto foram incorporados a
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vida cotidiana dos povos do império. Todavia, ao contrario que se possa parecer, Augusto nao
foi o tnido agente desse processo; foi por meio do reconhecimento das virtudes de Augusto
pelo Senado que ele recebeu o poder, conforme apontam Ana Tereza Marques Gongalvez e
Rodrigo Santos Monteiro de Oliveira (2018) Por esse motivo, Paulo Martins (2011)
argumenta que o poder do Império Romano nao pode ser analisado de forma isolada, mas sim
como um fendmeno interligado.

Assim, ao examinar o poder no contexto do Império Romano, ¢ crucial considerar os
diversos mecanismos de dominagdo homologados por Augusto, as quais ele constituiu,
transferiu e empregou para tentar constituir uma identidade imperial fundamentadas em seus
principios morais. Contudo, isso ndo resultou em uma homogeneizacdo efetiva no império,
uma vez que devido as situagdes de fronteiras contribuiram para que a identidade do Império
Romano fosse multifacetada. Nao obstante, ndo podemos nos esquecer que Augusto primava
pelo respeito as tradigdes dos mos maiorum, que consistia em um conjunto solido de valores,
qualidades morais, normas e costumes que compde uma tradi¢do de principios. Sob Augusto,
as reformas dos mos maiorum resultaram em alteragdes legislativas nas estruturas familiares.
A literatura épica propagou os ideiais Augusto de legitimar e introduzir os principios dos mos
maiorum no Império Romano.

Segundo Kelly Cristina Canela (2012), a literatura, como uma propagagao da moral,
era dirigida as mulheres romanas da aristocracia, bem-criadas e que viviam em busca do luxo
e do prazer, contrariando a moral das matronae. Esse contraste entre as aspiracdes das
mulheres aristocraticas e as expectativas morais imposta pela familia e pela sociedade em
geral visava a preservacdo da castidade feminina e a prevencdo de qualquer possivel
repercussao negativa que uma mulher poderia, supostamente, ocasionar.

A partir disso, compreendemos a literatura, como definido por Raimundo de Carvalho
(2012), isto €, como artefato com consciéncia historica, no qual a voz da histdria se inscreve e
se encenam as suas contradigdes. O género so6 pode ser pensado como uma categoria historia.
Dai a importancia de constituir uma relagdo com os dois significados da palavra “género”,
seja como representacdo social e cultural de identidades de Género, seja no sentido literario
épico. Ana Tereza Marques Gongalves e Mariana Carrijo Mendes (2018) nos explicam que
essa situagdo ocorre, pois, sendo a literatura um documento historico, passivel de analise e
interpretagdo, entendida como uma versao de determinado fato ou momento que se localiza

no tempo. O género épico ¢ o modo por exceléncia do discurso oficial e masculino, o género ¢
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um dos meios para retratar as normas construidas, reafirmadas e vislumbradas para as
relacdes de Género pudessem ser propagadas no periodo augustano.

Assim, sem a palavra escrita, seria impossivel a manutencao do império, uma vez que
ela possui poder. Roland Barthes (2003) afirma que a palavra “Assim que ela proferida,
mesmo que na intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servico de um poder.”
(Barthes, 2003, p.14). A palavra possui tanto poder, ao ponto de Mikhail Bakhtin (2006)
afirmar que a “palavra como signo social para compreender seu funcionamento como
instrumento de [...] de criacao ideolodgica, seja ela qual for” (BAKHTIN, 2006. p26).

Contudo, a palavra ndo existe sozinha, pois precisa de um referencial tal como afirma
Paulo Freire (1967): “as palavras ndo existem independemente de sua significagdo do real, de
sua referéncia as situagdes” (Freire, 1967, p.5). Assim, ndo ¢ possivel continuar com a
dicotomia palavra, pensamento, separados da existéncia material individual sujeito e do
coletivo. Para Ovidio, constituir esse ideal feminino precisou dos referéncias trazidos por
Augusto. Nesse sentido, compreendendo a importancia de Augusto para Ovidio nas
Metamorfoses e do objetivo de Augusto de reestraurar o mos maiorum, onde constitui um
feminino ideal. Essa situa¢do ¢ expressa nas Metamorfoses, quando o poeta latino escreve:
“Jupiter governas a alturas étereas e os trés reinos do mundo, a terra estd submetida a
Augusto” (Ov., Met. XV, 859-860). "> O poeta latino, por meio da palavra, representa no mito
da Medusa essa construgdo do femino.

Assim, entendemos que tudo acontece na terra vai de acordo com o crivo de Augusto,
inclusive como uma mulher devia se comportar. Tal situacdo ocorre, pois, segundo Marcia
Regina Konrad (2006) “a constru¢ao do feminino ¢ um estabelecimento social com intengdes
de manutencdo de poder, o que faz com que as normas vigentes, morais, juridicas, sociais
sejam, muitas vezes, injustas e at¢ mesmo contraditorias [...]” (Korand, 2006, p.10). Essa
percepcao reforga a nogdo de que as normas que delineiam o papel da mulher na sociedade
sao moldadas por intencdes de manuten¢do de poder, e muitas vezes sao consideradas injustas
e conflitantes.

Nesse entendimento, devemos compreender como o ideal de feminilidade era
constituido na Era Augustana e como Medusa representava tudo o que ndo era aceito nesse

ideal. Iniciamos, entdo, retomando a analise feita por Kelly Cristina Canela, pois a autora

B Iuppiter arces
Temperar aetherias est mundo, regna triformes
Terra sub Augusto est. 860 (Ov., Met. XV, 859-860).
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identifica que nesse contexto as mulheres ndo podiam ser caracterizadas como bela, pois a
beleza feminina estava ligada a luxuria, logo, representava um risco consideravel tanto para a
propria mulher quanto para aqueles que a admiravam, os quais facilmente ficavam
enfeiticados por seus encantos (CANELA, 2002).

Medusa esta intimamente associada a representagdo crua e brutal da sexualidade, ao
demonstrar o aspecto risivel e horrivel da sexualidade que desafia a viralidade masculina. Ou
seja, Medusa representa a ameaca que o corpo feminino emite, por isso tem que ser controlada
(BELLEBONI, 2006). Uma dimensao crucial na Medusa ¢ a sua extraordinaria beleza, que
por si s6 adiciona um elemento intrigante dentro da narrativa escrita por Ovidio. Medusa,
enquanto mulher, foi narrada pelo poeta latino como muito bela, acentuando a feminilidade e
a beleza da sacerdotista: “[...] famosa por sua beleza, ela provocou a cobi¢a de muitos nobres,
e em toda ela ndo havia mais parte digna de admira¢do do que os cabelos.” (Ov., Met., IV.
793-795).

Percebe-se nas representagdes da Medusa por Ovidio a beleza e a feminilidade sendo
ressaltas, tanto por meio da exaltagdo dos seus cabelos quanto pela atengdo que seu encanto
despertava nos homens. Mas este encanto foi visto como um objeto que provoca 6dio, como
demonstra o acusativo inuidiosa (“cobiga”). Mas nao apenas da adjetivacao da Medusa esta os
aspectos de feminilidade, de acordo com o estudo terminoldgico apresentado por Renata
Belleboni (2006), em sua tese de doutorado nomeado Explicar o inexplicavel: interpretando
Medusa, o termo “Medusa” viria de “Met”, prefixo também usado em “Métis” ou asticia
feminina, apropriado para Medusa que representa o caos feminino (BELLEBONI, 2006, apud
LENER, 2003, p.154). Esse caos abrange uma série de temas complexos, como punigdo,
agressividade, liberdade sexual e os impactos desses elementos na vida social (BELLEBONI,
2006).

Bruna Diedrich (2022) argumenta que a monstruosidade que se manifesta na Medusa ¢
caracterizada por uma natureza vingativa e agressiva. Medusa se afasta da associagdao de
delicadeza e feminilidade, aproximando-se a de um comportamento masculinizado. Assim, a
autora compreende Medusa com extremos e dualidades, em termos daquilo que os homens
geralmente valorizam, isto €, a feminilidade ligada a beleza, passividade e delicadeza, bem
como aquilo que eles temem e repudiam, como comportamentos associados a subversdo do

ideal feminino, como feiura, assertividade e agressividade. Assim Medusa, quer na forma de
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mulher ou de Gorgona, personifica diversos aspectos da feminilidade, que Ovidio vé como
algo negativo.

José Victor Neto (2018), ao analisar o mito da Medusa como uma representacdo de
subjugacdo feminina a desejos perversos, afirma que essa narrativa pode ser interpretada
como uma espécie de ferramenta de manutencdo da hegemonia do patriarcado. De acordo
com autor, Medusa representava os males que uma mulher poderia ter. Medusa funciona
como um aviso sobre o perigo desse tipo de comportamento, que pode custar tudo o que €
valorizado, incluindo a prépria sexualidade feminina. Essa visao alinha-se com a afirmacao de
Anita Mardiana e Ambar Andayani (2023) de qualquer mulher que se atreva a controlar a sua
propria sexualidade ¢ vista como desafiadoras aos padrdes patriarcais. Diante disso, a
sociedade entendia que essas mulheres precisavam ser controladas, um fendmeno,
exemplificado na narrativa da Medusa de Ovidio.

Medusa foi controlada pela violéncia sexual por Netuno e pela transformagao/punicao
por Minerva. Repare-se que a puni¢do dada por Minerva incide diretamente nas caracteristicas
fisicas alusivas a feminilidade e a beleza de Medusa: “[...] E, para que o fato ndo ficasse
impune, mudou os cabelos da Gorgona em horrendas serpentes.” (Ov., Met., IV. 799-800).
Todavia, entendemos, tal como aponta Belleboni ressalta, que mesmo quando Medusa ¢
transformada em Gorgona, sua feminilidade ndo é completamente apagada; embora nao mais
inspire admiragao, ela ainda incute medo nos inimigos (Belleboni, 2006), uma vez que Ovidio
escreve: “Ainda agora, para aterrorizar e tolher de medo os seus inimigos, ostenta no peito as
serpentes que criou” (Ov., Met., IV. 800-801). Nesse sentido, também ¢ possivel interpretar a
transformagdao da Medusa como uma a¢do moralizadora, que, a0 mesmo tempo, constroi um
ideal feminino.

No caso da violéncia sexual, por exemplo, a narrativa mostra Netuno tomado por um
desejo que ndo pode ser contido de possui uma mulher de beleza muito acentuada, e, com isso,
fica justificado o uso da forga, a violagdo da vontade. Nessa perspectiva, o Género feminino
era frequentemente responsabilizado pelo pecado masculino, uma vez que os homens cediam
ao desejo motivado pelo encanto da mulher. A Unica maneira de evitar tal sedug¢do seria
negligenciar a propria beleza. Essa percepcdo encontra justificacdo na concepc¢ao de que as
mulheres deveriam dedicar-se a pureza e a honradez, fossem elas casadas ou ndo, no intuito

de manter um comportamento discreto para preservar sua virtude.
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A partir disso, compreendemos que a beleza e a feminilidade presentes na Medusa nao
eram bem-vindas. Nesse contexto, Medusa emerge como um simbolo de feminilidade mal
vista no Império Romano. Tratamos Medusa como simbolo, pois, como Pierre Bourdieu
(1989) aponta, os sistemas simbolicos sao ferramentas para o conhecimento € a comunicagao,
pois exercem um poder estruturante devido a sua propria estruturagdo. Um sistema simbdlico
tem a capacidade de criar declaragdes com o propostio de constituir, observar e acreditar, seja
para reforgar ou modificar a visdo de mundo, e, assim, construir, confirmar ou transformar a
visao de mundo e, deste modo, a acdo sobre o mundo. Isso implica que o poder simbdlico nao
se encontra apenas na forma ou forga ilustrativa dos sistemas simbolicos, mas ¢ definido por
uma relacdo especifica entre aqueles que detém o poder e aqueles que estdo sujeitos a ele.

Em outras palavras, reside na propria estrutura do contexto em que a crenga ¢
produzida e reproduzida. Assim, o poder simbolico, em primeira sintese “¢ um poder de
construcdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseologica: o sentido imediato
do mundo (e, em particular do mundo social)” (Bourdieu, 1989, p. 9). Como resultado, as
palavras contém uma carga intrinseca, no qual funcionam como componentes de producao
simbolica que sustentam estruturas de dominagdo. Nessa dinamica, a cultura dominante,
muitas vezes, desempenha o papel de integrar a cultura dominante, a partir de simbolos,
caracterizados como instrumentos de conhecimento e de comunicagdo, de modo a mascarar a
funcdo de divisdo sob a pretensdo de comunicacio (Bourdieu, 1989).

A cultura que une frequentemente também ¢ a mesma que separa, refletindo a
complexa relacdo entre integragdo e divisdo. Assim, hd uma logica de operacdo situada a
partir de principios simbolicos amplamente reconhecidos, os quais desempenham um papel
fundamental na imposi¢ao de um estilo de vida e na distingdo de propriedade, emblemas ou
estigmas, destacando-se como um poderoso instrumento simbdlico (Bourdieu, 1989). Logo,
compreendemos Medusa como um sistema simbolico, pois sua representacdo era uma
ferramenta para propogar a feminilidade que ndo era aceita do império. O estupro e a
transformagao/punicdo da Medusa propagavam a mensagem do que iria acontecer com as
mulheres se elas tivessem e exaltassem essas caracteristicas de beleza.

Ovidio propagou os ideais de Augusto acerca do que uma mulher deveria ser no mito
da Medusa. Assim, ¢ possivel visualizar o mito da Medusa como um mecanismo de
dominagdo que carrega consigo um conteudo moralizador, destinado a instruir as mulheres

sobre as virtudes que deveriam cultivar e preservar. Essa narrativa, portanto, desempenha um
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papel significativo na representacdo e na constituicdo das expectativas e normas relacionadas
a feminilidade na identidade imperial, ressaltando a importancia das virtudes e dos
comportamentos considerados adequados para as mulheres da época. Portanto, a
transformagao da Medusa transmitiu a mensagem de que as mulheres que ousassem desafiar

as normas estabelecidas por Augusto enfrentariam punigdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de compreender por meio da imagem da Medusa nas Metamorfoses de
Ovidio os processos de entrelagamentos culturais entre narrativas entre gregos € romanos,
observamos que poeta latino narra Medusa em diversas formas, desde a bela mulher até a
terrivel/maravilhosa Gorgoneum. Esta ndo tem apenas o poder de petrificar, mas também a
capacidade de gerar medo em situagdes de guerra, onde ha simples presenca do guerreiro.
Além disso, o sangue da Gorgona possui a habilidade de salvar. Por fim, Ovidio narra Medusa
junto ao mito de Perseu, demonstrando a relagdo da Gérgona com a heroicizagdo do semideus.
Embora o poeta latino inove ao narrar Medusa como uma bela mulher transformada em
Goérgona, a imagem da Gorgona ¢ uma retomada do que os gregos constituiram em suas
narrativas. Essa diversidade reflete ndo apenas o contexto que o poeta latino vivenciava, mas
também sua habilidade em adaptar e emular as narrativas gregas preexistentes.

Os gregos desempenharam um importante papel na constru¢do da imagem da Medusa
como Gorgona. Inicialmente, Homero a narrou apenas como Gorgoneum terrivel/maravilhosa
de se ter e ver, sem nome e sem corpo. Com o tempo, Hesiodo, Pindaro, Esquilo, Apolodoro,
separadamente, adicionaram caracteristicas a imagem da Goérgona até transforma-la na
Medusa com serpentes na cabeca com habilidade de transformar quem a encara em pedra. Sua
imagem também foi transformada em uma arma poderosa nas maos de quem a possuia.

A relacdo entre gregos e romanos, particularmente no contexto do Mediterrdneo e do
Império Romano, foi necessaria para que Ovidio tivesse acesso as narrativas gregas que
constituiram a versao do mito da Medusa como Goérgona. O Mediterraneo, como um
importante meio de contatos entre povos da Antiguidade, apresentava fronteiras fluidas que
propiciavam integracdes entre si. A integragdo no Mediterraneo possibilitou que gregos e
romanos constituissem conexoes mesmo antes da fundagdo da cidade de Roma.

A Histéria Global se tornou imprescindivel, pois como perspectiva e metodologia, foi
possivel analisar as interagdes que se desenrolaram entre essas duas sociedades. A andlise da
formacao do Império Romano no Mediterraneo Antigo, sob a perspectiva da longa duragao,
revela dois pontos: as transformacdes ocorridas ndo foram capazes de alterar a natureza da
regido mediterranica como um local propicio para conexdes; o Mediterraneo permitiu que o

império construido por Roma se tornasse um espaco de entrelacamentos.
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A abordagem de entrelagamentos propde uma mudanga no estilo historiografico ao
transcender o nacionalismo e ao permitir uma compreensao mais profunda da histéria. Os
entrelacamentos delineiam interse¢des, considera as fontes como vortices culturais que
possibilita uma analise consensual do passado e suas multiplas influéncias no presente. Ao
considerar as conexdes no Mediterraneo, essa perspectiva permite uma compreensao mais
profunda da histdria ao questionar a no¢do de romanizagdo baseada em paradigmas ocidentais.
Os povos dominados nao foram passiveis a conquista romana. Durante o periodo augustano o
princeps visava constituir um poder centralizado para manter a ordem no império.

A construcdo da identidade imperial servia como um instrumento de controle social,
hierarquizado e com condutas adequadas para as praticas sociais e participacdo politica em
todo o império. Contudo, ¢ impossivel afirmar que o imperador conseguiu controlar toda a
diversidade presente no Império, dado que diversas comunidades mantiveram suas tradi¢des
culturais, alimentares, familiares, crengas e rituais, como ¢ o caso dos gregos. Como vimos, a
identidade grega foi de grande importancia para a cultura latina, pois delineou fronteiras e
moldou estruturas sociais. A conexdo entre a cultura grega e romana, conhecida como
“helenizacdo”, inicialmente considerada como uma forma de aculturagdo, revela-se, na
verdade, como um fenomeno transformador de interagdo na cultura material ¢ na vida
intelectual, especialmente na literatura latina, sendo as Metamorfoses um exemplo
emblematico.

A abordagem da literatura latina desencadeia um debate sobre a defini¢do do termo
“literatura” no contexto romano. A partir da problematizacdo da concepc¢do convencional
dessa categorizagdo, levantou-se a questdao sobre como entendemos a literatura latina. Apesar
de o conceito de literatura possuir uma conotagdo moderna, a consideragdo das
temporalidades se torna crucial para constituir a relagdo presente-passado entre o significado
de o conceito e seus contextos anteriores, uma vez que desafia a separagdo tradicional entre
historia e literatura. Portanto, a discussdo sobre literatura latina vai além da mera
categorizagdo de textos, abrange também a articulacio de temporalidades e a
interdependéncia entre historia e literatura na construcao de sentido.

O estilo ovidiano de destaca pela expressividade através do uso de figuras de
linguagem e recursos retéricos. O poeta habilmente emprega essa expressividade para
fortalecer suas causas, pois explora novas formas e temas no ambito da elegia romana. Por

outro lado, a poesia épica, caracterizada pelas narrativas de eventos heroico vividos por
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personagens humanos, manipulados, de certa maneira, pelo poder dos deuses, ¢ notadamente
permeada pelos mitos. Essas narrativas miticas, inicialmente transmitidas oralmente e
posteriormente registradas por escrito, desempenham como uma poderosa ferramenta contra o
esquecimento.

Embora nas Metamorfoses o termo mito nao seja explicitamente utilizado, a relevancia
dessas narrativas miticas na literatura latina épica ¢ inegdvel. Assim, ¢ imperativo reconhecer
a importancia dos mitos como elementos fundamentais na constru¢do do imaginario cultural e
literario. O entendimento de mito como o nexo necessario entre verdade, conhecimento e
existéncia ressoa de maneira significativa. Mito como a palavra dos deuses manifestado para a
humanidade, de modo a dar sentido ao mundo e a propria existéncia, alinha-se a proposta de
Ovidio de cantar sobre as transformagdes do mundo e dos seres e da Medusa.

A analise da figura da Medusa nas Metamorfoses de Ovidio revela uma abordagem
multifacetada, onde a transformacdo desempenha um papel crucial. A questao fundamental
reside no significado dessas transformacdes dentro da narrativa, especialmente no contexto do
Império Romano. Nas Metamorfoses, ha episddios em que homens e mulheres sdo
transformados em animais, plantas e minerais. Contudo, notam-se diversas historias que
destacam comportamentos selvagens, violentos ou perversos por parte das mulheres. Essa
tematica ressoa também no mito da Medusa, onde esta foi punida por Minerva devido a
violéncia sexual que sofreu de Netuno.

A representagdo de Medusa carrega consigo o legado do controle masculino no
Império Romano. Ao abordar as relagdes de poder entre homens e mulheres, a perspectiva de
Género assume um papel central. Essa abordagem questiona as relagcdes de Género, pois
reconhece que tanto o masculino quanto o feminino sdo construgdes sociais € reproduzem um
sistema de poder que mantém a relagdo dominador-dominado ao longo do tempo. Enquadrar a
investigagdo dentro da Historia de Género implica aceitar a validade desse conceito como
uma ferramenta util para analisar a posicdo social de homens e mulheres em contextos
especificos.

A aplicagdo da perspectiva de Género ao mito da Medusa de Ovidio ¢ feita ao
reconhecer a inerente contemporaneidade dessa abordagem. A visdo interseccional amplia a
compreensao das relacdes de Género ao considerar outros elementos que compde a identidade.
A categoria de Género atua como uma linguagem flexivel possivel de moldar a representagao

da Medusa e oferecer uma nova perspectiva sobre as complexas relagdes humanas em
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sociedades especificas. E fundamental evitar generalizagdes e homogenizagdes ao reconhecer
a heterogeneidade que permeia a narrativa da Medusa. A aplicagdo da perspectiva global dos
Estudos de Género a Historia Antiga amplia o escopo das experiéncias e evita armadilhas das
generalizagdes, assim, oferece uma visao mais diversificada da representacdo de Género na
narrativa da Medusa de Ovidio.

Um tema talvez um pouco mais complicado de ser abordado ¢ aquele que diz respeito
ao estupro da Medusa. Os conceitos modernos de “estupro” e ‘“cultura do estupro”,
introduzido nos anos de 1970, oferecem uma lente critica para compreender as dinamicas de
poder, consentimento e responsabilizacdo das vitimas. Ao examinar as representacdes nas
literaturas de Ovidio, torna-se evidente a auséncia de consentimento nos encontros sexuais da
época, onde as mulheres sdo representadas como submissas as vontades masculinas, como
ocorre no mito da Medusa.

A culpabilizagdo da vitima, refletida na crenga de que as mulheres provocavam ou
seduziam seus agressores, destaca a complexidade da compreensdo desse fendmeno na
sociedade romana, o que torna irrelevante a determinacao do consentimento nos atos. A
analise especifica da Medusa como vitima corrompida pelo estupro ganha relevancia ao
considerar a violéncia imposta pelo deus dos mares e o silenciamento da propria Medusa ao
longo da narrativa. Esse silenciamento ressoa como uma representacdo simbdlica da falta de
agéncia e a voz que as mulheres tinham nesse contexto. Assim, nossa abordagem nao se volta
para a ideia de estupro ancorada no consentimento, mas sim na dimensdo da violéncia, onde
ocorre a imposi¢ao da vontade do sujeito mais forte sobre o outro.

A transformacdo da Medusa, portanto, revela-se como uma punicdo, pois carrega
consigo o legado do controle masculino no contexto do Império Romano. A punicido da
Medusa ndo apenas representa, mas também reforca as estruturas de poder e as concepgdes
culturais que permeavam a sociedade da época, em que associava a feminilidade a
caracteristicas temidas e monstruosas, por isso precisavam ser controladas.

O mito da Medusa pode ser tomado como uma forma de propaga¢do da moral dirigida
as mulheres romanas da aristocracia, conforme o mos maiorum de Augusto. Na narrativa de
Ovidio, percebemos a disseminac¢do dos ideais augustanos destinados a orientar as mulheres
sobre as virtudes que deveriam cultivar e preservar. Assim, o mito da Medusa se configura
como uma pega central na representacao e na formagao das expectativas e normas associadas

a feminilidade na identidade imperial. A transformacdo da Medusa, entdo, transmite uma
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mensagem clara: mulheres que desafiassem as normas estabelecidas pelo imperador seriam
passiveis de punic¢do.

Ao longo desta dissertacdo, aprofundamos nossa compreensdo sobre a imagem da
Medusa, origindrio das narrativas gregas, sendo utilizada, adaptada e emulada por Ovidio no
contexto do Império Romano. A andlise da Medusa de Ovidio proporciona uma visao
profunda sobre as situacdes de fronteiras entre a cultura grega e romana. Apesar das
singularidades da notavel contribuicdo de Ovidio, impulsionada por seu proprio contexto
histérico, o poeta latino recorreu as narrativas gregas como fonte para escrever sua propria
versdo. Nesse sentido, € plausivel argumentar que € possivel identificar na imagem da Medusa
presente no mito da Medusa nas Metamorfoses de Ovidio os processos de entrelagamentos
culturais entre narrativas gregas e romanas.

Em suma, a pesquisa sobre os entrelagamentos entre gregos € romanos, por meio da
Histéria Global, ndo apenas dentro do contexto do Império Romano, mas ao longo do
Mediterraneo, revela-se como um campo de estudo vasto e inexplorado. Esta dissertacao
buscou compreender os entrelagamentos entre essas duas sociedades por meio de aspectos
literarios e representacionais, no entanto, ¢ imperativo reconhecer que ha uma ampla gama de
outras dimensdes culturais e sociais ainda ndo exploradas. A arquitetura, o vestudrio, as
crengas religiosas, rituais, registros arqueologicos, etc; sdo apenas algumas das intimeras
facetas que podem ser investigadas para aprofundar nossa compreensdo dessa conexao. Ao
delinear uma parte desse vasto leque de possibilidades, esta pesquisa sinaliza a possibilidade
de explorar as multiplas nuances que compdem os entrelagamentos entre gregos € romanos,

de modo a oferecer uma base sdlida para futuras investigagdes no campo da Historia Global.
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