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L’essence de la traduction est d’étre ouverture,
dialogue, métissage, décentrement. Elle est mise
en rapport ou elle n’est rien.

Antoine Berman (1984, p. 16)



RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ a traducdo em portugués brasileiro da obra Plus d'une langue (2012),
de autoria da filosofa e helenista francesa Barbara Cassin (1948), com os respectivos
comentarios tedricos. Para a realizagdo de tal tarefa, o presente estudo busca destacar, descrever
e aplicar a teoria da traducdo que vem sendo desenvolvida pela autora ao longo de suas
publicagdes no campo da filosofia e nos paratextos de suas tradugdes, principalmente em suas
obras em torno do assunto, como o Vocabulaire Européen des Philosophies: Dictionnaire des
Intraduisibles (2004), Plus d’une langue (2012), Eloge de la Traduction (2014), e em artigos e
conferéncias publicados ou disponiveis on-line. Através da analise das obras citadas e outros
textos referenciados nesta pesquisa, verificou-se que a autora parte da propria experi€éncia
tradutoria de textos filosoficos gregos antigos, para desenvolver um pensamento ancorado em
linguistas e filésofos como Wilhelm von Humboldt, Friedrich Schleiermacher, Walter
Benjamin, Antoine Berman, Umberto Eco, Hannah Arendt, Jacques Derrida e Souleymane
Bachir Diagne entre outros, construindo um pensamento atualizado sobre a tradugdo e a
linguagem: plurilinguismo, relagdes entre culturas, hierarquizagdo das linguas, o avango de um
inglés sem cultura e sem poesia como ferramenta mundial de comunicagdo, sdo alguns dos
elementos que percorrem a abordagem tedrica da autora e a caracterizam como um pensamento
eminente na teoria da traducdo atualmente. O aspecto mais conhecido desta teoria, que conecta
os demais temas tratados pela autora € o conceito de intraduziveis. Verificou-se que tal conceito,
apropriado a priori do linguista alemao Wilhelm von Humboldt (1767/1835), e desenvolvido
pela autora de forma a atualizar o proprio conceito de Tradugdo, comega a aparecer como
referéncia ao seu pensamento. Identifica-se, na base do desenvolvimento deste, alguns textos
pontuais, especialmente o texto introdutério de Humboldt em sua tradugdo de Agamnon de
Esquilo (1816), no desenvolvimento de sua nogdo de multilinguismo encontra-se textos como
Le Monolinguisme de l'autre (1996) de Jacques Derrida, Que reste-t-il? la langue maternelle
reste (1964) de Hannah Arendt, além de pensadores atuais, fundamentais para a construgao de
seu pensamento, como o conceito de Universal discutido pelo filosofo senegalés Souleymane
Bachir Diagne (2022). A finalidade deste estudo ¢ a sistematizacdo do pensamento teérico de
Barbara Cassin sobre a tradugdo, para a utilizagao de tal teoria como referéncia nas escolhas
tradutorias e comentarios da traducdo do livro acima mencionado, Plus d'une Langue, como
resultado deste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Traducgao; Traducdo Comentada; Barbara Cassin; Intraduziveis;
Plurilinguismo.



ABSTRACT:

The aim of this work is to translate into Brazilian Portuguese the work Plus d'une langue (2012),
by French philosopher and Hellenist Barbara Cassin (1948), with the respective theoretical
commentaries. In order to accomplish this task, this study seeks to highlight, describe and apply
the translation theory that has been developed by the author throughout her publications in the
field of philosophy and in the paratexts of her translations, mainly in her works on the subject,
such as Vocabulaire Européen des Philosophies: Dictionnaire des Intraduisibles (2004), Plus
d'une langue (2012), Eloge de la Traduction (2014), and in articles and conferences published
or available online. Analysing the works cited and other texts referenced in this research, it
emerged that the author draws on her own experience of translating ancient Greek philosophical
texts to develop a way of thinking anchored in linguists and philosophers such as Wilhelm von
Humboldt, Friedrich Schleiermacher, Walter Benjamin, Antoine Berman, Umberto Eco,
Hannah Arendt, Jacques Derrida and Souleymane Bachir Diagne, among others, building an
up-to-date way of thinking about translation and language: plurilingualism, relations between
cultures, the hierarchization of languages, the advance of an English without culture and
without poetry as a global communication tool, are some of the elements that run through the
author's theoretical approach and characterize it as an eminent thought in translation theory
today. The best-known aspect of this theory, which connects the other themes dealt with by the
author, is the concept of untranslatables. We tound that this concept, appropriated a priori from
the German linguist Wilhelm von Humboldt (1767/1835), and developed by the author in order
to update the concept of Translation itself, begins to appear as a reference in her thinking. Some
specific texts can be identified as the basis for its development, especially Humboldt's
introductory text to his translation of Aeschylus' Agamnon (1816); the development of her
notion of multilingualism includes texts such as Jacques Derrida's Le Monolinguisme de l'autre
(1996), Que reste-t-il? la langue maternelle reste (1964) by Hannah Arendt, as well as current
thinkers who are fundamental to the construction of his thinking, such as the concept of the
Universal discussed by the Senegalese philosopher Souleymane Bachir Diagne (2022). The
purpose of this study is to systematize Barbara Cassin's theoretical thinking on translation, in
order to use this theory as a reference in the translation choices and comments on the translation
of the aforementioned book, Plus d'une Langue, as a result of this work.

KEY WORDS: Translation, Commented Translation; Barbara Cassin; Untranslatable;

Plurilingualism.



RESUME

L'objectif de ce travail est de traduire en portugais brésilien l'ouvrage Plus d'une langue (2012),
de la philosophe et helléniste francaise Barbara Cassin (1948), avec les respectifs commentaires
théoriques. Pour accomplir cette tache, cette étude cherche a mettre en évidence, décrire et
appliquer la théorie de la traduction qui a été¢ développée par l'auteure tout au long de ses
publications dans le domaine de la philosophie et dans les paratextes de ses traductions,
principalement dans ses ouvrages sur le sujet, tels que Vocabulaire Européen des Philosophies
: le Dictionnaire des Intraduisibles (2004), Plus d'une langue (2012), Eloge de la Traduction
(2014), ainsi que dans des articles et des conférences publiés ou disponibles en ligne. En
analysant les ouvrages cités et les autres textes référencés dans cette recherche, il ressort que
l'auteure s'appuie sur sa propre expérience de traductrice de textes grecs anciens pour
développer une pensée ancrée chez des linguistes et philosophes tels que Wilhelm von
Humboldt, Friedrich Schleiermacher, Walter Benjamin, Antoine Berman, Umberto Eco,
Hannah Arendt, Jacques Derrida et Souleymane Bachir Diagne entre autres, pour développer
une réflexion sur la traduction et le langage : le plurilinguisme, les relations entre les cultures,
la hiérarchisation des langues, I’avancement d'un anglais sans culture et sans poésie en tant
qu'outil de communication globale, sont quelques-uns des ¢léments qui traversent l'approche
théorique de l'auteure et la caractérisent comme une pensée éminente dans la théorie de la
traduction d'aujourd'hui. L'aspect le plus connu de cette théorie, c’est la notion d’intraduisibles,
qui relie les autres thémes abordés par I'auteure. Nous avons constaté que ce concept, approprié
a priori au linguiste allemand Wilhelm von Humboldt (1767/1835), et développé par 1'auteure
afin d'actualiser le concept méme de Traduction, commence a apparaitre comme une référence
a sa pensée. Certains textes spécifiques peuvent étre identifiés comme la base de son
développement, en particulier le texte de Humboldt Introduction a la traduction de
l'"Agamemnon d'Eschyle (1816) ; dans le développement de sa notion de multilinguisme, on
retrouve des textes tels que Le Monolinguisme de l'autre (1996) de Jacques Derrida, Que reste-
t-il ? la langue maternelle reste (1964) de Hannah Arendt, ainsi que des penseurs actuels,
fondamentaux pour la construction de sa pensée, comme le concept d'Universel abordé par le
philosophe sénégalais Souleymane Bachir Diagne (2022). L'objectif de cette étude est de
systématiser la pensée théorique de Barbara Cassin sur la traduction, afin d'utiliser cette théorie
comme référence dans les choix de traduction et les commentaires sur la traduction de 1'ouvrage
Plus d'une Langue susmentioné.

MOTS CLES: Traduction; Traduction Comentée; Barbara Cassin; Intraduisibles;

Plurilinguisme.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa de doutorado nasceu do desejo de traduzir um texto de autoria feminina.
Barbara Cassin (1947), autora escolhida para o empreendimento deste desafio, despertou a
vontade de conhecer o que tem a dizer aos Estudos da Tradu¢do uma mulher do século XXI,
filésofa, fil6loga e tradutora de Filosofia Grega Cléssica, que vem aparecendo em discussdes
acerca da Tradutologia, em diferentes dominios do conhecimento. O que pode aportar de novo
o seu pensamento, em um mundo globalizado em que tanto se diz e se tem a impressdo de que
tudo ja foi dito? Como esse pensamento pode ser util, e qual a sua aplicabilidade no ambito dos
Estudos da Tradugao? Estas foram algumas das indaga¢des que motivaram o empreendimento
deste trabalho.

Filosofa, a autora em questdo ndo cria muitos conceitos, mas 0s renova € 0s recria
ressignificando formas de pensar cristalizadas em significagdes presas em fronteiras que estao
ruindo. O que justifica a apresentagdode de uma analise critica de alguns deles, considerados
fundamentais na construcao do pensamento da autora, neste estudo. Um exemplo € o conceito
de intraduzibilidade. Tema historicamente controverso € um tanto polémico, a questdo foi
renovada por Cassin, que a impulsionou de volta a pauta das discussoes sobre Tradutologia,
com o lancamento de seu dicionario bastante peculiar, o Vocabulaire Européen des
philosophies: le dictionnaire des intraduisibles (2004) (Vocabulario Europeu das Filosofias, o
Dicionario dos Intraduziveis). Esse livro foi o ponto de partida para a reflexao sobre sua teoria
nesta tese. Nao se pode ainda dizer que Barbara Cassin possua uma Teoria da Tradugdo
sistematizada como tal. O que ndo quer dizer que ndo a tenha desenvolvido. O que leva ao
assunto abordado incialmente neste estudo: o que vem a ser teoria afinal, do ponto de vista de
seu empreendimento, mas, principalmente, o que vem a ser a teoria francesa, também
conhecida como French Theory — para usar os americanismos de uma lingua pretensamente
global, sem poesia, chamada por Cassin de Globish, o global english.

Esse estudo comegou a ser desenvolvido no inicio de 2020 e, em seguida, veio o
confinamento resultante da pandemia do COVID 19. Conheci a obra de Barbara Cassin
confinada em casa, através de todo material possivel de ser encontrado on-line. Durante o
periodo de confinamento foram explorados ensaios, artigos, capitulos de livros e conferéncias
da autora e sobre a autora, tudo o que pudesse ser conhecido a partir desse lugar. Assim,
também, conheci um outro autor bastante envolvido com o tema da intraduzibilidade e as

possibilidades resultantes dos desdobramentos deste: o poeta e tradutor brasileiro Haroldo de
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Campos. O poeta reabilita igualmente a questdo da intraduzibilidade nos Estudos da Traducao,
a partir de outro contexto, com sua propria finalidade, mas, assim como Cassin, faz da
intraduzibilidade a maquina que faz girar o motor da tradugdo. Em ambos os pensadores o
intraduzivel nao se limita aquilo que nao se pode traduzir, mas ao contrario: abre a possibilidade
da criagdo. Sdo dois filésofos de formagdo, de épocas e contextos culturais diferentes, mas
compartilham alguns pensamentos que valem a pena ser lembrados, como olhar na direcdo de
uma desierarquizagdo e o didlogo entre linguas e culturas, em favor da tradugao.

A importancia deste olhar em dire¢do a desierarquizagdo e preservagao das linguas
através da traducdo configuram, com efeito, a importancia de colaborar para a inser¢do de
Barbara Cassin nos Estudos da Tradug¢do no Brasil: a disseminagdo do pensamento de uma
tedrica contemporanea ainda pouco conhecida, atenta a questdes atuais que atravessam nosso
campo de estudos, trazendo propostas e ferramentas para a manutencao de problemas sociais €
filosoficos como estes. Além disso, a reabertura de uma discussdo adormecida, a da
intraduzibilidade como problema e negatividade através da renovagdo semantica do conceito
de intraduzivel, que foi deslocado do lugar comum original: daquilo que ndo pode ser traduzido,
para aquilo que pode ser traduzido e tem possibilidades multiplas de tradugdo, dada a
multiplicidade da linguagem humana que resulta das diferencas de visdes de mundo nela
expressas pela cultura de cada povo. A importancia da atualizagdo desse conceito no contexto
atual: a discussdo renovada sobre a intraduzibilidade traz a tona algumas questdes de ordem
social, filosofica e politica. A intraduzibilidade, nesse sentido, evoca a diferenga entre as linguas
e, por extensao, toca na questao da diferenca entre as culturas e da necessidade implicita da ndo
hierarquizacdo (ndo hd povo, nem raga, nem lingua superior ou inferior, hd apenas a
diversidade). Isso leva a discussdes como: inclusdo social através da linguagem e da tradugao,
assim como o lugar e a importancia historico/cultural da traducdo em si como instrumento de
desierarquizagdo e instrumento de preservagao da multiplicidade linguistica e cultural, muito
embora falar de intraduziveis neste contexto seja falar de um assunto bastante espinhoso, muitas
vezes controverso € polémico. O nome de Barbara Cassin est4 bastante ligado a esse conceito
no ambito dos Estudos da Tradugdo (embora sua obra va muito além), pois ficou relativamente
conhecido ap6s o langamento de seu Dicionario dos intraduziveis, subtitulo pelo qual ficou
conhecido. O lancamento da tradug¢do norte americana deste dicionario, que foi intitulada
Dictionary of Untranslatable: A philosophycal Lexicon (2014) despertou criticas contundentes

nos Estados Unidos da América, como o artigo de Lawrence Venuti (2016)", publicagdo mais

" VENUTI, Laurence. Hijacking Translation: How Comp Lit Continues to Suppress Translated Texts. Boundary
2, Duke University Press, vol. 43, no 2, p. 179-204, maio 2016.
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voltada a tradugdo estadunidense que a edig¢do original francesa, assim como a critica de Tim
Crane (2015).2

Ja o livro Plus d’une langue (Mais de uma lingua), publicado em 2012 na Franga, ¢é
resultado de uma pequena conferéncia da autora em Montreuil, regido metropolitana de Paris.
A obra fala de multilinguismo e tradu¢ao, direcionada a uma plateia composta de criangas mais
velhas e seus acompanhantes adultos, no geral imigrantes, multilingues por forca das
circunstancias, que precisam lidar com as diferencas sociais, culturais e linguisticas. A cole¢ao
na qual se insere esse livro propde retomar o espirito das conferéncias benjaminianas destinadas
aos mais jovens: Walter Benjamin (1892/1940), foi interlocutor de criangas escrevendo
pequenas conferéncias para emissoes de um programa da radio alema entre 1929 e 1932.
Importante destacar que a idealizadora da colegdo, assim como Walter Benjamin, ndo toma as
criangas por menos capazes intelectualmente, de forma que a linguagem do texto se desenvolve
ao mesmo tempo de forma suficientemente aprofundada e didatica. O livro apresenta nao
apenas a conferéncia proferida pela autora, mas também as perguntas direcionadas a ela pela
jovem plateia, acompanhadas das respectivas respostas. A obra, assim, se constroéi em duas vias,
acenando para uma constru¢do do saber construido em conjunto através de um dialogo
pontilhado por reflexdes e curiosidade. Colocando perguntas como: em que lingua sonhamos?
Ou: 0 que ¢ uma lingua materna? O que uma lingua pode nos ensinar sobre a civilizagdo e a
cultura daqueles que a utilizam? Ou ainda: como podemos passar de uma lingua a outra? O
texto apresenta um percurso pelo pensamento tedrico desenvolvido por Barbara Cassin ao longo
de seu projeto intelectual como um todo.

Para realizar a tradugdo do livro foi criado um caminho que se inicia com a leitura
critica de textos e conferéncias da autora, como um meio de apropriacdo de seu pensamento. O
critério para a escolha dos textos, dentro de um verdadeiro arquipélago de ideias construido por
Cassin, foi o tema especifico da tradugdo, explorando suas referéncias, caminhos de
pensamento e buscando a base de seus conceitos e ideias. O caminho tedrico vai da
contextualizacdo de seu pensamento a compreensao da elaboracdao de seus conceitos, € chega
em uma aproximacao com o pensamento construido por Haroldo de Campos, um poeta e tedrico
da tradugado brasileiro, que refletiu e trabalhou sobre questdes tradutérias também pensadas pela
autora. Ao final se mostrou um caminho que contribuiu bastante para a compreensdo do
contexto de ambos os pensadores e a lingua/cultura de onde escrevem, assim como contribuiu

também para uma melhor visdao do horizonte de chegada do texto traduzido: a lingua portuguesa

2 CRANE, Tim. The philosophy of translation. Times Literary Supplement 28 January 2015. Disponivel em:
https://www.the-tls.co.uk/articles/the-philosophy-of-translation/. Acesso em maio 2023.
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do Brasil. A traducdo em si do livro Plus d’une langue fez-se de forma mais fluida apos o
desenvolvimento desse estudo tedrico, que possibilitou uma reflexao mais apurada acerca dos
efeitos causados pelo texto, como leitora em particular. O caminho criado para traduzir a obra
continua apos a tradugdo, e se frutifica em reflexdes em torno do traduzir, mas também das
impressoes causadas pela leitura do contetido traduzido.

A pesquisa estd divida em trés partes: a primeira, sobre a autora € seu pensamento
sobre traducdo, a segunda traz uma introdug@o ao livro Plus d’'une langue, apresentando em
seguida sua tradu¢ao em portugués do Brasil e a terceira parte se coloca como um capitulo
analitico e critico, dedicada a reflexdo e exposicdo do pensamento suscitado pelas duas
primeiras partes da pesquisa. Inclui uma analise critica da teoria brasileira da transcriagdo de
Haroldo de Campos, e da Intradugdo de Augusto de Campos em sua relagdo com a teoria da
intraduzibilidade como proposta pelo Diciondrio dos Intraduziveis de Barbara Cassin. Esta
terceira parte inclui também os comentarios tedricos com base na traducdo apresentada no
segundo capitulo da tese. A inserc¢do da tradugdo no corpo da tese (e ndo em um anexo fora da
dela), se deve a intengdo de valorizacdo da tradugdo como objeto de estudo académico, em
sintonia com outros trabalhos de pesquisa neste mesmo campo de estudos atualmente, além de
dar seguimento a pratica inaugurada por Barbara Cassin em sua tese na Universidade de Lille
Universitée Charles de Gaulle (Lille ; 1971-2017), que consistiu em uma tradugdo comentada
de um pequeno tratado apdcrifo de Aristoteles intitulado De Melisso Xenophane Gorgias. Sob
orientacao de Jean Bollack, sua tese Sur Melissus, Xenophane et Gorgias : texte, traduction et
commentaire foi defendida em 1974 ; e tratou do estabelecimento do texto grego com uma
apresentacao critica, sua tradugdo em francés e comentarios da traducdo. Foi publicada em livro
em 1980 como: Si Parménide. Le traité anonyme De Melisso Xenophane Gorgia. Edition
critique et commentaire. Lille: Presses Universitaires de Lille. Editions de la Maison des
Sciences de I’ Homme; ¢ langado no Brasil em 2017 como Se Parménides o tratado anonimo
de Melisso Xenofane Gorgias, pela editora Auténtica com tradugdo de Claudio Oliveira (a
edicao brasileira foi publicada em uma versao reduzida, excluindo os comentarios da tradugao,
constantes na edi¢do francesa). Assim, a proposta € colocar no corpo do texto “aquilo que
habitualmente fica embaixo, no aparato critico”, como refere Barbara Cassin a respeito de
comentario feito sobre sua tese (CASSIN, 2017, p. 14). Quanto a se¢do dos comentarios criticos
a partir da traducao, parte de uma reflexdo sobre o texto Critique, Commentaire et Traduction:
quelques réflexions a partir de Benjamin et de Blanchot (1986), de Antoine Berman. O
proposito dos comentarios ¢ o de trazer as questdoes despertadas ao longo do processo de

traducdo e relaciona-las com a realidade linguistica do Brasil sempre que possivel. Nesse
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sentido, o Diciondrio dos Intraduziveis em sua versao brasileira traz importantes contribuigoes,
como o artigo assinado pela linguista Bruna Franchetto, intitulado Brasil de muitas linguas.

Importante salientar que o olhar que recorta a leitura da obra de Cassin ¢ o de uma
pesquisadora em Estudos da Tradugdao com formacgdo em Letras, ndo-filésofa, tampouco
psicanalista ou socidloga, pois a obra desta autora ¢ vasta e diversificada, e a
interdisciplinaridade ¢ uma marca de sua producgdo intelectual. Seu pensamento filoséfico
conecta os estudos da linguagem, da psicanalise, da literatura, sociologia e estudos culturais
entre outros. Seus estudos da linguagem incluem a questdo da preservacao e manutencao da
diversidade linguistica e cultural através da traducdo, com uma tomada de posi¢cdo contra a
hierarquizacao das linguas e das culturas. Sendo impossivel abarcar todos os aspectos de seu
rico arquipélago de ideias, por mais interligados que sejam, procuro me ater ao proposito de
refletir a respeito da concep¢do de traducdo da autora e a pensar, em sua presenga, O
multilinguismo, tema abordado em seu livro Plus d’une langue, traduzido aqui como Mais de
uma lingua.

Assim, para o desenvolvimento da primeira parte deste estudo, cujo objetivo foi o
levantamento e a analise critica do pensamento sobre traducao produzido pela filésofa, duas
obras foram primordialmente consultadas, as quais descrevo a seguir, além de artigos
publicados em revistas académicas e conferéncias proferidas pela autora. A fim de delimitar o
periodo e tema a ser estudado, considero como marco inicial de Barbara Cassin na produgao
teorica em traducdo o langcamento do livro Vocabulaire Européen des Philosophies: le
Dictionnaire des Intraduisibles (2004). Essa obra coletiva dirigida pela fil6sofa € a primeira em
que se dedica diretamente a teoria da tradug¢do, embora toda a sua producao filosofica seja
permeada pela traducdo e a linguagem de alguma forma. Concebida com o proposito de
contribuir com questdes de tradugdo para filosofos e filésofas franceses, esse dicionario acabou
ultrapassando as fronteiras nacionais, as fronteiras do campo disciplinar em filosofia e também
as fronteiras da Europa. Alguns de seus pontos cruciais sdo, precisamente, a
interdisciplinaridade e as diferengas evidenciadas em multiplos modos de pensar o mundo
através da linguagem. A obra veicula uma mostra das particularidades filoséfico-culturais
expressas nas linguas e aponta para o que Cassin defende como a esséncia de sua concepgao da
traducdo: o savoir-faire com as diferencas. Em torno de uma década ap6s o langamento desse
dicionario na Francga, a autora reuniu diversos textos publicados em torno do assunto da teoria
da traducio, que foram compilados e desenvolvidos no livro Eloge de la Traduction:
compliquer ['universel (2016). Esse livro nos serviu como um guia para o estudo de seu

pensamento, na medida em que retine publicagdes até entdo esparsas sobre o tema, produzidas
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ao longo das ultimas duas décadas e oferece uma reflexao sobre a repercussao de seu Diciondrio
dos Intraduziveis nos primeiros dez anos.

O interesse em desenvolver esse estudo se deve muito ao fato de que a obra de Cassin
¢ ainda pouco conhecida no Brasil, estando bastante restrita aos estudos na area da sofistica, em
filosofia, e comecando a ser discutida na area da psicanalise. O pensamento que a autora tem a
aportar aos Estudos da Tradug¢do ainda nao foi suficientemente explorado. Ainda nao
encontramos resultados de pesquisas publicados no Brasil sobre seu pensamento no ambito dos
Estudos da Tradugao. Contudo, recentemente, no final do ano de 2022, foi publicado no Brasil
Elogio da Tradugao: complicar o Universal, tradugdo do livro Eloge de la traduction:
compliquer ['universel (2016) citado acima, por Daniel Falkemback e Simone Petry pela editora
WMF Martins Fontes. Esse ambito de seu pensamento ndo se encontra sistematizado como
teoria, mas a autora possui um numero consideravel de publicagdes voltadas a esse assunto,
como demonstra o anexo 1 do presente estudo. Através da presente pesquisa foi possivel notar
que se inicia uma absorcao gradual de seu pensamento (relacionado, historicamente, como
comentado acima, ao universo dos estudos em filosofia, helenismo e psicandlise) pelo universo
da teoria da traducao. Através de pesquisas em bancos de dados franceses nao encontrei até o
momento trabalhos concluidos tendo como objetivo final a sistematizag@o da teoria da tradugao
dessa autora. O que foi verificado ¢ a existéncia de alguns trabalhos ainda em desenvolvimento,
notadamente na Franga que tratam de andlises tradutorias diversas e que se utilizam do conceito
de intraduziveis frequentemente ligado ao nome da autora, para o desenvolvimento de analises
criticas de obras literarias traduzidas em diversas linguas.

A autora dedica-se também a diferentes projetos relacionados a conscientiza¢do da
populagdo sobre a importancia da traducdo nas sociedades do passado e do presente, como a
exposicao Apres Babel Traduire (2017) que contribuiu para mostrar historicamente a relevancia
da traducdo no desenvolvimento das sociedades intercontinentais, € o projeto Maisons de la
Sagesse Traduire, que atualmente ¢ uma associacdo atuando em torno da traducdo e o
acolhimento de imigrantes: um projeto que estabelece o ato de traduzir como um ato politico,
partindo da filosofia. Um dos temas explorados por Cassin ¢ a importancia da tradugdo nas
relagcdes em torno das questdes de imigragdo, assunto que vem se tornando de relevancia cada
vez maior no século XXI ndo apenas na Europa, mas no mundo, além de permear o livro que

serd objeto do projeto de tradugao da presente pesquisa.
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CAPITULO I: DA AUTORA BARBARA CASSIN

O primeiro capitulo da presente pesquisa busca introduzir o leitor no universo da
autora. Para isso sera apresentada uma breve biografia seguida de uma reflexao sobre o contexto
teorico da chamada French Theory, Filosofia francesa ou Teoria francesa, contexto no qual a
autora insere a si mesma em um de seus textos. Convém lembrar que este estudo foca no
pensamento da autora voltado ao tema da tradugdo, uma vez que Barbara Cassin pertence ao
campo da filosofia, principalmente filosofia grega antiga e também vem sendo estudada no
campo da psicanalise, temas que ndo serdo desenvolvidos neste trabalho. Este capitulo
intenciona apresentar o pensamento tedrico da autora no que concerne aos estudos da tradugao,
buscando contextualizar e referenciar esse pensamento para, em seguida, abordar alguns
conceitos recorrentes em sua teoria em relacdo com os estudos da tradugdo. Wilhelm von
Humboldt e o conceito de linguagem, Walter Benjamin, Umberto Eco, Jacques Derrida e
Souleymane Bachir Diagne, sdo alguns dos autores a serem citados como base para o

estabelecimento desse pensar sobre a linguagem, as diferencgas e a tradugao.
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I.1. A BIOGRAFIA: DA FILOSOFIA A TRADUCAO E TUDO O QUE PODE A
LINGUAGEM.

Barbara Cassin ¢ uma autora estudada no campo da filosofia e do helenismo, sua
presenca nos Estudos da Tradugao esta ainda se desenvolvendo, uma vez que seu pensamento
comega a ser discutido recentemente por estudiosos e criticos da tradugao literaria. Sua principal
contribui¢do, como citado anteriormente, ¢ reinserir no ambito dos estudos da traducdo a
polémica discussdo sobre a intraduzibilidade (isso acontece com mais énfase principalmente a
partir da publica¢do, nos Estados Unidos, da tradu¢ao em lingua inglesa de seu Diciondrio dos
Intraduziveis, o Dictionary of Untranslatable, em 2014). Filosofa’, filologa, helenista e
tradutora de grego antigo, especialista em sofistica, mas também em retdrica da modernidade,
a autora nasceu em 24 de outubro de 1948, em Boulogne-Billancourt, nos arredores de Paris. E
doutora em Letras pela Sorbonne Université, Paris IV, e diretora emérita de pesquisa no CNRS
(Centre National de Recherche Scientifique). Seu pensamento como um todo gira em torno da
linguagem.

Sua primeira publica¢do, Si Parmenide (1980), originada de seu trabalho de conclusao
de curso em filosofia contém, ja, a semente do pensamento que a autora desenvolveria ao longo
de sua carreira contendo a filologia, a filosofia e a traducdo sempre entrelacadas.

Cassin participou, com René Char, do famoso Semindrio de Thor (Thor, setembro
1969) ministrado por Martin Heidegger. Realizou a retradugao, comentario e reedi¢cao de alguns
dos textos gregos fundamentais da filosofia ocidental, como o Poema de Parménides, o Tratado
do Ndo-Ser de Gorgias, o livro Gama da Metafisica de Aristoteles.

A filésofa relaciona o discurso sofistico que, segundo ela, estd ligado mais a
performance do que a verdade, com praticas contemporaneas como a psicanalise ou as
intervengoes politicas. Como exemplo disso podemos citar a obra que dirigiu, intitulada Verite,
reconciliation, réparation (2004), que resultou de um coloquio acontecido em Paris (2003) no
quadro do Programa Internacional de Cooperagado Cientifica do CNRS e da National Research
Foundation (Africa do Sul), intitulado Réthoriques et démocraties. A obra fala de linguagem e

performance a partir da experiencia da Commission Vérité et Réconciliation en Afrique du Sud

3SACADEMIE FRANCAISE. Barbara Cassin: Biographie. Disponivel em: <https://www.academie-

francaise. fi/les-immortels/barbara-cassin> Ultimo acesso em: 29/03/2024

COMISSION NATIONALE FRANCAISE POUR L’UNESCO. Biographie de Barbara Cassin. Disponivel em:
<https://unesco.delegfrance.org/Biographie-Barbara-Cassin> Ultimo acesso em: 29/03/2024.



https://www.academie-francaise.fr/les-immortels/barbara-cassin
https://www.academie-francaise.fr/les-immortels/barbara-cassin
https://unesco.delegfrance.org/Biographie-Barbara-Cassin

21

(1996/1998), que foi criada pelo Promotion of National Unity and Reconciliation Act, sob a
presidéncia de Nelson Mandela, de 1996 a 1998. Presidida por Desmond Tutu, arcebispo
anglicano de Johannesburgo e prémio Nobel da paz, a comissao foi tida como uma experiéncia
de justica restaurativa, com o objetivo de recensear as violacdes dos Direitos Humanos
cometidos durante o apogeu do Apartheid (CASSIN, 2018b). Outros exemplos desse aspecto
de sua filosofia ¢ a obra Quand dire, c'est vraiment faire (2018), onde analisa a
performatividade do discurso e a retdrica populista. A autora aborda também a
performatividade de discursos politicos como o de Trump e de Jair Bolsonaro* (CASSIN,
2018b).

Na interseccao da filosofia com a tradugao, Cassin dirigiu a ja citada obra coletiva
Vocabulaire Européen des philosophies, Dictionnaire des Intraduisibles (2004). Esse trabalho,
que ¢ monumental (1500 paginas), vem sendo por sua vez traduzido ou reinventado em diversas
linguas, como veremos. No ambito da tradu¢ao também idealizou e foi comissaria da exposi¢ao
Aprés Babel Traduire’, que organizou em Marseille no MUCEM (Museu das Civilizagdes da
Europa e do Mediterraneo) de dezembro 2016 a marco de 2017. A exposicdo explorou as
questdes relacionadas a tradugdo e a diversidade das linguas como diferentes pontos de vista
sobre 0 mundo; e apresentou ainda uma nova edi¢do em Genebra, na Fundagdo Bodmer® em
2017/2018, e a partir de abril de 2021 em Buenos Aires, na Argentina’. Fundou em 2017 o
projeto Maisons de la Sagesse Traduire:®, centrado nas questdes migratorias e suas
incompreensdes, que acompanha a questdo do acolhimento de imigrantes que chegam no
territorio francés, vindos de linguas e culturas diversas. Segundo a autora esse projeto se funda
sobre a convicgdo de que a traducdo permite ultrapassar a incompreensao entre povos e culturas.

Em 2010, assumiu a presidéncia do College International de Philosophie onde dirigiu
em paralelo a revista Rue Descartes para a UNESCO (revista trimestral de filosofia, difundida

até 2010). Cassin acompanhou o College International de Philosophie ao longo de toda a sua

* RENARD, Camille. Petit Précis de rethorique polpuliste. Disponivel em:

<https://www.franceculture. fr/philosophie/petit-precis-de-rhetorique-populiste-avec-barbara-cassin> Ultimo
acesso em: 29/03/2024

> MUCEM. Aprés Babel, traduire. Disponivel em:<https://www.mucem.org/programme/exposition-et-temps-
forts/apres-babel-traduire> Ultimo acesso em: 20/03/2024.

¢ FONDATION MARTIN BODMER: Les Routes de la Traduction, Babel 2 Genéve. Disponivel em:
<https://fondationbodmer.ch/produit/les-routes-de-la-traduction-babel-a-geneve/> Ultimo acesso em:
29/03/2024

"MUNTREF MUSEOS DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE TRES FEBRERO. Después de Babel
traducciones rioplatenses. Disponivel em: <https://untref.edu.ar/muntref/es/muestras/despues-de-babel/>
Ultimo acesso em: 29/03/2024

$ MAISONS DE LA SAGESSE TRADUIRE. Disponivel em: <https:/maisonsdelasagessetraduire.com> Ultimo
acesso em: 29/03/2024.
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historia desde sua criagdo, tendo sido diretora por mais de um ciclo e fazendo parte do conselho
cientifico. Dirigiu diversas colecdes com Alain Badiou nas Editions du Seuil, onde participou,
em 1999, com Isabelle Berman e Alain Badiou da revisdo do artigo 4 tradugdo e a letra ou o
albergue do longinguo (1985) de Antoine Berman para a publicagdo em livro. Também com
Alain Badiou dirigiu diversas cole¢des nas Editions Fayard. Criou a Revue des Femmes
Philosophes da UNESCO. Ensinou em diversos lugares como o Hopital du Jour (Paris) para
adolescentes psicoticos, assim como em universidades estrangeiras. Recebeu em 2012 o Grande
Prémio de filosofia da Academia Francesa pelo conjunto de sua obra e em 2018 a medalha de
Ouro do CNRS, onde ¢ Diretora Emérita de Pesquisa, por seu trabalho em torno do poder das
palavras e da linguagem. Foi eleita para a Academia Francesa em maio de 2018, ocupando a
cadeira 36, de Philippe Beaussant, tornando-se a nona mulher a ocupar uma cadeira nessa
institui¢do desde sua fundagdo em 1635.

Tendo vindo diversas vezes ao Brasil e realizado conferéncias e palestras, a autora tem
algumas de suas obras traduzidas e publicadas por aqui a partir do final do século XX, no
entanto estas ndo sdo diretamente voltadas aos estudos da traducdo, mas ligadas
primordialmente aos estudos em filosofia € em psicandlise, embora a autora sempre aborde as
questdes com um olhar em torno da linguagem e da traducdo. No entanto em 2018 temos por
aqui a publicagdo do Diciondario dos Intraduziveis, um vocabulario das filosofias, cuja proposta
ndo ¢ ainda a traducdo integral do Vocabulaire Européen des Philosophies, mas uma recriacao
do mesmo, adaptado e organizado pelo filosofo brasileiro Fernando Santoro e pela fildsofa
brasileira Luisa Buarque, surgindo como uma obra que se contextualiza dentro da realidade
linguistica do portugués brasileiro. Em 2022, a tradugo do livro Eloge de la Traduction (2016)
¢ publicada pela editora WF Matins Fontes com o titulo Elogio da Tradug¢do, com tradugao de
Falkenback e Petry. Esse livro representa parte importante para a reflexdo acerca da trajetdria
do Dictionnaire des Intraduisibles (2004) na presente pesquisa, mas ¢ também uma referéncia

utilizada pela propria autora para pensar a trajetoria de seu Dicionario.
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[.2. O CONTEXTO: FRENCH THEORY, PHILOSOPHIE, TEORIA
FRANCESA?

A obra de Barbara Cassin € vasta e diversificada. A autora trata de assuntos diversos,
como sofistica, psicandlise, discursos da modernidade, Google, algoritmos, diversidade
cultural, imigracao e traducdo entre outros, sempre em torno da linguagem e tudo aquilo que
pode a lingua. A tradugdo, frequentemente presente no cerne de suas pesquisas, aparece como
um fio que perpassa sua obra. Assim como outros filosofos e fildsofas franceses, Cassin traduz
e comenta, fazendo uma leitura propria dos textos filosoficos que formam a base do pensamento
atual. Helenista, a autora traduz particularmente do grego antigo para o francés, mas trabalha
também com o pensamento de filosofos e linguistas alemdes como Humboldt, Walter
Benjamin, Heidegger entre outros (muitos dos quais, por sua vez, também traduziram e
comentaram filosofos mais antigos, como os gregos). Caracteristicas como essas nos
possibilitam inserir a obra de Cassin no contexto da chamada French Theory, um termo bastante
controverso, COMo veremos a seguir.

Pouco mais de uma década apds o lancamento do Dicionario dos Intraduziveis na
Franga, Cassin publica o livro Eloge de la traduction: compliquer I'Universel (2016), onde olha
para a trajetéria de seu diciondrio e retoma muitas de suas publicacdes acerca do tema da
traducdo. Entre suas primeiras consideragdes estd um comentdrio que considero
contextualizador, dizendo que esse diciondrio ¢ uma obra bastante French Theory. A autora
afirma: “Ele ¢, uma vez que hoje o conceito ou pseudoconceito ja esta formado, muito French
Theory” (CASSIN, 2014, p. 66)°. Cabe colocar a pergunta: o que significa o termo French
Theory, e por que esta grafado em inglés se, aparentemente, se refere a teoria francesa? E porque
seria um pseudoconceito, como coloca a filésofa? O objetivo dos proximos paragrafos ¢
responder a tais perguntas.

Em 2014, foi langcada nos Estados Unidos da América o Dictionary of Untranslatables:
a Philosophical Lexicon. Traduzida e organizada por Emily Apter, Jacques Lezra e Michael
Wood, a obra é a versdo em lingua inglesa do Vocabulaire Européen des Philosophies:
Dictionnaire des Intraduisibles (2004), de Barbara Cassin. Acontece que esta obra foi indicada
pelo Wall Street Journal como um dos mais relevantes livros para o universo financeiro. Isso,

de acordo com Barbara Cassin, mudou as coisas, trazendo a pauta a relevancia da traducdo em

% «ll est, puisque aujourd’hui le concept ou pseudo-concept en a été formé, trés French Theory”. Tradugdo minha,
assim como todas as outras citagdes neste trabalho, salvo informacgao contraria.
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diferentes campos do conhecimento. Segundo a filosofa, “esse livro improvavel mudou as
coisas ndo apenas quanto ao lugar da tradugdo em filosofia, mas de forma mais geral, quanto a
ideia de traducdo e sua pratica” (CASSIN, 2016, p. 27). Desde entdo, o Dicionario tem sido
traduzido para diversas culturas ao redor do globo. Tornou-se, segundo ela, uma obra viva, em
constante transformacdo, como as linguas, € ndo como um livro terminado justamente porque
cada tradugdo o renova e o faz renascer na cultura de chegada. “Gosto que o livro seja primeiro
(...) um gesto, uma energeia, uma energia como a lingua e as linguas, e ndo um ergon, uma
obra fechada, dobrada sobre ela mesma” (CASSIN, 2016, p. 28). Segundo a autora esse foi um
marco histdrico na trajetoria do dicionario, que se deu através de sua traducgdo, fazendo com
que ultrapassasse as fronteiras da filosofia a que estava destinado. Ao ser recomendado pelo
Wall Street Journal o Dictionary of Untranslatables vendeu em seis meses um pouco mais que
na Franga em seis anos.

De fato, pode-se verificar que na edi¢ao de 21 de novembro de 2014 o The Wall Street
Journal recomenda a obra em seu guia de referéncias como um dos melhores livros para
homens de negocios, e apresenta o dicionario como uma “mina de ouro”, uma espécie de

“Tluminismo em miniatura’;

Dictionary of Untranslatables ¢ uma das obras de referéncia mais notavelmente
discursivas que encontrei. Através de entradas de mais de 150 especialistas, ele
examina cerca de 400 termos relacionados a literatura, politica e filosofia. Embora
dirigido principalmente a académicos, este tomo gigante, editado por Barbara Cassin &,
no entanto, uma mina de ouro para qualquer pessoa interessada na historia das ideias —
uma espécie de [luminismo em miniatura (The WSJ, 2014, p. s/n).

O fato de a traducdao em inglés ter vendido em seis meses na América do Norte mais
do que o original em seis anos na Europa ndo pode ser ignorado pois, como vimos, ¢ um
acontecimento que muda a dire¢do e o contexto em que se insere essa obra. Tendo como titulo
original Vocabulaire européen des philosophies (Vocabulario europeu das Filosofias), esse
livro se afirma inicialmente como uma obra europeia; “muito europeu e muito francés”, afirma
Cassin (2016, p. 66). O enorme sucesso do outro lado do Atlantico ¢ também um indicativo do
quanto ¢ uma obra muito French Theory. Para a autora, o fato de essa francitude ser dita em
inglés e vir de sua tradugdo significa alguma coisa: “¢ claro que o espelho posicionado pelo
outro produz efeitos que nos fazem refletir” (CASSIN, 2016, p. 66).

O fato ¢ que o termo em inglés French Theory nomeia uma certa teoria francesa que
parece ndo existir como tal para os franceses, ou a0 menos ndo como concebemos uma escola
de pensamento. Emily Apter, no prefacio a edi¢ao norte americana, diz que além das tradugdes

de textos candnicos da filosofia, obras de referéncia e conceitos filosoficos, decidiu-se adicionar
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toda uma se¢do de literatura critica com a finalidade de contribuir para o esclarecimento sobre
o que se entende por teoria (theory) no mundo angléfono. Segundo Apter, o termo theory €
impreciso e genérico para uma grande quantidade de movimentos das ciéncias humanas no pds-
guerra. De acordo com essa autora esse termo nao tem equivalente nas linguas europeias (o que
o classificaria, entdo, como um termo intraduzivel entre a lingua inglesa e a francesa, como
veremos na proxima secao). Segundo Apter o que muitas vezes ¢ chamado de teoria num
contexto angl6éfono, poderia simplesmente ser chamado de filosofia (philosophy) na Europa.
De acordo com Apter (2014), theory ¢ um termo geral utilizado para nomear uma confusao de
movimentos do pds-guerra nas ciéncias humanas: existencialismo, antropologia estruturalista,
sociolinguistica, semiodtica, psicanalise pds-freudiana, desconstrucao, pos-estruturalismo, teoria
critica, identidades politicas, pos-colonialismo, biopolitica, materialismo especulativo... que
ndo tém equivalentes nas linguas europeias. Dessa forma, o que vemos a principio € uma
divergéncia conceitual: o que se entende por feoria na América angléfona ndo ¢ entendido de
forma idéntica na Europa. O mesmo pode ser dito aqui do conceito de filosofia (que consta,
alias, no titulo da obra em francés) na Franca. O Dictionary of Untranslatables reconhece a
divergéncia entre theory e philosophy mas, segundo a editora estadunidense Emily Apter, ndo
como os editores da edi¢ao francesa definiram filosofia , mas sim como uma ‘“condi¢cdo da
recepcdo do trabalho pelos leitores anglofonos acostumados a uma eclética bibliografia
chamada de theory” (APTER, 2014, p. 21) Segundo ela, ¢ um termo que abarca ndo raramente
autores como G.W.F. Hegel, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Walter Benjamin,
Theodore Adorno, Michel Foucault, Jacques Derrida, Jacques Lacan, Gilles Deleuze, Julia
Kristeva, Jean-Luc Nancy, Antonio Negri, Héléne Cixous, Kojin Karatani, Alain Badiou,
Giorgio Agamben, Jacques Ranciére, Bruno Latour, and Slavoj Zizek na mesma rubrica que
Stuart Hall, Homi Bhabha, Donna Haraway, Henry Louis Gates, Judith Butler, Eve Kosofsky
Sedgwick, Friedrich Kittler, Gayatri Chakravorty Spivak, Edward Said, Fredric Jameson, e Paul
Gilroy (APTER, 2014, p. 21)tem algo em em comum, que ¢ a Tradu

Diferengas culturais explicitam entdo, ja no titulo da obra, o desafio tradutdrio
proposto pelo proprio diciondrio logo em sua primeira traducdo, uma vez que a palavra
philosophie no titulo original se mostrou um vocabulo intraduzivel, como mostra Emily Apter,
no referido prefacio da tradugdo em inglés: “...a palavra 'filosofia’ no titulo original francés ja
era um intraduzivel, na medida em que o padrdo ¢ 'filosofias', que pode se alinhar mais
facilmente com 'teoria’ no mundo angléfono (e especialmente em um contexto norte-

americano)” (APTER; CASSIN, 2014, p. 24).
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A filésofa e psicanalista francesa Isabelle Alfandary, ex-presidente do College
International de Philosophie de Paris, professora de Literatura Americana na Universidade
Paris-Sorbonne, dedica a esse mesmo assunto um ensaio intitulado Porquoi la French Theory
n’existe pas (2022). Sua intengao, conforme indica, ¢ a de esclarecer se existe realmente uma
teoria francesa, ou se o termo French Theory é simplesmente um produto de importacio
americana. Segundo a autora, os filé6sofos que “supostamente pertencem a este movimento”
produziram obras que sdo profundamente heterogéneas e singulares, impossibilitando a
defini¢ao do termo French Theory como um movimento ou escola de pensamento propriamente
dito, primeiro porque a French Theory ndo ¢ um movimento coerente, € nem mesmo ¢ um
movimento aos olhos dos que supostamente a constituem, assim como ndo ¢ um conjunto de
pensadores e pensadoras pensando em uma mesma voz ou em um mesmo sentido —nem politico
—longe disso (ALFANDARY, 2022).

A razdo de escrever um ensaio consagrado a tentativa de esclarecer tal questdo
encontra sua origem em ‘“um mal-estar crescente que nds sentimos utilizando ou ouvindo este
termo depois de varios anos” (ALFANDARY, 2022, p. 57). Para ela, o vocébulo guarda em si
uma série de mal-entendidos. Em seu texto, no entanto, Alfandary nao procura sustentar que o
pensamento francés ou a filosofia francesa ndo existam, ao contrario, a autora busca mostrar
que historicamente, apesar de independentes e de forma singular, os autores franceses mantém
entre si certa coeréncia e identidade. Frangois Cusset, outro fildsofo francés que se dedica ao
assunto em seu livro French Theory — Foucault, Derrida, Deleuze et Cie et les mutations de la
vie intellectuelle aux Etats Unis (2003), diz que essa dezena de autores mais ou menos
contemporaneos, dos quais os “emuladores americanos e os oponentes franceses” gostam de
fazer uma escola de pensamento € um movimento unificado, s6 podem ser associados, a esse
ponto, “a custo de aproximagdes contestaveis” (CUSSET, 2003, p.15). Segundo Cusset, até se
poderia uni-los de modo a formar uma comunidade, mas ela seria “exclusivamente negativa”
(CUSSET, 2003, p.15). O ponto em comum entre estes autores seria o fato de que todos eles
interrogam, cada um a sua maneira, a filosofia alema; fazem a releitura de Freud, Nietzsche,
Heidegger... e “a critica da critica” (CUSSET, 2003).

Alfandary classifica como autores que se enquadrariam na dita French Theory aqueles
que pontuaram a historia da filosofia francesa na tltima metade do século vinte e que passaram,
em geral, pelo College International de Philosophie: Jacques Derrida, Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Jean-Frangois Lyotard, Jacques Rancicre, Alain Badiou, Jean-Luc Nancy, Philippe
Lacoue-Labarthe, Jacques Lacan, Félix Guattari, Louis Althusser, Julia Kristeva, Héléne

Cixous, Bruno Latour; esta lista, claro, ndo ¢ exaustiva (ALFANDARY, 2022). Como se
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poderia entdo sustentar que a French Theory ndo existe? O que acontece € que a teoria francesa,
de acordo com Alfandary, ndo ¢ nem exclusivamente francesa, nem essencialmente francesa:
este € o principal motivo para ndo aceitar esse termo. Além disso, a lista de autores acima citada,
seria preciso acrescentar os nomes de Giorgio Agamben, Samuel Weber, Avital Ronell, Judith
Butler, Homi Bhabha, Gayatri Spivak, Edward Said, Slavoj Zizek, Antonio Negri, Fredric
Jameson, Friedrich Kittler, Werner Hamacher e outros ainda, que ndo sao franceses; sem contar
que o francés ndo ¢ a lingua franca da teoria francesa. Por outro lado, a autora identifica um
ponto fundamental que une esses autores, o fio que os conecta: a questao das linguas e da
traducdo. E isso ndo apenas de um ponto de vista estritamente filoldgico ou linguistico: a
tradugdo entre as linguas habita os questionamentos desses autores, assim como a questdo da
traducdo entre os discursos e entre as disciplinas estd também no cerne de suas questdes. Para

Alfandary a tradugao ¢ o tema que poderia reuni-los sob uma mesma bandeira:

O que ¢ incontestavel, por outro lado, é que a questdo da lingua é decisiva para todos
os autores da “teoria francesa”. Se fosse necessario encontrar uma tematica para reunir
estes ultimos sob uma bandeira comum, essa poderia ser a da tradugdo. A questdo da
lingua ndo deve ser entendida de um ponto de vista estritamente filologico ou
linguistico: se a traducdo entre as linguas naturais questiona esses autores, a questao da
traducdo entre os discursos e entre as disciplinas estd igualmente no cerne de suas
interrogagdes. Basta considerar a nocao de “linguagem do Outro” (entendida como
“tesouro do significante”) proposta por Jacques Lacan — linguagem do Outro, a qual
sabemos o quanto ¢ decisiva na constitui¢do psiquica do sujeito — ou, na outra
extremidade do espectro tedrico, a questdo do mutismo do louco, do homossexual, do
delinquente, para retomar a triade repressiva revelada por Michel Foucault. Seja o
inconsciente como linguagem ou o “grande confinamento” da Histoire de la Folie a
I’dge Classique (FOUCAULT, 1972a), a lingua, suas modalidades e seus modelos sdo
centrais para as elaboragdes dos pensadores da dita “teoria francesa” (ALFANDARY,
2022, p.61).

Neste sentido, as questdes da lingua e da traducdo configuram um ponto de conexao
com Barbara Cassin, uma vez que os questionamentos cruciais da autora (mesmo aqueles
renunciados na presente pesquisa a fim de definir o campo de investigagdo disciplinar) estdo
ligados, em seu cerne, a essas questdes. Seja na traducdo entre linguas, seja na tradugdo entre
discursos. E ¢ nesse mesmo sentido que para Isabele Alfandary a obra inteira de Jacques Derrida
poderia ser (re)lida a luz da questdo da lingua, da pluralidade das linguas e de sua tradugao
possivel e impossivel, assim como o faz Barbara Cassin, como veremos mais a frente nesta tese.

Do ponto de vista da questdo das linguas, Alfandary afirma nesse artigo que “a
realizacdo sem dividas mais brilhante da French Theory, em relagao a questao da pluralidade
das linguas, é o Vocabulaire Européen des philosophies, cujo subtitulo é Dictionnaire des

intraduisibles” (ALFANDARY, 2022, Pg.61). A autora acrescenta ainda que o termo French
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Theory nao € um conceito, mas um nome. A questdo entdo que se coloca é: um nome de qué?
Seguindo o pensamento da autora, podemos depreender da leitura do livro de Frangois Cusset
acima citado, que French Theory da nome a um produto de importacdo estadunidense (sendo
assim, seria um produto norte-americano e ndo francés). E um “produto de importagdo surgido
bem longe do continente europeu e do territério francés” (ALFANDARY, 2022, p.62). Essa
importacdo se intensifica com mais forga a partir dos anos 1980, quando a filosofia francesa
acontecia na América do Norte: tinha encontrado como lugar, sendo como refuigio, o continente

americano.

E incontestdvel que a geragio dos autores da dita “teoria francesa” foi largamente
atraida pelos Estados Unidos, e isso por razdes multiplas. Nao darei mais que um
exemplo, talvez o mais emblematico, o de Jacques Derrida, que atravessa o Atlantico
pela primeira vez em 1956, quando acabava de ser admitido na agregacdo de filosofia,
e fica em Harvard durante um ano como special auditor. E na Widener Library que ele
1€ James Joyce pela primeira vez; ¢ em Cambridge que comeca a traducdo e a
introdugdo de L’Origine de la géométrie. Ele ndo deixara, apos esta data, de viajar
muito regularmente aos Estados Unidos para ensinar. A partir de 1975, Jacques Derrida
ocupara cargos de professor visitante em prestigiosas universidades americanas, de
Yale & Cornell passando por UC Irvine onde ensinara por longo tempo, e onde estdo
hoje depositados seus arquivos. Citarei mais um exemplo, ndo menos significativo, o
de Philippe Lacoue-Labarthe e de Michel Foucault que se viram ensinando no mesmo
ano, em 1983, no mesmo campus californiano da Universidade de Berkeley, para
estudantes que podiam seguir em paralelo durante 0 mesmo semestre os seminarios de
dois dos filésofos franceses mais reconhecidos de seu tempo. Esses exemplos nao sao
simples anedotas: eles testemunham o fato de que a filosofia francesa dos anos 1980
acontecia na América do norte, tinha encontrado como lugar, sendo como refugio, o
continente americano (ALFANDARY, 2022, p.63).

A teoria francesa €, assim, a historia de um encontro entre os intelectuais franceses
que experimentaram a necessidade de se exportar para difundir seu trabalho e jovens
universitarios, doutorandos, professores americanos que encontraram um interesse cientifico,
mas também estratégico — e politico — para acolhé-los e promover seu pensamento
(ALFANDARY, 2022). Além da importacdo do pensamento francés pelos norte-americanos
(que nesse caso a autora nomeia como “contrabando"), a teoria francesa teria como uma de suas

caracteristicas a (re)leitura, pelos filosofos franceses, da filosofia alema.

Produto de importag@o, surgido bem longe do continente europeu e do territorio
francés, a French Theory é igualmente um produto de contrabando. Ela ¢ inseparavel,
no contexto universitario americano, da recepgdo da filosofia continental, francesa, mas
igualmente alema. A “teoria francesa” ¢é, assim, a histdria de um encontro entre os
intelectuais franceses que experimentaram a necessidade de se exportar para difundir
seu trabalho e jovens universitarios, doutorandos, professores americanos tendo
encontrado um interesse cientifico, mas também estratégico - e politico - para acolhé-
los e promover seu pensamento. Isso, do qual a French Theory é o nome, situa-se na
passagem da recepgao, pela tradicdo americana, da tradigdo alema. A complicagdo vem
de que essa recepgdo passou, a0 menos em parte, por leituras francesas. O que muitos
dos filosofos que pertencem supostamente a “teoria francesa” tém em comum, ¢ que
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sdo grandes leitores e comentadores da filosofia alema: Derrida ilustrou-se assim pelo
seu comentario de Husserl e de Heidegger, Foucault por sua leitura de Kant, Jean-Luc
Nancy por seu trabalho sobre Hegel, Deleuze por seu livro sobre Nietzsche, Philippe
Lacoue-Labarthe por sua recep¢do de Hoderlin e de Heidegger etc (ALFANDARY,
2022, p. 64).

Barbara Cassin, como leitora e comentadora da filosofia alema (principalmente
Heidegger, mas também Humboldt, Schleiermacher, Walter Benjamin, Heinz Wissmann entre
outros), afirma que o termo que define a French Theory ja foi formado e estd estabelecido.
Considerando essa afirmagao, procuro, nas proximas paginas, tragar uma breve linha histoérica
dos fatos que a determinaram.

Francois Cusset (2003) coloca que hd um evento considerado por muitos como
fundador da chamada French Theory, ou pelo menos como um ponto primordial para o que se
intensificaria mais tarde, no inicio da década de 1970. Esse evento ¢ Congresso de Baltimore,
ocorrido em 1966, com o objetivo de apresentar, aos norte americanos, o estruturalismo. O
congresso, organizado por professores da Universidade Johns Hopkins nos Estados Unidos da
América, tinha como titulo The Language of Criticism and the Sciences of Man e ocorreu entre
18 ¢ 21 de outubro. Vamos toma-lo aqui como ponto de partida para tentar compreender como
nasce, entdo, a French Theory. Entre os convidados estavam Roland Barthes, Jacques Derrida,
Jacques Lacan, René Girard, Jean Hippolyte, Tzvetan Todorov, Jean-Pierre Vernant. Outros
ainda foram convidados e ndo puderam comparecer, mas enviaram suas comunicagdes: Roman
Jakobson, Gérard Genette, Gilles Deleuze. Como ja foi dito, o objetivo desse congresso era
apresentar o estruturalismo. Mas os norte-americanos perceberam que algo de novo estava
nascendo, algo mais do que um balango de algo antigo que ja existia, ao que deram o nome de
pos-estruturalismo (a palavra pos-estruturalismo apareceria de fato somente no inicio dos anos
1970, mas segundo Cusset (2003, pg. 42) os norte americanos que estiveram presentes na
Universidade de Johns Hopkins em 1966 estimaram, posteriormente, que haviam visto, ali, ao
vivo, seu nascimento publico).

Cusset também coloca algumas ambiguidades em relagdo ao termo French Theory:
primeiro, este termo estd sempre grafado em inglés, embora invoque um pensamento
“terrivelmente francés” (para retomar o termo de Barbara Cassin). Depois, a verdade € que esse
pensamento (a despeito de sua falta de homogeneidade, pois muitos dos pensadores divergiram
entre si desde o inicio), teve uma grande repercussdo nos paises angléfonos e nenhum sucesso
na Franca. Além disso, a recepg¢do da chamada feoria francesa nos paises da América e nos
paises anglo-saxdes, como a Inglaterra, ¢ marcada por uma grande mudanga em relacdo ao

movimento do proprio pensamento francés enquanto em territorio francés (CUSSET, 2003);
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havendo mesmo algo como a existéncia de um primeiro momento muito europeu
(estruturalismo) e um segundo momento americano (pds-estruturalismo), mundializado.

Voltando ao congresso de Baltimore: segundo Cusset (2003), ao longo deste congresso
uma personalidade se destaca e “encarna” a figura da French Theory: Jacques Derrida, que logo
ultrapassa o dominio da filosofia. Algo determinante ¢ o fato de que ele se aproxima de Paul
De Man, filoésofo e teorico literario norte americano de origem belga, que o convida muitas
vezes depois para novas comunica¢des, multiplicando suas interven¢des nas universidades
norte americanas, o que faz com que se torne uma figura notavel nos EUA. O tema de Derrida
neste congresso foi 4 estrutura, o signo e o jogo nos discursos das ciéncias humanas, onde olha
para as ciéncias humanas do ponto de vista do estruturalismo, mas imediatamente vé essa
estrutura com uma distancia critica. Esta apresentacdo viraria depois um artigo, publicado em
1967, traduzido depois no Brasil como A4 Escritura e a diferenga (1995), um dos livros
fundadores do pensamento derridiano.

O congresso comega insistindo na influéncia de Nietsche, o que ¢ um indicativo de
que a filosofia alema terd um papel muito importante no desenvolvimento da chamada French
Theory: o primeiro grande ponto do congresso de Baltimore, e talvez mesmo o ponto de partida,
¢ a heranga filosofica alemda (CUSSET, 2003). A filosofia alema, apds a segunda guerra
mundial, desenvolveu uma tradigao filos6fica na Europa e os fildsofos franceses, marcadamente
de esquerda, reservaram a ela um lugar primordial apesar da sombra do nazismo. Primeiro, ha
a heranca de Hegel, do inicio do século XIX; em seguida Nietzsche, do fim do século XIX,
depois, a grande figura da fenomenologia alema, Husserl e em seguida seu aluno Heidegger.

Um outro ponto importante concerne ao que foi chamado de pensamento da pos-
modernidade. As comunicacgdes e acontecimentos do congresso de Baltimore teriam dado um
pontapé inicial para uma mudanca da primazia do pensamento do estruturalismo em pds-
estruturalismo (nesse sentido, o movimento do pds caracterizaria a chamada French Theory).
O pensamento da pds-modernidade vai assimilar e procurar compreender a modernidade, mas
com uma distancia critica (CUSSET, 2003).

A fim de melhor visualizar o pensamento da pés-modernidade, o que em certa medida
poderd ajudar posteriormente a compreender o pensamento de Barbara Cassin, podemos pensar
a relacdo da chamada French Theory com outros sistemas de pensamento contemporaneos a
época: em primeiro lugar, hd uma relacdo com o estruturalismo. Mas essa relacao seria mais
uma questdo de ultrapassar o estruturalismo. Podemos dizer também que hd uma relagdo com
0 marxismo, uma vez que foi o pensamento dominante entre os intelectuais franceses do pos-

guerra, mas que sera visto com uma certa distancia. E certo que o marxismo lembra sem cessar
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a exigéncia de um rapport ao politico, mas o engajamento politico dos intelectuais franceses
vai desconfiar de um certo dogmatismo do marxismo, e ¢ nesse distanciamento critico que se
desenvolveria a French Theory. Em relacdo a obra de Barbara Cassin, podemos visualizar uma
dimensao politica bastante marcada, assim como seu posicionamento critico. A propria
construc¢do de seu Dicionario dos Intraduziveis passa por escolhas tradutdrias que sdo em si
mesmas um ato politico. Que textos traduzir, como traduzir, que palavras escolher, com quem
dialogar.

Hé ainda a relagdo com a psicanalise: a psicanalise ¢ a grande disciplina d avant-garde
que se desenvolve no pos-guerra francés, e a Franca, através de Lacan, d4 seguimento a primeira
escola de psicanalise alema de Freud. A chamada French Theory ndo teria de fato um objeto
nesse campo, mas dialoga constantemente com ele, muitas vezes de forma critica. Também o
pensamento filosofico de Barbara Cassin em varios aspectos se entrelaga com a psicanalise. A
autora tem publicado ensaios, livros e conferéncias a respeito deste assunto, notadamente em
uma intersecao com o pensamento lacaniano. Porém, a presente pesquisa ndo busca se dedicar
ao aspecto da psicanalise em seu pensamento a fim de aprofundar prioritariamente pontos
relacionados mais diretamente a teoria da tradugao conforme anunciamos anteriormente, muito
embora ambos os aspectos estejam entrelacados.

Resta falar da relacdo com a literatura que se coloca de uma maneira um pouco
diferente, mas de extrema importancia. A literatura ndo ¢ um objeto ou um territdrio como o
estruturalismo, o marxismo ou a psicanalise. Os autores encontrariam através da literatura uma
nova maneira de pensar a filosofia: de um ponto de vista metaforico, uma outra forma de
conectar a filosofia com a experiéncia humana e com o engajamento intelectual. A relagdo com
a literatura redefine as fronteiras entre a ciéncia e a ficcao, entre o real e a maneira de abordar
o imaginario e a representacdo, enfim, todas as elaboragdes pela linguagem as quais a literatura
seja capaz de tocar. Assim, o corpus da French Theory faz incessantemente referéncia a
literatura, principalmente a literatura do século XIX, mas também muitas vezes a literatura mais
antiga. A literatura fard, entdo, a ligacdo entre os outros elementos citados.

O Terceiro ponto para visualizar como se define a French Theory seria a
Desconstrugdo: o método ao qual se volta o pensamento da pés-modernidade. Como pensar a
pés-modernidade? Desconstruindo a modernidade. E quem fornece os meios para pensa-la ¢ a
heranga filoséfica alema. Assim, o pds da pds-modernidade seria o pds da desconstrugdo. Desta
forma, a desconstrucdo seria a ferramenta que constroi a French Theory, evidenciando uma
busca pela diferenca em relacdo a ordem vigente, o estruturalismo. O termo desconstru¢do

remonta a Heidegger: Derrida o tirou do livro Ser e Tempo (1927) de Heidegger e o usou para



32

traduzir o termo Destruktion (CUSSET, 2003, pg. 118). E a partir da desconstrugio de
Heidegger que pouco a pouco se constitui o que se poderia dizer um método de analise proprio
da French Theory, o qual chamamos desconstru¢do, embora Derrida afirme categoricamente
que a desconstru¢do nao ¢ um método. Segundo Derrida a compreensdo do termo nao estd no
sentido de destruir, mas de analisar as estruturas que formam o elemento discursivo dentro do
qual pensamos, e isso passa pela lingua. E através de negagdes que o filésofo mais

frequentemente afirma a identidade deste termo, como coloca no seguinte fragmento:

A desconstrugdo ndo ¢ nem uma analise, nem uma critica. Ela ndo procura nem
elemento simples, nem a origem indecomponivel da estrutura. Ela ndo é também um
método com suas normas ¢ procedimentos, suas técnicas de leitura e interpretag@o.
Ela ndo propde nenhuma regra a aplicar. (..) E preciso entender o termo
“desconstru¢do” ndo no sentido de dissolver ou destruir, mas de analisar as estruturas
sedimentadas que formam o elemento discursivo, a discursividade filoséfica dentro
da qual nos pensamos. Isso passa pela lingua, pela cultura ocidental (DERRIDA,
1992, p.7).

Em seu livrto A4 escritura e a Diferenga (1967), o filésofo francés coloca a
Desconstru¢do como uma tomada de posi¢do em relagdo ao estruturalismo, uma contestagdo a
ordem vigente da linguagem, expondo uma marcada contestacdo no que concerne a
preocupacao com a forma estruturalista que segundo ele era excessiva, provocando um lapso
de aten¢do a for¢a criadora. No entanto, serd somente em Mémoires pour Paul de Main, de
1988, que Barbara Cassin encontrara uma definicdo “em um modo mais selvagem e mais
contemporaneo no qual Derrida descreve sua maneira e sua obra” (CASSIN, 2016), que servira
como uma formula ou um guia para a filosofa: a expressao Plus d'une langue (Mais de uma
lingua). Em uma passagem desse livro Derrida define a Desconstrug¢do da seguinte maneira:
“Se eu tivesse que arriscar, Deus me livre, uma unica defini¢do da desconstrucdo, breve,
eliptica, economica como uma palavra de ordem, eu diria sem frase: 'mais de uma lingua™
(DERRIDA, 1988, p.38). O que interessara a autora, nessa afirmac¢ao do filésofo, ndo ¢ apenas
a definicdo em si do termo derridiano (embora, segundo Cassin, a maneira de dissecar as
evidéncias ou as aporias apresentadas por ela pudesse servir de método), o que importa a Cassin
¢ a constatacdo de uma condi¢do linguistica recorrente em toda a obra desse filosofo e, mais
particularmente, em seu livro Le monolinguisme de [’autre (1996). Essa condi¢dao ¢ a do
plurilinguismo. Assim, € a expressao plus d 'une langue, usada por Derrida, que serd retomada
por Cassin como um pilar para a sua nocao de tradugdo como mediadora nas relacdes

identitarias que a Europa (e podemos acrescentar o mundo) enfrentam hoje
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I.3.TRADUZIR O INTRADUZIVEL: UMA TEORIA DA
INTRADUZIBILIDADE

O pensamento de Barbara Cassin em relagdo a traducdo traz, como elemento central,
a questdo da intraduzibilidade entre as linguas. Diferentemente do que se possa pensar, esse
termo se refere muito mais as diferencas de visdes de mundo que se expressam em uma dada
lingua/cultura do que a impossibilidade de verter uma palavra de uma lingua para outra com
base em seu vocabulario. De fato, para explicar o termo 7raduzir, em seu livro Plus d’une
langue (2012), a autora introduz: “E preciso antes sublinhar a que ponto a tradugio ¢ dificil.
Para passar de uma lingua a outra, temos que passar de um mundo a outro, ¢ preciso transpor
um abismo” (CASSIN, 2012, p.29). Esse abismo entre um mundo e outro, ou, em outras
palavras, entre uma cultura e outra, ¢ representado, em sua teoria, pelas diferengas entre as
linguas. Essas diferencas sdo personificadas por palavras que seriam “a cruz dos tradutores”
(CASSIN, 2014), mas nao impossibilitam a versdo de uma lingua a outra. Sdo simplesmente
palavras que apresentam possibilidades multiplas de tradugdo, obrigando o tradutor a parar e
refletir sobre visdes de mundo expressas na linguagem e que diferem uma cultura de outra, ou
um mundo de outro. Este € o assunto que sera abordado no presente capitulo desta tese. Inicio
com a apresentacdo e andlise do seu Dicionario dos Intraduziveis (2004) e também de sua

primeira tradu¢ao, a estadunidense, seguida de sua traducado brasileira.

1.3.1. O Dicionario dos Intraduziveis

O Dicionario dos Intraduziveis ndo ¢ apenas um gesto filosofico... ¢ também um
gesto politico... Uma das primeiras caracteristicas do Dicionario é com efeito o
multiplo; ele constitui nosso ponto de partida e de chegada. Partimos do fato
primeiro e incontornavel da diversidade das linguas, compreendida como uma
pluralidade diferencial de performances. (CASSIN, 2016, p. 53)

A presente se¢do busca realizar uma andlise critica do Vocabulaire européen des
philosophies - Dictionnaire des Intraduisibles (2004). Além do Dicionario em si, serdo usados
como referéncia outros textos da autora que a ele se referem, além de buscar refletir criticamente
sobre as primeiras traducdes/adaptagdes do mesmo. Esta obra foi tomada aqui como referéncia

pois incorpora e representa a teoria da tradugdo da autora na pratica: o proprio termo
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intraduziveis do titulo em si desperta polémica desde a sua publicagdo, o que ocorre
principalmente apos o langamento de sua primeira tradugdo, a de lingua inglesa, Dictionary of
Untranslatable: a Philosophy Lexicon (2014). Em seguida sera apresentada uma reflexao sobre
alguns dos conceitos e premissas que compdem a teoria da autora, os quais considero
fundamentais para a apreensao de seu pensamento e nos fornecerdo uma base para entender sua
postura tedrica. Como ponto de partida para pensar o Vocabulaire Européen de philosophies ¢
a sua primeira tradugdo em inglés sera tomado como ponto de partida o livro Eloge de la

Traduction (2016).

Figura 1: Capa Eloge de la traduction: Compliquer ['universel
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Fonte: Homepage Fayard, 2016

Eloge de la Traduction é um livro que foi publicado por Barbara Cassin ap6s dez anos

da publicacdo do Diciondrio dos Intraduziveis e alguns meses ap0s a publicagdo de sua tradugao
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em inglés do outro lado do oceano. E uma publica¢do que langa um olhar para a trajetoria e a
repercussdo do Dicionario dos Intraduziveis e faz um apanhado dos textos publicados por
Cassin no periodo ap6s a publicacdo deste, trazendo condensado o pensamento da autora sobre
atraducdo. A capa do livro por si so oferece uma significativa introdu¢do ao contetido, que trata
de dois grandes eixos: a tradugdo e o multilinguismo. Trazendo uma foto tirada pela prépria
autora em 2016 (ano do lancamento da obra), proxima a uma escola em Calais, no norte da
Franga, onde se vé€ uma placa indicando em pelo menos oito linguas o caminho para uma escola
que ja ndo estava mais l4. Trata-se de um campo de refugiados que havia hd pouco sido

desmantelado (CASSIN, 2016).

Figura 2: Capa Vocabulaire Européen des Philosophies
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Fonte: Homepage Editions du Seuil / Le Robert 2004.
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A capa do Vocabulaire Européen des Philosophies afirma-se, logo & primeira vista,
como uma obra europeia, ligada a filosofia, para, em seguida, no subtitulo, se colocar como um
dicionario que trata de termos intraduziveis. No entanto, apesar de a lingua de referéncia ser o
francés, nota-se uma nuvem de palavras em diversas linguas. E precisamente a nuvem, contendo
diversas linguas, a imagem que traduz o empreendimento da filésofa: o multilinguismo que
atravessa todo o projeto intelectual da autora desde a publicagdo de seu primeiro livro, resultado
de sua monografia. A diversidade das linguas ¢ um ponto crucial, encontro entre os diversos
temas e abordagens de Cassin em torno da linguagem e da tradugdo. Essa nuvem multilingue
faz referéncia também a Wilhelm von Humboldt, linguista alemao no qual Barbara Cassin se
apoia para desenvolver sua concep¢ao de linguagem como pluralidade, mas também para a
genealogia do proprio Diciondrio dos Intraduziveis: em seu texto Introdugcdo a Agamenon de
Esquilo (1816), o linguista provoca: “ Uma tal sinonimica das principais linguas (...) ainda ndo
foi tentada, mesmo que se encontrem em muitos escritores fragmentos de algo assim; mas
submetida a um tratamento inteligente, tal sinonimica se converteria em obra das mais
atraentes” (HUMBOLDT, 2010, p.105). De fato, a questdo da sinonimia entre as linguas
configura uma base para as discussdes em torno da (in)traduzibilidade nessa obra. Além disso,
a imagem da capa ndo sugere a pluralidade apenas nas linguas, mas também na filosofia, na
medida em que o plural des philosophies do titulo em questdo, sugere uma abertura para a
pluralidade do pensamento filosofico, ainda que limitado pelo termo européen que o antecede.

Uma comparag¢do com a capa da primeira traducdo desse empreendimento pode ser
bastante frutifera para a compreensao da propria obra original. Trago também uma breve
reflexdo sobre a capa da traducdo estadunidense, que servird como referéncia em diversos
comentarios a respeito do contedo do projeto de Cassin como um todo. A intengdo ¢ a de
comentar algumas mudangas percebidas principalmente na tradugao do titulo e do subtitulo que
apresentam a obra em relacdo a edicdo francesa. J4 que cada tradugdo ¢ uma completa
reformulacdo da obra de referéncia, o que fica claro logo na apresentacdo das capas, essa obra
renasce € se recria em outras linguas/culturas sempre que ¢ traduzida, quer dizer, os outros

Dicionarios ndo deixam de ser, eles também, originais.
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Figura 3: Capa Dictionary of Untraslatables

Fonte: Homepage Princeton University Press, 2014

J4

O Dicionario estadunidense ¢ o “primogénito” do Vocabulaire Européen des
Philosophies, e recebeu o nome de Dictionary of Untranslatable: a Philosophical Lexicon. Na
comparagdo entre as capas, a primeira diferenca a se notar é que, na primeira tradugdo,
publicada do outro lado do Atlantico, o termo europeu desaparece do titulo. Eliminando o termo
delimitador continental, ja ndo se pretende um vocabulario europeu, o que pode ser visto como
uma pretensdo de reivindicar uma obra de filosofia mundial, um vocabulario mundial. Tarefa
dificil. Mas por outro ponto de vista, pode ser visto como uma abertura no sentido em que outras
versoes do Diciondrio dos Intraduziveis pudessem incorporar novas entradas sobre filosofia,
provenientes de paises e linguas cartograficamente zoneadas fora da Europa. A questdo do
termo vocabulaire européen, no titulo da primeira edigdo francesa desperta, com certeza, certo
questionamento acerca da delimitagdo geografica de um vocabulario em lingua francesa ou em
outras linguas ditas europeias que podem ou ndo estar contidas nesse termo territorial

delimitador. Essa questdo remete a uma bela metafora, utilizada pelo poeta mexicano Otavio
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Paz (1914-1998) que nos faz lembrar que as linguas, assim como suas literaturas, sdo como
plantas que, arrancadas de seu solo natal, enraizam-se e crescem em terras novas; mas
transplantadas, alimentadas por sua nova realidade histdrica, se transformam, ainda que sejam
a mesma planta:
As linguas sdo realidades mais vastas que as entidades politicas e histdricas que
chamamos nag¢des. Um exemplo disso sdo as linguas europeias que falamos na
América. A situacdo peculiar de nossas literaturas diante da literatura da Inglaterra,
da Espanha, de Portugal e da Franca depende precisamente deste fato bésico: s@o
literaturas escritas em linguas transplantadas. As linguas nascem e crescem em um
solo; alimenta-as uma histéria comum. Arrancadas de seu solo natal e de sua tradigdo,
plantadas em um mundo desconhecido ¢ a se nomear, as linguas europeias

enraizaram-se nas terras novas, cresceram com as sociedades americanas, e se
transformaram. Sdo a mesma planta e sdo uma planta distinta. (PAZ, 2017, p.70)

Observa-se também que os termos vocabulaire e philosophies (filosofias, substantivo
plural que virou adjetivo singular: philosophical) — que na publicagdo francesa apareciam no
titulo, virou subtitulo; e os termos dictionnaire (dictionary) e intraduisibles (untranslatables)
que apareciam no subtitulo migraram, por sua vez, para o titulo. Isso indica uma inversao entre
os elementos que se destacam em primeiro lugar. Na capa da tradu¢do, os termos diciondrio e
intraduziveis aparecem em primeiro plano, indicando a forma e a proposta do empreendimento,
mas o contraste em branco sobre o fundo vermelho do termo untranslatable define a primazia
do termo intraduziveis, a atrair os leitores. Segundo os editores da tradugdo em lingua inglesa,
a primeira dificuldade levantada na traducao da capa e do titulo j4 havia se apresentado, com a
palavra filosofia do titulo original francés — que j4 era intraduzivel na medida em que o padrao
era filosofias: o plural philosophies, da capa francesa, poderia se alinhar mais facilmente com
o substantivo theory (teoria) em um contexto anglofono, e especialmente norte-americano
(APTER; CASSIN, 2014). Em seguida, a questao: ¢ um vocabulario ou um dicionario? Ha uma
duplicacdo de géneros. Em termos gerais, de acordo com as observagdes da tradutora e editora
Emily Apter, um dicionario contém uma lista alfabética de palavras com informagdes sobre
elas, enquanto um vocabulario, o termo genérico para conjuntos de palavras com as quais as
pessoas estao familiarizadas em um idioma, ¢ usado de forma semelhante para descrever
conjuntos de palavras em ordem alfabética e explicadas, geralmente para um propdsito
pedagogico relativo a um campo especial. No entanto, Barbara Cassin, que afirma (CASSIN,
2016) ter utilizado como modelo de referéncia o Le Vocabulaire des Institutions indo-
européennes (1969) de Benveniste tinha um porqué relevante quando optara por colocar ambos
os termos, vocabuldrio e dicionario no titulo do original em francés: como um complemento

irdnico um em relagdo ao outro. O vocabulario sublinharia um conjunto nao exaustivo de
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termos escolhidos pelos seus sintomas linguisticos, enquanto dicionario designaria uma
aspiracao a completude impossivel, colocando o problema da forma da obra como um oximoro
(APTER; CASSIN, 2014). Tais distingdes sutis, no entanto, passam facilmente despercebidas;
mas indicam as minucias envolvidas em uma tradu¢ao. Segundo os editores, a inversao foi feita
baseada em uma relativa intercambialidade entre esses dois termos, e decidiu-se substituir
vocabulario por dicionadrio no titulo principal, adicionando o termo /éxico ao subtitulo que,
trazendo a tona uma inten¢ao subjacente ao original, capturaria a maneira como as linguas vivas
incorporam elementos novos ou nao -nativos ao seu léxico. (APTER; CASSIN, 2014)

Outra mudanca aparente concerne a pluralidade/singularidade do proprio dicionario.
No subtitulo da edicdo norte americana (assim como na edi¢gdo em portugués), o termo
vocabulario € precedido pelo artigo demonstrativo do singular um (a philosophical), dando uma
ideia de pluralidade: admite a existéncia de outros vocabularios filosoficos, esse € um dentre
outros possiveis. Na edicdo francesa que os precede, ndo ha essa indicagdo no titulo e, no
subtitulo, temos o termo dictionnaire precedido pelo artigo definido do singular /e: o (inico)
Dicionério dos intraduziveis. Podemos dizer aqui que a tradugdo estadunidense assim como a
brasileira corrigiram no titulo uma possivel tendéncia a universalidade europeia, uma vez que,
a partir da primeira traducdo, ndo temos mais o Diciondrio dos intraduziveis, mas Diciondarios
plurais, adaptados e transcriados em diferentes culturas, cada um deles Unico na originalidade
de suas versdes.

O Vocabulaire Européen des Philosophies Dictionnaire des intraduisibles foi
originalmente publicado na Franca, em 2004. Esta obra ¢ um marco no percurso intelectual de
Barbara Cassin, no dominio da teoria da traducdo, no sentido em que seu pensamento passa a
fazer parte das discussdes neste campo de estudos. A partir dessa publicagdo, a autora recebe a
medalha de ouro do Centre National de Recherche Scientifique — CNRS pelo conjunto de sua
obra; ¢ eleita em seguida para uma cadeira na Academia Francesa. Seu pensamento neste
dominio se torna conhecido e se consolida para além do continente europeu apos a publicagdo
da versao em inglés estadunidense, seguida de perto por publica¢des criticas ao tomo,
obviamente despertando interesse, seja por simpatia ou por antipatia. Um exemplo ¢ a
contundente critica publicada por Lawrence Venuti'® (2016) — voltada mais a tradugdo
estadunidense do que a edigdo francesa que a originou — demonstrando que a polémica

(re)suscitada em torno do conceito de intraduzibilidade ¢ fecunda.

0 VENUTI, Laurence. Hijacking Translation: How Comp Lit Continues to Suppress Translated Texts. Boundary
2, Duke University Press, vol. 43, no 2, p. 179-204, maio 2016
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Esse dicionario, de acordo com a presidente do College International de philosophie
(2013 a 2019) Isabelle Alfandary (2019), foi a realizagdao mais brilhante da French Theory em
relacdo a questdo da pluralidade das linguas. Inicialmente pensado como um auxilio aos
filésofos franceses e suas traducdes, esse livro enorme (a edigcdo francesa tem 1.550 péginas, e
a traducdo inglesa, 1.344 paginas) foi um acontecimento cultural e politico que ultrapassou as
fronteiras da filosofia: recebeu o prémio de melhor obra de ndo ficgdo do ano na Franga e
mobilizou os gabinetes da Unido Europeia para as questdes cientificas, culturais, sociais e
politicas referentes as linguas, explica Fernando Santoro, organizador da edi¢ao brasileira e um
dos colaboradores da edi¢ao francesa. O projeto inicial se expandiu ultrapassando fronteiras e,
em 2018, ja estava traduzido para o inglés, arabe, portugués, russo, espanhol, italiano,
ucraniano, romeno e persa, havendo estudos para a tradu¢do em chinés, japonés e hebraico.
Cassin reuniu, em torno dessa obra, durante dez anos, 150 pesquisadores em tradugao
trabalhando em mais de uma quinzena de linguas para a publicacdo inicial. Segundo a autora,
a cada vez que ¢ traduzido, ele renasce, se recria ampliando-se, uma vez que novas entradas,
novas nuances e particularidades vao sendo inseridas de acordo com a cultura da lingua de
chegada (Cassin, 2016).

Em sua versdo norte americana, os tradutores o apresentam como ‘“um exercicio
massivo de tradugdo com alcance enciclopédico” (APTER, LEZRA, WOOD; CASSIN, 2004),
e o inserem em uma classica genealogia que se inicia com a Enciclopédia de Diderot e
d’Alembert (1751-66), passando pelo Vocabulario Técnico e Critico da Filosofia (1902-23) de
André Lalande, o Vocabulario das Instituicoes Indo-Europeias de Emile Benveniste, o
Vocabulario da Psicanalise de Laplanche e Pontalis (1967), o The Stanford Encyclopedia of
Philosophy (uma enciclopédia on-line mantida pela Universidade de Stanford desde 1995), e o
Koselleck Geschichtliche Grundbegriffe de Reinhart (2004), um dicionario de conceitos
histdricos politicos e sociais. Em outro eixo, ainda segundo os editores norte americanos, ele
lembra o pequeno compéndio de termos politicos e estéticos de Raymond Williams, Key words,
pelo British Marxism dos anos 1960 e 70 (APTER, LEZRA, WOOD; CASSIN, 2004). No
entanto, ao contrario das outras obras, o Dicionario dos Intraduziveis mobiliza plenamente uma
rubrica multilingue, seguindo um caminho bem diferente de seus antecessores. As entradas, na
versdo em inglés como na edigdo francesa, comparam e meditam sobre a diferenca especifica
fornecida aos conceitos pelo arabe, basco, cataldo, dinamarqués, inglés, francés, alemao, grego
(classico e moderno), hebraico, hingaro, latim, polonés, portugués, romeno, russo, ¢ linguas
espanholas (APTER, LEZRA, WOOD; CASSIN, 2014). De fato, ¢ um dicionario que nao

apresenta a traduga@o correta ou incorreta para os termos, mas diferentes possibilidades de visdes
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de mundo para cada entrada inserindo, no contexto atual, a revalorizagdo da tradugdo como um
savoir-faire com as diferencgas, o que ¢, em si, um ato politico (CASSIN, 2016). Dessa forma,
a filésofa vem retraduzindo o proprio conceito de traducdo, trazendo a discussdo para uma
realidade urgente: a relagdo entre as linguas, entre as culturas a partir da ndo exclusdo do outro,
do diferente, problematizando a desconstru¢do de valores sociais € morais fortemente
estabelecidos. Ao tomar a tradugao como estratégia de resisténcia e valorizar as diferencas entre
as linguas, a obra vai contra a universalizacdo da linguagem (que atua em oposi¢ao a uma
atencao a pluralidade e ao particular). Emily Apter, que além de fazer parte da equipe de
editores norte americanos, ¢ também professora da New York University e especialista em
filosofia da linguagem, diz que o que torna esse diciondrio uma obra Unica, ¢ a tentativa de
reescrever a historia da filosofia através das lentes do intraduzivel, termo até entio definido de
forma vaga, como aquilo que nao teria tradugdo ao ser transferido de uma lingua para outra, ou
que estaria tipicamente sujeito a erros de tradugdo e retraducdo (APTER; CASSIN, 2014).

Sua monografia de conclusdo de curso, pelo Centre de Recherche Philologique de
["Université de Lile III, que resultou na publicagdo do livro Si Parmenides: le traité anonyme
de Melisso Xénophane Gorgias (1980) — (traducao comentada), ja traz a semente do que vird a
ser toda a sua teoria em torno da linguagem e da traducdo que, de fato, gira em torno do multiplo
e da multiplicidade. Este trabalho inaugural consistiu em uma tradu¢ao comentada de um texto
grego escrito em um contexto duplamente diverso, no tempo e no espago, o da cultura grega
antiga. Chama a atencdo o fato de que Cassin ndo oferece uma traducao fechada contendo uma
possibilidade unica de versdao para os termos traduzidos, mas possibilidades tradutorias
multiplas acompanhadas de perto por comentarios que levam em conta a distancia cultural,
temporal e espacial. Essa pratica, levada as ultimas consequéncias no Dicionario dos
Intraduziveis, ja estava presente nesse texto enquanto semente, ¢ desabrocha na produgao do
Dictionnaire des Intraduisibles.

A elaboracdo de um dicionario como esse ndo deixa de ser um sintoma das questoes
que atravessam atualmente as ciéncias humanas e a traducao. Além de fazer um balango sobre
o estado da arte em um campo disciplinar, a construcio das entradas de um diciondrio traz em
si mesma uma visao do uso da tradugdo: que tipos de palavras escolher, a partir de que textos-
fontes, em quais linguas.... Essas sdo questdes fundamentais que aparecem nas escolhas
adotadas por Barbara Cassin e sua equipe. Ao contrdrio do que se poderia esperar de um
dicionario no campo disciplinar filos6fico, ele lida com palavras, € ndo com conceitos: Cassin
recusa a utilizacdo de conceitos em suas entradas. Os assuntos a serem explorados sao

colocados a partir de palavras inscritas em redes semanticas, assim cada entrada do dicionario
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¢ formulada a partir de uma grade de palavras. Algumas s3o constituidas por uma unica palavra
de uma tUnica lingua, e outras, por uma palavra em uma constelagdo formada por palavras de
varios idiomas (por exemplo mind, Geist, Esprit ou structure, Pattern, Gestalt), sempre
colocadas em relagao umas com as outras. Dessa maneira, o foco do processo nao € o conceito,
mas as palavras. A reflexdo sobre a quase-equivaléncia entre elas colabora sobretudo para
revelar diferentes visdes de mundo, uma em relagao a outra, em uma abordagem de comparagao
lexicografica. Assim, o conceito pode surgir como ultimo recurso desse processo. Cassin
explica: “se partimos dos conceitos, temos muita dificuldade para encontrar as palavras; se
partimos das palavras podemos, talvez, como um geometral das palavras, encontrar um
conceito” (CASSIN, 2004, p. 19). Por exemplo, na entrada Mot: temos a tradugdo em grego:
onoma, rhéma e lexis com suas respectivas grafias em grego; em latim: vox, verbum, dictio,
locutio, muttum, pars orationis, vocabulum, em alemao: Wort; em inglés: word; em espanhol:
palavra; em italiano parola; em portugués palavra; em romeno cuvdnt e em russo slovo com a
respectiva grafia em russo. Nesse exemplo, vemos que para a palavra francesa mot, o grego
apresenta mais de uma correspondéncia, num total de trés, assim como o latim apresenta oito
correspondéncias, mas o alemdo, inglés, espanhol, italiano, portugué€s, romeno e russo
apresentam uma s6 correspondéncia como em francés, ou seja, ndo explicitam polissemia.
Certas entradas partem de uma s6 palavra, em apenas uma lingua. Outras, apresentam uma ou
varias redes para tentar desemaranhar as singularidades: “por exemplo, com politique, na lingua
francesa, tratamos do politico e da politica em uma so6 palavra, ou seja, tanto de politics quanto
de policy. As palavras em diversas linguas que figuram no quadro sob o verbete da entrada nao
tém a pretensdo de ser a traducdo, boa ou ruim: sdo os equivalentes, as aproximagdes, 0s
analogos, dos quais tratamos efetivamente no artigo” (CASSIN, 2004, p. 19)

A segunda parte do titulo, Dictionnaire des intraduisibles, nome pelo qual a obra ficou
conhecida, coloca em evidéncia o savoir-faire com as diferengas filologicas mobilizadas pelos
verbetes do dicionério. A equipe de colaboradores, sendo formada por pesquisadores nas
diversas linguas do diciondrio, ficou incumbida de trabalhar nas dificuldades e equivocos da
lingua na qual sdo experts, cada um contribuindo, assim, para desvendar os “nds de
intraduzibilidade” identificados no inicio de cada entrada, explica Cassin (2016).

O desafio, de fato, ndo ¢ igual para todas as linguas. Assim, cada traducdo e adaptagao
do dicionario estabelece uma terminologia em sua lingua de chegada. Ora, esta terminologia ¢
hoje, segundo a autora, mais ou menos flutuante por razdes nao apenas culturais, mas também
histdricas e politicas, interferindo no sentimento nacional. Cada adaptagao ¢, assim, um novo

trabalho e impde uma reflexdo sobre a relacdo entre lingua e cultura, e, mais precisamente,
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sobre a tradu¢do como transferéncia ndo apenas de uma lingua, mas também de uma cultura
para outra, afirma Barbara Cassin (2016). Com o portugués e o espanhol, por exemplo, estao
em jogo fronteiras entre literatura e filosofia, mas também a relagdo com as transformagdes das
linguas-mae pelas linguas indigenas: certamente, nao ¢ indiferente a geopolitica filoséfica que
o espanhol se faga no México, ou que o portugués se faca no Brasil — nem que o inglés na
América do Norte seja norte-americano (CASSIN, 2016). Assim, na edi¢do brasileira temos
entradas particularmente inseridas para a versdo em lingua portuguesa do Brasil, levando em
conta uma realidade cultural hibrida, construida a partir da miscigenagao entre linguas e culturas

de diferentes continentes.

1.3.2. O Dicionario dos Intraduziveis Brasileiro

Figura 4: Capa Dicionario dos intraduziveis um vocabulario das filosofias
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Fonte: Homepage Auténtica, 2018.
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A versio brasileira do Vocabulaire Européen des Philosphies foi publicada em 2018,
sob o titulo de Diciondario dos intraduziveis: Um vocabulario das filosofias; Volume 1: Linguas,
sob coordenacdo de Barbara Cassin e organizagdo do filosofo Fernando Santoro e da filosofa
Luisa Buarque.

Bem diferente do Diciondrio francés, a edi¢ao brasileira constitui inteiramente uma
recriacao, a comegar pelo numero de paginas bem mais reduzido, nao tendo sido langado, até o
presente momento, o volume II. Intitulado Linguas, o volume I foca primordialmente na
diferenca entre as linguas, apresentando em suas entradas artigos sobre diferentes linguas
ocidentais, com foco nas peculiaridades préprias de cada uma em particular, incluindo um
artigo sobre a diversidade das linguas amerindias e a tradu¢do no Brasil.

Algumas mudangas no volume em relagdo ao original francés sdo observaveis ja na
capa, como a escolha do titulo. A edigdo brasileira, assim como a estadunidense, traz o termo
Dicionario dos intraduziveis destacado como titulo, ou seja, o que era subtitulo originalmente
na obra francesa passou ao titulo na edi¢do brasileira, seguido do subtitulo: Um vocabulario
das filosofias. Mas, se na edi¢do estadunidense saltam aos olhos o termo untranslatable — o que
pode soar como uma provocagao juntamente ao nome de Barbara Cassin, ambos destacados
pelo contraste das cores assim como pelo tamanho das letras, na edi¢do brasileira o amarelo das
garrafais Diciondrio dos intraduziveis indica logo a primeira vista a proposta do projeto — tratar
de termos intraduziveis seja 14 o que isso signifique: um chamado ao didlogo aos que se
interessam por tradu¢do. No subtitulo aparecem o campo da filosofia e seu vocabulario,
inversamente ao titulo/subtitulo da edi¢ao em francés. Um elemento marcador de diferenciacao
ainda no titulo é o desaparecimento do adjetivo éuropéen (europeu): reconhece tratar-se de uma
lingua falada em mais de um continente, por mais de uma cultura, assim como aconteceu na
edi¢do estadunidense. O que pode ser visto como uma sensivel critica ao universalismo
ocidental europeu, suas formas classicas e suas politicas imperiais trazendo novas questdes
filosoficas a partir dessa nova sensibilidade. A percepcao critica do eurocentrismo e seus gestos
hierarquizantes se desenvolve nesse novo original que ¢ a adaptacao brasileira. “A experiéncia
de um pais periférico em relagdo ao velho continente, uma ex-colonia ultramarina — que fala
uma lingua também periférica do ponto de vista académico, ¢ uma contribuigdo que pode se
revelar inestimavel para uma tal posi¢ao critica” (SANTORO; BUARQUE, 2014, p. 72.) Por
outro lado, preservar o plural no termo Vocabulario das filosofias sublinha que a intencao da
obra original francesa, de acolher a percepcdo da diversidade e da pluralidade das formas do

pensamento, foi conservada no subtitulo (SANTORO; BUARQUE, 2014)
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O Dicionario brasileiro ndo foi concebido como uma tradu¢do de um original francés:
de acordo com o organizador Santoro (2014), por seu proprio estatuto linguistico o projeto
solicitava ndo apenas uma transposi¢ao em outra lingua, mas também uma reconfiguragdo. Com
o portugués como metalingua, o francés deixa de ser a lingua de referéncia para as
transferéncias culturais e passa a ser apenas uma lingua entre outras. Particularidades como a
mistura étnico-cultural brasileira encontram-se contempladas em uma leitura que explora as
ambiguidades muito sintométicas de no¢des como humanidade, animalidade, cultura e natureza
nas tradugdes das cosmovisdes e ontologias amerindias em confronto com as questdes de
traducdo e apropriagdo entre conceitos e termos filoséfico-teologicos das religides monoteistas
como o judaismo, o cristianismo, religides mugulmanas e as politeistas, em particular de origem
bantu e yoruba (SANTORO, BUARQUE, 2014). A entrada Brasil de muitas linguas explora a
questao do multilinguismo brasileiro, questao ainda pouco discutida, e bastante desconhecida,
diante da diversidade de linguas e falas, principalmente no concerne ao universo das linguas
amerindias sobreviventes. Ha ainda um alargamento das fronteiras das linguagens, no sentido
em que o volume em portugués se interessa pela discussao filoséfica a partir da literatura, como
por exemplo as pesquisas em tradugdo de poesia concreta dos irmaos Campos, a intradugdo
poética, e mesmo da musica brasileira, a partir de Caetano Veloso por exemplo. Assim, ¢ sob a
perspectiva da tradugdo de poesia que o Diciondrio brasileiro orienta sua reflexao filosofica,
trazendo para a discussdo autores como Fernando Pessoa e Antonio Vieira. Apoiando-se no
Manifesto antropofagico de Oswald de Andrade e a provocadora questdo Tupi or not tupi?
incorpora também a no¢do modernista de antropofagia em sua reflexdo sobre a lingua
portuguesa. A entrada sobre a lingua portuguesa langa ainda um olhar historico-critico ao
discutir a ideia do Barroco na escrita em portugués, partindo de uma concepcao trazida de
Antonio Quadros (1967) de que o portugués ¢ visceralmente barroco, qualificando a nossa
lingua com adjetivos como sinuoso, expiralado, espontaneo, imprevisivel e criacionista, numa
comparac¢do com a expressao da natureza do planeta.

Embora contendo apenas 315 paginas, em contraste com as 1.500 paginas da traducao
em inglés, este primeiro volume anuncia um projeto bastante alinhado com a teoria apresentada
até aqui. Coerente com a filosofia do Dicionario francés que o originou, ao focar nas
singularidades de diferentes linguas apresentadas em suas entradas, o Diciondrio brasileiro traz
também um estudo da singularidade linguistica brasileira ao atentar para a situagdo das
cosmologias indigenas nas linguas em uma de suas entradas: Brasil de muitas linguas.

O empreendimento tedrico que foi o Dictionnaire des Intraduisibles e suas

traducdes/versdes veiculam alguns conceitos que foram colocados em evidéncia e renovado
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pela autora e sua equipe de tradutores. Dessa forma, julgo necessario um desenvolvimento de

alguns deles, através de uma analise critica que sera apresentada a seguir.
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1.4. DA TEORIA DA TRADUCAO NA OBRA DE CASSIN:
ALGUNS CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Alguns conceitos podem ser considerados chave no pensamento da autora a respeito
da traducdo. Levando em conta as referéncias trazidas por ela no desenvolvimento destes, assim
como o seu entorno tedrico, apresento-os aqui brevemente, pois serdo discutidos com mais
profundidade ao longo desta secao.

Considero pertinente partir do conceito de linguagem na concep¢do da autora, como
ponto de partida para pensar a tradugdo. Para a sua concepg¢ao de linguagem como pluralidade
cultural, a autora traz como referéncia o linguista alemao William Von Humboldt, para a partir
dai pensar a intraduzibilidade dos conceitos em filosofia e, por extensdo, na tradu¢do como um
todo em nossa interpretagdo. Se a linguagem ¢ diferenca, como pode haver um sentido universal
para a traducdo de um determinado conceito, seja em filosofia, poesia, ou na literatura como
um todo? Refletir a respeito do conceito de Universal torna-se entdo pertinente e indispensavel
para o desenvolvimento desta investigacdao, que procura desvendar a coeréncia de uma teoria
da traducdo na filosofia de Barbara Cassin. Para pensar esse conceito recorrente na autora
(fazendo parte inclusive do titulo de um livro que tomamos aqui por referéncia, Eloge de la
traduction: compliquer I'universel (2014), nos apoiamos no autor Frangois Jullien, fil6sofo,
helenista e sindlogo francés, em uma obra resultante de seu estudo consagrado ao assunto da
universalidade, e o filésofo senegalés Souleymane Bachir Diagne, em um artigo onde discute a
questdo do Universal em traducdo e sua relagdo com os paises colonizados. Um novo conceito
também ¢ abordado, o Globish, termo emprestado de Jean-Paul Nerriére, um alto executivo da
IBM dos Estados Unidos que o criou para designar a espécie de inglés bem pobre, mas muito
eficaz, adotado pelos non-native speakers, em business internacional: um inglés sem literatura
e sem poesia, para pedir um café e fechar um negécio em qualquer parte do mundo. Também
serd abordado o termo nacionalismo ontologico: emprestado do tradutor e germanista francés
Jean-Pierre Lefebvre (1943), referindo-se particularmente a pretensao de que exista uma lingua
melhor do que outras. A autora utilizard como exemplo os alemaes Heidegger e Herder para
desenvolver a compreensdo do conceito. E por fim a secdo apresenta a discussdo sobre o
conceito de intraduzivel que € resgatado pela autora no contexto de uma Europa as voltas com
a questdo da imigracdo e o encontro de linguas e culturas das sociedades do século XXI. A
autora busca impregnar um novo sentido a um termo desgastado e polémico na teoria da

traducdo: “ndo ¢ o que ndo traduzimos, mas aquilo que ndo cessamos de (ndo) traduzir”
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(CASSIN, 2016, p. 23). Dessa forma, inserindo no conceito de intraduzibilidade a ideia de
diversidade trazida do conceito de linguagem, a autora busca politizar a pratica da traducao,
como uma forma de inclusdo social e aceitacao da diversidade cultural, através da linguagem,

como veremos nas proximas paginas deste capitulo.

1.4.1. O conceito de linguagem como pluralidade:

A linguagem nio existe, o que existe sao as linguas, no plural.

Assim como em Humboldt, para Barbara Cassin a linguagem ndo existe, o que existe
¢ a diversidade das linguas. Seu pensamento sobre a questao da diversidade das linguas, Cassin
o desenvolve com base no filoésofo e linguista alemao Wilhelm von Humboldt (1767/1835), que
fornece o paradigma para pensar a diversidade linguistica e a passagem de uma lingua a outra.
Mesmo a ideia de construir um tal dicionario, segundo a autora, veio de uma afirmacao do
linguista, em seu texto introdutério a tradugdo do poema Agamémnon de Esquilo. Neste texto
de 1816, Humboldt diz que como ja se observou, “abstraindo das expressdes que designam
apenas objetos fisicos, nenhuma palavra de uma lingua ¢é perfeitamente igual a uma de outra.
Diferentes linguas sdo, desse ponto de vista, somente outras tantas sinonimias: cada uma delas
exprime o conceito de modo um pouco diferente, com esta ou aquela determinagdo secundaria,
um degrau mais alto ou mais baixo na escala das sensa¢des” (HUMBOLDT, 2001, p. 91). Mas
¢ em uma provocag¢ao do autor que a autora encontra a ideia e a motivag¢ao para empreender seu
dicionario. Segundo Humboldt, um estudo sobre a sinonimia entre as linguas, empreendido de
forma inteligente, ndo teria sido ainda empreendido e seria uma obra muito atraente: “Uma tal
sinonimica das principais linguas (...) ainda nao foi tentada, mesmo que se encontrem em muitos
escritores fragmentos de algo assim; mas submetida a um tratamento inteligente, tal sinonimia
se converteria em obra das mais atraentes (HUMBOLDT, 2001, p. 91).

Tomando para si a incumbéncia de buscar uma “sinonimia entre as linguas” ou, antes,
um mapa da diferenca entre a expressao de conceitos em diferentes linguas, Cassin trabalhou
durante dez anos, com sua equipe de 150 pesquisadores, na construcdo de um dicionario que
nunca termina, pois aumenta e se transforma de lingua em lingua a cada nova adaptacdo
(CASSIN, 2016). Se transforma em cada lingua porque ndo se baseia em conceitos universais,
mas nas palavras de cada lingua e, como afirma Humboldt, a palavra ndo ¢ signo do conceito,

mas antes, o conceito ¢ que precisa do signo para existir, diz Humboldt: “Em tdo pouca medida
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¢ a palavra signo do conceito, que o conceito sem o signo ndo pode se originar, e tanto menos,
se fixar” (HUMBOLDT, 2001, p. 91). Trata-se aqui do fato de que os conceitos, até hoje, tém
sido tomados como tendo um significado universal, seja qual for a lingua do texto, e
independentemente do contexto cultural em que se insere, o que nao corresponde a verdade: as
linguas expressam diferentemente seu ponto de vista impregnado nas palavras pois, como disse
Humboldt (2001, p.91), “cada uma delas exprime o conceito de modo um pouco diferente.”
Para o linguista alemao, a palavra ¢ um ser individual: “A ag¢ao indefinida da energia mental
concentra-se numa palavra como o adensar de leves nuvens num céu sereno. Ora, ela ¢ um ser
individual, com forma e carater definidos, com uma for¢a que age sobre o animo e ndo
desprovida de capacidade para se reproduzir” (HUMBOLDT, 2001, P. 91).

Na introdugdo de sua tradu¢io de Agamenon de Esquilo, Humboldt afirma que “um
tal poema ¢ intraduzivel” e, no entanto, o traduz logo em seguida. A partir dessa afirmagao
seguida da agdo que a contradiz, Cassin propde sua propria defini¢do de Intraduzivel: “ndo
aquilo que nado traduzimos, mas o que nao cessamos de (ndo) traduzir (CASSIN, 2016). Nao
cessamos de ndo traduzir: traduzimos, traduzimos, traduzimos, em busca de palavras que
expressam da mesma forma aquilo que podemos dizer plenamente “en un mot” em outra lingua.
Humboldt (2001, p.93) se pergunta: “como poderia uma palavra, cujo significado ndo ¢ dado
imediatamente pelos sentidos, jamais ser igual a uma palavra de uma outra lingua?” a resposta,
vem em seguida: “Ela deve necessariamente apresentar diferencas, € se compararmos as
melhores, as mais cuidadosas e mais fi¢is tradug¢des, admiramo-nos de encontrar diversidade 14
onde se pensava obter apenas o igual e o uniforme” (HUMBOLDT, 2001, p.93).

Pode-se pensar essa questdo da seguinte maneira: o poema de Esquilo é intraduzivel.
Mas podemos traduzi-lo. Afinal, foi traduzido. Se acompanhamos o pensamento de Humboldt
e de Cassin, sabemos que podemos dizer tudo, em todas as linguas. Nesse mesmo texto, o
linguista afirma: “Nao sera demasiada ousadia afirmar que, em cada lingua, mesmo nos dialetos
de povos muito rudes que sequer conhecemos suficientemente, [...] se possa exprimir Tudo, as
coisas mais altas e profundas, as mais fortes e delicadas” (HUMBOLDT, 2001, p. 93). Por outro
lado, Humboldt precisa ainda que existem muitas maneiras de uma obra ser intraduzivel. O
Agamenon, por exemplo, por ter uma natureza singular, e ser uma obra de grande originalidade,
¢ uma obra constitutiva de uma lingua e de uma cultura, e pode ser dificil transplanta-la para
outra lingua e outra cultura com toda a sua for¢a original. Mas uma obra pode também ser
intraduzivel no sentido em que ela ¢ aquela obra, e nao outra. Quando Humboldt descreve o
Agamenon, percebemos que, por sua distancia cultural a obra apresenta elementos que nos

parecem obscuros. Podem ser diferengas sintdticas por exemplo ou diferencas de linguagem.
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Porém, quando conseguimos penetrar na atmosfera da época, do autor, dos personagens, ou
seja, quando conseguimos ter um vislumbre daquela cultura, essa obscuridade da lugar a

clareza:

As obscuridades que algumas vezes encontramos nos escritos dos antigos, e que em
Agamémnon se encontram particularmente presentes, provém da concisdo e da
ousadia com que, desprezando proposi¢cdes coordenativas, sdo alinhados lado a lado
pensamentos, imagens, sentimentos, lembrangas e pressentimentos, assim como eles
se originam de um &nimo profundamente comovido. Logo que penetramos na
atmosfera do poeta, de sua época e dos personagens apresentados, pouco a pouco
desaparece a obscuridade e em seu lugar entra uma suprema clareza (HUMBOLDT,
2001, p.99).

Resta-nos entdo decidir como dizer em outra lingua. Existem muitas possibilidades, e
podemos nomea-las, se quisermos: (re)traduzir, adaptar, recriar ou mesmo franscriar como
queria Haroldo de Campos. Uma bussola, um norte, pode (e deve) ser procurar ndo apagar a
riqueza resultante da diversidade das linguas. Essa diversidade € vista por esses dois autores
como condi¢cdo imediata de um crescimento da riqueza do mundo: expande o espirito da
existéncia humana, novas formas de pensar e de sentir nos sao apresentadas, sob caracteristicas
definidas e reais, ainda desconhecidas para nos. E, principalmente, a cultura nao ¢ atributo de
uma civiliza¢do ou de uma nagdo nem mais nem menos do que de outras. O que existe € plural:
mais do que cultura (no singular), existem culturas (no plural). Uma das principais ideias de
Humboldt, apreendida por Cassin, € a de que a linguagem se manifesta na realidade unicamente
como diversidade: a linguagem €, e ndo ¢ nada mais que as linguas, em sua pluralidade
(CASSIN, 2016, p.49). Uma observagao feita por Barbara Cassin, e que considero relevante, ¢
a de que prefere usar a palavra diversidade, do que pluralidade, ao falar das linguas. E a
diferenca, e ndo apenas o nimero que importa. Sob a perspectiva da diferenca, traduzir “¢é
compreender que as diferentes linguas produzem mundos diferentes, nos quais elas sdo as
causas e os efeitos, e fazer comunicar estes mundos, inquietando as linguas uma pela outra”
(CASSIN, 2016, p. 49).

Como fazer, na pratica, a manuten¢ao dessa diferenga? Compreendendo que nenhuma
palavra de uma lingua pode se sobrepor a outra palavra de outra lingua, ¢ um bom comego, uma
vez que as palavras ndo se equivalem perfeitamente umas as outras. Se cada lingua exprime o
conceito de modo diferente, havendo sempre uma diferenga na escala das sensagdes, tomar
como referéncia a palavra e ndo o conceito torna-se um caminho fundamental. Cassin diz, com
Humboldt, que a palavra tem o poder de concentrar uma “forca de pensamento”. Sem essa

forca, a palavra seria indeterminada. O que ndo acontece com os conceitos, que tendem a
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uniformizar as linguas, expressando de forma generalizada as sensagdes e visdes de mundo. Por
isso, as entradas do Diciondrio sao compostas por palavras e ndo por conceitos. Isso evidencia
a tensdo que existe entre um conceito filosodfico, que aspira a universalidade, e sua expressao (a
palavra) que pode ser datada, contextualizada, ligada a uma série de textos em linguas que
marcaram, com suas particularidades, o léxico filosofico de uma determinada cultura. Assim,
uma lingua ndo se constitui de palavras que podem ser substituidas por outras de outra lingua
porque o modo de pensar e de ver o mundo ¢ diferente. Quer dizer, a lingua ndo compreende
apenas palavras e frases, mas também a cultura de um povo. As palavras nunca serdo realmente
sindonimas quando traduzidas porque as nuances particulares de cada cultura fazem com que os
“sindnimos” nao sejam realmente “sindnimos”. Palavras que nao sdo as mesmas, dizem apenas
“quase a mesma coisa”, para usar as palavras de outro linguista, Umberto Eco. “A sinonimia
das linguas ¢ uma falsa sinonimia, ou uma sinonimia incompleta” (CASSIN, 2016, p.196).

E nesse mesmo sentido que Umberto Eco, em seu livro Quase a mesma coisa (2000)
observa as implicagdes da tradugdo entre culturas, de forma a demonstrar que as diferencas
culturais se fazem sentir mesmo em expressdes que consideramos tranquilamente traduziveis

de uma lingua a outra:

As palavras coffee, café, caffe podem ser consideradas razoavelmente sindnimas s
quando se referem a uma certa planta. Mas as expressoes donnez-moi un café, give-
me a coffee, mi dia un caffe (certamente equivalentes de um ponto de vista linguistico,
bons exemplos de enunciados que veiculam a mesma proposi¢cdo) ndo sio
culturalmente equivalentes. Enunciados em paises diversos, produzem efeitos
diversos e referem-se a usos diversos” (ECO, 2011, p.187).

Eco coloca como exemplo duas frases, que poderiam fazer parte, respectivamente, de
um conto italiano e de um conto americano:

a) “Ordinai un caffe, lo buttai giu in un secondo ed uscii dal bar”. [Pedi um café, engoli
em um segundo e sai do bar.],

b) “He spent half an hour with the cup in his hands, sipping his coffee and thinking of
Mary”. [Ele ficou meia hora com a xicara nas maos, bebericando seu café¢ e pensando em Mary.]
(ECO, 2011, p.187).

O autor observa, em seguida, que o café da primeira frase so poderia ser italiano, pois
“um café americano ndo poderia ser engolido em um segundo, seja por causa da quantidade,
seja por causa da temperatura” (ECO, 2011, p.187). Igualmente, o café da segunda frase ¢
tipicamente americano, pois “um café¢ americano pressupde a existéncia de uma xicara alta e

profunda que contém uma quantidade de bebida dez vezes superior” aquela comum na Italia
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(IDEM). Os exemplos apresentados demonstram que, embora possamos transpor as palavras
em outra lingua, suas ‘“correspondentes” ndo tém exatamente o mesmo significado.
Representam, na verdade, quase a mesma coisa, para usar os termos do autor.

Walter Benjamin também observa o mesmo aspecto em A Tarefa do Tradutor (1923),
a proposito da palavra “pao” quando, ao apontar que o brot alemao nio ¢ a mesma experiéncia
do pain francés, explica que o modo de designar dessas duas palavras possui diferentes
significagdes para um alemdo e para um francés, respectivamente, e que nao sao

intercambiaveis:

Esté implicito, pois, no modo de designar, o fato de que ambas as palavras possuem
diferentes significa¢des, para um aleméo e para um francés, respectivamente, que para
eles elas ndo sdo intercambiaveis e que, alias, em Gltima instancia, almejem excluir-
se mutuamente; quanto ao objeto designado, porém, tomadas em termos absolutos,
elas significam a mesma e idéntica coisa (BENJAMIN, 2001, p. 199).
Enfim, a no¢do de que ndo podemos encontrar no mundo a linguagem no singular, mas
as linguas no plural, implica também no fato de que as palavras estdo carregadas de historia,
vivéncias e sensacodes interpretadas e expressas pela lingua/cultura, e isso determina a sua

singularidade. Dito isso, passamos a analise do proximo conceito bastante significativo para a

compreensao da teoria de Cassin, o conceito de universal.

1.4.2. O Universal: sempre o Universal de alguém

O conceito de Universal ¢ uma referéncia recorrente em Barbara Cassin, aparecendo
mesmo como subtitulo de sua obra dedicada exclusivamente a discussdo sobre a tradugdo, o
livro Eloge de la traduction: compliquer I'universel (2014). A autora afirma que desconfia do
Universal (principalmente o Universal, em maitscula), assim como desconfia do Uno. Segundo
ela, o Universal € sempre o universal de alguém.

Em um estudo dedicado ao conceito de universal intitulado De ['universel, de
["uniforme, du commun et du dialogue entre les cultures (2008), que foi traduzido por André
Telles e publicado no Brasil como O didlogo entre as culturas: do universal ao
multiculturalismo (2009), o filosofo francés Francois Jullien afirma que o conceito de universal
¢, em si mesmo, ambiguo. De acordo com o autor, ha dois sentidos para o termo, que divergem

entre si: um sentido fraco que é o de constatacdo, de generalidade, e um sentido forte que nao
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¢ de constatacdo nem de generalidade, mas de necessidade, no sentido de que “isso nao pode
ser de outro jeito”, “deve ser assim”. E desse sentido forte que vem a matemética, a logica. E o
sentido ao qual o ocidente se interessa, pelo poder que carrega, o de necessidade, de prescri¢dao
e de a priori, em oposicao ao empirico — dessa forma, quando dizemos uma exposicdo universal,
por exemplo, ndo tem o mesmo sentido de quando dizemos Declarag¢dao Universal (JULLIEN,
2009).

Assim, sera necessario distinguir o termo universal de termos conexos, proximos a ele,
como o uniforme € o comum. Poderiamos pensar que o uniforme ¢ a realizacao do universal.
Mas ao contrario, segundo esse autor, o uniforme ¢ a “perversdo” do universal (mesmo que os
nos dois casos os termos tenham o UN por referéncia: uniforme, universal). O universal ¢
voltado para o uno, universus. O uniforme ¢ feito do uno, formatado no uno; standard,
estereotipo: feito da mesma forma. O universal ¢ um conceito da razdo, o uniforme ¢ um
conceito da producdo. Ele ndo destaca a necessidade, mas comodidade: ¢ mais comodo fazer
tudo da mesma forma, igual, uniforme, standard. Assim, ¢ muito facil confundir o uniforme
com o universal, que ¢ legitimado, em principio, por uma necessidade. Costumamos tomar por
universal o que ¢ uniforme. J& o comum, € a patilha; ter em comum. Mas o horizonte dessa
partilha pode se transformar em exclusdo facilmente, para aqueles que ndo participam dessa
partilha (JULLIEN, 2009). Entdo, podemos ver que o comum também ¢ uma nog¢ao ambigua:
no limite desse horizonte da partilha, o comum se transforma-se em exclusivo.

Ha um aparente paradoxo entre a pretensdo universal e o fato de essa nogao ter sua
origem em uma cultura determinada. Ou seja, o universal ndo tem como ser efetivamente
universal, uma vez que representa a visdo de uma determinada cultura. E essa concepcao
abstrata universalista condiciona nossa compreensao: ¢ quase impossivel pensar fora dela. De
acordo com Francois Jullien, o universal ¢ uma invencdo do pensamento grego, ndo apenas
como conceito, mas como um modo de ver a realidade, que a tradicdo ocidental incorporou
como uma heranga, nas grandes vertentes de desenvolvimento de seu pensamento, como a
filosofia, a ciéncia e a religido crista. O termo catdlico, por exemplo, ¢ um termo grego que
significa exatamente universal (JULLIEN, 2009). Mas, ainda que de dentro, podemos pensar
criticamente essa concepcao da realidade (embora, segundo o autor, a critica também seja uma
invencao grega).

O universal, um conceito rigoroso da razao e do ambito da teoria do conhecimento ¢,
como destacado anteriormente, um termo ambiguo: serve para reconhecer uma totalidade
constatada na experiéncia, mas também nomeia um dever-ser projetado a priori, estabelecendo

uma norma absoluta para toda a humanidade. Ndo ¢ um conceito transparente, nem seu uso ¢
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neutro. H4 um nivel de universalidade, ou uma face dela, que ¢é rigorosa: a concebida pela
filosofia (inica por ela legitimada): “supomos a principio, antes de qualquer confirmagao pela
experiéncia, que determinada coisa deve se passar assim. Sem nenhuma exce¢do possivel:
afirmamos nao apenas que a coisa acha-se até o presente sempre de tal forma, mas que ndo
pode ser diferente” (JULLIEN, 2009, p. 19). Qualquer amenizagdo seria va: o universal impde
essa ruptura e essa absolutizagdo. A intransigéncia da razao ¢ absolutamente inegociavel; em
termos kantianos, esse juizo ¢ imperativo (JULLIEN, 2009, p. 20). Quer dizer, ¢ um juizo
absolutista, que antecede a experiéncia, determinando que ela € e serd assim, sem margem para
contestagdes. £ uma constatagdo da realidade que antecede a experiéncia. Uma realidade
prescrita, dada a priori, e por alguém. Esse alguém ¢ o ocidental europeu, ja que a pretensao de
universalidade do conhecimento e dos valores ¢, de acordo com Frangois Jullien, uma
caracteristica da cultura ocidental, ou seja, das culturas que se formaram pela influéncia greco-
romana e crista. Que a realidade possa ser pensada como totalidade, ¢ resultado da visdo dessa
cultura: ¢ uma forma particular, de uma cultura determinada, ver a realidade; e que parece
reduzir as diferengas, homogeneizar as culturas. Um exemplo trazido pelo autor é a Declaragdo
Universal dos Direitos do Homem, que tem valor de Manifesto. Segundo Jullien, podemos ver
claramente que universal, nesse caso, ndo significa apenas aquilo que se estende por toda a
superficie da Terra, concernindo a todos os homens e todos os paises (como quando falamos de
geografia universal ou exposi¢do universal); para o autor, aqui, universal nao significa apenas
a extensdo maxima de natureza empirica ou uma planetarizagdo, mas implica uma prescrigao.
Ou pelo menos a subentende, “pois essa Declaragdo carrega consigo (...) a invoca¢do de um
dever-ser” (JULLIEN, 2009, p. 22).

O universal ¢ uma nog¢ao abstrata que tem como oposto, no seio do concreto, o
individual e o singular. E este é, segundo esse autor, um drama europeu do pensamento. O
universal transcende por principio toda diferenga entre as culturas, ndo deixando lugar para a
pluralidade. Mas, ainda de acordo com Jullien, ha um momento em que conseguimos comegar
a entender que existem outras culturas para além das europeias: isso acontece quando
aprendemos outras linguas (como o chinés, por exemplo, para citar uma lingua/cultura falada
por esse filosofo, especialista em sinologia). Aqui, as palavras de Jullien entram em
convergéncia plena com as palavras de Cassin. Segundo esses dois autores (ambos tradutores
de linguas/culturas diversas das europeias atuais, como o grego antigo no caso de Cassin, € 0
chinés no caso de Jullien), quando aprendemos outra lingua, descobrimos que pensamos em
lingua. A verdade ¢ que uma lingua carrega em si, em suas palavras, expressoes € termos, as

imagens de uma visao particular do mundo, desenhando-o diferentemente das outras.
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Outro grande pensador do conceito de universal a ser evocado € o filésofo Souleymane
Bachir Diagne, professor nos departamentos de francés e filosofia da Universidade Columbia,
de Nova York. Diagne ¢ senegalés, nascido em Saint-Louis, em 1955. Desenvolveu seus
estudos na Ecole Normale Supérieure (ENS) de Paris e é um dos principais filosofos do
pensamento decolonial assim como do pensamento africano na atualidade. Em um artigo
intitulado Penser ['universel avec Etienne Balibar (2014) (Pensar o universal com Etienne
Balibar) Diagne desenvolve uma reflexdo concentrando-se no tema da constru¢ao do universal
como hegemonia, em termos de consciéncias coletivas ou ideoldgicas, € em seguida pensa os
paradoxos tradicionais do intraduzivel. O autor comeca por evocar a famosa carta enviada por
Aimé Cesaire, em 1965 a Maurice Thorez, entdo secretario geral do Partido Comunista Francés
(PCF) a fim de comunicar seu desligamento do partido. Aimé Cesaire (1913-2008), grande

poeta e homem politico da Martinica, foi o criador e defensor do conceito de negritude. Nesta

carta, Cesaire escreve:

Jamais haverd uma variante africana, malgaxe ou antilhesa do comunismo, porque o
comunismo francés acha mais comodo nos impor a sua (...), jamais havera
comunismo africano, malgaxe ou antilhés porque o Partido Comunista Francés pensa
seus deveres para com os povos coloniais em termos de magistério a exercer, € porque
o proprio anticolonialismo dos comunistas franceses carrega os estigmas do
colonialismo que ele combate (CESAIRE, 2008).

A principal razdo expressa nesse fragmento da carta, pela qual Aimé Césaire justifica
seu pedido de demissdao do PCF, ¢ a de que o universal ¢ hegemonia dentro de seus limites
proprios, ou seja, quando estamos fora desses limites, ele ¢ negado. O universal tem seu lugar
proprio, e esse ndo ¢ e ndo poderia ser os paises colonizados. Essa postura do Partido Comunista
Francés ndo ¢ isolada. Diagne traz ainda outro exemplo, retirado de uma carta de Engels na
qual o fil6sofo dizia tranquilamente, por esse mesmo motivo, que quando a revolucdo fosse
vitoriosa na Europa, os paises colonizados deveriam ser confiados provisoriamente ao
proletario, que os conduziria o mais rapido possivel a independéncia (DIAGNE, 2016, p .16)
Mesmo a proposi¢ao sartriana de Orfeu Negro ¢ apontada por Diagne como uma continuidade
desse universalismo, onde o protesto da Negritude ¢ reduzido a nada mais que um momento de
um processo onde o motor, o agente real, € o proletariado dos paises europeus (DIAGNE, 2016,
p. 16). E esse universalismo seguro de si, inabalavel, que Césaire denuncia; ¢ em seguida
acrescenta que “ha duas maneiras de se perder: por segregacao cercada no particular ou por
diluicdo no ‘universal’. Minha concep¢ao de universal ¢ a de um universal rico de todo o

particular, rico de todos os particulares, aprofundamento e coexisténcia de todos os
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particulares” (CESAIRE, 2008, p.1) Ou seja, 0 que nos mostra Césaire é que serd preciso
repensar esse universal euro-centrado para uma verdadeira emancipacao. O horizontal pods-
colonial ndo pode acontecer de outra forma, além da horizontalidade das relagdes entre as
culturas e as linguas. E nesse ponto que se situa a importincia, para a nossa época, do
Dicionario dos Intraduziveis, quando introduz na pauta a discussdo sobre a intraduzibilidade:
nao hé lingua universal, ndo ha conceito universal, o que ha, sdo modos particulares de existir
e de nomear o mundo, as impressdes € as coisas; culturas singulares em relagdo umas com as
outras. E essa relacdo, para ser igualitaria, ndo pode comportar a imposi¢do de uma visao de
mundo sobre a outra ou de uma lingua sobre outra. Assim, se um dia houver a necessidade de
uma lingua universal, que esta seja a traducao.

Nogdo esta que vai diretamente de encontro & no¢do de uma “lingua universal”,
bastante discutida atualmente e que faz parte do pensamento de Barbara Cassin (que a designa
com o estrangeirismo Globish), na diregdo de valorizar e discutir a importancia e urgéncia da
tradugdo como ferramenta de preservagao da diversidade, assunto do topico a ser discutido nas

proximas paginas.

1.4.3. Globish: Uma lingua mundial sem cultura e sem poesia.

Um dos problemas mais urgentes a serem resolvidos pela Europa, segundo Barbara
Cassin, ¢ o das linguas. Como fildsofa, linguista e tradutora, a autora afirma que existem dois
caminhos a serem escolhidos como solu¢do: um seria o de escolher uma lingua dominante, na
qual seriam feitas as trocas a partir de entdo (no caso, um anglo-americano mundializado), ou
entdo fazer a manutencdo da pluralidade, possibilitando assim a manifestacdo do sentido e do
interesse das diferencas, ou seja, a traducdo. Esta ultima seria a inica maneira de facilitar
realmente a comunicagdo entre as linguas e as culturas (CASSIN, 2004, p. 13)

Uma das premissas na teoria da autora vem de uma afirmagao do linguista, tradutor e
escritor italiano Umberto Eco: “A lingua da Europa ¢ a tradu¢do”. Essa frase foi pronunciada
por Eco em uma conferéncia para os Assises de la Traduction Littéraire a Arles — ATLAS
(manifestacdo anual organizada pela Association pour la promotion de la traduction littéraire),
de novembro de 1993 e depois citada “por ministros bem-informados, em particular para
lembrar a instituicdo europeia de sua propria condi¢do: vinte e quatro linguas oficiais em 2013

fora as trés linguas usadas para o trabalho: o inglés, o francés e o alemao” (CASSIN, 2017,
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p.154). Cassin retoma e a adapta essa frase, estendo o seu efeito da Europa ao mundo
globalizado: “La langue du monde, c’est la traduction” (A lingua do mundo ¢ a tradugdo)
(CASSIN, 2017, p.154). A frase de Eco ¢ radical na medida em que move a ideia de lingua e
estabelece uma ideia de performance, e ndo de esséncia. Essa visao estd em harmonia com a
divisa da Unido Europeia, adotada em 2000 e integrada ao Tratado de Roma em 2004 em latim:
In varietate concordia. A frase (em portugués: “Unida na diversidade™), utilizada no website!!
da Unido Europeia, consta traduzida em suas 24 linguas oficiais (duas a menos que as 26 linguas
oficiais dos Estados Membros: acrescentar o luxemburgués e o turco, do Chipre), mas 21 a mais
que as trés linguas de trabalho: o inglés, o francés e o alemao. Mas sobretudo: 23 a mais que
no cotidiano, em que normalmente se comunica em inglés, ou antes, em Globish, global english
(CASSIN, 2017).

Podemos pensar a questdo da seguinte forma: apesar da riqueza e diversidade
linguistica europeia (note-se que falamos aqui apenas de linguas oficiais, deixando de lado
ainda os muitos dialetos ndo reconhecidos oficialmente como lingua), no quotidiano de trabalho
(num contexto europeu, uma vez que falamos aqui de uma obra escrita e publicada na Franga),
as linguas normalmente utilizadas sdo trés: o inglés, o francés e o alemao. Mas a comunicac¢ao
largamente predominante ¢ em inglés. Ou melhor, ndo em inglés, mas em “Globish”: o Global
English, uma lingua que, segundo a autora, ¢ “uma lingua de negdcios, muito pobre, sem
literatura e sem cultura” (CASSIN, 2017, p. 155). E a lingua oficial dos negécios, dos
formularios, documentos oficiais ¢ do acesso aos recursos financeiros.

Essa realidade de uma nao-lingua global, na qual somos obrigados a redigir ou nos
comunicar em instancias internacionais, ndo diz respeito apenas a Europa. Existem ao redor do
globo diversas linguas e dialetos que estao provavelmente destinados a virar linguas do passado
e serem protegidos como patrimdnio cultural expostos em museus. A proposta de Cassin € que
a solucao pode ser a traducdo. Nesse sentido, a traducao ¢ um investimento para o futuro (um
investimento financeiro, cultural e socioldgico), entdo a frase “A lingua do mundo ¢ a traduc¢ao”
pode ser uma alternativa em diversos aspectos.

H4 uma dimensdo politica no método de traducdo utilizado no Dictionnaire des
intraduisibles que, segundo a autora, permitiria evitar duas armadilhas. Por um lado, a
uniformizacdo da lingua concebida como simples meio de comunicagdo, que seria o resultado

da preponderancia do Globish nas instancias internacionais. Por outro lado, evita o que a autora

""MOTTOES ABOUT EU. European Union. Disponivel em: <https://europa.eu/european-union/about-
eu/symbols/mottofr> consultado em 30.08.2021.
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chama de nacionalismo ontologico, que institui uma hierarquia entre as linguas. Falarei aqui
primeiramente sobre a primeira e, em seguida, sobre a segunda.

Por uniformizagdo da lingua a autora entende a aprendizagem generalizada de uma
lingua simplificada de comunicagdo, uma lingua comercial, que € o globish. Isso € algo que se
poderia evitar com a aprendizagem de novas linguas: o contato com as culturas e seu vernacular,
seus textos e obras, possibilita a manuten¢ao da diversidade cultural. Afinal, ndo ha cultura sem
os textos escritos em sua lingua original (CASSIN, 2014). H4 ainda o fato de que os textos com
0s quais temos contato hoje (e ndo somente Ulisses de Joyce), sdo textos que retecem outros
textos. Podemos tecer a cultura com a leitura e a releitura dos textos de outras culturas, gerando
enriquecimento, e a tradugdo ¢ a chave. O globish tem sua utilidade, mas ndo ¢ uma lingua de
cultura, ndo produz obras de arte ou literatura. A recusa decidida a esse recurso conduz
diretamente a aprendizagem da traducao, ou seja, a passagem direta de uma lingua para outra
(o savoir-faire com as diferencgas), e a tradu¢do passa a ser um investimento no futuro, no
sentido nobre e no sentido financeiro. O livro Eloge de la traduction refere-se ao que seria um
cendrio catastrofico para o futuro: deixar que nao reste mais nada, além do globish: uma nica
lingua sem autor e sem obras. As demais linguas, como o alemdo, o francés, o italiano, o
portugués etc., seriam como dialetos falados em casa, a serem preservados como espécies
ameagadas, via uma politica patrimonial. De fato, ndo é muito diferente do que acontece com
diversas linguas europeias hoje, mas ndo precisamos sair de nosso continente americano, nem
mesmo do Brasil, para visualizar a dimensdo desta questdo diante das inimeras linguas
indigenas desaparecidas e em desaparecimento tanto no Brasil quanto em toda a América. De
acordo com o instituto IESALC da Unesco (International Institute for High Education in Latin
America and Caribean.org), em publicacdo de 21 de fevereiro de 2022!2, das 7 mil linguas
faladas atualmente no mundo, 6.700 s3o indigenas, e sdo justamente essas as mais ameagadas).

Globish ¢ um termo que nao foi cunhado por Cassin, mas emprestado de Jean-Paul
Nerriére, um alto executivo, ex vice-presidente da IBM dos Estados Unidos, que utilizou-o para
designar a espécie de inglés bem pobre, mas muito eficaz, adotado pelos non-native speakers,
em business internacional; estes se revelavam, na época, melhores negociantes com os chineses
ou indianos, por exemplo, do que os native speakers que praticavam o bom e belo inglés.

Segundo ele, seria suficiente conhecer poucas centenas de palavras para ter sucesso ou, pelo

2 INTERNATIONAL INSTITUTE FOR HIGH EDUCATION IN LATIN AMERICA AND CARIBEAN. A
decade to prevent the disappearance of 3,000 languages. Disponivel em:
<https://www.iesalc.unesco.org/en/2022/02/21/a-decade-to-prevent-the-disappearance-of-3000-languages/>
Ultimo acesso em: 29/03/2024.
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menos, ndo fracassar nos negocios (CASSIN, 2016). De fato, se pensarmos bem, em situagdes
de intercambio como palestras e coloquios internacionais, entre os conferencistas, geralmente
0 que menos se consegue compreender € justamente aquele vindo de Oxford. O inglés culto,
literario, de Jane Austen, Shakespeare ou Joyce, ja comega a fazer parte daqueles dialetos que
apenas alguns profissionais ainda entendem. O globish, ao contrario, por ser uma lingua de
comunicacao e de negbcios, serve para pedir um café ou firmar um contrato, onde quer que
vocé esteja no mundo.

Este ¢ um dos cendarios qualificados pela autora como ‘“catastréfico”, que pode ser
combatido através do caminho da tradug¢do como ferramenta de intermediacdo. O outro, que

veremos a seguir, ¢ o assunto da reflexdo que sera abordada na proxima secao.

1.4.4. Nacionalismo ontologico: precisamos desconfiar

das linguas superiores como desconfiamos das racgas superiores.

Um segundo cenario catastréfico anunciado pela autora seria o chamado nacionalismo
ontologico, expressdo que utiliza para se posicionar contra uma sacraliza¢do da
Intraduzibilidade. Sacralizar a Intraduzibilidade, ou seja, afirma-la, configura, de acordo com
Cassin, uma forma de promover uma hierarquia das linguas. Segundo a autora o trabalho do
Dicionario dos intraduziveis consiste em ir contra essa tendéncia de sacralizar o Intraduzivel
(com maitiscula, nesse caso). Tomemos o poema Agamenon de Esquilo, citado acima,
apresentado por Humboldt como um poema intraduzivel: um texto tdo distante culturalmente
pode ser intraduzivel no sentido em que ¢ dificil conservar e transpor a for¢a de uma obra como
essa fora de seu solo, de seu tempo, de sua cultura. Mas podemos traduzir, podemos adaptar,
podemos recriar, transcriar. Essa tradugdo tornou-se possivel na medida em que nao houve
uma sacralizagdo da Intraduzibilidade. H4 uma diferenciagdo na grafia da palavra: a autora
prefere trabalhar com os intraduziveis (em minuscula) € ndo com os Intraduziveis (em
maiuscula) que seria a forma sacralizante.

O termo nacionalismo ontologico foi emprestado do tradutor e germanista francés
Jean-Pierre Lefebvre (1943), e refere-se particularmente a pretensao de que exista uma lingua
melhor do que outras. De acordo com Lefebvre, tudo comecga com Fichte e as tradugdes alemas

da lingua grega no século XIX, culminando em Heidegger. Segundo o autor, aquilo que comeca
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paralelamente a um movimento cultural onde a poesia e a politica desempenham um papel
importante, “torna-se uma reapropriacdo deliberada, pelo pensamento alemao, do modo de
expressao [grego] (...). A intraduzibilidade torna-se, no limite, o critério da verdade, e esse
nacionalismo ontologico (...) culminara em Heidegger que, ainda assim, continua sendo um dos
maiores filésofos de seu século” (LEFEBVRE, 1990, p 170). O exemplo classico do
nacionalismo ontolégico, para Cassin, ¢ Heidegger (um exemplo que ndo deve ser seguido de
jeito nenhum). Com efeito, em Da Esséncia da liberdade humana (1930) Heidegger deduz, a
certa altura, que “a linguagem pré-filosofica dos gregos ja era filoséfica”, afirmando em seguida
a superioridade da lingua alema; para ele, somente a lingua alema teria o carater filoséfico

profundo e criador da lingua grega:

a lingua grega € filosofica, isto é: ndo é marcada impositivamente por uma terminologia
filosofica, mas ¢ filosofante como lingua e como configuragao linguistica. Isso € valido
para toda e qualquer lingua auténtica, naturalmente sempre segundo graus
respectivamente diferentes. O grau ¢ medido pela profundidade e pela violéncia do povo
e da estirpe, que fala a lingua e existe nela. S6 a nossa lingua alema tem ainda o carater
filosofico profundo e criador correspondente ao da lingua grega (HEIDEGGER, 2012,
p. 69).

Devemos tomar cuidado com as linguas superiores, assim como devemos tomar
cuidado com as ragas superiores, afirma Cassin (2016). Mas o que chama a aten¢do nesse
trecho ¢ o fato de Heidegger confundir lingua e povo: a critica aqui concerne a essa confusao
nacionalista de afirmag¢do da superioridade de um povo. Nao ha lingua superior, ndo ha lingua
inferior, e uma lingua nao esta necessariamente ligada a um povo ou territoério. Duas faces da
fala Heidegger se destacam ainda: por um lado, o grego e o alemao sdo dois idiomas ricos em
obras filosoficas determinantes para a filosofia e sua histéria, o que da margem a esse
pensamento. Por outro lado, Heidegger foi o contemporaneo que nos ensinou (ou reensinou) o
quao importante ¢ ndo apenas falar uma lingua, mas falar e traduzir, uma vez que falar uma
lingua ¢ diferente de utilizar uma lingua, e traduzir ¢ um desdobramento da nossa propria
lingua, utilizando uma lingua estrangeira (CASSIN 2016).

Outro termo destacado por Cassin para marcar seu posicionamento em relacdo a
hierarquizacdo linguistica, estd relacionado a questdo da genialidade das linguas (Génie des
langues, em francé€s). Segundo a autora a questao do génie des langues ¢ uma questao que leva
diretamente ao nacionalismo ontologico. Interessante notar que, ao buscar informagdes sobre
este termo em seu contexto historico, encontro uma definigao deste oferecida pelo poeta francés

Voltaire, em seu Dictionnaire Philosophique de 1764, sem deixar de, paradoxalmente, fazer
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uma comparacao entre as linguas, afirmando a superioridade de algumas em relagdo as outras

(notadamente a da lingua francesa) no artigo Langues, entrada Génie des Langues:

Chamamos genialidade de uma lingua sua capacidade de dizer da maneira mais curta
e mais harmoniosa o que as outras linguas expressam com menos sucesso. O latim,
por exemplo, ¢ mais adequado ao estilo lapidar do que as linguas modernas, por causa
de seus verbos auxiliares que alongam uma inscri¢do e a irritam. O grego, por sua
mistura melodiosa de vogais e consoantes, ¢ mais favoravel a musica do que o alemao
e o holandés. O italiano, por vogais muito mais repetidas, talvez sirva ainda melhor a
musica afeminada. O latim e o grego, sendo as unicas linguas que tém uma verdadeira
quantidade, sdo mais feitas para a poesia do que todas as outras linguas do mundo. O
francés, pela marcha natural de todas as suas construcdes, e também por sua prosddia,
¢ mais adequado que qualquer outra para a conversagdo. Os estrangeiros, por essa
mesma razao, compreendem mais facilmente os livros franceses do que os dos outros
povos. Eles gostam, nos livros filosoficos franceses, de uma clareza de estilo que
raramente encontram em outros lugares (VOLTAIRE, 2005, p s/n).

A ilustragdo maxima para a compreensao deste termo, no entanto, citada pela autora
em seu Dictionnaire des Intraduisibles, ¢ o filésofo e poeta alemao Herder e seu projeto de
traducdo como imitacdo, quando faz da tradugdo como imitagdo e transplante uma vocagao
propria da lingua alema (CASSIN, 2004, p. 15). Em Eloge de la Traduction (p. 208), Cassin
cita Herder novamente, para quem a capacidade de imitag@o seria um indicio da superioridade
da lingua alema, devido a sua proximidade com o grego. Meia-irma da lingua grega, segundo
ele a mais completa de todas, a lingua alema teria uma incrivel flexibilidade, em oposi¢do a
lingua francesa, a mais rigida de todas. Assim como na Italia a musa conversaria cantando, na
Franca raciocinaria com preciosidade, na Espanha teria a imaginacdo cavaleiresca e na
Inglaterra pensaria com acuidade e profundidade, na Alemanha ela imitaria, fazendo da
imitagdo o carater da lingua alema. Assim, segundo Herder, o povo alemdo conseguiria casar,
com uma compreensdo segura € uma mao sabia, as configuragdes dos idiomas estrangeiros
como nenhuma outra nag¢do saberia fazer. Ja a lingua francesa, praticamente impotente para se
traduzir e se prestar as outras linguas, eternamente infiel, apenas conseguiria dizer algo a sua
propria maneira, ou seja, de acordo com seu julgamento, de maneira muito deficiente. Exemplo
classico de nacionalismo ontologico, a partir da afirmacao de uma genialidade que seria propria
da lingua e, novamente, da confusdo entre lingua, povo e nagao.

Sobre Herder e a problematica da tradugdo que se instaura na Alemanha na segunda
metade do século XVIII, Antoine Berman dedica um capitulo do livro L épreuve de [’étranger
(1984), intitulado Herder: fidélité et élargissement. Berman destaca dois conceitos da lingua

alema: Erweiterung e Treue (Erweiterung: ampliacdo, amplificacdo e Treue: fideladidade,
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lealdade), que aparecem com frequéncia nos textos desse periodo, e tém um grande peso para
a cultura alema da época. Esses dois conceitos podem nos auxiliar a compreender a questao.

Segundo Antoine Berman (1984), a teoria da traducdo alema se constroi
conscientemente contra as tradugdes a la francaise. Numa época em que na Alemanha a
fidelidade (Treue) era celebrada por autores como Breitinger, Voss ou Herder e adquiria um
peso cada vez maior em diversos dominios da sociedade, a Franca traduzia sem a menor
preocupacdo com a fidelidade, perseguindo sua tradi¢do (que jamais foi abandonada, segundo
Berman) de produzir tradugdes embelezantes e poetizantes. Esse modo francés de traduzir
estava em perfeita sintonia com a posi¢cado dominante da cultura francesa, que nao precisava se
sujeitar as leis do estrangeiro para afirmar sua identidade. Assim, a posi¢do dos tradutores
alemaes no século XVIII s6 adquire maior peso remetendo a uma problematica cultural que
seria como a figura inversa da francesa: de acordo com Antoine Berman, a lingua alema carecia
de cultura [questdo que ¢ colocada posteriormente por Barbara Cassin sob os termos de uma
lingua que aurais manqué de génie (CASSIN, 2016, p. 209)], e, para adquiri-la, precisava passar
por uma certa ampliacdo, encontra como alternativa um projeto de tradugao diretamente inverso
a tradicao francesa, o que pressupunha tradugdes marcadas pela fidelidade, pois como poderia
uma traducao espelhada a la frangaise ampliar o horizonte da lingua e da cultura? (BERMAN,
1984).

Mas a questdo da ampliagcdo da lingua e da cultura alema e a exaltacdo da literalidade
na traducdo ¢ apontada por Antoine Berman ja em Leibiniz, anteriormente a Herder,
anunciando-o. Para Leibiniz, a for¢a de uma lingua residiria precisamente em sua capacidade
de literalidade, e a tradugdo funcionaria como o espelho onde ela perceberia seus proprios
limites. De acordo com Berman, a prescri¢do de fidelidade indica a tendéncia geral das
reflexdes da época, apesar de uma linguagem muito racionalista (BERMAN, 1984). Porém, ¢
apenas com Herder que se entrelagam a questdo da ampliacao (Erweiterung) da lingua e a da
fidelidade (Treue) na traducdo, pois este desenvolve toda uma filosofia da cultura, da historia e
da linguagem, na qual nogdes como a de génie, de povo, de poesia popular, de mito e de na¢do
adquirem seus titulos de nobreza. Com Herder, a no¢ao de fidelidade vai se deslocando, e recebe
uma definicdo menos racional, o tradutor adquire ao mesmo tempo um status de escritor, génio
criador, erudito e critico, devendo “captar a unicidade do original” que, por sua vez, ¢ definida
com termos que remetem a qualidades concernentes mais a um individuo do que a uma obra
(sua expressdo, seu tom, seu cardter, sua natureza...). E serd a fidelidade a essa individualidade

da obra que se tornara produtora de ampliacao linguistica e cultural (BERMAN, 1984).
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A diversidade heterogénea das linguas, atualmente, se encarrega de desenhar um
contexto diverso para os nossos dias, com os quiprocds e desentendimentos proprios. Traduzir
o intraduzivel, retraduzir, recriar em diferentes contextos pode ser uma forma de escapar ao
nacionalismo ontologico. Uma saida seria desamarrar lingua e povo, desnacionalizar a lingua
materna, e estacionar entre uma lingua e outra. Para ir contra o enraizamento identitario que
validaria o pensamento Heideggeriano, Cassin usa as palavras de Derrida, tiradas do ja citado
livro Le Monolinguisme de [’autre (1996): “Eu s6 tenho uma lingua, e a0 mesmo tempo, de
forma singular e exemplar, essa lingua nao ¢ minha” (CASSIN, 2016, p.) e desenvolve uma
proposta de traducdo apoiada no filésofo e filélogo franco-alemdo Heinz Wismann (1935), a
qual nomeia de entre: o savoir-faire com as diferengas. Procurar estacionar enfre uma lingua e
outra, nem uma cultura nem outra, mas entre as duas. Importa ndo apagar as diferengas, mas
valoriza-las colocando-as em convivéncia.

Essa no¢do de diversidade heterogénea das linguas que acabamos de abordar, conduz
diretamente a no¢do de intraduzivel, que se encontra no coragdo da teoria de Cassin, e sera

abordada a seguir em uma proposta de analise cuidadosa.

1.4.5. Intraduzivel: o que apresenta diversas possibilidades de traducao.

Em seu texto Qu’est-ce qu’une traduction “relevante”? (2004), Jacques Derrida
desconstroéi a classica distingdo dicotomica propria da teoria da traducdo entre traduzibilidade
e intraduzibilidade, quando afirma: “Ora, eu ndo acredito que nada seja intraduzivel, nem alids
traduzivel” (DERRIDA, 2004. P. 563). Entende-se que, para ele, ¢ um falso problema. Ou seja,
segundo esse axioma, ndo existe intraduzibilidade, assim como ndo existe traduzibilidade. De
fato esse € um tema que possui um longo historico de acaloradas discussoes.

Segundo o pesquisador e professor de histéria da lingua francesa na Sorbonne
Université, Gilles Siouffi (1966,), a palavra intraduisible em francés aparentemente ¢ uma
criagdo de Dominique Bouhours, o proprio autor ao qual ¢ majoritariamente associado o tema
génie des langues, no século X VII (surpreendente coincidéncia), o autor a teria empregado em
uma obra publicada em 1687, como um neologismo (SIOUFFI, 2018). Em portugués, esse
termo também remonta ao século XVII, como génio da lingua, segundo o mesmo autor. Em
todo caso, a palavra intraduisible ¢ inserida a partir de 1798 na 5* edi¢ao do Dicionario da

Academia Francesa. Em sua pesquisa, Siouffi verifica que Bouhours classifica um texto como
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intraduzivel por té-lo julgado antes ininteligivel, por decorréncia da dificuldade em
compreendé-lo em sua leitura, no caso textos espanhdis e italianos, considerando a lingua
obscura e ininteligivel. Quer dizer, a questao pratica da tradugdo nesse caso atrela-se a questao
da avaliagao das potencialidades de uma lingua: para o autor, ¢ significativo que o conceito de
génie de la langue tenha coincidido historicamente com um momento de grande
desenvolvimento das traducdes, (SIOUFFI, 2018). O fato ¢ que, em uma analise mais geral, a
lingua age como um poder magnético que atrai para si ndo somente a representacdo do que ¢
veiculado pela linguagem enquanto vetor de mensagem, observa Siouffi, mas também do que
ndo ¢ compreendido, do que resiste & analise, em outras palavras, do que ¢ intraduzivel ou,
remontando a seu aparente momento de origem, ininteligivel.

Barbara Cassin aporta para este termo uma nova nog¢ao, na qual a intraduzibilidade
passa a ser a poténcia motriz para a pratica tradutoria. Se até aqui falamos da intraduzibilidade
no nivel do texto, a autora pensa bastante a intraduzibilidade na dimensao das palavras. Longe
de serem palavras impossiveis de serem traduzidas, os intraduziveis sdo, antes, palavras que
possuem muitas tradugdes: ndo encontram correspondéncia exata em outra lingua e ndo podem
receber apenas um significado, recebem mais e mais correspondentes, sem serem alcancadas
plenamente.

As palavras que frequentemente encontramos maior dificuldade para passar de uma
lingua para outra sdo as que apresentam dois ou mais sentidos. Na passagem entre as linguas,
muitas vezes acontece de os sentidos dessas palavras ndo coincidirem. S30 as homonimias.
Chamamos de homdnimas palavras que geralmente apresentam a mesma estrutura fonoldgica,
os mesmos fonemas, mas possuem sentido diverso. Essas confusdes, essas auras de sentido,
tornam as tradugdes dificeis: sao as que Cassin chama de intraduziveis. Mas mais do que isso,
sdo elas que tornam uma lingua singular. Sdo como que as impressoes digitais da lingua. Uma
lingua difere de outra e se singulariza por suas ambiguidades. Segundo ela, a diversidade das
linguas se deixa apreender pelos sintomas que sdo as homonimias semanticas e sintaticas. Em
seu livro Eloge de la Traduction, Cassin afirma que a questdo das homonimias foi uma das duas
linhas de forca (a outra foi a sofistica) que se destacaram pouco a pouco, ajudando-a a forjar as
ferramentas para a traducdo como teoria e como pratica. Elas estdo presentes em todas as
linguas e sdo, basicamente, “a cruz do tradutor”, diz Cassin (2016), determinando a
(in)traduzibilidade de uma lingua e dificultando a tradugdo. “Pois se hd um caso em que a
traducdo, como leitura ou como escuta, precisa necessariamente ser interpretada, ¢ certamente

0 da homonimia” (CASSIN, 2016, p. 88).
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As homonimias tém sido objeto de investigagdes e comentarios de autores e tradutores
os mais variados. Paulo Ronai, responsavel pela tradugao em portugués de alguns dos grandes
classicos literarios franceses como 4 Comédia Humana de Balzac, reserva especialmente um
capitulo, em seu livro 4 tradugdo Vivida (2012) para falar do que ele chama de armadilhas da
traducdo, as homonimias e a polissemia. Para esse autor, os erros que nos levam a cair mais
frequentemente nas armadilhas do tradutor procedem, em sua maioria, da “nossa fé na
existéncia autonoma das palavras e na convicgdo inconsciente de que a cada palavra de uma
lingua necessariamente corresponde outra noutra lingua qualquer” (RONAI, 2012, p.41). O
autor concorda que ndo hé correspondéncia exata entre essas palavras. O que ira determinar o
sentido € o contexto: as palavras existem apenas dentro da frase, “e o seu sentido depende dos
demais elementos que entram na composi¢do desta” (RONALI, 2012, p.42). Assim, ndo somente
ha a diferenca entre as linguas, mas também a diferenga entre os enunciados: uma palavra nao
pode assumir um significado fixo por si s6, mas varia de acordo com o contexto do enunciado
no qual se encontra, ainda que receba a mesma definigdo que outra, pretensamente sua
correspondente em outra lingua. E mesmo que dois vocébulos de linguas diferentes tenham a
mesma definicdo, os enunciados dos quais podem fazer parte ndo sdo os mesmos. Nem as
conotacdes. Como por exemplo o vocabulo copia que existe em francés, italiano e inglés no
sentido de imitagdo, reprodugdo. Mas copie em francés designa, além disso, o trabalho escrito
de um aluno, ou o manuscrito entregue a tipografia de um jornal, acep¢des que faltam a copia
em italiano e a copy em inglés. Em compensacdo, estas duas palavras possuem o sentido de
exemplar, que falta em francés e portugués (RONAL 2012).

No geral as palavras polissémicas possuem a mesma origem. Acontece frequentemente
de uma palavra cognata (polissémica tanto em uma lingua quanto na outra) dificilmente
apresentar a mesma polissemia nas duas linguas. Essa diversificagdo do sentido faz com que
para uma palavra existam diversos equivalentes, segundo o contexto. Porém, cognatas quase
nunca apresentam polissemia no mesmo grau. Um exemplo ¢ mdo, que na maioria dos casos se
traduz em francés por main; mas quando se refere a dire¢ao de transito, deve ser vertido por
sens. Ha ainda os famosos falsos amigos, palavras bastante parecidas entre duas linguas, mas
de sentido totalmente diferente devido a evolugdo semantica divergente; mas hé aqueles cuja
falsa semelhanga ¢ pura coincidéncia, e isso acontece por causa da evolugdo convergente entre
palavras de origem diferente. Entre eles figuram, por exemplo, abonné (que ndo ¢ abonado),
affamé (que ndo é afumado), apporter (que nio é aportar) e assim por diante (RONAI, 2012).

O problema, de acordo com Barbara Cassin, ¢ que temos a tendéncia de considerar

todas as homonimias como puro acidente, como uma poeira de dificuldades distribuida entre as
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linguas, suscetiveis de jogos ou truques com os tradutores desatentos (CASSIN, 2016), mas nao
é sempre assim. E claro que ha aquelas que vém geralmente do encontro puramente fortuito
entre duas linguas diferentes, mas essas sdo mais faceis de serem dissipadas, de acordo com o
contexto. Como manga de camisa e manga fruto. De acordo com o dicionario HOUAISS da
lingua portuguesa, sdo provenientes, respectivamente, a primeira do latim e a segunda do
malaio: o fruto veio juntamente com o nome, da Asia. Nesse sentido, falar a lingua ¢ saber
reconhecer sem dificuldades, gragas ao contexto, a diferenca entre os referentes sob a identidade
contingente dos significantes ou das palavras. Isso ajuda a compreender o fato de que, de acordo
com a filosofa, as homonimias eram a engenhosa ferramenta dos sofistas gregos, que
exploravam as ambiguidades de forma a evidenciar a contingéncia da lingua, dificultando a
compreensdo dos enunciados em um discurso ou em um texto. As homonimias foram
combatidas por Aristoteles. Em textos fundadores das bases da filosofia ocidental como O livro
Gama da Metafisica e as Refutacoes Sofisticas de Aristételes, assim como o Tratado do Nao
Ser de Gorgias, que foram traduzidos por Barbara Cassin do grego antigo para o francés
moderno 3, o filosofo estabelece a interdi¢do de enunciados com mais de um sentido, relegando-
as a uma categoria de inferioridade, palavras que seriam as responsaveis pela falta de clareza
de um texto. Acontece que homonimias e sofistica estdo ligadas: o jogo com as ambiguidades
era o que tornava os textos sofisticos insuportaveis para os outros filéosofos, explica Cassin. Para
Aristoteles isso chegava a ser como um mal radical da linguagem: ele precisava inventar novas
palavras sem parar, para que os sofistas cessassem de confundir as coisas, e os filosofos
pudessem continuar a filosofar, “desemaranhando, por exemplo, esséncia de existéncia, como
traduzira a inventividade latina” (CASSIN, 2016, p.23).

No entanto, quando mudamos o ponto de vista, as coisas mudam. A proposta sera,
entdo, a de ndo mais ver as homonimias como um mal, mas vé-las “como um sofista” (CASSIN,
2016, p. 24). Para a autora, isso quer dizer vé-las como alguém que ¢ apaixonado pela
diversidade linguistica e perceber que elas aparecem, na verdade, como a marca de sua
singularidade. E adotar o ponto de vista daquele que ouve ou que fala prestando atengio no que
ha nos sons da voz e nas palavras, pois as ambiguidades de uma lingua podem ser muito
significativas. Desse ponto de vista, essas auras de sentido deixam de ser um estorvo e passam
a ser marcas que evidenciam a diversidade das linguas. Quando deixamos de visualizar as

homonimias como puramente acidentais, as coisas mudam; a questdo ¢ que nem todas se

130 livro Gama da Metafisica, ¢ as Refutagoes Sofisticas, de Aristoteles, assim como o Tratado do Ndo Ser, de
Gorgias, que foram traduzidos por Barbara Cassin, do grego antigo para o francés moderno, encontram-se listados
na bibliografia da autora, no anexo I desta tese.
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reduzem ao acaso. Existem aquelas que s3o constitutivas de uma lingua, e estdo ligadas a
estrutura mesma da linguagem. O problema, evidentemente, ndo ¢ que uma sé palavra tenha
varios referentes (€ 6bvio por exemplo que homem pode significar tanto Aristoteles quanto John
Lennon ou Marlon Brando). Acontece que uma palavra ndo apenas pode ter muitos sentidos,
mas deve, se considerarmos a finitude de uma lingua em relagao a infinidade de coisas a nomear.
E ¢ justamente essa pobreza intrinseca da lingua (ela ndo tem palavras e expressdes suficientes
para nomear todas as coisas existentes) que permite sua riqueza e diversidade. Se ha algo
presente em todas as linguas e as difere, sao as suas ambiguidades (CASSIN, 2016).

E paradoxalmente em Aristoteles, em suas Refutacées Sofisticas, que a filésofa
encontra os primeiros fundamentos para a mudanga de paradigma em relagdo a crenca na
reputacdo das homonimias, passando a vé-las como algo positivo. Nesse texto, Aristoteles,
mesmo sendo o filosofo que condena as ambiguidades, explica-as de uma 6tima maneira para
em seguida condena-las juntamente com os sofistas. Segundo Aristoteles, como ndo podemos
trazer as coisas elas proprias para uma discussdo, usamos os nomes das coisas em seu lugar,
como simbolos, e acreditamos que o que se passa com as palavras se passa também com as
coisas, como acontece com as pedrinhas quando as contamos. No entanto ndo ¢ a mesma coisa,
pois as palavras e a quantidade de expressdes sdo limitadas, enquanto as coisas sdo em nimero
ilimitado. E necessario, entdo, que a mesma expressdo e uma Gnica palavra signifiquem muitas
coisas ' (CASSIN, 2016, p. 91). O exemplo das pedrinhas torna sensivel a diferenca entre as
linguas e a matematica. Com uma quantidade limitada de algarismos conseguimos nomear sem
confusdo cada um dos numeros que, no entanto, sao em quantidade infinita. J4 a convengao
linguistica ndo funciona da mesma forma: ndo conseguimos distribuir as letras ou os fonemas
de maneira a assegurar a univocidade de cada palavra, ou seja, ndo paramos de encontrar
palavras homdnimas.

Para a autora, em sua grande maioria, sendo sempre, as homonimias nao tém nada de
acidental como afirmava Aristoteles. Elas se referem a maneira pela qual uma lingua se inventa
e se constitui: “E impressionante ver que Aristoteles se esforga para encontrar um sé exemplo
convincente provando que uma homonimia seja puramente acidental, sem sucesso” (CASSIN,
2016, p.92). Por exemplo, para Cassin (2016, pg 92), ¢ muito perceptivel que, “quando se olha
para uma daquelas longas hastes curvas que servem para fechar as portas gregas”, ndo se cai no
ambito do ‘acidente’, mas no da imagem visual e da metafora. Elas lembram, por sua forma,

uma clavicula (a palavra grega kleis (chave/clavicula, em portugués ou clé/clavicule em franceés,

14 exemplo extraido pela autora, no texto original, de: ARISTOTE, Réfutations sophistiques, 1, 1, 165 a 6-17. Para
edigdo em portugués ver: ARISTOTELES, Organon. Tradugao Edson Bini. Sdo Paulo: Edipro, 2016.
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¢ apontada por Aristoteles como paradigma de homonimos acidentais’?), assim como o pé de
uma montanha, outro exemplo tomado pelo filésofo, € perceptivelmente uma referéncia a
concepgdo de pé. E assim que uma lingua se fabrica, se representa, inventa seu mundo: “a
representacao ou mimesis, incluindo a imitagdo que caracteriza as artes, a arte da pintura como
a arte da poesia, € explicitamente uma fabrica de homonimias™ (CASSIN, 2016, pg 92).

No geral, uma homonimia se resolve quando a percebemos: basta desdobra-la em
polissemia e consultar um bom dicionario: a polissemia ndo ¢ nada mais que uma homonimia
sob controle. E entdo em sua forma de polissemia que a homonimia estd inscrita na
singularidade de cada lingua manifestando sua contingéncia e atrapalhando sua pretensdo ao
estatuto de logos (CASSIN, 2016).

E nesses nés de intraduzibilidade que a equipe de Cassin se apoia para a construgio
das entradas do dicionario, que sdo formadas basicamente por homonimias. Para a fildsofa,
esses nos dizem muito sobre a cultura de um povo e seu modo particular de ver o mundo, trazem
em si a historia e a geografia das linguas e das culturas. A palavra russa pravda, por exemplo,
pode significar em nossa lingua tanto verdade quanto justica. Assim também o termo francés
verité (como verdade em portugués), ¢ igualmente poliss€émico para o russo que distingue a
verdade do ser, a exatiddo, istina, da verdade judiciaria, pravda (CASSIN, 2016). As linguas
veiculam assim redes de significagdes e permitem criar, cada uma, mundos particulares. As
diferencas refletidas na pluralidade das linguas se tornam, desse ponto de vista, a condi¢ao de
diferentes percep¢des do mundo, todas tdo ricas umas quanto as outras, constituindo a
diversidade cultural. Longe de ndo poderem ser traduzidas, essas sao as palavras nas quais nos
detemos, nos demoramos, possuem varios significados possiveis. Sdo redes poliss€micas, que
as vezes discordam entre si, em diferentes linguas. em inglés, a palavra “liberté” (liberdade)
pode ser traduzida de duas maneiras: liberty, ou freedom. De acordo com as andlises do linguista
Emile Benveniste, retomadas por Barbara Cassin (2016), essas duas palavras cobrem duas
concepgdes diferentes de liberdade. Liberty, como liberte, vem da palavra latina /liberi, as
criangas: a liberty pertence aos filhos das pessoas livres, os nao escravos; dito de outra maneira,
trata-se de uma liberdade que se transmite de pai para filho, uma liberdade vertical. Freedom,
quanto a ela, ¢ da mesma familia que friend, que dizer amigo; essa liberdade ¢ uma liberdade
horizontal, a liberdade de uma faixa etaria, de companheiros que vao estudar, ou vao para a
guerra juntos. A liberdade-freedom existe de maneira imediatamente politica, enquanto a

liberdade-liberty se transmite naturalmente pela familia.

'S Aristote, Ethique a Nicomagque, V, 1, 1129 a 27-31; ver: 1, 4, 1096 b 26 s. “homonymes par accident [ta apo
tukhes homonuma]”.
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Enfim, dizer que um termo, uma expressao, reviravoltas sintaticas ou gramaticais
sejam intraduziveis ndo implica dizer que ndo possam ser traduzidos. Dessa maneira, os
intraduziveis sdo, muitas vezes, o desafio do tradutor. Ou o que, em Gltima instancia, nos torna,
enquanto tradutores, essenciais e necessarios: esses sintomas das diferencas culturais provam
que as diferencas entre uma lingua e outra ndo se resumem a simples perfumes ou flavors, para
usar o jargao do Google. Assinalam pontos de divergéncia entre as redes semanticas das linguas,
€ a maneira como esses pontos nao podem se sobrepor uns aos outros simplesmente. Por vezes
suscitam neologismos, ou a descoberta de um novo sentido para um termo antigo. Enfim,
marcam onde a lingua solicita, na passagem entre uma cultura e outra, a criatividade, a criagao.

Tendo abordado até aqui pontos que julguei de fundamental importancia serem
desdobrados com vistas a apreensdo do pensamento da autora no dominio da tradugdo, passo
em seguida a analise critica e reflexdes voltadas ao livro Plus d’une langue (2012), o qual sera

objeto do exercicio tradutdrio proposto e apresentado no proximo capitulo desta pesquisa.
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CAPITULO II. O LIVRO PLUS D’UNE LANGUE DE BARBARA CASSIN:
TRADUZINDO O MULTILINGUISMO EM PORTUGUES BRASILEIRO.

O capitulo II se inicia com uma breve introdug¢ao ao livro Plus d 'une langue, traduzido
como Mais de uma lingua, com objetivo de introduzir o leitor & obra cuja tradugdo sera
apresentada em seguida. Apds uma breve descrigdo sobre a estrutura da obra e seguida de uma
reflexdo sobre o tema sugerido pelo titulo, o leitor encontrara o resultado da proposta de
traducdo: o livro Mais de uma lingua, de Barbara Cassin, em lingua portuguesa do Brasil, de
acordo com o projeto tedrico cuja proposta ¢ realizar a tradu¢do com base na teoria da propria
autora. O texto traduzido sera apresentado em colunas, lado a lado com o texto em francés, e
organizado por nimero da pagina, com a respectiva numeragdo apos cada fragmento. Assim,
proponho uma vista da sobrecapa e da capa da publicacdo que originou o exercicio tradutorio,

seguida da apresentacdo da obra.



II.1. O LIVRO PLUS D’UNE LANGUE

~ Figura 7: Sobrecapa do livro Plus d ‘une langue (2012)

Plus d’tine langue,

Ty

ey

Fonte: Site https://www.librairie-de-paris.fr/
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Capa do livro Plus d’une langue (2012).

<«

’ Barbara

Cassin
Plus d’une langue

Fonte: site https://www.librairie-delamain.com/
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Esta pequena obra origina-se de uma conferéncia realizada em 2012, em Paris, Franga,
e publicada em seguida como parte de uma colecio da Bayard Editions, intitulada Les petites
conférences (As pequenas conferéncias), dirigida por Gilberte Tsai. A colegdo, de natureza
filosofica, traz volumes com titulos e autores como: Alain Badiou: O finito e o infinito (titulos
em traducdo livre ainda ndo publicados no Brasil), Jean-Christophe Bailly: O fempo fixado ,
pequena conferéncia sobre as imagens; Aurélien Barrau: Buracos negros e espago-tempo;
Philippe Descola: Diversidade das naturezas, diversidades das culturas; Francis Hallé: 4 vida
das arvores; Jean-Marc Lévy-Leblond: As cores do céu; Patrick Boucheron: Como se
revoltar?; Jean-Luck Nancy; 4 beleza ou Georges Didi-Huberman: Que emogdo, qual
emocdo?, entre outros.

Composta por livros originados de pequenas conferéncias em torno de temas variados,
a colecao ¢ destinada aos mais jovens, a partir de 10 anos de idade, e também aos adultos, um
publico nao especializado em linguistica ou tradu¢@o, mas no geral bilingue: a conferéncia que
origina o livro foi proferida em uma escola de Montreuil, na regido metropolitana de Paris, para
alunos em sua maioria filhos de imigrantes, acompanhados dos pais. De acordo com Cassin,
havia apenas uma regra: a de que os oradores se dirigissem efetivamente as criancas — mas
também aos adultos que as acompanhavam, e que o fizessem de um jeito diferente, fora dos
padrdes convencionais, em um movimento de amizade que alcangasse as diferentes geragoes
(CASSIN, 2012). Esse dado se reflete na linguagem textual desta obra, como na escolha lexical
e um discurso acessivel a diferentes faixas etdrias de um publico ndo especializado, mas
profundamente conectado ao tema.

Partindo de perguntas como Porque aprender e falar uma outra lingua que ndo seja a
sua? ou O que ¢ uma lingua materna?, o livro apresenta e discute os principais aspectos da
teoria da autora, de uma forma bastante didatica e voltada para uma compreensdo do mundo ao
redor, em uma linguagem mais aproximada do publico. A obra se divide em duas partes
principais: a primeira parte apresenta um pequeno prologo de uma pagina contextualizando a
edicao francesa, e ¢ composta por perguntas ou termos formulados pela autora que dao titulo
aos capitulos. O tema, em suma, ¢ aquele do qual tratamos no capitulo anterior dessa tese: o
pensamento da autora em torno das linguas e da tradug¢do. Em outras palavras, a apresentagao
da teoria da autora em torno do multilinguismo e da tradug@o. Os titulos das entradas que

compdem a primeira parte foram traduzidos da seguinte forma:

1) Por que aprender e falar uma outra lingua além da sua?
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2) O que ¢ uma lingua materna? Barbaro e blablabla
3) “Uma lingua, isso ndo pertence”
4) Varias linguas, varios mundos
5) As homonimias
6) Traduzir
A segunda parte do livro aborda questdes pontuais em relagdo a linguagem, a diferenca
entre as linguas, o multilinguismo e a tradugdo a partir de perguntas colocadas pela plateia em
um esquema de Questdes/Respostas. Os titulos dos capitulos sdo compostos pelas perguntas
transcritas e acompanhadas do desenvolvimento das questdes pela autora. Foram traduzidas da
seguinte forma:
1. Eu ouvi dizer que as linguas ndo tinham o mesmo niimero de palavras, gostaria de
saber se isso quer dizer que certas linguas s3o mais ricas que outras, e se todas t€ém
a mesma faculdade de criar novas palavras e entdo se enriquecer?
2. Vocé sabe falar grego?
3. Por que dizem que os bilingues tém mais facilidade para aprender uma lingua?
4. Porque a lingua que mais falamos ¢ a que falamos na escola?
5. Sim, minha mae € inglesa e meu pai ¢ francé€s. Por que ¢ que eu falo mais o francés?
6. Vocé falou no inicio de um sentido de invengao das palavras especifico para cada
lingua. Com a mundializag@o do inglés, esse sentido vai continuar? Existem palavras
em francé€s que vém do inglés, e palavras em inglés que vém do francés, sera que ao

longo do tempo ndo havera uma tnica lingua para todo mundo?

7. O globish podera triunfar sobre a lingua materna?
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8. Qual ¢ o real perigo de todo mundo falar a mesma lingua?

9. Quando uma lingua se torna um dialeto?

10. Eu gostaria de saber como vocé explica o fracasso do Esperanto?

11. No sul dos Estados Unidos vimos se desenvolver uma lingua que chamam agora de
spanglish, uma mistura de espanhol e inglés. Ela pode realmente tornar-se uma

lingua por si s6, € um perigo para o espanhol e o inglés?

12. Quantas linguas vocé¢ fala ao todo?

13. Por que ndo existe uma lingua assim que a gente possa aprender linguas?

14. E possivel aprender uma lingua, e no fim desse aprendizado essa lingua se tornar

como nossa lingua materna?

15. Porque ndo chamamos “casa” de “comer”, por exemplo™?.

O titulo Mais de uma lingua abre para o paradigma da traducdo ao indicar que ndo ha
apenas uma lingua, mas uma pluralidade delas. O termo em francés Plus d 'une langue é também
uma referéncia ao filésofo Jacques Derrida, na medida em que deriva de sua declara¢do usada
para definir a desconstrugdo, em seu livro Mémoires pour Paul Demain (1988): “Se eu tivesse
que arriscar, Deus me livre, uma tnica defini¢do da desconstrugdo, breve, eliptica, economica
como uma palavra de ordem, eu diria sem frase: ‘mais de uma lingua’ (DERRIDA, 1988, p.
38). A autora justifica a escolha e apropriacdo desse termo para o titulo do livro por acreditar
que representa a forga e a inteligéncia que ha na diferenga entre as linguas: falamos uma lingua,
e ndo a lingua (CASSIN, 2012). Plus d'une langue foi ainda a inscri¢do gravada por Barbara
Cassin em sua espada na cerimodnia oficial de posse da cadeira de numero 36 na Academia
Francesa, para a qual foi eleita em 2018. Para ela, essas palavras representam um
posicionamento bem definido em relacao a linguagem (CASSIN, 2012). Isso fica mais claro se

pensado a partir do contexto cultural no qual se insere essa discussdo: tendo a imigragdo como
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um ponto significativo, a Fran¢a recebe um grande numero de imigrantes, o que faz com que a
questao das linguas torne-se urgente nos ambitos administrativo, sociologico, politico e cultural
do ponto de vista da populagdo, dos governos e da sociedade como um todo.

O texto origina-se de uma conferéncia direcionada a filhos de imigrantes obrigados a
lidar com o multilinguismo em seu cotidiano: este ¢ o contexto em que se desenha a abordagem
do multilinguismo. No entanto, no contexto da recepcao da tradu¢ao no Brasil esse tema pode
assumir diferentes formas. Ao ser inserido em outros espacos, com outras visdes de mundo e
outras realidades linguisticas e culturais, surgem novas formas de compreensao do tema. Assim,
cabe colocar a reflexdo: como pode ser entendido o termo multilinguismo em um contexto
literario, em um pais que se constituiu a partir da colonizacdo, rodeado de paises na mesma
condi¢do? Sendo este a priori o contexto que se desenha no horizonte de chegada do texto em
questdo, esse pensamento permeou a reflexdo sobre o exercicio tradutério como um todo.

Ao longo do trabalho de tradugdo surgiu o questionamento, de certa forma decorrente
do termo plus d’une langue que intitula a obra, sobre a diferenciagdo entre o termo
multilinguismo e o termo plurilinguismo. Neste sentido, uma grande contribui¢ao foi o texto
Traduire en présence de toutes les langues du monde (2020), de Souleymane Bachir Diagne,
que escreve sobre a diferenga entre multilinguismo e plurilinguismo: o autor coloca que o
segundo & apenas quantitativo. Apoiado no poeta e filosofo da Martinica Edouard Glissant,
Diagne nos traz a ideia de que multilinguismo seria a presenca, na lingua na qual se escreve, de
todas as linguas do mundo — o que ndo acontece com o plurilinguismo (DIAGNE, 2020, p.31)
ou seja, ndo se trata de quantidade, mas de diversidade. E a diferenca que conta. Ou o encontro
da diferenca, como no caso da literatura multilingue. Esse multilinguismo torna a tradugao
insubstituivel. Para Diagne isso significa sentir, na lingua que pratico, que nela insistem e
ressonam, em imenso murmurio, outras linguas que com ela se relacionam (DIAGNE, 2020, p.
31). O autor, um filésofo multicultural por assim dizer (nasceu no Senegal, estudou em Paris e
¢ professor em Nova York, cresceu banhado nas culturas africana, francesa e depois norte-
americana), refere-se nesse texto as linguas crioulas. Mas podemos estender a ideia a todas as
linguas, uma vez que todas elas, sejam crioulas, europeias, aborigenes, indigenas... todas
coexistem no mundo globalizado que compartilhamos, na presenca umas das outras, se
entrelagando de uma forma ou de outra, no tempo e no espago. E claro, o ato de escrever sempre
se conclui em uma dada lingua, mas ele ¢ e deve ser compreendido como celebracdo da
diversidade das linguas, assim como manutencdo das que estdo ameacadas. Cada lingua traz

sua memoria do mundo e torna a tradugao insubstituivel.
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I1.2. EXPERIENCIANDO A (IN)TRADUZIBILIDADE ENTRE CULTURAS:
A TRADUCAO DO LIVRO PLUS D’'UNE LANGUE (2012)

A seguir ¢ apresentada a tradu¢do do livro Plus d’une langue em portugués do Brasil,
ainda inédito nesta lingua. A apresentagao da traducao se da conforme anunciada no projeto da
traducdo, colocada em colunas no corpo do texto, em apresentagdo bilingue acompanhada do

texto em francés de Barbara Cassin.

CASSIN, Barbara. Plus d’une langue. | CASSIN, Barbara. Mais de wuma
Paris: Bayard, 2012. lingua. Tradugao Ivi F. Villar, 2024.
Entre 1929 et 1932, Walter Benjamin | Entre 1929 e 1932, Walter Benjamin

rédigea pour la radio allemande des | redigiu para a radio alemda emissoes
emissions destinées a la jeunesse. Récits, | destinadas a juventude. Narrativas,
causeries, conférences, elles ont été | conversas, conferéncias, elas foram
réunies plus tard sous le titre de | reunidas mais tarde sob o titulo de A
Lumiéres pour enfants. Hora das Criancas:  Narrativas
Radiofonicas de Walter Benjamin.
Gilberte Tsai a décidé de reprendre ce | Gilberte Tsai decidiu retomar esse
titre pour désigner les  “petites | titulo para designar as ‘“pequenas
conférences” qu'elle organise chaque | conferéncias” que organiza a cada
saison et qui s'adressent aux enfants (a | estagdo e que se destinam as criangas
partir de dix ans) comme a ceux qui les | (a partir de dez anos) assim como aos
accompagnent. A chaque fois, il n'est | que as acompanham. A cada vez, é
question que d'éclairer, d'éveiller. | apenas uma questdo de esclarecer,
Ulysse, la nuit étoilée, les dieux, les mots, | despertar. Ulisses, a noite estrelada, os
les images, la guerre, Galilée ... les | deuses e as deusas, as palavras, as
themes n'ont pas de limites mais il y a une | imagens, a guerra, Galileu... os temas
régle du jeu, qui est que les orateurs | ndo tém limites mas ha uma regra do
s'adressent effectivement aux enfants, et | jogo, que é a de que os oradores e as

qu'ils le fassent hors des sentiers battus, | oradoras se dirijam efetivamente as

criangas, e que o facam de maneira




dans un mouvement d'amitié traversant
les générations.

Comme l'expérience a pris, l’idée est
venue tout naturellement de transformer
ces aventures orales en petits livres.
Telle est la raison d'étre de cette

collection. (p.7)

inovadora, em um movimento de
amizade atravessando as geragoes.
Como a  experiéncia  pegou,
naturalmente  veio a ideia de
transformar essas aventuras orais em
pequenos livros. Tal é a razdao de ser

desta colecado.

Pourquoi apprendre et parler une

autre langue que la sienne ?

Je ne sais pas ce que veut dire “la
sienne”, et je voudrais commencer par
poser cette question : qu'est-ce qu'une
langue maternelle ? J'essaierai ensuite de
comprendre ce qui arrive quand on parle
plus d'une langue, plusieurs langues
différentes, et comment ces langues
différentes dessinent au fond des mondes
différents ; non pas des mondes
incompatibles, non pas des mondes
radicalement différents, mais des mondes
en résonance les uns avec les autres et
jamais tout a fait superposables. Du coup,
il faudra se demander comment nous

passons d'une langue a l'autre, et réfléchir

a ce qu'on appelle la traduction. (p.9)

Por que aprender e falar uma outra

lingua além da sua?

Eu nio sei o que quer dizer “a sua”, e
gostaria de comegar por esta pergunta:
0 que ¢ uma lingua materna? Tentarei
em seguida compreender o que
acontece quando falamos mais de uma
lingua, varias linguas diferentes, e
como essas linguas  diferentes
desenham no fundo mundos diferentes;
ndo mundos incompativeis, ndo
mundos radicalmente diferentes, mas
mundos em ressonancia uns com O0S
outros e nunca totalmente
sobreponiveis. Entdo, serd preciso se
perguntar como passamos de uma
lingua a outra, e refletir sobre o que

chamamos de tradugdo.

Je m'interrogerai la-dessus a partir de ce
que je sais, a partir de mon cceur de
métier : je suis philosophe. Avec la
philosophie, nous sommes déja dans une
autre langue, c’est du frangais, mais pas
seulement. D'abord parce que le terme

“philosophe” vient directement du grec

Me interrogarei sobre isso a partir
daquilo que sei, a partir da minha
atividade principal: sou filosofa. Com a
filosofia, ja4 estamos em uma outra
lingua, ¢ francés, mas nao apenas.
Primeiro porque o termo “filésofo” ou

“filosofa” vem diretamente do grego
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ancien et veut dire : celui qui aime la
sagesse. C'est ainsi qu'un certain nombre
de Grecs se sont appelés, il y a
longtemps, au V¢ siecle avant Jésus
Christ, il y a donc vingt -six siecles. Ces
Grecs ont déclaré qu'ils s'appelaient des
philosophes, et ils étaient en cela
beaucoup moins prétentieux qu'on
pourrait le croire, car ils disaient qu'ils
aimaient la sagesse et non qu'ils étaient
des sages. Ce n'étaient pas des “sophes”
mais des “philosophes”. L'amour de la
sagesse peut faire naitre des questions
comme : pourquoi parler une autre
langue, qu'est-ce qu'une langue, et qu'est-

ce qu'une langue maternelle ? (p.10)

antigo e quer dizer: aquele ou aquela
que ama a sabedoria. E assim que um
certo nimero de Gregos (e Gregas) se
nomeou, ha muito tempo, no século V
antes de Jesus Cristo, hd vinte e seis
séculos. Esses

gregos €  gregas

declararam que se chamavam
filésofos(as) e, com isso, eram muito
menos  pretensiosos(as) do que
poderiamos imaginar, pois diziam que
amavam a sabedoria, € ndo que eram
sébios(as).

Nao eram “sofos” ou “sofas” mas
“filosofos” e “fildésofas”. O amor pela
sabedoria pode gerar perguntas como:
porque falar uma outra lingua, o que ¢

uma lingua, e o que ¢ uma lingua

materna?

Qu'est-ce qu'une langue maternelle ?

Barbare et bla-bla-bla

Partons de la derniere interrogation. La
langue maternelle est la langue de la
maman, elle peut aussi étre la langue du
papa, et ce ne sont pas forcément les
mémes. C'est la langue que nous parlons,
dans laquelle nous baignons a la
naissance, la langue qui nous environne a
la maison, en famille. Dans le ventre de
notre mére déja, on entend des sons qui
créent une longue accoutumance, et font
séquence avec les chansons que 1'on nous

chante pour nous endormir quand nous

O que ¢ uma lingua materna?

Barbaro e blablabla

Comecemos pela tltima interrogagao.
A lingua materna ¢ a lingua da mae,
pode também ser a lingua do pai, e ndo
sdo necessariamente as mesmas. E a
lingua que falamos, na qual
mergulhamos no nascimento, a lingua
que nos cerca em casa, em familia.

No ventre de nossa mae ja, ouvimos
sons que criam em ndés uma longa
adaptagdo, e formam uma sequéncia

com as canc;f)es que cantam para nos

adormecer quando somos bebés, as
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sommes nourrissons, les histoires qu'on
nous raconte ensuite. Telle est la
singularité¢ de la langue maternelle. Un
certain nombre d'entre vous ont peut-étre
deux langues maternelles, non pas parce
qu'ils ont deux mamans, mais parce que
la langue de leur mere et celle de leur

pére ne sont pas tout a fait les mémes.

(p-11)

histérias que nos contam em seguida.
Essa ¢ a singularidade da lingua
materna. Alguns ou algumas entre
vocés talvez tenham duas linguas
maternas, ndo porque tenham duas
maes, mas porque a lingua de sua mae
e a de seu pai ndo sdo exatamente as

mesmas.

Ou bien parce que la langue que parle
leur famille, et dans laquelle ils baignent,
est immédiatement liée a4, ou
concurrencée par (je ne sais pas comment
il faut dire), la langue du pays dans lequel
ils sont, celle qu'on leur parle et qu'ils
parlent peut-étre déja a la maison, avec
les fréres et sceurs, et sinon, tres vite, hors
de la maison, a la créche, a 1' école.

Parler deux langues n'est pas simple,
mais c'est une chance. Cela évite de
tomber dans une illusion trés grave, a
mon  avis, qui est l'illusion
qu'entretenaient ces Grecs : ils
imaginaient qu'il n'existait pour de bon
qu'une seule langue, la leur. Ils
l'appelaient d'un mot : /ogos. Les autres,
ceux qui ne parlaient pas comme eux,
¢taient des “barbares”, ceux qui disent
“blablabla”, quelque chose qu'on ne
comprend pas. Vous savez ce que sont les
onomatopées, “crac”, “plouf”, “boum”.

“Barbare”, c'est le bruit que fait

quelqu'un qui est désigné par son bruit —

Ou porque a lingua que fala a sua
familia, e na qual estdo
mergulhados(as), estd imediatamente
ligada a (ou concorre com, ndo sei
como dizer), lingua do pais em que
estdo, aquela que ouvem e que talvez ja
falem em casa com os irmaos e irmas,
ou sendo, muito rapido, fora de casa, na
creche, na escola.

Falar duas linguas ndo ¢ simples, mas
¢ uma sorte. Isso evita cair em uma
ilusdo muito grave, na minha opinido,
que ¢ a ilusdo que as pessoas Gregas
alimentavam: elas imaginavam que
existia realmente somente uma lingua,
a sua. E a nomeavam com uma palavra:
logos. As outras pessoas, que nao
falavam como elas, eram “barbaros” ou
“babaras”, que dizem “blablabla”,
alguma coisa que ndo se compreende.
Vocés sabem o que sdo as
onomatopeias, “crac”, “ploft”, “bum”.
“Barbaro(a)”’, ¢ o barulho que faz

alguém que ¢ designado(a) por seu
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un bruit inintelligible pour les Grecs qui
ne le comprennent pas et ne cherchent
pas a le comprendre. Logos, par
contraste, signifie la « langue » en grec,

mais aussi la « raison ». (p.12)

barulho — um barulho ininteligivel para
os Gregos que ndo compreendem € nao
procuram compreender. Logos, em
contrapartida, significa “lingua” em

grego, mas também “razao”.

Aristote, 1'un des premiers philosophes
grecs, définit 'homme comme un animal
doué de logos, c'est un animal qui parle-
et-pense. Les Grecs supposent donc que
la langue qu'ils parlent se confond avec la
raison, que le grec est la langue de la
raison, de l'intelligence, la seule langue

possible, et que le reste n'existe pas.

Le reste, ce n'est méme pas une langue.
Les Grecs parlaient le logos, c'est-a-dire
la langue qui fait I'humanité, la culture, la
rationalité, si bien que les Grecs n'étaient
pas surs que les barbares étaient des
hommes. En tout cas, en tant que
barbares, en tant que blablatant, il était
permis d'en douter. Imaginer qu'il
n'existe qu'une langue, celle qu'on parle,
implique ce partage terrible. Cela veut
dire que les autres ne parlent peut-étre
pas, ne sont peut-&tre pas des hommes, ou
en tout cas ne sont pas des hommes
comme vous.

C'est pourquoi je dis qu'étre bilingue est
une chance, car c'est une chance de
comprendre et de sentir qu'il y a plusieurs
langues. La premiére chose a avoir en

téte quand on veut penser la langue

Aristoteles, um dos primeiros
filosofos gregos, definiu a humanidade
como pessoas dotadas de logos, ou
seja, um animal que fala-e-pensa. As
pessoas gregas supdem entdo que a
lingua que falam se confunde com a
razao, que o grego ¢ a lingua da razao,
da inteligéncia, a Unica lingua possivel,
€ que o resto ndo existe.

O resto, nem mesmo ¢ uma lingua. As
pessoas gregas falavam o logos, quer
dizer, a lingua que faz a humanidade, a
cultura, a racionalidade, tanto que nao
tinham certeza de que bdarbaros(as)
eram pessoas. Em todo caso, enquanto
barbaros(as), enquanto blablabantes,
era permitido duvidar. Imaginar que
existe somente uma lingua, a que
falamos, implica essa partilha terrivel.
Isso quer dizer que as outras pessoas
talvez ndo falem, talvez ndo sejam
humano(as), ou em todo caso nao sao
homens ou mulheres como vocés.

E por isso que eu digo que ser bilingue
¢ uma sorte, porque € uma sorte
compreender e sentir que existem

varias linguas. A primeira coisa a ter

em mente quando queremos pensar a
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maternelle, c'est que c'est une langue, une
langue parmi d'autres langues possibles,
une langue entre autres, méme si elle est

pour chacun magnifiquement singuliére.

(p-13)

lingua materna, ¢ que ¢ uma lingua,
uma lingua entre outras linguas
possiveis, uma lingua entre outras,
mesmo que ela seja para cada um

magnificamente singular.

« Une langue, ca n'appartient pas »

La langue maternelle est donc celle
dans laquelle nous sommes nés, ou celles
dans lesquelles nous sommes nés, et elle
n'est pas la seule possible. C'est celle qui
nous accompagnera (ou celles qui nous
accompagneront s'il y en a plusieurs)
toute notre vie, celle dans laquelle nous
révons. Est-ce que vous vous €tes déja
demandé¢ dans quelle langue vous révez ?
Cette question est trées belle et
importante. En quelle langue réve-t-on ?
La langue maternelle est celle dont nous
sommes imprégnés, nous baignons dans
ses sonorités et nous pouvons jouer avec
elle, faire des jeux de mots, entendre des
¢échos signifiants, inventer : nous sommes
les maitres de cette langue, et pourtant
c'est elle qui nous tient. C'est un rapport

extraordinaire. (p.14)

“Uma lingua nio pertence”

A lingua materna ¢ entdo aquela na
qual nascemos, ou aquelas nas quais
nascemos, € ela nao ¢ a unica possivel.
E aquela que nos acompanhard (ou
aquelas que nos acompanharao se ha
vérias) toda a nossa vida, aquela na
qual sonhamos. Vocés ja se
perguntaram em qual lingua vocés

sonham? Essa questdao ¢ muito bonita e

importante. Em qual lingua sonhamos?

A lingua materna ¢ aquela da qual

estamos impregnados(as), estamos
imersos(as) em suas sonoridades e
podemos brincar com ela, fazer
trocadilhos, ouvir ecos significantes,
inventar: n6és somos mestres dessa
lingua, e no entanto ¢ ela quem nos

possui. E uma relagdo extraordindria.

Nous sommes le maitre car nous
pouvons y dire ce que nous voulons, mais
elle nous tient car elle détermine notre
maniére de penser, notre manicre de
vivre, notre maniére d'étre.

Ce rapport treés singulier nous constitue

et, en méme temps, il faut savoir que la

No6s somos mestre pois nela podemos
dizer o que queremos, mas ela nos
possui pois determina nossa maneira de
pensar, nossa maneira de viver, nossa
maneira de ser.

Essa relagdo muito singular nos

constitui €, a0 mesmo tempo, € preciso
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langue qui est la notre, ou les langues qui
sont les notres, nos langues maternelles,
ne nous appartiennent pas. Jacques
Derrida, un philosophe, a dit cette phrase
que je trouve tres belle : “Une langue, ¢a
n'appartient pas”.

On peut 1'entendre en deux sens.

D'abord, le plus évident : une langue, ¢a
n'appartient pas a une nation ou a un
pays. D'autres apprennent ou partagent
avec nous la langue frangaise par
exemple. La “francophonie”, ce ne sont
pas seulement des Francais qui la
composent, heureusement pour les
Francais et pour la langue francaise qui
se déploie, se diversifie, s'enrichit non
seulement en Afrique ou au Canada, mais
en bien d'autres lieux.

“Ca n'appartient pas”, veut aussi dire
que, quand vous la parlez, c'est vous qui
lui appartenez autant qu'elle vous

appartient. (p.15)

saber que a lingua que ¢ nossa, ou as
linguas que sdo nossas, nossas linguas
maternas, ndo nos pertencem. Jacques
Derrida, um filésofo, disse esta frase
que acho muito bonita: “uma lingua
ndo pertence”.

Podemos entendé-la em dois sentidos.

Primeiro, o mais evidente: uma lingua
nao pertence a uma nagao ou a um pais.
Outras

pessoas  aprendem  ou

compartilham conosco a lingua
francesa por exemplo. A “francofonia”,
ndo sdo apenas franceses e francesas
que a compdem, felizmente para os
francesese para as francesas, e para a
lingua francesa que se desdobra, se
diversifica, se enriquece ndo apenas na
Africa ou no Canad4, mas em muitos
outros lugares.

“Nao pertence”, quer dizer também
que, quando vocés a falam, sdo vocés

que pertencem a ela tanto quanto ela

pertence a voces.

A l'intérieur d'elle, linvention est
toujours possible mais, au fond, a travers
vous, grace a vous, c'est elle qui ne cesse
de s'inventer. Ce n'est pas vous qui la
possédez, c'est elle qui vous oblige et
vous fait. Elle ne vous appartient pas :
vous lui appartenez et elle appartient a
d'autres que vous. C'est cela, une langue

maternelle.

No interior dela, a invencao ¢ sempre
possivel mas, no fundo, através de
vocés, gragas a voceés, € ela quem nao
cessa de se inventar. Nao sdo vocés que
apossuem, ¢ ela quem obriga e constroi
voceés. Ela ndo pertence a vocés: voceés
pertencem a ela e ela pertence a outros
além de vocés. E isso, uma lingua

materna.
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Les sons, comme “blablabla”,
barbaros, “barbare” — qui renvoient a ce
qu'on appelle le signifiant, c'est-a-dire la
maniere dont les bruits constituent les
mots, le rapport entre un mot, le bruit
qu'il fait, et le sens qu'il a —, nous y avons
plus facilement acces dans notre langue
maternelle.

C'est pour cela que la ou les langues
maternelles sont aussi les langues dans
lesquelles nous révons, et dans lesquelles
nous pouvons lire, et peut-&tre faire des
poemes. Et quand nous révons dans une
langue étrangere (¢a m'est arrive), c'est
pour lui faire honneur, lui appartenir un
peu ou appartenir a quelqu'un qui la

parle. (p.16)

Os sons, como “blablabla”, barbaros,
“barbaro”, “barbara” — que remetem ao
que chamamos de significante, quer
dizer a maneira pela qual os barulhos
constituem as palavras, a relagdo entre
uma palavra, o barulho que ela faz, e o
sentido que ela tem —, a isso temos
acesso mais facilmente em nossa lingua
materna. E por isso que a ou as linguas
maternas sao também as linguas na
qual n6s sonhamos, e na qual podemos
ler, e talvez fazer poemas. E quando
sonhamos em uma lingua estrangeira
(isso aconteceu comigo), ¢ para
homenagea-la, pertencer um pouco a

ela ou pertencer a alguém que a fala.

La poésie, elle aussi, ne cesse
d'impliquer les sons et de les faire jouer.
Dans les manuels pour étudier les
langues, il n'y a presque jamais de
poemes. On vous apprend a dire
“Bonjour, comment ¢a va ? J'ai envie
d'aller au cinéma. Est-ce que tu peux me
donner un café¢ ?”. Mais on vous apprend
rarement a écouter la langue dans ses
textes et ses poémes. D'une certaine
maniére, vous ne l'aurez pas alors dans
l'oreille, ou dans le corps, et vous n'allez
pas véritablement avoir du plaisir avec
elle. Vous ne saurez pas comment elle
dessine le monde. Dans la langue

maternelle, vous le savez, vous

A poesia, ela também, ndo cessa de
envolver os sons e fazé-los brincar. Nos
manuais para estudar linguas, quase
nunca hd poemas. Ensinam vocés a
dizer: “Bom dia, como vai? Tenho
vontade de ir ao cinema. Vocé pode me
dar um café?”.

Mas raramente ensinam a ouvir a
lingua em seus textos e poemas. De
uma certa maneira, vocé€s nao a terdao
entdo no ouvido, ou no corpo, € nao vao

realmente ter prazer com ela.

Vocés ndo saberao como ela desenha o
mundo. Na lingua materna vocés

sabem, vocés a ouvem imediatamente.
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l'entendez immédiatement. Il est trés
important d'entendre et de lire les textes
a voix haute. Les fables de La Fontaine
ont ceci d'extraordinaire que nous
sommes obligés de les lire avec le ton. Or
le ton est ce qui vient des sons. Par
exemple, Le chat, la belette et le petit
lapin : “La dame au nez pointu répondit
que la terre était au premier occupant.
C'était un beau sujet de guerre qu'un logis
ou lui-méme il n'entrait qu'en rampant”.
Ta ta ta ta, articulé martelé et en hauteur

2 (p.17)

E muito importante ouvir e ler os textos
em voz alta. As fabulas de La Fontaine
tétm 1isso de extraordinario, somos
obrigados ou obrigadas a 1é-las com o
tom. Ora, o tom ¢ o que vem dos sons.
Por exemplo, O gato, a doninha e o
coelho: “A dama de nariz pontudo
respondeu que a terra era do primeiro
ocupante.

Era um bom porqué para guerra, um
abrigo onde ele mesmo s6 adentrava
rastejando”. T4 ta ta ta, articulado,

martelado e alto:

péremptoire et pointue, voila la belette.
Et voici le chat : “C’¢était un chat vivant
comme un dévot ermite. Un chat faisant
la chattemite, un saint homme de chat,
bien fourré, gros et gras, arbitre expert
sur tous les cas”. Vous I’entendez, gros et
gras, plein de o et de a. Vous pouvez
naviguer la-dedans comme dans un tout,
et pour connaitre une langue, il faut
justement la sentir comme un tout.

Il existe de trés grands poémes en
chaque langue, qui la fabriquent et sont
fabriqués par elle. Ceux d'Homeére,
[“Iliade et [ ‘Odyssée, ont fondé la langue
grecque. Si je vous dis bien deux phrases
de ces poeémes, vous n'allez pas les
comprendre mais peut-&tre allez-vous les
entendre. La scéne représente une déesse,
Thétis, et son fils Achille. Lui pleure la

mort de son ami Patrocle, elle sait que

peremptoria e pontuda, eis a doninha.
E eis aqui o gato: “Era um gato vivendo
como um devoto ermitdo. Um gato
agindo como gato, um santo gato, bem
fofo, gordo e grande, arbitro expert em
todo caso”. Vocés ouvem, gordo e
grande, cheio de o e de a. Vocés podem
navegar la dentro, como em um todo, e
para conhecer uma lingua ¢é preciso
justamente senti-la como um todo.

Existem grandes poemas em todas as
linguas, que a fabricam e sdo
fabricados por ela. Os de Homero, a
lliada e a Odisseia, fundaram a lingua
grega. Se digo a vocés duas frases
desses poemas, voc€s nao vao
compreendé-las mas talvez vao ouvi-
las. A cena representa uma deusa,
Thétis, e seu filho Aquiles. Ele chora a

morte de seu amigo Patroclo, ela sabe

85



son fils va mourir et pleure aussi, chacun

d'eux pleure avec un bruit particulier.

Lui est un grand guerrier dont la parole
soupire lourdement, avec des syllabes

longues, du fond de sa poitrine : (p.18)

que seu filho vai morrer e chora
também, cada um deles chora com um
barulho particular.

Ele ¢ um grande guerreiro cuja palavra
suspira pesadamente, com silabas

longas, do fundo de seu peito:

toi de baru stenakhonti. Elle, quand elle
pleure, tout est aigu de tristesse et
presque piaillant, écoutez :  oxu
dekokusasa (c’est au chant XVIII, vers
70-71). Ce que l'on a a soi dans la langue
maternelle, et ce qui est peut-étre le plus
difficile a maitriser dans une autre
langue, c'est le corps de la langue.

Ainsi, il existe une ou des langues plus
maternelles que les autres, celles que
nous sommes immédiatement & méme
d'entendre et avec lesquelles nous faisons
corps. Mais heureusement, si une langue

¢a n'appartient pas, c'est aussi parce que

ca s'apprend.

Plusieurs langues, plusieurs mondes

Qu'est-ce que cela signifie au juste :
savoir plusieurs langues ? Peut-étre
avoir plusieurs cordes a son arc. Plusieurs
langues, ce sont plusieurs mondes,
plusieurs facons de s'ouvrir au monde.

Il n'y a pas d'abord les choses et ensuite
les mots, il est compliqué de savoir dans

quel sens s'impose cette relation. C'est

toi de baru stenakhonti. Ela, quando
ela chora, tudo ¢ agudo de tristeza e
quase  gritando, escutem:  oxu
dekokusasa. (¢ no canto XVIII, versos
70-71). O que temos de nosso na lingua
materna, € que talvez seja o mais dificil
de dominar em outra lingua, ¢ o corpo
da lingua.

Assim, existe uma ou mais linguas
mais maternas que as outras, aquelas
que somos imediatamente capazes de
ouvir € com as quais nos fundimos.
Mas felizmente, se uma lingua nao

pertence, ¢ também porque se aprende.

Varias linguas, varios mundos

O que isso significa exatamente:
saber varias linguas? Talvez: ter varias
cordas em seu arco. Varias linguas, sdo
varios mundos, varias maneiras de se
abrir para o mundo.

Nao hé primeiro as coisas e depois as
palavras, ¢ complicado saber em que

sentido se impde essa relagdo. E uma
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une lourde querelle entre philosophes.

(p-19)

disputa pesada entre filosofos e

filosofas.

Est-ce qu'on a d'abord une chose puis un
mot, ou d'abord un mot puis une chose,
ou bien les deux en méme temps ?
Probablement les deux, les philosophes
sont trées prudents et ils opteraient
souvent aujourd'hui pour les deux. Mais,
dans la philosophie la plus classique, on
imagine traditionnellement qu'il existe
d'abord une chose et qu'ensuite on va se
mettre & la nommer. Du coup, on se
préoccupe assez peu de la manicre dont
on la nomme dans les différentes langues
: I'identité de la chose a laquelle les mots

se réferent suffit a assurer la bonne

communication.

Pourtant, je crois que le mot travaille la
chose, la fait étre d'une certaine manieére.
Prenons khaire, le mot grec qu'on utilise
pour saluer. Il ne signifie pas du tout
bonjour, ni good morning ou welcome, il
veut dire trés littéralement “jouis, prends

plaisir, réjouis-toi”.

Quand on se salue dans cette langue, on
ne dit pas “passe une bonne journée” ou
“que le jour soit bon”, on dit “jouis”, ce
n'est pas pareil ! C'est un monde qui se

dessine 1a. (p.20)

Temos primeiro uma coisa e depois
uma palavra, ou primeiro uma palavra
e depois uma coisa, ou as duas ao
mesmo tempo? Provavelmente as duas,
os filosofos e as filosofas sdo muito
prudentes, e hoje muitas vezes
optariam pelas duas. Mas, na filosofia
mais cléssica, imaginamos
tradicionalmente que exista primeiro
uma coisa € que em seguida vamos
comecar a nomed-la. Como resultado,
nos preocupamos muito pouco com a
maneira pela qual a nomeamos nas
diferentes linguas: a identidade da
coisa a qual as palavras se referem ¢
suficiente para assegurar a boa
comunicacgao.

No entanto, eu acredito que a palavra
trabalha a coisa, faz com que ela seja de
uma certa maneira. Tomemos khaire, a
palavra grega que se utiliza para
cumprimentar. Nao significa de forma
alguma bom dia, nem good morning ou
bonjour, quer dizer muito literalmente
“desfrute, tenha prazer, deleite-se”.
Quando nos cumprimentamos nessa
lingua, ndo dizemos “tenha um bom
dia” ou “que o dia seja bom”, dizemos

“desfrute”, ndo é a mesma coisa! E um

mundo que se desenha.
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Quand un Latin rencontre ou quitte un
autre Latin, il lui dit : Vale, “porte toi
bien”, “sois en bonne santé”.

C'est encore un autre monde. Quand on
dit “bonjour” en hébreu ou en arabe, on
dit shalom, salam, “que la paix soit avec

190

to1”.

Le monde s'ouvre de maniere
complétement différente selon la langue,
si l'on vous dit “passe une bonne
journée”, “jouis”, “porte-toi bien”, ou “la
paix soit avec toi”. Voilda ce qui
m'intéresse tant dans la différence entre
les langues : comment chacune dessine a
chaque fois quelque chose comme un
monde ou une vision du monde, et
comment ces mondes entrent en contact.

Je voudrais prendre un autre exemple,
trés concret. Le mot table vient du latin
tabula, la tablette du banquier. Le
banquier dressait une petite tabula, on 'y
traitait alors des affaires d'argent,
notamment de prét et de change de
monnaie. Les Grecs disaient quant a eux
trapeza, “qui a quatre pieds” ; c'était une
table grecque, elle avait quatre pieds, ce

n'était pas une petite tablette. (p.21)

Quando um latino ou uma latina se

encontra ou se despede de outro latino
ou latina, diz: Vale, “comporte-se
bem”, “tenha boa satde”. E ainda um
outro mundo. Quando dizemos “bom
dia” em hebreu ou arabe, dizemos
“shalom, salam, “que a paz esteja com
voce”.
O mundo se abre de maneira
completamente diferente segundo a
lingua, se dizemos “tenha um bom
dia”, “desfrute”, “comporte-se bem”,
ou “a paz esteja com vocé€”. Eis o que
me interessa tanto na diferenca entre as
linguas: como cada uma desenha
sempre alguma coisa como um mundo
ou uma visao do mundo, € como esses
mundos entram em contato.

Gostaria de tomar um outro exemplo,
muito concreto. A palavra fable (mesa)
vem do latim fabula, a tabuinha do(a)
banqueiro(a). 0] banqueiro(a)
preparava uma pequena tabula, ali se
tratava entdo de questdes financeiras,
particularmente de empréstimos e de
cambio. As pessoas gregas diziam,
quanto a elas, trapeza, “que tem quatro
pés”. Era uma mesa grega, tinha quatro

pés, ndo era uma pequena tabuinha.

Quand vous dites “table” en espagnol,
vous dites mesa. Mesa désigne le plateau,
en géographie aussi : le plateau de

Castille, ou celui des Andes. Vous ne

Quando vocés dizem “table” em
espanhol, dizem mesa. Mesa designa o
platd em geografia também: o plato de

Castela, ou o dos Andes. Vocés ndo
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dites pas tout a fait la méme chose quand
vous pensez a une tablette de changeur, a
un meuble a quatre pieds, ou au plateau
de Castille. Tous ces halos de sens autour
des mots constituent les langues et leurs
différences.

Parler plusieurs langues revient donc a
avoir plusieurs mondes a sa portée, qu'on
peut mettre en comparaison les uns avec
les autres. Au XIX® siecle, les
romantiques allemands proposérent une
trés belle comparaison en inventant ou en
réinventant la linguistique, c'est-a-dire
l'art de traiter des langues.

Ils disaient qu'une langue est comme un
filet qu'on jette sur le monde, et selon les
mailles du filet, I'endroit ou on le jette, la
maniere de le jeter et de le relever, il
remonte différents poissons. Une langue
est ce qui ramene certains poissons, un

certain type de monde. (p.22)

dizem exatamente a mesma coisa
quando pensam em uma tabua de
cambista, em um moével de quatro pés,
ou no platd de Castela. Todas essas
auras de sentido em torno das palavras
constituem as linguas e suas diferencgas.
Falar varias linguas torna-se entdo ter
varios mundos a seu alcance, que
podemos colocar em comparagdo uns
com os outros. No século XIX, o
romantismo alemdo propds uma
comparacdo muito bonita inventando
ou reinventando a linguistica, quer
dizer a arte de tratar as linguas.

Diziam que uma lingua ¢ como uma
rede que jogamos sobre o mundo, ¢ de
acordo com as malhas da rede, o lugar
onde a jogamos, a maneira de joga-la e
de recolhé-la, ela traz diferentes peixes.

Uma lingua ¢ o que traz certos peixes,

um certo tipo de mundo.

Les intraduisibles

Cette perception, j'ai passé beaucoup de
temps a comprendre ce qu'on pouvait en
faire. J'ai travaillé, comme philosophe,
avec cent cinquante autres philosophes
de tous les pays d'Europe — simplement
parce que je n'étais pas capable de sortir
de I'Europe, de mener une comparaison
vraiment externe — sur ce que [' on
appelle les “intraduisibles”, c'est-a-dire

les mots qu'on n'arrive pas a rendre dans

Intraduziveis

Esta percepgdo, passei muito tempo
tentando compreender o que se poderia
fazer com ela. Trabalhei, como
filosofa, com cento e cinquenta
filésofos(as) de todos os paises da
Europa — simplesmente porque eu nao
era capaz de sair da Europa, de
conduzir uma comparagdo realmente

externa — sobre o que chamamos de

“intraduziveis”, quer dizer as palavras
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une  autre langue, qui  sont
caractéristiques d'une langue et qui la
signalent dans sa différence : en somme,
des symptomes de la différence des
langues.

Nous avons écrit un Dictionnaire des
intraduisibles en philosophie... pendant
quinze ans ! Le plus improbable de cette
aventure, c'est que ce livre improbable
soit un succes de librairie ! Nous en
avons vendu assez rapidement plus de
dix mille, preuve de l'intérét du public.
Nous ne nous sommes pas intéressés a
“table”, mais a des mots plus abstraits,
plus philosophiques comme “liberté”,
durement

par exemple, un mot

philosophique. (p.23)

que ndo conseguimos restituir em uma
outra lingua, que sdo caracteristicas de
uma lingua e que a assinalam em sua
diferenca: em suma, sintomas da
diferenca das linguas.

Escrevemos um Diciondrio dos
intraduziveis em filosofia... durante
quinze anos! O mais improvavel dessa
aventura, ¢ que este livro improvavel
seja um sucesso de vendas! Vendemos
rapidamente mais de dez mil
exemplares, prova do interesse do
publico. N6s ndo nos interessamos por
“mesa”, mas por palavras mais
abstratas, mais filosoficas como
“liberdade” por exemplo, uma palavra

duramente filosofica.

I1 existe au moins deux maniceres de dire
“libert¢” en Europe, et elles impliquent
des choses tres différentes.

Ainsi, en anglais, le mot francais
“libert¢” peut se traduire de deux
manieres : liberty, ou freedom. Ces deux
mots recouvrent deux conceptions de la
liberté qui ne se ressemblent pas du tout.
La liberty, comme la “liberté”, vient du
mot latin /iberi, les “enfants” : la liberty
appartient aux enfants qui naissent chez
les gens libres, les non-esclaves ;
autrement dit (je ne fais que reprendre ici
les analyses d'un grand linguiste, Emile

Benveniste), il y va d'une liberté qui se

Existe a0 menos duas maneiras de
dizer “liberdade” na Europa, e elas
implicam coisas muito diferentes.
Assim, em inglés, a palavra “liberdade”
pode ser traduzida de duas maneiras:
liberty, ou freedom. Essas duas
palavras cobrem duas concepcdes da
liberdade que ndo se parecem de forma
alguma. A Liberty, como a “liberdade”,
vem da palavra latina [iberi,
“criancas”: a liberty pertence aos filhos
e filhas das pessoas que nascem livres,
ndo escravas; dito de outra maneira,
(ndo faco mais que retomar aqui as
andlises de um grande linguista, Emile

Benveniste), trata-se de uma liberdade
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transmet des parents vers les enfants, une

liberté verticale.

Freedom, quant a lui, est de la méme
famille que friend, qui veut dire “ami” ;
cette liberté-1a est une liberté horizontale,
la libert¢ d'une classe d'age, de
compagnons qui vont étudier ou faire la
guerre ensemble.

La Iliberte-freedom existe de maniere
immédiatement politique, alors que la
liberté-liberty se transmet

“naturellement” par la famille. (p.24)

que se transmite dos pais ¢ maes para
os filhos e filhas, uma liberdade
vertical.

Freedom, quanto a ela, ¢ da mesma
familia que friend, que quer dizer
“amigo” ou “amiga”; essa liberdade ¢
uma liberdade horizontal, a liberdade
de uma faixa etaria, de companheiros
que vao estudar ou vao para a guerra
juntos. A liberdade-freedom existe de
imediatamente

maneira politica,

enquanto a liberdade-liberty  se

transmite “naturalmente” pela familia.

Evidemment, les choses se compliquent
aussitot parce que la question de la nature
et de la culture est difficile : le pere n'est
pas “naturellement” libre, car la nature
n'est jamais ici que le nom d'un certain
¢tat de la société, simplement ce type de
liberté-1a se transmet de génération en
génération. En tout cas, vous voyez
comment, avec freedom et liberty, ce sont
des perceptions différentes de la liberté
qui se dessinent au sein de la méme
langue.

Le seul fait qu'il existe deux mots en
anglais (freedom et liberty), pour un seul
mot en francais (liberté), et aussi pour un
seul mot en allemand (Freiheit, de méme
étymologie que freedom), est trés
intéressant.

Le mot francais implique, comme en

latin, le droit du sang, une liberté de pere

Evidentemente, as coisas se
complicam logo porque a questdo da
natureza e da cultura ¢ dificil: o pai, ou
a mae, ndo ¢ “naturalmente” livre, pois
a natureza aqui nunca € mais que o
nome de um certo estado da sociedade,
simplesmente esse tipo de liberdade se
transmite de geracdo a geragdo. Em
todo caso, vejam como, com freedom e
liberty, sdo percepgdes diferentes da
liberdade que se desenham no seio da
mesma lingua.

O simples fato de que existam duas
palavras em inglés (freedom e liberty),
para uma sO palavra em francés
(liberté), e também uma sé palavra em
alemao (Freiheit, da mesma etmologia
que freedom) € muito interessante.

A palavra francesa implica, como em

latim, o direito de sangue, uma
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en fils. Alors que le terme allemand

désigne d'emblée la libert¢ de
compagnons solidaires et égaux au
combat. Cela produit des réflexions
philosophiques et politiques qui ne sont
pas les mémes. Cela produit ou c'est
produit par, je ne sais pas dans quel sens
va la causalité, mais disons qu'on sent la

vibrer la différence des langues. (p.25)

liberdade de pai e mae para filho e
filha. Enquanto o termo alemao
designa de imediato a liberdade de
companheiros unidos e iguais em
combate. Isso produz reflexdes
filosoficas e politicas que nao sao as
mesmas. Isso produz ou ¢ produzido
por, ndo sei em qual sentido vai a
causalidade, mas digamos que
sentimos vibrar ai a diferenca das

linguas.

Les homonymes

Il est passionnant de comprendre un peu
mieux ce qui fait la singularité de chaque
langue. Si je fais abstraction de beaucoup
de choses importantes, qui renvoient a la
syntaxe et a la grammaire (l'ordre des
mots, le genre des noms, les temps des
verbes, etc.), ce qui constitue la
singularit¢ de chaque langue, ce sont,
tout particulierement, les mots qui ont
plusieurs sens. Ce sont des mots terribles
qu'on appelle des “homonymes” : le

méme mot veut dire plusieurs choses.

Il existe dans chaque langue des
homonymes différents. C'est d'ailleurs a
partir d'une autre langue que nous
pouvons repérer quels sont les
homonymes de la langue que nous

parlons, de notre langue maternelle.

As homonimias

E apaixonante compreender um
pouco melhor o que faz a singularidade
de cada lingua. Se abstraio muitas
coisas importantes, que remetem a
sintaxe ¢ a gramatica (a ordem das
palavras, o género dos substantivos, os
tempos dos verbos etc.), o que constitui
a singularidade de cada lingua sao,
muito particularmente, as palavras que
tém varios sentidos. Sdo palavras
terriveis que chamamos de
“homonimias”: a mesma palavra quer
dizer varias coisas.

Existem homonimias diferentes em
cada lingua. E alids a partir de uma
outra lingua que podemos detectar
quais sao as homonimias da lingua que

falamos, de nossa lingua materna.
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Prenons un exemple “vérité” en
frangais, c'est quelque chose qui est

conforme a la réalité. (p.26)

44

Tomemos um exemplo: “vérité
[verdade] em francés, ¢ algo que ¢

conforme a realidade.

Quand je dis que cette table est jaune,
c'est vrai : vous la voyez, elle est bel et
bien jaune. Or, en russe, il existe deux
mots pour dire “vérit¢”. L’un de ces
mots, pravda, était le nom du journal du
Parti censé toujours dire la vérité.
Pourtant, ce méme mot veut dire aussi :
“justice” ; on le sait parce qu'il a servi a
traduire en russe (ou en slavon, ancétre
du russe) le mot grec dikaiosuné, qui
signifie sans ambigiiité¢ “justice” dans la
Bible.

L’autre vocable russe, istina, veut dire
aussi “verité”’, mais au sens d’exactitude
: cette table est marron, jaune, c'est exact,
et on emploie alors istina.

Du coup, vous voyez que pour les
Russes, quand nous disons vérité, nous
confondons deux choses : la justice et
l'exactitude. A nos yeux en revanche,
quand ils disent pravda, les Russes
confondent deux choses : la justice et la
veérité.

Chaque langue a son lot de confusions,
mais ces confusions se reperent a partir
d'une autre langue, et méme elles
n'existent qu'en fonction de cet autre
point de vue. C'est toujours de I'extérieur

qu'on voit comment ¢a fonctionne chez

Quando digo que esta mesa ¢ amarela,
¢ verdade: vocés veem, ela é realmente
amarela. Ora, em russo, existem duas
palavras para dizer “verdade”. Uma
dessas palavras, pravda, era o nome do
jornal do Partido que supostamente
sempre dizia a verdade.

No entanto, essa mesma palavra quer
dizer também: “justi¢a”; sabemos por
que ela serviu para traduzir em russo
(ou em esloveno, ancestral do russo) a
palavra grega dikaiosuné, que significa
sem ambiguidade “justi¢a” na Biblia.
O outro vocédbulo russo, istina, quer
dizer também ‘“verdade”, mas no
sentido de exatiddo: esta mesa ¢
marrom, amarela, ¢ exato, empregamos
entdo istina. Entdo, voc€s veem que
para os russos e russas, quando
dizemos verdade, nos confundimos
duas coisas: a justica ¢ a exatiddao. A
nossos olhos por outro lado, quando
dizem pravda, os russos e russas
confundem duas coisas: a justica ¢ a
verdade.

Cada lingua tem seu lote de confusdes,
mas essas confusdes sdo detectadas a
partir de uma outra lingua, e até mesmo
elas s6 existem em fungao desse outro

ponto de vista. E sempre do exterior
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soi, c'est hors de son propre territoire

qu'on s'en apergoit. (p.27)

que vemos como funciona na nossa
casa, ¢ de fora de nosso proprio

territorio que nos percebemos.

Il est trés important de parler deux
langues, au moins deux, cela vous permet
de comprendre que la votre n'est pas la
seule possible, et quels types de
conflagrations ou de fusions de sens
votre langue produit. Quand je dis sens
en francais, cela veut dire le “sens” d'un
mot (meaning en anglais), la “sensation”
qu'on éprouve, et aussi la “direction”.
C'est incroyable, cela n'existe, je crois,
dans aucune autre langue moderne ! Ce
qui définit une langue, c'est la somme de
ses équivoques, surtout quand elles ne
sont pas le fruit d'un hasard, mais qu'elles
sont fondées, comme ici, dans la longue
histoire de cette langue, par exemple via
les traductions qui s'opérent d'une langue
a l'autre. Ainsi, le “sens” d'un mot et la
“sensation” étaient déja liés dans le latin
sensus dont nous héritons en francais ; et
le latin lui-méme traduisait le grec naus,
qui signifie quelque chose comme
“I’intuition”, ce qu'on appréhende d'un
seul coup, quon le pergoive
instantanément (comme un chien qui
flaire) ou qu'on le comprenne

immédiatement (comme un dieu qui

pense). (p.28)

E muito importante falar duas linguas,
ao menos duas, isso permite perceber
que a sua nao € a unica possivel, e que
tipos de conflagracdes ou fusdes de
sentidos sua lingua produz. Quando
digo sens (sentido) em frances, isso
quer dizer o “sentido” de uma palavra
(meaning, em inglés), a “sensagdo” que
experimentamos e também a “dire¢ao”.
E incrivel, isso ndo existe, acredito, em
nenhuma outra lingua moderna! O que
define uma lingua, ¢ a soma de seus
equivocos, sobretudo quando nao sao o
fruto de um acaso, mas fundadas, como
aqui, na longa historia dessa lingua, por
exemplo via tradugdes que se operam
de uma lingua a outra. Assim, o
“sentido” de uma palavra, e a
“sensagdo”, ja estavam ligados na
palavra latina semsus herdada em
francés. E o latim ele mesmo traduzia o
grego naus, que significa algo como
“intuicdo”, o que apreendemos de uma
sO vez, que percebemos
instantaneamente (como um cachorro
farejando) ou que compreendemos
imediatamente (como um deus ou uma

deusa que pensa).

Traduire

Traduzir
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Reste donc a comprendre, pour finir,
comment nous pouvons passer dune
langue a [Dautre : en traduisant,
“traduction”, en “passant”, ¢’est trés bien
dit. I faut d'abord souligner a quel point
la traduction est difficile. Pour passer
d'une langue a l'autre, nous avons a
passer d'un monde a l'autre, il faut
franchir un fossé. Il existe heureusement
un monde commun a tous ces mondes :
nous vivons tous, j’allais  dire
“globalement”, dans le méme monde ;
nous avons bien quelque chose comme
“le monde” en partage, mais, eu €gard
aux langues et aux cultures qu'elles
impliquent, 1l est passionnément
composite, hétéroclite, joint et disjoint.

Voici deux traductions d'un méme
texte, la scéne de Babel. Elle fait de la
pluralité des langues une punition divine
et non pas une richesse humaine, si bien

que je ne suis pas sire du tout d'étre

d'accord. (p.29)

Resta entdo compreender, para
terminar, como podemos passar de uma
lingua a outra: traduzindo, “traducdo”,
“passando”, esta muito bem colocado.

E preciso primeiro sublinhar a que
ponto a tradugdo ¢ dificil. Para passar
de uma lingua a outra, temos que passar
de um mundo a outro, ¢ preciso
transpor um abismo. Felizmente existe
um mundo comum a todos esses
mundos: vivemos todos e todas, eu
diria “globalmente” no mesmo mundo;
nds temos algo como “o mundo” em
comum, mas, em relagdo as linguas e as
culturas que elas implicam, ¢
apaixonadamente composto,
heterogéneo, junto e separado.

Eis aqui duas tradugdes de um mesmo
texto, a cena de Babel. Ela faz da
pluralidade das linguas uma punic¢ao

divina e ndo uma riqueza humana, tanto

que ndo tenho certeza de que concordo.

Ce passage de la Bible raconte
comment les hommes ont voulu ériger
une tour si haute qu'elle défiait Dieu.
Dieu les a punis en les empéchant de se
rassembler complétement, c'est-a-dire en
leur donnant la diversité des langues. Les
hommes se sont mis a parler plusieurs
langues, alors que jusqu'ici ils n'en
parlaient qu'une. Ils se sont donc

dispersés, car la différence des langues a

Essa passagem da Biblia conta como
as pessoas quiseram erguer uma torre
tdo alta que desafiava Deus. Deus as
puniu impedindo-as de se reunirem
completamente, quer dizer dando-lhes
a diversidade das linguas. As pessoas
comecaram a falar vérias linguas,
enquanto até entdo sé falavam uma.
Elas entdo se dispersaram, pois a
diferenca das

linguas  conseguiu
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réussi a les empécher de s'unir. La
premiere traduction est la plus courante,

celle de 1a Bible de Jérusalem :

“Tout le monde se servait d'une méme langue et
des mémes mots. Comme les hommes se
déplacaient a 1'Orient, ils trouverent une vallée au
pays de Shinéar et ils s'y établirent.

Ils se dirent I'un a I’autre : Allons ! Faisons des
briques et cuisons-les au feu ! La brique leur
servit de pierre, le bitume leur servit de mortier.
IIs dirent : Allons ! Batissons-nous une ville et
une tour dont le sommet pénétre les cicux !

Faisons-nous un nom et ne soyons pas dispersés

sur toute la terre ! (p.30)

impedi-las de se unir. A primeira
traducdo ¢ a mais comum, a da Biblia

de Jerusalém:

Todo mundo se servia de uma mesma lingua
e das mesmas palavras. Como as pessoas se
deslocavam para o Oriente, encontraram um
vale no pais de Shinéar e ali se estabeleceram.

Eles disseram uns aos outros: Vamos!
Fagamos tijolos e assemo-los ao fogo! O tijolo
lhes serviu de pedra, o betume lhes serviu de
argamassa. Disseram: Vamos! Ergamos uma
cidade e uma torre cujo cume penetre os céus!
Fagamo-nos conhecidos e ndo nos dispersemos

por toda a terra!

Or Yahvé descendit pour voir la ville et la tour
que les hommes avaient baties.

Et Yahvé dit : Voici que tous font un seul peuple
et parlent une seule langue, et tel est le début de
leurs entreprises ! Maintenant, aucun dessein ne
sera irréalisable pour eux.

Allons ! Descendons ! Et 1a, confondons leur
langage pour qu'ils ne s'entendent plus les uns les
autres.

Yahvé les dispersa de 1a sur toute la face de la
terre et ils cessérent de batir la ville.

Aussi la nomma-t-on Babel, car c'est 1a que
Yahvé confondit le langage de tous les habitants
de la terre, et c'est la qu'il les dispersa sur toute la

face de la terre”.

On vous raconte la 1'histoire de Babel.
Tout d'un coup, plus personne ne
comprend personne, les gens n'entendent
plus que du “blablabla”. Mais, vous, vous
comprenez sans difficulté, c'est un texte

qui fonctionne comme s'il était écrit en

Ora, Yahvé desceu para ver a cidade ¢ a torre
que as pessoas haviam construido.

E disse Yahvé: Eis que todos sdo um s6 povo,
e falam uma so lingua, e tal ¢ o inicio de seu
empreendimento! Agora, nenhum desejo sera
irrealizavel para eles.

Vamos! Des¢camos! E 14, confundamos sua
linguagem para que nao se entendam mais uns
aos outros.

Yahvé dispersou-os de 14 sobre toda a face da
terra e eles cessaram de construir a cidade.

Também a nomearam Babel, pois foi 1a que
Yahvé confundiu a linguagem de todos os
habitantes da terra, e foi 14 que os dispersou

sobre toda a face da terra.

Essa ¢ a historia que se conta de

Babel. De  repente, ninguém
compreende ninguém, as pessoas nao
entendem mais que “blablabla”. Mas
voces

voces, compreendem sem

dificuldade, ¢ um texto que funciona
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frangais, avec, tout au plus, quelques

tournures qui font ancien. (p.31)

como se fosse escrito em francés, com,
no maximo, alguns aspectos que o

tornam antigo.

Si je lis la seconde traduction, ce n'est
pas le frangais que vous entendrez mais
I'nébreu. La manic¢re dont le texte est
fabriqué nous arréte alors parce que ce
n'est pas la langue que nous parlons, c'est
une autre langue dans la notre. Et c'est
une autre maniere de traduire. Telle est la

traduction de Henri Meschonnic :

“Et ce fut toute la terre langue une

Et paroles unes

Et ce fut dans leur voyage vers 1' orient
Et ils trouverent une vallée au pays de Chin’ar et

la ils s' établirent

Et ils dirent I'un vers 1'autre allons faisons
blanchir
des briques blanches et flambons pour la flambée

Et la brique blanche pour eux fut la roche et

la boue rouge pour eux fut 1'argile (...) (p.32)

Se leio a segunda traducdo, ndo € o
francés que vocés ouvirdo, mas o
hebreu. A maneira como o texto ¢
fabricado nos faz parar porque nao ¢ a
lingua que falamos, ¢ uma outra lingua
na nossa. E ¢ uma outra maneira de
traduzir. Tal ¢ a traducdo de Henri

Meschonnic:

E foi toda a terra lingua una

E palavras unas

E foi na viagem em dire¢do ao oriente
E encontraram um vale no pais de Chin’ar e

14 se estabeleceram

E disseram de um ao outro vamos fagamos
caiar

tijolos caiados e queimemos para a fogueira

E o tijolo caiado para eles foi a rocha e

a terra rubra para eles foi a argila (...)

Et Adonai dit si le peuple est un et la langue une
pour

eux tous et cela ce qu'ils commenceérent a faire
Et maintenant ne pourra étre retranché d'eux

rien de ce qu'ils méditeront de faire

Allons descendons et 1a embabélons leur langue

Qu'ils n'entendent pas I'un la langue de l'autre”

(Genese, X1, 7-9, trad. fr. H. Meschonnic et
R. Blaig, Les tours de Babel, Mauvezin,
TER, 1985, p. 11 et 13)

E Adonai disse se o povo ¢ um e a lingua una
para

eles todos e isso o que eles comegaram a fazer
E agora ndo podera ser retirado deles

nada do que meditardo fazer

Vamos desgamos e 14 embabelamos sua lingua

Que ndo entendam 14 um a lingua do outro”

(Genese, X1, 7-9, trad. fr. H. Meschonnic
et R. Blaig, Les tours de Babel, Mauvezin,
TER, 1985, p. 11 et 13)
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I1 existe donc au moins deux maniéres
de traduire. Une manicre qui laisse le
lecteur le plus tranquille possible car il se
retrouve comme dans sa langue, méme si
le texte est difficile et qu'il ne comprend

pas tout. (p.33)

H4 entdo pelo menos duas maneiras
de traduzir. Uma maneira que deixa o
leitor ou leitora o mais tranquilo(a)
possivel pois se encontra como que em
sua propria lingua, mesmo que o texto

seja dificil e ndo compreenda tudo.

Une autre maniére de traduire, en
revanche, fait en sorte que l'auteur soit le
plus tranquille possible, alors que le
lecteur est trés dérangé : il ne comprend
pas trés bien ce qu'il lit, mais il comprend
qu'autre chose se fait entendre et travaille

sa langue.

Il est tres intéressant qu'il y ait plusieurs
manieres de traduire, et plusieurs
maniéres de faire entendre une langue
dans une autre. Cela implique qu'une
langue n'est pas simplement un moyen de
communiquer : elle est aussi une culture,
un monde de phrases, de rythmes qui
different.

Aujourd'hui, lorsqu'on écrit une phrase
dans Google et qu'on demande a Google-
translate de la traduire, on obtient
souvent des résultats trés étranges.

Par exemple, cette phrase de la Bible :
“Et Dieu créa I'homme a son image”. J'ai
demand¢ a Google de la traduire en
allemand, puis je lui ai demandé de
retraduire la phrase allemande en

francais, et a la fin de I'opération, quand

Uma outra maneira de traduzir, ao
contrario, faz com que o autor ou autora
fique o mais tranquilo(a) possivel,
enquanto o leitor ou a leitora ¢ muito
incomodado(a): ndo compreende muito
bem o que 1€, mas compreende que
outra coisa se faz compreender e
trabalha sua lingua.

E muito interessante que haja vérias
maneiras de traduzir, ¢ varias maneiras
de fazer com que se ouga uma lingua
em outra. Isso implica que uma lingua
ndo ¢ simplesmente um meio de se
comunicar: ela ¢ também uma cultura,
um mundo de frases, de ritmos que
diferem.

Hoje, quando escrevemos uma frase
no Google e pedimos ao Google-
translate que a traduza, obtemos
frequentemente  resultados  muito
estranhos. Por exemplo, esta frase da
Biblia: “E Deus criou o homem a sua
imagem”. Pedi ao Google para traduzi-
la do francés para o alemao, depois pedi
que retraduzisse a frase alema em
francés, e ao fim da operacdo, quando

o resultado esta estabilizado, isso da:
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le résultat est stabilisé, cela donne : “Et

I'homme créa Dieu a son image™ ! (p.34)

“E o homem criou Deus a sua

imagem”!

Pour l'instant, la traduction est un
travail qui ne se fait pas de maniére
automatique, et pour de vraies raisons.
Quand Google, par exemple, s'en
empare, il repasse par 1’anglais qui sert
de langue pivot, c'est-a-dire de commun
dénominateur comme dans les fractions.
Google traduit donc le francais en
anglais, puis I’anglais en allemand,
I’allemand en anglais, et enfin 1'anglais
en francais. Evidemment, tous ces
passages produisent de drdles de
choses...

A partir du moment ou I'on considere
qu'une langue n'est pas seulement un
moyen de communiquer mais qu'elle

dessine un monde, on devient trés

prudent, tres attentif.

Une langue maternelle est une chose a
nulle autre pareille, méme si elle
n'appartient pas, et il en existe plus d'une,
heureusement. Parce qu'il en existe plus
d'une, le monde est plus intéressant, plus
varie, plus compliqué. Cette
complication nous interdit de croire que

nous sommes seuls a posséder la vérité.

Montreuil le 10 avril 2010 (p.35)

Por enquanto, a tradugdo ¢ um
trabalho que ndo se faz de forma
automatica, e por razdes verdadeiras.
Quando o Google, por exemplo,
assume o trabalho, ele repassa para o
inglés que serve de lingua pivd, quer
dizer de denominador comum como
nas fragdes. O Google traduz entdo o
francés em inglés, depois o inglés em
alemao, o alemao em inglés, e enfim o
inglés em francés. Evidentemente,
todas essas passagens produzem coisas
engracadas...

A partir do momento em que

consideramos que uma lingua ndo ¢
apenas um meio de se comunicar mas
que ela desenha um mundo, nos
tornamos muito cuidadosos, muito
atentos e atentas.
Uma lingua materna € uma coisa como
nenhuma outra, mesmo se ela ndo
pertence, ¢ existem mais de uma,
felizmente. Porque existe mais de uma,
o mundo ¢ mais interessante, mais
variado, mais complicado. Essa
complicagdo nos impede de acreditar
que somos os unicos donos e donas da
verdade.

Montreuil, 10 de abril de 2010

p.(36).

Pégina em branco

Questions/Réponses (p. 37)

Questoes/Respostas
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(p-38)

Péagina em branco

J'ai entendu dire que toutes les
langues n'avaient pas le méme nombre
de mots, je voudrais savoir si cela veut
dire que certaines langues sont plus
riches que d'autres, et si toutes les
langues ont la méme faculté de créer de

nouveaux mots et donc de s’enrichir ?

Je ne connais pas assez des langues
vraiment étrangeéres, contrairement a
Gilberte Tsai qui nous accueille ici au
théatre de Montreuil, je ne connais rien
au chinois par exemple. Je ne connais pas
I'hébreu et l'arabe qui sont des langues
vraiment autres a partir desquelles
réfléchir. Je connais pas mal de langues

d'Europe, le latin et le grec. J'ai quelques

notions de russe. (p.39)

Eu ouvi dizer que as linguas nao

tinham o mesmo numero de
palavras, gostaria de saber se isso
quer dizer que certas linguas sdo
mais ricas que outras, e se todas tém
a mesma faculdade de criar novas

palavras e entio se enriquecer?

Nao conhego suficientemente linguas
realmente estrangeiras, ao contrario de
Gilbert Tsai que nos recebe aqui no
teatro de Montreuil, ndo conhe¢o nada
de chinés por exemplo. Eu ndo conhego
o hebreu e o arabe que sdo linguas
realmente outras a partir das quais
refletir. Eu conheco algumas linguas
europeias, o latim e o grego. Tenho

algumas nogdes de russo.

Pour répondre a votre question dans les
limites de ce que je peux avoir en téte, les
langues n'ont pas le méme nombre de
mots, c'est possible et vraisemblable.
Mais la premiere certitude, c'est que le
“global English” que nous parlons tous,
est trés pauvre par rapport a I'anglais de
Shakespeare, de Jane Austen ou de James
Joyce. Il faut comprendre qu'une langue,
ce sont des auteurs et des ceuvres. La
culture est ce qui définit une langue. Une
langue n'a donc déja pas le méme nombre
de mots qu'elle-méme, c'est mon premier

bout de réponse.

Para responder sua questdo nos
limites do que que posso ter em mente,
as linguas nao tém o mesmo ntimero de
palavras, isso € possivel e provavel.
Mas a primeira certeza, € que o “Global
English”, que noés todos falamos, ¢
muito pobre em relagdo ao inglés de
Shakespeare, de Jane Austen ou de
James Joyce. E preciso compreender
que uma lingua, sdo autores, autoras e
obras. A cultura é o que define uma

lingua. Uma lingua ja nao tem entao o

mesmo numero de palavras que ela
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Mon deuxi¢me bout de réponse, c'est
que certaines langues ont parfois une
pléthore de mots pour désigner des
choses essentielles dans leur monde, si
essentielles

qu'elles  opérent des

distinctions la ou ‘“nous” n'en
envisageons méme pas. On dit que le
basque, par exemple, posséde une dizaine
de mots pour dire la pluie. Une langue
esquimau, 1'inuit, dispose d'un plus grand

nombre de mots encore pour dire la neige

: (p.40)

mesma, ¢ a minha primeira parte da
resposta.

Minha segunda parte da resposta, ¢
que certas linguas tém as vezes uma
profusdo de palavras para designar
coisas essenciais em seu mundo, tdo
essenciais que elas operam distingdes

[13

la onde “nds” nao podemos nem
mesmo imaginar. Dizem que o basco,
por exemplo, possui uma dezena de
palavras para dizer chuva. Uma lingua
esquimo, o inuit, dispde de um nimero

ainda maior de palavras para dizer

neve:

a chaque fois, il y a des qualités
différentes de pluie, ou de neige — celle
sur laquelle on marche, celle avec
laquelle on peut construire un igloo, celle
qui permet de ne pas perdre sa trace, celle
dans laquelle on meurt. Ce sont des
mondes concrets. Mais cela ne veut pas
dire que, parce qu'il existe beaucoup de
mots pour dire la pluie, cette langue
compte plus de mots. Il en existe peut-
étre moins pour dire le soleil.

Cela dit, ce n'est pas simplement le
nombre de mots qui définit une langue,
mais aussi son type de syntaxe. Des
langues peuvent donc étre infiniment
différentes parce qu'elles n'ont pas le
méme type d'organisation. Cela implique
qu'elles sont difficilement comparables,

et qu'on a encore plus de mal a savoir ce

toda vez, ha qualidades diferentes de
chuva, ou de neve — aquela sobre a qual
nds caminhamos, aquela com a qual
podemos construir um iglu, a que
permite ndo perder nosso rastro, aquela
sobre a qual morremos. Sdo mundos
concretos. Mas isso ndo quer dizer que,
porque existem muitas palavras para
dizer chuva, essa lingua tenha mais
palavras. Talvez exista menos palavras
para dizer sol.

Dito isso, ndo ¢ simplesmente o
numero de palavras que define uma
lingua, mas também seu tipo de
sintaxe. Linguas podem entdo ser
infinitamente diferentes porque elas
nao t€ém o mesmo tipo de organizagao.
Isso implica que elas sdo dificilmente

comparaveis, € que temos mais
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que richesse ou pauvreté veulent dire. Je
crois par exemple que le chinois ne

dispose pas du verbe “étre”.

Quand j'ai été faire il y a quelques années
un cours a l'université de Pékin sur la
vérité chez les Grecs, j'avais besoin de
parler du verbe “étre”, j'avais besoin des

mots “sujet” et “accident”.

“La table est jaune”, “jaune” est un

prédicat ou wun accident de cette
substance ou de ce sujet qu'est la table,

par l'intermédiaire de “est”. (p.41)

dificuldade ainda para saber o que
riqueza ou pobreza querem dizer. Eu
acredito, por exemplo, que o chinés nao
disponha do verbo “ser”.

Quando fui fazer héd alguns anos um
curso na universidade de Pequim sobre
a verdade segundo os Gregos, eu

13 99

precisava falar do verbo “ser”,
precisava das palavras ‘“sujeito” e
“acidente”.

“A mesa € amarela”, “amarela” ¢ um
predicado ou um acidente dessa

substancia ou desse sujeito que ¢ a

mesa, por intermédio de “¢”.

Comment raconter cela si  non
seulement les mots analogues manquent,
mais si manque l'ancrage méme constitué
par la forme de la phrase ? C'est tres
difficile. Mon traducteur s'est débrouillé
comme il a pu.

Un étudiant remarquable qui avait l'air de
dormir au premier rang, et qui ne dormait
pas tout a fait, est venu me voir apres la
conférence et m'a dit que le traducteur
était trés bon pour les mots mais pas pour
le sens, parce que, quand je parlais
d““accident”, le traducteur traduisait
“accident de voiture”.

Evidemment, sans le verbe “étre” c'était
tres compliqué. Il est probable que le
nombre de mots n'est pas le méme d'une

langue a l'autre, mais cela ne veut pas dire

grand-chose puisqu'il s'agit d'une langue

Como dizer isso se ndo apenas faltam
as palavras analogas, mas também a
ancoragem mesma constituida pela
forma da frase? E muito dificil. Meu

tradutor se virou como pode.

Um estudante notdvel que parecia
dormir na primeira fileira, € que ndo
dormia de forma alguma, veio me ver
apos a conferéncia e me disse que o
tradutor era muito bom com as palavras
mas nao com o sentido, porque, quando
eu falava de “acidente”, o tradutor
traduzia “acidente de carro”.

Evidentemente, sem o verbo “ser” era
bem complicado. E provavel que o
numero de palavras ndo seja 0 mesmo
de uma lingua para outra, mas isso nao

quer dizer grande coisa uma vez que se
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a l'autre d'enchevétrements différents, de

rapports  différents, de  richesses
différentes. Ce qui compte dépasse de

loin le comptage des mots. (p.42)

trata de uma lingua a outra de

emaranhados  diferentes, relacdes
diferentes, riquezas diferentes. O que
conta ultrapassa de longe a contagem

das palavras.

Est-ce que les langues ont la méme
faculté d'inventer ? Elles n'ont pas la
“méme” faculté d'inventer, mais elles
sont toutes “inventables”. Une langue est
une énergie et elle s'invente tout le temps,
selon ses modalités propres. En
allemand, il y a quelque chose que j'ai
appelé, dans le dictionnaire dont je vous
ai  parlé, la “métaphysique des
particules”. Qu'est -ce que cela veut dire
? Cela veut dire que vous prenez un nom
ou un verbe et que vous mettez devant ou
derricre des petits machins, des
particules, in ou aus par exemple. Ces
particules désignent le lieu, le temps, la
maniere, et cela produit un nouveau mot.
En frangais nous avons du mal, nous
pouvons un peu le faire, mais un peu
seulement. Nous pouvons dire “verdir” et
“reverdir”, mais nous avons du mal a dire

“déverdir” ou “averdir”.

En allemand, vous pouvez le faire.
Chaque langue contient en elle-méme ses
régles d'invention et leurs transgressions

possibles.

As linguas t€ém a mesma faculdade de
inventar? Elas ndo t€m a “mesma”
faculdade de inventar, mas sdo todas
“inventaveis”. Uma lingua ¢ uma
energia e se inventa o tempo todo,
segundo suas modalidades proprias.
Em alemao, ha algo que chamei, no
dicionario do qual falei, de “a
metafisica das particulas”. O que isso
quer dizer? Isso quer dizer que vocé
pega um substantivo ou um verbo e
coloca diante ou atrds de pequenas
coisas, pequenas particulas, in ou aus,
por exemplo. Essas  particulas
designam o lugar, o tempo, a maneira,
e isso produz uma nova palavra. Em
francés nos temos dificuldade,
podemos fazé-lo um pouco, mas
somente um pouco. Podemos dizer em
francés  “verdir”  (esverdear) e
“reverdir” (reesverdear), mas temos
dificuldade em dizer “déverdir”
(desverdear) ou “averdir” (averdear).
Em alemao, vocés podem fazé-lo. Cada
lingua contém nela mesma suas regras
de invencdo e suas transgressoes

possiveis.
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Quand Jacques Derrida disait qu'une
langue, ca n’appartient pas, il parlait
depuis son histoire personnelle : il était
pied-noir, de langue maternelle francaise,
mais il lui semblait fou que 1'arabe soit
considéré en Algérie comme une langue
étrangere, qu'il y soit enseigné comme

une langue étrangere. (p.43)

Quando Derrida dizia que uma lingua
nao pertence, ele falava a partir de sua
historia pessoal: ele era pied-noir'®, de
lingua materna francesa, mas lhe
parecia loucura que o arabe fosse
considerado na Argélia como uma
lingua estrangeira, que fosse ensinado

como uma lingua estrangeira.

Il appelait cela le “monolinguisme de
I’autre”. Il disait donc qu'une langue, ¢a
n'appartient pas et que, pour cette raison,
il faut la respecter, aller dans son sens.
Nous pouvons inventer dedans, mais il
existe un sens de l'invention.

Nous pouvons étre irrespectueux avec
une langue, a condition d'en respecter la
loi secrete, d'avoir compris comment elle
s'invente.

Je crois que chaque langue recele ses

possibilités propres d'invention.

Vous savez parler grec ?

Je ne sais pas le prononcer car nous ne
savons plus comment le grec ancien se
pronongait. Nous savons certaines
généralités, nous savons que certains
accents (on les appelle “esprits rudes”)

veulent dire que c'est aspiré, par exemple.

Ele chamava isso de “monolinguismo
do outro”. Ele dizia entdo que uma
lingua ndo pertence e que, por essa
razdo, ¢ preciso respeita-la, ir na sua
direcdo. Nos podemos inventar dentro
dela, mas existe um sentido da
invengdo. Podemos ser desrespeitosos
ou desreipeitosas com uma lingua, com
a condicdo de respeitar sua lei secreta,
de ter compreendido como ela se
inventa. Acredito que cada lingua

guarda suas possibilidades proprias de

invengao.

Vocé sabe falar grego?

Eu ndo sei pronuncia-lo pois ndo
sabemos mais como o grego antigo era
pronunciado. Sabemos  algumas
generalidades, sabemos que certas
pronuncias (no6s as chamamos de
[espiritos rudes])

“esprits rudes”
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Quand j'ai écrit Khaire tout a 'heure, qui
veut dire “réjouis-toi”, j'ai mis un 4 pour
rendre sensible l'aspiration de la lettre
khi, qui n'équivaut pas a un simple &. Je
sais donc un certain nombre de choses

pour le prononcer, mais pas tout. (p.44)

4

querem dizer que ¢ aspirado, por
exemplo.

Quando escrevi Khaire agora mesmo,
que quer dizer “desfrute”, eu coloquei
um 4 para tornar sensivel a aspiracdo da
letra khi, que ndo equivale a um
simples k. Eu sei entdo algumas coisas

para pronuncia-lo, mas nao tudo.

Je suis incapable de le parler, mais je
sais le lire : c'est ce que nous appelons
une langue morte. Une langue morte est
une langue qui n'est plus maternelle de
personne. Personne ne nait en parlant le
grec ancien aujourd'hui, cela fait une
grande différence entre une langue morte
et une langue vivante. Plus personne ne
peut inventer des mots en grec ancien,
c'est clos, fini.

Il existe un Grec moderne que 1'on parle
aujourd'hui en Grece, mais il a beaucoup
changé par rapport au grec ancien, ne
serait-ce que sur le plan de la
prononciation. Il y a eu en particulier le
phénomeéne du “iotacisme” : beaucoup de
voyelles et de diphtongues se prononcent
“1”, et non plus “e” par exemple. Et puis
le sens de certains mots s'est déplacé. Si
je dis metaphora, en grec ancien cela
veut dire “métaphore”. Quand on dit “le
pied d'une montagne”, tu vois bien
qu'une montagne n'a pas de pieds comme
toi, c'est une métaphore. On appelle le

bas de la montagne “pied”, mais la

Eu sou incapaz de fala-lo, mas eu sei
ler: € isso o que chamamos de lingua
morta. Uma lingua morta ¢ uma lingua
que nao ¢ mais materna de ninguém.
Ninguém nasce falando o grego antigo
hoje, isso faz uma grande diferenca
entre uma lingua morta e uma lingua
viva. Ninguém mais pode inventar
palavras novas em grego antigo, estd
fechado, acabou.

Existe um grego moderno que se fala
hoje na Grécia, mas ele mudou muito
em relagdo ao grego antigo, a0 menos
no plano da pronincia. Houve em
particular o fendmeno do “iotacismo™:
muitas vogais e ditongos sdo
pronunciados como “i” € ndo mais “e”,
por exemplo. E depois o sentido de
certas palavras se deslocou. Se digo
metaphora, em grego antigo quer dizer
“metafora”. Quando dizemos “o pé de
uma montanha”, vocé pode ver bem
que uma montanha nao tem pé como

vocé, € uma metafora. Chamamos a
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montagne n'aura jamais de chaussures.

(p.45)

parte de baixo da montanha de “pé”,

mas a montanha nunca tera sapatos.

Aujourd'hui quand je vois metaphora
en Gréce, c'est sur un camion de
déménagement. Ce n'est pas absurde du
tout, parce que, d'une certaine manicre, le
mot “pied” pour la montagne avait bien
“déménagé” en grec ancien, par rapport

au “propre” qu'est un pied d'homme.

Je ne parle pas le grec moderne, je le
comprends un peu. Le grec ancien,

personne ne le parle, mais on peut le lire.

Pourquoi dit-on que les bilingues ont

plus de facilité a apprendre une langue

?

Je dirais d'abord : parce que ce sont des
langues qu'ils parlent. Ils le savent, et
aucune langue ne leur apparait comme un
logos, comme la seule langue possible.
La certitude qu'il existe au moins deux
langues implique qu'il en existe encore
d'autres et que nous pouvons les
comparer, nous tenons la des rapports. En
grec ancien, logos veut d'abord dire
“rapport” : a/b = c/d, voila un logos, ce

qu'on appelle aujourd'hui une proportion.

(p.46)

Hoje em dia, quando vejo metaphora
na Grécia, ¢ estampado em um
caminhdo de mudanca. Isso ndo ¢
totalmente absurdo, porque, de uma
certa maneira, a palavra “pé” para a
montanha tinha “se mudado” em grego
antigo, em relagdo ao “proprio” que ¢
um pé¢ humano.

Eu nao falo o grego moderno, mas o

compreendo um pouco. O grego antigo,

ninguém fala, mas podemos lé-lo.

Por que dizem que bilingues tém
mais facilidade para aprender uma

lingua?

Eu diria primeiro: por que sdo linguas
que eles ou elas falam. Eles sabem
disso, e nenhuma lingua lhes aparece
como um Jogos, como a unica lingua
possivel. A certeza de que existem ao
menos duas linguas implica que
existem ainda outras e que podemos
compara-las, mantemos relacdes. Em
grego antigo, logos quer dizer em
primeiro lugar “relacdes”: a/b = c/d, eis

um logos, o que chamamos hoje de

uma propor¢ao.

Etre bilingue permet d'établir des
rapports ; et établir des rapports, c'est

ainsi que l'on pourrait définir la capacité

Ser bilingue permite estabelecer
relagdes; e estabelecer relagdes, €
definir a

assim que poderiamos
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et l'intelligence. Etre bilingue te permet
d'établir des rapports de langue a langue,
entre plusieurs langues donc, c'est pour

cela que c'est plus facile de les apprendre.

Pourquoi la langue qu'on parle le
plus est-elle celle qu'on parle a I’école?
Par exemple, tu parles une langue chez
toi et une langue a 1'école ? Dis-moi

quelles langues tu parles ?

Je parle anglais et francais.
Comment se fait-il que tu parles

anglais, un de tes parents parle anglais ?

Oui, ma meére est anglaise et mon
pére est francais. Pourquoi est-ce que
je parle plus le francais ?

Je crois que tu m'as presque donné la
réponse. Tu parles anglais avec ta mere,
mais comme tu vis en France tu parles
frangais avec tous les autres. Je pense que
tu parles plus souvent avec tout le monde
qu'avec ta mere, mais cela n'empéche pas
que l'anglais te soit une langue maternelle
au sens strict. Tu réves d'ailleurs peut -

étre en anglais ? (p.47)

capacidade e a inteligéncia. Ser
bilingue te permite estabelecer relagdes
de lingua a lingua, entre varias linguas
entdo, ¢ por isso que ¢ mais facil

aprendé-las.

Porque a lingua que mais falamos é
a que falamos na escola?

Por exemplo, vocé fala uma lingua na
sua casa € uma outra lingua na escola?

Diga-me, que linguas vocé fala?

Eu falo inglés e frances.
Como ¢ i1sso, que voce fala inglés, um

de seus pais fala inglés?

Sim, minha mae ¢ inglesa e meu pai
¢ francés. Por que é que eu falo mais
o francés?

Eu acho que vocé quase me deu a
resposta. Vocé fala inglés com sua
mae, mas como vive na Franga vocé
fala francés com todas as outras
pessoas. Eu acho que vocé fala mais
frequentemente com todas as pessoas
que com sua mae, mas isso nao impede
que o inglés seja uma lingua materna
no sentido estrito. A proposito vocé

sonha talvez em inglés?

Je ne sais pas.

Fais attention la prochaine fois que tu

réves, tu t'apercevras peut -€tre que tu

Niao sei.

Preste atengdo na proxima vez que

sonhar, vocé percebera talvez que
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réves en deux langues, c'est possible. Tu
parles avec beaucoup plus de monde en
francais qu'en anglais, mais tu parles sans

doute trés intensément avec ta mere.

Vous avez parlé au début d'un sens
d'invention des mots spécifique a
chaque langue. Est-ce qu'avec la
mondialisation de 1'anglais, ce sens va
continuer ? Il existe des mots en
francais qui viennent de 1'anglais, et
des mots en anglais qui viennent du
francais, au fur et 2 mesure n'y aura-t-
il pas une seule langue pour tout le
monde ?

C'est possible, aujourd'hui il existe déja
presque une langue pour tout monde, je
l'appelle “globish”, “global English”.
(p-48)

sonha em duas linguas, ¢ possivel.
Vocé fala com muito mais pessoas em
francés do que em inglés, mas fala
muito intensamente com sua mae sem

duvidas.

Vocé falou no inicio de um sentido
de invenc¢ao das palavras especifico
para cada lingua. Com a
mundializacdo do inglés, esse sentido
vai continuar? Existem palavras em
francés que vém do inglés, e palavras
em inglés que vém do franceés, sera

que ao longo do tempo niao havera

uma unica lingua para todo mundo?

E possivel. Hoje quase existe j4 uma
lingua para todo mundo, eu a chamo de

“globish”, “global english”.

Quand tu as envie de demander un café,
tu peux le demander dans cette langue
depuis Pékin jusqu'a Tamanrasset. C'est
une langue de communication, un
véhicule, mais il ne faut pas la confondre
avec 1' anglais. L'anglais est beaucoup
plus riche que le globish, c'est une langue
de culture et d'ceuvres, alors que le
globish n'apas d'ceuvres, sauf les dossiers
pour demander de I'argent a Bruxelles —
et méme en France. Je pense que le
globish existe déja, et qu'il a existé

d'ailleurs avant lui d’autres langues

Quando vocé tem vontade de pedir
um café, pode pedi-lo nessa lingua
desde Pequim até Tamanrasset. E uma
lingua de comunicagdo, um veiculo,
mas ¢ preciso nao confundi-la com o
inglés. O inglés ¢ muito mais rico que
o globish, ¢ uma lingua de cultura e de
obras, enquanto o globish niao tem
obras, salvo os documentos para pedir
dinheiro em Bruxelas — ¢ mesmo na
Franca. Eu penso que o globish ja
existe, e que alias ja existiram antes

dele outras linguas veiculares um
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véhiculaires un peu comparables, avec
cette différence trés importante qu'elles
¢taient moins sommaires et quant aux
mots et quant a leur organisation. Par
exemple, dans ce que les Grecs
appelaient le “monde habité”, on parlait
la koiné, un grec commun a tous (koinos
veut dire ‘“commun’”). On parlait un
langage commun assez différent du grec
proprement dit dont je vous ai parlé tout
a I'heure, bien que de méme base. Plus
tard, il y a eu le latin comme langue
d'Empire, puis comme langue d'Eglise.

(p.49)

pouco comparaveis, com essa diferenca
muito importante, a de que elas eram
menos sumarias quanto as palavras e
quanto a sua organizagao. Por exemplo,
naquilo que os gregos chamavam de
“mundo habitado”, falava-se a koiné,
um grego comum a todos (koinos quer
dizer “comum”). Falava-se uma
linguagem comum bem diferente do
grego propriamente dito da qual falei
para vocés ha pouco, apesar de ter a
mesma base. Mais tarde, houve o latim
como lingua do Império, depois como

lingua da Igreja.

Il existe toujours un rapport entre ceux
qui dominent et la langue la plus
communément parlée. La langue
commune a ¢t¢ celle des Grecs qui
dominaient, celle de I'Empire romain qui
dominait, a présent c'est d'une certaine
maniere celle de

I'Empire anglo-

ameéricain.

Est-ce que le globish pourra
triompher de la langue maternelle ?

C'est pour éviter cela que j'ai voulu faire
ce dictionnaire. L'une des grandes
menaces pour I'Europe, c'est qu'il y n'y ait
plus que le globish et des dialectes, que
les langues maternelles ne soient méme
plus des langues, mais seulement des

dialectes qu'on parle entre soi a la

maison, ou dans une maison étendue,

Existe sempre uma relacdo entre os
que dominam e a lingua mais
comumente falada. A lingua comum
era a das pessoas gregas que
dominavam, a do Império romano que
dominava, no presente ¢ de uma certa

maneira a do Império anglo-americano.

O globish podera triunfar sobre a
lingua materna?

Foi para evitar isso que eu quis fazer
esse dicionario. Uma das grandes
ameacas para a Europa, ¢ que passe a
existir somente o globish e os dialetos,
que as linguas maternas nao sejam mais
nem mesmo linguas, mas apenas
dialetos que falamos entre n6s em casa,

ou em uma extensdo da nossa casa, em
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dans un petit village, une petite ville, un
petit pays. La menace d'une langue de
communication unique est treés réelle.
Contre cette menace, il faut que chacun

parle sa langue et plus d'une langue.

(p-50)

um vilarejo, uma cidadezinha, uma
pequena regido. A ameaga de uma
lingua de comunicagdo Unica ¢ muito
real. Contra essa ameaca, € preciso que
cada uma fale a sua lingua e mais de

uma lingua.

Par exemple, l'un des points trés
concrets d'un militantisme “anti-globish”
consiste a produire des éditions
bilingues, et a faire en sorte que les
manuels qui enseignent les langues ne
proposent pas que de la communication,
mais aussi de la culture, c'est-a-dire de la
beauté, des textes a entendre en langue et
non dans aucune langue, en globish. C'est
pour cela que j'insistais sur les soupirs
d'Achille et les pleurs de Thétis, ou bien
sur La Fontaine, parce que tu entends la
quelque chose de chaque langue, en
chaque langue. Je trouve sinistre que les
livres de classe ne proposent plus de
textes €crits en langue, et qu'ils se
contentent de t'apprendre a communiquer
commodément. Une langue est autre
chose qu'un moyen de communication.
Evidemment, elle permet de
communiquer, mais c'est aussi autre
chose, ce sont des auteurs, des ceuvres,
des inventions, des découpages du
monde. Le danger est réel, mais il est

aussi a notre portée de faire en sorte que

les langues ne deviennent pas des

Por exemplo, um dos pontos muito
concretos de uma militdncia “anti-
globish” consiste em produzir edigdes
bilingues, e fazer com que os manuais
que ensinam linguas ndo proponham
apenas comunicagcdo, mas também
cultura, quer dizer beleza, textos para
ouvir na lingua e nao em lingua
nenhuma, em globish. E por isso que eu
insistia sobre os suspiros de Aquiles e
o choro de Tétris, ou sobre La Fontaine,
porque vocé ouve ali alguma coisa de
cada lingua, em cada lingua. Eu acho
sinistro que os livros de aulas ndo
proponham mais textos escritos em
lingua, e que eles se contentem de
ensinar a se comunicar comodamente.
Uma lingua ¢ outra coisa além de um
meio de comunicacao. Evidentemente,
ela permite comunicar, mas ¢ também
outra coisa; sdo autores e autoras,
obras, inven¢des, recortes do mundo. O
perigo ¢ real, mas estd também ao
nosso alcance fazer com que as linguas
ndo se tornem dialetos, basta fala-las,

aprendé-las, aprecia-las.
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dialectes, il suffit de les parler, de les

apprendre, de les estimer. (p.51)

Quel est le réel danger a ce que tout
le monde parle la méme langue ?

C'est que ¢a ne soit pas une vraie
langue, et que cela ne nous manque pas.
Le globish n'est pas une vraie langue
parce que, pour l'instant, mais cela tient a
sa constitution méme, il n'est qu'un
moyen de communiquer. C'est une
langue de service et non une langue de
culture. Le danger serait qu'il n'existe
qu'une langue de service, et plus de
langues de culture. Dans quelle langue
écrit-on un beau texte, un bon texte, ou
un texte ? Pas en globish ! En globish tu
peux écrire des dossiers, c'est d'ailleurs

comme cela qu'on te les fait écrire.

Mais comment écrire un -poéme en
globish 7 L'expérience peut étre
amusante, on peut essayer, mais ce sera
un poeme un peu ironique. Un texte dans
une langue contient en lui quelque chose
comme l'histoire de cette langue, avec les
autres textes qui s'y sont inscrits, dont il
se nourrit, qu'il le veuille ou non, et qui
sont en quelque sorte écrits par-dessous
lui. Comment faire en globish quelque
chose de 1'ordre de la culture et du beau,
autre chose que de la communication ?

C'est une vraie question. (p.52)

Qual é o real perigo de todo mundo
falar a mesma lingua?

E o de que ndo seja uma lingua
verdadeira, ¢ que isso nao nos faga
falta. O globish ndo ¢ uma lingua
verdadeira porque, no momento, mas
isso se deve a sua constituicdo mesma,
ele ¢ apenas um meio de se comunicar.
E uma lingua de servio, ¢ ndo uma
lingua de cultura. O perigo seria que
exista somente uma lingua de servico,
e ndo mais linguas de cultura. Em que
lingua escrevemos um belo texto, um
bom texto, ou um texto? Nado em
globish!  Em globish vocé pode
escrever dossi€s, ¢ assim alids que
fazem vocé escreve-los.

Mas como escrever um poema em
globish? A experiéncia pode ser
divertida, podemos tentar, mas serd um
poema um pouco irénico. Um texto em
uma lingua possui em si alguma coisa
como a historia dessa lingua, com os
outros textos que nela estdo inscritos,
dos quais ele se alimenta, quer ele
queira ou ndo, ¢ que estdo de alguma
forma escritos por baixo dele. Como
fazer em globish alguma coisa da
ordem da cultura e do belo, outra coisa
que ndo seja comunica¢io? E uma

questao real.
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Google prétend qu'il branche méme les
sauvages dans les arbres et qu'il parle a
chacun dans sa langue. Bravo, si c'est vrai
! Mais je crois qu'il s'agit simplement de
linguistic flavours (c'est Google qui
emploie l'expression), comme les gouts
d'une glace : on va faire un gout frangais,
une saveur frangaise, russe, basque, etc.
I n'y a pas 1a des langues, dans leur force
et leur singularité, il faut faire tres

attention. Je trouve cela dangereux.

Quand est-ce qu'une langue devient
un dialecte ?

Quand elle ne peut plus s'exporter,
quand il n'y a plus d'invention que privée.
Un dialecte se parle entre soi et n'est pas
opposable au reste du monde, c'est
quelque chose de privé, qui est de l'ordre
de la maison étendue, et pas du public.
Un dialecte ne produit pas d'ccuvre,
seulement de la parole. Attention, il
existe aussi des langues qui n'ont pas

forcément d'ceuvres écrites, fixées. (p.53)

O Google diz que conecta até¢ mesmo
selvagens em arvores e que fala com
cada um em sua lingua. Bravo, se ¢
verdade! Mas acredito que se trata
simplesmente de /inguistic flavours (&
0 Google que emprega essa expressao),
como os sabores de um sorvete: vamos
fazer um gosto francés, um sabor
francés, russo, basco etc. Nao ha nisso
linguas, em sua forca e sua

singularidade, ¢ preciso muita atencao.

Eu acho isso perigoso.

Quando uma lingua se torna um
dialeto?

Quando ela ndo pode mais se
exportar, quando ha somente invengdes
privadas. Um dialeto se fala entre si e
ndo ¢ oponivel ao resto do mundo, ¢
algo privado, que ¢ da ordem da
extensdo do lar e ndo do publico. Um
dialeto ndo produz obra, somente
palavra. Atencao, existem também
linguas que ndo tém obrigatoriamente

obras escritas, fixadas.

La question est compliquée, mais
j'aurais tendance a dire qu'une langue
devient un dialecte quand elle n'est plus
opposable a une autre langue, quand il n'y
a plus plusieurs langues mais une langue
globale et des parlers locaux qui n'entrent
plus en contact les uns avec les autres

sinon via la langue globale.

A questdo ¢ complicada, mas eu teria
tendéncia a dizer que uma lingua se
torna um dialeto quando ela ndo é mais
oponivel a uma outra lingua, quando
ndo hd mais varias linguas, mas uma
lingua global e falares locais que nao
entram mais em contato uns com 0s

outros a nao ser via lingua global.
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J'aimerais savoir comment vous
expliquez I'échec de I'Espéranto ?

Parce que 1'Espéranto est une langue
absolument artificielle qui n'a ni auteurs
ni ceuvres. Je crois que la communauté
européenne est trés sage de ne pas vouloir
I'Espéranto et de vouloir plusieurs
langues de communication, méme si elle
n'y arrive pas trés bien, parce que
'Espéranto est un pur artefact et non pas
une langue.

Pourtant, si je vais jusqu'au bout de
l'idée de I'Espéranto, je trouve une vision
tres généreuse et trés optimiste, qui
ressemble a ce que Leibniz appelait la

“caractéristique universelle”. (p.54)

Eu gostaria de saber como vocé
explica o fracasso do Esperanto?

Porque o Esperanto ¢ uma lingua
absolutamente artificial que ndo tem
autores nem obras. Eu acho que a
comunidade europeia ¢ muito sabia por
ndo querer o Esperanto e por querer
varias linguas de comunicagdo, mesmo
que ela ndo consiga muito bem, porque
o Esperanto ¢ um puro artefato e ndo
uma lingua.

No entanto, se eu vou até o fim da
ideia do Esperanto, encontro uma visao
muito generosa e muito otimista, que se
Leibniz

parece com aquilo que

chamava a “caracteristica universal”.

Leibniz vivait a 1'époque de Descartes,
au XVII'siecle, il était allemand, il parlait
allemand, francais, italien, anglais au
moins pour le lire, grec, latin, hébreu sans
doute, et il écrivait dans beaucoup de ces
langues. La “caractéristique universelle”,
c'est I'idée qu'au fond tous les hommes
ont les mémes idées, et qu'il est possible
de prendre une grosse idée, l'idée
d“homme” par exemple, et de la réduire
en petites idées composantes.

Comme si l'idée “homme” était
constituée de vingt idées primitives —
animal, langage, rire, mort, etc. — et qu'on
pouvait construire une langue enti¢re en

combinant quelques idées primitives.

Leibniz vivia na época de Descartes,
no século XVII, ele era alemao, falava
alemao, francés, italiano, inglés ao
menos para ler, grego, latim, hebreu
sem duvida, e escrevia em muitas
dessas linguas. A  “caracteristica
universal”, ¢ a ideia de que no fundo
todos os homens e todas as mulheres
tém as mesmas ideias, e que € possivel
pegar uma grande ideia, a ideia de
“pessoa” por exemplo, e reduzi-la em
pequenas ideias que a compdem. Como
se a ideia “pessoa” fosse constituida de
vinte ideias primitivas — animal,
linguagem, riso, morte etc. — e que
construir uma

pudéssemos lingua
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On réduirait tout a ces atomes d'idées, et
on se parlerait tous comme c¢a, c'est-a-
dire qu'on calculerait. L’idée de Leibniz
¢tait de calculer au lieu de parler, et que
les erreurs de pensée se voient comme
des fautes de calcul. C'est un échec,
personne n'a jamais réussi a réaliser cela,
ni a le penser jusqu' au bout, c'est un
mode¢le completement idéal, mais dont

I'Espéranto est I'héritier. (p.55)

inteira combinando algumas ideias
primitivas. Reduziriamos tudo a esses
atomos de ideias, € nos falariamos
todos assim, quer dizer que
calculariamos. A ideia de Leibiniz era
calcular ao invés de falar, e os erros de
pensamento eram vistos como erros de
calculo. E um fracasso, ninguém jamais
conseguiu realizar isso, nem pensar até
o fim, ¢ um modelo completamente

ideal, mas do qual o Esperanto ¢ o

herdeiro.

L'un des plus grands espérantistes
s'appelait d’ailleurs Couturat, qui fut 1'
éditeur de Leibniz. L'Espéranto est un
ersatz de caractéristique universelle. Ca
ne marche pas, car comment faire pour
que ce soit une langue ? Leibniz espérait
que ceux qui ne s'entendent pas
pourraient s'asseoir autour d'une table et
se dire “calculons et nous saurons qui a
raison”. Non, la langue ne se réduit pas a
un calcul, et I'Espéranto ne fonctionne
pas, car c'est artificiel, insuffisant, sans
épaisseur d'histoire ni de signifiant, sans
auteurs et sans ceuvres — “désespéranto”,
comme dit le poete Michel Deguy...
L'Espéranto, aussi mort qu'une langue
morte, n'est la langue maternelle de

personne.

Au Sud des Etats-Unis on a vu se

développer une langue qu'on appelle

Um dos maiores esperantistas se
chamava alids Couturat, que foi o
editor de Leibiniz. O Esperanto ¢ um
ersatz de caracteristica universal. Isso
ndo funciona, pois como fazer para que
seja uma lingua? Leibiniz esperava que
0s que ndo se entendem pudessem se
sentar em torno de uma mesa e dizer
“calculemos e saberemos quem tem
razao”. Nao, a lingua ndo se reduz aum
calculo, e o Esperanto ndo funciona,
pois ¢ artificial, insuficiente, sem
profundidade historica nem
significante, sem autores, sem autoras e
sem obras — “desesperanto”, como diz
o poeta Michel Deguy... O Esperanto,

tdo morto quanto uma lingua morta,

ndo ¢ a lingua materna de ninguém.

No sul dos Estados Unidos vimos se

desenvolver uma lingua que chamam
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maintenant le “spanglish”, un mélange
d'espagnol et d'anglais. Est-ce qu'elle
peut réellement devenir une langue a
part entiére, et est-ce un danger pour
I'espagnol et 1'anglais ?

Elle peut devenir une langue de
communication a part entiére, des
chansons et des ceuvres peuvent méme
étre écrites dans ce support et, dans ce
cas, elle deviendra, de plus en plus, une

langue. (p.56)

agora de “spanglish”, uma mistura
de espanhol e inglés. Ela pode
realmente tornar-se uma lingua por
si s0, € um perigo para o espanhol e o
inglés?

Ela pode se tornar uma lingua de
comunicagao por si s, cangdes e obras
podem mesmo ser escritas nesse
suporte e, nesse caso, ela se tornarad

progressivamente uma lingua.

Je pense que ce n'est pas forcément un
danger, c'est ainsi qu'une langue nait et
vit. Une langue est mortelle, je ne suis
pas pour le fixisme des espéces, sinon

nous en serions encore au latin.

Je crois que le frangais, l'anglais et

¢

l'espagnol sont comme le “spanglish”.
C’est tres bien, il faut que ¢a bouge et que
ca vive. Peut-étre qu'un jour l'espagnol
deviendra une langue morte, mais il y

aura des espagnols dont le “spanglish”.

Il existe d'ailleurs aujourd’hui un tres
beau dictionnaire qui s'appelle le
Dictionnaire  des  espagnols.  On
consideére que le castillan, les espagnols
parlés en diverses régions d'Espagne,
I’espagnol parlé a Cuba, les espagnols
parlés en Amérique du Sud, ne sont pas
les mémes, et on essaie de voir comment

ils fonctionnent, évoluent, se croisent,

Eu acho que isso ndo ¢
necessariamente um perigo, ¢ assim
que uma lingua nasce e vive. Uma
lingua ¢ mortal, eu ndo sou a favor do
fixismo das espécies, sendo ainda
estariamos no latim.

Acredito que o francés, o inglés e o
espanhol sio como o “spanglish”. E
muito bom, ¢ preciso que se mova e
viva. Pode ser que um dia o espanhol se
torne uma lingua morta, mas havera
diferentes espanhdis, e entre eles, o
“spanglish”.

Existe alids hoje em dia um diciondrio
muito bonito que se chama o
Dicionario dos espanhois. Considera-
se que o castelhano, os espanhois
falados em diversas regides da
Espanha, o espanhol falado em Cuba,
os espanhois falados na América do
Sul, ndo sdo os mesmos, € tenta-se

observar como eles funcionam,
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comment une langue se
“déterritorialise”. C'est un trés joli mot
un peu difficile a prononcer, un nouveau
mot du frangais inventé par le philosophe

Gilles Deleuze. (p.57)

evoluem, se cruzam, como uma lingua
se “desterritorializa”. E uma palavra
muito bonita um pouco dificil de
pronunciar, uma nova palavra do
francés inventada pelo filosofo Gilles

Deleuze.

Les langues  bougent, vivent,

s'inventent, meurent, communiquent.
Jarrive des Etats-Unis, j'ai entendu du
“spanglish” et, en effet, c’est peut-Etre un
danger, mais c'est en méme temps un bon
danger, un danger li¢ a 1'évolution des

langues, un facteur d'invention.

Combien de langues parlez-vous en
tout ?

Tu sais, il existe beaucoup de maniéres
de parler une langue. J'ai une
compréhension passive d'un certain
nombre de langues, mais je ne les parle
pas pour autant. Je peux faire un cours en
francgais et en anglais, je peux répondre a
des questions en portugais ou en
espagnol, et en italien peut-étre. Je peux
lire le grec et le latin, mais ¢a s'arréte
vraiment la. Quand on m'explique, je
comprends. C'est pour cela que j'adore
les bilingues. Y coexistent la langue que
tu ne parles pas bien mais que tu flaires,

et puis la traduction dans la langue que tu

connais bien. (p.58)

As linguas se movem, vivem, se
inventam, morrem, comunicam. Acabo
de chegar dos Estados Unidos, eu ouvi
“spanglish” e, de fato, talvez seja um
perigo, mas ¢ a0 mesmo tempo um bom
perigo, um perigo ligado a evolugdo

das linguas, um fator de invencao.

Quantas linguas vocé fala ao todo?

Sabe, existem varias maneiras de falar
uma lingua. Eu tenho uma
compreensdo passiva de um certo
nimero de linguas, mas nem por isso as
falo. Eu posso fazer um curso em
francés ou em inglés, posso responder
perguntas em portugués ou em
espanhol, ¢ em italiano talvez. Posso
ler o grego e o latim, mas isso para
realmente por ai. Quando me explicam,
eu compreendo. E por isso que adoro as
pessoas bilingues. Coexistem a lingua
que vocé nao fala bem mas conhece um

pouco, e depois a tradu¢do na lingua

que voce conhece bem.

C'est génial pour apprendre car tu

apprends en t'appuyant sur de beaux

E genial para aprender porque vocé

aprende se apoiando em belos textos,
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textes, qui ont une consistance, au lieu
d'apprendre seulement a demander ton
chemin pour aller au cinéma, comme je

I'ai vu dans tous les manuels scolaires.

Pourquoi n'y a-t-il pas une langue
comme ¢a on peut apprendre des
langues ?

J'entends qu'il y a déja une langue, il en
existe aussi plusieurs autres, et on peut
toutes les apprendre, mais c'est long, non
? Aucune langue ne les vaut toutes. Je ne
connais pas de langue absolu. Quelles

langues parles-tu ?

Francais et tunisien.
Le tunisien, c'est 1' arabe ou plus

particulier ?

Arabe.

Et tu parles les deux, c'est déja
beaucoup. Tu voudrais savoir comment il
faut faire pour en apprendre encore une
autre ?

Oui.

Aller a 1' école, avoir de bons
professeurs, de bons livres, travailler
beaucoup, t'amuser en apprenant, lire des

textes. (p.59)

que tém uma consisténcia, ao invés de
aprender somente a perguntar o
caminho para ir ao cinema, como vi em

todos os manuais escolares.

Por que nao existe uma lingua
assim que a gente possa aprender
linguas?

Eu entendo que ja existe uma lingua,
existem varias outras também, e
podemos aprendé-las todas, mas ¢
demorado, nao? Nenhuma lingua vale
por todas as outras. Eu ndo conheco

lingua absoluta. Que linguas vocé fala?

Francés e tunisiano
O tunisiano, € arabe ou ¢é mais

particular?

Arabe.
E vocé fala os dois, ja ¢ muito. Vocé
gostaria de saber como se deve fazer

para aprender ainda uma outra?

Sim.

Ir a escola, ter bons professores e boas
professoras, bons livros, trabalhar
muito, se divertir aprendendo, ler

textos.

Choisis 1'autre langue que tu veux
apprendre, fais-toi des amis qui la
parlent, parle avec eux. Ca se fera tout

seul si tu en as envie.

Escolha a outra lingua que vocé quer
aprender, faca amigos e amigas que a
falam, fale com eles e com elas. Isso

acontecera por si s6 se vocé quiser.

117



Est-ce qu'il est possible d'apprendre
une langue, et qu'au terme de cet
apprentissage cette langue devienne
comme notre langue maternelle ?

Je ne sais pas, je ne crois pas. Ou plutot,
tout dépend du “comme”.

Je veux bien croire qu'on peut oublier sa
langue maternelle si, trés tot, on ne la
pratique plus jamais avec qui que ce soit,
méme pas avec soi-méme. On doit
pouvoir vivre alors dans une autre langue
“comme si” (qu'est-ce que cela veut dire
?) elle avait toujours été la sienne.

On peut sans doute aussi apprendre une
langue tellement bien, 1'aimer tellement,
qu'on finit par s'y sentir a I'aise comme un
poisson dans l'eau, comme si on l'avait
toujours connue : une langue maternelle

adoptive en quelque sorte. Pourquoi pas.

(p-60)

E possivel aprender uma lingua, e
no fim desse aprendizado essa lingua
se tornar como nossa lingua
materna?

Eu ndo sei, eu ndo acredito. Ou antes,
tudo depende do “como”.

Eu quero acreditar que podemos
esquecer nossa lingua materna se,
desde muito cedo, nao a praticamos
nunca mais com ninguém, nem consigo
mesmo. Podemos entdo viver em uma
outra lingua “como se” (o que isso quer
dizer?) ela tivesse sido sempre a nossa.

Podemos sem davidas também
aprender uma lingua tdo bem, ama-la
tanto, que terminamos por nos sentir a
vontade como um peixe na agua, como
se a conhecéssemos desde sempre: uma
lingua materna adotiva de alguma

forma. Por que ndo.

Mais je crois que cela ne se passe pas
souvent comme ¢a. J'aimerais prendre
par l'autre bout, celui de la singularité
résistante de la langue maternelle.
Hannah Arendt en parle trés bien. C'est
une philosophe qui a été I'¢1éve d'un autre
philosophe allemand, Heidegger. Elle
était juive et en 1933 elle a quitté 1'
Allemagne, elle a fui. Heidegger est resté
en Allemagne et a été nazi. Elle a été sa
l'ensemble est

maitresse, un peu

compliqué. Elle part, elle arrive en

Mas eu acredito que isso ndo seja
sempre assim. Eu adoraria pegar pela
outra ponta, a da singularidade
resistente da lingua materna. Hannah
Arendt fala disso muito bem. E uma
filosofa que foi aluna de um outro
filésofo alemado, Heidegger. Ela era
judia e em 1933 deixou a Alemanha,
fugiu. Heidegger continuou na
Alemanha e foi nazista. Ela foi sua
amante, o todo ¢ um pouco

complicado. Ela parte, chega na Franga

118



France puis aux Etats-Unis. Elle parlait
francais, puis elle a parl¢ anglais. Elle a
vécu pendant des années, toute la
deuxiéme partie de sa vie, pres de trente-
cing ans, aux Etats-Unis. Elle raconte
qu'elle a toujours gardé son accent
allemand en américain et qu'elle aimait
cet accent. On a des interviews d'elle
magnifiques, en particulier avec un
journaliste qui s'appelle Giinther Gauss.
L'interview s'intitule “Seule demeure la
langue maternelle”. Elle raconte que
l'allemand est resté¢ “in the back of my
mind”, toujours 1a, a l'arriere de sa téte,
l'allemand de sa mére, l'allemand des
chansons  pour l'endormir, puis
l'allemand des poctes et l'allemand des

philosophes. (p.61)

e depois nos Estados Unidos. Ela falava
francés, depois falou inglés. Ela viveu
durante anos, toda a segunda parte de
sua vida, quase trinta € cinco anos, nos
Estados Unidos. Ela conta que sempre
manteve seu sotaque alemao em inglés
americano € amava esse sotaque.
Temos entrevistas magnificas dela, em
particular com um jornalista que se
chama Giinther Gauss. A entrevista se
chama “S6 permanece a lingua
materna”. Ela conta que o alemao
continuou “in the back of my mind” (no
fundo da minha mente), sempre 14, no
fundo da sua cabeca, o alemao da sua
mae, o alemado das can¢des de ninar,
depois o alemdo dos poetas e das

poetisas, e o alemao dos filosofos e das

filosofas.

Clest a elle que je pensais quand
j'essayais de définir ce qu'est une langue
maternelle. Pourquoi est -ce si intéressant
? Parce que 1' allemand qui est sa langue
maternelle est devenue pour elle une
langue terrible, la langue des nazis, la
langue de ceux qui ont tué et qui ont tué¢
en langue, comme Heidegger dans une
certaine mesure lorsqu'il emploie des
mots allemands avec un sens qui les rend
ensuite inappropriables pour quelqu'un
comme Hannah Arendt. Je comprends
cela trées bien car mes parents m'ont
interdit

pratiquement d'apprendre

E nela que eu pensava quando tentava
definir o que ¢ uma lingua materna. Por
que ¢ tdo interessante? Porque o
alemdo que ¢ sua lingua materna
tornou-se para ela uma lingua terrivel,
a lingua dos nazistas, a lingua daqueles
que mataram e mataram na sua lingua,
como Heidegger em uma certa medida
quando emprega palavras alemas com
um sentido que as torna em seguida
inapropriadas para alguém como
Hannah Arendt. Eu compreendo isso
meus  pais

muito bem  porque

praticamente me proibiram de aprender
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l'allemand, c'est fou mais c'est comme ¢a.
Quand j'ai été pour la premicre fois a
Berlin, je dormais dans le couloir du train
parce qu'il n'y avait pas de place, et j'ai
été réveillée par quelqu'un qui m'a dit :
“Raus, schnell !”. Je me suis dit que mes
parents avaient raison, quelle langue !
Hannah Arendt avait conscience que
cette langue était la langue des nazis et
qu'en méme temps elle était sa langue

maternelle. (p.62)

o alemdo, ¢ uma loucura, mas € assim.
Quando estive pela primeira vez em
Berlim, eu dormia no corredor do trem
porque ndo tinha lugar, e fui acordada
por alguém que me disse: “Raus,
schnell!”. Eu disse a mim mesma que
meus pais tinham razdo, que lingua!
Hannah Arendt tinha consciéncia de
que essa lingua era a lingua das pessoas
nazistas e que a0 mesmo tempo era a

sua lingua materna.

C'est arrivé a plus d’un ; un immense
poete, Paul Celan, a poétisé la question
de ce qui peut se dire de et dans cette
langue maternelle-1a, aprés Auschwitz.
Dans son interview, Hannah Arendt
s'exclame : “Ce n'est quand méme pas la
langue allemande qui est devenue folle !”
C'est extraordinaire. Au fond, quoi que
fasse la langue maternelle, quoi qu'elle
devienne, elle reste la langue maternelle.
Pour Hannah Arendt, la langue
allemande est vraiment la seule chose qui
ait “demeuré” de 1'Allemagne en dépit de
I'horreur et a travers 1'exil.

Mais il faut lire en paralléle son journal
de pensée, ou elle raconte au quotidien ce
qui lui arrive dans sa téte, ce qu'elle
pense. Elle y utilise les textes de
philosophie qu'elle a dans sa
bibliotheéque, elle cite Platon en grec par

exemple, Descartes en frangais, Kant en

allemand. Toute cette mosaique de

Isso aconteceu com mais de um; um
imenso poeta, Paul Celan, poetizou a
questao do que se pode dizer de e nessa
lingua materna, apés Auschwitz. Em
sua entrevista, Hannah  Arendt
exclama: “Nao foi a lingua alema afinal
de contas que enlouqueceu!” E
extraordinario. No fundo, o que quer
que faca a lingua materna, o que quer
que ela se torne, ela continua sendo a
lingua materna. Para Hannah Arendt, a
lingua alema ¢ realmente a tinica coisa
que “restou” da Alemanha a despeito
do horror e através do exilio.

Mas ¢ preciso ler em paralelo seu
(Didrio de

Journal de Pensée

pensamento), onde ela conta no
cotidiano o que passa por sua cabega, o
que ela pensa. Ela utiliza os textos de
filosofia que tem em sua biblioteca, cita
Platao

em grego por exemplo,

Descartes em francés, Kant em alemao.
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langues lui fait prendre conscience de ce
qu'elle appelle “I’équivocité chancelante

du monde”. (p.63)

Todo esse mosaico de linguas a faz
tomar consciéncia do que ela chama de

“a equivocidade vacilante do mundo”.

Elle écrit alors que le fait qu'il existe
plusieurs langues, et qu'on puisse les
apprendre, permet a I'homme d'étre dans
la meilleure des conditions humaines, a
savoir une condition de “chancelante
équivocité”. Il y a donc une langue
maternelle qui reste toujours inégalée
mais, en méme temps, il y a la présence
des autres langues. Il est fondamental
qu'elles soient la aussi car elles
permettent d'inquiéter et de mettre en
branle la langue maternelle et, par la
méme, le monde.

Une langue maternelle affolée ? Si cela
vous intéresse, lisez Victor Klemperer,

Le journal d'un philologue.

Klemperer, philologue et linguiste, est un
professeur juif interdit d'enseignement,
mais qui a pu rester en Allemagne dans
une maison de juifs car sa femme était
non-juive, et il n'est pas mort. Il a vu la
langue allemande infuser le nazisme, et il
raconte cela au jour le jour. Il a assisté a
la transformation d'une langue, il regarde
a la loupe comment elle bouge, quels sont

les mots qui sont tout a coup envahis d'un

Ela escreve entdo que o fato de que
existam varias linguas, € que possamos
aprendé-las, permite que a pessoa
esteja na melhor das condigdes
humanas, a saber uma condi¢do de
“vacilante equivocidade”. H& entdo
uma lingua materna que permanece
sempre inigualada mas, ao mesmo
tempo, h4d a presenca das outras
linguas. E fundamental que elas
estejam la também pois elas permitem
inquietar e por em movimento a lingua
materna e, dessa forma, o mundo.

Uma lingua materna perturbada? Se
1Sso interessa a vocés, leiam Victor
Os de

Klemperer, Didarios

filésofo!.

um

Klemperer, fildlogo e linguista, ¢ um
professor judeu proibido de ensinar,
mas que podde permanecer na
Alemanha em uma casa de judeus pois
sua mulher era ndo-judia, e ele nao foi
morto. Ele viu a lingua alema infundir
0 nazismo, e conta isso no dia a dia. Ele
assistiu a transformag¢do de uma lingua,
olha com uma lupa como ela se move,
quais sdo as palavras que sdo de repente
invadidas

por um outro sentido,

17 Publicado no Brasil sob o titulo Os Didrios de um filésofo (1999), pela Companhia das Letras.

tradugdo de Irene Aron.
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autre sens, “organiser” par exemple, et

qu'on ne peut plus utiliser. (p.64)

“organizar” por exemplo, € que nao

podemos mais utilizar.

Il appelle cette langue LTI, Lingua
Tertii Imperii, la langue du troisiéme
Reich. C'est bouleversant d'intelligence.
J'ai vu un exemple analogue, en Afrique
du Sud, ou j'ai beaucoup travaill¢ avec les
gens de la “Commission Vérité et
Réconciliation” qui, avec Nelson
Mandela et Desmond Tutu, ont réussi a
¢viter le bain de sang aprés 1’apartheid.
La langue des Boers, la langue
hollandaise parlée la-bas, est-elle aussi
devenue d'une certaine manieére une
langue qui a infusé quelque chose de
terrible, l'apartheid. Une  célébre
journaliste, Antje Krog, se demande aussi

: comment parler la langue des Boers ?

J'ai dévié, mais je pense qu'une langue
maternelle le reste a jamais, comme une
mere reste mere.

Je pense aussi qu'elle peut devenir folle,
s'affoler. Il faut qu'il y en ait plusieurs,
d'autres meres que la votre pour d'autres
gens, d'autres langues, pour que c¢a
respire, pour que ¢a se remette en

mouvement. (p.65)

Ele chama essa lingua de LTI, Lingua
Tertii Imperii, a lingua do terceiro
Reich. E transtornante de inteligéncia.
Eu vi um exemplo andlogo, na Africa
do Sul, onde trabalhei muito com as
pessoas da “Comissdo Verdade e
Reconciliagdo” que, com Nelson
Mandela e Desmond Tutu,
conseguiram evitar o banho de sangue
depois do apartheid. A lingua das
pessoas Boers, a lingua holandesa
falada ali, ela também se tornou de uma
certa maneira uma lingua que infundiu
algo terrivel, o apartheid. Uma célebre
jornalista, Antje Krog, pergunta-se
também: como falar a lingua das
pessoas Boers?

Desviei, mas eu penso que uma lingua
materna permanece materna para
sempre, coOmo uma mae permanece
mae. Eu penso também que ela pode se
tornar louca, enlouquecer. E necessario
que haja vdrias, outras maes além da
sua para outras pessoas, outras linguas,
para que as coisas respirem, para que as

coisas se ponham em movimento.

Pourquoi on n'appelle pas “maison”
“manger”, par exemple ?

C'est une question extrémement
importante en philosophie, qui porte sur

ce qu'on appelle “I'arbitraire du signe”. 1l

Porque ndo chamamos “casa” de
“comer”, por exemplo”?

E uma pergunta extremamente
importante em filosofia, que tem a ver

com o que chamamos de
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n'y a pas vraiment de nécessité pour que
“maison” ne s'appelle pas “manger”,
mais une langue n'a de sens que comme
ensemble.
Ce sont les différences qui font sens, tu
pourrais bien appeler une ‘“maison”
“manger”, mais l'important c'est qu'il y
ait une différence entre “maison” et
“manger”. Une langue est constituée par
une série de ressemblances et de
différences plutdt que par des éléments
1solés, consistants en eux-mémes.
D'ailleurs ce que tu appelles “maison” en
francais s'appelle house en anglais, il n'y
a pas de lien nécessaire entre une série de
sons et un objet du monde. C'est ce que
l'on appelle 1'arbitraire du signe.
Cependant, si une maison se dit en
frangais “maison” plutdt que “manger”,
c'est pour des raisons dhistoire de la

langue, d'étymologie. (p.66)

“arbitrariedade do signo”. Nao ha
realmente necessidade para “casa” nao
se chamar “comer”, mas uma lingua
somente tem sentido como conjunto.
Sdo as diferencas que fazem sentido,
voc€ poderia muito bem chamar uma
“casa” de “comer”, mas o importante ¢
que haja uma diferenca entre “casa” e
“comer”. Uma lingua ¢ constituida de
uma série de semelhangas e diferencgas
mais do que de elementos isolados,
consistindo em si mesmos. Alids o que
vocé chama de “casa” em francés se
chama house em inglés, ndo ha ligacao
necessaria entre uma série de sons e um
objeto do mundo. E isso o que
chamamos de arbitrariedade do signo.
No entanto, se dizemos ‘“casa” ao
invés de “comer”, ¢ por razdes de

historia da lingua, de etimologia.

D'ou vient le mot, comment est-il fait,
quelle est sa racine, comment a-t-il
évolué ? Ce sont des motivations longues
qui déterminent les signes. D'ailleurs je
ne sais pas quelle est 1' étymologie de
“maison”. Si: manere, “rester’” en latin.
La maison, c'est 1a ou 1'on reste. Mais,
dans la langue latine elle-méme, le mot
courant pour “maison” est domus, qui
donne “demeure” et non pas “maison”,
de la méme famille que dominus, le

maitre (de maison) : la maison latine,

De onde vem a palavra, como ela ¢
feita, qual ¢ sua raiz, como evoluiu?
Sao longas motivacdes que
determinam os signos. Além disso eu
ndo sei qual ¢ a etimologia de “casa”.
Sim: manere, “ficar” em latim. A casa
¢ o lugar onde ficamos. Mas, na lingua
latina mesma, a palavra usual para
“casa” € domus, que da “permanecer” e
ndo “casa”, da mesma familia que

dominus, o mestre (da casa): a casa

latina, € onde reina um mestre da casa
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c'est [a ou régne un maitre de maison — ou
l'on retrouve la différence des langues et
des représentations. En revanche,
“manger” vient de mandicare, agiter les
“mandibules”. Les mots ont des histoires,
qui permettent de mieux comprendre ce
qu'ils veulent dire. Chaque mot est
l'aboutissement d'une histoire et d'une
représentation, mais il ne prend son sens,
il ne désigne telle chose et pas telle autre,
que dans sa différence avec les autres
mots de la méme langue.

De plus, pour qu'un mot ait un sens, il
faut que tu ne sois pas le seul a l'employer

ainsi, il faut un accord, une convention.

(p.67)

— ou encontramos a diferenga entre as
linguas e as representacdes. Por outro
lado, “comer” vem de mandicare,
agitar as “mandibulas”.
As palavras tém historias, que
permitem melhor compreender o que
elas querem dizer. Cada palavra ¢ o
ponto de chegada de uma historia e de
uma representagdo, mas ela somente
toma seu sentido, designa uma coisa e
ndo outra, na diferenga com as outras
palavras da mesma lingua.

No mais, para que uma palavra tenha
um sentido, € preciso que vocé nao seja
0 Unico a emprega-la assim, ¢ preciso

um acordo, uma convengao.

Si tu choisis d'appeler I'endroit ou tu
habites “manger”, personne ne te
comprendra. Si tu dis : “j'ai un manger
recouvert de tuiles rouges”, on finira
peut-étre par comprendre, mais on se

demandera quand méme ce qui t’arrive !

Tu vois, il y a finalement pas mal de
raisons qui font qu'on n'appelle pas

99 ¢¢

“maison” “manger”, et on aura beaucoup
de mal a changer a soi tout seul ce genre
de conventions sans passer pour fou ou
sans le devenir. Mais rien n'empéche de
perfectionner, de nuancer, d'inventer et,
si I'on est trés fort, d'aller contre en

changeant les maniéres de voir, de dire et

Se escolhes chamar o enderego onde

moras de “comer”, ninguém te
compreendera. Se dizes: “eu tenho um
comer coberto de telhas vermelhas”,
terminaremos talvez por compreender,
mas de qualquer maneira nos
perguntaremos o que esta acontecendo
contigo!

Veja, ha varias razdes para que nao
chamemos “casa” de ‘“comer”, e
teremos muita dificuldade para trocar
sozinhos esse género de convengdes
sem passarmos por loucos ou sem
ficarmos loucos. Mas nada impede de
aperfeigoar, matizar, inventar e, se
somos muito fortes, ir contra mudando

as maneiras de ver, de dizer e de pensar.
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de penser. C'est parfois ce que font les
philosophes, les écrivains, les poctes, les
hommes politiques, ou les rappeurs apres
tout.

Pour bien répondre a ta question, tu
vois, je sens que je devrais déployer
lentement, et pour moi-méme déja, toute
I'histoire de la philosophie, puis celle de
la linguistique. Et pourtant, ta question
est trées simple, ton étonnement tres

naturel. Bref, tu es philosophe. (p.68)

E o que as vezes fazem os filosofos e as
filésofas, escritores, poetas, politicos

ou rappers afinal de contas.

Para responder bem a sua pergunta,
veja, sinto que eu deveria desdobrar
lentamente, por mim mesma ja, toda a
historia da filosofia, depois a da
linguistica. E no entanto, sua pergunta
¢ muito simples, seu espanto muito

natural. Em suma, vocé é filosofo.
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CAPITULO III. REFLEXAO RESULTANTE DA INVESTIGACAO TEORICA
E DO PROCESSO TRADUTORIO.

O assunto da primeira parte desta se¢do ¢ a transcria¢do de Haroldo de Campos, e tem
a intencao de lancar um olhar atualizado para o pensamento e o trabalho de um dos principais
teoricos da tradug@o no Brasil, procurando analisar alguns textos teoricos deixados por esse
grande poeta e teorico brasileiro. O objetivo ¢ identificar em seus escritos uma teoria da
traducdo coerente com a sua pratica tradutdria, colocando-a em perspectiva com alguns
aspectos da teoria de Barbara Cassin usada como referéncia dialogica. Tal aproximagao se
justifica pela pertinéncia e atualidade de determinados pontos de vista encontrados em ambos
os pensadores. O estudo se inicia com a busca por analizar o conceito de Transcria¢do. um
conceito criado pelo poeta, tradutor e teérico brasileiro Haroldo de Campos (1929/2003), para
pensar a questdo da (in)traduzibilidade e a possibilidade de (re)criagdo resultante dessa
(im)possibilidade da tradu¢do de uma palavra, de um termo, de um texto. O termo foi forjado
ao longo da década de 1960 e o seu sentido foi sendo construido e desenvolvido a medida em
que se desenvolviam seus estudos teoricos e sua pratica da tradugdo, paulatinamente.

Posteriormente, apresento o objetivo final deste capitulo, que é o de realizar
comentarios criticos concernentes a traducdo apresentada no capitulo anterior desta pesquisa.
Com a intengdo de pensar a tradugdo comentada, inicio com uma reflexao a respeito do assunto,
para a qual usarei como referéncia algumas consideragdes a respeito do tema realizadas por
Torres (2017), Zavaglia (2015) e Boisseau (2007), textos dedicados integralmente a pensar a
tradu¢do comentada e os comentarios da traducdo. Em seguida, busco pensar sobre o
Comentario em sua relagdo com a Critica e com a Tradugdo, a partir de uma leitura do texto
Critique, commentaire et traduction: quelques réflexions a partir de Benjamin et de Blanchot,
do filésofo Antoine Berman, publicado em 1986 na revista Po&sie, n°. 37. Enfim, sem perder
de vista a teoria da autora Barbara Cassin apresentada no capitulo I desta tese, aportarei minhas

consideragdes criticas a respeito do processo da tradugdo realizada no capitulo II.
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I1I. 1. A INTRADUZIBILIDADE E A TEORIA DA TRADUCAO NO BRASIL.

II1.1.1. Intraduzibilidade e Transcriacido: Haroldo de Campos

Quanto mais intraduzivel, quanto mais ingado de dificuldades esse
texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de
recriagdo (CAMPOS, 2015, p.5)

Para pensar a teoria de Haroldo de Campos tomarei o texto Da tradugdo como criagdo
e como critica (1962) como ponto de partida, assim como alguns ensaios posteriores reunidos
no livro Transcriagdo (2015), como auxilio para visualizar a tradu¢do como criagdo. Outros
textos do autor, como Da Razdo Antropofagica: didlogo e diferenga na cultura brasileira, texto
datado de 1980 e publicado originalmente na revista Coloquio/ Letras de Lisboa em 1981; e
Transluciferagdo Mefistofaustica, publicado como paratexto em seu livro Deus e o Diabo no
Fausto de Goethe, serao também abordados na direcdo de entender o sentido que vem sendo
atribuido ultimamente por alguns estudiosos de sua obra, aos termos de tradugdo antropofagica
e tradugdo como canibalismo, buscando entendé-los em sua relagdo com seu pensamento da
traducdo como critica. O objetivo final, além de uma visualizagdo da estrutura da teoria de
Haroldo de Campos, € aproxima-la da teoria de Barbara Cassin no que concerne a alternativa
apresentada pelo poeta-tradutor sobre o trabalho com os termos ditos intraduziveis, tendo em
vista as diferencas contextuais, culturais, geograficas, temporais e filosoficas que separam o
pensamento de ambos, para além dos pontos de proximidade tedrica.

Doutor em Filosofia pela USP, Haroldo de Campos deixou vasto material tedrico e
filosofico sobre tradugao. Como filosofo, cunhou conceitos que ajudaram na constru¢cao de um
pensamento tedrico genuinamente brasileiro dentro do campo da traducdo, sem deixar de lado
o pensamento de outros brasileiros de grande pertinéncia que o antecederam, nos quais se apoia
com refinado rigor. Poeta, foi um dos criadores do movimento concretista no Brasil. Seu
trabalho como tradutor e tedrico da tradugdo contribuiu, juntamente com seu irmao Augusto de
Campos, Décio Pignatari e Boris Schnaiderman, para que o campo da tradugdo alcangasse um

florescimento nas ultimas décadas em nosso pais.
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Seu primeiro ensaio tedrico de maior folego sobre tradugdo, Haroldo escreve em 1962,
denominado Da Tradugdo como criagdo e como critica'®, que permanecera como uma espécie
de ponto de partida, uma vez que nele coloca muitas das bases de seu pensamento e sera outras
vezes revisitado, repensado, desenvolvido. O titulo ja sugere uma tomada de posi¢ao em relagao
a pratica do exercicio tradutorio: a) como criagdo e b) como critica. Essas duas propostas, pode-
se dizer que Campos as praticou continuamente como um ato politico até o fim da vida. A
constante busca por referéncias e embasamento tedrico, a investigacao e o rigor colaboraram
para a construcao de uma teoria bastante solida e genuina, em constante desenvolvimento, que
atualmente vem sendo abordada por diferentes estudiosos como um expoente do pensamento
brasileiro sobre a tradugdo em sua originalidade e diferenca.

Haroldo insere a linguagem e a literatura brasileira no ambito de um diédlogo com o
pensamento global de sua época rejeitando uma hierarquizagdo linguistica e cultural. A
concepc¢do de linguagem como diferenga e a busca pela ndo hierarquizagdo assim como o
dialogo entre elas, sdo os primeiros fatores a serem colocados como intersec¢ao no pensamento
de Cassin com Haroldo de Campos: o didlogo estabelecido pelo poeta brasileiro ¢ um didlogo
em equidade com importantes pensadores e poetas iconicos de sua €poca, como o linguista
russo Roman Jakobson (1896/1982), o poeta inglés Ezra Pound (1885/1972), Umberto Eco
(1932/2016), Antoine Berman (1942/1991) entre outros, com quem estabelece trocas
significativas, segundo verifica um estudo desenvolvido por Max Hidalgo Nacher (2021) da
Universidade de Barcelona. Haroldo personifica essa desierarquizagdo das trocas linguisticas
na forma de uma rede de informagdes e de ideias, demonstrando que a troca cultural pode ser
reciproca, ¢ o que se defende aqui, na medida em que o poeta tradutor estabelece uma via de
mao dupla que alimenta as linguas/culturas uma a outra. Isso pode ser percebido com os estudos
de Nacher, professor da Universidade de Barcelona em artigo de 2021, que traz a tona toda uma
rede comunicativa criada pelo poeta brasileiro a partir de Sao Paulo, conectando diversas
linguas, continentes e intelectuais, € que nos fornece, com suas pesquisas, reproducdes de
contatos importantes para pensar a rede haroldiana, encontradas na biblioteca particular do

poeta, como algumas das dedicatdrias nos livros recebidos de outros pensadores:

18 Texto apresentado no III Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, na Universidade da Paraiba em
1962, publicado primeiramente na revista Tempo Brasileiro (. 4-5, jun.-set. 1963), posteriormente em
Metalinguagem (editora Vozes, 1967 e Cultrix, 1976). Incluido em Metalinguagem & Outras Metas, 4. Ed.,
Perspectiva, 2013. Aqui referenciamos o texto publicado por TAPIA, Marcelo e NOBREGA, Thelma (org.) in
Transcriagdo. Séo Paulo: Perspectiva, 2015.
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ra 5: Dedicatdria Antoine Berman a Haroldode Camp_og em livro da biblioteca de Haroldo

A Harddo & Gugos”
& G pui sy i
ehu Coccorima ol'svvin
v di

=

BERMAN, Antoine. L'épreuve de |'étranger: culture et
traduction dans I'allemagne romantique. France:
Gallimard, 1984. 311 p. Acervo Haroldo de Campos /
Tombo / 9632

Fonte: NACHER, Max Hidalgo. (NACHER, 2021b).
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Figura 6: Dedicatoria Umberto Eco a Haroldo de Campos em livro da biblioteca de Haroldo.

ECO, Umberto. Apocalittici e
Integrati: comunicazioni di

massa e teorie della cultura di
massa. 2° ed. Milano:
Bompiani, [1965]

(Portico Critica ¢

Fonte: NACHER, Max Hidalgo. (NACHER, 2021b).
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Este incessante didlogo resultou, além dessa troca tedrica em linha de mao dupla ainda
pouco conhecida, também em reconhecimento ¢ amizade, como demonstra a carta escrita pelo
filésofo Derrida para Haroldo de Campos, de 25 de maio de 1996, da qual reproduzo um

fragmento a seguir:

Quando verei novamente Haroldo de Campos ? Nés nos encontramos tdo raramente,
uma primeira vez em Paris décadas atras, e isso pra mim foi a revelagdo (“este homem
¢ um imenso poeta-pensador que sabe tudo, logo me disse, qual ¢ o segredo que
guarda?”) (...) e no entanto Haroldo ¢ um intimo, desde que eu aprenda a 1é-lo, e no
entanto ainda tenho tanto a aprender dele, em tantas linguas, a comecar pela sua, o
hebraico e algumas outras, € no entanto ja sei de um saber absoluto, intemporal,
definitivo, inalteravel, indubitavel que posso pensar nele, continuamente, como num
desses raros grandes-amigos-admiraveis que nunca terei encontrado o bastante de
quem tanto recebi mas de quem ndo soube receber o bastante, a quem nao disse,
manifestei, deixei intuir o bastante minha admiragdo e meu reconhecimento).
(DERRIDA, 2015, p.16)

Nesse sentido, suas traducdes poéticas sdo um espelho de sua atitude dialdgica e anti-
hierarquica. Segundo Nacher, Haroldo foi “um infatigavel mediador cultural que contribuiu
ativamente a formagdo de redes ao estabelecer contatos com escritores, criticos ¢ intelectuais
de vanguarda de uma grande quantidade de paises. Trauziu do inglés, alemao, francés, russo,
italiano, espanhol, grego, latim, japonés e chinés, e o fez a partir de uma acerada consciéncia
da especificidade cultural do Brasil e, mais em geral, da América Latina” (NACHER, 2021,
p.154).1

As linguas utilizadas por Haroldo vao além daquelas as quais traduziu, o poeta e
tradutor fazia da leitura uma verdadeira ferramenta de trabalho, o que ¢ atestado pelas anotagdes
deixadas em seus livros. Foram encontradas na biblioteca particular de Haroldo de Campos uma
grande diversidade de linguas, que foram catalogadas pelo pesquisador, permitindo uma
visualizagdo da multiplicidade linguistica e cultural do teorico brasileiro, e estdo apresentadas

no quadro a seguir:

' “un infatigable mediador cultural que contribuy6 activamente a la formacién de redes al establecer contactos

con escritores, criticos e intelectuales de vanguardia de una gran cantidad de paises. Tradujo del inglés, aleman,
francés, ruso, italiano, espafiol, griego, latin, japonés y chino, y lo hizo desde uma acerada conciencia de la
especificidad cultural de Brasil y, mas en general, de Latinoamérica” tradugdo minha.



Tabela 1: As linguas da biblioteca de Haroldo de Campos.
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As linguas da biblioteca

Numero de volumes

Portugués 9.269
Espanhol 3.889
Inglés 3.168
Francés 2.534
[taliano 1.598
Alemao 1.354
Japonés 171
Grego 153
Hebreu 66
Catalao 62
Latin 57
Russo 44
Chinés 33
Holandés 27
Tcheco 22
Polonés 19
Galego 16
Hungaro 13
Arabe, 9
Sanscrito 9
Dinamarqués 6
Sérvio 6
Coreano 5
loruba 4
Sueco 3
Croata 3
Guarani 2
Romeno 2
Aramaico 1
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Arménio 1
Esloveno 1
Esperanto 1
Finlandés 1
Irlandés 1
Lituano 1
Noruegués 1

Fonte: NACHER, Max Hidalgo (NACHER, 2021b).

Sao 36 linguas. O multilinguismo ndo ¢ atestado apenas pela quantidade de linguas da

biblioteca, mas pelo uso que Haroldo fez delas, o que estd demonstrado nas anotagdes deixadas

nos livros (NACHER, 2021b). Também as diferentes literaturas em linguas encontradas na

biblioteca do poeta foram catalogadas, e podem nos ajudar a construir uma percepcao de seu

projeto intelectual:

Tabela 2: livros Literaturas da biblioteca de Haroldo de Campos

As literaturas em linguas da biblioteca

Numero de volumes

Brasileira 2480
Portuguesa 584
Francesa 523
Alema 387
[taliana 318
Norte-americana 297
Espanhola 279
Argentina 248
Grega 239
Inglesa 184
Mexicana 183
Russa 160
Hispano-Americana 143
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Japonesa 106
Cubana 96
Irlandesa 94
Latina 71
Hebraica 70
Chinesa 64
Uruguaia 60
Peruana 54
Idade Média 42
Colombiana 40
Chilena 36
Arabe 21
Austriaca 17
Tcheca 14
Polonesa 14
Galega 14
Hungara 13
Paraguaia 11
Catala 11
Venezuelana 10
Holandesa 9
Nicaraguensa 9
Boliviana 7
lidiche 7
Guatemalteca 7
Indiana 6
Egipcia 6
Costarriquenha 5
Coreana 5
Dominicana 5
Persa 5
Iugoslava 5
Suica 4
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Porto-riquenha 3
Romena 3
Asiatica 3
Tibetana 3
Africana 3
Canadense 3
Dinamarquesa 3
Belga 3
Escocesa 3
Sueca 3
Sérvia 2
Norueguesa 2
Provengal 2
Salvadorenha 2
Suméria 1
Panamenha 1
Inglesa 1
Eslava 1
Flamenca 1
Bulgara 1
Arménia 1
Equatoriana 1
Sanscrito 1
Sefardita 1
Tupi 1

Fonte: NACHER, Max Hidalgo. (NACHER, 2021b).

A diversidade da literatura encontrada na biblioteca demonstra a coeréncia com o
projeto intelectual de Haroldo de Campos, em defesa de uma rede literaria ndo eurocéntrica.
A presenca de um grande numero de literaturas ditas periféricas configura um grande

multiculturalismo demonstrando no minimo um esfor¢o de descentralizagao cultural em seu



136

projeto, e que foi muitas vezes referidos pelo autor, um “ex-céntrico — para usar uma expressao
haroldiana.

Conhecido pela atitude apropriadora antropofagica de suas tradugdes poéticas, o poeta,
como tradutor, ndo se limita a apropriagdo ordindria da lingua/cultura alheia: a partir da
pesquisa citada, pode-se dizer que o estudo de suas cartas trocadas com o linguista Roman
Jakobson, arquivadas no gabinete deste Ultimo em Cambridge, Inglaterra, demonstra que
teorico brasileiro contribui para a construgdo teérica no pensamento da linguagem
estabelecendo uma via de mao dupla, o que fornece uma potencial oportunidade para repensar
a ideia estabelecida de via de mao tnica nas trocas teodricas entre os paises desenvolvidos e sub
desenvolvidos.

Hidalgo Nacher estudou a correspondéncia entre Haroldo de Campos e Roman
Jackobson no acervo deixado pelo poeta em sua biblioteca particular, hoje amparada pela
instituicdo Casa das Rosas da Avenida Paulista em Sdo Paulo, e também no arquivo de Roman
Jakobson no Massachusetts Institute of Technology — MIT em Cambridge, onde se encontram
as correspondéncias trocadas por ambos os intelectuais. Segundo o pesquisador, o estudo da
biblioteca de Haroldo, constituida por mais de 20 000 exemplares de volumes, fornece
elementos muito valiosos para entender sua pratica de leitura e escrita, apreciavel nos tragos
deixados em seus livros. Tracos estes que possibilitaram reconstruir as redes intelectuais das
quais participou Haroldo, a partir da revisdo de colegdes de livros, revistas e dedicatorias
inscritas nos mesmos, como acontece no caso dos livros de Max Bense, Roman Jakobson, Henri
Meschonnic e Antoine Berman (NACHER, 2021). O estudo desenvolvido no Massachusetts
Institute of Technology de Cambridge configura mais uma chave para entender a circulagao das
ideias, fazendo emergir perspectivas e problemas geralmente invisibilizados. Esses documentos
valiosos, que demonstram a teoria da traducdo de Haroldo, sua relagdo institucional com
Jakobson e com as redes tedricas de vanguarda que se constroem a partir da segunda metade
dos anos sessenta, assim como a reconstru¢ao das redes intelectuais das quais participou o poeta
possibilitaram colocar em questdo a unilateralidade de muitos relatos recebidos sobre a
circulagdo das ideias e das formas literarias. Segundo Nécher (2021), os livros da biblioteca de
Haroldo nunca eram os mesmos apos terem sido lidos, digeridos, traduzidos e reescritos por
ele: as numerosas anotagdes a lapis e a caneta, assim como dedicatorias e rascunhos constantes
nos exemplares permitiram uma historicizacdo das trocas dialogicas em uma verdadeira rede
internacional construida pelo poeta tradutor. As anota¢des deixadas nos livros demonstram, de

acordo com Nacher, que “seu cosmopolitismo ndo era nem passivo nem reprodutivo, mas
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funcionava por apropriacdo, fraturando ao mesmo tempo a cultura nacional e os relatos
recebidos sobre a circulagdo internacional das ideias” (NACHER, 2021, p. 156).

Haroldo estabelece uma manutengdo das diferengas através de um savoir-faire muito
proprio com raizes na heranca cultural brasileira. Suas tradug¢des colocam nuances e
particularidades da lingua portuguesa do Brasil, mas também aquelas do texto a ser traduzido,
através dessa sua caracteristica (e polémica) manutencao das diferengas linguisticas. O poeta
traduz e teoriza cunhando conceitos proprios e fundamentando sua pratica principalmente em
autores como Ezra Pound, Max Bense, Roman Jakobson e Walter Benjamin. Ha em sua pratica
e em sua teoria uma postura de valorizagdo da linguagem assim como da literatura brasileira
mediante a lingua do texto traduzido, € esse movimento € tido aqui como um posicionamento
que em esséncia € politico, e torna-se possivel a partir de um grande conhecimento da cultura
de partida e da cultura de chegada no exercicio da tradu¢do, nessa via de mao dupla. Um
exemplo deste posicionamento € a obra Deus e o Diabo no Fausto de Goethe (1981), da qual
dois tercos sdo ocupados por uma atenta analise interpretativa da obra de Goethe sob o ponto
de vista estético e ideologico, a partir de tedricos como Bakhtin, Walter Benjamin e Adorno.
Como observa o escritor e tradutor brasileiro Donaldo Schiiller, neste livro Haroldo de Campos
deixa de lado a preocupagdo alienante de assuntos europeus pela vigilante aten¢do ao seu
contexto luso-brasileiro, interpelando, além dos centro-europeus, autores como Guimaraes
Rosa, Gregodrio de Matos, Gerd Bornheim, Flavio Kothe, sem esquecer os portugueses Castilho,
Gil Vicente, Vitor Aguiar. Segundo esse autor, Haroldo, “hermeneuticamente orientado, poe o
horizonte goethiano em contato com o horizonte brasileiro (...), provoca um verdadeiro carnaval
de textos, ampliando o didlogo que Goethe manteve com autores do presente e do passado na
elaboracdo de Fausto (SCHULER, 2018, p.36).

E possivel observar nos textos escritos e nos traduzidos por Haroldo que o espago para
a criacdo, aberto necessariamente pelo fato que vimos com Humboldt (2010) de que nenhuma
palavra de uma lingua equivale perfeitamente a de uma outra lingua (o que por si s6 desobriga
a histérica busca pela inacessivel fidelidade semantica) ¢ levado as ultimas consequéncias,
instaurando desde o principio o seu savoir-faire bem brasileiro que se desenvolve a partir da
apropriagao da lingua/cultura do texto a traduzir mas, em contrapartida, também daquela do
texto de chegada. E a via de mio dupla na qual, segundo Schuler (2018), “como d4 a Goethe
diccdo brasileira, Haroldo sente-se também no direito de germanizar o portugués. Seduzido pela
facilidade com que o alemao aglutina palavras, e “no propoésito de ampliar as virtualidades do
portugués, surgem: conjurogesticulante, diabigordo, flamirompe” (SCHULER, 2018, p.38). O

poeta ja havia feito isso, claro, em sua tradugdo/versdo de Finnegans Wake: traduz a primeira
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palavra do romance de Joyce, riverun, com riocorrente. Mas, como afirma Schuler: a diferenca
na tradu¢ao de Goethe reside no fato de que essa técnica, “que o texto de Joyce impunha, torna-
se opgdo livre agora” (SCHULER, 2018, p.38). Observa-se, na traducdo goetheana, assim como
em muitas outras, que sem nenhum servilismo ao texto, Haroldo sacrifica o conteudo semantico
do texto e recria os efeitos sonoros com vocabulos de outras areas, “na convicgdo mallarmaica
de que poesia ¢ antes som do que ideia” (SCHULER, 2018, p.38). Com efeito, no inicio dos
anos 1960, Haroldo desloca o teor classico das discussoes sobre tradugdo, no geral em torno da
fidelidade ao contetido semantico do texto, e aproxima-o do interesse da vanguarda literaria de
sua época — em particular o movimento concretista que nasce em torno dos anos 1950 na
Europa, mais interessado na forma concreta do texto. E nesse contexto que o poeta pensa a
pratica da traducao literaria, tendo como base, em grande medida, o pensamento do poeta norte
americano Ezra Pound (1885-1072).

No ensaio Da tradug¢ao Como Criagdo e como Critica de 1962, um dos primeiros sobre
tradugdo publicados por Haroldo, ja encontramos algumas das principais nogdes que nortearao
seu pensamento; entre essas, a no¢ao de intraduzibilidade, a qual, olhando para textos mais
recentes, percebemos que se encontra nos fundamentos de sua pratica tradutoria. A partir desse
ensaio, ja podemos perceber que o poeta entende a tradu¢do de maneira bastante ligada a
materialidade da linguagem, mais conectada com a forma do que com a semantica, rompendo
com o pensamento tradicional; a matéria do texto traduzido esté ligada ao texto de partida muito
mais por uma relagdo de isomorfia, conceito particularmente revisitado e desenvolvido pelo
poeta posteriormente, onde a relagdo com a forma ¢ mais preponderante que a relagdo semantica
entre os textos.

Hé ainda uma importante preocupacao estética, dentro da qual o texto criativo ¢
considerado obra de arte, conforme definido mais tarde por Haroldo no ensaio 4 Tradugdo
como institui¢do cultural (1997): “obra de arte verbal (poesia ou prosa de igual complexidade
no plano de expressao; o que em alemao se diz Dichtung)” (CAMPOS, 2015, p.207). A questao
€ que para o poeta, apoiado no ensaista alemao Albrecht Fabri (1911-1998), o texto poético,
sendo obra de arte, tem como esséncia a tautologia; “a esséncia da arte ¢ a tautologia, pois as
obras de arte ndo significam, mas sao” (CAMPOS, 2015). O problema seria justamente que, na
linguagem artistica, a obra nao significa algo, mas é, assumindo uma realidade tautoldgica onde,
na linguagem literaria, a sentenca ¢ absolutamente aquela apresentada na lingua em que foi
escrita. Citando Fabri, Haroldo diz que “a sentenca absoluta, aquela que niao tem outro contetido
sendo sua estrutura, ndo ¢ outra coisa sendo o seu proprio instrumento” (CAMPOS, 2015, p.1).

Dessa forma, a sentenga absoluta ¢ sindbnimo de sentenga perfeita e, por isso mesmo, nao pode
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ser traduzida, pois “a tradu¢do supde a possibilidade de se separar sentido e palavra”
(CAMPOS, 2015, p.1). Assim, a intraduzibilidade se d& pelo fato de se separar sentido e
palavra: a sentenga absoluta é absolutamente aquela sentenga. Com Max Bense, autor alemao
(1910-1990), acredita na fragilidade mdxima da informacao estética, uma vez que “qualquer
altera¢@o na sequéncia de signos verbais (...), de uma simples particula - por pequena que fosse
- perturbaria sua realizagdo estética” (CAMPOS, 2015, p.3); na tradugdo ocorreria uma
substituicdo, uma outra sentenga, ainda que igual semanticamente. Citando autores como Joyce,
Guimaraes Rosa e outros romancistas que, como afirma, trabalham as palavras como objeto,
Campos diz que “tais obras, tanto quanto a poesia, (¢ mais do que muita poesia) postulariam a
impossibilidade da tradugdao” (CAMPOS, 2015, p.4). Assim, coloca que “admitida a tese da
impossibilidade, em principio, da traducdo de textos criativos, parece-nos que esta engendra o
corolario da possibilidade, também em principio, da recriagdo desses textos” (CAMPOS, 2015,
p-4). A impossibilidade da traducdo abre a possibilidade da recriacdo dos textos, processo ao
qual Campos nomeara, mais tarde, transcria¢do. “Quanto mais intraduzivel”, afirma, “quanto
mais incado de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade
aberta de recriacao” (CAMPOQOS, 2015, p.5). De fato, para que uma sentenga em outra lingua
pudesse ser vertida mantendo-se a estrutura semantica e formal intactas, seria necessario haver
uma perfeita sinonimia entre as linguas o que, como vimos anteriormente com Humboldt, ndo
¢ possivel, uma vez que existe diversidade cultural e suas formas diversas de expressao
refletidas na linguagem. E precisamente nessa impossibilidade possivel, nessa intraduzibilidade
traduzivel, motor que fard a maquina da tradugao funcionar, onde se encontram pensamento e
pratica de Cassin e Campos. A possibilidade da recriagdo, em oposi¢do a sacralizacdo do
intraduzivel: o lugar onde comeca a transcriagdo.

A transcria¢do tem como pressuposto a atividade tradutoéria de forma dialogica, e €
neste sentido que pode ser vista como um savoir-faire brasileiro, esta continuamente dialogando
com outras culturas, num posicionamento politizado e politizante perante o outro. O apropriar-
se ndo ¢ gratuito, ndao ¢ copia, plagio ou submissdo, mas uma forma de alimentar-se cultural e
criticamente para uma instauracao da diferen¢a de forma horizontal. Campos desenvolveu uma
maneira de pensar a traducao profundamente enraizada na heranga cultural brasileira, buscando
uma equaliza¢do na relagdo com o outro e neutralizando, através do didlogo, as relacdes de
hierarquia. Em seu texto Tradi¢cdo, Transcriagdo, Transcultura¢do: o ponto de vista do ex-
centrico (1997), busca estabelecer este carater dialdgico, relacional, da tradugao transcriadora,
seu proprio savoir-faire com as diferencas. Para Haroldo “ndo nos podemos pensar como

identidade fechada e conclusa, mas sim como diferenga, como abertura, como movimento
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dialdgico da diferenga contra o pano de fundo do universal” (CAMPOS, 2015, p.198); segundo
0 poeta, o lugar de nossa literatura nesse contexto ¢ que ela ja se coloca desde o inicio como
uma articulagdo diferencial dentro da literatura universal. H4 um processo de hibridizacao
continua, um processo de alimentar-se do outro que se faz esséncia em nossa linguagem literaria
desde o nascimento, que comec¢a com o poeta Gregorio de Matos (1636-1695) recombinando
Camoes, Gongora e Quevedo, incorporando africanismos e indigenismos em sua linguagem,

conforme afirma no seguinte fragmento:

o primeiro grande poeta brasileiro (Gregoério de Matos, 1636-1695) recombina Camaoes,
Gongora, ¢ Quevedo, incorpora africanismos ¢ indigenismos em sua linguagem, recorre
a parodia e a satira num jogo intertextual carnavalizado, onde os elementos locais se
mesclam aos estilemas universais segundo um processo de hibridiza¢do continua (o
portugués mestico em que Gregério de Matos escreve ja vem, por sua vez, semeado de
espanholismos...) (CAMPOS, 2015, p.198).

Essa diversidade (intra)linguistica denota uma capacidade dialdgica intrinseca, uma
forma de relagdo com o outro da qual somos constituidos como cultura e como linguagem. Ha
uma assimilagdo cultural originada por uma degluticao antropofagica, como queria Oswald de
Andrade. Heranga cultural brasileira, resgatada pelo movimento concretista que buscou, desde
o principio, resgatar a herangca do Modernismo de 1922, particularmente a partir de Oswald de
Andrade, sua economia verbal e a antropofagia. Haroldo de Campos em sua pratica tradutoria
segue a tendéncia antropofagica, a partir do principio de que ndo compete ao tradutor transpor
o texto servilmente de um idioma a outro, mas de recria-lo depois de té-lo digerido. A tradugao
de Goethe coloca-se como antropofagica desde o titulo: Deus e o Diabo no Fausto de Goethe ¢
a recriagao do titulo de um filme de Glauber Rocha, Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol (1964). No
entanto, Campos ndo nomeia sua pratica ou sua teoria como antropofagica, mas estabelece uma
relacdo entre a linguagem literdria brasileira e a antropofagia oswaldiana conforme esclarece

no fragmento a seguir:

Quem melhor formulou essa visdo da literatura “ex-céntrica” (ou seja, fora do centro,
des-centrada) de um pais latino-americano — a literatura brasileira, no caso, que me
serve de exemplo — como processo transformacional de traducdo criativa e
transgressiva foi, segundo penso, Oswald de Andrade (1890-1954), em nosso
modernismo dos anos 1920. O “Manifesto Antropofagico” (1928) (...) outra coisa ndo
¢ sendo a expressdo da necessidade do relacionamento dialdgico e dialético do nacional
com o universal (CAMPOS, 2015, p. 200).

No texto Uma poética da radicalidade (1971), prefacio para o volume 7 das Obras
reunidas de Oswald de Andrade (1971), Haroldo de Campos nos oferece sua leitura da obra de

Oswald de Andrade, especialmente do Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1925) e do Manifesto
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Antropofagico (1928). Dentre os aspectos da poética de Oswald no movimento modernista, o
poeta concretista elege a linguagem como referéncia para desenvolver seu pensamento: para
ele, a poesia oswaldiana ¢ radical, e essa radicalidade se afere “especificamente no campo da
linguagem na medida em que essa poesia afeta, na raiz, aquela consciéncia pratica, real, que ¢
a linguagem” (CAMPOS, 1971, pg. 10) A radicalidade de Oswald de Andrade: ele modifica a
estrutura da poesia brasileira, trazendo uma forma sintética a uma poética que era
essencialmente prolixa. Para Haroldo, Oswald realiza uma revolucdo na linguagem poética
brasileira da época, promovendo uma passagem de uma linguagem parnasiana rebuscada e
palavroria, para uma linguagem mais enxuta e limpa, objetiva, concreta.

Acontece que a época dessa revolugdo oswaldiana, a linguagem literaria vigente no
Brasil era eminentemente prolixa, rebuscada: a riqueza vocabular era entendida num sentido
meramente cumulativo, funcionando como um termometro da consciéncia ilustrada, um jargao
de casta. Entre a linguagem escrita e a linguagem desleixadamente falada pelo povo, “rasgava-
se um abismo aparentemente intransponivel” (CAMPOS, 1971, p. 10). De fato, no Manifesto
da poesia Pau-Brasil, Oswald reivindica “a lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e
neologica. A contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”
(ANDRADE, 1925, p. 6). A Poesia Pau-Brasil ¢ a manifestacdo de fato daquilo que reivindica.
Segundo Campos, a poesia de Oswald de Andrade representou uma guinada de 180 graus no
status quo da linguagem poética brasileira: recoloca em questdo a matéria da poesia,
provocando um conflito estrutural na linguagem que se coloca como um reflexo de uma
mudanca estrutural em curso na sociedade brasileira, que estd acontecendo mais
especificamente em Sdo Paulo: mercado, pods-guerra, processo de industrializagdo,
incrementa¢do do consumo de massa, mas também o fim da escravizacao, a imigracdo macica
de trabalhadores europeus, o progresso tecnologico... tudo isso repercute em forma de conflito
na linguagem da sociedade em transformacgao. E porque essa mudanca radical na linguagem ¢
atribuida por Haroldo somente a Oswald de Andrade, e ndo também a Mario de Andrade,
igualmente modernista? A inovagdo, a diferenga apresentada por Oswald em relagao a Mario
de Andrade: este ultimo ndo adota uma radicalidade perante a linguagem; ndo percebeu, nao
alcancou essa atualizacdo no nivel da linguagem, apesar de ter lancado seu Paulicéia
Desvairada antes, e de ter instigado Oswald. Segundo Haroldo de Campos, Mario ndo
questionou a retorica, continuou prolixo. A poética dele ndo era a revolugdo, mas a reforma
apenas, “com seu lastro de conciliacdo e palavrosidade” (CAMPOS, 1971, p. 15). A revolucao
foi a Poesia Pau-Brasil, de onde saiu toda uma linha de poética mais contida, com um

enxugamento da linguagem, reduzida ao essencial do processo de signos, que passa por
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Drummond na década de 30, Jodo Cabral de Melo Neto e se projeta na poesia concreta
(CAMPOS, 1971).

Hé4 duas vertentes que compdem essa revolugdo oswaldiana: uma destrutiva,
dessacralizante, outra construtiva, que rearticula os materiais preliminarmente desierarquizados
- ambas estdo interligadas, sdo permeaveis: essa destruicdo ndo ¢ somente destrutiva, mas abre
para uma construcdo (CAMPOS, 1971, p. 28). Nessa leitura da poesia oswaldiana como
processo de reestruturagdo da poética brasileira, Campos identifica um “programa de
dessacralizagdo da poesia, através do despojamento da aura de objeto unico que circundava a
concepgao poética tradicional” (CAMPOS, 1971, pg. 23), que acaba sendo colocada em xeque
com os meios de reproducdo proprios do desenvolvimento industrial, como mostra Walter
Benjamin (CAMPOS, 1971). Essa dessacralizagdo da poesia vai aparecer no processo da
tradugdo como transcriagao haroldiana: a destruicao do texto original abre para a construcao de
algo novo, rearticulando o material preliminarmente desiearquizado. Essa dessacralizagdo
reside também ali onde Barbara Cassin reivindica a dessacralizagdo do intraduzivel, abrindo
espaco para a criagao.

Assim, em sua leitura, Haroldo de Campos coloca o Manifesto da Poesia Pau-Brasil
como um movimento de reconstrucdo geral. Para ele, Oswald vai direto ao miolo do problema,
percebendo que com as técnicas de reprodu¢ao houve um fendmeno de democratizagao estética,
pressentindo que a aura do objeto unico entrava em faléncia (CAMPOS, 1971, pg. 26) conforme

o seguinte fragmento do Manifesto:

Houve um fendmeno de democratizagdo estética nas cinco partes sabias do mundo.
Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de carneiros que ndo fosse 12 mesmo, nao
prestava. A interpretagdo no dicionario oral das Escolas de Belas Artes queria dizer
reproduzir igualzinho... Veio a pirogravura. As meninas de todos os lares ficaram
artistas. Apareceu a maquina fotografica. E com todas as prerrogativas ao cabelo
grande da caspa e da misteriosa genialidade de olho virado — o artista fotografo. Na
musica, o piano invadiu as saletas nuas, de folhinha na parede. Todas as meninas
ficaram pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de patas. A pleyela. E a ironia
eslava compds para a pleyela. Stravinski. A estatudria andou atras. As procissdes
sairam novinhas das fabricas. S6 ndo se inventou uma maquina de fazer versos — ja
havia o poeta parnasiano. (ANDRADE, 1928, pg. 7)

Enfim, segundo Haroldo de Campos, o Manifesto Pau-Brasil e o Manifesto
Antropofagico formam na verdade um bloco s0, estando o ultimo contido fundamentalmente
no primeiro. A atitude antropofagica de Oswald de Andrade ja est4 presente embrionariamente
no Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Em sua relagdo com a vanguarda europeia, Oswald

“portou-se sempre com atitude de devoragao critica — a atitude antropofagica proclamada no

Manifesto de 1928 e que ja esta presente, embrionariamente, no Manifesto da Poesia Pau-
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Brasil” (CAMPOS, 1971, p.32). A atitude dos modernistas ¢ antropofagica mesmo antes do
Manifesto: lembrando Antdénio Candido, Campos diz dos modernistas: “assimilando com
desrecalque localista as técnicas europeias, que no velho continente encontravam resisténcias
profundas no meio e nas tradi¢des, tinham aqui condi¢des propicias para criar ‘um tipo ao
mesmo tempo local e universal de expressdo’, reencontrando a influéncia europeia por um
mergulho no detalhe brasileiro” (CAMPOS, 1971, p.32). Essa atitude antropofégica anterior
comparece na teoria e na pratica do poeta enquanto tradutor.

De fato, ha uma relagdo cultural ancestral com o paradigma antropofagico que, no
campo dos Estudos da Traducdo, vem sendo associada a uma certa identidade brasileira ligada
a teoria de Haroldo de Campos e os poetas concretos. Susan Bassnett, em seu livro Estudos de
Tradugdo: fundamentos de uma disciplina (1991) traz, no Prefdcio, o que considera uma
relevante contribuicdo dos tradutores brasileiros para uma nova perspectiva sobre a tradugao
através de uma metafora nova: a do tradutor como canibal (BASSNETT, 1991). Referindo-se
a historia da traducdo no século XX, Bassnett lembra que, assim como os estudos literarios
mudaram de natureza e de metodologia quando o seu desenvolvimento ultrapassou as fronteiras
da Europa, também os estudos da traducao comecaram a perder o seu caracter excessivamente
eurocéntrico, e da mesma forma que os Estudos Literarios procuraram sacudir a sua heranca
eurocéntrica, também os Estudos de Traducdo se ramificaram em varias diregdes, uma vez que
a énfase no fator ideoldgico e linguistico abriu caminho para a discussdo do tema nos termos
mais vastos do discurso pds-colonial. Nesse contexto a autora diz que “os tradutores brasileiros
apresentaram uma metafora nova, que pode aplicar-se a esta nova perspectiva alternativa sobre
a tradug¢do — a imagem do tradutor como canibal devorando o texto original num ritual que
resulta na cria¢ao de algo completamente novo” (BASSNETT, 1991, p. XX). Essa contribuigao
¢ colocada pela autora nos termos de sua importancia ideoldgica, dizendo que “o tradutor que
agarra um texto e o transpde para outra cultura tem de considerar cuidadosamente as

implicagdes ideologicas dessa transposi¢ao” (BASSNETT, 1991, p. XX):

A metafora do tradutor como canibal baseia-se numa nog¢ao revista do significado de
canibalismo, considerado ndo do ponto de vista do europeu colonizador a quem o
conceito horroriza, mas da perspectiva dos povos cujas praticas canibalescas derivam
de uma visdo alternativa da sociedade. A concepg¢do canibalista de tradugdo envolve
um conceito modificado do valor do texto original em relag@o a sua recepg@o na cultura
de chegada. A concepgdo tradicional de tradugdo, datada do século XIX (...) baseava-
se na rela¢do senhor-servo, reproduzida no processo de tradugdo — ou o tradutor toma
o texto original e o 'melhora' e 'civiliza' (cf. Fitzgerald acerca dos textos persas) ou o
tradutor se aproxima do texto original com humildade e lhe presta homenagem (cf.
Rossetti sobre textos italianos do século XII). A concepgdo canibalista da tradugdo
oferece uma perspectiva diferente, que se articula com a nogdo de tradug@o proposta
por Jacques Derrida, quando argumenta que o processo de traducdo cria um texto
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'original’, em oposi¢do a ideia tradicional segundo a qual o 'original' é o ponto de
partida. (BASSNETT, 1991, p. XX)

Assim, por um lado, a nog¢do antropofagica em Campos nao se encerra na degluticao
do diferente, mas se estende a diferenciacdo em relagdo ao outro. O estrangeiro ¢ transformado,
nao domesticado ou apropriado simplesmente: a tradugdo mantém particularidades do outro em
conjunto com particularidades do que € nosso. Esta pratica, em sua metafora diferenciada, traz
a possibilidade de uma releitura da proposta europeia de tradugdo apresentada por Barbara
Cassin como entre: entre uma cultura e outra, ndo uma ou outra. Uma tradu¢ao desierarquizada,
ndo universalista, dialogica.

Da mesma forma, a nogdo antropofagica deu origem a outros neologismos e teorias
proprias para essa nogao brasileira, renovada, de apropriagdo por degluticao da cultura do outro.
Veremos a seguir a abordagem de uma reflexdo sobre o um desses conceitos, a nogdo de
Intradugdo criada pelo poeta Augusto de Campos, realizada pelo filosofo brasileiro Santoro,
que participou como tradutor e tedrico no empreendimento coletivo que foi o desenvolvimento
do Dicionario dos Intraduziveis francés e ¢ um dos responsaveis pelo desenvolvimento da

versao brasileira deste empreendimento.
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II1.1.2. Os intraduziveis e a Intraducio de Augusto de Campos

Intraduc¢do, ¢ um termo criado pelo poeta e tradutor brasileiro Augusto de Campos em
1974, inspirado nos escritos de Ezra Pound dentro de um contexto de traducao de poesia, para
lidar com as questoes da intraduzibilidade. Segundo Gomez (2018), foi em um ensaio dos anos
1980 que Augusto de Campos designa como Intradug¢do uma de suas tradugdes, a do poema
“l(a”, de e.e. cummings, como possivel “ndo tradu¢do”, “traducao interna ou interior ou intima”
(GOMEZ, 2018, p. 381).

Em um artigo publicado em 2014 intitulado Intraduction: La Traduction de la
philosophie rencontre les défis de la traduction poétique (2014) Fernando Santoro, um dos
responsaveis pela versdao brasileira do Diciondrio dos Intraduziveis, desdobra o assunto da

intraduzibilidade a partir do termo intradugdo. O autor nomeia a experiéncia de tradugdo com

a equipe do Vocabulaire Européen des Philosophies, de intradug¢do:

Com efeito, ja ndo sdo tradugdes, mas intradugdes; nao se trata de traduzir um texto
de outra lingua, mas de infraduzir uma trama complexa de varias linguas para uma
outra lingua. Trata-se de uma acao de transferéncia em que necessariamente o tradutor
se faz infiltrar como coautor nos textos traduzidos. A tradugdo de verbetes sobre
expressoes intraduziveis, a traducdo dos diciondrios dos intraduziveis ¢ uma acao que
se pode nomear, deixando simplesmente a lingua falar, de “intraducgdo”, ato de
“intraduzir”, realizado por “intradutores”. (SANTORO, 2014, p. 173)

Através de uma reflexdo sobre os intraduziveis, particularmente as diversas traducdes
e adaptagoes do Dictionnaire des Intraduisibles em outras linguas, Santoro realiza um paralelo
entre a palavra Intraduzivel e Intraducdo. H4, de fato, no paralelo entre os dois termos, uma
coincidéncia adicional que enriquece suas cadeias de significacdo. Intraduziveis, segundo
Santoro, sdo fatos de lingua que causam problemas para a tradu¢do em qualquer dominio, mas
sdo proprios da natureza da tradugdo, uma vez que se eles ndo existissem, nao seria necessaria,
a rigor, a existéncia dos tradutores: todas as linguas seriam facilmente reduzidas a uma so,
haveria somente diferencas circunstanciais, os tais flavors ou parfums conforme o jargao do
Google Translator (SANTORO, 2014, p. 167). Santoro destaca que intradugdo pode ser lida
segundo uma etimologia voltada para o passado ou voltada para o futuro; uma nao ¢ menos
verdadeira que a outra e ambas sdo importantes para compreender o sentido filosoficamente
criativo dos intraduziveis. Olhando para o passado como um fato dado, o intraduzivel aparece

como o sintoma da diversidade das linguas (SANTORO, 2014, p. 176).
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A questdo da diversidade das linguas esta presente em um dos textos mais antigos que
tratam da relagdo entre lingua cientifica e lingua vernacula: remonta a Dante, De vulgari
eloquentiae (1305). Dante propde a interpretacdo do mito biblico de Babel ndo como castigo,
mas como signo da variagdo, fruto da liberdade (SANTORO, 2014, p. 167). E ¢ essa a visao
assumida pelo Diciondrio dos Intraduziveis brasileiro.

O fato de um dicionério como esse surgir do universo da tradu¢do em filosofia ¢
bastante significativo. Como explica Santoro, em filosofia, as expressdes intraduziveis nunca
deixaram de ser traduzidas. Que o texto em questdo seja de uma lingua diferente, de uma época
diferente ou simplesmente de um autor diferente, importa pouco; frequentemente os filésofos
procuram interpretar um texto filosoficamente ¢ o traduzem filosoficamente, a cada vez de
maneiras diferentes de acordo com o contexto da tradug¢do. Ou seja, os jogos de palavras, as
ambiguidades, os obstaculos textuais, enfim, sempre que o sentido esteja elaborado de forma
dependente do significante, ndo hd nada que impeca a leitura filosofica. Basta ao filésofo
criticar, corrigir, substituir de acordo com o ponto de vista sempre pleno da consciéncia do
desejo de verdade (SANTORO, 2014, p. 167). Isso acontece porque, segundo o autor, ha uma
fenda entre o pensamento e a palavra, evidenciada pelos intraduziveis: “Uma vez instalada a
evidéncia da separacdo original entre palavra e pensamento na equivocidade e na falha do
universal, toda palavra serd insuficiente; uma corre¢do se faz necessaria e, também, a corre¢ao
da corregdo e assim por diante” (SANTORO, 2014, p. 171). Assim, afirma o autor, todo filosofo
sabe que seria possivel contar a histdria da filosofia através das etapas da tradug@o de um texto,
ou mesmo de uma sé palavra pertencente a outras linguas e a outras épocas. Através dos séculos
os textos filos6ficos sdo transmitidos ndo apenas pela sucessdo dos povos, mas também pelo
intercambio entre os diferentes povos e suas linguas, assim, a histéria da transmissao filosofica,
do ponto de vista do conceito, ¢ uma historia de erros e errancias: Palavras substituidas por
palavras buscam continuamente a verdade, mas nao a alcangcam nem podem alcangar”
(SANTORO 2014, p. 170). Had uma produgao multipla da palavra filos6fica. Mas isso ndo revela
apenas uma fratura entre pensamento e palavra. A palavra resultante da tradugdo nao ¢ uma
nova maneira de dizer (ou de ndo dizer) a mesma coisa, mas ¢, de acordo com Santoro, “ela
também ¢ uma maneira original de dizer a coisa, e assim também torna-se uma coisa original”
(SANTORO, 2014, p. 171). Isso implica inveng¢do, criatividade. Nao apenas no ambito da
palavra, mas do pensamento. Para Santoro, o que opera como um procedimento linguistico da
expressdo filosofica resulta igualmente como um dispositivo de criatividade no pensamento.
Nesse sentido, o filosofo brasileiro acredita que o Vocabulaire Européen des Philosophies

opera como um dispositivo de criatividade no pensamento. Com ele, os obstaculos de tradugao
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deixam de ser obstaculos e se transformam em oportunidades de criatividade do pensamento.
Vem dai o interesse filosofico pelos intraduziveis. Para o filosofo, os intraduziveis sdo “nao
mais um conjunto de acontecimentos linguisticos que erram o alvo do sentido, mas palavras
que desencadearam e continuam desencadeando uma renovagdo no pensamento, capaz de
perceber na diferenca a abundancia do sentido” (SANTORO, 2014, p. 171).

No paralelo com o conceito de intraduzivel estd a coincidéncia do prefixo que
caracteriza um carater intermedidrio da tradugdo, intra - como algo entre linguas e textos, algo
no meio do caminho. Sugere ainda a ideia de interven¢do, intromissao, introducdo como
introduzir, ou introdu¢do no sentido de primeiro passo, abertura. O intraduzivel pde em
evidéncia um obstaculo, uma aporia. Neste sentido, o prefixo “in” do termo se apresenta como
negacdo, como resisténcia” (SANTORO, 2014). No entanto, como lembra Santoro, o ato
teorico nao se esgota em decifrar as razdes do impasse na tradugao, na versao de uma lingua a
outra, mas também explora as formas de ultrapassagem e superagdo. O prefixo “intra” diz o que
esta dentro, o interior € o espago da relacdo; nesse sentido, o prefixo “in”, ele também, pode ser
lido denotando ndo apenas a negagdo mas também a interiorizagdo (SANTORO, 2014, p.178).
E énesse sentido que Santoro traca o paralelo com a Intradugdo, no sentido em que a intradugao,
para ele, ¢ uma agao reflexiva desencadeada pelas tradugdes. Uma tomada de consciéncia entre
as diferentes linguas na elaboracdo do pensamento. Consciéncia do lugar decisivo das palavras
e das diferengas das palavras na elaboracdo do didlogo e do pensamento. A experiéncia
resultante da agdo de traduzir, de tentar deixar entrar no universo de sua prépria lingua as
expressoes de mundo das outras. (SANTORO, 2014, p.180) A intradugdo, entdao, ndo pode ser
confundida com a tradugdo, por mais criativa e inventiva que seja a traducao. Ela €, na verdade,
uma derivada da traducdo. “A marca da intradugdo, contrariamente a tradugdo, nao ¢ a
fidelidade nem ao texto nem ao seu sentido de fundo, mas ¢ a exposi¢cdo do adultério para
melhor compreender a relagao entre o original e suas transposi¢oes” (IDEM).

A estética engajada da intradug¢do de Augusto de Campos concebe uma relagdo com o
estrangeiro ¢ a lingua estrangeira a partir do Modernismo Antropofagico em que o antropdfago
deglute o estrangeiro num ritual festivo e metaboliza a pluralidade e a diversidade no seu
organismo com uma expressao ndo erudita, mas neoldgica e natural, como diz Oswald de
Andrade no Manifesto da poesia Pau Brasil.

Quanto as intradugoes de Augusto de Campos, o que elas tém em comum entre si sao
os elementos fortemente visuais e intersemioticos, o trabalho tipografico, assim como o recorte

e a intercalacdo de fragmentos do original e da tradugao:
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Figura 7. Augusto de Campos, Intradugao rosa para gertrude (1988)

Fonte: site oficial Augusto de Campos.



Figura 8: Augusto de Campos, Intradugdo sol de maiakovski (1982-1993)

brithar pra sempre

brilhar como um farol
brilhar com brilho eterno
gente é pra brilhar
G tudo mais
vé pro inferno
este
é o mev slogan

e o do sol

Fonte: site oficial Augusto de Campos.
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II1.2. DA TRADUCAO COMENTADA, DO COMENTARIO E DA CRITICA:
METATEXTOS EM PERSPECTIVA.

Ainda pouco discutido no ambito dos Estudos da Tradugdo, a Tradugdo Comentada ¢é
considerada, por alguns autores, como um género textual académico-literario, assim como o
resumo ¢ um género académico, a tese, o artigo, aparecendo mais especificamente no contexto
de trabalhos de conclusdo de mestrado e doutorado (TORRES, 2017). Como todo género, se
define a partir de um conjunto de caracteristicas, elencadas por Torres (2017) como: o carater
autoral, uma vez que o autor da tradugdo ¢ o mesmo do comentario; o carater metatextual; o
carater discursivo-critico: o objetivo da tradugdo comentada ¢ mostrar o processo de tradugdo
para entender as escolhas e estratégias de tradugdo do tradutor e analisar os efeitos ideoldgicos,
politicos, literarios etc.; o carater descritivo e o carater histérico-critico: todo comentario teoriza
sobre uma pratica de traducao, alimentando dessa forma a historia da traducao e a histéria da
critica de tradu¢dao (TORRES, 2017, p.18).

Nesse ambito, ndo € a tradugdo em si que se sobressai, mas toda a pesquisa feita para
chegar até ela; diferentemente daquela feita como um produto editorial que se deseja vender.
Embora aparentemente um género ainda em construgdo, a tradu¢do comentada ¢ uma pratica
que acompanha a histéria mesma do traduzir desde seus primoérdios: podemos considerar a
traducdo de textos sagrados como fundadora dessa pratica cada vez mais pesquisada,
atualmente, na academia. O comentario em si ¢ um texto que explica e teoriza de forma clara e
explicita o processo da traducdo e as escolhas feitas pelo tradutor, permitindo entender o
processo tradutorio (TORRES, 2017). De acordo com Zavaglia (2015), como resultado de uma
pesquisa em bancos de dados de universidades brasileiras (ZAVAGLIA, 2025, p. 333) duas
denominagdes sao frequentemente encontradas: Tradugcdo comentada e Tradugdo anotada,
podendo ser encontrados trabalhos denominados Tradugdo anotada e comentada, porém o
conteudo dos trabalhos, do ponto de vista da natureza e finalidade, ndo encontra diferenciagao
determinante. S3o comentarios apresentados pelo tradutor, que podem aparecer de diferentes
formas, como uma pesquisa “introspectiva” e “retrospectiva” a respeito do proprio processo
tradutorio, discutindo os problemas enfrentados, justificando suas escolhas ou apresentando
uma analise do texto fonte e do contexto em que foi escrito, ou ainda uma anéalise do texto alvo
e seu contexto. Enfim, uma autoanalise considerando o processo tradutdrio em seus diversos
aspectos. Segundo Zavaglia (2015, p.336), os comentarios observados em traducdes

comentadas publicadas em teses e dissertacdes constituem frequentemente peritexto variados
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que podem ser comparados a prefacios, posfacios, notas de rodapé ou de fim de volume em
encontrados em publicagdes editoriais. Para esta autora, no entanto, a diferenca mais
significativa que separa esses dois tipos de publicagdo, reside na entidade do leitor e de seu
percurso de leitura: diferentemente de muitos prefacios e posfacios de publicagdes editorias, no
caso de um trabalho académico, os comentarios ndo sdo complementos acessorios a tradugao,
uma vez que integram o mesmo conjunto e, embora algumas vezes independentes, no contexto
da leitura sdo componentes de igual importancia, um nao tendo razdo de ser sem o outro
(ZAVAGLIA, 2015, p. 337).

Pensar a traducao em sua relagdo com o comentério €, sem dividas, remontar a propria
historia da traducao, a historia do comentario, ou mesmo a histéria da leitura e da interpretagao.
Em um nimero da revista Palimpsestes dedicado ao tema, intitulado De la traduction comme
commentaire au commentaire de traduction (2007), Maryvone Boisseau chama a atencao para
essa relagdo histdrica, mas também independente, entre traducdo e comentario. Se possuem um
parentesco tdo antigo quanto sua historia, sdo duas atividades que, separadas, possuem também
outros tragos em comum, como serem consideradas segundas. vém ap0s o texto, como reflexao
e prolongamento do texto de partida. De fato, ambas atividades interrogam, antes, a letra do
texto de origem, mas sdo, ainda, como aponta essa autora, atividades que se desdobram na
dimensao da oralidade, e se completam e se fixam através da dimensao escrita. Dao origem a
um outro texto que revelard potencialidades ainda nao percebidas daquele, podendo, por sua
vez, adquirir autoridade propria (BOISSEAU, 2007, p.2). No entato Boisseau aponta também
para o fato de que os comentarios, que tradicionalmente acompanhavam de forma visivel os
textos traduzidos, hoje desaparecem das tradugdes, cada vez mais difundidas pelos meios
tecnoldgicos modernos. Assim, somente comparando de forma critica diferentes versoes
podemos perceber as hipoteses que presidiram as escolhas ideologias dos tradutores: entregues
ao leitor ordinario, sem comentarios exegéticos, as tradugdes sozinhas nao esclarecem de forma
alguma o leitor sobre as hipodteses interpretativas que as fundamentaram (BOISSEAU, 2007,
p-3).

Alguns autores, como o poeta e critico literario Ezra Pound (1885/1972), falam de
critica pela traducgdo: a tradugdo como critica, neste caso, seria a tradu¢do como criagao, € nao
como tradugdo literal (POUND, 2006). J& o filésofo Antoine Berman dedica-se a pensar o
comentario, a critica e a traducao enquanto textos em si, em seu artigo Critique, commentaire
et traduction (1986), questionando-se a respeito da possibilidade de considera-los como um
conjunto, ou nao. Esta reflexdo, a qual me dedico analisar nos préximos paragrafos, foi de

consideravel importdncia para uma defini¢do da natureza de tais textos, antes de dar
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continuidade ao desenvolvimento dos comentarios e criticas de minha tradugdo, que serdo
apresentados em seguida, neste capitulo.

Segundo Antoine Berman (1986, p.88), comentario, critica e tradugdo tém sido
reunidos como metatextos por uma abordagem fundada em homologias puramente formais,
onde os trés teriam a finalidade ultima de comunicar o sentido, abordagem contextada por esse
autor. Dai teria saido a possibilidade de uma defini¢ao reversivel, afirmando que tradugado ¢
critica das obras, como no criticism by translation de Ezra Pound. Segundo Berman, esse
circulo que reine no mesmo espago os trés metatextos giraria em torno do conceito de
reformulacdo (onde toda traducdo ¢ reformulacdo e vice-versa), assim como da ideia de que
toda obra ¢ suscetivel de uma infinidade de criticas, comentarios e tradugdes. Dessa forma, os
trés seriam obras inacabaveis (BERMAN, 1986, p.88). Embora admitindo certa dose de verdade
nestas proposi¢oes, Antoine Berman formula outra proposi¢do, afastando-se do comparatismo.
Nela, a caracteristica comum que retne critica, comentario e tradugdo ¢ a de que os trés sdo o
destino das obras.

Segundo o autor, hd uma diferenca de esséncia entre critica e comentario e,
inversamente, uma proximidade de esséncia entre traducdo e comentario. Neste texto, Berman
parte do principio de que traducdo e comentario corporificam relagdes tradicionais com as
obras, enquanto a critica se situaria em um espago de ruptura, de forma idéntica a modernidade
(BERMAN, 1986). Assim, se pensamos em filosofos como Heidegger, Levinas, Derrida ou
Lacan, podemos perceber que, para quase todos eles, a tarefa do comentario ¢ também uma
tarefa de tradugdo. E isso ocorre dentro de um espaco relacionado a tradicionalidade, pois a
relagdo que a filosofia, a psicandlise e a poesia tém com a tradicionalidade ¢ central. E
inversamente no que concerne a tarefa da tradugdo, se pensamos em autores como Meschonnic,
Klossowski ou Deguy, ainda no espaco de interrogacdo sobre a relacdo com a tradigdo,
poderemos perceber que a experiéncia do traduzir se liga a do comentario. Mas, do lado da
critica, quase ndo se encontra essa interrogacao com a tradicionalidade (BERMAN, 1986).

A critica se situaria, assim, exclusivamente do lado da modernidade, enquanto o
comentario e a tradugdo se ligam a tradicionalidade. O comentério seria passeista, ou seja,
ligado ao passado, e a critica modernista, no sentido de estar ligada a modernidade: voltada a
uma ruptura com a tradicionalidade que ¢ a literatura (BERMAN, 1986). Para ele, “a critica ¢
essa abordagem das obras que se desdobra na modernidade e a partir dela, se interrogando

primordialmente sobre as obras que rompem com a tradicionalidade” (BERMAN, 1986, p. 90).
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Para Berman, a critica ndo ¢ um simples metatexto com caracteristicas formais ligeiramente
diferentes das do comentario, ela “¢ a relagdo moderna com as obras”? (BERMAN, 1986, p.90).

J& o comentario, para Berman, tem uma outra natureza: em primeiro lugar, ao contrario
da critica que se desdobra historicamente na escrita, o comentario nao cessa de retornar ao
espaco da oralidade. Ainda que resulte em livro, ele habita igualmente oralidade e escrita. Um
comentario exclusivamente escrito ¢ uma impossibilidade, assim como um comentario
puramente oral. HA uma distdncia que se instaura em relacdo ao texto, justamente porque ¢
“palavra sobre a escrita” (BERMAN, 1986, p. 90). De forma que critica € comentario sao, em
esséncia, abordagens diversas: de um lado, a critica em um movimento que prolonga a escrita
para além da obra e, de outro, o comentario em um movimento que a segue, jamais indo além
(BERMAN, 1986). Essa diferenca ¢ marcada também por uma relagdo totalmente diferente com
a letra da obra. Segundo Berman, “todo comentario ¢ por esséncia comentario do texto a partir
de sua letra. Palavra apos palavra, four apres tour, linha apds linha, com uma soberana e
paciente lentiddo, o comentario examina e esquadrinha o texto da obra esclarecendo-o a partir
de sua literalidade™ (1986, p. 90). No entanto, essa atencdo a letra ndo visa nenhuma liberagao
do sentido sob um modo interpretativo, buscando apenas manifestar a significancia inerente a
letra do texto. H4 um movimento de aprofundamento vertical na espessura significante do texto,
onde cada palavra sera a ocasido para uma eventual digressdo, ao termo da qual o comentario
retornard ao texto e, em um movimento retrospectivo, o que ja foi comentado se esclarece com
uma nova luz. Mas o comentario jamais antecipa ou coloca em seu fundamento qualquer pré-
compreensao do texto em sua totalidade, avangando em direcdo ao desconhecido na nudez de
sua letra. Buscando esclarecer a obra em sua unicidade, o comentario se recusa a apoiar sua
analise na compreensao do todo: seu espirito ¢ micrologico, microscopico, orientado para os
detalhes do texto (BERMAN, 1986, p. 92). Neste sentido, comentar é ler em detalhe.

A critica, inversamente, se move na dimensao do sentido e do todo, quer depreender
do texto o sentido que ndo aparece sendo no todo (BERMAN, 1986, p. 92). Ademais, a critica
tem uma relacdo com a citacdo que € tdo consubstancial quanto a relagcdo do comentario com o
detalhe do texto: a citagdo ¢ tdo necessaria a critica quanto a ilustragdo empirica para a teoria e,
no entanto, nao deixa de ser um residuo do texto que atrapalha a pureza e a autonomia do
discurso critico. Para Berman, esse status residual da citagcdo (ela mesma um residuo da obra)
nos introduz a verdade ultima do movimento critico: desmembramento do texto, ela também

saida de um desmembramento do mesmo, a critica ¢ a destrui¢do de sua letra. No entanto, a

20 Grifo do autor, traducdo minha.
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obra deseja essa destruicdo, afirma Berman, pois ela ¢ a manifestacdo da infinidade de seu
sentido: latente em cada obra singular, essa infinidade se atualiza na critica, uma vez que a
destruicao critica ¢, também, liberacdo do sentido. E a proliferacdo critica em torno de uma
grande obra atestaria simplesmente a infinidade de seu sentido (BERMAN, 1986).

Falamos da relagdo entre critica e comentario. Quanto a relacdo entre critica e
tradugdo, Berman afirma que o discurso critico, no geral, permanece curiosamente mudo sobre
a tradugdo, salvo para julgé-la como boa ou ruim a partir de seu saber sobre as obras. Mas isso
nao se aplicaria as grandes figuras da critica, aqueles que a pensam, como Novalis, Benjamin e
Blanchot, autores que escreveram linhas fascinadas sobre o ato de traduzir. Mas isso ndo muda
o fato de que a critica parece indiferente a tradugao (embora em alguns, como Novalis, Schlegel
e Benjamin a tradugdo seja pensada a partir da critica).

O comentario, ao contrario, enquanto exposicdo da literalidade da obra, se move
necessariamente no espaco onde obra e lingua se entrelacam e, no limite, se confundem: o
comentario ¢ atento ao ser-em-lingua da obra, tdo atento que s6 pode ser comentdrio de um
original (BERMAN, 1986); ai se encontra sua proximidade com a tradugdo: explicitar nao
apenas o dito, mas também a outra lingua

Na relacdo entre critica e comentario, o que aparece primeiro no horizonte critico ¢ a
hostilidade irredutivel entre a relacdo critica e a relacdo tradutora com as obras
(BERMAN,1986). Tradugao e Critica tém uma relagdo de hostilidade. Parece que a atividade
de traducgdo e a atividade critica sdo, com poucas excecdes, incompativeis. Nao ha grandes
criticos que tenham sido grandes tradutores, e vice-versa, pelo menos ndao a0 mesmo tempo.
(BERMAN, 1986, p. 102). Para um tradutor, a relagdo com a critica ¢ ndo apenas inutil, mas
perigosa, diz o autor. Ainda que o tradutor analise e interprete seu texto, isso ndo constitui o
fundamento de seu agir. Se andlise e interpretacdo se caracterizam por ultrapassar a letra na
dire¢ao do sentido, o ato de traduzir ao contrario, consiste precisamente em nao ultrapassar a
letra, mas fazé-la passar da margem de uma lingua a outra (BERMAN, 1986). No entanto,
tradugdo ¢ também restituicdo do sentido, ainda que seja um dos modos mais deficientes de
fazé-lo, uma vez que “a transferéncia do sentido que ela opera ¢ lacunar e deformante”
(BERMAN, 1986, p. 103) Mas sera que nao podemos pensar que, justamente por ser “lacunar
e deformante”, ela abre espaco para a criagdo de um novo original, na nova lingua? Segundo
Berman: o mesmo poder de destruicao que opera na critica esta presente também na tradugao,
com uma diferenca: o poder generalizante da critica ¢ mais radical, e ndo define inteiramente a
tradugdo. Se postulamos que o significado ¢ o que importa em nosso relacionamento com as

obras, temos que dar prioridade a critica e considerar a tradug@o e o comentério como formas
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menores, entdo a justificativa passa a ser uma questdo de necessidade. O que se vé, de acordo
com Berman, ¢ que em grandes criticos vemos diminuir a traduc¢ao, a medida em que cresce a
parte da critica e da filologia. A reabilitacdo da tradugdo e do comentario equivaleria entdo a
nos reapropriarmos do espaco da tradicionalidade, uma vez que o espago da tradicionalidade ¢
o espaco da letra (BERMAN, 1986, p. 103). Acredito que este seja um ponto de contato entre
a teoria de Berman e Haroldo, ainda que um contato talvez um tanto aspero: o que faz Haroldo
¢ uma reabilitacdo, justamente, da traducdo através da critica e do comentario, porém no avesso
da tradicionalidade, mesmo que esse seja o espago da letra segundo Berman: através de uma
reversao nos valores — ndo sem a ajuda de Walter Benjamin e Jakobson, vai ndo diminuir a
tradugdo, mas colocé-la em lugar de destaque, e utilizar a critica como meio de fazé-lo.

Mas Berman afirma ainda que a traducdo tem uma esséncia dupla: ela ¢ dual e
divergente. De um lado, se aparenta a critica de um modo negativo, e de outro se aparenta ao
comentario de um modo positivo. Ou seja, ela é inevitavelmente restituicdo do sentido e
também possuil uma natureza critica, que foi definida por Derrida em A Escritura e a Diferenga

(1967):

Ora um corpo verbal ndo se deixa traduzir ou transportar para uma outra lingua. E
aquilo mesmo que a tradug@o deixa de lado. Deixar de lado o corpo ¢ mesmo a energia
essencial da tradug¢do. Quando ela reinstitui um corpo, é poesia. Neste sentido,
constituindo o corpo do significante o idioma para todo o palco do sonho, o sonho é
intraduzivel: “O sonho depende tdo intimamente da expressdo verbal que, como
Ferenczi justamente notou, cada lingua tem a sua propria lingua de sonho”
(DERRIDA, 1995, p. 198)

Segundo Derrida, a energia essencial da traducdo ¢ deixar de lado o corpo verbal, que
fica para tras. Quando ela reinstitui o corpo em uma nova lingua, entdo é poesia (¢ isso o que
busca fazer Haroldo de Campos, através da sua “transposi¢do sintatica”, tirada de Benjamin e
revertida, ou reinterpretada através de Jakobson: reinstituir um novo corpo, em uma nova
lingua. Mas por isso mesmo, o corpo verbal ¢ intraduzivel. E € o que interessa a Haroldo de
Campos, como vimos: quanto mais intraduzivel, ele dizia, quanto mais in¢ado de dificuldades,
mais era de seu interesse realizar a traducao). Para Antoine Berman, nesse sentido a tradugao
seria mortificag@o das obras, a0 mesmo tempo excesso de sentido e de significancia (BERMAN,
1986). Mas se pensamos em termos derridianos, onde a energia essencial da traducdo ¢ deixar
o corpo verbal para trds e reinstituir um novo corpo, a esséncia da traducdo seria, entdo, a
intraduzibilidade, esta que abrira a possibilidade da criagdo, como em Haroldo de Campos ¢

como em Barbara Cassin.
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O trabalho do tradutor €, segundo Berman, rigorosamente paralelo ao do comentador,
uma vez que como este, o tradutor também esquadrinha o texto, mergulha em sua espessura
significante, se demora nos detalhes... o texto ¢, também para o tradutor, detalhe significante.
E se o comentario visa o ser-em-lingua do texto, a tradugdo habita originalmente a dimensao
onde lingua e obra se entrelacam, procurando, na propria lingua, os lugares onde ela podera
acolher tal entrelagamento. Assim como o tradutor deve postular a existéncia desses lugares de
acolhimento em sua lingua, também o comentador deve postular que h4d em sua lingua a
possibilidade de abrir a significancia da letra da obra (BERMAN, 1986, p. 104). Mas tradugao
focada no sentido e traducao focada na letra ndo sdo a mesma coisa, € se separam como dois
possiveis do traduzir: uma busca esclarecer, a outra, manifestar.

A tradugdo, enquanto escritura, na medida em que penetra em uma dimensao onde a
oralidade profunda da lingua materna encontra a oralidade da obra, vai manifestar ndo apenas
o sentido da obra, mas também revelar essa oralidade profunda em sua relagdo com a letra que
a modernidade nos fez esquecer: para Berman, esse poderia ser o enigma do traduzir.

H4, enfim, uma complementagao da critica e da traducao, que € essencial para o destino
das duas formas. Primeiro, segundo Berman, “todo comentario de uma obra estrangeira ¢
necessariamente traducdo. Nao h4 comentario de um texto traduzido que se conclua sem a
referéncia ao original, pois nenhuma tradugdo, por mais literal que seja, preserva
suficientemente a letra original para que seu texto seja comentavel” (BERMAN, 1986, p. 105).
Mas o comentario de um texto estrangeiro s6 ¢ tradu¢do na medida em que traduz esse texto
parte por parte ao longo de sua progressao e, ainda assim, em si mesmo ele nao € mais que
tradugdo. Mas esse trabalho abre caminho para a tradugdo propriamente dita, € o exemplo
trazido por Berman ¢ o comentario de Parménides realizado por Heidegger, que permitiu a
traducdo feita Jean Beaufret (1955); e esse, por sua vez, precedeu a traducdo e comentario feita
por Barbara Cassin (1998). Assim, enquanto a analise critica se opde ao traduzir, o comentario
o possibilita: “l4 onde termina uma traducao (e toda tradug¢do conhece um ponto onde termina),
comega o comentario” (BERMAN, 1986, p. 105). E que, de acordo com Berman, “o comentario
se desdobra nas margens da ndo traduzibilidade” (BERMAN, 1986, p. 106). Para Berman, o
intraduzivel ndo ¢ uma nog¢ao absoluta, mas “simplesmemte o que um tradutor e sua lingua nao
podem ainda traduzir hic et nunc. A temporalidade do traduzir é uma temporalidade finita:
traduzimos somente rechtzeitig, ‘na hora certa’” (BERMAN, 1986, p. 106). E nessa finitude do
traduzir que o comentdrio se instala, manifestando o poder que uma lingua tem de esclarecer o

que ainda ndo pode ser traduzido, preparando a traducao que vira.
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Os limites do discurso critico podem ser marcados através de uma reflexdo ancorada
na experiéncia do traduzir e do comentar, que seja capaz de se esclarecer e de refletir sobre si
mesma. E preciso que a tradugio se torne critica e comentario de si mesma, mais do que somente
uma pratica regida por uma teoria. De fato, o que aporta a leitura de Berman para nossos estudos
¢ a nocdo de que se a critica, o comentario e a traduc¢do sdo o destino das obras, a reflexdo ¢ o

conceito que os une. Esse ¢ o objeto da proxima secao da presente pesquisa.



158

[11.3. 0S COMENTARIOS DA TRADUCAO COMO PESQUISA
INTROSPECTIVA E REFLEXAO SOBRE A EXPERIENCIA.

Segundo Antoine Berman (2013), a traducdo € uma experiencia que pode se abrir e se
(re)encontrar na reflexdo, que ndo € nem a descri¢cdo impressionista dos processos subjetivos
do ato de traduzir, nem uma metodologia. Os comentarios se colocam nesta parte do trabalho
como um resultado dessa reflexdo de desdobramento da tradugao, que a completa, permitindo
sua finaliza¢do enquanto leitura e interpretacao.

Alguns pontos significativos do texto do texto de origem demandaram uma reflexdo
mais cuidadosa na execugdo do exercicio tradutorio, levando a pesquisas de natureza diversa,
para além da preocupacao com o nivel semantico das palavras ou o texto como um todo. Uma
delas é: que tipo de reflexdes suscitam certas passagens quando sdo trazidas de uma cultura
muito europeia para retomar as palavras da autora, para uma cultura de lingua mais periférica
para utilizar um termo trazido por Pascale Casanova em A lingua mundial: Tradugao e
dominagdo (2015). Outra ¢ a verificacdo da capacitade de umapalvra resistir € acompanhar a
evolu¢do da histdria cultural de um povo, transformando-se conforme se transforma o contexto
cultural que a envolve, como o leitor podera verificar com a leitura desta secdo do presente
estudo. Outra reflexdo que compde essa pesquisa introspectiva e retrospectiva que o leitor
encontrara em seguida € a constatag¢do de que, através da tradugdo, trazendo o texto nao apenas
da lingua francesa, mas também da cultura francesa com sua historia e pressupostos proprios,
o texto encontra no horizonte a lingua/cultura de um pais que foi colonizado, marcado com
experiéncias linguisticas muito diversas daquela evocada pelo texto original. Algumas nogdes
fundamentais trazidas pela autora Barbara Cassin, como multilinguismo e lingua materna, que
no contexto parisiense em que foi pronunciada volta-se aos filhos de imigrantes do século XXI
for¢ados pelas circunstancias a se tornarem multilingues, ndo tém exatamente a mesma aura de
sentido, expressao usada pela autora, no contexto atual brasileiro, impregnado de uma histéria
propria de imigracdo, coloniza¢do e a consequente devastagcdo da lingua materna dos povos
originarios que aqui habitavam.

A edicdo utilizada como texto fonte para a tradugdo foi a da Bayard (2012), e ndo
apresenta paratextos além da ilustracdo da capa, a ndo ser um pequeno peritexto de abertura
(p.7), apresentando e contextualizando a colecdo, constituindo uma nota introdutéria de uma
pagina. Este peritexto ndo estd presente na traducao em espanhol argentina que foi consultada.

Esta, como a edi¢do original francesa, ndo traz outros paratextos. No entanto optei por incluir
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esse pequeno texto de apresentacdo da obra na tradug@o aqui apresentada, por considera-lo de
grande importancia: embora seja um texto que contextualiza exclusivamente a edi¢ao francesa,

acredito que faz parte da historia do original e nos ajuda a compreender o contexto da obra que

gerou a tradugao.

II1.3.1. A traducio dos titulos de obras citadas no texto

Introduzo a seguir algumas posturas que adotei em relagao a citagdes de obras no texto,
como alguns titulos de obras citados ao longo do texto original, em sua maioria obras alemas
em traducdes francesas. Minha postura foi a de verificar se existem tradugdes em portugués e,
sempre que encontrada, busquei citar no texto traduzido os titulos publicados em portugués, ao
invés de traduzir de forma indireta do francés. E o caso do programa de Walter Benjamin que
foi publicado como livro na Alemanha, e citado por Cassin com base na publicacao em frances,
em que a autora inclui ainda um comentario sobre o titulo escolhido da traducdo francesa.
Identifiquei uma tradugao brasileira publicada desta obra, traduzida do alemao, e decidi utiliza-

la como referéncia em meu texto traduzido, como descrevo a seguir:

Entre 1929 et 1932, Walter Benjamin rédigea pour la | Entre 1929 e 1932, Walter Benjamin redigiu para a
radio allemande des émissions destinées a la jeunesse. | radio alemda emissoes destinadas a juventude.
Récits, causeries, conférences, elles ont été réunies | Narrativas, conversas, conferéncias, elas foram
plus tard sous le titre de Lumicres pour enfants | reunidas mais tarde sob o titulo de A Hora das
(CASSIN, 2012, p.7). Criancas: Narrativas Radiofonicas de Walter
Benjamin.

Sobre esse fragmento que introduz a obra como um todo, € preciso antes de mais nada,
dizer que as emissoes escritas por Walter Benjamin a que se refere o texto eram para um publico
de criancgas, ainda que mais velhas, como explicitado. No entanto, ndo eram infantis: destinada
a maiores de dez anos e aos adultos acompanhantes, as conferéncias trazem uma linguagem
voltada a ambos os publicos, assim como as palestras que originaram a cole¢do de textos no
qual se insere a presente obra. Desta forma, o esfor¢o deste exercicio tradutorio foi na diregao
de uma linguagem voltada as criancas assim como aos adultos, leigos e ndo especialistas ou
estudiosos da linguagem

O titulo do programa radiofonico, assim como o livro resultante dele, ¢ originalmente
alemao, mas no texto encontrava-se traduzido em lingua francesa. Na busca pelo titulo original

alemao encontrei uma traducdo em lingua portuguesa, realizada do alemao por Aldo Medeiros
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da Universidade do Rio de Janeiro, e publicada na integra pela editora carioca NAU (2015),
tendo comofonte a emissao radiofonica que havia sido publicada na Alemanha em 1985 sob o
titulo de Aufkldrung fiir Kinder. Decidi adotar o nome ja estabelecido por Medeiros na lingua
portuguesa: 4 hora das criangas: narrativas radiofonicas de Walter Benjamin. Essa decisao foi
tomada também pois ao ser vertido em francés como Lumiéres pour enfants (Luzes para
criangas), a tradu¢do em lingua francesa anexa o texto ao universo cultural francés em clara
referéncia a época das luzes, o [luminismo francés do século XVIII, uma apropriacao francesa
do titulo da obra alema. Outro fator que colaborou para a decisdo de adotar a traducao ja
existente em portugués ao invés de traduzir o titulo traduzido em francés € que o texto original
busca mostrar a ligacado entre a obra alema e a conferéncia que deu origem ao texto (e as demais
conferéncias da série da qual faz parte o livro).

Outro exemplo de titulo citado ¢ o diario de Hannah Arendt, citado em francés por
Barbara Cassin: Journal de Pensée, trecho em que mantive o titulo citado em francés destacado
em italico, com a tradug¢do em portugués entre paréntes (p.63) como destacado no quadro

abaixo:

Mais il faut lire en paralléle son journal de pensée, ou | Mas € preciso ler em paralelo seu Journal de Pensée
elle raconte au quotidien ce qui lui arrive dans sa téte, | (Diario de pensamento), onde ela conta no cotidiano o
ce qu'elle pense (CASSIN, 2012, p.63). que passa por sua cabega, o que ela pensa.

Nao ha publicagdo em portugués desta obra, ao menos nao foi encontrada. Foi
identificada uma tradugao publicada em espanhol intitulada Didario filosofico. A publicacao
original em alemado ¢: Hannah Arendt, Denktagebuch. 1950-1973. Assim, julguei coerente
deixar o titulo em franc€s conforme o texto, e inserir a tradu¢ao em seguida entre parénteses,
Diario de pensamento (que também traduz o titulo original em alemao).

A filésofa alema, naturalizada norte americana, Hannah Arendt, com seu Didrio de
pensamento, constitui a referéncia para o desenvolvimento da questdo da lingua materna e a
pluralidade das linguas na teoria de Barbara Cassin. Especialmente o pardgrafo intitulado 4
pluralidade das linguas, que fornece a Cassin seu material de reflexdo. Uma espécie de didrio
filosofico no qual a filésofa alema organiza suas reflexdes e, a partir de sua experiéncia com o

exilio e pensa a lingua materna. Eis o fragmento:

Novembro, 1916. [15]

Pluralidade das linguas: se houvesse apenas uma lingua, nds seriamos talvez mais
seguros da esséncia das coisas. O que ¢ determinante € o fato 1) de que existem varias
linguas e que elas se distinguem ndo apenas por seu vocabulario, mas igualmente por
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sua gramatica, quer dizer, essencialmente por sua maneira de pensar, e 2) que todas
as linguas podem ser aprendidas.

Como o objeto, que existe para apoiar a apresentagdo das coisas, pode ser chamado
tanto de “Tisch” quanto de “mesa”, isso indica que algo da verdadeira esséncia das
coisas que fabricamos e nomeamos nos escapa. Nao sdo os sentidos e as possibilidades
de ilusdo que eles contétm que tornam o mundo incerto, nem a possibilidade
imaginavel ou o medo experimentado de que tudo seja apenas um sonho, mas sim a
ambiguidade do sentido que se da com a linguagem e sobretudo com as linguas.
Dentro de uma comunidade humana homogénea, a esséncia da mesa ¢ indicada sem
equivocos pela palavra “mesa” e, no entanto, assim que chega aos limites da
comunidade, ela vacila. (ARENDT, 2002, p. 16)*!

Segundo seu didrio, algo que o exilio aporta de bom ¢ justamente a descoberta da
pluralidade de linguas, e uma desconcertante percepc¢ao da “equivocidade vacilante do mundo™:
até o acontecimento do exilio, todas as coisas tinham um nome, e isso era inequivoco. O mundo
era conhecido, nomeado. A partir da experiéncia do exilio, com mais de uma lingua aparece
uma incerteza, uma ambiguidade/equivocidade em relagdo ao mundo e as coisas ao redor. Por
exemplo, uma mesa ja ndo ¢ mesa. Contudo, essa inseguranga resultante ndo existiria se nao
fosse possivel aprender linguas estrangeiras, o que a torna algo positivo, algo que aporta e ndo
algo que subtrai. Se existisse apenas uma lingua e ela fosse universal, ndo poderiamos perceber
que existem outras correspondéncias, diferentes das nossas, em relagdo ao mundo que
habitamos. Esse fato torna absurda a ideia de uma lingua universal que, segundo Arendt, “vai
ao encontro da condi¢do humana, a uniformizagao artificial e todo-poderosa da equivocidade”
(ARENDT, 2002, p.17). Dessa forma, o exilio transforma a relagdo com a lingua e, a partir do
multilinguismo, desconstréi o universal.

A referéncia a Hannah Arendt nesse livro aparece também de forma indireta. O livro
possui numerosas referéncias a autores que formaram a base do pensamento veiculado na teoria
da autora. Essas referéncias foram sendo identificadas 8 medida em que a tradugao se realizava
como resultado da pesquisa tedrica realizada no primeiro capitulo da tese. A busca por um
conhecimento prévio da teoria da autora, das fontes de suas afirmagdes e desenvolvimento de
suas ideias constituiu uma ferramenta primordial para a interpretacao do texto fonte enquanto
leitora/tradutora. E o caso da referéncia a Derrida que, na verdade, ¢ uma forma de evocar o
pensamento de Hannah Arendt sobre multilinguismo e lingua materna, exemplificado no

fragmento a seguir:

Pourquoi apprendre et parler une autre langue | Por que aprender e falar uma outra lingua além da sua?
que la sienne ? Je ne sais pas ce que veut dire | Eu ndo sei o que quer dizer “a sua”, e gostaria de

i , je voudrai unta: ue é u ingu
“la sienne”, et je voudrais commencer par | comegar por esta pergunta: o que ¢ uma lingua
materna?

2! Tradug@o minha, da obra publicada em francés.
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poser cette question : qu'est-ce qu'une langue
maternelle ? (CASSIN, 2012, p.9)

“Uma outra lingua além da sua”, além de ser um prolongamento do titulo do livro, Mais
de uma lingua, funciona como uma ponte para o pensamento de Derrida: “eu ndo sei o que quer
dizer a sua” ¢ uma referéncia ao livro Le Monolinguisme de [I’autre (1996), deste filosofo,
referindo-se mais especificamente a a aporia Je ne parle qu 'une langue, ce n’est pas la mienne
(Eu falo somente uma lingua, nao ¢ a minha). O contexto dessa afirmacdo em forma de aporia
¢ a condicao original de Derrida: argelino, vindo de um pais colonizado que tem como lingua
oficial uma lingua que nao € a sua, de sua familia, de seu povo. No entanto, este trecho e o
questionamento o que é uma lingua materna? ¢ uma referéncia a Hannah Arendt, que ocupa
um lugar central na reflexdo sobre o plurilinguismo em Cassin, como mencionado acima.
Mesmo quando Cassin se refere a Derrida, Arendt ¢ a referéncia original quando se trata do
tema multilinguismo: Derrida retira dessa autora a concep¢ao do seu termo Plus d 'une langue
(DERRIDA, 1988), a partir da famosa entrevista de Arendt com o jornalista Gunter Gaiis,
publicada em um livro intitulado A lingua materna (2015). E a partir de Arendt que também
Derrida desenvolve seu pensamento sobre a lingua materna e pensa o plurilinguismo no livro

Le monolinguisme de [’autre (DERRIDA, 1988).

II1.3.2. A literalidade na traducio e a sintaxe

A questdo da intraduzibilidade, como vimos em Barbara Cassin, pode se manifestar
no nivel da transposi¢ao das frases, uma vez que as linguas nem sempre suportam igualmente
as mesmas estruturas das frases. Na transposicao das frases francesas para a lingua portuguesa,
procurei me aproximar de uma tradugdo /iteral sempre que possivel. Na concepcao de
literalidade trazida por Antoine Berman (2013) a tradugdo literal tem o objetivo de revelar o
outro, deixando aparente o fato de que se trata de um texto traduzido. Este foi o objetivo buscado
durante o exercicio tradutorio. No entanto, a primeira pagina traduzida trouxe algumas reflexdes
sobre a sintaxe da lingua portuguesa em relacdo a sintaxe da lingua francesa. As virgulas se
configuraram um ponto de reflexdo na construgao do texto em portugués, a sintaxe das frases e
suas diferengas entre ambas as linguas [Cassin fala das amphibolies (anfibolias), uma

polissemia provocada pela flexibilidade sintatica das frases]. Em um artigo publicado na Revue
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de Métaphysique et de Morale??> em 1989 intitulado Homonymie et amphibolie, ou le mal
radical en traduction (que depois foi retomado em seu livro Eloge de la Traduction), Barbara
Cassin coloca as chamadas anfibolias no mesmo patamar de intraduzibilidade das homonimias
(em sua forma de polissemia), classificadas pela autora como “o desespero do tradutor”. Cassin,
que ¢ tradutora de grego antigo para o francés, duas linguas distantes ndo apenas no espaco,
mas também no tempo, o que implica em um grande abismo cultural trazendo diferengas
significativas na transposi¢ao da estrutura do texto, afirma que tal distancia facilita a percepgao
de tais dificuldades: o mesmo fendmeno das homonimias ocorre também no nivel da sintaxe,
afeta ndo apenas o sentido das palavras, mas também o sentido das frases. Anfibolias ¢ o nome
dado por Aristételes para a homonimia sintatica isolada por ele, para além das homonimias
semanticas. Significa literalmente a que “envolve de todos os lados a0 mesmo tempo”
(CASSIN, 2016, p. 100)

Neste sentido, € oportuno lembrar que em seu texto A tarefa do tradutor (1923) Walter
Benjamin considera que a transparéncia da verdadeira tradugdo ¢, sobretudo, o efeito da
literalidade na transposicao da sintaxe. Este pequeno trecho do texto de Benjamim foi bastante
significativo para refletir sobre a prioridade entre a forma da frase enunciada e seu sentido, ou
a atencdo em ultima instancia a palavra, escolha muitas vezes necessaria dentro do contexto de

transposi¢do entre o francés e o portugués. Diz Benjamin:

A verdadeira tradug@o € transparente, ndo encobre o original, ndo o tira da luz; ela faz
com que a pura lingua, como que fortalecida por seu proprio meio, recaia ainda mais
inteiramente sobre o original. Esse efeito ¢ obtido, sobretudo, por uma literalidade na
transposicdo da sintaxe, sendo ela que justamente demonstra ser a palavra — e ndo a
frase — o elemento origindrio do tradutor. Pois a frase constitui o muro que se ergue
diante da lingua do original e a literalidade, sua arcada. (BENJAMIN, 2010, p. 223)

Na versao final da tradugdo decidi por ndo inserir nem tirar virgulas, o quanto me fosse
possivel. Tentei transpor a sintaxe das frases da forma mais proxima possivel, em todas as vezes
em que tive a oportunidade. Tal decisdo ja havia sido tomada antes mesmo do inicio do
exercicio tradutério, ao decidir realizar uma traducao nao etnocéntrica, de acordo com Berman,
mas também de acordo com a teoria de Barbara Cassin, como vimos anteriormente. Em alguns
momentos senti que a tarefa ndo ¢ facilitada pela flexibilidade sintatica da lingua portuguesa,

que por vezes ndo apresenta as mesmas possibilidades da lingua francesa.

22 Revue de Métaphysique et de Morale. 94e Année, No. 1, LA TRADUCTION PHILOSOPHIQUE (Janvier-Mars
1989), pp. 71-78 (8 pages). Published By: Presses Universitaires de France
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O assunto da sintaxe da lingua portuguesa ¢ tratado em um artigo de Fernando Santoro
na entrada Portugués, do Dicionario dos Intraduziveis brasileiro. Ali, o filosofo brasileiro
apresenta uma visdo da lingua brasileira, em andlise de viés historico, em que “a lingua
portuguesa, com sua sintaxe flexivel, as inversdes de sua pontuacao, seu apreco pelo excesso e
pelas figuras retdricas, ¢ uma lingua barroca” (SANTORO; CASSIN, 2018, p. 264). O autor
parte de Antdénio Quadros (1967), que dizia que nossa lingua ¢ “visceralmente barroca,
exprimindo o sinuoso, espiralado, espontaneo, dindmico, imprevisivel e criacionista processo
da natureza”: concepgao considerada pelo filésofo como uma “concepgao natural da escrita,
que considera o mistério de uma ordem insinuante e velada”, o quer dizer “escrever
naturalmente como cria a natureza” (SANTORO; CASSIN, 2018, p. 264). Essa qualidade
barroca de nossa lingua seria original de Antonio Vieira, e se opde “aquela ordem reta e
antitética impostada e a linearidade cartesiana da razao classica, cuja imagem por exceléncia ¢
a do tabuleiro de xadrez” (SANTORO; CASSIN, 2018, p. 265), mas também vai em oposi¢ao
a lingua francesa, depositaria de uma cultura “tao racionalista e comedida”, que reserva tantas
conotacdes pejorativas para o termo barroque.

A concepgao bastante particular de literalidade na transposi¢ao entre as linguas, de
Haroldo de Campos, também pode contribuir para essa reflexdo de forma singular e
significativa. Seu olhar igualmente particular sobre a relacdo entre a sintaxe e a traduzibilidade,
no que toca a interpretagdo do fragmento do texto de Walter Benjamin citado acima, vale a pena
ser retomado. Ao deslocar a preponderancia da preocupagdo com a transposicao do sentido para
a preocupagao com a forma do texto, Haroldo estabelece as bases de seu raciocinio a partir de
uma postulada impossibilidade da tradugdo poética, ligada a concepgdo tradicional de
literalidade/fidelidade na tradugcdo com base no pensamento de Albrecht Fabri sobre a sentenca
absoluta e de Max Bense sobre a informagdo estética, assunto que ja foi discutido nesta tese.
Para Fabri a possibilidade de tradug¢ao decorreria da “deficiéncia da sentenga”: ela se daria a
partir da dimensdo do que ndo ¢ linguagem num texto, ou seja, o residuo ndo linguistico no
processo de significagdo (ou, em outros termos, o significado referencial). Ja para Bense a
impossibilidade da tradu¢do decorreria da “fragilidade da informacdo estética”, enquanto
“inseparavel de sua realizagdao singular”, quer dizer, de sua “fisicalidade” ligada a sintaxe
(CAMPOS, 2011). O que Haroldo de Campos faz é responder desvinculando significado e
linguagem: a tradug@o cria uma outra informagao estética, e libera a forma do texto para ser
recriada em outra lingua (o que mais tarde ele nomearia de transcriag¢do). Dai sua proposta do
conceito de isomorfismo: diferentes enquanto linguagem, original e traducdo, auténomos

enquanto informagao estética, estardo ligados entre si por uma relagdo de isomorfia, como os
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corpos isomorficos, que se cristalizam dentro de um mesmo sistema (CAMPOS, 2011, p. 16).
Nesse contexto, outra nogao importante dentro da teoria da tradu¢ao de Haroldo de Campos, ¢
anoc¢do de mimesis ndo como copia ou reproducdo do mesmo, mas como “producao simultinea
da diferenga”: como ndo ¢ possivel transpor sintaticamente a sentenca em outra lingua, esta
aberta a possibilidade da (re)criagdo: fica mais facil traduzir Guimaraes Rosa ou Joyce do que
Mauro de Vasconcelos ou Agatha Christie por exemplo, ja que “quanto mais in¢ado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagcao”
(CAMPOS, 2011, p.16). Dessa forma o critério da dificuldade constitui a condi¢do de
possibilidade da tradugdo e a transformagao do intraduzivel em traduzivel. Para isso, o médium
por exceléncia da transcriacdo passa a ser a propria iconicidade estética do signo (CAMPOS,
2011, p.16): (nessa acepgdo, o signo iconico € aquele que de certa maneira € similar aquilo que
denota) e traduzir a iconicidade do signo implica entdo em recriar a “fisicalidade”, a
“materialidade mesma”. A baliza demarcatoria do lugar da empresa recriadora sdo as formas
que continuam sendo, por defini¢do, formas significantes, uma vez que o parametro semantico,
“embora deslocado de seu lugar de funcdo dominante conferido pela chamada tradugao literal
(termo a termo) nao ¢ esvaziado, mas continua constituindo-se em um virtual ponto de fuga”
(CAMPOS, 2011, p. 17). A dimensdao semantica da linguagem ¢ considerada dentro da
singularidade do pensamento haroldiano, sendo por ele definida como “dispersdo volatil”
(CAMPOS, 2011, p. 17). E a dimensao fisica, a forma, a materialidade mesma do texto, sao
conceitos chaves, obviamente, em Haroldo. A importancia da relagdo com a sintaxe elevando
essa dimensdo da linguagem a um lugar fundamental para a (in)traduzibilidade no nivel da
frase, no sentido em que a organizacao das palavras e sua relagdo com o sentido literal torna-se
intransponivel de forma idéntica em outra lingua. O que, em diferentes niveis, acredito ser o
grande desafio de tradutor, sendo necessario muitas vezes escolher se acredita ou ndo na
volatilidade da dimensdo semdntica, como Haroldo de Campos o faz, em prol da criatividade

do tradutor.

I11.3.3. O ritmo e o sentido na versao para o portugués

Em Eloge de la traduction compliquer I'universel (2016), Cassin afirma que “Porque
se trata de traduzir um texto, e ndo uma lingua, o ritmo ¢é decisivo” (CASSIN, 2016, p. 185).
Na nogdo de linguagem de Cassin, entra uma certa concepgao de ritmo de Henri Meschonnic

(1932/2009); para este teorico o sentido estd no ritmo, mas o ritmo ndo ¢ compreendido como
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métrica (essa confusdo historica entre ritmo e métrica ¢ invalidada por Meschonnic). O ritmo
esta em todo o discurso, esta na organizagao do discurso em si. O autor desenvolve uma teoria
do ritmo enquanto conceito que agrega obrigatoriamente as nog¢des de sentido (significancia) e
sujeito (MESCHONNIC, 1982, p. 44). Ainda em Eloge de la traduction compliquer [ 'universel
(2016), Cassin afirma que em um texto “ha energeiai, energias em acao, € ndo simplesmente
erga, obras — ¢ preciso traduzir o que um texto faz, e ndo apenas o que um texto diz, repetia
Meschonnic. O ato de fala, o ato de lingua e o ato de traduzir sdo, os trés, energeiai,
performances” (CASSIN, 2016, p. 225). De fato, certas passagens do livro Plus d 'une langue
colocaram particularmente essa no¢do em exercicio para a versao em portugués. A autora insere
ao longo da obra fragmentos de outros textos, especialmente classicos, como ¢ o caso do
fragmento de Le chat, la belette et le petit lapin (1678) de Jean de La Fontaine (1621/1695)
com a intencdo expressa de demonstrar a importancia de “ouvir a lingua em seus textos e
poemas” (CASSIN, 2012,p.17) para a autora, ¢ importante ouvir e ler os textos em voz alta, e
as fabulas de La Fontaine possuem essa qualidade extraordinéria, como diz a autora, de nos
obrigar a lé-las com o tom, e o tom ¢ o que vem dos sons (CASSIN, 2012, p. 17). Trago aqui o
fragmento da fabula, acompanhado da traducao realizada, pois acredito ter sido um ponto de

atenc¢do significativo para o estabelecimento do texto de chegada:

“La dame au nez pointu répondit que la terre était
au premier occupant. C'était un beau sujet de

“A dama de nariz pontudo respondeu que a terra
era do primeiro ocupante. Era um bom porqué para

guerre qu'un logis ou lui-méme il n'entrait qu'en
rampant”. Ta ta ta ta, articulé martelé et en hauteur
(...): “C’était un chat vivant comme un dévot
ermite. Un chat faisant la chattemite, un saint

guerra, um abrigo onde ele mesmo sé adentrava
rastejando” (...) “Era um gato vivendo como um
devoto ermitdo. Um gato agindo como gato, um
santo gato, bem fofo, gordo e grande, arbitro expert

M r . 29
homme de chat, bien fourré, gros et gras, arbitre | €M todo caso”.

expert sur tous les cas”. (CASSIN, 2012, p. 17).

De fato, essa passagem exigiu uma reflexao a partir da leitura em voz alta. Ap6s uma
primeira tradugdo voltada para o sentido, houve uma primeira revisdo e uma segunda traducao,
desta vez voltada a uma atenc¢do ao ritmo do texto, € ao som das palavras, uma atencdo a
performance que constitui o ato de fala na leitura do texto em questdo. Uma aten¢do maior ao
signo aos sons particulares de cada um, do que ao significado simplesmente. Como disse a
autora, somos obrigados a ler com o tom, ¢ o tom ¢ o que vem dos sons (CASSIN, 2012, p. 17).

Uma outra referéncia evocada pela tradugdo desse fragmento foi o a ideia de Melopeia,
trazida por Augusto de Campos a partir do poeta Ezra Pound (2006). Poundo classifica trés
tipos de poesia, trés aspectos que constituem um poema e segundo os quais as palavras siao

carregadas de significado. 1) Melopeia, 2) Fanopeia e 3) Logopeia. O primeiro aspecto, ou a
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primeira categoria ¢ a Melopeia, aquela em que as palavras sdo impregnadas de uma
propriedade musical (som, ritmo) que orienta o seu significado, como em Homero, Arnault
Daniel e os provengais. A segunda ¢ a Fanopeia, um lance de imagens sobre a imaginagao
visual, como exemplo: Rihaku, Li T'ai-Po e os chineses que atingiram o maximo de fanopéia
devido talvez a natureza do ideograma. E a terceira, a Logopeia, “A danga do intelecto entre as
palavras”, aquela que trabalha no dominio especifico das manifestagdes verbais (CAMPOS A.;
POUND, 2006, p. 11). A leitura em voz alta do texto de La Fontaine, com a ateng¢ao voltada ao
pensamento de que que as palavras sao impregnadas de uma propriedade musical (som, ritmo)
que orienta o seu significado (Melopeia) foi um procedimento que contribuiu para o
desenvolvimento do exercicio tradutério no sentido de encontrar, através dos sons, as
correspondéncias possiveis na lingua portuguesa, na tentativa de manter um ritmo proprio: um
ritmo novo, construido na lingua de chegada a partir do novo texto em si, que pudesse funcionar

de forma independente.

Falarei também de outra passagem do texto que demonstrou a necessidade maior
atencdo a traducdo do ritmo do que ao aspecto semantico simplesmente. Ha a inser¢ao de um
fragmento da Biblia traduzida por Meschonnic no texto, onde a autora busca ilustrar a a
importancia de uma traducdo que busque revelar o outro, ou seja, que demonstre que o texto ¢
um texto traduzido. Para isso, além da tradu¢do de Meschonnic, a autora ja havia inserido uma
outra versdo da Biblia traduzida, “mais corrente”, da Biblia de Jerusalem, como base para uma
comparagdo. No entanto, se a traducao do fragmento da Biblia de Jerusalém pode ser realizada
de forma nao destoante do resto do texto, a passagem da traducdo de Meschonnic exigiu maior
aten¢do. Reproduzo abaixo a passagem citada e a tradugdo (com algumas marcas rudimentares

utilizadas como experimento para identificar os sons/tons com a leituraem voz alta).

“Et ce fut toute la terre langue une
Et paroles unes

Et ce fut dans leur voyage vers 1' orient
Et ils trouvérent une vallée au pays de Chin’ar et
la ils s' établirent

Etils Iirent I'un vers 1'autre allong faisons blanchir
des Briques Blanches et flambons pour la flamBe

Et la brique blanche pour eux fut la roche et

la boue rouge pour eux fut 1'argile (...)

Et Adonai dit si le peuple est un et la langue une pour
eux tous et gela ge qu'ils commengérent a faire

Et maintenant ne pourra étre retranché d'eux

rien de ce qu'ils méditeront de faire

E foi toda a terra lingua una
E palavras unas

E foi na viagem em direg@o ao oriente
E encontraram um vale no pais de Chin’ar e
la se estabeleceram

E disseram Ie um ao outro vamos fagamos caiar
tijolos gaiados e queirnlmos paraa fogllira

E o tijolo caiado para eles foi a rocha e

a terra rubra para eles foi a argila (_..)

E Adonai disse se o povo é um e a lingua una para
eles todog e i§so o que ele§ comegaram a fazer

E agora ndo podera ser retirado deles

nada do que meditardo fazer
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Allons descendons et la embabélons leur langue Vamos desgamos e |4 embabelamos sua lingua
Qu'ils n'entendent pas ['un la langue de l'autre” (CASSIN, | Que ndo entendam |4 um a lingua do outro”
2012, p.30)

Segundo a autora, “nao ¢ o francés que vocés ouvirdo, mas o hebreu. A maneira como
o texto ¢ fabricado nos faz parar porque ndo ¢ a lingua que falamos, ¢ uma outra lingua na
nossa” (CASSIN, 2012, p. 30). Ora, aqui, ndo se tratou de deixar transparecer a lingua hebraica
no texto biblico através da minha traducdo, mas mostrar a lingua hebraica mostrada por
Meschonnic em seu texto traduzido em francés, através da minha tradug¢do em portugués.
Assim, a tarefa de traduzir a segunda tradu¢ao, a de Meschonnic, foi mais minuciosa e o recurso
da leitura em voz alta, para compreender o ritmo do texto francés e buscar recriar ou transcriar
algo proprio em portugués levou um pouco mais de tempo, foi necessario também um aporte
de revisodes, releituras, sempre em voz alta na busca do tom e do ritmo, para além do aspecto
semantico das palavras. Foram necessarias algumas escolhas, privilegiando a carga sonora e o
ritmo como transmissor de sinificado, € buscar pensar o ritmo mais como organizagao do
movimento da fala, um movimento continuo. E na pratica de tradug@o da Biblia hebraica que o
autor embasou a sua reflexdo e elaborou a sua teoria tradutoéria. Assim, pensar a tradugdo como
a transposicdo do sentido do signo apenas, talvez ndo desse conta dessa experiencia
meschonninica de tradug¢do, mas antes pensar o ritmo como a significancia buscada, o que
trouxe outras palavras para a versdo em portugués. Houve uma busca por aproxima-las nao
apenas enquanto som, mas também enquanto sentido, as vezes mesmo através da etmologia,
como na palavra flambée traduzida por fogueira. E uma aproximagao, uma busca por substituir
0S jOgOos SONoros por outros jogos sonoros, como em Allons descendons et la embabélons leur

langue, vertido como Vamos descamos e la embabelamos sua lingua, onde foram trocados /d lons leur

lan por ld lamos lin, e ons ons ons por amos amos amos.

I11.3.4. Questoes levantadas a partir da reflexdo sobre o horizonte de chegada do texto

traduzido

Segundo Derrida, em Qu ’est-ce qu’une traduction relevante, os Gnicos € unicas que
sabem realmente ler um texto, sdo os tradutores e tradutoras (DERRIDA, 2004, p.561). A
leitura, como algo fundamental a tradugdo que se queira boa, ¢ destacada também por Umberto

Eco em Quase a mesma coisa: uma boa traducdo ¢ sempre precedida de uma leitura critica.
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Dessa forma, a tradug@o sera uma contribuicao critica para a compreensao da obra traduzida:
“ela conduz sempre a um certo tipo de leitura da obra, assim como faz a critica propriamente
dita, pois se o tradutor negociou escolhendo dirigir a atenc¢ao para determinados niveis do texto,
ele automaticamente focalizou a atencao do leitor em tais niveis” (ECO, 2011, p. 276). Assim,
apresento algumas reflexdes que ndo se originaram unicamente pela dificuldade/facilidade de
encontrar correspondéncia na lingua portuguesa, mas, para além da transposicao do texto, sao
o resultado da reflexdo que acompanhou a experiéncia ao longo do exercicio tradutdrio.
Comeco com uma reflexao sobre a lingua materna, como um tema de bastante importancia na
relagdo entre a leitura do texto na lingua/cultura francesa, e a leitura no contexto do horizonte

da lingua de chegada:

La langue maternelle est la langue de la maman, elle
peut aussi étre la langue du papa, et ce ne sont pas
forcément les mémes (...). Un certain nombre
d'entre vous ont peut-étre deux langues maternelles,
non pas parce qu'ils ont deux mamans, mais parce
que la langue de leur mére et celle de leur pére ne
sont pas tout a fait les mémes (CASSIN, 2012, p.

Comecemos pela ultima interrogagdo. A lingua
materna ¢ a lingua da mae, pode também ser a
lingua do pai, e ndo sdo necessariamente as mesmas
(...)Alguns de vocés talvez tenham duas linguas
maternas, ndo porque tenham duas mées, mas
porque a lingua de sua mae e a de seu pai ndo sdo
exatamente a mesma.

11/12)

A nogao de lingua materna ¢ construida por Cassin muito com base na filosofa alema
Hannah Arendt que desfaz, a partir da experiencia do multilinguismo, a ligacdo entre /ingua e
povo. Tendo como referéncia uma nacao na qual a lingua foi impregnada pelo nazismo, Arendt
declara: “afinal, ndo foi a lingua alema que enlouqueceu” (ARENDT, 2015), ao dizer que seu
maior exilio ndo teria sido o de distanciar-se de seu pais, mas de distanciar-se sua lingua
materna. O que restou de sua nagdo foi apenas a lingua. De fato, em uma entrevista com o
jornalista Gunter Gaiis para a tv alema e publicada posteriormente, a filosofa diz que escolhe
por nagdo ndo a Alemanha (nazista), mas sua lingua materna (ARENDT, 2015)

O fato de haver uma lingua materna pressupde que existem outras linguas além da
lingua que herdamos de nossa mae (ou pai) e falamos em casa desde o nascimento. Esse fato
pressupde, entdo, por si sO, a pluralidade das linguas. Primeiramente eu havia traduzido este
trecho como lingua da mamade e lingua do papai, como sugere em francés a escrita de Barbara
Cassin. Mas os termos mamae e papai, em portugués, sdo carinhosos demais para a situagao
linguistica a qual tal situacdo me remete: numa nacao fundada por uma coloniza¢ao europeia
violenta, caracterizada hoje como oficialmente monolingue (a0 menos aparentemente), a
reflexdo adquire outro tom, diverso daquele do contexto europeu, de onde se origina o texto

traduzido. Uma reflexdo que me acompanhou durante a traducao desse fragmento ¢ a de que a
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pergunta remete a duas situacdes: a questao da lingua materna sob a visdo de Barbara Cassin
filésofa europeia e, em minha traducao, a questao das linguas maternas arrancadas a forga dos
povos amerindios brasileiros (mas nio apenas destes, dada a diversidade de povos que
originaram nosso pais como o conhecemos hoje) em beneficio da lingua do colonizador.

Barbara Cassin definiu lingua materna como a lingua da mae ou do pai que ndo precisam
necessariamente ser a mesma. Podemos muito bem dizer que temos como lingua materna a
lingua do pai, colonizador, enquanto a lingua da mae — ou antes as linguas da mae terra, no
plural — as dos povos originarios — foram quase totalmente aniquiladas em beneficio da lingua
do pai: a lingua portuguesa. No caso dos paises colonizados a questdo das linguas ¢ atravessada
por questdes politicas que se diferenciam em diferentes continentes, em diferentes Estados ou
Nagdes. Cassin ilustra essa situagdo com palavras de Derrida, como une langue, ¢a n’appartient
pas, ou Je ne parle qu’une langue, ce n’est pas la mienne, frase que nao aparece neste texto
mas ¢ citada em outras ocasioes com a mesma finalidade (CASSIN, 2014): a relagdo da(s)
lingua(s) materna(s) com a lingua imposta pelo colonizador, em particular no caso da Argélia
colonizada versus a Franca colonizadora. No caso do Brasil essas frases tomam um sentido
diferente.

A ligagdo lingua-povo no Brasil comeca a ser desfeita violentamente logo a partir da
nossa primeira infancia. Falo aqui da ligacdo entre a lingua materna dos povos origindrios,
suprimidos do direito a lingua materna em beneficio da lingua do pai colonizador. Sobre isso,
o Dicionario dos intraduziveis em lingua portuguesa traz o artigo intitulado Brasil de Muitas
linguas, o qual langa uma luz sobre a questdo da multiplicidade das linguas no Brasil. Segundo
esse artigo, o Brasil sempre foi e ainda ¢ um pais multilingue. Ha uma diversidade de linguas e
falas que ainda hoje ¢ muito pouco conhecida, principalmente se levamos em conta o universo
das linguas e dizeres amerindios, resistentes e sobreviventes. “Essa ¢ uma diversidade que foi
silenciada pelo Estado, missdes, meios de comunicagao e pelas escolas, diante da soberania de
uma lingua unica” (FRANCHETTO; CASSIN, 2018, p. 77) Como ja foi dito anteriormente,
sabemos que linguas morrem e se transformam naturalmente, tanto no passado quanto ainda
hoje. Novas linguas surgem do encontro entre povos. Mas ¢ inegavel, como afirma Franchetto,
que a era das conquistas europeias trouxe uma perda vertiginosa da diversidade linguistica
sobretudo nos ultimos 500 anos, de forma nada natural. Segundo a autora que utiliza como base
o censo brasileiro realizado em 2010 pelo Instituto de Geografia e Estatistica (IBGE), apenas
37% dos 896.917 individuos que se declararam indigenas falam sua lingua nativa (a dos pais e
avls ou, em outros termos, sua lingua materna originaria) e somente 17,5% desconhecem o

portugués (FRANCHETTO; CASSIN, 2018). Nao podemos nos esquecer de que para além dos
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falares amerindios estdo compreendidas no multilinguismo brasileiro as linguas trazidas pelos
imigrantes, os falares regionais e os falares afrodescendentes remanescentes das linguas
africanas trazidas pelos escravizados, toda uma multiplicidade linguistica que continua sendo
silenciada pelo Estado através de diferentes estratégias, pelos meios de comunicagao e também
pelas escolas, em todos os niveis de ensino do chamado Sistema Educacional. No entanto a
estimativa trazida por Franchetto ¢ de que ainda sobrevivem no Brasil, “em diferentes graus de
vitalidade, em torno de 160 linguas amerindias, distribuidas em 40 familias, 2 macrofamilias
(troncos) e uma dezena de linguas isoladas” (FRANCHETTO, op. cit., p. 77). O resultado desse
apagamento, podemos dizer com tranquilidade, ¢ justamente a barbarizacao: a transformacao
dos povos origindrios em povos barbaros dentro de sua propria terra, sem o direito a heranga de

sua lingua materna.

II1.3.5. Vocabulos que apresentaram maior aten¢ao no processo tradutorio:

Alguns vocabulos, ao serem vertidos para o portugués, demandaram maior atencao,
pesquisa ou reflexdo, esta ¢ uma deficdo de vocéabulo intraduzivel, de acordo com Bérbara
Cassin, como procurei demonstrar no primeiro capituloda tese. Seja por uma polissemia que
ndo econtra correspondéncia exata em portugués brasileiro, ou por questdes filosodficas e

histdricas, julguei relevante expor abaixo alguns desses vocabulos e as reflexdes suscitadas.

O vocabulo tablette:

Tablette ¢ uma palavra que, no contexto da traducao, fala da propriedade que tem uma
palavra de evoluir e de se transformar em seu significado ao longo do tempo. Usada justamente
como um exemplo para ilustrar as diferentes “auras de sentidos” em diferentes culturas, ¢ uma
palavra que assumiu diferentes significados de acordo com o contexto histdrico, o que foi
verfcado a partir de uma pesquisa em diferentes dicionarios, como serd exposto em seguida.

No fragmento a seguir, o texto evoca a origem latina da palavra para explicar a

etmologia da palavra mesa:

Le mot table vient du latin tabula, la tablette du | A palavra table (mesa)vem do latim fabula, a tabuinha
banquier. Le banquier dressait une petite tabula, on y | do banqueiro. O banqueiro preparava uma pequena
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traitait alors des affaires d'argent, notamment de prét | tabula, ali se tratava entdo de questdes financeiras,
et de change de monnaie (CASSIN, 2012, p. 21). particularmente de empréstimos e de cambio.

Para versao da palavra tablette, que ao final foi vertida por tabuinha, foi realizada uma
pesquisa em diferentes diciondrios e publicagdes académicas com a inten¢do de visualizar o
contexto em que se inseria o vocabulo, e definir uma palavra para ser vertida no portugués.

Para Tablette hoje, em uma pesquisa online, os motores de pesquisa como Google, ou
Google Translator e Deeple remetem inevitavelmente a tablet, palavra em inglés designando
um equipamento eletronico. No entanto, uma busca mais cuidadosa em dicionarios classicos ¢
possivel perceber uma evolugdo semantica da palavra que acompanha a histéria mesma da
cultura francesa. Uma pesquisa no Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales,
mostra que o a palavra tablette aparece na 4° edicdo do Dictionnaire de I’Académie Frangaise
(1762), assim como na a 8* edicdo, de (1935), designando as placas de madeira que se colova
em bibliotecas para organizar os livros, como pequenas prateleiras. A outra acep¢ao encontrada
se refere a folhas de marfim, pergaminho, papel preparado, etc. que se leva no bolso, para
escrever com um lapis, ou com uma agulha de ouro ou prata, as coisas que se queira lembrar 23
Na 9* edicdo esse vocabulo desaparece. Uma pesquisa no Trésor de la Langue Frangaise
permitiu verificar diferentes acepgdes desse vocabulo de acordo com a evolugao histérica, onde
a primeira possui o mesmo sentido descrito acima, mas acrescido de outras acep¢des mais
recentes: em 1882 tablette remete a “obra, livro no qual as matérias sao apresentadas sob forma
de resumo” mas ¢ em uma acepcdo com referéncia em 1984 encontramos uma referencia a
informatica, “tablette graphique, periférico de entrada permitindo a realizag¢ao de graficos sobre
a tela do computador”?*. Sdo as “auras de sentido” que mudam com o tempo, com o contexto.
Atualmente o espago mundializado se reduz e o mesmo vocabulo remete a um equipamento
eletronico, em lingua inglesa, independentemente da lingua/cultura em que estejamos inseridos.

No entanto, foi encontrada uma publicagdo da faculdade de Direito da Universidade
Sorbonne, publicada pela Editions Sorbonne, intitulada Pouvoirs publics et archives des
banquiers professionnels (1994) que permitiu localizar o sentido abordado por Barbara Casin
no texto de partida, e tomar a decisao de adotar a palavra “tabuinha”’como equivalente no texto

de chegada. Reproduzo o fragmento a seguir:

23 ATILF CENTRE NATIONAL DE RESSOURCES TEXTUELLES ET LEXICALES. Dictionnaire de
I’Académie Frangaise (1762). Entrada: tablete. Disponivel em:
<https://academie.atilf.fr/4/consulter/tablette?page=1> Acessado em: 01/04/2024.

24 ATILF CENTRE NATIONAL DE RESSOURCES TEXTUELLES ET LEXICALES. Trésor de la Langue
Francaise. Entrada: Tablette. Disponivel em: <
http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfivS/advanced.exe?8:5s=1537528365; >
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Todos aqueles que, no mundo romano, realizavam nego6cios comerciais ou financeiros
conservavam necessariamente documentos, — que, na parte latina do Império, consistiam
principalmente, sob a Republica e nos primeiros séculos de nossa era, em tabuinhas (fabletes)
de escrever ou registros feitos de tabuinhas (tabletes) de escrever. O nimero e a qualidade
desses documentos variavam muito, sem davidas, de acordo com a natureza e a escala dos casos
tratados, assim como segundo o nivel social e cultural dos fagentes. Infelizmente, temos poucas
informacdes sobre esse assunto. Mas ¢é preciso dizer que todos, ou quase todos, os mantinham:
um agiota (mesmo um agiota de baixo nivel) precisa manter um registro de suas dividas

(ANDREAU, 1994),

O vocabulo pied-noir:

il  était pied-noir, de langue maternelle | ele era pied-noir de lingua materna francesa.
frangaise.(CASSIN, 2012, p.43)

A expressdo pied-noir é especialmente um vocédbulo que representa o conceito de
intraduzivel: proprio da cultura francesa, relaciona-se historicamente com a cultura francesa,
tendo ligacdo com a histdria da colonizagdo francesa na Argélia. A expressao designa os filhos
de franceses nascidos na Argélia que imigraram para a Franca.

De acordo com o Trésor de la langue Frangaise®®, pied-noir é uma referéncia antiga
ao habito dos argelinos que trabalhavam nos depositos de carvao dos antigos navios franceses,
e costumavam andar descal¢os. Definicao:

A. “Arabe da Argélia”.

B. Francés nascido na Argélia.

Traduzido em portugués literal (pé-preto) esse vocabulo ndo traria sentido algum e,
nao havendo correspondéncia em portugués, a solugdo encontrada foi a insercdo da nota de

rodapé: “Pied-noir (Pé-preto) ¢ uma expressdo francesa para designar os franceses filhos de

25 Tous ceux qui, dans le monde romain, faisaient des affaires commerciales ou financiéres conservaient
nécessairement des documents, — qui, dans la partie latine de I’Empire, se composaient surtout, sous la République
et aux premiers siecles de notre ¢re, de tablettes a écrire ou de registres faits de tablettes a écrire. Le nombre et la
qualité de ces documents variait sirement beaucoup selon la nature et I’ampleur des affaires traitées, ainsi que
selon le niveau social et culturel des agents. Nous ne sommes malheureusement guére renseignés la-dessus. Mais
il faut poser que tous ou presque tous en tenaient un préteur d’argent (méme un usurier de bas étage) doit en effet
conserver des traces de ses créances. (Tradugdo minha).

% CENTRE NATIONAL DE RESSOURCES LEXICALES. Le trésor de la langue Francaise. Entrada: Pied-
noir. Disponével em: < http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfivS/advanced.exe?8:5=1537528365;> Consultado
em: 28/03/2024.
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argelinos, a Argélia tendo sido colonia francesa e imposto a lingua francesa como lingua
nacional”. Outra possibilidade poderia ser colocar a definicdo entre parénteses no corpo do
texto, procedimento que poderia alongar desnecessariamente a tradugao além de promover um
corte ou desvio involuntério na leitura do texto. Acredito que a nota do tradutor, em casos como
este, pode ser uma forma de dar ao leitor as ferramentas contextuais necessarias para a

compreensao sem a imposi¢ao no corpo do texto.

O vocabulo Globish:

Est-ce que le globish pourra triompher de la langue | O globish podera triunfar sobre a lingua materna?
maternelle ? (CASSIN, 202, p.50)

Globish, termo em inglés, um neologismo em lingua inglesa (global + english), decidi
manter assim, como um estrangeirismo, uma forma de ilustrar o inglés globalizado do século
XXI que, de acordo com minha leitura, foi também a inten¢do da autora no texto original. E
muito interessante notar que para uma mesma questdo existem diferentes pontos de vista ou
sistema de pensamento.

Barbara Cassin adota o vocabulo Globish para se referir ao que ela chama de um tipo
de lingua simplificada, sem poesia, utilizada para assinar contratos em qualquer lugar do mundo
ou pedir um café. O ponto de vista da autora coloca-se como um prolongamento de sua
concepegao de linguagem em consonancia com o seu projeto intelectual como um todo. A autora
traz a importancia da necessidade de falar mais de uma lingua, para escaparmos do
empobrecimento cultural linguistico em decorréncia do desaparecimento da diversidade das
linguas. Outra autora, Pascale Casanova, em A4 lingua mundial: tradugdo e dominagdo (2015),
apresenta para a questao outra abordagem, ndo menos interessante e tampouco menos urgente.

A autora aborda a dominagao linguistica em escala mundial. Socidloga por formagao,
Casanova trata da sociologia e da politica mundial da tradugdo, partindo do ponto de vista
sociolégico, sempre retornando a uma primeira constatagao de que uma manifestacao essencial
da dominacgao linguistica, e que constitui sua medida, ¢ a diglossia, definida como uma situagao
de bilinguismo onde uma das linguas ¢ considerada como inferior € com um capital cultural de
menor valor. Quando utilizado de forma coletiva o bilinguismo caracteriza uma dependéncia
linguistica, nao permitindo escapar dessa dominagao, mas sim reproduzindo as relagdes de forca

e os conflitos entre as linguas, sempre competindo pelo poder.
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Uma lingua é mundialmente dominante, de acordo com Casanova, se ¢ uma segunda
lingua utilizada por pessoas bilingues de todo o mundo. Nesse caso nao ¢ o numero de falantes
que conta, mas o numero de plurilingues que a escolhem (CASANOVA, 2021, p. 26). Assim,
o uso da lingua mundial, correspondente, na contemporaneidade, ao inglés, assegura certa
autoridade aos falantes (CASANOVA, 2021) e o pais-cultura que utiliza o inglés em todos os
niveis da sociedade ¢ um pais dominado. A tradug¢ao e bilinguismo coletivo sdo aqui fendmenos
a serem compreendidos ndo contra, mas a partir da dominagdo linguistica, reproduzindo as
relagdes de poder. Lembrando o socidlogo Pierre Bourdieu, Casanova concorda com “os
linguistas que afirmam que todas as linguas sdo linguisticamente iguais, mas estdo errados em
acreditar que sao socialmente iguais” (CASANOVA, 2021, p. 18). Com Bourdieu, a autora
acredita que as linguas ndo sdo apenas instrumento de comunicagdo ou conhecimento, mas
instrumento de poder, sendo “socialmente hierarquizadas de acordo com a sua proximidade
com o poder e com a legitimidade ou (...) os beneficios simbolicos que proporcionam. Aqueles
que podem demonstrar um bom dominio da lingua mundial (...) também exercem sua
autoridade” (CASANOVA, 2021, p. 18).

Segundo Casanova o fato de uma lingua ser muito dependente € o que a torna suscetivel
de desaparecer com o tempo, enquanto uma lingua independente traduz muito. Um fator que
aumenta a independéncia e o capital literario de uma lingua seria por exemplo a criagdo de
novas palavras. (CASANOVA, 2021). Mas a nica lingua “legitima em nivel mundial e social,
tem mais valor — ou acredita-se que ela tenha mais valor — do que as outras” ¢ a lingua mundial.
(CASANOVA, 2021, p. 22). E a prova disso ¢ o fato de ela ser a tnica que da valor, ou seja,
que aporta valor a uma determinada tradugao.

Como acreditar entdo que a traducao possa ir contra essa assimetria € dominagao? Um
ponto onde se encontram o pensamento de Barbara Cassin e o de Pascale Casanova ¢ a crenga
de que quanto mais a tradugdo se faz presente, mais a dominagio diminui. E central para ambas
as pensadoras o fato de que a tradugdo ¢ uma forma de resisténcia, e de manter uma lingua viva.
Para responder a pergunta a partir de Casanova, a Unica maneira de ver nela uma forga de
resisténcia e de lutar eficazmente contra uma lingua dominante seria adotando uma posi¢ao
atéia: nao mais acreditar no prestigio dessa lingua e se persuadir da arbitrariedade total de sua
dominacdo e de sua autoridade, de que ndo ha motivo para a sua dominacdo. (CASANOVA,
2021).

A partir da afirmacdo de Casanova de que o pais-cultura que utiliza o inglés em todos
os niveis da sociedade € um pais dominado, o Brasil pode ser pensado, com certeza, como uma

referéncia de resisténcia linguistica. Lingua dominante no contexto colonial, que erradicou
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muitas das linguas com as quais manteve contato naquele contexto, no cendrio mundial atual o
portugués adquire um outro status dentro do panorama de dominagao linguistica apresentado
por autoras como Casanova e Cassin. Podemos lembrar a metafora de Otdvio Paz, e pensar na

nossa lingua como uma lingua transplantada:

as linguas nascem e crescem em um solo; alimenta-as uma histéria comum.
Arrancadas de seu solo natal e de sua tradi¢do, plantadas em um mundo desconhecido
e a se nomear, as linguas europeias enraizaram-se nas terras novas, cresceram com as
sociedades americanas, e se transformaram. Sdo a mesma planta e sdo uma planta
distinta. (PAZ, 2017, p.70)

No Brasil, a nossa lingua foi enriquecida por novas palavras e neologismos originados
das diversas linguas que manteve contato dentro do vasto territério brasileiro, e vem florescendo
constantemente a partir da heranca linguistica (embora fragmentada) dos povos originarios, dos
quais herdamos no passado e no presente diversos vocabulos e expressoes, assim também como
os diversos africanismos originados de varios grupos linguisticos africanos, mas ainda de
diversos outros povos imigrantes ao longo da histdria. Enraizou-se no novo solo transformando-

se e resistindo. Ja ndo ¢ a mesma planta.
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CONSIDERACOES FINAIS

A medida em que se desenvolveu a pesquisa, foi tornando-se cada vez mais clara a
nocao de que a o processo de tradugdo nao se encerra no ato do exercicio tradutdrio. A traducao
a que se prop0s esta pesquisa mostrou ser um ato continuo que se complementa na pesquisa
tedrica que a antecede, na pesquisa, introspec¢do e autoandlise que a acompanha e,
essencialmente, na reflexao retrospectiva que a sucede. Ou seja, o ato tradutdrio ndo se encerra
em si, mas d& nascimento e continuidade ao exercicio da pesquisa e reflexdo.

O percurso de investigagao tedrica levou a conclusdo de que a teoria sobre traducao e
(in)traduzibilidade expressa por Barbara Cassin ndo se configura como uma teoria ou método
prescritivo da tradugdo, mas antes como um importante pensamento filosofico e critico em
relagdo a linguagem, a sociedade e ao papel da tradu¢cdo no mundo globalizado atual. No
entanto, ndo € um pensamento que se encerra na teoria em si, contribuindo ativamente para a
mudanca de paradigmas atuais concernentes ao papel da Tradugdo através, principalmente, da
promocao da atualiza¢do de conceitos e formas de pensar. No que concerne a experiéncia da
tradugdo do livro de Barbara Cassin, em conjunto com a pesquisa que a antecedeu, envidenciou-
se que a nogao de intraduzibilidade veiculada pela autora representa, no exercicio da tradugao
de um texto estrangeiro, configura-se como oportunidades colocadas ao tradutor, para explorar
e desdobrar diferencas culturais que veiculamos através da linguagem. Ou seja, os intraduziveis
se colocam como convites a reflexdo, oferecidos ao tradutor pelas palavras ao longo do texto.
Sao convites a direcionar o olhar para o outro com maior profundidade e dedicacao; significa
também abrir com mais cuidado as portas do “albergue do longinquo”, para utilizar a famosa
expressdo de Antoine Berman, emprestada do trovador Jaufré Rudel (BERMAN, 2013),
acolhendo o outro com atencao mais cuidadosa. Essa nocao de intraduzivel, renovada em seu
aspecto semantico, pode ser colocada como um grande aporte aos Estudos da Tradugdo, apesar
das criticas que este vocabulo tem levantado no ambito das discussdes em Tradutologia.
Principalmente por seu aspecto politico, colocando em relevo a necessidade urgente do didlogo
e das trocas interlinguais/interculturais desierarquizadas e inclusivas, que podem ser
promovidas pela possibilidade da tradu¢ao no ambito politico-social, como no dmbito literario
e cultural. A dificuldade/impossibilidade da intermediacdo através da traducdo pode ser
desmistificada perante a transformagdo da no¢ao de impossibilidade tradutoria.

Com efeito, alguns vocabulos da lingua francesa solicitaram maior atencao que outros,

na tarefa de versdo para o portugués brasileiro. Estas dificuldades dizem respeito a alguns
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fatores pontuais. Um deles se relaciona com a evolugao historica de uma palavra na lingua em
que esta inserida, no que diz respeito a sua transformagao semantica que acompanha a evolugao
cultural vivida pelo seu povo, ou mesmo pelo mundo que se globaliza de forma crescente,
muitas vezes universalizando o significado de certos vocébulos, como no caso da palavra
francesa tablette, hoje frequentemente substituida pelo estrangeirismo fablet, em inglés. Outras
vezes as dificuldades se apresentam ndo somente por diferengas semanticas ou polissemias
desencontradas das palavras, mas também por diferengas na organizagdo sintatica das frases,
que por vezes nao coincidem nas diferentes linguas, provocando a necessidade de reorganizacao
das frases vertidas. Esse fato muitas vezes dificulta a busca por uma transposi¢do o mais
proximo possivel do texto fonte, na tentativa de deixar transparecer a lingua do outro dentro da
nossa lingua, conforme a concep¢do de traducdo de Antoine Berman, e a ideia de ndo
sobreposicdo da cultura do outro, trazida por Barbara Cassin e desdobrada no capitulo I desta
tese. As diferengas encontradas nos sons de uma lingua a outra também podem configurar
intraduzibilidade, levando o tradutor a langar mao de sua capacidade criativa através de outras
abordagens, como repetidas leituras em voz alta e o foco em outras propriedades da palavra,
para além do aspecto semantico.

Em acréscimo, a reflexdo sobre a Teoria da Tradugdo produzida por teodricos
brasileiros, como a no¢ao de transcriagdo de Haroldo de Campos, levou a acreditar que reduzir
as contribui¢des deste autor ao valioso aspecto antropofagico e deglutidor da cultura alheia ¢
empobrecer o rico legado deixado pelo poeta e tradutor. E inegavel a importancia e exceléncia
das pesquisas e resultados deixados pelo teodrico brasileiro. No entanto o valor de seu trabalho
ultrapassa este aspecto. Haroldo de Campos contribuiu, de forma ainda pouco conhecida, com
importantes trocas intelectuais com icones do pensamento de sua época, participando
ativamente da construgao tedrica em torno da linguagem, da poesia e da tradugdo, estabelecendo
uma via de mao dupla nos caminhos supostamente unilaterais de criagdo e veiculagdo de
conhecimentos entre os intelectuais de paises desenvolvidos e subdesenvolvidos, como
demonstram os estudos do pesquisador Max Hidalgo Nacher (NACHER, 2021), abordados no
capitulo III desta obra.

Sobre a linguagem adotada na traducao, o livro Plus d’'une langue é a versao escrita
de uma conferéncia da autora direcionada a uma jovem plateia de estudantes e dos adultos que
os acompanhavam, no geral imigrantes envolvidos com o tema do livro ndo em seu aspecto
intelectual, mas de forma intima e leiga, obrigados a lidarem com o plurilinguismo no contexto
social cotidiano. Esse dado implicou na linguagem veiculada no livro fonte, a ser adotada na

versao em portugués, de forma a nao se colocar como linguagem especializada de uma teérica
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da tradug¢do, mas também uma linguagem ndo completamente informal ou infantil, dado o
desafio anunciado pela autora do texto original, a saber, o de realizar uma palestra “que se
dirigisse igualmente a ambas as faixas etarias, fora dos caminhos convencionais”, constante na
nota introdutoria do livro em questdo. Esse desafio, estendido ao exercicio tradutorio, resultou
em uma reflexdo cuidadosa a respeito da forma do discurso a ser adotado, refletindo na escolha
dos termos na lingua de chegada. A busca foi por entregar um texto nao especializado, dotado
de uma linguagem simples, didatica e inteligivel, direcionada a diferentes niveis de
intelectualidade e faixas etérias, conforme a leitura e interpretagdo realizada por mim, do texto
de partida.

Em relacdo a elaboragdo dos comentarios da traducao, sobressai que a reflexao ¢ o
conceito que une a critica, o comentario e a tradu¢do (BERMAN, 1986), mas € necessario que
a tradugdo assuma uma funcao especulativa para que se torne critica € comentdrio sobre si
mesma (BERMAN, 1986, p. 88). Com efeito, a parte mais intensa e desafiadora do
empreendimento da tradugdo demonstrou ndo se manifestar no ato de traduzir em si, mas no
ato reflexivo que o precede, o acompanha e o sucede. Antoine Berman (2013), afirma que a
tradugdo ¢ uma experiencia que pode se abrir e se (re)encontrar na reflexdo, e propde uma
substituicdo da dupla teoria/pratica, pela dupla reflexdo/experiéncia, onde a reflexdo nao se
coloca como uma descricdo impressionista dos processos subjetivos do ato de traduzir,
tampouco como uma metodologia. Processo este que foi colocado na divisa do empreendimento
desta tese, e foi ao mesmo tempo o instigador ¢ o desafio: a reflexdo implica também a
expressao do pensamento proprio e a busca pela propria voz, o que, de fato, ndo foi possivel
antes de percorrer o caminho do inicio ao fim. De fato, como diz ainda Antoine Berman “onde
termina uma traducdo (e toda traducao conhece um ponto de parada) comega o comentario”
(1986, p. 105). Assim como reivindica Oswald Andrade em seu Manifesto da poesia Pau-Brasil
(1925), fez-se necessario e indispensavel passar, antes, pela “lingua sem arcaismos. Sem
erudicdo. Natural e neologica. A contribuicao milionaria de todos os erros” (ANDRADE, 1925,
p. 20).

A importancia da tradugdo, do comentario e da critica ¢ destaca ainda por Antoine

Berman (1986), como o destino das obras, pensamento desdobrado no seguinte fragmento:

Nao se trata do destino da “literatura”. Mas das obras. Nem toda literatura é “obra”.
O mais humilde dos livros infantis pode ser uma obra de arte, o mais “literario” dos
romances, 0 mais “poético” dos poemas pode ndo ser uma. Isso depende da relagdo
com a tradicionalidade, com a experiéncia e com a lingua enquanto medium destas.
Mas quando existe obra, e sem nenhuma sacralizagao, cabe a traducao, ao comentario
e a critica cumprir o seu destino (BERMAN, 1986, p. 106).



180

Assim, espero que esta pesquisa e seu resultado possam contribuir efetivamente para
que o livro Plus d’une langue cumpra o seu destino, agora intitulado Mais de uma lingua. E
ainda que esta pesquisa, seus resultados e o pensamento que dela resulta contribuam
efetivamente para a continuagdo e desenvolvimento das pesquisas em torno do pensamento

teorico veiculado por Barbara Cassin e pelos Estudos da Tradug@o no Brasil.
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