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RESUMO

Este relatdrio apresenta o Projeto de Conclusao de Curso em Design, onde
o objetivo foi desenvolver um projeto grafico-editorial ilustrado a partir de
historias contadas por criancas da Comunidade Quilombola do Ribeirdao do
Cubatao. A partir da metodologia adaptada de Bruno Munari (1981), juntamente
com o Modelo de Selecao Tipografia de Meudrer (2019), a metodologia de
estruturacao editorial de Castro e Perassi (2018) e as analises feitas por
Menagazzi e Debus (2020) sobre o livro ilustrado para a infancia, chegou-se ao
resultado final, um livro ilustrado registrando narrativas e a memoria grafica das

criancas desta comunidade.

Palavras-chave: Projeto Grafico-Editorial. llustracdo. Comunidade Quilombola.

Livro para a infancia.



ABSTRACT

This report presents a Graduation Project that aims the development of a
graphic-editorial design project centering stories told by the children taking
residence in the Quilombola Community of RibeirGo do Cubatdo. Through the
adapted methodology of Bruno Munari (1981) along with the Typography
Selection Model of Medurer (2019), the methodology of editorial structuring by
Castro and Perassi (2018) and the analysis done on illustrated books for
childhood by Menagazzi and Debus (2020), the final result is an illustrated book

that records the narratives and graphic memories of this community's children.

Key-words: Graphic-editorial Design Project. Illustration. Quilombola

Community. Book for Childhood.
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1. INTRODUCAO

Este documento relata o projeto de conclusao de curso (PCC) em Design
realizado pelo estudante Gabriel Cruz, que trata do desenvolvimento de um
projeto grafico-editorial de um livro ilustrado, desenvolvido a partir de histdrias
de criancas coletadas na Comunidade Quilombola Ribeirao do Cubatao,
Pirabeiraba, Joinville, Santa Catarina. O intuito do projeto se utiliza do design
enquanto campo de producgao para formatar, preservar e valorizar as memarias
e historias do povo desta comunidade quilombola. O conteddo deste livro foi
produzido pela professora, pesquisadora e escritora Dra. Roselete Fagundes de
Aviz, docente da mesma instituicao (UFSC) e quilombola da referida
comunidade Ribeirao do Cubatao.

O projeto nasce, principalmente, da vontade da professora/pesquisadora
em dar maior visibilidade as vivéncias do povo quilombola de Ribeirdao do
Cubatao. Esse objetivo deriva-se especialmente da urgente preservacao da
memoria das pessoas idosas presentes na comunidade, e a igualmente
importante transmissao de relatos pela oralidade e reinterpretacao vindas das
criancas que |a residem atualmente.

E importante também trazer a tona que grupos quilombolas ja sio
historicamente apagados e marginalizados na Histéria e a cultura vigente. Essa
guestao se prova ainda mais complexa quando nos referimos a um quilombo
recentemente declarado, além do mesmo também se encontrar em uma regiao
onde a valorizacao de uma dita cultura europeia, germanica, € bastante forte, no
caso do Vale do lItajai e na regiao de Joinville. Para tomarmos ciéncia, a
comunidade por muito tempo foi prejudicada pelo seu reconhecimento ter
acontecido nas vésperas da pandemia de covid-19. Somado a isso, a
Comunidade Quilombola Ribeirdo do Cubatdao também sofreu diversos ataques
de desinformacao durante o periodo.

As histoérias apresentadas neste PCC surgiram a partir das chamadas
Oficinas Narrativas, ou Quilombolinhas, promovidas pela Dra. Roselete

Fagundes de Aviz e realizadas sempre nos quintais das casas da comunidade.
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Esses momentos se caracterizam “como espaco de encontros para conversas,
historias e criacdes entre idosos e criangas, em diferentes linguagens, como a

oralidade, a literatura, a musica, a fotografia, o audiovisual.” (AVIZ, no prelo).

1.1. OBIJETIVOS

1.1.1. OBIJETIVO GERAL

Elaborar um projeto editorial que, por meio da ilustracao, sistematize e divulgue
o0 acervo de narrativas orais coletadas na comunidade quilombola Ribeirao do
Cubatao, de Joinville, visando a preservacao da memoria e valorizacao da

identidade cultural.

11.2. OBIJETIVOS ESPECIFICOS

e Pesquisar o contexto transdisciplinar e as demandas especificas do
projeto;

e Sistematizar os dados e processos de desenvolvimento do projeto
do livro ilustrado;

e Aplicar métodos, processos e ferramentas de design no
desenvolvimento do livro;

e Criar ilustragcdées com base nas demandas do projeto;

e Prototipar o livro.

1.2. JUSTIFICATIVA

O intuito principal do Projeto de Conclusao de Curso aqui tratado é
formatar os conteudos gerados pela Professora Doutora. Roselete Fagundes de
Aviz na forma de um livro, capaz de documentar e trazer a um maior publico as
praticas e tradi¢cdes orais de uma comunidade invisibilizada e marginalizada, em
processo continuo de apagamento cultural. Além disso, também é visado
evidenciar a pesquisa de pds-doutorado da professora Roselete, e como descrito
no tépico 1, entender com mais detalhes e profundidade como o Design pode
colaborar para a preservacao da memoria e valorizacao da cultura de uma

comunidade quilombola.
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Para além da proposta oferecida pela professora, o autor acredita no
design como instrumento de transformacao social. Compreendendo o design
como ferramenta de classe, é utilizado de forma predominante como
perpetuador de exploracdes e apagamentos culturais. Sendo graduando em
uma universidade publica do sul global, € dever do autor usar seus
conhecimentos para inverter a logica atual do Design, transformando-o,

diariamente, em meio para ampliar as vozes das classes minoritarias.

1.3. ESCOPO E DELIMITACAO

Este projeto é resultado da juncao de Design Editorial e llustracao com
um projeto de pods-doutorado, e desenvolveu um livro ilustrado para a infancia a
partir de histdrias contadas por criancas a partir de memoarias criadas em
oficinas com idosos da comunidade quilombola. Para isso, buscou-se entender
o papel do Design na Literatura para a Infancia, bem como a representacao
territorial em livros ficcionais e nao-ficcionais direcionados as criancgas.

Os conteudos para o livro consequente deste projeto ja estavam, em sua
maioria, prontos. Sao producdes textuais e desenhos criados por criancas da
comunidade quilombola a partir de praticas de pesquisa e producao cultural
realizadas pela Profa. Dra. Roselete Fagundes de Aviz. Contudo, alguns textos,
como o de abertura, e ilustracdes foram produzidos especificamente por
demanda do projeto grafico proposto neste relatdrio.

O livro sera projetado para uma versao impressa, padrao grafico offset,
unicamente. Ndao sera adaptado para formato digital ou variavelmente para

versoes preto e branco ou outra.

1.4. METODOLOGIA
A metodologia utilizada para este projeto € uma adaptagao da
metodologia criada por Bruno Munari, em seu livro Das coisas nascem coisas. A
metodologia original do autor € composta de doze etapas, (1) Problema; (2)
Definicao do Problema; (3) Componentes do Problema; (4) Coleta de dados; (5)
(8)
)

Experimentacao; (9) Modelo; (10) Verificagcao; (11) Desenho de construcao; e (12

Andlise dos dados; (6) Criatividade; (7) Materiais e tecnologig;

Solucao.



Para Munari, as duas primeiras etapas, Problema e Definicao de Problema,
caminham juntas. Ao engajar-se no processo de encontrar as limitacdes do
problema na segunda etapa, automaticamente se chega ao problema em si
gue precisa ser resolvido.

Com o problema propriamente definido e delimitado, se chega a terceira
etapa do processo, Componentes do Problema. Aqui € onde o problema é
propriamente dividido e analisado de forma minuciosa. A partir disso, € possivel
alcancar uma visualizacao melhor dos pequenos processos a serem feitos.

Apods isso, na Coleta de Dados realiza-se uma pesquisa aprofundada,
visando acima de tudo identificar solucdes existentes para o seu problema, além
analise dos componentes necessarios, dos materiais disponiveis e dos custos
envolvidos em cada alternativa. Essa fase é essencial, pois apenas com 0s
recursos levantados neste momento as proximas fases da metodologia podem
ser executadas com sucesso. Com tudo isso pronto, agora é possivel analisar
qual caminho seguir na etapa seguinte, (5) Analise de Dados.

A fase de coleta de dados e analise do problema acabou e agora se inicia a
fase exploratoria, (6) Criatividade, que leva em consideragao os dados analisados
- diferente da “ideia” que leva em consideracao solucdes que muitas vezes Nao
poderao ser efetuadas por falta de embasamento tedrico (Munari, 1981).

A fase de materiais e tecnologias (7), por sua vez, envolve uma analise
aprofundada das propriedades e aplicacdes de diversos materiais e ferramentas.
Através da (8) experimentacao, o designer adquire conhecimento pratico e pode
avaliar a viabilidade das solucdes propostas, além de identificar novas
possibilidades de resolucao do problema. A partir de agora, pode-se iniciar a
elaboracao de um modelo (9). Esse modelo sera submetido a uma analise critica
para fazer verificacao (10) de sua funcionalidade, e viabilidade técnica. Caso
aprovado, o proximo passo sera a criacao de um desenho de construcao (12)
detalhado que por fim levara a solucao do problema (12).

Para a criagao deste projeto optou-se por dividir a metodologia original
em trés grandes partes: a parte tedrica, composta pelas etapas (1) Problema; (2)
Definicao do Problema; (3) Componentes do Problema e Coleta de dados - os
componente do problema e coleta de dados foram unidos numa so etapa, uma

vez que a pesquisa desses competentes e suas solucdes foi feita em conjunto;
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(4) Andlise de dados; a parte criativa, composta pelas etapas (6) Criatividade; (7)
Materiais e tecnologia e Experimentacao; e a parte técnica composta por (9)
Modelo, Desenho de Verificacao (11) e Solucao (12) Complementando a
metodologia principal, escolheu-se adaptar a “Estruturacao de projetos graficos”
de Luciano Patricio Souza de Castro e Richard Perassi Luiz de Sousa (2018),

como método de diagramacao, o “Modelo de apoio a selecao tipografica no

|”

contexto do design editorial” de Mary Vonni Meurer e Berenice Santos

Goncalves (2019) e os elementos de design para a infancia (Menegazzi e Debus,
2020)

Original (Munari, 1981)

1. Prablema

. Defini¢cdo do Problema
Componentes do Problema
. Coleta de dados

. Definicdo do Problema

. Criatividade

. Materiais e Tecnologia

. Experimenetacao
Modelo

10, Verificacao

11. Desenho de Construgdo
12, Solugao

b

oW

W oo~ o n

Adaptacao do autor

Teorica

1. Problema

2. Definicdo do Problema

3. Componentes do Problema
4, Coleta de dados

5. Analise de Dados

Criativa
. Criativi
6. Criatividade Meurer & Gongalves (2an9)

7. Materiais e Tecnologia e Experimentacéo Modelo de apoio i seleciot tipografica no
contexto do design editorial

Técnica

g. Modelo [

9. Desenho de construcio Castro € Sousa (2018)
Soluca Estruturacio de projetos graficos

10, Solucao

Figura O1: Estrutura Metodoldgica.
Fonte: do autor (2024)
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2. TEORIA

2.1. PROBLEMA
Como um projeto de Designh pode contribuir para a documentacao,
preservacao e divulgagdao das histérias e memoria de uma comunidade

quilombola?

2.2, DEFINIQAO DE PROBLEMA
Como um projeto de Design pode contribuir para a documentacao,
preservacao e divulgagdao das histérias e memoria de uma comunidade

quilombola?

2.3. COMPONENTES DO PROBLEMA E COLETA DE DADOS

2.3.1. DESIGN NA LITERATURA PARA INFANCIA

Partindo do pressuposto que o livro ilustrado € um dos principais
formatos de livros literarios para a infancia atualmente, Menagazzi e Debus
(2020, p 273), propdem aproximacdes entre o Design e a Literatura Infantil, por
meio da investigacao do livro ilustrado contemporaneo”. Afirmam que a pratica
do design de livros infantis envolve a materializacdo das qualidades das
narrativas da linguagem literaria por meio de Design Grafico.

Hunt considera a literatura infantil um sistema de varidveis culturais,
diacrénicas e morais. Portanto, ele nao desacredita na literatura infantil como
uma linguagem simplificada (apud Menegazzi e Debus, 2020).

O livro ilustrado infantil se constroi como uma interacao texto-imagem e
design, constituindo uma experiéncia de leitura nao s6 como ferramenta de
lazer, mas também como formadora de experiéncias. A partir disso, percebe-se
o projeto grafico de um livro como a principal forma pela qual o leitor interage
com a narrativa ali apresentada.

Entende-se, portanto, o livro infantil como o encontro entre os aspectos
artisticos da literatura e artes visuais, para criar um projeto aprimorado a

producao editorial em série.
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A mudanca na percepcao dos livros ilustrados infantis, antes vistos apenas
como ferramentas de letramento, se da aos aspectos pragmaticos do design,
como o incremento dos sistemas de producao grafica, a profissionalizacao dos
produtores e editores e o desenvolvimento do mercado editorial.

Neste sentido, os pesquisadores Menegazzi e Debus (2020) propdem um
conjunto de propriedades de Design que sao significativamente importantes a
serem adeqgquadamente projetadas quando no contexto da literatura para a

infancia e do livro ilustrado.

2311 PROPRIEDADES DO DESIGN DO LIVRO PARA A INFANCIA

Inseridos no contexto contemporaneo da literatura para a infancia, que
valoriza a interacdao entre texto e imagem, Menegazzi e Debus (2020)
identificam sete propriedades fundamentais nas quais o Design desempenha

um papel crucial na construcao de narrativas.

Materialidade, formato e pagina dupla

A adocao do Codex como formato padrdao revolucionou a produgao
editorial, permitindo uma otimizacao significativa no manuseio e
armazenamento de livros. Seu aspecto flexivel e adaptavel também possibilitou
a experimentacao com diversos formatos e suportes, ampliando grandemente
as possibilidades de design e enriquecendo a experiéncia do leitor.

Assim, o desigher assume um papel crucial na exploracao dessas novas
possibilidades, buscando solucdes que aliem estética e funcionalidade de forma

harmoniosa e eficiente.
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incamdasuiak da infamcia
Gamdhy Pishshi

As criangas sdo sensiveis a atmosfera simbélica da comunidade e pres-
sentem um envoltério, coma que feito da substincia das histérias ouvidas,
do amplo cddigo das impressdes adultas e das sapiéncias dos mais velhos,
dos gestos dos pais, dos cheiros das cozinhas, da siibita visio das mazelas
nos corpos alheias, do burburinho e quietude das casas, das sonoridades
da noite e do dia. A infincia é um estado que se sustenta pelo continuo
trabalho de instilar, peneirar, filtrar o mundo. Criancas sio como espécies
de passaros garis da natureza: fazem continuamente o trabalho de reno-
var as sobras do mundo, digerindo-as em uma caldrica forja imaginadora,
t d em novos i artefatos da brincadeira, crengas e
certezas jovens, recém-nascidas, porém embevecidas de fascinio.

Gabriela Romeu, em sua etnografia literdria, em seu versejar de realida-
des sonhadas, acessa a medida central do trabalho da crianga. Encontra a
faixa entre o tangivel e o fantdstico em que a lavra didria do brincar realiza
sua fungio primeira: sonhar o real ¢, no mesmo instante, dar concregio,
realizar o sonho. Em Terra de cabinha, Gabriela decide trabalhar a partir do
lugar em que habita a Caboclinha aqui narrada, ser fantistico das histérias
do Cariri: ndo h céu nem terra, s6 mata. Assim nossa autora captura esta-
dos de meninice engenhando seu texto, sua pesquisa, no territério sem céu
e sem terra, no espago das encantarias da infancia.

Terra de cabinha discorre por essa atmosfera, e o leitor & envolto por um
largo facho luminescente de levezas suspensas, flutuando, tocando, rogan-
do, penetrando os poros de nossa imaginagdo, criando imagens e onirismos
dos motivos mais fundamentais de uma infincia bem vivida, uma infincia
de cosmicidade, como diria Gaston Bachelard. Adivinhas, feitigos, espec-
tros, pressigios, profecias, antropomorfismos, simpatias, oraculos, tabus e
encantados encarnados transversam o brincar. Abrem, de um sé arregago, o
mundo até as fronteiras do infinito, fazem do desconhecido uma realidade
pulsante capaz de atingir os descuidos, os atos incautos.

Meninos e meninas de cosmicidade siio logo cedo inseridos na aguda
percepgdo de no se crer sé no visto: tio que vira lobisomem, reino que
virou pedra, profecia para os dias de chuva, prisio de santo, histéria de
assombragdo, reisado e caretas, macacas e castigos, Caboclinha, 4gua de
chocalho para o verbo nascer, mestres de tantos afazeres, legendas dureas
de santos e seus poderes, passar o sangue do passarinho no coure da ba-
ladeira so um vasto espectro de impressoes profundas, dinamos da alma,
calor para o coragdo, alimento substancioso do campo imaginador, pronto,
na crianga, para vicejar.

Rica colheita Gabriela nos traz de suas andangas. Urgente intento ela
nos propde. Muitas, mas nem todas, dessas criancas do Cariri tém o privi-
légio de receber da cultura suas proposigbes metafisicas. Muitas, ou quase
todas as criangas dos grandes centros urbanos ji ndo conhecem a forga
nutricional dos causos, mitos, lendas, histérias e priticas de didlogo com
o mundo natural encarnadas em suas esquinas, na casa abandonada do
vizinho, em seus quintais, nos rios de sua cidade.

Hi que se formular uma pedagogia dos encantados, do espago fantés-
tico da crianga. Para tanto necessitamos de apontamentos etnoliterarios,
coletas mitolégicas, fragmentos de sonhos como os que aqui podemos bem
apreciar. E, se soubermos ver, este singelo texto nos leva a caminhos para
além de um contexto cultural especifico de um povo relampejado de inven-
tividade e astiicia, de um Cariri amalgamado de sonhos geolgicos, mitolé-
gicos e crianceiros, de estética primitivista e oralidade do repente. Terra de
cabinha nos leva a topologia, a terra, ao chio primordial da infincia, a faixa

germinal de transformagiio do real em imaginirio.

Gandhy Piorski é artista pléstico e especialista na cultura da infincia e
nas relagdes entre o brincar e o imagindrio.
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Figura 02: Exemplo de materialidade e formato da pagina dupla

Fonte: Editora Peirépolis (2024)

Diagramacg¢do

A diagramacgao como funcgao dentro do processo editorial diz respeito a
organizar um conteudo, muitas vezes textual, em relacao a determinado espaco.
Livros infantis, como uma categoria dentro desse mercado editorial, nao se
adequam a um unico modelo de diagramacao. Existem muitas singularidades
que devem ser levadas em conta quando esse género se encontra em
discussao.

Na relacdo entre texto-imagem no livro infantil existe algo comumente
referido como diagramacao dissociativa, onde a imagem ¢é valorizada na pagina
da direita, a “pagina nobre”, e o0 texto ocupa sozinho a pagina da esquerda; ha
também a diagramacao associativa, quando ocorre juncao do texto e da
imagem a fim de criar uma narrativa, neste tipo especifico de diagramacao

ocorre uma maior fluidez e entrosamento entre linguagem verbal e imagética;
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por ultimo ha a diagramagao por conjunc¢cao que ocorre quando texto e imagem

sao mesclados em uma unica composicao.
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Figura 03: Exemplo de diagramacao

Fonte: Editora Peirépolis (2024)

Tipografia

A leitura infantil, sendo claramente voltada para um publico muito
especifico e com demandas a parte das consideradas padrao, apresenta
particularidades que a diferenciam da leitura adulta. Enquanto os adultos
decodificam a escrita de forma mais fluida, relacionando as letras em unidades
maiores de significado, as criangas tendem a focar em cada letra
individualmente (Menegazzi e Debus, 2020).

Essa caracteristica, quando trazida a tona, exige uma atencao especial a
escolha tipografica em projetos graficos para a infancia. De acordo com (Lupton,
2012 Menegazzi e Debus, 2020), elementos como entrelinhas e espacamento
entre palavras desempenham um papel crucial na legibilidade, facilitando a

percepcao visual das letras e palavras individualmente, contribuindo para uma
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experiéncia de leitura mais agradavel e eficiente para pessoas em processo de

alfabetizacao, além disso o desenho das letras pode favorecer a distingao dos

caracteres, tornando a leitura, nos primeiros estagios da alfabetizacao, mais facil.

NO QUINTAL-FLORESTA
pAs CRIANGCAS ARAWETE

Na regido do Médio Xingu, vivem diversos
povos indigenas, como Asurini, Arara, Xikrin

e Araweté, esta tltima etnia tupi-guarani que
habita as margens do rio Xingu, de dguas claras
e encachoeiradas, onde homens e mulheres,
meninas e meninos costumam se banhar, lavar
roupa, pescar e brincar. Nos arredores da aldeia,
as criangas araweté também nos convidaram
para conhecer seu imenso quintal-floresta.

Por trilhas cheias de cipds e arvores caidas,
em locais que ja tinham sido rogados daquele
povo, caminhamos até um ponto onde as criancas
podem coletar cacau, penduradas no topo de
arvores altas. Como escalar e alcancar o fruto?
Elas rapidamente nos mostraram como se faz a
colheita. As criancas maiores, em duplas, subiam
na arvore, enquanto as menores ficavam logo
abaixo, para pegar os cacaus jogados la de cima.
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Figura 04: Exemplo de tipografia
Fonte: Editora Peirépolis (2024)

SEMENTE ]c

DE yRULUM

Depois, com agilidade, as meninas teceram
com folhas de palmeira um pequeno paneiro,
perfeito para guardar e carregar os frutos até
a aldeia. Com facées em maos, transformaram
a floresta em oficina e esculpiram avioes e
barquinhos de miriti.

Por sua vez, o caminho de volta era cheio de
surpresas: sementes de urucum para pintar rostos
e corpos e flor de bananeira-do-brejo que vira
brinquedo sonoro. Depois do passeio pela mata,
todos rumaram para o rio, onde se divertiram
em canoas grandes e com os barquinhos feitos
na mata. Uma bacia de plastico perdida por ali
também virou uma embarcagao improvisada
para descer no ritmo da correnteza.

Qualidades estilisticas do texto no livro infantil

Além da escolha tipografica, o designer grafico também precisa pensar

em como o texto serd apresentado no livro. E comum em livros para a infancia

gue o texto seja transformado também num recurso estilistico. A forma com

gue o texto € exposto ao leitor também é considerada, seja da forma que for,

uma comunicacao imagética chamada de enunciagcao grafica (Ramos, 2011

apud Menegazzi e Debus, 2020). E bastante comum também a utilizacdo do

Lettering, que consiste Nno processo de criacao manual de letras, sejam elas

caligraficas ou nao.
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Figura 05: Exemplo de qualidades estilisticas do texto no livro infantil

Fonte: Editora Peirépolis (2024)

Qualidades estilisticas da ilustragdo no livro infantil

A recepcao positiva de um livro infantil esta intimamente ligada a
adequacao da linguagem visual e textual ao publico leitor. Segundo Menegazzi
e Debus (2020), a linguagem estilistica das ilustragdes desempenha um papel
fundamental na construcdo dos sentidos do texto, podendo tanto
complementar e enriguecer a narrativa quanto gerar ambiguidades e dificultar
a compreensao. A escolha de elementos visuais como cores, formas e
composicao deve ser realizada de forma a estabelecer uma relagcao positiva com

o texto, promovendo sempre uma experiéncia de leitura mais fluida ao leitor.
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Figura 06: Exemplo de qualidades estilisticas da ilustragao no livro infantil

Fonte: Editora Peirépolis (2024)

Acabamentos Graficos

Uma das ultimas etapas do planejamento grafico pode ter um grande

papel em gerar interesse pelo livro, uma vez que livros voltados para o publico

infantil normalmente nao sao uma leitura obrigatdria, mas sim realizadas por

causa de uma motivacao propria do leitor (Menegazzi e Debus, 2020). Além

disso, os acabamentos graficos normalmente sao notados antes da propria

historia. Assim, o livro deve ser planejado desde o inicio com essa etapa em

mente. O livro Terra de Cabinha, de Gabriela Romeu e Sandra Javera, apresenta

as vértices externas arredondadas, exemplo de acabamento grafico.
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a Javocia

Figura O7: Exemplo de acabamentos graficos.

Fonte: Fotografia do autor (2024)

Elementos Paratextuais

Nos ultimos anos diversos projetos tém proposto diferentes formas de
apresentacao dos elementos paratextuais, segundo Menegazzi e Debus “design
e ilustracao podem ocupar espacos além do interior do livro, cobrindo todos os
detalhes do artefato”. Além do que normalmente associamos a onde as
informacdes principais devem estar contidas, como capa, contra capa e miolo,
outros elementos também podem servir para a criagcao de um objeto que seja
continuacao da histdria contada dentro do livro. Atualmente, os livros infantis
sao laboratdrios de experimentacao para o design editorial (Ramos, 2017 apud

Menegazzi e Debus, 2020)

28



Figura 08: Exemplo de elementos paratextuais ilustrados

Fonte: Editora Peirépolis (2024)

2.3.1.2. ANALISE DE SIMILARES

A partir de referéncias do professor orientador, o autor foi direcionado a
dois livros que abordam tematicas parecidas com o problema apresentado e
que, por suas contribuicdes para a area, servem como base para a construc¢ao do

NoVo projeto.

Lda no Meu Quintal - O Brincar de Meninas e Meninos de Norte a Sul

O livro de Gabriela Romeu e Marlene Peret, com fotografias de Samuel
Macedo e ilustracdes de Kammal Jodao, apresenta um estudo aprofundado das
brincadeiras tradicionais brasileiras. Utilizando uma metodologia que combina
pesquisa de campo e representacao visual, as autoras compilaram um acervo
rico e diversificado de brincadeiras infantis de diversas regides do pais. A
linguagem visual do livro, caracterizada por ilustracdes tradicionais digitalizadas

e fotografias, confere a obra um carater documental e estético. A organizagao da
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mancha grafica, com duas colunas que se intercalam com as imagens, facilita a
leitura e a compreensao do conteudo. A escolha de uma tipografia manuscrita e
para os titulos e subtitulos confere a obra um aspecto mais préoximo do universo
infantil, além de que, o uso da tipografia em caixa alta facilita a leitura para as

criancas que estao iniciando alfabetizacao.
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Figura 09: Painel de analise do livro La no Meu Quintal, de Gabriela Romeu.

Fonte: compilado do autor (2024)

Terra de Cabinha - Pequeno inventdrio da vida de meninos e meninas do
sertdo:

A obra de Gabriela Romeu e Sandra Javera apresenta uma continuidade
estética em relacao ao livro anterior, com alguns diferenciais. O formato vertical
€ a organizagao textual em uma unica coluna conferem a obra um aspecto mais
linear. A predominancia de tons de azul na paleta de cores e o maior uso de
areas em branco contribui para a criacao de uma atmosfera serena em

comparacao ao “La no Meu Quintal”. A escolha de uma tipografia sem serifa
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para o corpo do texto garante uma leitura fluida e eficiente, enquanto a
tipografia caligrafica utilizada nos titulos e subtitulos remetem ao carater
infantil. A escolha dos elementos visuais e textuais demonstra a intencao do
autor em criar uma experiéncia visual coesa. As duas obras criam juntas uma

espécie de identidade visual nas publicacdes de Gabriela Romeu.

{ Nodia de Senta u-:
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* Colocar uma o lado ga,
Grena, cace padrnne commen
¢poca invermosa, de chuves,
* Se a3 pedrinhes fcarem intactes
* Se 08 pedrinhes se.

* Ses6segunds
novwe mia s

Figura 10: Painel de anélise do livro Terra de Cabinha, de Gabriela Romeu.

Fonte: compilado do autor (2024)

2.3.2. AS APROXIMAGOES DE MAPAS COM OS LIVROS PARA INFANCIA

A representacao de espacos geograficos em livros para a infancia
perpassa uma série de caracteristicas paratextuais que devem ser levadas em
consideracao na hora de sua execucao. Nos livros-mapas analisados por Ramos
(2021), a proposta oferecida pela editora a diversos artistas foi a produ¢ao de um

livro que pudesse se transformar fisicamente em um mapa. A partir das
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especificacdes técnicas os artistas tinham liberdade para representar suas
respectivas cidades da forma que desejassem. As representacdes criadas por
cada artista passa por uma série de decisdes pessoais que sao subjetivas ao

ponto de vista de cada um deles, segundo Ramos (2021):

“Ainclusao de informacgdes pessoais € um um primeiro e subjetivo ponto de vista
estabelece a diferenga entre essa colegdo de “mapas figurativos” e “mapas analogos”, ao criar
uma espécie de geografia alternativa, embora igualmente verdadeira e acurada”.

(Ramos, 2021, p. 6. Tradugado nossa)

No mapa de Sao Paulo feito pelo artista Andrés Sandoval, pode-se
perceber que foi utilizado de um enquadramento amplo, para mostrar toda a
dimensao da cidades, ao contrario da representacao de Viseu, feita por Ana
seixas, que representa a cidade em um enquadramento fechado, mostrando de
detalhes locais que a artista julga importante. Assim, nota-se que as
representacdes desses espacos acabam se tornando um recorte individualizado,
gue nem sempre pode ser interpretado por todos da mesma forma.

A subjetividade na construcao de mapas revela a diversidade de olhares
sobre um determinado espaco, promovendo a visibilidade de certas culturas e,
por outro lado, potencializando o apagamento de outras, 0 que escancara a
natureza politica e social da representacao cartografica. Levando em
consideracao a representacao cartografica da comunidade de Ribeirao do
Cubatao, a representacao subjetiva feita pelo autor, através de analises de
imagens e mapas virtuais, desse territorio pode servir para valorizagao cultural

do local.
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Figura 11: Mapa de Sao Paulo.
Fonte: Ramos (2021)

Figura 12: Mapa de Viseu.
Fonte: Ramos (2021)
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2.3.3. ENTRE LIVROS INFORMATIVOS E FICCIONAIS

Nos ultimos anos, tem-se observado
um crescimento na publicagcao de livros nao
ficcionais infantis. Ao contrario dos livros

didaticos, que priorizam uma abordagem

GUIA PARA DESCOBRIR A NATUREZA

pragmatica sem se importar com questdes
estéticas, os livros nao ficcionais infantis se
destacam por dar atencao especial ao
projeto grafico, a fim de despertar a
curiosidade e a imaginagao do publico
(Ramos e Navas, 2022). A escolha de
ilustracdes, tipografias e layout, sempre

levando em consideracao o publico alvo,

contribui para uma experiéncia de leitura
Figura 13: Capa do livro “La Faora”
mais 5|g nificativa. Fonte: Editora Planeta Tangerina [2024)
Pode-se afirmar, entdo, que o projeto
grafico de um livro nao ficcional infantil vai
muito além da diagramacao do texto. Ele
desempenha um papel fundamental na

construgdo da  mensagem a  ser ; o Q‘/"NTF)L

transmitida, organizando a informacao de

forma a reforgar e traduzir imageticamente
; O BRINCAR DE MENINAS

. . : : i A SUL

o texto, convidando o leitor a explorar | S e
diferentes perspectivas. Recursos visuais
como infograficos, mapas e ilustracdes
transformam  conceitos abstratos em
representacdées  visuais, facilitando a

compreensao da mensagem. A leitura de

um livro nao ficcional infantil nao se

. . . . . | Figura 14: Capa do livra "La no Meu Quintal”
rest”nge a Uma experiencia passiva. O leitor é Fonte: Editara Peiropolis (2024)

convidado a explorar o livro de forma
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autbnoma, podendo criar sua propria ordem de leitura dos capitulos ou
possiveis subdivisdes dos livros.

Com o objetivo de investigar as caracteristicas distintivas dos livros nao
ficcionais infantis, a autora analisou a abordagem da narrativa visual e textual
em dois livros nao ficcionais de dois paises luséfonos: “La Fora - Guia para
Descobrir a Natureza ", lancado em Portugal pela editora Planeta Tangerina, e
“La no Meu quintal: O Brincar de Meninos e Meninas de Norte a Sul”, da editora
Peirépolis.

O livro “La Fora - Guia para Descobrir a Natureza ", lancado em Portugal
pela editora Planeta Tangerina, foi reconhecido em 2013 com o prémio BOP
Award -Bologna Prize for the Best Children’s. Segundo a autora, o livro contém
ilustragcdes sofisticadas que criam uma relagdo intima com os textos, o que
ajuda a prender a atencao do publico, uma vez que o livro contém uma grande
guantidade de textos sobre natureza e o ambiente. A paleta de cores reduzidas
cria uma identidade visual coesa ao longo de toda a publicagcdao. Os elementos
paratextuais também sao pensados dentro do projeto grafico, contando
também ilustracdes. Além disso, a sugestao de atividades a serem feitas ao ar
livre ao longo do livro também ajudam a criar uma leitura fluida, convidando o
leitor a interagir diretamente com o assunto principal do livro.

"La no Meu Quintal: O Brincar de Meninos e Meninas de Norte a Sul" da editora
Peirdpolis, traz o leitor para perto da diversidade da fauna e flora brasileiras
(Ramos e Navas, 2022) através de um projeto grafico complexo e bem
executado. Os elementos graficos, que se misturam as paginas, criam um efeito
visual que bagunca a divisao entre ficcao e realidade (Ramos e Navas, 2022).
Essa abordagem estética da ao livro uma identidade visual capaz de construir
uma narrativa visual complexa e coesa. Ao mesmo tempo em que os elementos
graficos remetem ao brincar infantil, elas também funcionam como um

elemento unificador, conectando as regides do pais.

2.3.4. CONTEXTO ESPECIFICO: AS HISTORIAS DO TERRITORIO QUILOMBOLA

A pesquisa desenvolvida pela professora e pesquisadora Roselete Aviz se

baseou na relacdao entre criancas e idosos na comunidade quilombola do
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Ribeirdao do Cubatao, a partir da produgao de narrativas conjuntas em diferentes
midias, por meio de uma abordagem multidisciplinar entre as areas de
Antropologia, Arte e Educacgao” (Aviz, no prelo, p.4).

Como pratica metodoldgica a pesquisa escolheu as “oficinas narrativas”
participativas entre criangas e idosos, uma vez que sao dispositivos de pesquisa
que criam “lugar de voz/escuta a essas duas categorias geracionais” (lbid., p.3).
Assim, as oficinas, chamadas de Quilombolinhas, foram administradas do ponto
de vista da pedagogia quilombola, onde o “processo de apreensao do
conhecimento da-se por meio da vivéncia do cotidiano, da pratica, do dia a dia,
das acodes realizadas.” (p.5).

Trés tipos de oficinas foram realizadas, as oficinas narrativas/cénicas, as
narrativas orais/escritas e as oficinas narrativas audiovisuais e fotograficas, todas
as trés tendo a participagao de criangas e idosos.

A primeira delas, as oficinas narrativas orais/cénicas, a roda do “lembra-te”
gue constitui a metodologia da pedagogia quilombola, ocorreu como uma roda
de conversa no quintal, onde criancas e idosos compartilham histérias do dia a
dia da comunidade.

As oficinas orais/escritas, foram o ponto de partida deste projeto de
conclusao de curso: as criangas separam-se em grupos de seis, onde assistem
aos videos dos idosos contando histérias sobre a comunidade e conversam
entre si sobre o que assistiram. Apds isso houve uma grande conversa em grupo
sobre os videos, e por fim cada uma das criancas escolhe um video para criar
narrativas - que na proxima oficina sera transformado em audiovisual -, a
criancas ainda nao alfabetizadas desenham a narrativa escolhida. Nesta etapa, a
escuta e a criacao de narrativas sobre historias da préopria comunidade foi um
processo importante, segundo Aviz, para desmistificar visdes equivocadas
criadas pela midia sobre elas.

A Ultima oficina foi a audiovisual e fotografica, onde as criancas receberam
informacdes basicas de composicao de imagens, operacao de cameras a

criaram curtas a partir das narrativas criadas na oficina anterior.
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Figura 15: Imagem aérea da Comunidade Quilombola de Ribeirdo do Cubatao.

Fonte: Aviz (2024)

2.4. ANALISE DE DADOS

A partir da metodologia de Munari (1998), as etapas (1) Problema e (2)
Definicao do Problema, foram trazidas pela Professora Roselete. A partir dessas
delimitagdes, a problematica foi quebrada em dois questionamentos: a
representacao territorial subjetiva e sobre publicacdao de livros em livros nao
ficcionais infantis, seguindo a etapa (3) componentes do problema. Concluida
estas etapas foi feita a analise de dados, etapa (5), com base na pesquisa
bibliografica que analisam os componentes abordados. A partir desta analise,
apresentada dos topicos 2.1 ao 2.4, o seguinte quadro sintese foi gerado, em

grifo as caracteristicas que melhor se adaptam ao atual projeto:
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Similares

La no Meu Quintal

Terra de Cabinha

Requisitos

adotados para este

projeto
Diagramacgao Duas colunas utilizadas | Uma so6 coluna Uma so6 coluna
de forma livre
Qualidades Fonte sem serifa para o | Fonte sem serifa para | Mescla de tipografias

estilisticas do texto

corpo de texto e fonte
tipo caligrafia/lettering

para titulos

O corpo de texto e
fonte tipo
caligrafia/lettering

para titulos

serifadas e tipo

caligraficas/lettering

Qualidades

estilisticas da

Tradicional, uso de

marcadores, aquarela,

Tradicional, uso de

marcadores,

Uso de marcadores,

aguarela, lapis de cor

ilustracao lapis de cor aquarela, lapis de cor | ou brushes digitais
que reproduzam
essas texturas
Texturas Naturais, materiais de Materiais de arte Naturais, materiais
arte tradicionais tradicionais tradicionais
Cor Cores terrosas, Cores terrosas, uso de | Cores terrosas com
multicromatico azul é predominante, | azul predominante
cores claras/pasteis (rio cubatao)
Acabamentos Encadernacao tipo Encadernacao tipo Encadernacao tipo
graficos lombada quadrada lombada quadrada lombada quadrada
Elementos Borda chanfrada Borda chanfrada
paratextuais
Mapas Mapas subjetivos, Sem mapa Mapas subjetivos,

mostrando a percepgao

pessoal do artista.

mostrando a
percepcao pessoal do

artista.

Quadro 0O1: Quadro de sintese requisitos, a partir da comparacao de similares, referéncias e

analise de informacgdes especificas do projeto

Fonte: do autor (2024)
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2.5. DEFINICAO DE CONCEITOS

A partir dos dados analisados e dos requisitos expostos, foram
selecionadas dezenove palavras que representam o Quilombo Ribeirao do
Cubatao e que reforcam os ideais que o projeto precisa comunicar. A partir
destes conceitos trés deles foram selecionados como principais, gerando o

mapa semantico abaixo:

Rekc ist
(Relconquista MEm

\ / Reronexaon

Mata Lar Pertenclmentcl
Hlstcuna
( P Lul.’rur.d
TERRITORIO ORIGEM DUILDMED
Ralzes / -ﬁ-nmstralu.'lau:l-u
\\ Reconbecimento
Tvrr.-: Rio

Hmdrl.-: Festa

Figura 16: Painél Semantico.

Fonte: do autor (2024)

2.5.1. PAINEIS VISUAIS

A partir da definicao dos conceitos, o autor criou cinco painéis visuais com
base nos similares analisados e em projetos externos. Os paineis criados foram

para cores, tipos de formas, linhas e texturas, composicao e layout e mapa.
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Figura 17: Painel visual de cores.

Fonte: selegcdo de imagens pelo autor (2024)

O painel visual de cores resultou em elementos ligados a natureza como

vegetacao, terra e dgua, trazendo a relacao do territorio com a terra.
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Figura 18: Painel visual de formas, linhas e texturas.

Fonte: selecdo de imagens pelo autor (2024).

O segundo painel visual, focado em formas, linhas e texturas também
trouxe elementos ligados a natureza, acrescentando objetos da cultura local,
como os objetos de vime, que podem ser mimetizados por linhas trémulas
naturais, lembrando o traco de uma crianca em fase de desenvolvimento motor,

como exposto nas ilustragcdes do painel.
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Figura 19: Painel visual de layout.

Fonte: selecdo de imagens pelo autor (2024).

O resultado do painel de composicao e layout foi bem homogéneo, uma
vez que ele tras paginas dos livros similares analisados. Ambos os livros trazem
elementos naturais nas suas paginas, com uma divisao pouco conservadora
entre texto imagem e elementos textuais, o que guia o olhar do leitor por toda a

extensao da pagina dupla.
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Figura 20: Painel visual de mapas.

Fonte: selecdo de imagens pelo autor (2024).

Os mapas expostos no painel visual sao majoritariamente subjetivos,
dando énfase a pontos julgados importantes pelos seus respectivos autores. As
proporcdes dos objetos, prédios e vegetagdao representados nao sao

proporcionais a realidade, trazendo certa ludicidade a representacao.
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Figura 21: Painel visual de sintese.

Fonte: selecdo de imagens pelo autor (2024).

O ultimo painel constroi um sistema visual a partir dos paineis anteriores.
A proeminéncia de componentes naturais, tanto nas formas, linhas e cores,
quanto no layout e diagramacao, junto com a repeticao de elementos como a
vegetacao, corpos de agua e os objetos de vime constroi uma identidade visual
coerente ao longo de todo o processo exploratdrio, deixando claro o caminho a

ser seguido.
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3. CRIATIVIDADE

Baseado na adaptacao feita na metodologia de Munari (1981), chega-se a
etapa Criativa, que comeca com a fase de Materiais e Tecnologia e
Experimentacao, que envolve uma analise aprofundada dos materiais e
ferramentas disponiveis ao designer e suas diversas aplicacdes, neste projeto
essa etapa consiste na analise dos materiais disponibilizados pela professora
Roselete, de rascunhos do espelho do livro, proposta cromatica e tipografica,
juntamente com testes de viabilidade de cada uma dessas etapas através de
testes de impressao. Feito isso é possivel chegar a oitava etapa da metodologia,
o0 Modelo, onde todas as decisdes de materiais e ferramentas ja foram tomadas,
faltando apenas aplica-las na solugdo. Concluida a etapa anterior € hora de
passar para a Etapa de Verificacdao, onde os tipos de papeis e encadernagao

foram decididos. Por fim, chega-se a etapa de Solucao.

3.1. MATERIAIS E TECNOLOGIAS

3.1.1. MATERIAIS DISPONIBILIZADOS

No primeiro momento desta etapa, foi realizada uma analise aprofundada
de todos os materiais fornecidos pela professora Roselete. Essa analise
contemplou as histdrias contadas pelas criancas e as representacdes atraves de
desenhos, a analise de fotografias da comunidade do Ribeirao do Cubatao,
videos, que poderiam ser inseridos ao longo do livro por meio que QR codes e
quatro arvores genealdgicas que evidenciaram a origem comum de diversos
moradores. A partir dessa analise, juntamente com a analise de similares e a
definicdo de conceitos, foi possivel identificar os rumos que o projeto poderia
seguir. Abaixo € possivel ver alguns exemplos de fotografias e de historias

contadas pelas criancgas:
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O Menino e o Peixe

Era uma vez um menino que queria pescar um peixe grandao.

Entao, ele pescou.

Depois, ele entrou na agua para atravessar o rio e ir para casa. Mas o rio
tinha enchido muito. O menino se assustou. Entao, o pai do menino disse:

- Nao precisa ficar assustado. Foi a maré que encheu. E, quando chegou
perto do menino falou:

- Sobe nas minhas costas!

Caique, 8 anos.

As Pedras Brancas

Aqui perto, existe umas pedras brancas que sao mal-assombradas.

Dizem que os fantasmas protegem um tesouro amaldicoado embaixo
delas. Que os fantasmas guardam os maiores desejos das pessoas que
passam por |a serda que guardariam 0s meus?

Cauany, 14 anos.

O Menino Gato

Era uma vez um menino que estava nadando no rio.

Quando veio uma oncga beber agua e assustar o menino.

Mas ele teve uma ideia, lembrou da sua habilidade e saiu da agua
tranquilo pelo lado contrario.

A onca fez uma cara feia e ameacou atravessar nadando para o outro lado
Mas, 0 menino testou seus poderes e virou 0 menino gato.

Benjamin, 6 anos
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Figura 22: Imagem do Rio Cubatao.
Fonte: Aviz (2024).

A\
Wk

Figura 21: imagem de Cubatao.
Fonte: Aviz (2024).
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3.1.2. RASCUNHO DO ESPELHO

Com base na pesquisa de projetos similares, realizou-se um estudo de
diagramacao e elementos visuais para o desenvolvimento do espelho
preliminar. A partir desse levantamento tedrico, foi elaborado um modelo
utilizando post-its, permitindo a rapida experimentacao e reorganizacao dos
elementos visuais. Essa abordagem facilitou a visualizacdo das diferentes
possibilidades de composicao e a identificacao das solucdes mais eficazes para
atender aos objetivos do projeto. A versao final da organizacao foi submetida a
avaliacao da professora Roselete, visando a validagcao das escolhas das secdes do

projeto editorial.

Figura 24: Rascunho do espelho.
Fonte: do autor (2024).
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3.1.3. PROPOSTA CROMATICA

Com o objetivo de criar uma identidade visual que dialogasse com a
regiao, realizou-se um estudo dos paineis visuais, das fotografias e dos similares

analisados, identificando as cores que mais caracterizam o local.

Apods a selecdao das cores foi feito um teste de impressao para analisar
como ficariam impressas e a partir desse resultado foram escolhidas as cores
mostradas na Figura 27. O teste foi feito em papel pdlen 90g/m2 e couché
170g/m?2.

Caique é um menino-peixe que gosta muito de pescar no rio
que seus tios fizeram, 4 em 1958. Ele contou essa historia
depois que soube da histéria do rio. Que o rio ndo nasceu
sozinho. Caique tem mais outra paixao, além do rio. Ele adora
andar a cavalo. Paixdo que herdou de seus ancestrais: seus
trisavds Christino Leopoldino (1876) e Ant6nio Naro (1853). Os
idosos da Comunidade contam que eles domavam cavalos
com muita habilidade e eram muito respeitados na regido por
essa habilidade.

®

Figura 25: Teste de impressdao de cores |.

Fonte: do autor (2024).
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Caique é um menino-peixe que gosta muito de pescar no rio
que seus tios fizeram, 4 em 1958. Ele contou essa histéria
depois que soube da histéria do rio. Que o rio n3o nasceu
sozinho. Caique tem mais outra paixao, além do rio. Ele adora
andar a cavalo. Paixao que herdou de seus ancestrais: seus
trisavos Christino Leopoldino (1876) e Antdnio Naro (1853), Os
idosos da Comunidade contam que eles domavam cavalos
com muita habilidade e eram muito respeitados na regiao por
essa habilidade.

EEE EEEE
EEE- EEEEE
5

g Titulo do livro
I
1

Figura 26: Teste de impressao de cores Il.
Fonte do autor (2024).

Figura 27: Paleta de cores definida para o projeto.
Fonte: do autor (2024).
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3.1.4. TIPOGRAFIA

Para a escolha tipografica, a metodologia de selecao tipografica da Prof®.
Dr? Mary Vonni Meurer de Lima foi utilizada no primeiro momento. Assim,
adotou-se como principal critério que as tipografias fossem projetadas por
designers pretos, a fim de enriquecer a identidade visual do projeto e valorizar
esses profissionais, e que as tipografias selecionadas fossem serifadas e
caligraficas/lettering.

Foi um desafio encontrar por pesquisa propria fontes que se encaixassem
em todos os critérios e fizessem sentido esteticamente com o projeto. A partir
da indicacao da professora Mary Vonni Meurer de Lima, chegou-se a indicacao
da tipografia Inimiga do Rei, do designer brasileiro, e egresso do curso de
Design da UFSC, Eduardo Cazon, e das tipografias Capitolina e Madre Script, do
designer brasileiro Marconi Lima.

Importante salientar que os principais requisitos adotados para esta
selecao tipografica fora: i) tipografias desenvolvidas por tipografos brasileiros
autodeclarados pretos e pardos; ii) tipografias liberadas para uso académico; iii)
tipografias criadas para projetos impressos; iv) ao menos duas tipografias com

estilos dispares para diferenciacao de textos longos e titulos.
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Inimiga do Rei Capitolina Light

abcdefghijkimnopquvw abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Madre Scnipt Capitolina Light Italic
alsedefghijtlmnopgquow abcdefghijkImnopquvw

A%C@S?g%ﬂggﬁﬁqm@q)Q%W%%%yz ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina Regular

abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Capitolina Italic

abcdefghijkimnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina Semibold
abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina Semibold Italic
abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina Bold
abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina Bold Italic
abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina ExtraBold
abcdefghijklmnopquvw
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Capitolina ExtraBold Italic

RPN PoRs TUY WX YZ

Figura 28: Tipografias selecionadas

Fonte: do autor a partir das tipografias de Eduardo Cazon e Marconi Lima (2024).

Capitolina

Mypefolio, Marconi Lima

TMadnre Scu

Mypefalio, Marconi Lirma

Inimiga do Rei

Eduardo Cazon

Figura 29: Tipografias selecionadas Il

Fonte: do autor a partir das tipografias de Eduardo Cazon e Marconi Lima (2024).
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3.2. MODELO
3.21. PRE-DEFINICAO DO FORMATO DA PAGINA

O livro sera impresso em folhas de papel formato A4, dobradas ao meio
para formato final A5 (210mm x 148mm). Esse formato otimiza o aproveitamento
de papel, dentro do formato B (66cm X 96cm) e possibilita facil prototipacao de
um modelo , reduzindo custos de producao. Além disso, o formato A5 garante
boa legibilidade e portabilidade. A escolha desse formato também facilita a
reproducao independente, seja em impressoras domeésticas ou em pequenas
graficas, ampliando o potencial de distribuicao. E também explique que € um
formato facil de reproducao de baixo custo, para impressao caseira e

distribuicao.
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10 11 12
13 14 15
16 17 18

Figura 30: Aproveitamento de folha B (66cm X 96cm).
Fonte: do autor (2024).

3.2.2. ENTRELINHA, MODULO E DIMENSIONAMENTO DA PAGINA

A partir da tipografia selecionada para blocos de texto - Inimiga do Rei, do
designer Eduardo Cazon - e dos testes de impressao feitos, fora escolhido que o
ela seria utilizada no tamanho 11 pontos, com uma entrelinha de 20%, o que
equivale a 13,2 pontos de entrelinha. Com base nisso, o mddulo calculado foi de
4,656 mm. Ja o dimensionamento da pagina, para atender as especificacdes dos

autores, foi ajustado para as medidas 149mm por 209,539mm.
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DIA DE CAR RES POR

RAD!
0 10 (12 | 14 | 16 | 18 | 20 | 22 | 24 | 26 | 28 | 30 | 32 | 34 | 36 | 38 | 40
80| 40 | 48 | 56 | 64 | 72 | 80 | 88 | 96 | 104 | 112 | 120 | 128 | 136 | 144 | 152 | 160
85| 38| 45| 53 | 60 | 68 | 76 | 83 | 91| 98106 | 113 | 121|129 | 136 | 144 | 151
90| 36| 43 | 50 | 57 | 64 | 72 | 79 | 86 | 93| 100|107 | 115|122 | 129 | 136 | 143
95| 34| 41| 48| 55 | 62 | 69 | 75 | 82 | 89| 96103 | 110 | 117 | 123 | 130 | 137
100 | 33| 40 | 46 | 53 | 59 | 66 | 73 | 79 | 86| 92| 99| 106 | 112 | 119 | 125 | 132
105( 32 | 38 | 44 | 51 | 57 | 63 | 70 | 76 | 82| 89| 95|101 108 | 114 | 120 | 127
10| 30| 37 | 43 | 49 | 55 | 61| 67 | 73 | 79| 85| 92| 98104 | 110 | 116 | 122
15| 29| 35| 41|47 | 53 | 50 [ 64 | 70 | 76| 82| 88| 94100105 | 111 | 117
120 | 28 | 34 | 39 | 45 | 50 | 56 | 62 | 67 | 73| 78| 84| 90| 95|101 106 | 112
125 27 | 32 | 38 | 43 | 48 | 54 | 59 | 65| 70| 75| 81| 86| 91| 97102108
130 26 | 31| 36 |41 | 47 | 52 | 57 | 62| 67| 73| 78| 83| 88| 93| 98104
135| 25| 30 | 35| 40 | 45 | 50 | 55 | 60 | 65| 70| 75| 80| 85| 90| 95100
140| 24| 29 | 34 | 39 | 44 | 48 | 53 | 58 | 63| 68| 73| 77| 82| 87| 92| 97
W 145 23| 28| 33 | 37 (42 | 47 | 51 | 56| 61| 66| 70| 75| 80| 84| 89| 94
B 150 23 | 28| 32 | 37 |41 | 46 | 51 | 55| 60| 64| 69| 74| 78| 83| 87| 92
B 155 | 22 | 27 | 31| 36 |40 | 45 | 49 | 54| 58| 63| 67| 72| 76| 81| 85| 90
"Bl 160 22| 26 | 30| 35 |30 | 43| 48 | 52| 56| 61| 65| 60| 74| 78] 82| &7
165 21| 25| 30 | 34 | 38 | 42 [ 46 | 51| 55| 59| 63| 68| 72| 76| 80| 84
Sl 170| 21| 25| 20 | 33 | 37 | 41|45 | 40| 53| 57| 62| 66| 70| 74| 78| 82
75| 20 | 24 | 28 | 32 | 36 | 40 | 44 | 48| 52| 56| 60| 64| 68| 72| 76| 80
=90 180 | 20 | 23 | 27 | 31 | 35 | 39 | 43 | 47 | 51| 55| 59| 62| 66| 70| 74| 78
Bl 185| 19| 23| 27 | 30 34 [ 38 | 42| 46| 40| 53| 57| e1] 65| e8| 72| 76
190| 19| 22| 26| 30 |33 | 37 | 41 | 44| 48| 52| 56| 59| 63| 67| 70| 74
= 195| 18 | 22| 25| 20 | 32 | 36 | 40 | 43| 47| 50| 54| 58| 61| 65| 68| 72
= 200| 18| 21| 25| 28 |32 | 35| 30 | 42| 46| 49| 53| 56| 60| 63| 67| 70
210| 17| 20| 23 | 27 | 30 | 33 | 37 | 40| 43| 47| 50| 53| 57| 60| 63| 67
220 16| 19| 22 | 25 |29 | 32 | 35| 38| 41| 45| 48| 51| 54| 57| 60| 64
230| 15| 18| 21| 24 | 27 | 30 | 33 | 36| 40| 43| 46| 49| 52| 55| 58| 61
240| 15| 17| 20| 23 | 26 | 29| 32 | 35| 38| 41| 44| 46| 49| 52| 55| 58
250 14| 17| 20 | 22 | 25 | 28 | 31 | 34| 36| 39| 42| 45| 48| 50| 53| 56
260 14| 16| 19| 22 | 24 | 27 | 30 | 32| 35| 38| 41| 43| 46| 49| 51| 54
270 13| 16| 18 | 21 |23 | 26 | 20 | 31| 34| 36| 39| 42| 44| 47| 49| 52
280 13| 15| 18 | 20 | 23 | 25| 28 | 30| 33| 35| 38| 40| 43| 45| 48| 50
200 12| 15| 17 | 20 |22 | 24 | 27 | 20| 32| 34| 37| 39| 41| 44| 46| 49
300 12| 14| 17 | 19 |21 | 24 | 26 | 28| 31| 33| 35| 38| 40| 42| 45| 47
320| 11| 13| 16| 18 | 20 | 22 | 25 | 27| 29| 31| 34| 36| 38| 40| 43| 45
340| 10| 13| 15| 17 |19 | 21| 23 | 25| 27| 20| 32| 34| 36| 38| 40| 42
360 10| 12| 14 | 16 | 18 | 20 | 22 | 24| 26| 28| 30| 32| 34| 36| 38| 40

Figura 31: Tabela de média caracteres por linha.

Fonte: Castro e Sousa (2018).

3.2.3.

MANCHA GRAFICA

linha
satisfatoria

linha
ideal

Assim, com base nas novas dimensdes das paginas e nos requisitos de

diagramacao propostos anteriormente, levando em consideracao que o uso de

diagramas retangulares € o mais utilizado em livros com texto continuo (Castro

e Sousa, 2018) foi feito o calculo da média de caracteres por linha para compor o
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diagrama do livro. Com base na tabela apresentada pelos autores, conclui-se
gue o numero de caracteres ideais para essas dimensdes de pagina esta entre
63 e 68, ou seja, uma coluna ideal entre 26 e 28 paicas. Pelas dimensdes das
ilustragcdes e da quantidade de texto continuo exposto no livro, optou-se por
uma coluna de 26 paicas.

Os folios, contemplando titulo do livro e a numeracao da pagina, foram
posicionados nas laterais externas das paginas com base na estrutura modular,

deixando dois mdédulos de distancia entre a mancha grafica e o final da folha.

Figura 32: Mancha grafica.
Fonte: do autor (2024).

3.2.4. ESPELHO DO LIVRO

Com o objetivo de proporcionar uma visao panoramica e sistematizada da
estrutura do livro, foi elaborado um espelho do projeto, permitindo a

identificacao dos elementos pré-textuais, onde se encaixam a apresentacao do
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livro, uma breve introducao sobre a comunidade do Ribeirdo do Cubatao, o
mapa da comunidade e as arvores genealdgicas, dos elementos textuais,
compostos pelas historias contadas pelas criancas e seus desenhos, além de
uma breve explicacao da relacao da crianga com a comunidade; e os elementos
pos-textuais, que abordam a conclusao do projeto e um breve texto sobre os
autores. A segmentacao das paginas em trés partes distintas facilitou a
visualizagdo das manchas de texto e futuras ilustracdes, facilitando a

identificacao da composicao geral.

i Elementos pré-textuais D Elementos textuais

. llustragdes . Elementos pds-textuais

Figura 33: Espelho do livro.
Fonte: do autor (2024).

3.2.5. ILUSTRAGOES

A proposta das ilustracdes do autor era que eles nao tirassem o foco das

ilustracdes e fotografias das criancgas, servindo de apoio para a contagao da
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historia, ou seja, as ilustracdes deveriam ser feitas a partir do texto apresentado,
um elemento reforcando o outro e trazendo as texturas naturais indicados na
analise de similares. Do mesmo modo que a escolha da paleta de cores, a
escolha dos assuntos das ilustracdes sempre era a conexao com o local,
baseando-se nas fotografias e nos textos expostos, a ideia era criar uma
sensacao de conexao, trazendo representacdes simbodlicas do que era exposto.

Para criar as ilustracdes com base nas historias das criancas e seus textos
explicando o contexto, foram feitas duas leituras, a primeira para entender o
contexto geral do texto e a segunda para marcar pontos possiveis de serem
ilustrados.

Na figura 32, por exemplo, decidiu-se focar no objeto que era o foco da
historia, a chiloida (estilingue). Decidido o assunto principal da ilustracao e a
composicao geral da pagina, a proxima etapa era fazer um rascunho; tendo o
rascunho sido satisfatdrio, passou-se para a etapa de finalizacao, adicionando
cores e texturas a ilustragao.

A ilustracao da figura 34, passou pelo mesmo processo: uma leitura
preliminar e depois uma leitura mais atenta aos detalhes que poderiam virar
ilustragcdes. Nesta situacao, a diferenca € que a histéria ndo era contada sob o
ponto de vista infantil, mas sim sobre o contexto da histdria contada. Assim,
optou-se por ilustrar elementos palpaveis ao invés de uma abordagem
subjetiva, uma vez que a bisavd do Pietro, autor da histdria da figura 32, criou

versos conhecidos como “pao por Deus”.
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O Menino e a Chiloida O Menino e a Chiloida O
Era uma vez um menino da chiloida. Ele foi pra Era uma vez um menino da chiloida. Ele foi pra
perto do rio, pegou uma pedra grande e jogou no perto do rio, pegou uma pedra grande e jogou no
rio. Entdo, a pedra caiu no rio e a chiloida também. rio. Entdo, a pedra caiu no rio e a chiloida também.
Ai, 0 menino chorou, chorou e voltou pra casa Ai o menino chorou, chorou e voltou pra casa
chorando. Mas, ele tinha outra chiloida em casa. chorando. Mas, ele tinha outra chiloida em casa.
Entdo, ele desobedeceu a mée dele, pegou uma Entéo, ele desobedeceu a méae dele, pegou uma
pedra pequena e jogou no rio. pedra pequena e jogou no rio.
Pietro, 4 anos Pietro, 4 anos

Titulo do livro
Titulo do livro

o

&
o
&

Figura 34: Processo de ilustracao |

Fonte: do autor (2024)

Titulo do livro
Historias do Ribeirao

N
o

<

®

Figura 35: Processo de ilustracao Il

Fonte: do autor (2024)
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3.26. CAPA
A capa do livro seguiu um processo linear de ilustragcao similar as do
miolo, primeiro foram feitos rascunhos de possiveis versdes, apds essas

tentativas a versao escolhida foi finalizada.

L

Figura 36: Processo de criacdo da capa |

Fonte: do autor (2024)
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Figura 37: Processo de criagao da capa |l
Fonte: do autor (2024)

L
DIGITAL
SBESIGN

Figura 38: Processo de criagao da capa
Fonte: do autor (2024)
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3.2.7. MAPA

Seguindo a premissa de enriquecer as histdrias, a criacdao do mapa se
baseou nos estudos da etapa 2.3. Optou-se por uma abordagem subjetiva,
afastando-se da representacao cartografica tradicional. O objetivo era
ultrapassar a representacao geografica convencional, trazendo elementos
iconograficos, que remetessem a imaginacao infantil, fortalecendo, assim, a
relacao entre as histdrias contadas e o seu cenario.

A criacao do mapa envolveu uma analise de outros mapas subjetivos
mostrados na analise de similares e um estudo da melhor representacao
possivel considerando uma imagem aérea do local buscada na internet e o
formato do livro. A partir dessas analises a etapa de rascunhos comecou,
definiu-se que o tamanho das representacdes seria distorcido para dar énfase
a0 rio, as casas e a vegetacao, além disso o rio e as ruas seriam representados
por um enquadramento superior, enquanto as casas e algumas das arvores
com uma vista em perspectiva. Apos essas definicdes e a criacao do rascunho a
etapa de finalizacao, foram adicionadas cores e texturas e finalizada a

ilustracao..

Figura 39: Rascunho do mapa.
Fonte: do autor (2024).
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Figura 40: Mapa da comunidade Quilombola Ribeirdo do Cubatio - versao final.
Fonte: do autor (2024).

3.2.8. ARVORES GENEALOGICAS

As quatro arvores genealdgicas foram elaboradas com o objetivo de
visualizar a conexao entre os moradores contemporaneos do Ribeirao do
Cubatdo e suas raizes historicas. A partir de uma estrutura levando em
consideracao as proporcdes do rosto humano, cada arvore genealdgica foi

alterada, incorporando as caracteristicas individuais de cada pessoa.
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Figura 41: Rascunho arvore genealdgica.
Fonte: do autor (2024).

Figura 42: Arvore genealdgica - versio final.
Fonte: do autor (2024).
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3.3. DESENHO DE CONSTRUGCAO

Seguindo a metodologia de Munari, 0 proximo passo € a construgao de
um prototipo funcional que se aproxime ao maximo do produto final. Essa
etapa permite ao designer visualizar a solugao construida nas etapas anteriores,
identificando falhas e oportunidades de melhoria que poderiam passar

despercebidas sem um modelo concreto.

3.3.1. PAPEIS

A selecao dos papeis para a composi¢cao do livro foi realizada em conjunto
com a Professora Roselete, considerando um conjunto de fatores técnicos e
estéticos, como gramatura e acabamento, juntamente com a analise dos tipos
de papeis utilizados nos livros similares . Apds a definicao da tipografia e da
paleta cromatica, foi possivel realizar testes de impressao. Assim, ficou definido
que o miolo no protdtipo seria impresso em papel pdlen 90 g/m2 e a capa em

couché brilho 170g/mz2.

3.3.2. ENCADERNAGCAO

Seguindo a mesma loégica de analise para escolher os papéis também foi
escolhido o tipo de encadernacao. Levando em consideragcao a quantidade de
paginas e o tamanho do livro foi definido que a encadernacao seria feita em tipo
lombada quadrada o que confere ao livro um aspecto mais robusto e duravel.

O valor da lombada foi determinado considerando a gramatura do papel
utilizado e a quantidade de paginas utilizando uma calculadora online. A partir
do estabelecimento do tamanho da lombada foi possivel verificar que tipo de
informacdes ela suportaria. Assim, ficou definido que ela teria o titulo do livro e

0s nomes dos autores.
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Tipo de papel

Dffset v

Gramatura Offset

Numero de paginas Offset

Resultado offset: 6,28mm

Figura 43: Calculo de lombada.
Fonte: do autor (2024).

3.4. SOLUCAO
Por fim se chega a ultima etapa do processo de Munari (1981): a solucao

final.

3.4.1. ORCAMENTO
Com base nas especificacdes técnicas decididas ao longo do processo
entrou-se em contato com trés graficas de Floriandpolis para a producao de um
protoétipo, a Duplic, a Boa Impressao e a Centro Copias. A Boa Impressao nao
retornou o contato e a Centro Copias nao produz livros com lombada quadrada,

assim optou-se pela Duplic. O valor unitario do protdtipo foi de R$ 113,40.

Informacdes técnicas enviadas as graficas:
“Livro com encadernacao tipo lombada quadrada:
Miolo:

149Mmm por 209,539mm

Cor 4x4

Papel Pélen 90 gm/m?2

Capa:

149mm por 215,819mm (considerando 6,28mm de lombada)
Cor 4x4

Papel Couché brilho 250 90 gm/m?”

66



Miolo

Papel Pélen 90 gm/m?2

149mMm por 209,539mMm

Capa

Papel Couché brilho
250gm/m?2

149mm por 215,819mm (ja
considerando os 6,28mm de

lombada)

Quadro 02: Quadro com a sintese da descri¢cao técnica.
Fonte: o autor (2024)

Figura 44: Capa da solugao.
Fonte: do autor (2024)




Mapa da Comunidade Quilomb]

Ribeirao do Cub

Figura 45: Pagina do miolo I.
Fonte: do autor (2024)

Figura 46: Mockup de pagina do miolo Il.
Fonte: do autor (2024)
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Figura 47: Pagina do miolo Il
Fonte: o Autor (2024)
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Figura 48: Mockup de pagina do miolo IV.
Fonte: o Autor (2024)
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Figura 49: Pagina do miolo VI.
Fonte: o Autor (2024)

Histérias do Ribeirio

Figura 50: Pagina do miolo VII.
Fonte: o Autor (2024)

A foz..-

0 Projeto de ConFLLlséo de Curso apre
conclui'a trajetoria do autor no curso de D
Universidade Federal de Santa Catarir
05 conhecimentos praticos e teori

dos anos. O autor espera que o i
narrativas e memoria grafica d

ajude de forma sign tif

ancestral e'a valorizacao daide
comunidade e inspire outros de
utilizarem de seus conhecimento:
processo de apagamento e opressa,
ndo apenas resgatar e difundir histo
comunidade; mas tambem pron
papel'do design como ferramenta de
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O Menino e o Peixe

Era uma vez um menino que queria pescar um
Eeixe granddo.

ntao, ele pescou.
Depois, ele entrou na dgua para atravessar o rio
eir para casa, Mas o rio tinha enchide muito, O
menino se assustou, Entio, o pai do menino disse:
- Nio precisa ficar assustado. Foi a maré que
encheu. E, quando chegou perto do menino falou:
- Sobe nas minhas costas!
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Figura 51: Pagina do miolo VII.
Fonte: o Autor (2024)
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Queridos Fazedores de Rios L; \'_,_.. — .""Jl
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O rio para mim € linde, Eu ja tomei banho nele. Ja pesquei.
E eu quero agradecer os fazedores de rios, tio Chicao e
tio Sinoca, que fizeram o rio com carinho e amor. | {

O rio € uma cultura da natureza como os animais da \L
agua, comao os peixes, O rio & também para os

barcos e os jet-skis,

Enyn, 8 anes

Oi! Eu sou o Arthur. Eu tenho 5 anos. O meu rio & L
legal, Passa peixe. D& pra pescar, Eu e minha familia

faz churrasco 14 e toma banho, A gente faz um pulo de
bicuda, assim. Dai a gente vé os barcos passando,

os jets-kis, a gente fica olhando. Eu gosto do meu ria.

Anthign, 5 anos ‘

Figura 52: Pagina do miolo VIII.
Fonte: o Autor (2024)



4. CONSIDERAGOES FINAIS

Sendo o primeiro livro ilustrado e diagramado de forma completamente
autbnoma pelo autor, o processo foi de grande aprendizagem, podendo avaliar
os melhores caminhos a serem seguidos ao longo do processo. A escolha pela
metodologia de Bruno Munari definitivamente teve um impacto positivo no
processo de criagao, permitindo ao autor sair da sua area de conforto e explorar
um estilo de ilustracao muito diferente do acostumado.

A pesquisa tedrica sobre livros nao ficcionais para a infancia e a
subjetivacao de representacdes territoriais com certeza trouxeram um impacto
positivo para a conclusao desse projeto e do curso de Design, alterando de
forma significativa a visao do autor sobre livros para a infancia.

Embora grande parte do conteudo ja estivesse pronto, a etapa de analise
juntamente com as reunides feitas com a Professora Roselete, ajudaram muito
no processo de criacao. Além do aprendizado de Design, o Projeto de
Conclusao de Curso apresentado aqui foi de extrema importancia para a
expansao da perspectiva do autor sobre comunidades quilombolas.

Ademais, o autor espera que o livro “Histdrias do Ribeirao: narrativas e
memoria grafica de criancas quilombolas”, ajude de forma significativa na
preservacao da memoaoria ancestral e a valorizagcao da identidade cultural dessa
comunidade e inspire outros designers e ilustradores a utilizarem de seus
conhecimentos em prol de grupos em processo de apagamento e opressao.

Outros desdobramentos esperados para o projeto sao publicacdes
cientificas sobre o processo de desenvolvimento e da recepg¢ao deste material,
em especial junto da comunidade quilombola, como também em contextos de

escolas.
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