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RESUMO

Esta pesquisa investiga a pintura “Olympia” (1863), de Edouard Manet, sob a ética
da metodologia iconografica e iconoldégica de Erwin Panofsky, e analisa as
estratégias de comunicacao utilizadas pela plataforma Google Arts & Culture para
mediar essa obra ao publico contemporaneo. A pesquisa contextualiza a nudez na
histéria da arte ocidental e a trajetéria de Manet, que rompeu com as convengdes
académicas de sua época. A analise iconografica e iconoldgica de “Olympia”
revelou a obra como um manifesto da modernidade, subvertendo a tradicdo e
expondo criticas sociais e artisticas por meio de seus elementos simbdlicos e do
olhar confrontador da figura central. Em relagdo ao Google Arts & Culture, o estudo
identificou as potencialidades da plataforma em democratizar o acesso e oferecer
detalhamento visual da obra, mas também suas limitagdes na profundidade das
narrativas textuais e na plena integragdo de funcionalidades digitais para a
compreensao das camadas iconoldgicas.

Palavras-chave: Olympia; Edouard Manet; Erwin Panofsky; lconologia;

Comunicagao Museoldgica.



ABSTRACT

This Capstone Project investigates Edouard Manet's painting "Olympia" (1863)
through the lens of Erwin Panofsky's iconographic and iconological methodology,
and analyzes the communication strategies employed by the Google Arts & Culture
platform to mediate this artwork to contemporary audiences. The research
contextualizes nudity in Western art history and Manet's trajectory, highlighting his
break from the academic conventions of his time. The Panofskyian analysis of
"Olympia" revealed the work as a manifesto of modernity, subverting tradition and
exposing social and artistic critiques through its symbolic elements and the
confrontational gaze of the central figure. Regarding Google Arts & Culture, the
study identified the platform's potential in democratizing access and offering visual
detail of the artwork, but also its limitations in the depth of textual narratives and the
full integration of digital functionalities for understanding iconological layers.

Keywords: Olympia; Edouard Manet; Erwin Panofsky; Iconology; Museum

Communication.
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1. INTRODUCAO

A representacdo do corpo nu na histéria da arte ocidental tem sido um campo
fértii para a exploragdo de convengbes sociais, estéticas e simbdlicas. No
efervescente contexto artistico do século XIX francés, Edouard Manet (1832-1883)
emergiu como uma figura pivotal, cujas obras desafiaram as normas académicas e
redefiniram os rumos da pintura moderna. Segundo Foucault (2010, p. ) “para além
mesmo do impressionismo, o que Manet tornou possivel é toda a pintura posterior
ao impressionismo, € toda a pintura do século XX, é a pintura no interior da qual
ainda, atualmente, desenvolve-se a arte contemporénea.” Sua obra “Olympia”
(1863), ao ser exposta no Saldo de Paris de 1865, tornou-se o epicentro de um dos
maiores escandalos da histéria da arte. O choque nao residia na nudez em si, mas
na forma direta e contemporanea com que confrontou o publico, substituindo a
idealizacdo mitolégica por uma realidade crua e provocadora. Com isso, Manet
selou em definitivo seu papel como um artista transgressor e um dos pilares da
modernidade.

Esta pesquisa propde uma investigacdo sobre a pintura “Olympia”,
analisando-a como um ponto de inflexdo na histéria da arte e como um objeto
complexo de comunicagdo museoldgica na contemporaneidade. A pesquisa se
concentrara na aplicacdo do método iconografico e iconolégico de Erwin Panofsky
para desvendar as camadas de significado da obra, buscando compreender como
Manet articulou uma nova visdo sobre a representagao do corpo feminino, da classe
e da modernidade parisiense.

Em um segundo momento, o estudo se debruga sobre as estratégias de
comunicagao museoldgica utilizadas para apresentar esta obra-prima ao publico
global através da plataforma digital Google Arts & Culture. Sera investigado como
essa influente ferramenta de mediacéo cultural constréi narrativas, contextualiza e
representa “Olympia”, analisando os recursos textuais e visuais disponiveis, para
compreender como uma instituicdo digital aborda a importancia histérica e a carga

disruptiva da pintura, moldando sua recepgao no século XXI.
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1.1 JUSTIFICATIVA

A escolha de “Olympia” (1863), de Edouard Manet, como objeto central desta
pesquisa, € fundamentada por sua relevancia incontestavel tanto para a histéria da
arte quanto para os debates contemporaneos sobre representagdo e comunicagao
cultural. Ao ser apresentada no Saldo de Paris em 1865, “Olympia” transformou a
maneira como O corpo nu era representado e interpretado, rompendo paradigmas
tradicionais e provocando uma reagao publica que expds as tensdes sociais,
culturais e morais da Paris do século XIX. Mais do que uma pintura, “Olympia”
tornou-se um simbolo da modernidade emergente, reconfigurando os limites entre a
arte, o olhar e a sociedade.

A relevancia deste estudo justifica-se pela necessidade de aprofundar a
compreensao da obra enquanto um marco disruptivo, utilizando a metodologia
iconografica e iconologica de Erwin Panofsky para interpretar suas camadas de
significado em um contexto histérico e cultural. Essa abordagem permite decifrar
como Manet construiu uma critica velada as convencgdes artisticas e sociais de sua
época, sintetizando elementos visuais e simbdlicos em uma composicao que reflete
— e questiona — temas como poder, classe, género e a objetificacdo do corpo
feminino.

Além disso, este trabalho busca expandir o debate ao investigar como a obra
€ atualmente apresentada e representada na plataforma Google Arts & Culture. A
plataforma enquanto ambiente digital de mediagao cultural, oferece um espago
global para novas leituras, narrativas e interpretacbes de obras classicas,
recondicionando-as para os desafios da contemporaneidade. Com isso, explorar as
estratégias de comunicacao utilizadas na plataforma para contextualizar “Olympia”
permite compreender como o patrimdénio artistico dialoga com audiéncias diversas
no meio digital, considerando aspectos como acessibilidade, narrativa institucional e
preservagao de significados historicos.

Desse modo, ao articular a analise de “Olympia” a investigagdo de sua
comunicacado no meio digital, esta pesquisa almeja contribuir para um entendimento
mais amplo da relagdo entre arte, museologia e tecnologia. O estudo destaca a
relevancia continua de “Olympia” ndo apenas como um marco artistico, mas

também como um objeto vivo de dialogo cultural e de questionamento sobre as
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formas de mediacdo e interpretacdo no campo da comunicagdo museoldgica

contemporanea.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Investigar as camadas de significado iconolégico e iconografico presentes na

obra “Olympia” (1863), de Edouard Manet, a partir das estratégias de comunicacéo

utilizadas na plataforma Google Arts & Culture.

1.2.2 Objetivos Especificos

1.

2.

3.

Para alcancgar o objetivo geral proposto, este trabalho buscara:

Aplicar os trés niveis da metodologia de Panofsky (analise pré-iconografica,
analise iconografica e interpretacdo iconoldgica) para desvendar os
elementos formais, simbdlicos e culturais presentes na obra.

Analisar se os recursos tecnologicos e interativos potenciam ou limitam a
compreensao da pintura..

Analisar a profundidade e a clareza das narrativas digitais construidas pela
plataforma em torno da obra, identificando possiveis lacunas na

contextualizacdo histoérica, técnica e cultural.

1.3 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa, articulando pesquisa

bibliografica e documental. No ambito da pesquisa bibliografica, sera utilizado o

método iconografico-iconoldgico de Erwin Panofsky, (1939) e para a pesquisa

documental, utilizaremos a plataforma Google Arts & Culture. Segundo Lakatos e

Marconi (2003), a pesquisa documental constitui uma abordagem fundamental que

se baseia na analise de documentos de naturezas diversas, abrangendo desde

textos escritos e registros audiovisuais até objetos fisicos, como artefatos. Nesse

contexto, o autor ressalta a importancia também da pesquisa bibliografica que

transcende a mera repeticido de ideias, pois propicia o exame de um tema sob um
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novo enfoque ou uma abordagem original, viabilizando a construgdo de conclusbes
inovadoras.

Sob essa perspectiva, a investigagdo sera conduzida a partir da analise da
obra de Edouard Manet: “Olympia” (1863). A andlise seguird os trés niveis
propostos por Panofsky: descrigdo pré-iconografica dos elementos formais;
identificacdo iconografica de simbolos e temas presentes; e interpretagéo
iconolégica. Complementarmente, sera realizada uma anadlise das estratégias de
comunicagao museoldgica na plataforma digital Google Arts & Culture, observando

como essa obra foi apresentada e interpretada no ambiente virtual.
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2. NUDEZ NA HISTORIA DA ARTE

Este capitulo propbe uma imersdao nas complexas e multifacetadas
representacbes da nudez na histéria da arte ocidental, perpassando desde a
idealizac&o classica greco-romana, passando pelas transformag¢des morais da Idade
Média, e revisitando a redescoberta e aprofundamento do nu no Renascimento € no
Barroco. Em seguida, a andlise se aprofunda na ruptura do Realismo e,
principalmente, do Impressionismo, que traz o corpo nu para o cotidiano e para uma
nova sensibilidade artistica. Dentro desse panorama, sera dedicada atencao
especial a trajetéria de Edouard Manet, destacando suas influéncias, seu desafio as
convengdes académicas e o papel de suas obras nas transformacdes artisticas do

século XIX.

2.1 Nudez na Histoéria da Arte: Da Arte Classica ao Impressionismo

As primeiras manifestagdes artisticas da nudez remontam a Antiguidade,
particularmente a civilizagdo grega, que celebrava o corpo humano como um
simbolo de perfeicdo, harmonia e beleza. Segundo Gombrich (1999), os conceitos
de beleza desenvolvidos na Grécia Antiga tornaram-se conhecidos como o "belo
classico", um ideal estético que se tornou central na histéria da arte ocidental.

A escultura classica grega buscava n&o apenas representar o corpo humano,
mas atingir um padréo idealizado de beleza e virtude. Como destaca Eco (2022),
esse periodo marcou a definigdo do "canone" ou modelo estético, que estabelecia
propor¢cdes anatdbmicas exatas e também refletia valores morais e intelectuais.
Policleto, por exemplo, foi essencial nesse processo ao criar o "Doriforos" por volta
de 450 a.C., uma escultura que exemplificava o equilibrio e a simetria perfeitos,
expressando conceitos como coragem e racionalidade por meio de suas formas

matematicamente harmoniosas.
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Figura 1: "Doriforos"

Fonte: Google Arts, 2025.

O nu masculino, particularmente valorizado na Grécia, simbolizava forga
fisica e moral, atributos essenciais para o ideal do cidaddo grego, especialmente
dentro das esferas militares e atléticas. “O nu era visto sob uma o6tica apolinea e
herdica, e representava sempre os corpos dos deuses gregos, com toda a sua
perfeicdo ndao-humana” (Oliveira, 201, p. 7).

A adocdo da nudez nas artes e na sociedade grega, embora tenha raizes
variadas, pode ser tracada até a pratica espartana e as competicoes atléticas nos
ginasios, onde os atletas competiam nus, celebrando a forma fisica e a virtude. O
termo "ginasio", derivado do grego "gymnos" (nu), reflete essa associagao cultural
entre o corpo masculino nu e a disciplina fisica e moral que era essencial na
educacao dos jovens gregos.

Quanto ao nu feminino, sua representacdo era mais rara e carregava
significados diferentes. O nu feminino destacava a beleza, fertilidade e graga, mas
de forma menos idealizada e mais restrita a contextos mitoldgicos ou religiosos. Um
exemplo notavel é a "Afrodite de Cnido" de Praxiteles, considerada a primeira

grande escultura a representar o nu feminino de forma ousada. Criada no século IV
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a.C., essa obra rompeu com a tradicao ao mostrar a deusa da beleza e do amor em

sua forma nua, inaugurando uma nova fase de representagdes da mulher na arte.

Figura 2: Cépia Romana "Afrodite de Cnido"

Fonte: Google Arts, 2025.

Assim, o nu na Grécia antiga, tanto masculino quanto feminino, se
estabeleceu como um pilar da arte ocidental, sendo amplamente difundido em
esculturas, pinturas e ceramicas desde o século VIl a.C. até o auge da arte classica
no século V a.C. A iconografia grega do corpo nu ndo apenas influenciou outras
culturas antigas, mas também moldou profundamente o desenvolvimento da arte
ocidental, deixando um legado duradouro que permanece até os dias de hoje. “J.
Boardman afirma mesmo que se o mundo contemporaneo aceita o nu artistico é
porque o classicismo o consagrou como tal (Rodrigues, 2011, p. 202).

Durante o periodo romano, a nudez manteve sua importancia cultural, porém
com uma abordagem mais pratica e celebrativa. “Em Roma, cidade famosa pelas
festas de sexo em banhos publicos, as pessoas decoravam casas com esculturas
erdticas.” (Silva, 2007, p. 62). Amplamente influenciados pela escultura grega,
adotaram muitas de suas formas, mas diferentemente dos gregos, que idealizavam
0 corpo, os romanos tendiam a retratar as figuras humanas de forma mais realista,

incluindo defeitos e caracteristicas individuais. Esse realismo visava exaltar a



17

singularidade dos individuos, algo evidente nos retratos de cidaddos comuns e
figuras publicas, simbolizando poder e status, especialmente em representagdes de
deuses e imperadores.

A nudez feminina celebrava a sensualidade e o corpo feminino representado
como simbolos de fertilidade e beleza. No século | d.C., a arte romana demonstrou
um crescente interesse pela figura feminina nua em variados cenarios, inclusive em
atividades sexuais. As representacdes eréticas descobertas em Pompeia e
Herculano retratam mulheres nuas ou, frequentemente, vestindo um strophium (um
tipo de sutid sem algas) que cobria os seios, mesmo estando, no restante, sem

roupa.

Figura 3: Mural de Pompéia

Fonte: Meisterdrucker, 2025.

Na ldade Média, com a ascensao do cristianismo a representacado da nudez
passou por uma transformacao drastica, refletindo as novas crengas religiosas e
morais da sociedade. Diferentemente da Antiguidade classica, que celebrava o
corpo como simbolo de beleza e perfeicao, o cristianismo medieval via a nudez
como um emblema de pecado, vergonha e fragilidade humana, “esta religiao,
rigorosa e obstinada, pregou por mais de mil anos a depreciagdo do corpo, o
desprezo pela carne e a proscrigdo da nudez” (Jean Galard, 2011, p. 11). Essa
mudanca estava profundamente enraizada no relato biblico da queda de Adéao e

Eva, onde a nudez passou a ser associada ao pecado original e a consciéncia do
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erro. “Em 1231, a Inquisicao fez sumir de vista a nudez e o sexo. A partir dali,
homens e mulheres deveriam ser retratados com tunicas largas e longas. Os que
narravam textos considerados obscenos eram condenados a fogueira e ao exilio.”
(Silva, 2007, p. 62).

Na arte medieval, o corpo nu tornou-se frequentemente uma representagao
do sofrimento, punicdo e vulnerabilidade. “Mulher diabolizada; sexualidade
controlada; trabalho manual depreciado; homossexualidade no inicio condenada,
depois tolerada e enfim banida; riso e gesticulagdo reprovados; mascaras,
maquiagem e travestismos condenados; luxuria e gula associadas... O corpo é
considerado prisdo e o veneno da alma. A primeira vista, portanto, o culto do corpo
da Antiguidade cede lugar na Idade Média a uma derrocada do corpo na vida social
(Le Goff e Truong 2014, p. 37). Embora a arte cristd medieval tivesse uma
abordagem predominantemente moralista e punitiva em relagcdo a nudez, alguns
artistas comecgaram a reintroduzir aspectos da beleza corporal, ainda que
discretamente. Giotto, por exemplo, em sua famosa "Crucificacdo" na Capela
Scrovegni, utiliza a nudez para evocar tanto a vulnerabilidade humana quanto a

transcendéncia espiritual.

Figura 4: A Crucificacado

Fonte: Meisterdrucker, 2025.

Nas suas figuras nuas, o sofrimento é claro, mas ha uma complexidade

emocional que vai além da mera condenagao moral, introduzindo nuances que
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prenunciaram as mudancgas renascentistas. Enquanto a arte medieval redefiniu a
relagdo entre corpo e nudez, focando na moralidade e na fragilidade humana, a
influéncia dessas representacbes tornam-se a base para os desenvolvimentos
artisticos posteriores, especialmente durante o Renascimento, quando a nudez volta
a ser idealizada, ressurgindo de maneira triunfante na arte ocidental, revitalizado
pelo redescobrimento dos valores da Antiguidade classica.

Artistas renascentistas, como Michelangelo e Botticelli, buscaram inspiragao
nas esculturas gregas e romanas, mas também acrescentaram uma nova dimensao
espiritual e intelectual ao corpo humano, colocando o ser humano, e ndo a religido,
no centro do universo. Michelangelo, por exemplo, em sua obra "Davi", retratou o
corpo nu como simbolo de coragem, for¢a e beleza ideal, imbuido de uma dimensao
quase divina. “Sua escala heroica, sua beleza e poder sobre-humanos e o volume
proeminente de suas formas tornaram-se parte do estilo de Michelangelo e, através

dele, parte da arte do Renascimento em geral”. (Janson, 1996, p. 212)

Figura 5: Davi de Michelangelo

Fonte: Academia Gallery.org, 2025.


http://gallery.org
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Na arte barroca a nudez ocupou um papel significativo, refletindo o carater
dramatico e emocional desse periodo. A partir do século XVII, a representacédo do
corpo humano passou a ser marcada por uma expressividade intensa.
Diferentemente da idealizagao classica, a nudez barroca estava inserida em um
contexto de movimento, luz e sombra, enfatizando o contraste entre o corpo e o
ambiente. A técnica do chiaroscuro (claro-escuro), que real¢a a tensdo entre luz e
sombra, foi amplamente utilizada para aumentar o impacto visual dessas
representagoes.

Um dos principais expoentes da nudez no Barroco foi Peter Paul Rubens,
que celebrava a exuberancia e a sensualidade do corpo feminino em suas obras.
Rubens destacava corpos volumosos e carnudos, simbolo de fertilidade e vitalidade,
como visto em "As Trés Gragas" (1630-1635). Suas figuras femininas expressavam
uma combinacdo de sensualidade e poder, enquanto a composig¢ao repleta de

movimento refor¢ava a teatralidade da estética barroca.

Figura 6: As Trés Gracas

Fonte: Meisterdrucker, 2025.
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Outro artista fundamental na representacao da nudez barroca foi Caravaggio,
que abordou o corpo com um olhar mais sombrio e realista. Ao inserir a nudez em
cenas religiosas e mitoldgicas, Caravaggio trouxe um senso de vulnerabilidade
humana e espiritualidade crua, particularmente evidente em sua obra "Amor Vincit
Omnia" (1602). O corpo nu de Cupido, iluminado dramaticamente em meio ao
claro-escuro, comunica o triunfo do amor sobre a violéncia, destacando a
complexidade emocional presente em suas figuras. O realismo e a humanidade que
Caravaggio conferia aos corpos faziam com que suas obras tivessem uma

profundidade psicolégica.

Figura 7: Amor Vincit Omnia

Fonte: Meisterdrucker, 2025.

Por outro lado, Velazquez, em "A Vénus ao Espelho" (c. 1647-1651), oferece
uma abordagem mais contida e introspectiva da nudez feminina. Aqui, a figura de
Vénus é vista de costas enquanto se observa em um espelho, criando uma tensao

entre o corpo e a sua propria imagem refletida. Embora menos explicito na
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dramaticidade visual, Velazquez ainda traz a tona a sensualidade e a introspeccgéo,

revelando a nudez de maneira mais sutil, mas igualmente impactante.

Figura 8: A Vénus ao Espelho

Fonte: Meisterdrucker, 2025.

Novamente a representacdo da nudez atravessou mudancgas significativas.
No Realismo, que se desenvolveu no século XIX, a nudez passou a ser retratada de
forma mais crua e naturalista, refletindo as preocupacodes sociais e o interesse pela
vida cotidiana. Os artistas realistas rejeitaram o idealismo classico e as
representagdes mitolégicas da nudez, preferindo representar o corpo humano em
sua realidade concreta. Um exemplo icénico € "O Nu Feminino Reclinado" (1862),
de Gustave Courbet, que apresenta uma mulher nua de forma direta e sem

idealizagdes, revelando a fisicalidade e a sensualidade de seu corpo.
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Figura 9: O Nu Feminino Reclinado

Fonte: Meisterdrucker, 2025.

Courbet também causou grande controvérsia com sua obra "A Origem do
Mundo" (1866), que mostra explicitamente os genitais femininos, desafiando as
convengdes sociais e artisticas da época com sua abordagem franca e sem adornos

da nudez.

Figura 10: A Origem do Mundo

Fonte:Meisterdrucker, 2025.

O impressionismo representa uma ruptura com a tradigdo académica, onde o

nu costumava ser idealizado e associado a temas mitolégicos ou histéricos. Os
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impressionistas aproximaram o corpo nu do cotidiano, explorando-o sob uma 6tica
mais natural, espontanea e moderna. Valorizavam n&o apenas a anatomia, mas os
efeitos da luz sobre a pele, buscando captar a atmosfera do momento.

Entre os artistas impressionistas, Edouard Manet ocupou papel central nessa
abordagem inovadora. Sua obra “Olympia” (1863) foi um marco para o movimento.
Outra obra importante de Manet é “Almogo na Relva” (1863), que também gerou

polémica na época .

Figura 11: AImogo na Relva

Fonte:Meisterdrucker, 2025.

Pierre-Auguste Renoir também se destacou, abordando a nudez em cenas
de banhos e ambientes internos, como em “As Grandes Banhistas” (1887) e na
série de nus femininos, com corpos mais volumosos e luminosos. Berthe Morisot,
ainda que de maneira mais discreta, explorou a intimidade feminina e sugeriu

aspectos do corpo nu em algumas composi¢des delicadas.
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Figura 12: As Grandes Banhistas

T
v

Fonte:WikiArt, 2025.

Assim, podemos concluir que as origens e os significados do nu na arte
ocidental sdo complexos e multifacetados, variando de acordo com o contexto
historico, cultural e filoséfico de cada época. Desde a celebracdo da beleza
idealizada na Grécia Antiga até as obras polémicas e impactantes do
impressionismo, a representacdo do nu permanece como um dos temas mais
poderosos, intrigantes e provocativos da arte, despertando debates e reflexdes
profundas sobre a natureza do ser humano, sua vulnerabilidade, sua sensualidade e

suas multiplas expressodes culturais.

2.2 Edouard Manet: Trajetéria e o Legado para a Arte Moderna

Edouard Manet nasceu em 23 de janeiro de 1832, em Paris, no seio de uma
familia burguesa com tradicdo juridica e forte vinculo com a elite intelectual
francesa. Seu pai, Auguste Manet, era funcionario do Ministério da Justi¢a, e sua
mae, Eugénie-Desirée Fournier, descendia de diplomatas ligados a corte sueca.
Desde cedo, Manet foi exposto a um ambiente cultivado, recebendo uma educacéao
tradicional, com énfase em valores morais e sociais tipicos da burguesia do século
XIX.

Apesar das expectativas familiares de que seguisse a carreira juridica, Manet
demonstrava desde a adolescéncia uma inclinagdo nitida para as artes. Aos 16

anos partiu para uma viagem maritima ao Brasil, embarcando como aprendiz no
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navio-escola Havre et Guadeloupe em 1848. Essa experiéncia, que o levou ao Rio
de Janeiro, marcou sua sensibilidade estética, elementos que mais tarde viriam a
caracterizar suas composicdes pictoricas.

Ao retornar a Paris, apos ser reprovado para ingressar na Escola Naval em
1850, Manet finalmente convenceu seu pai a permitir que seguisse a formagao
artistica. Ingressou no atelié de Thomas Couture, pintor académico consagrado,
conhecido por obras de cunho histérico e moralizante. Manet absorveu os
fundamentos técnicos do desenho e da composi¢cao, mas rejeitava a rigidez moral e
tematica do academicismo, “que impedia novas possibilidades de construgao
expressivas” (Franconeti, 2021, p. 10). Manet sempre manteve um lado classico,
sendo admirador das obras dos grandes mestres e buscando sua inspiragao
constantemente em detalhes de outros pintores, como Ticiano, Tintoretto,
Velazquez, Goya, Delacroix e também Boulogne. (Cimino, 2022, p. 53).

As viagens ao exterior, especialmente a lItalia, Alemanha e Espanha entre
1853 e 1857, aprofundaram ainda mais seu repertorio visual. Na Espanha, Manet
teve contato direto com a obra de Diego Velazquez, cuja paleta sébria, dominio do
claro-escuro e o tratamento realista das figuras humanas marcaram o jovem artista.
A influéncia de Goya também se evidencia em seu interesse pelo grotesco, pelo
cotidiano e pelo tensionamento entre o tragico e o sublime. A “pequena e graciosa,
Lola de Valéncia aparece em um momento em que Manet foi cativado por
Velazquez e Goya” (Cimino, 2022, p. 56).

Esse periodo formativo foi decisivo para a construgdo de uma linguagem
propria, que combinava o dominio técnico classico com uma sensibilidade moderna
voltada a observacdo direta da vida contemporanea. Em vez de idealizar a
realidade, Manet passou a explora-la em sua tensdo e ambiguidade, desafiando os
canones estéticos e morais de sua época. Essa postura, ja presente em suas
primeiras obras expostas publicamente o colocaria na vanguarda da transformacao

da arte do século XIX.

Manet figura sempre, na histéria da arte, na histéria da pintura do século
XIX, como aquele, evidentemente, que modificou as técnicas e os modos
de representacao pictérica, de maneira tal que ele tornou possivel esse
movimento do impressionismo que ocupou a frente da cena da histéria da
arte durante quase toda a segunda metade do século XIX. (Foucault 2010,
p. 260)
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A partir da década de 1860, Edouard Manet consolidou sua posicdo como
uma figura central na transformagéo da arte francesa, ao romper deliberadamente
com os preceitos da pintura académica vigente. A arte oficial da época,
representada pelo Saldo de Paris e promovida pela Ecole des Beaux-Arts,
valorizava cenas mitologicas, historicas ou religiosas, marcadas pela idealizagao
das formas, pelo acabamento polido e pelo respeito estrito as convengdes de
decoro e composicao. Em oposicido a essa tradicao, Manet comegou a explorar
temas da vida moderna, retratando figuras do cotidiano burgués, ambientes
urbanos e corpos nus desprovidos de idealizagdo. “Manet foi um dos primeiros a
adotar tal procedimento. Isto acabou conduzindo-o a novas técnicas e novos
caminhos” (Cimino, 2022, p. 53).

Além do conteudo tematico, a ruptura de Manet com o academicismo se dava
também no campo formal. A recusa sistematica de Manet em se adequar as
convengdes académicas nao impediu que ele buscasse legitimidade institucional.
Continuou submetendo suas obras ao juri do Saldo e mantendo um didlogo com a
tradicao pictdrica. No entanto, sua postura ambivalente — ao mesmo tempo critica e
referencial — transformou-o em um ponto de inflexdao entre o classicismo e a
modernidade. Sempre mantendo “um lado classico, sendo admirador das obras dos
grandes mestres e buscando sua inspiragdo constantemente em detalhes de outros
pintores, como Ticiano, Tintoretto, Velazquez, Goya, Delacroix e também Boulogne.
Nunca escondeu seu desejo de ser reconhecido como pintor e ter suas obras
expostas no Louvre.” (Cimino, 2022, p. 53). Assim, ao colocar a arte em confronto
direto com a sociedade de sua época, Manet abriu caminho para uma nova
sensibilidade artistica, baseada na subjetividade, na fragmentacao e na contestagao
dos valores dominantes.

A trajetéria de Edouard Manet no cenario artistico francés do século XIX foi
marcada por rupturas que ndo apenas redefiniram sua carreira, mas também
abalaram os alicerces da arte académica vigente. Suas obras, desde os primeiros
anos de exposigao publica, provocaram reagdes intensas — ora de repulsa, ora de
fascinio — por parte da critica, do publico e das instituicbes artisticas. Ao confrontar
diretamente os valores estéticos, morais e sociais da época, Manet tornou-se figura

central em uma das mais polémicas revolucdes artisticas do Ocidente moderno.
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“Ele foi um artista que teve uma vida de contradigdes, sendo alvo de criticas
e escandalos que envolveram algumas de suas obras. Isto se deve néo
apenas aos temas pouco convencionais escolhidos por ele, mas também
ao seu temperamento e a sua técnica, que tinha um estilo préprio e nao

seguia os padroes académicos.” (Cimino, 2022, p. 53)

A primeira grande comogéao ocorreu com O Bebedor de Absinto (1859), uma
obra que ja indicava a inclinagdo do artista por retratar temas modernos de forma
incomum. Inspirado no realismo de Courbet e Velasquez, Manet apresenta um
homem solitario e desiludido, envolto em melancolia, consumindo uma bebida
popular entre os marginalizados da sociedade parisiense. A recusa de seu envio ao
Salado oficial foi o primeiro indicio do choque entre a estética inovadora de Manet e
0s padrdes convencionais.

Esse conflito tornou-se ainda mais evidente em 1863, quando Almogo na
Relva (Le Degjeuner sur I'herbe) foi recusado pelo Saldo e exibido no recém-criado
Salao dos Recusados. A pintura causou furor ao mostrar uma mulher nua, com o
olhar direto e sem subterfugios, sentada ao lado de dois homens vestidos em traje
contemporaneo, em um cenario bucdlico. A nudez, desprovida de pretextos
mitolégicos ou alegdricos foi lida como um insulto @ moralidade e a tradi¢ao artistica.
Entretanto, foi Olympia, exposta no Saldo de 1865, que consolidou Manet como
figura publica cercada de escandalo. Tratarei dessa obra com mais detalhes
adiante.

Essas reagdes polémicas, longe de desestimularem o artista, pareceram
reforgar seu papel como agente de ruptura. Mesmo sem o apoio institucional pleno,
Manet comegou a consolidar um nome entre os circulos de vanguarda, e sua obra
passou a ser cada vez mais reconhecida por sua contribuicdo a renovagao da
linguagem pictérica. O escandalo, paradoxalmente, funcionou como porta de
entrada para o reconhecimento, fazendo com que seu nome fosse associado a
liberdade criativa e a ousadia estética que caracterizariam o modernismo nascente.
Embora Edouard Manet seja frequentemente associado ao movimento
impressionista, sua trajetdéria artistica revela uma posicdo ambigua:
simultaneamente precursor e marginal ao grupo que transformou a pintura no final
do século XIX. Suas escolhas tematicas, técnicas inovadoras e o olhar atento a vida
moderna influenciaram os jovens artistas impressionistas, mas ele préprio mantinha

certa distancia, tanto estética quanto institucional.
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Assim, Manet nao foi um impressionista no sentido estrito, mas seu papel
como catalisador do movimento € incontestavel. Suas obras introduziram uma nova
maneira de ver o mundo — mais fragmentada, mais subjetiva, mais urbana — e
ofereceu aos impressionistas o modelo de uma arte em sintonia com as
inquietacbes da modernidade.

Ja nos ultimos anos de vida, Edouard Manet enfrentou diversas dificuldades
crescentes de saude e ao mesmo tempo, uma produgcao artistica sensivel e
inovadora, que consolidou seu papel como figura central na transicao para a arte
moderna. A partir da década de 1870, Manet comecou a sofrer de problemas
graves, mas a progressiva debilitagdo fisica ndo impediu, porém, que ele
continuasse pintando com intensidade e refinamento até os ultimos momentos de
sua vida.

Durante esse periodo, mesmo com limitacbes fisicas motoras, Manet
produziu obras que revelam uma sensibilidade crescente para temas cotidianos e
intimos. Pinturas como O Bar do Folies-Bergere (1882), sua ultima grande
obra-prima, demonstram um amadurecimento técnico e conceitual. Nessa obra,
Manet sintetiza sua visdo da modernidade parisiense e a critica sutil ao vazio
existencial da vida urbana.

Manet faleceu em 30 de abril de 1883, aos 51 anos, apés complicacdes de
uma amputacgdo da perna esquerda. O reconhecimento péstumo de Manet foi rapido
e duradouro tendo sua importancia para a historia da arte rapidamente validada.
Ainda no final do século XIX, seu nome ja era citado como um dos pilares da
renovacao estética que levou ao impressionismo e, mais adiante, ao modernismo.

Manet foi um grande transgressor, desafiou fronteiras tematicas e simbdlicas
— entre o sagrado e o profano, o publico e o privado, o belo e o vulgar —
tornando-se um artista que ndo apenas retratou seu tempo, mas também o
questionou. Seu legado permanece vivo n&o apenas nas obras que deixou, mas na
ousadia com que redefiniu os limites da arte, transformando-a em um campo de
reflexdo sobre a condigdo humana na modernidade.

Apresentada ao publico no Saldo de Paris de 1865, a pintura Olympia (1863)
tornou-se um dos marcos mais polémicos e debatidos da histéria da arte ocidental.
Inspirada em composi¢gbes renascentistas como a Vénus de Urbino (1538), de
Ticiano, a obra subverte abertamente os cddigos tradicionais da representacao do

nu feminino e desencadeia uma ruptura estética e moral com os padrbées



30

académicos da época. Olympia apresenta uma mulher nua reclinada sobre lengois
brancos, encarando diretamente o espectador com um olhar firme e desafiador,
enquanto é servida por uma criada negra que |he entrega um buqué de flores.

Segundo o critico de arte, Balasz Takac (2025), o escandalo gerado pela obra
deveu-se ndo apenas a nudez retratada, mas sobretudo a forma como ela nega o
ideal de beleza sublime e intocavel cultivado pelo academismo. A modelo aparece
com o corpo representado de forma frontal e sem idealizacbes, e uma expressao
que beira a indiferenga. Os ornamentos que ela usa sugerem a identidade social da
personagem, uma mulher moderna, e ndo uma deusa mitolégica. A pintura desafia
frontalmente os cdodigos morais burgueses ao tratar com realismo um tema
tradicionalmente velado por alegorias mitologicas. Ao invés da nudez recatada e
idealizada, Manet oferece uma nudez contemporanea, urbana e assertiva,
carregada de conotacgdes sociais e econdmicas.

O impacto da obra foi imediato. A imprensa da época reagiu com indignacgao,
a consideraram um insulto a decéncia publica, “essa profanacido do nu idealizado,
fundamento da tradigdo académica, provocou uma reagao violenta’(Google Arts &
Culture, 2025). No entanto, artistas mais jovens viram na Olympia um gesto de
independéncia estética e um marco de coragem criativa. Ao inserir uma mulher real
e consciente de sua sexualidade no lugar da musa passiva e idealizada, Manet ndo
apenas atualizou a tradigédo pictdrica, ele também transformou a prépria nogao de
nudez artistica, abrindo espaco para que a arte moderna enfrentasse temas
incObmodos da vida contemporéanea.

Hoje, a obra pertence ao acervo do Musée d'Orsay, em Paris, e é
amplamente reconhecida como uma das pinturas mais importantes do século XIX,
nao so6 pela sua inovagao formal, mas pelo seu papel na critica aos valores morais,
sexuais e artisticos do seu tempo. Olympia é, assim, uma obra-chave para
compreender os embates entre tradicdo e modernidade, beleza e verdade, arte e

sociedade.
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3. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Este capitulo tem como objetivo estabelecer as bases tedricas que sustentam a
analise proposta, explorando duas frentes fundamentais. Primeiramente, sera
detalhada a contribuicado de Erwin Panofsky (2007) para a histéria da arte, com uma
explicacdo aprofundada de sua metodologia interpretativa em trés niveis:
pré-iconografico, iconografico e iconolégico. Em seguida, o capitulo se dedicara a
comunicagao museoldgica, abordando seu desenvolvimento, a relevancia crescente
das tecnologias digitais no ambiente dos museus, e os desafios contemporaneos

enfrentados por essa area vital na interagao entre acervos, instituicdes e publicos.

3.1 Erwin Panofsky e sua Importéancia na Histéria da Arte

Erwin Panofsky (1892-1968) foi um dos mais influentes historiadores da arte
do século XX. Nascido na Alemanha e posteriormente radicado nos Estados Unidos,
lecionou em varias instituicbes prestigiadas, incluindo a Universidade de Hamburgo
e o Instituto de Estudos Avancados de Princeton. Panofsky desenvolveu uma
abordagem metodoldgica que marcou profundamente os estudos de historia da arte
e cultura visual. Seu trabalho & reconhecido pela tentativa de sistematizar a
interpretacdo das imagens artisticas em niveis progressivos de profundidade,
integrando forma, conteudo e contexto histérico-cultural.

Sua formacao intelectual foi profundamente influenciada pela tradicdo da
escola de Aby Warburg (1866—1929) fundador da Biblioteca Warburg, um centro
interdisciplinar de estudos sobre imagens, simbolos e memoaria cultural, que viria a
se tornar um ambiente decisivo para o desenvolvimento do pensamento iconoldgico.

A preocupacao warburguiana em compreender as sobrevivéncias de formas
simbolicas da Antiguidade na arte renascentista e moderna teve grande impacto
sobre Panofsky, que buscou aprofundar e sistematizar essas intuigdes em uma
metodologia analitica clara.

Warburg olhava para o fenbmeno artistico ndo tanto em si mesmo, mas mais
como um reflexo da cultura e da mentalidade de uma época que deixava a sua

marca nas obras de arte que produzia as quais o investigador deveria ser capaz de
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decodificar a fim de perceber a época que lhe deu origem. (Casimiro, 2016, pg. 20)
Ao adaptar os principios de Warburg, Panofsky elaborou seu modelo de trés niveis
de interpretagdo da imagem: andlise pré-iconografica, iconografica e iconoldgica.
Enquanto Warburg privilegiava uma abordagem mais intuitiva e associativa,
Panofsky, “interessava-se mais pela imagem em si, pelo significado dos simbolos e
pela mensagem que ela encerrava” (Casimiro, 2016, pg. 20).

A iconologia de Erwin Panofsky se configura como um desdobramento
sistematico da tradicado warburguiana, procurando compreender ndao apenas o que
as imagens representam, mas como e por que elas representam determinados
conteudos — e 0 que essas representagcdes nos dizem sobre o espirito de uma
época. “Sendo assim, a leitura critica da imagem é fulcral para entender as
significagdes da obra.” (N6brega, 2014, p. 84)

A analise de obras de arte por meio da metodologia desenvolvida por Erwin
Panofsky propbe uma abordagem estruturada e gradual para a compreensédo dos
significados visuais. Sua proposta, sistematizada especialmente na obra Significado
nas Artes Visuais (Panofsky, 2007), é dividida em trés niveis de interpretagao:
pré-iconografico, iconografico e iconoldgico.

A fase pré-iconografica constitui o primeiro nivel de leitura de uma imagem,
sendo voltada a descrigao formal e objetiva dos elementos visuais contidos na obra
de arte. Trata-se da observacado direta da composi¢cdo, sem que o observador
recorra a conhecimentos prévios sobre simbolos, narrativas ou contextos historicos.
Aqui, o olhar se fixa em “certas configuragbes de linha e cor, ou determinados
pedacgos de bronze ou pedra de forma peculiar, como representativos de objetos
naturais tais que seres humanos, animais, plantas, casas, ferramentas e assim por
diante; pela identificacdo de suas relagcbes mutuas como acontecimentos; e pela
percepgao de algumas qualidades expressionais, como o carater pesaroso de uma
pose ou gesto, ou a atmosfera caseira e pacifica de um interior” (Panofsky, 2007, p.
48), ou seja, no conteudo “puro” da imagem, acessivel a qualquer pessoa treinada
no vocabulario visual, independentemente de especializagdes em iconologia ou
historia da arte. “Dentre os trés estagios de interpretacdo da obra de arte, o primeiro
equivale a uma ordenagdo dos motivos artisticos, ou seja, a descrigao
pré-iconografica.” (Pifano, 2010, p. 3)

Para Panofsky, essa etapa exige o que ele chama de uma "experiéncia

pratica e familiaridade com objetos e situagbes do mundo cotidiano" (2017, p. 619).
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Trata-se, portanto, de um conhecimento primario, como saber reconhecer o
tratamento da pele, o uso da luz se frontal, se direta, os contrastes cromaticos entre
o corpo e o fundo, a rigidez ou suavidade das poses, a presencga de tecidos, flores,
figuras secundarias, € a maneira como esses elementos organizam-se no espago
pictérico. Essa observacao atenta fornece a base para as etapas seguintes da
analise, pois € a partir dessa descrigao formal que se podera identificar significados
simbdlicos e culturais mais profundos. Contudo, mesmo essa descricao
aparentemente neutra demanda um certo grau de treinamento visual, pois o
observador precisa distinguir entre o estilo, a técnica e a intengao representacional
do artista. “A percepcédo das diferengas estilisticas é o que nos garante uma
interpretacédo correta do tema primario, sem que para tal necessitemos de maiores
recursos a nao ser o da visao.” (Pifano, 2010, p. 3)

A fase pré-iconografica na metodologia de Panofsky & fundamental por
estabelecer um ponto de partida rigoroso e sistematico para a interpretagdo da obra
de arte. Ao exigir um olhar atento, disciplinado e sensivel as formas visuais, essa
etapa prepara o caminho para as leituras iconograficas e iconoldgicas, assegurando
que a interpretacao simbolica esteja ancorada em evidéncias formais e perceptivas
concretas. A segunda etapa da metodologia € a analise iconografica. Apos a fase
pré-iconografica, que se dedica a descricdo formal e objetiva dos elementos visuais
de uma obra, a fase iconografica busca identificar e interpretar os temas, historias e
significados convencionais representados na imagem, com base em um repertorio
cultural e simbdlico compartilhado. “Assim fazendo, ligamos os motivos artisticos e
as combinagdes de motivos artisticos (composigdes) com assuntos e conceitos.”
(Panofsky, 2007, p. 50). “A estes motivos com significados convencionais, Panofsky
chama “imagens”, se as imagens apresentam-se combinadas com outras, sao
“alegorias” ou “estoria”. Interpretar imagens, estérias e alegorias € analisar a
figuracdo iconograficamente.” (Pifano, 2010, p. 3)

Trata-se de uma etapa intermediaria, em que o observador recorre a
erudicdo, ao conhecimento da tradicdo visual e textual e a familiaridade com
sistemas simbdlicos para reconhecer o que esta sendo representado.

Diferentemente da primeira fase, que se limita aquilo que é perceptivel a
observacdo direta, a andlise iconografica exige que o intérprete mobilize
conhecimentos sobre mitologia, religido, literatura, histéria e outras referéncias

culturais que se manifestam através de convencgdes figurativas. Nessa etapa, por
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exemplo, nao basta observar uma figura masculina com feridas e uma expressao de
sofrimento; é necessario compreender que essa figura pode remeter a iconografia
do Cristo morto, evocando narrativas da Paixao e da Ressurreicdo. Da mesma
forma, a representacdo de uma mulher nua reclinada, acompanhada por elementos
como flores, joias ou tecidos luxuosos, pode ser interpretada como uma Vénus
classica, uma alegoria da beleza ou mesmo uma figura ligada a sexualidade e ao
prazer, conforme o contexto e os atributos simbdlicos apresentados.

Nesse sentido, a iconografia permite compreender como determinadas
imagens remetem a tradicdes visuais especificas. Obras que retratam a nudez
feminina, por exemplo, frequentemente dialogam com representa¢cdes mitologicas
ou alegdricas da Vénus, mas podem também carregar significados sociais € morais
distintos dependendo da postura da figura, do seu olhar e dos objetos que a cercam.
Ja representagdes da nudez masculina em contextos religiosos tendem a enfatizar
tanto a fragilidade humana quanto a sacralidade do corpo, como ocorre nas
imagens de santos martirizados ou de Cristo, cujas representagdes carregam
densas camadas simbdlicas sobre sofrimento, redencao e transcendéncia.

A fase iconografica, portanto, consiste na identificagdo do "significado
secundario ou convencional" das imagens — isto é, aquele que depende do
reconhecimento cultural e histérico dos simbolos presentes na obra. Essa leitura
exige comparagao com outras obras, estudo de fontes textuais e compreensao das
convengdes visuais de uma determinada época. Segundo Panofsky (2017) analise
iconografica revela a intengdo consciente do artista de comunicar ideias, crengas e
valores, “embora as qualidades expressivas da figura possam perfeitamente nao ser
intencionais.” (Panofsky, 2007, p. 52).

A leitura iconografica é essencial para compreender como a arte articula
conteudos simbdlicos e culturais, situando-se em uma tradigdo visual que pode ser
reafirmada, contestada ou transformada. Essa etapa da metodologia fornece,
portanto, um instrumental valioso para interpretar o que esta por tras das imagens e
como elas se inserem nos discursos historicos, religiosos, mitoldégicos e sociais de
seu tempo.

A terceira e ultima etapa da metodologia interpretativa proposta por Erwin
Panofsky € a analise iconolégica. Apds a descricao formal (fase pré-iconografica) e
a identificacdo tematica e simbdlica (fase iconografica), a analise iconoldgica busca

compreender o significado intrinseco, mais profundo e culturalmente enraizado da
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obra de arte, ou, nas palavras do autor, os "principios subjacentes que revelam a
atitude basica de uma nacdo, de um periodo, classe social, crenga religiosa ou
filosofica" que ela expressa (Panofsky, 2007, p. 52).

Nesta fase, o foco se desloca do que é visto e reconhecido para aquilo que é
pensado ou sentido por meio da imagem, ou seja, a visdo de mundo que a obra
incorpora — muitas vezes de maneira inconsciente, em que o artista concebe “a
obra ndo como produto de uma consciéncia superior (do artista), mas como uma
substancial identidade entre as formas conscientes e as imagens do inconsciente.”
(Pifano, 2010, p.5). Trata-se de uma interpretacao que procura decifrar como uma
obra reflete, ou questiona ideias, valores, tensdes e contradicdes de seu tempo
historico e cultural.

A analise iconoldgica exige, portanto, um mergulho nas condi¢gdes sociais,
filosoficas, religiosas e politicas que moldam a criacdo e recepgao das imagens.
Ndo se trata apenas de saber o que esta representado, mas por que esta
representado daquela forma, em determinado momento e com determinadas
implicacdes culturais. Essa etapa exige uma leitura interdisciplinar, frequentemente
apoiada em conhecimentos diversos como de filosofia, sociologia, teologia,
antropologia, teoria politica e histéria cultural, além, de se for possivel “conhecer o
artista, a sua personalidade e formacéo, saber quem foi o comitente(a sua cultura,
gostos pessoais, estatuto social, etc.), saber o local original para onde a obra foi
realizada e o programa iconografico onde se inseria, entre outros aspetos que se
mostrem importantes, considerando caso a caso.” (Casimiro, 2016, p.23) a fim de
explicar a sua razio de ser no contexto da cultura, da civilizagdo e da época em que
foi criada. (Casimiro, 2016, p.21).

Por exemplo, ao se deparar com obras que representam a nudez feminina
em ambientes domésticos ou luxuosos, a analise iconologica pode levar a
interpretacdo de que tais imagens ndo apenas evocam tradigdes mitolégicas, mas
também expressam os valores de consumo, prazer e dominacdo masculina tipicos
de determinados contextos historicos. Nesse caso, o nu feminino ndo é apenas uma
alegoria da beleza, mas também uma manifestagdo de como o corpo da mulher é
idealizado, erotizado e socialmente posicionado.

Da mesma forma, representacbes da nudez masculina em cenas de
sofrimento, como a de figuras religiosas ou herdicas, podem ser interpretadas como

expressdes da tensao entre espiritualidade e carnalidade, entre idealizagdo moral e
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realidade corpérea, refletindo concepgdes culturais sobre masculinidade, sacrificio e
transcendéncia. Assim, essas obras ndo apenas ilustram episoédios narrativos, mas
também revelam visdes de mundo complexas, disputas simbdlicas e inquietacdes
profundas de suas sociedades de origem.

A analise iconologica, portanto, € aquela que consegue atravessar a
superficie das imagens para chegar ao nucleo das ideias. E nesse momento que a
obra de arte se revela como um documento privilegiado das estruturas mentais e
simbdlicas de uma época.

Concluindo, a etapa iconolégica amplia o horizonte interpretativo da analise
visual, permitindo compreender ndo apenas o que a obra mostra, mas o que ela
significa em profundidade, e como esse significado se inscreve nas redes culturais e
ideoldgicas de seu tempo e do nosso.

A metodologia desenvolvida por Erwin Panofsky representa uma das
contribuicdes mais significativas para os estudos da histéria da arte e da cultura
visual. Ao propor uma abordagem em trés niveis — pré-iconografica, iconografica e
iconolégica — Panofsky oferece um caminho analitico que vai além da mera
descricao formal das imagens, permitindo alcangcar o sentido mais profundo e
culturalmente condicionado das obras de arte.

Ao aplicar essa metodologia a obras que representam a nudez, por exemplo,
torna-se possivel perceber como os elementos visuais dialogam com tradigdes
iconograficas, mitoldégicas ou religiosas, ao mesmo tempo em que refletem as
tensdes, valores e ideologias do tempo em que foram produzidas. A iconologia, em
especial, permite acessar essas camadas mais densas de significado, revelando
como o imaginario coletivo, os conflitos simbdlicos e os discursos sociais estao
inscritos nas imagens.

Ao adotar essa abordagem na presente pesquisa, busca-se n&o apenas uma
compreensao aprofundada das obras selecionadas, mas também uma reflexdo mais
ampla sobre o papel das imagens na construgdo simbdlica das fronteiras entre o
sagrado e o profano, entre o corpo e a espiritualidade, entre o artistico e o social. O
método de Panofsky, nesse sentido, se revela uma ferramenta valiosa para
investigagbes que pretendem articular a analise visual com os debates histéricos e

culturais contemporaneos.
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3. 2 Comunicac¢ao Museolodgica

A comunicagdo museologica € um componente essencial da experiéncia do
visitante em museus e espacos culturais, funcionando como a principal ponte entre
0 acervo e 0s publicos. Ao contrario do que muitas vezes se imagina, a
comunicacado em museus nao € apenas informativa; ela € uma ferramenta que
busca inspirar, educar e provocar reflexées. Para isso, os museus tém que se valer
de diferentes formas e canais de comunicagao, adaptando-se as necessidades e
expectativas de publicos diversos, “os museus se fortalecem como espagos mais
proximos da populacdo, que nao precisam apenas existir para serem publicos,
precisam também interagir; ndo sé abrir portas, mas também abrir caminhos” (Guia
dos Museus Brasileiros, 2011, p.9). Segundo Castro (2007, p.90), “A comunicagao
museologica pressupbe a mediagdo do objeto museal que, ao abandonar sua
funcionalidade original, converte-se em signo comunicacional e informacional [...] ou
seja, comunicagao que implica emissao de mensagem por parte de um emissor e,
por sua vez, a recepg¢ao desta mensagem por parte de um receptor”. Em relagao
aos modelos de comunicagdo em museus, destacam-se dois principais:
funcionalista e condutivista e o interacionista (Cury, 2005). A perspectiva
condutivista, tradicionalmente predominante, é caracterizada pela assimetria entre
emissor e receptor. Nessa abordagem, o emissor assume um papel ativo, sendo
responsavel por gerar estimulos, enquanto o receptor é concebido como um agente
passivo que apenas responde aos estimulos recebidos.

Esse modelo entende a comunicacdo como um processo linear, no qual a
transmissao de informacdes se da de um ponto emissor para um receptor, sem
considerar o contexto mais amplo ou a possibilidade de negociagdes significativas.
Tal abordagem ainda é encontrada em praticas museoldgicas contemporaneas,
embora tenha sido amplamente criticada por sua visao reducionista e hierarquica da

interagdo comunicativa.

O modelo citado ainda é hegemédnico e dele parte a idéia de ‘modelo
simplificado’ de comunicagado, ou seja, aquele comumente esquematizado
por uma seta que parte do emissor, € chega ao receptor por um meio. O
feedback, ou seja, a volta da seta do receptor para o emissor, orienta o
emissor para ajustes no meio para que a mensagem chegue conforme as
suas expectativas. Essa concepgao provoca a confusdo entre o sentido do
processo e as praticas de comunicagao com a significagdo da mensagem
(Cury, 2005, p.370).
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Figura 13: Modelo Condutivista

TRANSMISSOR > MEIO > RECEPTOR
(expositor) (cotsas reais) (visitante)
Feedback

Fonte: Cury, 2005, p.61

O modelo de Miles (1989 apud Cury, 2005, p. 71), € apresentado como sendo
uma evolugdo do modelo linear de Cameron, que incorpora a interpretacdo do
publico como parte do processo de comunicacao. O publico decodifica e interpreta a
mensagem. Embora haja maior participagdo do publico, 0 museu ainda mantém o
controle das intengdes da mensagem. Apesar de ser mais flexivel que o modelo
linear, ainda se baseia em uma perspectiva condutivista. A supremacia do emissor
permanece, mesmo que ele negocie e se adapte a participagdo dos publicos. A
avaliacdo ainda se concentra em verificar se o receptor "recebeu a mensagem"
conforme a intencdo do museu, desconsiderando outras formas de resposta e

interpretacéo.

“Para Miles, a interpretacao do publico é proxima daquela proposta pelo
comunicador, mas considera que pode se distanciar (quando o publico
interpreta de maneira simplista e diferentemente de uma concepgéo
cientifica) e/ou ocorrer interpretagbes paralelas (ndo previstas pelos
realizadores)” (Cury, 2005 , p. 71)
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Figura 14: Modelo de Miles

Mensagem

. Mensagem
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Fonte: Cury 2005, p.72

O modelo de Hooper-Greenhil (1996 apud Cury, 2005, p. 78), no Brasil,
chamado de modelo da interacdo que compreende comunicagcdo como encontro
entre os polos que, aqui, ndo sado entendidos como opostos. “Neste modelo que se
implanta, a dindmica cultural — que se faz permanentemente dentro ou fora do
museu — € participagdo individual e coletiva no processo de (re)significagao
cultural” (Cury, 2005, p. 74). Este modelo enfatiza a interagdo entre mensagem e
visitante, rompe com a linearidade do esquema emissor-receptor, propondo um
processo dialégico de negociacdo de significados. A interagdo € vista como um
espaco de construgdo conjunta, onde o publico € ativo na reinterpretacdo e
ressignificagdo das mensagens transmitidas pelos museus, tornando o visitante um
co-criador, permitindo que o publico e a instituicgdo compartilhem a responsabilidade

na construgao do discurso expositivo.



40

Figura 15: Modelo de Eilean Hooper-Greenhil

Equipe de Significado Construtores
comunicadores » Meio — atrvos de
Significado significados

Fonte: Cury, 2005, p.77.

Além disso, o modelo da interacdo € frequentemente comparado a Nova
Museologia, que propde o0 museu como um espaco de dialogo e relagdo, indo além
da simples transmissdo de informagdes. Nesse contexto, a comunicacio
museologica é entendida como um processo cultural dindmico e participativo, onde
os visitantes reinterpretam o acervo com base em suas proprias vivéncias e
conhecimentos.

Essas abordagens oferecem uma vis&do mais inclusiva e contemporanea da
comunicagao em museus, alinhada as necessidades de engajamento e interagao do

publico moderno.

‘Ao deslocar as atengbes da mensagem para a interagdo, amplia-se o
angulo de visdo do processo, pois a dindmica da (re)significagdo no museu
€& necessariamente mediada pelo cotidiano do publico, além de outras
mediag¢des determinadas pelo contexto museal. Desta maneira, ndo ha o
determinismo do emissor sobre o receptor (e nem o oposto). E na interagdo
que as mediacbes se revelam, da mesma forma que os diversos atores
sociais. Nesta perspectiva, o sentido maior do processo comunicacional
esta na circulagdo da significagdo e, para o museu, a apreensao social dos
discursos museoldgicos se efetivaria na circulagao da significagdo.” (Cury,
2005, p. 75).

Outro fator importante nos dias atuais € reconhecer o uso de tecnologias
digitais. “A medida que novos meios tecnoldgicos se apresentam, novos artefatos
sdo criados, a interagdo através de ambientes digitais se desenvolve rapidamente,
muitos museus estdo adotando essas novas midias e meios como parte de sua

comunicagao.” (Padua, Nakano e Jorente, 2021).
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“‘Os museus, ndo se encontram a margem das transformacgdes sociais
criadas pelo desenvolvimento da Internet e das suas potencialidades no
ambito da comunicagao é possivel considerar que, atualmente, a instituicao
museoldgica, esta perante um novo repto fundamental, a comunicagado com

0 seu publico através de plataformas e medias digitais.” (Carvalho &

Raposo, 2012, p. 224).

Segundo Corona (2020) nos primeiros anos do desenvolvimento do "museu
virtual", alguns museus comecgaram a criar salas especiais nas quais alguns
computadores contendo o seu "museu virtual" eram disponibilizados aos visitantes.
Assim, nasceram diversas operagbes através das quais as instituicbes
museologicas comegaram a comunicar os conteudos das colegbes fisicamente
presentes nas suas instalagdes. Nos anos seguintes, o conceito de "museu virtual"
foi desenvolvido segundo um significado diferente que vai além do museu como
instituicdo fisica. Faz-se referéncia ao "museu virtual" relativo as obras de um
determinado artista, ou ao "museu virtual" de uma determinada corrente artistica
como, por exemplo, o Impressionismo, ou seja, uma entidade de comunicagao que
ja nao esté ligada ao museu fisico como no caso do "museu virtual". Com o tempo,
0os museus refinaram os seus "museus virtuais" com conteudos cada vez mais
densos de informagdes e curiosidades que podem ser visualizados nao s6 através
de computadores pessoais, mas também através do uso de smartphones e tablets a
qualquer dia e horario.

A comunicagdo no ambiente digital dos museus e de suas colecdes
transformam o0 museu numa instituicio em parte sem fronteiras ou horarios,
capaz de manter um dialogo virtual personalizado com os seus visitantes,
promovendo uma visdo dindmica, multidisciplinar e multiplataforma criando uma
relacdo interativa entre a instituicio e a sua audiéncia.

Ja no encontro da cultura com o digital, podemos entender cultura como
conceito meio, operador de aberturas de significado que permite observar as
praticas sociais em seu continuo movimento do conviver em torno das diferentes
formas possiveis de socializagdo do simbdlico, entende-se “cultura digital” como um
conjunto de praticas sociais que acontecem de forma singular no espago social
digital. (Martins, 2018, p, 54). A partir deste conceito, Martins (2018, p. 55) nos



42

apresenta a “quatro conjuntos de praticas sociais que podem ser observadas no
universo do espaco digital: praticas informacionais, praticas comunicacionais,
praticas relacionais e praticas curatoriais.”

Ainda de acordo com Martins (2018) as praticas informacionais, refere-se ao
ato de moldar e dar forma a matéria digital a partir dos sinais captados do mundo,
utilizando a sensorialidade e a intencionalidade do observador. Essas praticas
envolvem interpretar, sintetizar e remixar elementos simbdlicos, aproveitando a
capacidade automatica de processamento tipica do meio digital, como os
hipertextos, as tags, a relagdo com hiperlink. O segundo conjunto, as praticas
comunicacionais, refere-se a estratégias de partilha e circulagdo de informacdes
através de redes conectadas. No ambiente digital, essas praticas se concretizam
por meio de protocolos e ferramentas como e-mail, mensageiros e féruns, que
possibilitam o movimento e a troca de conteudos, expandindo as formas de
comunicagdo e distribuicdo de significados. Ja o terceiro conjunto, as praticas
relacionais, refere-se ao surgimento de novas formas de interacdo social
proporcionadas pelo ambiente digital, especialmente pelas midias sociais e
aplicativos. Essas praticas redefinem relagdes, criam novas dindmicas e significados
simbdlicos, como o ato de “curtir” ou formar grupos, além de permitirem interagdes
rapidas e segmentadas. A linha do tempo das redes sociais exemplifica essa nova
cultura, favorecendo interacdes imediatas e constantes atualizagbes, caracteristicas
marcantes da cultura digital contemporanea. Por fim, o quarto conjunto, as praticas
curatoriais, envolve ag¢des que atribuem relevancia e filtram conteudos nos
aplicativos de midias sociais. Por meio de interagdes conscientes, como curtidas e
avaliagbes, ou mesmo de habitos de navegagdo, os usuarios influenciam os
algoritmos, que passam a selecionar e exibir conteudos mais alinhados aos seus
interesses. Essas praticas tornam a experiéncia digital cada vez mais personalizada.

Outro fator importante que devemos considerar também sao os desafios que
a comunicagdo museologica enfrenta nos dias atuais, oriundos tanto das
transformagdes sociais e tecnoldgicas quanto das novas demandas do publico e das
proprias instituicdbes museais. No contexto atual, a comunicacdo em museus
transcende a mera transmissdo de informacbdes sobre acervos e exposigcdes,
buscando engajar os visitantes de maneira significativa, promover a incluséo,

fomentar o pensamento critico e construir pontes entre o passado e o presente.
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Um dos principais desafios reside na necessidade de adaptar a linguagem e
os formatos comunicacionais as diversas audiéncias. Os museus n&o sdao mais
espacos homogéneos frequentados por um publico especifico, mas sim ambientes
plurais que acolhem pessoas de diferentes idades, origens culturais, niveis de
escolaridade e interesses. Assim, 0s “museus precisam passar por transformagoes
e possuir certa flexibilidade” (Jorente & Padua, 2021, p. 6) para atender as
necessidades e preferéncias de cada grupo.

Outro desafio crucial é a superagdo de modelos comunicacionais
hierarquicos e unidirecionais, nos quais 0 museu detém o saber e o visitante € um
mero receptor passivo. A comunicagao contemporanea pressupde o didlogo, a
colaboracdo e a cocriagdo, incentivando os visitantes a compartilhar suas
experiéncias, opinides e interpretacbes sobre as obras e os temas abordados.
Chagas (2011) destaca a necessidade de os museus se posicionarem como
espacos de debate e reflexdo sobre questdes sociais contemporaneas, assumindo
um papel ativo na formacédo da cidadania. Isso implica em repensar narrativas
expositivas, incluindo perspectivas multiplas e, por vezes, controversas, o que pode
gerar tensdes e desafios na comunicagao com diferentes segmentos do publico.
Nesse sentido, as redes sociais e outras plataformas digitais desempenham um
papel fundamental, permitindo que os museus ampliem seu alcance, estabelecam
conexdes com o publico e promovam debates relevantes.

A proliferacdo de informagdes e a competicdo por atencdo na era digital
representa outro desafio significativo. Os museus precisam se destacar em meio a
um mar de conteudos, criando narrativas envolventes, utilizando estratégias de
storytelling e explorando novas formas de apresentacao e interpretacdo do acervo.
“A simples disponibilizacdo dos materiais na web ndo garante uma comunicagao
intermuseal eficaz entre instituicdo e publicos.” (Oliveira e Roda, 2019, p. 537)
Corona (2020) reforgca que devido as novas tecnologias "online", a arte tornou-se
parte integrante do quotidiano de cada um de ndés e, mesmo que nao
intencionalmente, por meio dos dispositivos digitais, esta mais presente na vida de
todos nos.

Por fim, a comunicagdo museoldgica contemporanea deve estar atenta as
questdes éticas e politicas que permeiam o campo museal. E fundamental que os
museus adotem uma postura critica e reflexiva em relagdo ao seu papel na

sociedade, questionando as narrativas hegemédnicas, dando voz aos grupos
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marginalizados e promovendo o dialogo intercultural. A comunicacdo museoldgica
deve ser um instrumento de transformacéao social, contribuindo para a construgao de

um mundo mais justo, igualitario e sustentavel.

4. ANALISE DA OBRA “OLYMPIA” E SUAS NARRATIVAS NA PLATAFORMA
GOOGLE ARTS & CULTURE

Este capitulo crucial se dedicara a tecer as conclusdes da pesquisa,
estabelecendo uma andlise entre as profundas camadas de significado de
“Olympia”, desveladas pela metodologia iconografica e iconolégica, e a forma como
a obra é comunicada pela plataforma Google Arts & Culture. Serao discutidas as
potencialidades e as lacunas da mediacao digital na transmissdo da complexidade
da pintura, abordando como as ferramentas e narrativas do Google Arts & Culture
conseguem — ou nao — traduzir os aspectos disruptivos e as multiplas leituras da

obra.

4.1 A Metodologia Iconografica e Iconolégica de Erwin Panofsky

Figura 16: Olympia

Fonte: Google Arts & Culture
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Na analise Pré-Ilconografica de "Olympia" percebemos que a obra apresenta
uma mulher branca reclinada sobre uma cama. Ela estd nua, usando alguns
adornos, como uma fita preta amarrada ao pescocgo, funcionando como uma
gargantilha, uma pulseira dourada em seu pulso direito e uma flor, aparentemente
uma orquidea rosa, presa em seus cabelos escuros, que estdo arrumados para tras.
Um sapato do tipo mule ou chinelo de salto pode ser visto em um de seus pés,
enquanto o outro esta descal¢go com o sapato ao lado. Sua cabeca esta ligeiramente
elevada. Seu olhar é direto, encarando o observador. Sua mao esquerda repousa
sobre a coxa, cobrindo parcialmente a regido pélvica, enquanto o brago direito esta
dobrado, com a mao apoiada sobre um travesseiro. Ela esta sobre lengois brancos
e uma colcha ou xale estampado com motivos florais em tons suaves (bege, rosa,
amarelo, verde) que cobre parte da cama e de seu corpo.

A direita da figura principal, um pouco mais ao fundo, encontra-se uma figura
feminina secundaria. Uma mulher negra vestida com um traje que parece ser um
vestido rosa claro com detalhes e um lenco ou turbante estampado na cabeca. Ela
segura um grande buqué de flores coloridas (rosas brancas, flores amarelas e
vermelhas) embrulhado em papel branco. Seu rosto esta parcialmente sombreado e
sua expressao parece neutra ou observadora, direcionada a mulher reclinada.

No canto inferior direito da pintura, aos pés da cama, ha um gato preto. Ele esta em
uma pose alerta, com as costas arqueadas e o rabo ereto, parecendo surpreso ou
assustado, e olha na diregao da figura reclinada.

O fundo é predominantemente escuro, composto por cortinas pesadas de cor
verde-oliva, que criam um contraste com a claridade da cama e da figura principal.
Pode-se notar uma divisdo no fundo, talvez uma parede ou uma divisoria.

A luz parece incidir diretamente sobre a figura feminina nua, destacando-a do
fundo mais escuro e da figura secundaria.

A figura principal, “Olympia”, olha diretamente para fora da tela,
estabelecendo um contato visual com o espectador. A figura secundaria apresenta o
buqué de flores, parecendo estar a servigo ou entregando uma oferenda.

A analise iconografica de "Olympia" revela uma complexa rede de referéncias
e subversdes de temas tradicionais, o que contribuiu enormemente para o
escandalo que a obra causou em sua época no Saldo de Paris, 1865. “Essa

Olympia, vocés sabem, causou escandalo quando ela foi exposta no Saldo de 1865;
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ela causou tal escandalo que foi necessario retira-la. Houve burgueses que,
visitando o Saldo, quiseram fura-la com seus guarda-chuvas, tanto eles a
consideravam indecente.” Foucault (2010, p. 275)

De acordo com texto do Museé d’Orsay, “Olympia” estabelece um dialogo
direto e provocador com a longa tradi¢ao de nus femininos reclinados, tendo como
referéncias incontornaveis a "Vénus de Urbino" (c. 1538) de Ticiano e a "Maja
Desnuda" (c. 1797-1800) de Goya. A genialidade de Manet, contudo, ndo reside na
citacdo, mas na subversao. Ele se apropria de uma forma canbnica e consagrada,
esvaziando-a de seu conteudo mitologico e idealizado para injetar-lhe uma realidade
crua e inequivocamente moderna. Percebemos que seu proposito, portanto, néo é
reverenciar a histéria da arte, mas utiliza-la como um repertério a ser desconstruido,
questionado e radicalmente reinventado para o seu tempo.

Enquanto as Vénus tradicionais geralmente representam deusas mitologicas
ou alegorias da beleza e do amor, com um olhar pudico ou sonhador, “Olympia”
encara o espectador de forma direta e assertiva, consciente de seu poder de
atracdo e talvez até um pouco calculista. Essa troca de papéis, onde a mulher
observada se torna a observadora ativa e desafiadora, foi um dos principais pontos
de choque.

Segundo Varela, (2025), no século XIX em Paris, "Olympia" era um nome
comumente associado a cortesas ou prostitutas de luxo. A escolha desse nome por
Manet sinalizava a identidade social da figura representada.

A flor no cabelo, provavelmente uma Orquidea, na época, eram flores
exoticas e caras, frequentemente associadas a sensualidade, luxo e, por vezes, a
um erotismo mais explicito. A fita preta no pescoco, em contraste com a nudez,
acentua a pele e pode ser interpretada como um adorno tipico de prostitutas
parisienses. A pulseira e o sapato (mule) que ela calga sdo elementos de vestuario
que, ao invés de cobrir, enfatizam a nudez e a situam num contexto contemporaneo
e mundano, ndao mitolégico (Varela, 2025). A presenga de um sapato em um dos
pés € um detalhe que nos remete a ideia de que ela ndo esta em um estado de
nudez atemporal e vulneravel, mas sim deliberadamente despida para um encontro
iminente, situando a cena em um contexto contemporaneo.

Na obra "Vénus de Urbino" (c. 1538), de Ticiano, principal obra de referéncia,
as criadas aparecem ao fundo, mas estdo engajadas em tarefas domésticas,

preparando roupas. A presencga da criada negra em "Olympia" € mais proeminente e
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direta. Além de adicionar um toque de exotismo, comum na arte da época, também
reflete as realidades sociais e coloniais do periodo.

As flores, provavelmente um presente de um admirador ou cliente, séo
entregues pela criada. Este ato pode reforcar a ideia de que Olympia € uma mulher
que recebe presentes em troca de seus favores. O buqué exuberante contrasta com
a palidez de Olympia, mas também pode simbolizar a beleza efémera e o comércio
do prazer.

Nas Vénus de Ticiano, aparece um caozinho aos pés da cama, que
representa um simbolo da fidelidade conjugal. Manet substitui o cdo por um gato
preto. Gatos, especialmente os pretos, eram historicamente associados a noite, a
bruxaria, a independéncia, a sensualidade e, no contexto parisiense do século XIX,
também a prostituicdo, as "gatas" ou "chatte", em francés, sao palavras que na
cultura francesa podem carregar conotagdes sexuais. O gato arqueado e alerta
sugere uma reagao a chegada de alguém, provavelmente o espectador/cliente,
intensificando a atmosfera de um encontro iminente. A mao esquerda de “Olympia”,
que cobre parcialmente seu sexo, ndo € um gesto de pudor, mas parece quase um
gesto de posse ou controle, diferente da mao delicadamente posicionada da Vénus
de Ticiano.

A representagdo do corpo de “Olympia” é notavelmente realista, sem a
idealizacdo suave e etérea das Vénus mitoldgicas. Sua pele é palida, quase fria, e
Seu corpo nao segue os canones classicos de beleza perfeita.

A analise iconolégica de "Olympia" posiciona a obra como um manifesto da
modernidade artistica, encapsulando tensdes sociais, mudangas na percepcao da
mulher, criticas ao academicismo e uma nova forma de encarar a propria pintura,
ela rompe com as tradi¢bes, as grandes obras dos palacetes, voltada as questdes
religiosas e da aristocracias. Em vez de recorrer a temas mitologicos ou historicos
distantes para justificar o nu, Manet traz a nudez para o presente cru e reconhecivel
da Paris contemporanea.

"Olympia" pode ser vista como uma encarnagao do conceito de "pintor da
vida moderna" de Charles Baudelaire, ou seja, aquele artista que com sua
sensibilidade consegue capturar a beleza efémera da vida moderna. Ao rejeitar a
beleza idealizada e as narrativas moralizantes ou alegéricas esperadas pela
Academia Francesa, Manet ndo estava apenas pintando uma mulher nua, mas

questionando o propdsito e as convengdes da propria arte.
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A "feiura" percebida em Olympia, em comparagcado com os padrdes classicos,
era, na verdade, uma declaracido sobre a representacao da realidade nao filtrada. A
técnica de Manet, com suas pinceladas visiveis, a auséncia de claro-escuro
tradicional (chiaroscuro) para modelar o corpo, e a sensagao de planicidade,
influenciada por gravuras japonesas, chocaram o publico. De certa forma, isso
representa uma quebra com a janela ilusionista da pintura renascentista, afirmando
a pintura como uma superficie bidimensional coberta de tintas, um passo

fundamental em direcédo a arte moderna.

Os historiadores da arte dizem, e é evidente que eles tém profundamente
razdo, que o escandalo moral ndo era sendo uma maneira desastrada de
formular algo que se tratava de um escandalo estético: ndo se suportava
essa estética, essas superficies uniformes, essa grande pintura a japonesa,
nao se suportava a propria baixeza dessa mulher, que é baixa e que ¢ feita
para ser baixa; tudo isso é absolutamente verdade. Eu me pergunto se n&o
ha, de uma maneira um pouco mais precisa, uma outra razao para o
escandalo e que esta ligada a iluminagéo. (Foucault 2010, p. 276)

No século XIX, Paris era uma cidade onde a prostituicdo, desde as mais
miseraveis até as cortesas de luxo, era uma realidade social visivel, embora muitas
vezes velada ou romantizada na arte e literatura. Manet confronta essa realidade de
forma direta.

O olhar direto de “Olympia”, que tanto perturbou os contemporéneos,
transforma o espectador. Se nas Vénus tradicionais o espectador era um
observador invisivel de uma cena intima ou mitolégica, em "Olympia", o espectador
€ implicado, possivelmente como o cliente que acaba de chegar ou que enviou as
flores. O olhar ndo € de convite sedutor passivo. Isso reflete uma mudanga na
dindmica de poder e uma consciéncia da natureza comercial da relagéo.

Esta analise iconolégica revela que “Olympia” transcende a condigao de
retrato de uma mulher nua para se tornar um sintoma e, simultaneamente, um
catalisador das profundas transformacdes que redefiniram a Paris do século XIX. A
obra ndo apenas reflete, mas acelera as mudancas culturais, sociais e,
fundamentalmente, artisticas de seu tempo. Ela encarna o espirito da modernidade
ao desafiar as convengdes, expor as hipocrisias sociais, questionar o papel da
mulher e da arte, e introduzir uma nova forma de representagcdo visual que

pavimentou o caminho para os movimentos artisticos subsequentes. O escandalo
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que provocou é testemunho de sua capacidade de tocar em nervos expostos da

sociedade e de forgcar uma reavaliagdo dos valores estéticos e morais vigentes.

[...] € nosso olhar que, abrindo-se para a nudez da Olympia,
ilumina-a. Somos nds que a tornamos visivel; nosso olhar sobre a
Olympia é “lampadoforo”, € ele que porta a luz; ndés somos
responsaveis pela visibilidade e nudez da Olympia. Ela ndo esta nua
sendao por nos, pois somos nds que a deixamos nua e nos a
deixamos nua porque, olhando-a, nés a iluminamos, pois, de toda
forma, nosso olhar e a iluminacdo ndo sdo sendo a mesma coisa.
Olhar um quadro e ilumina-lo sdo uma unica e mesma coisa em uma
tela como esta e esse é o motivo pelo qual nés estamos — como todo
espectador - necessariamente implicados nessa nudez, e nds
somos, até certo ponto, por ela responsaveis; e vocés veem como
uma transformacéo estética pode, em um caso como este, provocar
o escandalo moral. (Foucault 2010, p. 277)

4.2 A Comunicacao de "Olympia™ na Plataforma Google Arts & Culture

Ao adentrar a pagina dedicada a "Olympia" de Edouard Manet na plataforma
Google Arts & Culture, o usuario € imediatamente imerso em uma interface onde o
design e a disposi¢cdo dos elementos visuais comunicam ativamente e moldam a
experiéncia de encontro com a obra. A primeira impressao € de uma hierarquia
visual clara e intencional: a reproducgao digital de "Olympia" ocupa a posi¢ao central

e mais proeminente, preenchendo uma parcela significativa da tela.
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universo digital.” (Martins, 2018, p. 57). O icone de lupa, um significante universal
para zoom, € proeminente, encorajando o usuario a mergulhar nos detalhes da
pintura. Esta funcionalidade de zoom profundo junto a alta resolugédo da imagem,
convida a uma exploracao iconografica detalhada possibilitando ao usuario imergir
na cena e dissecar os multiplos elementos que compdem a narrativa visual e
simbdlica de Manet. Assim, o usuario pode percorrer a tela virtualmente, deter-se
em pontos de seu interesse e construir sua propria rota de leitura visual. No
contexto da nudez de “Olympia”, essa ferramenta permite um exame minucioso da
pincelada de Manet, da textura da pele representada, e do confronto direto do olhar
da modelo, potencialmente intensificando a natureza provocadora da obra.

Abaixo da imagem, o botdo azul com o texto "Para onde vamos agora?"
introduz um elemento de navegagao guiada e hipertextualidade. Ele sugere que a
exploragdo nao termina na obra em si, mas pode se desdobrar em caminhos
propostos pela plataforma, refletindo uma l6gica de percursos interconectados tipica
do ambiente digital, que de acordo com a pratica informacional citada por Martins
(2018), torna possivel conectar diferentes objetos e criar verdadeiros mapas de
navegacgao por entre esses objetos.

Descendo na pagina, o bloco textual principal surge com o titulo da obra,
"Olympia", em destaque, seguido pelo nome do artista, "Edouard Manet", e o texto
descritivo fornecido pelo Musée d'Orsay. A tipografia é limpa, com um bom contraste

em relagao ao fundo branco, priorizando a legibilidade e a usabilidade.

Figura 18: Plataforma Google Arts & Culture
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iconograficas, como a Vénus de Urbino de Ticiano, a Maja desnuda de entanto, defendida por um pequeno grupo de contemporaneos de
Goya e o tema da odalisca com sua escrava negra, ja abordado por Manet, liderados por Zola.
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Fonte: Google Arts & Culture, 2025.
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Mais abaixo, a se¢cdo de metadados ("Detalhes") é organizada de forma
estruturada, quase como uma ficha catalogacéo. Elementos como "Vida do criador",
"Data de criagcao", "Dimensbes fisicas", e "Proveniéncia" dentre outras, sao
apresentados de maneira clara e concisa. As informagdes sao precisas e factuais,
servindo como uma ancora histérica e material. Links explicitos, como o para o site
do Musée d'Orsay, funcionam como portais hipertextuais que expandem o
ecossistema informacional para além da pagina imediata, permitindo ao usuario
aprofundar sua pesquisa de forma autbnoma, reforcando o uso das praticas

informacionais.

Figura 19: Plataforma Google Arts & Culture
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Na sequéncia dos metadados, tags clicaveis como "Ver em realidade
"woo

aumentada", “Ver no Street View”, "Edouard Manet", "Tinta a 6leo", "Arte moderna" e

"Impressionismo" atuam como filtros e nés de navegacao adicionais.

Figura 20: Plataforma Google Arts & Culture
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Fonte: Google Arts & Culture, 2025.
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A opgao 'Ver em realidade aumentada' (AR), por exemplo, promete uma
forma inovadora de engajamento ao permitir que “Olympia” seja projetada no
ambiente fisico do espectador. Teoricamente, essa funcionalidade, acessada via
aplicativo Google Arts & Culture em dispositivos moveis, visa intensificar a conexao
com a obra. No entanto, em uma tentativa de explorar a AR para a presente analise,
verificou-se que a ferramenta ndo operou como esperado, levantando questbes
sobre a consisténcia e a robustez dessa tecnologia.

Adjacente a esta, a opgao 'Ver no Street View', que se propde a oferecer uma
contextualizagdo espacial da obra dentro do Musée d'Orsay, também resultou em
uma experiéncia que suscita questionamentos. Ao invés de proporcionar uma
visualizagao clara de “Olympia” em seu ambiente expositivo — 0 que permitiria ao
usuario digital uma simulagdo da visita a0 museu e uma compreensdo de sua
escala e disposicdo em relacdo a outras obras — o teste desta funcionalidade
revelou uma visao extremamente limitada: apenas uma pequena fresta entre
pilastras, como se observa na imagem fornecida. Esta representacédo fragmentada e
obstruida pode gerar no usuario uma sensacédo de acesso cerceado, quase como
uma 'censura’ visual, frustrando a expectativa de uma imersao virtual no espaco

museologico.

Figura 21: Street View Musée d’Orsay
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Musée d'Orsay, Paris.

Fonte: Google Street View, 2025.
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Quando consideradas em conjunto, a falha operacional da Realidade
Aumentada e a visualizagado restritiva no Street View indicam que, apesar do
potencial inovador das ferramentas digitais, sua implementagdo ou o conteudo
disponibilizado através delas podem nado apenas falhar em enriquecer, mas até
mesmo comprometer a experiéncia do usuario. Se funcionalidades tdo destacadas
falham em sua execugdo ou oferecem um acesso que parece incompleto ou
obstruido, a percepcado da plataforma como um meio eficaz para a exploragao
artistica pode ser diminuida. Para que essas tecnologias cumpram seu papel de
mediadoras e de potencializadoras da comunicagao da obra, € imperativo que sua
usabilidade seja intuitiva, seu funcionamento confiavel, e o acesso minimamente
satisfatério. Caso contrario, em vez de ampliar a compreensao e a fruicao, podem
se tornar fontes de frustragdo e barreiras a exploracdo mais profunda da arte. As
outras tags presentes na plataforma, funcionam como categorias que permitem ao
usuario explorar outras obras ou conteudos relacionados, reforcando a estrutura de
banco de dados e a navegacao nao linear.

Retornando ao inicio da pagina, no cabegalho da pagina, o logo Google Arts
& Culture e 0 menu de navegagado P&agina Inicial, Explorar, Jogos, Por perto e
Favoritos, conduzem o usuario para interagir com outras funcionalidades da
plataforma. O botdo "Fazer login" possibilita ao wusuario administrar suas
preferéncias utilizando, por exemplo, as fungdes de salvar favoritos ou criar

colecgdes.

Figura 22: Plataforma Google Arts & Culture
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Fonte: Google Arts & Culture, 2025.

Finalmente, um banner azul no rodapé promovendo o aplicativo Google Arts
& Culture com funcionalidades como "Art Transfer", "Pocket Galleries" e "Art Selfie"
funciona como um meio de engajar o usuario de forma mais profunda com a
plataforma, incentivando o download do aplicativo e a exploragcdo de outras formas

de interacdo com a arte mediadas pela tecnologia digital.
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Figura 23: Plataforma Google Arts & Culture
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Fonte: Google Arts & Culture, 2025.

Assim, podemos notar que a interface, ao priorizar a imagem em alta
resolucao e fornecer ferramentas de zoom, facilita um encontro direto e detalhado
com a nudez de “Olympia”. Ndo ha filtros visuais ou adverténcias prévias na
apresentacao imediata da imagem, o0 que sugere uma abordagem de acesso direto
ao conteudo artistico. A clareza e a neutralidade do design da interface evitam
distragdes, permitindo que a forga da obra, incluindo o impacto de sua nudez, se
manifeste com pouca interferéncia estilistica da plataforma em si.

Para além dessa experiéncia visual primaria, a analise se volta agora para os
recursos textuais que acompanham a obra na plataforma.

O texto do Musée d'Orsay disponibilizado na plataforma Google Arts &
Culture, cumpre um papel informativo inicial crucial ao contextualizar "Olympia" de
Edouard Manet. Ele identifica corretamente o escandalo no Salo de 1865 como um
evento central, atribuindo-o tanto ao tema quanto a representagcdo da nudez. A
plataforma é direta ao afirmar que Manet "retrabalhou” o tema tradicional do nu
feminino" e que, em suas maos, "Vénus tornou-se uma prostituta”, cujo olhar
calculista desafia o espectador. Esta franqueza é valiosa, pois ndo recorre a
eufemismos para descrever a identidade da figura nua, um ponto fundamental para
entender a ruptura provocada pela obra. A mengéo a "Vénus de Urbino" de Ticiano
também é proeminente, estabelecendo a principal referéncia histérica que Manet
subverte.

No entanto, ao compararmos esta apresentagao concisa com a profundidade
de uma analise iconologica, percebemos como a comunicagdo sobre a
complexidade da nudez de “Olympia”, embora precisa em seus pontos principais, se
torna inerentemente mais superficial na plataforma. Através da analise iconolégica
chegamos ao entendimento de que o escandalo ndo se deu apenas pela identidade

da modelo como prostituta ou pela referéncia a Ticiano, mas por uma confluéncia de
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fatores que redefiniram a propria representagao do nu na arte moderna. Enquanto a
plataforma menciona a "realidade fria e prosaica de um tema verdadeiramente
contemporaneo”, a analise iconolégica expande isso, conectando "Olympia" ao
conceito baudelairiano do "pintor da vida moderna", que traz a nudez para o
presente real da Paris do século XIX, despojada de justificativas mitolégicas ou
alegdricas. Essa contextualizagdo mais ampla sobre o propdsito da nudez na obra
de Manet, como um questionamento das convengbes artisticas e uma
representacao da realidade nao filtrada, enriquece imensamente a compreensao.

A plataforma aponta para o "olhar calculista" de “Olympia”, mas a analise
iconoldgica aprofunda o significado desse olhar, ndo apenas como um atributo da
prostituta, mas como um mecanismo que transforma a dindmica entre o observador
e a obra. O espectador é implicado, possivelmente como cliente, e o olhar direto e
autoconfiante da mulher nua subverte a passividade esperada do nu feminino
tradicional, conferindo-lhe uma agéncia perturbadora para a época. Esse aspecto da
comunicagao da nudez, como um ato de confronto e uma inversao de poder, € uma
camada que a brevidade do texto da plataforma apenas tangencia.

Da mesma forma, a referéncia a "Vénus de Urbino" é identificada pela
plataforma como uma "citagdo", mas pela analise iconolégica notamos que se trata
de um "dialogo critico". Manet ndo apenas cita, mas desconstréi e ressignifica. A
substituicdo do cao fiel pelo gato preto, por exemplo, € um detalhe iconoldgico
crucial omitido na plataforma, mas que simboliza a mudancga radical na natureza da
nudez feminina representada, da fidelidade conjugal idealizada para a
independéncia e a sensualidade do "demi-monde". Uma comunicagdo mais
enriquecedora na plataforma poderia, talvez através de pontos interativos na
imagem ou links, aludir a esses detalhes subversivos que sdo fundamentais para
entender como Manet comunica a diferenga de sua “Olympia” nua.

A "técnica forte e intransigente"” mencionada pela plataforma é outro ponto
que a analise iconolégica detalha como essencial para a comunicagao da nudez. As
pinceladas visiveis, a auséncia de claro-escuro tradicional e a planicidade da figura
nao eram apenas escolhas estilisticas, mas contribuiam para a percep¢cao de uma
nudez "crua", quase desconfortavelmente real, distante da beleza polida e
idealizada pela Academia. Essa recusa em embelezar o nu, afirmando a pintura
como superficie e a realidade sem filtros, € um aspecto central da modernidade de

"Olympia" que a informacao da plataforma nao explora com a devida profundidade.
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Assim, apesar do texto do Musée d'Orsay no Google Arts & Culture oferecer
um ponto de partida essencial e preciso, comunicando os fatos mais salientes sobre
a nudez de “Olympia” e o escandalo resultante, a complexa teia de significados que
Manet teceu ao representar essa figura nua — o questionamento do propdsito da
arte, a critica social, a subversdo da histéria da arte, a afirmacdo de uma nova
subjetividade feminina e a revolugao na técnica pictérica como forma de comunicar
uma nudez "moderna" — é algo que nao foi aprofundado, dependendo de uma
analise iconologica mais aprofundada para revelar. Embora a interface visual da
plataforma permita uma exploracdo detalhada da imagem em si, o enriquecimento
da compreensdo da nudez como um fendmeno cultural e artistico complexo
dependeria da integracdo de camadas textuais ou interativas mais profundas, que
pudessem guiar o espectador para além da superficie do escandalo inicial, rumo as
implicagdes mais vastas da obra.

E interessante notar também as exposigdes online nas quais "Olympia" esta
inserida no Google Arts & Culture, como "Manet vs Monet", "Cinco obras
escandalosas no Museu D’Orsay", e "Um olhar sobre a alma de grandes
obras-primas".

Essas narrativas contextuais tém o potencial de enriquecer a compreenséo,
especialmente aquela que foca em "obras escandalosas", pois reforca o impacto
disruptivo da nudez de “Olympia” e sua recepg¢ao no século XIX. Contudo, a forma
como essas "Histérias" enquadram a obra pode, por vezes, direcionar a
interpretacdo do usuario de maneira seletiva — ora enfatizando o escandalo como
um evento historico, ora a genialidade técnica de Manet — sem necessariamente
aprofundar todas as complexas dimensdes da comunicacdo da nudez intrinsecas a
pintura. Nesse sentido, uma falha percebida na interface da plataforma, que
contribui para um certo empobrecimento da experiéncia exploratéria e da
profundidade informacional, é a potencial auséncia de links diretos e claramente
visiveis a partir da pagina principal da obra “Olympia” que conduzam o usuario a
essas exposi¢coes tematicas. Se o0 acesso a essas narrativas complementares nao
for intuitivo ou imediato, o publico pode nao descobrir essas camadas adicionais de
contexto que poderiam oferecer perspectivas valiosas e enriquecer a apreensao das
multiplas facetas da obra, incluindo as nuances da representacdo de sua
controversa nudez. Particularmente reveladora desta desconexao € a existéncia da

exposigao intitulada "A modelo de Manet: a histéria por tras de um rosto famoso",
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que foca extensivamente em Victorine Meurent, a mulher cuja imagem como
“‘Olympia” desafiou as convengdes da arte. A exposi¢cado detalha sua colaboragao
com Manet, menciona explicitamente que ela posou para "Olympia" e "Luncheon on
the Grass", e explora sua propria carreira como artista. E, portanto, irénico e uma
significativa oportunidade perdida que, segundo informado, a propria pintura
"Olympia", a obra mais emblematica e escandalosa para a qual Meurent posou nua,
e que solidificou sua imagem na histéria da arte, n&o seja destacada visualmente ou
diretamente vinculada dentro desta narrativa sobre a sua principal modelo. Ao nao
integrar visualmente a imagem de “Olympia” ou fornecer um link proeminente para
ela dentro de uma exposicdo dedicada a sua modelo, a plataforma acaba por
fragmentar a informagéo e diminuir a chance do publico conectar a histéria pessoal
e a agéncia de Victorine Meurent com a poderosa e transgressora comunicagao da
nudez que ela personificou em “Olympia". Isso impede uma compreensdao mais
holistica de como a identidade e a presenca de Meurent foram cruciais para a
radicalidade da obra e para a redefinicdo da representacdo do nu feminino.

Por fim, complementando a apresentagdao visual e narrativa inicial, a
plataforma Google Arts & Culture disponibiliza uma se¢do de "Metadados e
Detalhes Técnicos" para "Olympia" que, conforme os dados fornecidos, se mostra

precisa e completa, fornecendo um contexto factual essencial para a obra.

Metadados e Detalhes Técnicos:

e Titulo: Olympia

e Vida do criador: 1832 - 1883

e Nacionalidade do criador: Francés

e Sexo do criador: Macho

e Data de criagdo: 1863

e Dimensodes fisicas: 11900 x a1300 mm

e Proveniéncia: Oferecido ao Estado francés por subscricdo publica iniciada
por Claude Monet, 1890

e Linha de Crédito: © RMN (Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

e Informacdes do artista:

http://www.musee-orsay.fr/en/collections/dossier-manet/chronology.html
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e Pintor: Edouard Manet

e Tipo: Oleo sobre tela

e Link externo:
https://www.musee-orsay.fr/en/colecoes

e Direitos: © RMN (Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

Estes dados ancoram "Olympia" em uma realidade historica, técnica e
material especifica. Os links externos para o Musée d'Orsay, oferecem caminhos

para aprofundamento e verificagao.


https://artsandculture.google.com/entity/m02mbk
https://artsandculture.google.com/entity/m031cgw
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa propds uma investigacdo aprofundada da pintura
“Olympia” (1863), de Edouard Manet, visando desvendar suas multiplas camadas de
significado através da metodologia iconografica e iconolégica de Erwin Panofsky, ao
mesmo tempo em que analisava criticamente as estratégias de comunicagéo
utilizadas pela plataforma Google Arts & Culture para mediar essa obra-prima ao
publico contemporaneo.

Inicialmente, a pesquisa contextualizou a representacdo do corpo nu na
histéria da arte ocidental, desde a idealizagao classica greco-romana até as rupturas
do Realismo e do Impressionismo. Evidenciou-se o papel seminal de Edouard
Manet como uma figura transgressora, cuja obra “Olympia” desafiou as convencgdes
académicas e redefiniu os rumos da pintura moderna, tornando-se um marco divisor
na historia da arte.

A fundamentacéao tedrica, por sua vez, consolidou as bases conceituais para
a analise. A metodologia de Erwin Panofsky provou ser uma ferramenta
indispensavel para aprofundar a compreensdao dos significados intrinsecos de
“‘Olympia” em seus niveis pré-iconografico, iconografico e iconoldgico.
Paralelamente, a discussao sobre comunicagao museoldgica, com foco na evolugao
e nos desafios do ambiente digital, forneceu o arcabougo para avaliar a performance
da plataforma Google Arts & Culture como mediadora cultural.

A aplicagdo da metodologia iconografica e iconolégica a “Olympia” permitiu
desvelar a complexidade da obra, indo muito além do escandalo inicial.
Demonstrou-se como Manet, ao subverter a tradicdo das Vénus classicas, imprimiu
a sua figura nua um carater provocador e intrinsecamente moderno. O olhar direto e
confrontador de “Olympia”, seus adornos (gargantilha, orquidea, sapato), a
presenca da criada negra e a simbdlica substituicdo do cao da fidelidade pelo gato
preto foram interpretados como elementos que, coletivamente, construiram uma
narrativa de independéncia, agéncia feminina e uma critica as convengdes sociais e

artisticas da época, consolidando a obra como um manifesto da modernidade.
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No que tange a comunicagao, a analise da plataforma Google Arts & Culture
para “Olympia” revelou tanto suas potencialidades quanto suas limitagdes. Se, por
um lado, o Google Arts & Culture oferece acesso global, imagens de alta resolugao
e ferramentas interativas (como o zoom) que permitem uma exploracao detalhada
da obra, democratizando o contato com o patrimbénio artistico, por outro,
percebeu-se que a profundidade da narrativa textual e a interconexao das
funcionalidades digitais muitas vezes tangenciam, sem aprofundar, as camadas
iconologicas mais ricas e disruptivas da pintura. Exemplos como a exploragao
superficial sobre a simbologia de elementos cruciais (o gato, a orquidea), a
inconsisténcia em funcionalidades como Realidade Aumentada e Street View, e a
desconexdao de exposi¢cdes tematicas relevantes (como a dedicada a modelo
Victorine Meurent) demonstram que, embora a plataforma democratize o acesso,
ainda ha um consideravel espago para aprimoramento na mediacao de obras de
arte tdo complexas e carregadas de significado.

Nesse sentido, os objetivos especificos propostos foram plenamente
atingidos. A metodologia de Panofsky foi aplicada com sucesso, revelando a riqueza
de significados de “Olympia” para além da sua superficie. A comunicagao da obra
no Google Arts & Culture foi explorada criticamente, identificando como suas
funcionalidades contribuem ou limitam a compreensdo do publico. E, por fim, a
profundidade das narrativas digitais foi investigada, apontando lacunas na
contextualizagao historica, técnica e cultural.

Dessa forma, este trabalho contribui ao campo da Histéria da Arte e da
Comunicagdo Museoldgica ao oferecer uma analise integrada de uma obra icénica
sob uma perspectiva tedrica consolidada e uma abordagem critica sobre a
mediacao digital. Destaca-se a importancia de compreender ndo apenas o que a
arte representa, mas como ela € interpretada e apresentada nos novos ambientes
de fruigdo cultural. Assim, ao conectar a profundidade da analise iconolégica com a
realidade da mediacgao digital, a pesquisa demonstrou como metodologias classicas
ainda sao indispensaveis para avaliar criticamente a forma como o patriménio
cultural € comunicado na era da informacao, reafirmando a relevancia duradoura de

"Olympia" como objeto de estudo e debate.
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