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RESUMO

O filme Oppenheimer (2023), um sucesso de bilheteria sobre o cientista criador da bomba
atoOmica, conquistou o publico mundial e reanimou o interesse pela discussao sobre energia
atomica e seus desdobramentos éticos, politicos e sociais. Este trabalho busca analisar como
Oppenheimer, dirigido por Christopher Nolan, representa o bombardeio atomico de
Hiroshima e Nagasaki e reelabora simbolicamente a memoria do evento, considerando seus
aspectos de constru¢do narrativa, producdo e recep¢do no contexto contemporaneo. A
pesquisa articula a analise filmica com a discussdo historiografica, utilizando como base a
abordagem da Historia Social do Cinema, e mobilizando teorias de memoria coletiva de
Maurice Halbwachs e Michael Pollak, para compreender o cinema como agente ativo na
construg¢do de memorias historicas. Como procedimentos metodologicos, realizou-se
decupagem do filme, identificando 125 sequéncias narrativas, e examinando-se sua
circulacdo midiatica internacional através de fontes jornalisticas publicadas entre 2023 e
2025. A analise demonstra como o filme se estrutura em torno da centralidade absoluta no
protagonista, apresentando diferentes narrativas de legitimagdo para o bombardeio atomico
ao longo da narrativa. O trabalho de enquadramento da memoria operado pelo filme
privilegia a experiéncia subjetiva do cientista Oppenheimer, através de recursos estéticos
como alternancia entre colorido e preto e branco, close-ups recorrentes e trilha sonora
expressiva. A recepcao internacional revela disputas de memoria, particularmente no Japao,
onde o langcamento foi marcado por sensibilidades locais e criticas sobre apagamentos
historicos. Conclui-se que Oppenheimer ndo apenas representa o passado, mas intervém
politicamente no presente ao selecionar quais experiéncias ganham visibilidade, quais
narrativas sao legitimadas e quais perspectivas permanecem sistematicamente invisibilizadas,
funcionando como pedagogia cultural que ensina as audiéncias contemporaneas como
recordar e significar o evento traumatico da era nuclear.

Palavras-chave: Oppenheimer (2023); Cinema e Historia; Representacao da Era Nuclear.



ABSTRACT

The film Oppenheimer (2023), a blockbuster about the scientist who created the atomic
bomb, won over audiences worldwide and rekindled interest in the discussion about atomic
energy and its ethical, political, and social ramifications. This research analyzes how
Oppenheimer, directed by Christopher Nolan, represents the atomic bombing of Hiroshima
and Nagasaki and symbolically reconstructs the memory of the event, considering its aspects
of narrative construction, production, and reception in the contemporary context. The
research articulates film analysis with historiographical discussion, using the Social History
of Cinema approach as a basis and mobilizing theories of collective memory by Maurice
Halbwachs and Michael Pollak to understand cinema as an active agent in the construction of
historical memories. As methodological procedures, the film was decoupaged, identifying
125 narrative sequences, and examining its international media circulation through
journalistic sources published between 2023 and 2025. The analysis demonstrates how the
film is structured around the absolute centrality of the protagonist, presenting different
narratives of legitimization for the atomic bombing throughout the narrative. The film's
framing of memory privileges the subjective experience of the scientist Oppenheimer through
aesthetic resources such as alternating between color and black and white, recurring
close-ups, and an expressive soundtrack. International reception reveals disputes over
memory, particularly in Japan, where the release was marked by local sensitivities and
criticism of historical erasures. It is concluded that Oppenheimer not only represents the past,
but also intervenes politically in the present by selecting which experiences gain visibility,
which narratives are legitimized, and which perspectives remain systematically invisible,
functioning as cultural pedagogy that teaches contemporary audiences how to remember and
signify the traumatic event of the nuclear age.

Keywords: Oppenheimer (2023); Cinema and History; Representation of the Nuclear Age.
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1 INTRODUCAO

Em agosto de 2023, um filme sobre a constru¢do da bomba atdémica conquistava o
publico mundial e se tornava objeto de intensos debates nas redes sociais, salas de cinema,
salas de aula e periddicos académicos. O langamento do filme Oppenheimer (2023), dirigido
por Christopher Nolan, reanimou o interesse publico pela discussao sobre a historia da bomba
atoOmica e seus desdobramentos éticos, politicos e sociais. Aclamado pela critica e vencedor
de diversos prémios da industria cultural, o longa-metragem alcancou grande repercussao
internacional, mobilizando debates sobre ciéncia, responsabilidade e poder.

Sua relevancia, no entanto, ultrapassa o ambito do entretenimento, revisitando uma
narrativa histérica cheia de conflitos morais, dilemas cientificos e graves consequéncias, €
inserindo-a no contexto contemporaneo de novas tensdes geopoliticas e temor em relacdo ao
uso de armas nucleares. Nesse contexto, Oppenheimer ndo apenas rememora o passado, mas
também intervém no presente ao provocar reflexdes politicas e contribuir para a constru¢ao da
memoria coletiva sobre a era nuclear, reconfigurando como compreendemos os bombardeios
atomicos de Hiroshima e Nagasaki em agosto de 1945.

De acordo com o historiador Alexandre B. Valim, os filmes apresentam imagens de
vidas, atitudes e valores de grupos sociais, criados a partir de aspectos reconheciveis da
experiéncia humana, porém deliberadamente selecionados, de modo que o espectador tende a
interpretar essas representagdes como verdadeiras quando ndo possui conhecimento
aprofundado sobre o contexto representado (Valim, 2012, p. 288). No caso de Oppenheimer,
muitos espectadores globais possuem conhecimento limitado sobre os bombardeios de
Hiroshima e Nagasaki, sobre os debates historiograficos que os cercam, ou sobre as
motivacdes politicas da decisdao estadunidense. Nesses casos, o publico tende a aceitar como
verdadeiras as descri¢des, narrativas e interpretacdes oferecidas pela cinebiografia de Nolan.
Tendo em vista esse contexto, Oppenheimer ndo meramente representa o passado, mas nos diz
como lembrar, estruturando quais narrativas ganham centralidade, quais sdo marginalizadas e
quais permanecem invisiveis.

Nesse cenario, coloca-se uma questdo central que orienta esta pesquisa: de que modo
Oppenheimer (2023), ao recontar a historia da bomba atomica a partir da figura de seu
criador, contribui para mobilizar uma determinada memoria coletiva sobre esse evento
traumatico? O filme mobiliza estratégias narrativas e estéticas que constroem sentidos sobre o
passado, a0 mesmo tempo em que silenciam outras dimensdes historicas, como a experiéncia

das vitimas japonesas. Diante dessa afirmagdo, desdobram-se outras questdes relevantes a
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pesquisa: como diferentes publicos, em contextos geopoliticamente distintos, recebem e
ressignificam essas representagdes cinematograficas? E de que forma a circulagdo
internacional de Oppenheimer, assim como sua apropriagdo em debates publicos
contemporaneos, revelam disputas politicas sobre a memoria do evento?

O objetivo desta monografia ¢ analisar as escolhas narrativas e estéticas de
Oppenheimer, identificando como o filme estrutura a centralidade do protagonista, constroi
narrativas de legitimacdo do bombardeio, e sistematicamente silencia as consequéncias
vividas pelas vitimas. A investigacdo articula andlise filmica com historiografia critica,
particularmente a interpretacdo critica de Gar Alperovitz, para questionar se a narrativa de
Nolan reproduz ou desafia as justificativas hegemonicas sobre a decisdo de bombardear o
Japao. Considerando o alcance global do filme e sua aclamacgdo critica, a pesquisa busca
compreender como representagdes audiovisuais intervém em disputas contemporaneas sobre
memoria nuclear e responsabilidade politica.

A monografia organiza-se em trés secdes, além da introdugdo e da conclusdo do
trabalho, que avancam do contexto historico-tedrico para a analise filmica propriamente dita.
A Secao 2 estabelece a fundamentacao teorica da pesquisa, mobilizando o contexto histérico,
audiovisual e tedrico necessario para compreender o filme. Inicialmente, retoma o
bombardeio de Hiroshima e Nagasaki em agosto de 1945, abordando tanto o acontecimento
histérico quanto as justificativas oficiais produzidas pelo governo dos Estados Unidos. Nesse
contexto, abordam-se as principais controvérsias historiograficas que emergiram
posteriormente, especialmente através da perspectiva historiografica de Gar Alperovitz. Em
seguida, delineia-se um panorama das representagdoes audiovisuais da era nuclear desde o
poOs-guerra, que contribuiram para a constru¢do de diferentes memorias sobre o
acontecimento. Por fim, este capitulo apresenta a fundamentagdo tedrica que orienta toda a
pesquisa, articulando contribuicdes dos estudos de cinema com teorias de estudos de
memoria. Esses elementos fornecem a base conceitual necessaria para compreender o cinema
ndo apenas como documento histérico, mas como agente ativo na construcdo politica da
memoria coletiva.

A Secdo 3 apresenta os instrumentos de analise utilizados. Descreve-se o método da
decupagem como ferramenta para decomposicdo sistematica do filme, permitindo andlise
minuciosa de elementos narrativos e formais. O capitulo explica os parametros de observacao
adotados, bem como os critérios de segmentacdo baseados em mudangas de espago, tempo,
enredo e linhas temporais. Introduz-se também os conceitos de fabula e syuzhet,

operacionalizados para compreender como Christopher Nolan fragmenta e reordena
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cronologicamente a vida de Oppenheimer através de duas linhas narrativas distintas (“Fissao”
e “Fusdo”), representadas em cores diferentes (colorido e preto-e-branco). O capitulo também
explica como a pesquisa articula a analise interna do filme com exame de sua circulagdo em
contextos mididticos internacionais, particularmente focando na recep¢do diferenciada no
Japao.

Por fim, a Se¢@0 4 mobiliza os resultados da analise de Oppenheimer, examinando seu
processo de produgdo, construgdo narrativa, recep¢do e circulagdo no contexto de seu
lancamento. As reflexdes obtidas sdo articuladas com teorias sobre enquadramento da
memoria e pedagogia cultural. O filme também ¢ analisado em seu contexto contemporaneo,
analisando seu papel na reemergéncia de debates nucleares, sua recepcao conflituosa no
Japao, e como a circulagdo internacional do filme exemplifica disputas politicas sobre qual a

memoria coletiva serd transmitida as futuras geracdes sobre a era nuclear
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2 OPPENHEIMER (2023) E AS REPRESENTACOES DA BOMBA ATOMICA

O capitulo a seguir apresenta os elementos historicos, audiovisuais e tedricos
necessarios para compreender o enquadramento do filme Oppenheimer (2023) no debate
sobre as representacdes da bomba atdmica. Inicialmente, retoma-se o contexto do bombardeio
de Hiroshima e Nagasaki, abordando o acontecimento histérico e sua repercussdo, as
justificativas oficiais produzidas a €poca e as principais controvérsias historiograficas que
emergiram posteriormente. Em seguida, delineia-se um panorama das representacoes
audiovisuais da era nuclear, destacando obras que contribuiram para a construcdo de
diferentes memorias sobre o acontecimento. Por fim, apresenta-se a fundamentacdo tedrica
que orienta esta pesquisa, articulando contribuicdes dos estudos de cinema e da memoria.
Esses elementos sdo essenciais para o desenvolvimento do trabalho porque fornecem a base

historica, cultural e conceitual que sustenta a analise realizada nos capitulos seguintes.

2.1. 0 BOMBARDEIO ATOMICO DE HIROSHIMA E NAGASAKI

O contexto de utilizagdo das bombas atomicas sobre Hiroshima e Nagasaki, em agosto
de 1945, resulta do entrelagamento de fatores politicos, militares e tecnoldgicos que marcaram
os momentos finais do conflito contra o Japao. O desenvolvimento da bomba atdmica atraveés
do Projeto Manhattan, concluido no teste de Trinity em julho de 1945, ofereceu ao alto
comando estadunidense uma ferramenta de poder inédito cujo emprego foi decidido poucos
dias apos a confirmacgao do sucesso do artefato nuclear (Marcello Neto, 2020).

O bombardeio de Hiroshima foi realizado no dia 6 de agosto de 1945. A bomba “Little
Boy” explodiu a cerca de 600 metros do solo, desencadeando fendmenos fisico-quimicos de
intensidade sem precedentes e eliminando instantaneamente uma parcela significativa da
populacdo urbana (Gerson, 2007, p. 60-62). Trés dias depois, em 9 de agosto, a cidade de
Nagasaki foi atingida por “Fat Man”, segunda arma atdomica langada sobre territdrio japonés.
Embora essa ultima fosse mais potente que a de Hiroshima, o langamento fora do local
estipulado e a topografia da cidade resultaram num impacto menor do que o esperado. A
cordilheira entre o distrito de Urakami e o centro urbano amorteceu parcialmente o calor, o
impacto da explosdo e o incéndio em massa. Contudo, os padrdes de vento canalizaram a
chuva radioativa negra sobre o distrito de Nishiyama, a dois quilometros do epicentro,

espalhando a contaminagdo e a morte (Gerson, 2007, p. 68-69).



15

A quantificacdo exata das vitimas permanece imprecisa até os dias atuais. Conforme
dados da Radiation Effects Research Foundation, institui¢do operante através de parceria
entre Estados Unidos e Japao, estima-se aproximadamente 170 mil mortes em Hiroshima e 80
mil em Nagasaki, considerando apenas nos trés primeiros dias apos os bombardeios (Marcello
Neto, 2020, p. 104). No entanto, estes nimeros ndo contemplam as vitimas que continuam
sofrendo efeitos prolongados da radiagdo nuclear até o presente, morrendo em decorréncia
dessa exposicdo. O total de vitimas supera consideravelmente as contagens oficiais,
evidenciando consequéncias humanitarias que se estendem muito além do evento inicial
(Marcello Neto, 2020).

O bombardeio das cidades japonesas e sua destruicdo motivaram discussoes e debates
historiograficos acerca da decisdo, dividindo interpretacdes e revelando disputas sobre a
memoria coletiva do evento. Perspectivas oficiais estadunidenses, logo apds o conflito,
justificaram o lancamento das bombas como decisdo militar visando terminar a guerra e evitar
perdas humanas tanto do lado norte-americano quanto japonés. Esta narrativa dominante,
conforme serd abordado, foi sistematicamente construida e disseminada pelo governo dos
Estados Unidos no imediato pos-guerra. Porém, interpretacdes mais criticas, particularmente a
de Gar Alperovitz em sua obra “Atomic Diplomacy: Hiroshima and Potsdam” (1965),
defende que a decisdo foi prioritariamente politica e estratégica, conectada a intengdo de
limitar a influéncia soviética no pds-guerra e reforgar a hegemonia norte-americana no
cenario internacional.

Alperovitz argumenta que havia opgdes a disposi¢ao para obter a rendigdo do Japao,
como a entrada da Unido Soviética no conflito. Segundo o autor, a urgéncia no
desenvolvimento da bomba atdomica nao vinha de necessidade militar, mas da intengao
politica de demonstrar poder aos soviéticos antes que negociagdes de paz consolidassem
divisdes territoriais na Europa e Asia (Alperovitz, 1965, p. 140). Conforme Alperovitz
conclui, a demonstracdo em combate era considerada indispensavel para convencer os russos
a aceitar o plano estadunidense para a estabilidade do pds-guerra.

Joseph Gerson, em “Empire and the Bomb” (2007), compartilha dessa avaliacdao
critica. Para Gerson, o consenso historiografico estabeleceu ha décadas que os primeiros
bombardeios atdbmicos ndo foram necessarios para terminar a guerra contra o Japao. Segundo
o autor, eles serviam a uma segunda funcdo do arsenal nuclear dos EUA: ditar os parametros
da ordem global implicitamente aterrorizando inimigos americanos ¢ aliados (Gerson, 2007,
p. 2). Gerson identifica que o bombardeio de agosto de 1945 comunicou uma mensagem a

Stalin e a elite soviética, sobre as capacidades das novas armas e sobre a vontade do governo
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de utiliza-las. Tratava-se, nesse sentido, das “primeiras bombas da Guerra Fria”, funcionando
como demonstragdo de poder destinada a limitar a expansdo soviética e consolidar a
hegemonia norte-americana no pos-guerra (Gerson, 2007, p. 2, traducao livre).

Imediatamente apds o bombardeio, o governo estadunidense iniciou um processo
sistemdtico de constru¢do de narrativa justificadora. No discurso publico de 6 de agosto de
1945, o presidente Truman enquadrou o bombardeio como resposta direta a Pearl Harbor. Esta
justificativa, conforme Mario Marcello Neto analisa em sua tese, ¢ singela, direta e
superficialmente incontestavel, afinal, o Japao realmente atacou Pearl Harbor. Contudo, ela
omite deliberadamente motivagdes politicas complexas, como a contengdo soviética,
demonstragdo de poder global e a evitagdo de invasdo terrestre que dividiria Japdo em zonas
de influéncia (Marcello Neto, 2020). A legitimacdo dessa narrativa governamental foi
reforcada por figuras publicas de prestigio, como J. Edgar Hoover (diretor do FBI), Dwight
Eisenhower (comandante das tropas aliadas) e Douglas MacArthur (comandante no Pacifico),
que endossaram publicamente a bomba como resposta legitima a Pearl Harbor, consolidando
essa versao como “histdria oficial” (Marcello Neto, 2020, p. 110).

Esse processo de construgdo narrativa exemplifica o mecanismo teodrico descrito por
Maurice Halbwachs em sua reflexdo sobre a memoria coletiva. Para Halbwachs, a memoria
ndo ¢ fendmeno individual, mas construido socialmente a partir de “quadros de referéncia”
compartilhados, isto ¢, grupos sociais estabelecem conjuntamente quais lembrancas
permanecem acessiveis, quais ganham centralidade e quais sdo sistematicamente esquecidas
ou marginalizadas (Halbwachs, 2006). A narrativa oficial estadunidense sobre o bombardeio
exemplifica precisamente esse funcionamento. Ao enquadrar a bomba como uma vinganga
justificada por Pearl Harbor, o governo estruturou um “quadro de referéncia” simplificado que
naturaliza o bombardeio, excluindo explicagcdes mais complexas, como diplomacia atomica,
barganha geopolitica e experimentagdo cientifica.

No plano geopolitico, a utilizacdo das bombas atdomicas inaugurou novo capitulo na
histéria das relagdes internacionais e do sistema de seguranca global. A partir de agosto de
1945, a ameaga nuclear passou a condicionar a politica externa das poténcias mundiais,
marcando o inicio do que Gerson denomina “terrorismo nuclear de Estado” enquanto
estratégia de poder e de dissuasdo (Gerson, 2007, traducdo livre). Se, em Hiroshima e
Nagasaki, manifestou-se o potencial maximo da destruicdo técnica, abriu-se também o
horizonte do medo generalizado, inseparavel da contemporaneidade, de que o destino vivido
por essas cidades pudesse se repetir em qualquer ponto do planeta. Como sera explorado nos

capitulos seguintes, essa memoria coletiva sobre a bomba atdomica, estruturada entre
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narrativas oficiais de justificagdo e memorias marginalizadas de sofrimento, continua sendo

disputada e reconfigurada por diferentes agentes sociais, incluindo o cinema contemporaneo.

2.2. PANORAMA DAS REPRESENTACOES AUDIOVISUAIS DA ERA NUCLEAR

A repercussdo do ataque nuclear se estendeu rapidamente para os meios de
comunicagdo e a cultura de massa, contribuindo para a construcao de narrativas publicas que
moldaram a memoria coletiva internacional sobre Hiroshima e Nagasaki. J& nos dias
seguintes aos bombardeios, jornais como o The New York Times noticiaram o feito como uma
vitoria cientifica e militar dos Estados Unidos, em sintonia com os interesses do governo
Truman (Daly, 2015). Por sua vez, a imprensa japonesa, sob rigido controle da ocupagao dos
Estados Unidos (1945-1952), foi impedida de publicar imagens ou relatos sobre os efeitos da
radiagdo por sete anos (Dower, 1999). Segundo o historiador John W. Dower, fotografias dos
sobreviventes e reportagens mais criticas s circularam amplamente no Ocidente a partir dos
anos 1950.

Paralelamente, o cinema também ¢ influenciado pelo contexto da época. Um dos
marcos iniciais dessa trajetoria é o filme estadunidense The Beginning or the End’ (1947),
que se configura como a primeira grande produ¢do hollywoodiana a abordar diretamente o
bombardeio atdomico. Trata-se de um docudrama que aborda o Projeto Manhattan, produzido
com apoio do governo dos EUA para justificar o uso da bomba como medida necessaria.
Segundo Greg Mitchell (2020) em sua obra sobre a historia do filme, o projeto surgiu quando
o cientista Edward Tompkins sugeriu a atriz Donna Reed (sua ex-aluna) que Hollywood
produzisse um filme de alerta sobre os perigos da era atdomica.

Originalmente, os cientistas do Projeto Manhattan conceberam uma narrativa de
adverténcia contra a corrida armamentista nuclear, entretanto, o filme sofreu intervencdes sem
precedentes do governo estadunidense (Mitchell, 2020). O General Leslie Groves, diretor
militar do Projeto Manhattan, recebeu o poder de aprovacao sobre o roteiro, enquanto o
Presidente Truman e o Pentagono ordenaram revisoes, regravagoes ¢ exclusoes por razoes de
propaganda e politica (Mitchell, 2020). Desde os primeiros anos ap6s os bombardeios de
Hiroshima e Nagasaki, o cinema tem abordado a bomba atdmica como objeto de reflexao

estética e politica. Essa presenca constante evidencia a centralidade do tema no imaginario

' The beginning or the end. Dire¢do: Norman Taurog. Roteiro:Frank Wead e Bob Considine. Distribui¢do:
Loew’s Inc. Produgdo: MGM Studios. EUA. 1947. Colorido (112 min).
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contemporaneo, e revela como diferentes obras contribuiram para criar, reinterpretar e
disputar sentidos sobre esse evento traumatico ao longo do tempo.

Atualmente considerado um cléassico na cultura pop, Godzilla (Gojira)* é langado no
Japao logo apds o fim da ocupacdo estadunidense, em 1954, sob dire¢do de Ishird Honda,
surgindo em um momento de intensas tensdes geopoliticas e memorias ainda vivas dos
bombardeios de Hiroshima e Nagasaki. Utilizando da alegoria do monstro para representar os
efeitos das explosdes nucleares e o medo da destruicao nuclear, a figura de Godzilla, que
emerge das profundezas do oceano devido a radiagdo, encena os horrores das explosdes
nucleares e as consequéncias deixadas por Hiroshima e Nagasaki (Lan, 2023).

J4 em 1959 ¢ langado o filme francés Hiroshima Mon Amour (1959)°, dirigido por
Alain Resnais, que traz uma abordagem dramatica-romantica da memoria da bomba.
Mesclando elementos de ficgao e documentario, o filme propde uma reflexao sensivel sobre
as limitacdes da lembranga e os dilemas da reconciliagio com o sofrimento, visto que a
narrativa se constrdi a partir de suas conversas, nas quais memorias pessoais e coletivas se
entrelacam de maneira fragmentada e poética. Assim, nao busca reconstruir o evento histdrico
de forma tradicional, mas refletir sobre as limitagdes da memoria, a impossibilidade de
esquecer, ¢ a dificuldade de comunicar o sofrimento.

Nas décadas seguintes, especialmente nos anos 1980, novas representagdes ocidentais
da bomba atdmica ganharam destaque. O filme estadunidense The Day After (1983)* causou
grande impacto ao encenar os efeitos de um ataque nuclear ficticio, representando o clima de
tensdo da Guerra Fria e os temores de um conflito global. Em 1989, Fat Man and Little Boy’
dramatiza a constru¢do da bomba pelos cientistas do Projeto Manhattan, destacando os
dilemas éticos e as consequéncias geopoliticas do desenvolvimento da arma nuclear.

No mesmo periodo, o cinema japonés representa os efeitos diretos da bomba sobre as

vitimas. A animagdo Barefoot Gen (1983)°, baseada no manga de Keiji Nakazawa, oferece um

2 Godzilla. “Gojira”. Diregdo: Inoshird Honda. Roteiro: Ishird Honda, Shigueru Kayama e Takeo Murata.
Distribuigdo: Toho Co. Ltd. Produgdo: Toho Co. Ltd. Japdo. 1954. Preto e Branco (98min).

3 Hiroshima, Meu Amor. “Hiroshima Mon Amour”. Dire¢do: Alain Resnais. Roteiro: Marguerite Duras.
Distribuicdo: Zenith International Films. Producdo: Pathé Entertainment, Como Film, Daiei Studios e Argos
Films. Franga/Japao. 1959. Preto e Branco (93 min.).

4 O dia seguinte. “The day after”. Direciio: Nicholas Meyer. Roteiro: Edward Hume. Distribui¢io: ABC Motion
Pictures. Produgao: ABC Circle Films. EUA. 1983. Colorido (126 min.).

® O Inicio do Fim. “Fat Man and Little Boy”. Dire¢iio: Roland Joffé. Roteiro: Roland Joffé e Bruce Robinson.
Distribuicao: Paramount Pictures. Producdo: Paramount Pictures. EUA. 1989. Colorido (126 min.).

5 Gen pés descalgos. “Barefoot Gen”. Direcio: Mori Masaki. Roteiro: Keiji Nakazawa. Distribui¢do: Kyodo Eiga
Co. Produgdo: Gen Productions e Madhouse. Jap@o. 1983. Colorido (83 min.).
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relato da destrui¢do de Hiroshima a partir do olhar de uma crianga. Ja Black Rain (1989), de
Shohei Imamura, foca nos sobreviventes da radiagdo, revelando as marcas fisicas e
psicoldgicas deixadas pelo ataque. Ambas as obras apresentam narrativas intensas e
dramaticas, evidenciando os impactos duradouros de um legado nuclear.

Outros filmes contribuiram para o debate a partir de registros menos convencionais.
Dr. Strangelove (1964)%, de Stanley Kubrick, recorre a satira para criticar a logica da
destruicao mutua assegurada (MAD) e os riscos da guerra nuclear, explorando os absurdos da
politica internacional em plena Guerra Fria. Por sua vez, a animacdo O Tumulo dos
Vagalumes (1988)°, produzida pelo Studio Ghibli, mostra uma perspectiva sobre os efeitos
indiretos da guerra sobre os civis de forma tocante. Embora nao trate diretamente da bomba
atOmica, a animacdo mostra a vulnerabilidade das vitimas da guerra e sua luta por
sobrevivéncia em meio a devastagao.

Nesse panorama, o filme Oppenheimer (2023), ao abordar o Projeto Manhattan e seu
grande organizador/articulador, se insere em uma tradicdo cinematografica que atravessa
diferentes épocas e culturas, explorando os impactos éticos, politicos e humanos da era
nuclear a partir do enfoque na figura do cientista. Sua ampla repercussao critica e publica, em
um momento marcado por tensdes globais e preocupagdes renovadas com armas nucleares,
reforca a relevancia do tema e da andlise proposta.

Apesar da relevancia do tema, ainda sdo raros os trabalhos académicos, disponiveis de
acesso aberto e em lingua portuguesa, que analisem de forma aprofundada a construcao
narrativa, a recepcao e a circulagdo de Oppenheimer. Essa caréncia evidencia a necessidade e
a oportunidade de realizar esta pesquisa, que pretende contribuir para os estudos histéricos e
culturais sobre representacdes da bomba atdmica no cinema contemporaneo. Para isso, €
necessario compreender como o cinema participa da constru¢do da memdria coletiva sobre
eventos historicos, mobilizando referenciais tedricos que permitam analisar as escolhas
narrativas e cinematograficas de Christopher Nolan ndo apenas como decisdes estéticas, mas

como processos politicos de enquadramento da memoria.

7 Black Rain - A Coragem de uma Raga. “Black Rain”. Dire¢do: Shohei Imamura. Roteiro: Shohei Imamura,
Toshird Ishidé e Masuji Ibuse. Distribui¢do: Toei Company. Produgdo: Imamura Productions. Japdo. 1989. Preto
e Branco (123 min.).

8 Dr. Fantastico. “Dr. Strangelove”. Dire¢do: Stanley Kubrick. Roteiro: Stanley Kubrick, Terry Southern e Peter
George. Distribuicao: Columbia Pictures. Producao: Hawk Films. Reino Unido/EUA. 1964. Preto e Branco (95
min.).

® O Tamulo dos Vagalumes. “Hotaru no Haka”. Diregio: Isao Takahata. Roteiro: Isao Takahata e Akiyuki
Nosaka. Distribui¢do: Toho Co. Ltda. Produgdo: Studio Ghibli. Japao. 1988. Colorido (88 min.).
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2.3. CINEMA E MEMORIA COLETIVA: FUNDAMENTACAO TEORICA

Conforme discutido anteriormente neste trabalho, a analise do filme Oppenheimer
(2023), de Christopher Nolan, demanda ndo apenas instrumentos metodologicos da andlise
filmica, mas também uma fundamentagdo tedrica que permita compreender como o cinema
participa dos processos sociais de constru¢cao da memoria sobre eventos historicos. O presente
topico dedica-se, portanto, a estabelecer os conceitos fundamentais que orientardo a analise
posterior do filme, particularmente no que diz respeito as escolhas narrativas e as estratégias
de representacdo identificadas na obra de Nolan. Para isso, articula-se um didlogo entre os
estudos de cinema e histéria e os estudos sobre memoria coletiva, com destaque para as
teorias de Maurice Halbwachs e Michael Pollak.

As reflexdes sobre a representacdo cinematografica como expressdao da realidade sao
tdo antigas quanto o proprio cinema. Desde suas primeiras décadas, cineastas e tedricos como
Eisenstein, Ferro, Sorlin, Nichols e Caparrds Lera empreenderam esforgos para compreender
essa relagdo, gerando um debate que se estende até os dias atuais (Ferreira, 2008). A relacao
entre cinema e histéria constitui um campo de estudo consolidado nas ultimas décadas,
principalmente a partir das contribui¢des pioneiras de Marc Ferro nos anos 1970 (Valim,
2012, p. 285). Contudo, mais do que pensar o filme como simples “documento historico” ou
“fonte” para a pesquisa historiografica, interessa aqui compreender o cinema como agente
ativo na construgao da memoria sobre eventos do passado.

A contribuicdo de tedricos como Marc Ferro foi fundamental para desafiar a nocao de
cinema como registro neutro dos acontecimentos. Ferro e seus contemporaneos demonstraram
que a camera revela tanto aquilo que intenciona mostrar quanto aquilo que involuntariamente
deixa transparecer sobre a sociedade produtora do filme (Ferro, 1992). Um filme, nessa
compreensdo, ndo se restringe a significagdo meramente cinematografica, pois carrega
preocupagdes, valores e conflitos de seu tempo de producao (Ferro, 1992, p. 87). Assim,
quando um filme aborda eventos historicos, ele ndo sé representa esses eventos, mas também
expressa as inquietagdes de quem o realizou, tornando-se um objeto privilegiado para a
analise das dinamicas sociais e ideoldgicas que o constituem.

O historiador Pierre Sorlin amplia essa reflexdo ao demonstrar que o cinema nao
funciona como um registro passivo da realidade, mas realiza uma selegao ativa de fragmentos
daquilo que uma sociedade consegue aceitar e reconhecer como representavel em um
determinado momento historico (Sorlin, 1985, p. 60). Segundo o autor, em qualquer época ha

certos temas, perspectivas e personagens que sdo considerados apresentaveis (dignos de
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aparecer na tela), enquanto outros permanecem invisiveis. Assim, o que € visivel nas telas
cinematograficas ndo ¢ acidental, visto que reflete as prioridades e os valores da sociedade
naquele momento (Sorlin, 1985). Sorlin também observa que o cinema ¢ particularmente
sensivel as transformagdes do presente, absorvendo rapidamente mudangas politicas e sociais
(Sorlin, 1985, p. 62). Por isso, um filme que reencena um evento passado nunca o reproduz
como ele “realmente foi”, ele o filtra inevitavelmente através das preocupagdes e das visdes
de mundo do presente em que foi produzido.

Essa discussdo destaca como pesquisadores vém estabelecendo conexdes entre
cinema, sociedade e estudos histéricos. Retomando e aprofundando questdes levantadas por
historiadores do cinema, Alexandre Valim (2012) reflete sobre a abordagem conhecida como
Historia Social do Cinema. O autor mobiliza as ideias de Michele Lagny, partindo da ideia de
que o cinema ¢, por sua natureza, uma pratica social que também gera praticas sociais.
Segundo Lagny, o cinema pode ser visto como fonte histérica “ndo somente ao construir
representacdes da realidade, especificas e datadas, mas fazendo emergir maneiras de ver, de
pensar, de fazer e de sentir” (Lagny, 2009, p. 110). Valim propde que trabalhos
fundamentados nessa abordagem devem considerar o circuito comunicacional dos filmes, ou
seja, devem analisar seus processos de producdo, distribui¢do e recep¢do, de modo a
estabelecer relagdes consistentes entre a obra cinematografica e o contexto historico-social em
que esta inserida (Valim, 2012, p. 286-287).

Essa compreensdo do cinema como pratica social geradora também aparece nas
analises de Douglas Kellner sobre a cultura da midia contemporanea. Kellner amplia o debate
ao situar o cinema ndo apenas como agente histdrico e social, mas como forma dominante de
socializagdo na contemporaneidade, responsavel por fornecer material fundamental para a
constru¢do de identidades individuais e coletivas (Kellner, 2001). Para o autor, a cultura da
midia, da qual o cinema ¢ componente central, opera como uma pedagogia cultural, ensinando
aos individuos “como se comportar € 0 que pensar e sentir, em que acreditar, o que temer ¢
desejar” (Kellner, 2001, p. 10). Essa dimensdo pedagogica ndo ¢ meramente informativa ou
neutra, ela participa ativamente da reproducdo de valores, normas e representacoes
dominantes, a0 mesmo tempo em que oferece recursos simbodlicos para contestacdo e
resisténcia.

Quando um filme como Oppenheimer reinterpreta eventos histdricos, portanto, nao
apenas transmite informacdes sobre o passado — ele oferece uma narrativa particular que pode
influenciar a maneira como as audiéncias compreendem e se relacionam com o ocorrido,

interferindo na formac¢do da memoria coletiva sobre tais eventos. O cinema torna-se, assim,
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um dos principais instrumentos pelos quais as sociedades contemporaneas negociam,
disputam e consolidam suas compreensdes compartilhadas sobre a historia.

Para compreender como essa pedagogia cultural do cinema se articula com os
processos de construcdo da memoria coletiva, recorre-se aos trabalhos fundamentais de
Maurice Halbwachs. Halbwachs desenvolveu o conceito de “memoria coletiva”, afirmando
que a memoria individual estd inserida em contextos sociais e depende de estruturas que
orientam, delimitam e organizam o que pode ser lembrado (Halbwachs, 2006, p 29-35). Essas
estruturas, denominadas quadros sociais da memoria'®, funcionam como pontos de referéncia
compartilhados que permitem aos grupos sociais recordar coletivamente, inserindo a memoria
no contexto da coletividade a qual pertencem (Halbwachs, 2006, p. 7-8). A memoria, nessa
perspectiva, ¢ construida através de multiplas dimensdes da realidade social, a partir de
relacdes interpessoais, dos objetos materiais, dos marcos temporais, dos movimentos e
deslocamentos, das palavras e dos sons, sempre se compondo junto ao coletivo.

Na contemporaneidade, ¢ necessario reconhecer que o cinema funciona como um
desses quadros sociais fundamentais para a organizacao da memoria coletiva. Para geragoes
que nao vivenciaram pessoalmente determinados eventos histéricos, como o desenvolvimento
e uso da bomba atomica em 1945, mediac¢des culturais como o cinema constituem estruturas
centrais através das quais a memoria coletiva se organiza ¢ se transmite. Um filme como
Oppenheimer nao oferece meramente informagdes factuais sobre o Projeto Manhattan: ele
estabelece imagens, narrativas, personagens e emocdes através das quais espectadores
construirdo suas lembrangas coletivas sobre aquele evento historico, tornando-se parte dos
proprios quadros através dos quais esse passado serd recordado e interpretado socialmente.

Os conceitos de Halbwachs sobre memoria coletiva e quadros sociais fornecem a base
para compreender como a memoria ¢ socialmente organizada. No entanto, o autor deixou em
segundo plano os conflitos e disputas que permeiam esses processos. Michael Pollak avanca
essa reflexdo ao demonstrar que a memoria coletiva ndo é apenas socialmente construida, mas
também politicamente disputada (Pollak, 1989, p. 5). Conforme afirma Pollak, a memoria nao
opera como fator de equilibrio, mas como territério de disputa no qual grupos dominantes
impdem narrativas oficiais enquanto grupos marginalizados mantém vivas “memorias

subterraneas” (Pollak, 1989, p. 4).

' Michael Pollak discorre sobre os quadros sociais de Halbwachs e os diferentes pontos de referéncia que
estruturam a memoria: “[...] incluem-se evidentemente os monumentos, esses lugares da memoria analisados por
Pierre Nora, o patrimonio arquitetonico e seu estilo, que nos acompanham por toda a nossa vida, as paisagens, as
datas e personagens historicas de cuja importancia somos incessantemente relembrados, as tradigdes e costumes,
certas regras de interacgdo, o folclore e a musica, e, por que nao, as tradi¢des culinarias” (Pollak, 1989, p. 3)
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Pollak desenvolve o conceito de “trabalho de enquadramento da memoria” para
descrever esse processo politico (Pollak, 1989). Segundo o autor, grupos € nagdes selecionam
deliberadamente o que serd guardado, transmitido e celebrado na memoria coletiva. Esse
trabalho se alimenta de material histdrico real, mas o “reinterpreta incessantemente em fungao
dos combates do presente e do futuro” (Pollak, 1989, p. 9-10). O pesquisador ressalta ainda
que o trabalho de enquadramento da memoria ndo pode ser arbitrario, visto que existe sempre
uma exigéncia de credibilidade que limita as possibilidades de manipulacao do passado.

Sendo assim, as narrativas sobre eventos historicos ndo podem ser totalmente
desconectadas dos fatos, elas devem manter coeréncia interna e correspondéncia com
experiéncias vividas ou documentadas. No contexto cinematografico, isso implica que filmes
histéricos, mesmo quando realizam escolhas narrativas especificas e enquadramentos da
memoria, precisam manter alguma relagdo com os fatos historicos reconhecidos para
preservar sua credibilidade junto ao publico. Na contemporaneidade, Pollak reconhece
explicitamente o papel central do cinema nesse trabalho de enquadramento. Segundo o autor,
“ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em objetos
de memoria confeccionados hoje, o filme ¢ o melhor suporte para fazé-lo”, pois ele “se dirige
ndo apenas as capacidades cognitivas, mas capta as emocdes” (Pollak, 1989, p. 11-12). O
cinema participa ativamente desse trabalho de enquadramento ao selecionar eventos,
personagens e perspectivas que serao visualizados, ao mesmo tempo em que silencia ou
marginaliza outros aspectos do passado.

Compreender o cinema como construtor de memoria coletiva e como pedagogia
cultural ndo invalida a analise estética, narrativa ou técnica dos filmes. Trata-se de mudar o
enfoque: o objetivo ndo ¢ revelar se a obra ¢ “fiel aos fatos historicos”, pois isso pressupde
uma noc¢do de neutralidade na representacdo. O intuito ¢ investigar qual trabalho de
enquadramento da memoria estd sendo realizado através das escolhas filmicas, tanto aquelas

que tornam certos aspectos visiveis quanto aquelas que os mantém invisibilizados.
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3 PERCURSOS METODOLOGICOS

O procedimento metodologico adotado neste trabalho articula duas frentes
complementares de andlise. A primeira consiste na observacdo direta do filme Oppenheimer,
a partir de uma decupagem detalhada da obra. Esse método permite examinar a construgao
formal e narrativa da obra, incluindo elementos como enquadramentos, escolhas de
montagem, estrutura temporal, sonoridades e pontos de vista. E preciso dividir e organizar a
narrativa conforme as questdes propostas na pesquisa, a fim de compreender como tais
elementos produzem sentidos historicos.

A segunda frente de investigacdo volta-se para o contexto de producdo, recepcdo e
circulacao publica do filme. Para isso, foram consultadas noticias, entrevistas e reportagens
publicadas em veiculos brasileiros e internacionais entre 2023 e 2025. Esses materiais
permitem observar parcialmente como o lancamento de Oppenheimer foi enquadrado pela
imprensa, quais disputas de memoria foram acionadas e como diferentes sujeitos — como
criticos, jornalistas, sobreviventes, institui¢des culturais e o proprio diretor Christopher Nolan
— interpretaram a obra.

A recorréncia tematica presente nas noticias consultadas revela trés questdes centrais
do debate publico: 1) as discussdes sobre a precisdo historica do filme e as escolhas autorais
de Nolan; 2) as criticas relativas aos apagamentos de experiéncias japonesas, especialmente
no que diz respeito as vitimas de Hiroshima e Nagasaki; e 3) a recep¢do especifica no Japao,
marcada por sensibilidades locais, tensdes diplomaticas e diferentes expectativas em relagao
ao modo como a Era Atdmica deveria ser representada. Essas questdes, identificadas de forma
recorrente em fontes como Associated Press, New York Times, Variety, CNN, National
Geographic ¢ KQED, permitem compreender como a circulagdo de Oppenheimer reativou
memorias conflitantes e como o filme foi apropriado em diferentes contextos.

E importante destacar que as noticias reunidas nio compdem um levantamento
sistematico da recep¢ao do filme através de periddicos. Elas foram utilizadas como consulta
para compreender aspectos especificos da producao e circulacao de Oppenheimer, em especial
como a obra foi pensada pelo diretor e produgdo, a maneira como a obra foi recebida no Japao
e no mercado doméstico, as criticas relativas ao apagamento das vitimas japonesas € o

lancamento conjunto com o blockbuster Barbie” (2023). Assim, tratam-se de fontes

' Barbie. Direcdo: Greta Gerwig. Roteiro: Greta Gerwig, Noah Baumbach. Distribui¢do: Warner Bros. Pictures.
Produgdo: Heyday Films, LuckyChap Entertainment, NB/GG Pictures, Mattel. Estados Unidos. 2023. Colorido
(114 min.).
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complementares em associagdo com a andlise filmica, acionadas pontualmente para
contextualizar o discurso publico em torno do filme e elementos da anélise, € ndo de um
corpus central de investigagdo. A combinagdo entre a analise interna do filme e o exame de
sua circulagdo midiatica possibilita, assim, compreender Oppenheimer ndo apenas como uma
obra cinematografica, mas como um objeto inserido em disputas mais amplas de memoria e
interpretagdo histérica. A partir dessa metodologia integrada, o capitulo inicia-se, no
subtdpico a seguir, com a discussdo da analise formal do filme, baseada na decupagem das

sequéncias filmicas.

3.1. A DECUPAGEM COMO INSTRUMENTO DE ANALISE FILMICA

A andlise desenvolvida neste Trabalho de Conclusdao de Curso fundamenta-se no
método da decupagem, entendido como o processo de decomposi¢@o do filme e reorganizagao
de suas partes em funcdo das questdes centrais da pesquisa. Essa abordagem, proposta pelos
estudos da Historia Social do Cinema, parte do principio de que a familiaridade com a
linguagem cinematografica, seus codigos narrativos, visuais € sonoros, possibilita ao
historiador uma leitura mais precisa e critica das obras (Valim, 2012, p. 298). No caso da
narrativa cldssica hollywoodiana, por exemplo, a padronizagdo das unidades de tempo, espago
e a¢do, bem como o uso de transi¢des fluidas e estruturas lineares, tende a produzir narrativas
coesas e continuas. Reconhecer esses elementos, como aponta Valim, ¢ essencial para que o
historiador desvele as estratégias de construcao de sentido presentes na obra filmica.

Conforme exposto por Anne Goliot-Lété e Francis Vanoye em “Ensaio sobre a analise
filmica”, o grau de precisdo da observacdo de uma obra filmica depende tanto da condicdo do
material quanto do objetivo buscado pelo observador (1994, p. 70). Os autores, em didlogo
com Michel Marie, propdem que a descri¢ao e analise do material filmico se dé a partir dos

seguintes parametros:

Numeragao do plano, duracdo em segundos ou nimero de fotogramas

Elementos visuais representados

Escala dos planos, incidéncia angular, profundidade de campo, objetiva utilizada

Movimentos: no campo, dos atores ou outros; da cdmera

Raccords ou passagens de um plano a outro: movimentos, cortes, fusdes ou

escurecimentos, outros efeitos

6. Trilha sonora: didlogos, ruidos, musica; escala sonora; intensidade; transigdes
sonoras, encavalamentos, continuidade/ruptura sonora

7. Relagdes sons/imagens: sons in/off/fora de campo; sons diegéticos ou

extradiegéticos, sincronismo ou assincronismo entre imagens e sons (Goliot

Lété; Vanoye, 1994, p. 69-70).

Aol
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A ideia ndo ¢ partir do pressuposto que o filme representa a sociedade e analisa-la a
partir disso, conforme criticado por Vanoye e Goliot-Lété. Segundo os autores, deve-se
“interrogar o filme, na medida que ele fornece um conjunto de representacdes que remete
direta ou indiretamente a sociedade real em que se inscreve” (Goliot-Lété, 1994, p. 55). A tese
dos autores ¢ que um filme sempre “fala” do presente, mostra algo do seu tempo e contexto de

produgdo. Citando os autores:

Em um filme, qualquer que seja seu projeto (descrever, distrair, criticar, denunciar,
militar), a sociedade ndo ¢ propriamente mostrada, ¢ encenada. Em outras palavras, o
filme opera escolhas, organiza elementos entre si, decupa no real e no imaginario,
constrdi um mundo possivel que mantém relagdes complexas com o mundo real: pode
ser em parte seu reflexo, mas também pode ser sua recusa (ocultando aspectos
importantes do mundo real, idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um
"contramundo” etc.). Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este
ou aquele aspecto do mundo que lhe ¢ contemporaneo. Estrutura a representacdo da
sociedade em espetaculo, em drama (no sentido geral do termo), e ¢ essa estrutura gio
que ¢é objeto dos cuidados do analista (Goliot-Lété, 1994, p. 56).

A partir dessa discussdo, a pesquisa busca articular aspectos teoéricos e diferentes
niveis de analise (narrativo, formal, simbdlico, ideologico e cultural) para compreender como
o filme atua na constru¢do da memoria coletiva e reproduz disputas de poder, estruturando
discursos sobre o passado e interferindo diretamente na forma como os publicos
contemporaneos significam eventos traumaticos como o bombardeio atomico de 1945.

Para realizacdo da decupagem neste trabalho, foi elaborada uma tabela (Anexo 1) no
Google Docs inspirada nesses parametros, sendo essa adaptada e composta pelas seguintes
colunas: sequéncia; tempo (inicio-fim); descricdo das cenas; personagens envolvidos; estética
e montagem; discussdes e observacdes. Nesta tabela, cada cena do filme Oppenheimer foi
identificada e registrada, de modo a garantir a organiza¢ao do material e a coeréncia entre a
observagao do filme e os objetivos da pesquisa.

O tdpico inicial “sequéncia” traz a numeragao atribuida a cada segmento analisado,
funcionando como um identificador que permite localizar e mapear as diferentes partes do
filme. Ja o “tempo” corresponde ao registro preciso do momento em que cada cena se inicia e
termina, indicado em horas, minutos e segundos. Esses dados sdo fundamentais nao apenas
para a localizag¢do dos trechos no filme, mas também para a analise do ritmo e da duragdo das
cenas, aspectos que contribuem para compreender o andamento da narrativa. O critério de
segmentacdo adotado levou em conta mudangas de espaco, tempo, personagens, focos

dramaéticos, linhas temporais e recursos técnicos (como paletas de cor e montagem).
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Em “descri¢ao da cena”, apresenta-se um breve resumo do que ocorre no plano visual
e narrativo da sequéncia, detalhando o que ¢ efetivamente mostrado na tela. Essa etapa busca
registrar de forma simplificada os elementos observaveis, como cendrios, interagdes, didlogos
e gestos. Seu objetivo foi construir uma base descritiva solida que permite relacionar os
aspectos visuais e narrativos as questdes centrais da pesquisa. A categoria ‘“personagens
envolvidos” retne os nomes dos sujeitos que aparecem em cada cena, assim como o papel que
desempenham no desenvolvimento da narrativa.

A dimensdo “estética e montagem” compreende aspectos formais que contribuem para
a constru¢do da obra. Nesta etapa, destacam-se elementos como a paleta de cores, trilha
sonora ¢ os efeitos sonoros empregados. Também sdo analisados os recursos de montagem,
como cortes rapidos, slow motion e sobreposigdes, bem como os tipos de enquadramento ¢ a
iluminacdo, que atuam na composi¢cdo de cada cena. Por fim, a categoria “discussdes e
observagdes” reune os didlogos que considerei mais significativos, os temas abordados e
anotacgoes a partir da andlise de cada cena.

Reconhecendo a impossibilidade de um desdobramento total da obra cinematografica,
a analise de Oppenheimer se concentra em duas dimensoes: primeiramente, a interpretacao
critica da narrativa, atentando para a construcdo de personagens, didlogos, estruturas
dramaticas e repeti¢cdes simbolicas que operam na abordagem de temas sensiveis e disputas de
memoria; em segundo lugar, a andlise dos aspectos formais, como enquadramentos,
movimentos de camera, trilha sonora, iluminacdo e organizagdo temporal, compreendidos
como elementos fundamentais na produ¢do de sentidos historicos (Shigunov, 2023, p. 22).
Essa proposta de andlise inspira-se no método de decupagem parcial apresentado na
dissertacdo “Imagens mais que sagradas: Hollywood e o cinema épico na Guerra Fria,
1951-1956”, defendida na Universidade Federal de Santa Catarina, que destaca os limites e
possibilidades da desmontagem critica de filmes hollywoodianos.

A observagdo e descrigdo do filme também se ampara nos estudos de Alexandre
Valim, descritos na obra Novos Dominios da Historia (Cardoso, Vainfas, 2012) no capitulo
Historia e Cinema, que detalha as possibilidades ¢ métodos para o uso de filmes no trabalho
de historiadores. Para Valim, elementos como ritmo, montagem, trilha sonora, metaforas
visuais e iconotextos operam como organizadores simboélicos do sentido, sendo fundamentais

para identificar os discursos e valores que a obra veicula.
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3.2. AFABULA E SYUZHET NO FILME

Para aprofundar a anélise da estrutura narrativa complexa de Oppenheimer (2023),
este trabalho utiliza os conceitos de “fabula” e “syuzhet”, cunhados por autores ligados ao
formalismo russo e operacionalizados para o cinema por David Bordwell (2005). A ideia de
fabula refere-se a sequéncia dos eventos da historia de forma cronoldgica e causal, enquanto o
syuzhet consiste na maneira como a fabula ¢ contada, a organizacao concreta dos eventos que
realmente aparece no filme (Bordwell, 2005, p. 278-280). A fabula em Oppenheimer (2023)
corresponde a biografia do cientista Julius Robert Oppenheimer, desde sua juventude
universitaria a criagdo da bomba atomica e seu declinio politico. Entretanto, ¢ no nivel do
syuzhet que Christopher Nolan fragmenta e reordena a vida do cientista, construindo sua
historia através da justaposi¢do de diferentes temporalidades.

Para esta andlise, optou-se por utilizar um sistema de cores para marcar as diferentes
temporalidades do filme. A narrativa é composta por duas linhas temporais, nomeadas como
“Fissdao” e “Fusao”. A primeira delas, intitulada “Fissdo”, narra a experiéncia subjetiva de
Oppenheimer em imagens coloridas, desde sua formac¢do académica, o desenrolar do Projeto
Manhattan, até o cendrio pds-guerra e a audiéncia de seguranca de 1954, onde Oppenheimer ¢
investigado e tem sua credencial de seguranca negada pelo Comité de Energia Atdmica.
Enquanto isso, em ‘“fusdo” acompanha-se a perspectiva de Lewis Strauss, durante sua
audiéncia com o Senado em 1959, e a imagem do filme ¢ em preto e branco, diferenciando-se
nitidamente da anterior.

Na construgdo da tabela, as cenas pertencentes as diferentes linhas temporais foram
destacadas em diferentes cores, para facilitar a visualizagdo no momento posterior de
interpretagdo. As cenas referentes a “Fissdo” foram marcadas de branco e as de “Fusao”
foram marcadas com cinza. Contudo, ainda identifiquei as cenas referentes a audiéncia de
seguranga de 1954 de verde, para acompanhd-las em sua continuidade logica. Essa
sistematizacdo das cenas do filme, seguida da analise delas conforme a metodologia citada,

permitiu-me compreender o filme em relagdo com a memoria publica presente.
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4 O FILME E A CONSTRUCAO DA MEMORIA HISTORICA NO PRESENTE

A analise de Oppenheimer permite observar como o cinema, ao representar eventos do
passado, participa ativamente da constru¢do das memorias historicas no presente. Longe de
ser apenas uma reconstitui¢do narrativa do Projeto Manhattan, o filme configura-se como uma
interpretacdo situada, que mobiliza escolhas estéticas, discursivas e politicas capazes de
influenciar o modo como a Era Atomica ¢ compreendida pelas audiéncias contemporaneas.
Assim, compreender a obra implica articular trés dimensdes complementares: sua produgao,
sua forma narrativa e sua recepc¢do publica, ou seja, a forma como o produto circula na
sociedade apds o langamento.

A primeira dessas dimensoes envolve examinar o processo de producao do filme e as
intengdes autorais que o atravessam. A partir das declaragdes de Christopher Nolan e de
materiais de imprensa, observa-se como suas escolhas técnicas moldam a perspectiva
historica oferecida ao espectador. Essas decisdes, inseridas no contexto mais amplo da
industria cinematografica, revelam disputas de sentido e orientagdes especificas sobre o que
deve, ou ndo, ser representado.

A segunda dimensdo diz respeito a analise da narrativa filmica propriamente dita,
realizada por meio da decupagem selecionada no capitulo anterior. A observagdo minuciosa
de cenas, enquadramentos e dialogos permite identificar os mecanismos pelos quais o filme
constréi pontos de vista, produz silenciamentos, enfatiza certos personagens € minimiza
outros. Ao situar essas escolhas na tradicdo do cinema historico e nas teorias da memoria
coletiva discutidas na se¢do 2, torna-se possivel compreender como Oppenheimer estrutura
um discurso que simultaneamente revisita e atualiza debates sobre ciéncia, responsabilidade
moral e poder estatal.

Por fim, o exame de sua circulacdo e recep¢do no tempo presente amplia essa analise.
A ampla repercussdo internacional do filme, evidenciada tanto nos debates criticos quanto nas
controvérsias publicas e nas reagdes especificas no Japdo, demonstra que a obra nao apenas
representa o passado, mas intervém em discussdes contemporaneas sobre o legado nuclear, os
apagamentos historicos e a propria figura de J. Robert Oppenheimer. As avaliagdes
registradas em plataformas colaborativas e as noticias analisadas revelam como diferentes
publicos, culturas e institui¢des interpretaram o filme, mobilizando-o ora como reflexao ética,
ora como objeto de contestagao.

Articuladas, essas trés perspectivas permitem compreender Oppenheimer como um

agente ativo na produgdo de sentidos sobre a Era Nuclear, evidenciando que as representacdes
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audiovisuais ndo apenas dialogam com a memoria histérica, mas contribuem para
reconfigurd-la no presente. E a partir dessa abordagem integrada que se desenvolvem as

analises apresentadas neste capitulo.

4.1. PRODUCAO DO FILME: PESQUISA HISTORICA E DIRECAO DE CINEMA

Lancado em julho de 2023, Oppenheimer ¢ um longa-metragem dirigido por
Christopher Nolan e produzido pela Universal Pictures. Com 180 minutos e 9 segundos de
duracdo, o filme acompanha a trajetoria do fisico Julius Robert Oppenheimer (1904—-1967),
diretor cientifico do Projeto Manhattan e responsavel pelo desenvolvimento da primeira
bomba atomica durante a Segunda Guerra Mundial. A historia ¢ apresentada como um drama
biografico que entrelaga a ascensao académica do cientista, sua atuagdo a frente do laboratorio
em Los Alamos, as consequéncias politicas de seu envolvimento com o projeto e seu
posicionamento contrario a proliferagdo de armas atdmicas no pds-guerra.

A obra cinematografica ¢ uma adaptacdo da biografia intitulada ‘“Prometeu
Americano” (2005), escrita pelo jornalista Kai Bird e pelo historiador Martin J. Sherwin.
Resultado de cerca de vinte e cinco anos de pesquisa, o livro mobiliza milhares de
documentos e fontes, incluindo relatorios oficiais, correspondéncias pessoais, arquivos do
FBI, depoimentos de colegas, familiares ¢ opositores do cientista (Bird; Sherwin, 2005). E
considerada a mais completa investigacdo sobre a vida do “pai da bomba atémica”, vencendo
o Prémio Pulitzer de Biografia de 2006.

E possivel observar o papel dos estudos histéricos no cinema biografico, visto que a
adaptacdo da biografia para o filme envolve um intenso esforco de pesquisa e interpretagao,
articulando o trabalho original com as escolhas artisticas e estéticas do diretor. Neste processo
de adequag¢dao da pesquisa para o roteiro, Christopher Nolan reinterpretou o material
documental a partir de sua propria concep¢do cinematografica, marcada por narrativas ndo
lineares subjetivas e pela sobreposi¢do de diferentes pontos de vista (Huyer; Leites; Silva,
2017, p. 212-213). Tais caracteristicas podem ser vistas em suas produgdes anteriores, como

Following (1998)'2, Memento (2000)", Inception (2010)'* € Dunkirk (2017)".

12 Following. Direg¢do: Christopher Nolan. Roteiro: Christopher Nolan. Produgdo: Next Wave Films. Reino
Unido. 1998. Preto ¢ branco (69 min.).

13 Amnésia. “Memento”. Diregdo: Christopher Nolan. Roteiro: Christopher Nolan. Produgio: Team Todd,
Newmarket Capital Group. EUA. 2000. Colorido (113 min.)

4 A Origem. “Inception”. Dire¢do: Christopher Nolan. Roteiro: Christopher Nolan. Produgdo: Syncopy,
Legendary Pictures, Warner Bros. EUA/Reino Unido. 2010. Colorido (148 min.).

'S Dunkirk. Diregdo: Christopher Nolan. Roteiro: Christopher Nolan. Produgdo: Syncopy, Warner Bros, Dombey
Street Productions. Reino Unido/EUA/Franga/Holanda. 2017. Colorido (106 min.)
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Conforme exposto em entrevistas de divulgacao do filme, a produ¢do de Oppenheimer
destacou-se em sua busca pela similaridade historica, como demonstra a reportagem
publicada pela National Geographic (McDowell, 2023). De acordo com a matéria, o
desenvolvimento da obra envolveu a colaboragdo de equipe de produgdo, consultores
cientificos e historiadores, com o objetivo de assegurar que o contexto politico, os
experimentos nucleares e os debates éticos fossem representados de modo historicamente
consistente e discursivamente verossimil. Entre os consultores, destaca-se a participagdo do
fisico vencedor do prémio Nobel Kip Thorne, que ja havia colaborado com Nolan em
produgdes anteriores. Adicionalmente, o diretor trabalhou em colaboragdo com Kai Bird,
co-autor da biografia “Prometeu Americano”, garantindo que a narrativa cinematografica
mantivesse fidelidade aos achados da pesquisa original que subsidiou a obra.

Para garantir a representagdo fiel dos acontecimentos representados, muitas das cenas
do filme foram filmadas em edificagdes historicas, incluindo a casa original dos Oppenheimer
em Los Alamos. Nesse mesmo intuito, varios didlogos do filme foram extraidos de
documentos oficiais, como audiéncias do Senado dos Estados Unidos, arquivos do FBI
recentemente desclassificados e registros arquivisticos, trazendo fragmentos discursivos
originais da época (McDowell, 2023). A reportagem destaca também o impacto da pesquisa
historica sobre os demais aspectos da producdo: figurino, cenografia, constru¢do dos
personagens e até o ritmo narrativo, colocando a dimensdo de pesquisa enquanto essencial
para a credibilidade de uma narrativa histdrica.

Para além da pesquisa documental e da reconstrucdo histérica, a produgdo envolveu
uma série de escolhas estéticas relevantes. A obra de Nolan foi filmada integralmente em
pelicula de grande formato'®, utilizando algumas das cimeras de mais alta resolugdo
disponiveis no cinema contemporaneo. De acordo com reportagem publicada pela Associated
Press (Bahr, 2023), a op¢dao de Christopher Nolan pelo formato IMAX 70mm trouxe
implicagdes técnicas e materiais significativas para a producao do filme. Cada fotograma da
pelicula atinge uma resolucao aproximada de 18.000 pixels, o que representa uma qualidade
de imagem cerca de dez vezes superior a do projetor tradicional de 35mm e muito acima dos
1.920 pixels de uma tela doméstica em alta definicao (Bahr, 2023). Essa diferenca resulta em
maior nitidez e riqueza de detalhes, destacando a dimensdo sensorial e imersiva pretendida

pelo diretor.

16 Pelicula de grande formato refere-se a filmes registrados em suportes com largura maior do que o padrdo
tradicional de 35 mm, como as peliculas de 65 mm ou 70 mm, utilizadas para obter imagens com resolucdo e
nitidez superiores, permitindo proje¢des em telas maiores e com mais riqueza de detalhes.
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Um dos elementos mais inovadores na producdo foi a integracdo de sequéncias em
preto e branco filmadas diretamente em formato IMAX, nunca feita antes no cinema.
Resultado de uma parceria entre Nolan, a Kodak'” e a Fotokem'® foi desenvolvida uma
pelicula especifica para garantir que as cenas em preto e branco mantivessem a mesma
definicdo e contraste das coloridas, mantendo a estética entre as diferentes linhas narrativas do
filme. Os rolos de pelicula IMAX 70mm para Oppenheimer chegam ao limite maximo de
duragdo possivel para projecdo em pelicula: cada rolo mede aproximadamente 11 milhas
(cerca de 17 km) e pesa 600 libras (272 kg). Esses numeros revelam ndo apenas
caracteristicas técnicas, mas também uma escolha deliberada do diretor, que considerava o
IMAX 70mm "a melhor experiéncia possivel" para assistir ao filme (Bahr, 2023).

Em termos de logistica de produgdo, Oppenheimer operou com um or¢amento
estimado em 100 milhdes de dolares (Sharf, 2023), um valor significativo para um drama
biografico. A filmagem ocorreu ao longo de 57 dias, um cronograma notavelmente enxuto
para a escala do projeto, que originalmente havia sido planejado para 85 dias, mas foi
reduzido por decisdao do proprio diretor para realocar recursos financeiros na construcao fisica
dos cenarios e na direcdo de arte (Sharf, 2023).

As filmagens ocorreram nos Estados Unidos, privilegiando locagdes reais para
conferir verossimilhanca histérica. O set principal foi construido em Ghost Ranch, em
Abiquiu, no Novo México (Jidoun, 2023). Segundo a diretora de arte Ruth De Jong, o plano
inicial era filmar em Los Alamos, o local real do Projeto Manhattan, no entanto a ideia foi
descartada ap6s perceberem que a cidade atualmente foi muito modernizada, o que ndo seria
condizente com o contexto da época (Jidoun, 2023). Assim, optou-se pela utilizagdo de Ghost
Ranch, um retiro de 21 mil acres, onde a equipe de producao recriou a Los Alamos da década
de 1940 do zero, evitando o uso de computagdo grafica (CGI) para a composi¢ao de
ambientes.

Contudo, a verdadeira Los Alamos pode ser utilizada para filmagem de cenas em
ambientes internos, incluindo a casa original de Oppenheimer (posteriormente restaurada),
visto que ainda conta com diversos edificios historicos na cidade, muitos deles com interiores

preservados (McDowell, 2023). Outras locagdes incluiram a Universidade de Berkeley e a

'7 Kodak é uma empresa multinacional norte-americana fundada em 1888, reconhecida mundialmente por sua
atuac@o no desenvolvimento de peliculas fotograficas e cinematograficas, solugdes de imagem e tecnologias para
a industria audiovisual. Mais informagdes em: https://www.kodak.com/

'8 FotoKem é um laboratério € estadio de pos-produgio cinematografica fundado em 1963 na California (EUA),
especializado em processamento de filmes, restauracdo, digitalizacdo e finalizagdo de obras em grandes
formatos, reconhecido por colaborar com grandes produgdes de Hollywood. Mais informagdes em:
https://fotokem.com
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Universidade da Califérnia em Los Angeles (UCLA), além de locagdes em Nova Jersey e
Nova York. As cenas de Washington D.C. foram filmadas em edificios de Santa Fé, capital do
Novo Meéxico, uma vez que Nolan ndo tinha permissdo para filmar em prédios
governamentais federais reais (Jidoun, 2023). O teste Trinity foi recriado em Belen, Novo
Meéxico, utilizando uma torre de ago de 30 metros, réplica do original do Projeto Manhattan.
A localiza¢do do Trinity, localizado a aproximadamente 420 quildometros de Los Alamos,
permanece como base militar operacional e ndo estava disponivel para filmagens (Jidoun,
2023).

Para interpretar os sujeitos historicos envolvidos no desenvolvimento da bomba e na
trajetoria do cientista Oppenheimer, o filme mobilizou um elenco de prestigio em Hollywood.
O protagonista, J. Robert Oppenheimer, ¢ interpretado por Cillian Murphy, ator irlandés cuja
atuacgdo centraliza a narrativa. O elenco de apoio inclui Emily Blunt como a bidloga e esposa
do fisico, Katherine "Kitty" Oppenheimer; Matt Damon como o General Leslie Groves,
diretor militar do Projeto Manhattan; e Robert Downey Jr. como Lewis Strauss, presidente da
Comissdao de Energia Atdmica e antagonista politico de Oppenheimer. Outras figuras
historicas relevantes sdo interpretadas por artistas de renome, como Florence Pugh (Jean
Tatlock), Casey Affleck (Boris Pash), Rami Malek (David Hill) e Gary Oldman (Harry S.
Truman). Os personagens sdo em sua maioria cientistas ou figuras politicas estadunidenses
relevantes no periodo, que compdem a narrativa acompanhando a trajetéria do fisico
Oppenheimer e seu protagonismo na criagcao da bomba atdmica.

Além das escolhas de elenco, a construcdo narrativa ¢ reforcada por elementos
formais, particularmente a trilha sonora. A trilha sonora do filme, composta por Ludwig
Goransson, ¢ marcada pelo uso de violinos, piano, harpas e sintetizadores potentes para
acompanhar as oscilagdes de emocdo e tensdao do protagonista ao longo da trama (Cole,
2023). Goransson trabalhou de forma proxima ao diretor, desenvolvendo musicas que
acompanham as mudancas de humor e os conflitos internos do protagonista. Segundo andlise
publicada no site de divulgacdo cientifica The Conversation (Cole, 2023), a trilha sonora esta
presente em aproximadamente 2 horas e meia das trés horas de duracdo do filme, e seu
impacto € centrado ndo apenas na musica, mas no uso estratégico do siléncio, que acentua os
momentos de suspense e reflexdo.

Como sugere Kellner (2001), a cultura midiatica ndo apenas reconta fatos historicos,
mas lhes atribui sentidos ao articula-los com estratégias estéticas e ideologicas. Em
Oppenheimer, essa dinamica se torna evidente na coexisténcia entre rigor documental e

escolhas estéticas marcantes, como a alternancia entre sequéncias coloridas e em preto e
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branco, o uso de IMAX e o papel estruturante da trilha sonora, que orientam a recepcao do
espectador. Essas decisdes estilisticas, longe de serem neutras, moldam emocionalmente a
narrativa e contribuem para determinadas interpretacdes da trajetoria do cientista. Conforme
aponta Kellner (2001), é precisamente na convergéncia entre forma, contetido e discurso que
o cinema participa da constru¢do de imaginarios no presente.

Vale destacar, no entanto, que embora o filme se apoie em uma pesquisa documental
extensa, suas escolhas narrativas mostram a inevitavel seletividade das produgdes midiaticas.
Mesmo obras que recorrem a arquivos, depoimentos e documentos oficiais constroem
interpretagdes particulares, orientadas por perspectivas estéticas, politicas e culturais.
Investigar a produg¢do de Oppenheimer revela que a pesquisa histérica, embora rigorosa,
operou como trabalho de enquadramento da memoria no sentido proposto por Pollak (1989).
A colabora¢ao com historiadores, o uso de documentos auténticos, as locagdes reais e 0s
didlogos extraidos de arquivos estabelecem credibilidade, um requisito necessario para que o
enquadramento ndo seja arbitrario. Porém, essa credibilidade ndo garante neutralidade.
Conforme Pollak ressalta, a memoria coletiva construida através de trabalhos de
enquadramento ““se alimenta de material historico real, mas o reinterpreta incessantemente em
funcao dos combates do presente e do futuro” (Pollak, 1989, p. 10).

A andlise do proximo tépico busca precisamente revelar este trabalho de
enquadramento em acao: quais narrativas sobre a bomba atdomica ganham centralidade, quais
sdo marginalizadas, e quais permanecem invisibilizadas. Compreender a produgdo de
Oppenheimer como operagdo de enquadramento, € ndo como simples reconstrucdo histdrica,
permite interrogar ndo apenas o que o filme mostra, mas, crucialmente, o que ele oculta e

naturaliza na constru¢ao de uma memdria coletiva sobre o evento traumatico da era nuclear.

4.2. A CONSTRUCAO NARRATIVA: RECORRENCIAS, ENFASES E AUSENCIAS

Se a dimensdo da producgdo revela as intengdes estéticas e o rigor historico que
orientaram a obra, a andlise narrativa permite compreender como essas intengdes se
materializam no filme e quais memorias do evento sdo, de fato, representadas. A partir da
decupagem realizada, foi possivel observar as principais escolhas na montagem do filme e
suas implicagdes para a narrativa. O critério de segmentacdo adotado levou em conta
mudangas de espaco, tempo, enredo, linhas temporais e recursos estéticos, conforme

metodologia exposta anteriormente.
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Ap6s analise detalhada, foram identificadas 125 sequéncias ao longo dos 180 minutos
de filme. Cada sequéncia foi registrada em seu tempo de inicio e fim, descri¢ao das cenas e
acOes, personagens envolvidos, recursos de montagem, observagdes sobre o contexto
histérico e discussdo'. Este procedimento permitiu identificar como o filme organiza
historicamente os eventos centrais: a constru¢do da bomba atomica, seu langamento, ¢ as
consequéncias do pos-guerra durante a Guerra Fria, possibilitando mapear quantitativamente e
qualitativamente as recorréncias tematicas. A decupagem detalhada possibilita destrinchar a

obra e sustenta a andlise dos topicos seguintes.

4.2.1. A centralidade de Oppenheimer na narrativa

A andlise permitiu identificar a centralidade absoluta do personagem Robert
Oppenheimer, presente em grande parte das sequéncias, seja em momentos de protagonismo
direto, seja como referéncia indireta nas audiéncias e depoimentos. Das 125 sequéncias
identificadas na decupagem do filme, apenas 39 nao tém Oppenheimer como personagem
principal a frente das cenas. Mesmo nesses momentos, contudo, a narrativa permanece
orbitando sua figura: o cientista estd presente sentado ao fundo, ¢ constantemente citado,
discutido ou serve de motivagdo para as a¢des dos outros personagens, mantendo-se como
eixo articulador de toda a trama.

Especialmente no inicio do filme, a centralidade se manifesta na escolha de concentrar
a narrativa na formacao intelectual, relacdes pessoais e envolvimentos politicos do cientista.
O roteiro acompanha desde seus estudos de doutorado em Cambridge as especializagdes na
Alemanha, evidenciando o contato com os grandes nomes da fisica de sua época e sua busca
pela expansao da pesquisa de fisica quantica nos Estados Unidos. O longa dedica atengao
tanto ao ambiente universitario quanto ao crescente interesse e engajamento de Oppenheimer
em questdes politicas, refletido nas amizades com colegas simpatizantes do comunismo e na
preocupacdo com os avangos do nazismo na Europa. O filme também explora suas relagdes
afetivas e amorosas, destacando o relacionamento com Jean Tatlock, membro do Partido
Comunista, e o inicio de sua relagdo com Kitty Oppenheimer, futura esposa e figura relevante
nas tensodes familiares e politicas ao longo da trama.

Embora o enfoque no sujeito se mantenha, seu protagonismo direto em cena sofre
algumas interrupgdes ao longo do filme. A medida que a historia avanga, outros personagens

assumem momentaneamente o centro das atengdes, especialmente durante cenas de

' E possivel conferir exemplos de cenas no anexo ao fim do trabalho.
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depoimentos e audiéncias formais, em que figuras como Lewis Strauss, Kitty Oppenheimer,
membros de comités e militares conduzem interrogatérios ou participam de discussdes a
respeito do fisico. Ainda assim, o personagem nunca esta ausente do debate: todos os
questionamentos, acusagdes e debates giram em torno de suas escolhas, valores e de sua
criacdo, a bomba atomica.

A centralidade de Oppenheimer também se manifesta na forma como o filme organiza
o periodo do pos-guerra. A segunda metade da narrativa concentra-se na audiéncia de 1954
sobre a credencial de seguranca do protagonista que, ao ter seu acesso a informacdes sigilosas
negado, marca o declinio de sua influéncia politica. Apds o fim da Segunda Guerra, o
cientista passa a usar sua posi¢do de figura publica para alertar sobre os perigos da era nuclear
e defender o controle internacional das armas atdmicas, colocando-se contra a corrida
armamentista. Essa postura confronta os interesses do governo dos Estados Unidos e o
transforma em alvo de opositores politicos, em especial Lewis Strauss, que mobiliza antigas
ligacdes de Oppenheimer com circulos de esquerda para questionar a lealdade do cientista e
minar sua credibilidade.

Mesmo a linha narrativa que acompanha a perspectiva de Lewis Strauss,
drasticamente diferenciada pela imagem em preto e branco, ndo consegue descentralizar
Oppenheimer da trama. Abordando o envolvimento de Strauss no processo de declinio
politico do protagonista, o espectador continua interpretando a vida do cientista através de um
olhar externo, mas que ainda o toma como referéncia. Dessa forma, a estrutura narrativa
construida por Nolan faz com que, direta ou indiretamente, cada evento do filme seja
atravessado pela presenga, meméria ou impacto do cientista. E possivel observar a opgdo do
diretor, de privilegiar o ponto de vista subjetivo e as dimensdes éticas e emocionais da
trajetoria de Oppenheimer. Momentos recorrentes de close-up, alternancia de cores e a trilha
sonora marcada por violinos, piano e sons ambientais, identificados durante a analise,

reforcam a tensdo interna do personagem.

4.2.2. O desenvolvimento da bomba atomica e suas narrativas de legitimacao

A partir da decupagem realizada, observou-se que aproximadamente 33 das 125 cenas
do filme s3o dedicadas ao processo de desenvolvimento da bomba atomica. Neste numero,
considera-se desde as primeiras descobertas sobre fissdo nuclear e o recrutamento de
cientistas pelo governo estadunidense, passando pela estruturagao de Los Alamos, as etapas

praticas de desenvolvimento, testes de laboratério e reunides, at¢ o lancamento do teste
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Trinity. Somadas, essas 33 cenas concentram cerca de 45 minutos do tempo total do filme,
evidenciando como o Projeto Manhattan e os avancos cientificos ganham destaque expressivo
na trama.

O langamento da bomba e suas justificativas ocupam um ponto central na trama: as
sequéncias que abordam seu uso em Hiroshima e Nagasaki estdo majoritariamente ancoradas
em reunides, argumentos politicos e militares. A decupagem revela que essas explicacdes se
modificam ao longo da narrativa. Durante o processo analitico, foram transcritas as falas que
explicitam os discursos de legitimacdo do uso da bomba atdmica, sempre associadas as cenas
e minutagens correspondentes. Esse procedimento permitiu identificar ndo apenas quem
articula tais argumentos, como cientistas, militares ou politicos, mas também em que contexto
narrativo € em quais momentos-chave do projeto e da guerra eles se inseriram.

A andlise dos diadlogos selecionados em Oppenheimer permite mapear a evolugdo dos
discursos de legitimagdo para o bombardeio atdmico ao longo do filme, evidenciando as
tensdes éticas, cientificas e politicas no processo decisorio. Nos primeiros momentos, a
justificativa central ¢ a necessidade de derrotar a Alemanha nazista, antecipando-se ao seu
possivel desenvolvimento atdmico. Oppenheimer fala sobre uma carta de Einstein e Szilard, e
a tragédia potencial de ver os nazistas com uma arma de destruicdo em massa, introduzindo
também sua relacdo pessoal: o fato de ser judeu®. O foco nos perigos do avango inimigo
justifica moralmente o projeto como ato de defesa da humanidade e dos proprios judeus

perseguidos. Esse argumento pode ser observado na conversa a seguir:

Isidor Rabi: Quando se langa uma bomba, ela ndo cai s6 em quem merece. Nao quero
que o apice de 300 anos de Fisica seja uma arma de destrui¢do em massa

Robert Oppenheimer: Izzy, eu ndo sei se somos confiaveis com uma arma dessa. Mas
eu sei que os nazistas ndo sdo. Ndo temos escolha (Oppenheimer, 2023, 50min58s).

Com o avango do projeto Manhattan, o discurso passa a assumir um tom mais técnico
e estratégico. Dialogos entre Oppenheimer, Groves e outros cientistas demonstram
preocupacao com eficiéncia, sigilo e lideranca tecnolégica, o que pode ser observado em falas
como: “o poderio industrial e inovagdo cientifica da América ligados por uma ferrovia”
(Oppenheimer, 2023, 46min57s)*!. Argumentos como o de general Groves, de que a criagdo
da bomba atdmica “é a coisa mais importante que vai acontecer na histéria do mundo”
mostram também como o discurso do avango cientifico serve de motivacao para a equipe,

além de alimentar o imaginario do excepcionalismo norte-americano.

20 Sequéncia n° 29, disponivel no Anexo 1.
2! Sequéncia n° 34, disponivel no Anexo 1.
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Conforme teoriza Magnotta, o excepcionalismo remete a crenga de que os Estados
Unidos constituem uma nacdo “predestinada e particularmente especial em funcdo de sua
histéria e de seus valores politicos, econdmicos e religiosos” (Magnotta, 2013, p. 8 apud
Buzan, 2004). Esta narrativa, que coloca a bomba como conquista cientifica de magnitude
historica sem precedentes, refor¢a simultaneamente a percep¢ao de que os Estados Unidos sdo
detentores de uma missdo diferenciada no mundo (Magnotta, 2013), naturalizando através do
discurso técnico-cientifico uma visao ideologica de superioridade nacional.

Quando a Alemanha se rende, surgem duvidas explicitas. Personagens como a
cientista Lilli Hornig questionam a moralidade do uso da bomba, quando os cientistas de Los
Alamos organizam uma reunido especifica, para debater justamente se o armamento nuclear
deveria ser utilizado contra o Japao. No entanto, Oppenheimer e outros lideres mantém o
discurso da necessidade militar, articulando os riscos de perdas estadunidenses numa invasao.
O argumento da economia de vidas prevalece: “O uso da bomba atdmica nas cidades

japonesas salvara vidas”.

Homem na plateia: Depois que Hitler explodiu os miolos naquele bunker, acho que
nao ¢ necessario ver essa bomba em nenhum lugar fora do local de teste

Lilli Hornig: Devemos, ao menos, parar ¢ avaliar se os meios ainda justificam os fins,
porque... Alemanha esta prestes a se render, o inimigo ndo ¢ mais a maior ameaga
para a humanidade, o nosso trabalho que é.

Robert Oppenheimer: Hitler esta morto, ¢ verdade. Mas os japoneses persistem.

Lilli Hornig: A derrota deles parece garantida.

Robert Oppenheimer: Néo para o soldado que se prepara para lutar. Podemos acabar
com essa guerra (Oppenheimer, 2023, 1h34min43s).

A sequéncia da decisdo sobre os alvos japoneses ocupa um dos momentos mais
complexos e eticamente carregados do filme. Ambientada em Washington, a cena ¢ marcada
por uma grande reunido envolvendo militares de alta patente, representantes do governo e
cientistas liderados por Oppenheimer. O Secretario de Guerra, Henry Stimson, abre o debate
lembrando do bombardeio incendidrio a Téquio, que matou cerca de 100 mil civis, e
questiona a moralidade das a¢des do governo naquele contexto de guerra total. A justificativa
passa a incluir a logica de poupar vidas de ambos os lados, embora sobressaia uma
racionalizagdo estratégica, fortemente apoiada pela opinido publica ressentida por Pearl
Harbor™.

Rapidamente, o foco se volta para a escolha dos alvos da bomba atomica: sdo
apresentados relatorios, estatisticas e listas de doze cidades japonesas, entre elas Kyoto

(posteriormente retirada da lista por Stimson devido a sua importancia cultural), Hiroshima e

22 Sequéncia n° 72, disponivel no Anexo 1.
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Nagasaki. A discussdo se da de forma direta e tensa. Vérios interlocutores defendem que o
uso da bomba seria a Unica alternativa a invasao total do Japao, evitando a perda de centenas
de milhares de vidas estadunidenses e japonesas num combate prolongado. Outros ponderam
sobre os danos a populacao civil e a necessidade de manter uma vantagem moral.
Oppenheimer, questionado sobre o impacto da bomba e a viabilidade de alvos
militares, destaca ndo existir um alvo estritamente militar de porte suficiente e aponta para o
efeito psicoldgico devastador do bombardeio. A estratégia de usar a bomba sem aviso prévio €
defendida por oficiais, amparada pelo risco de que, se fosse emitido um anuncio e a bomba
ndo explodisse, frustraria qualquer chance de rendicdo japonesa. O didlogo constroi, de forma
realista, o peso da responsabilidade moral, a influéncia de interesses politicos e a
naturalizacao do calculo de mortes civis como parte do processo decisério. A cena ressalta o
contraste entre o discurso oficial de salvar vidas e a escolha deliberada de maximizar o

impacto da nova arma:

Lawrence: Nao ha como demonstrarmos uma bomba ao Japdo para provocar a
rendi¢do?

General Groves: Pretendemos demonstrar da maneira mais inequivoca. Duas vezes.
Uma vez para mostrar o poder da bomba, e a segunda para mostrar que podemos
continuar até a rendigdo.

Secretario Stimson: Temos uma lista de 12 cidades para escolher... desculpe, sdo 11.
Tirei Kyoto da lista por sua relevancia cultural para o povo japonés, e eu passei minha
lua de mel 14, é uma cidade magnifica. Vou simplificar para os senhores, segundo
informagoes recebidas, que ndo posso revelar, o povo japonés ndo se rendera sobre
nenhuma circunstancia, a menos que haja uma invasdo bem sucedida e total do pais.
Muitas vidas serdo perdidas, americanas e japonesas. O uso da bomba atomica nas
cidades japonesas salvara vidas (Oppenheimer, 2023, 1h40min50s).

A narrativa cinematografica apresenta este argumento de economia de vidas: que as
bombas atomicas salvariam vidas ao evitar uma invasao terrestre do Japao, como justificativa
oficial para o bombardeio. Essa narrativa obscurece interpretacdes historiograficas criticas,
particularmente a de Gar Alperovitz em sua obra “Atomic Diplomacy: Hiroshima and
Potsdam” (1965). Conforme argumenta Alperovitz, a decisdo de usar a bomba nao foi
motivada primariamente por calculos militares sobre economia de vidas estadunidenses ou
japonesas, mas por estratégia diplomatica destinada a limitar a influéncia soviética no
pos-guerra e consolidar hegemonia norte-americana na ordem internacional emergente
(Alperovitz, 1965, p. 140). Segundo Alperovitz, a inteligéncia militar disponivel ao governo
norte-americano em agosto de 1945 indicava que o Japdo, com a economia destruida,

populacdo desmoralizada, aliados derrotados e perspectiva de entrada soviética no conflito,
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estava em posi¢ao estratégica praticamente insustentavel, aproximando rendi¢do iminente sem
necessidade de invasao.

Observando as cenas e os didlogos de selecao de alvos em Oppenheimer, € possivel
reafirmar as consideragdes de Marcello Neto (2020) sobre a justificativa simplista do
bombardeio, baseada no ataque japonés a Pearl Harbor, citadas anteriormente na
fundamentagdo tedrica deste trabalho. Essa legitimacdo “oficial” do governo dos Estados
Unidos também pode ser observada no pronunciamento do presidente Harry Truman, em

1945, onde afirma:

Os japoneses iniciaram a guerra a partir do ar, em Pearl Harbor. Eles receberam o
troco varias vezes. E o fim ainda ndo chegou. Com esta bomba, adicionamos agora
um novo ¢ revoluciondrio aumento na destruicdo para complementar o crescente
poder das nossas forcas armadas. Na sua forma atual, estas bombas estio agora em
producdo e formas ainda mais poderosas estdo em desenvolvimento (Truman, 1945;
traducgao livre).

A pressdo para justificar o enorme investimento do governo, de mais de US$ 2 bilhdes
na época, ¢ a corrida pelo prestigio cientifico e militar dos Estados Unidos também
atravessam as discussdes. Na mesma sequéncia citada anteriormente, Groves, membros do
governo e cientistas debatem se devem ou nao revelar aos soviéticos, aliados na Segunda
Guerra, a existéncia da bomba atomica. Situada no contexto da Conferéncia de Potsdam, a
cena evidencia o dilema politico em torno de informar Stalin sobre o novo dispositivo nuclear.
O debate ultrapassa o campo moral e evidencia que o uso do artefato ¢ pensado como
exibicdo de poder para o contexto internacional, especialmente diante da Unido Soviética
(URSS), iniciando o clima de desconfianca da Guerra Fria.

Com o poés-guerra, o foco da narrativa desloca-se para a corrida armamentista e o
surgimento da bomba de hidrogénio. O novo contexto da Guerra Fria transforma a disputa
pelo dominio nuclear, e a constru¢do da bomba de hidrogénio (bomba H) passa a ser
defendida por figuras-chave do governo e setores militares como essencial para manter a
superioridade dos Estados Unidos diante do avango soviético. Contudo, ¢ notavel que o filme
trata essas discussoes de forma bastante limitada, concentrando-as em poucas reunides da
Comissdo de Energia Atomica (AEC)”? e em breves mengdes de Lewis Strauss ao
posicionamento de Oppenheimer contra a proliferagdo de armas atomicas, sem oferecer ao
espectador uma compreensdo aprofundada das implicagdes politicas e técnicas dessa fase

historica.

2 Ver exemplo na sequéncia n° 64, disponivel no Anexo 1.
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Conforme analisa Izadora Zubek, a doutrina da dissuasdo opera pelo principio de que
a simples ameaca de uso de armas nucleares era suficiente para alcangar objetivos politicos,
prescindindo da violéncia concreta (2015, p. 68). Mais precisamente, a dissuasdo se
fundamentava na garantia de destruicdo mutua, ou seja, a capacidade de ambas as
superpoténcias de se aniquilar reciprocamente mesmo apds um primeiro ataque, criando um
cenario onde nenhuma das partes poderia se permitir iniciar conflito direto (Zubek, 2015, p.
67-69).

Porém, conforme argumenta o historiador Joseph Gerson em sua analise critica sobre
usos estadunidenses de armas nucleares, a narrativa publica sobre dissuasdo mascara a
verdadeira fungdo do arsenal nuclear norte-americano, tratando-se menos de dissuadir ataques
aos Estados Unidos da América, e mais de impor o dominio imperial mediante ameagas
nucleares (Gerson, 2007, p. 27). Gerson documenta que o termo ‘“dissuasdao™ foi
deliberadamente instrumentalizado para ocultar operacdes que sdo melhor descritas como
“terrorismo nuclear”. A doutrina oficial defendia que o arsenal nuclear funcionaria para
prevenir ataques contra os Estados Unidos através da garantia de retaliagdo devastadora.
Entretanto, Gerson (2007) mostra que durante a Guerra Fria, sucessivos presidentes
estadunidenses utilizaram ameacas nucleares ndo para conter ataques potenciais ao territorio
norte-americano, mas para “ditar os parametros da ordem internacional” mediante intimidagao
de adversarios e aliados (Gerson, 2007, p. 27).

No filme, todavia, o conceito de Guerra Fria ¢ mencionado em apenas uma sequéncia
especifica, na qual o fisico Edward Teller comenta sobre um artigo de jornal com o
protagonista: “Leu essa porcaria no jornal? Um fisico britdnico estd dizendo que os
bombardeios atdomicos ndo foram o ultimo ato da 2* Guerra Mundial, mas o primeiro da
guerra fria contra a Russia” (Oppenheimer, 2023, 2h17min50). A ideia da corrida
armamentista ¢ citada em aproximadamente quatro momentos dispersos ao longo da narrativa
e, mesmo assim, permanece frequentemente associada a questdes do protagonista, ndo
desenvolvendo o contexto historico no pos-guerra. De forma particularmente significativa, o
filme revela que Oppenheimer havia antecipado a corrida armamentista mesmo antes do
bombardeio efetivo®, demonstrando consciéncia sobre as inevitiveis consequéncias de
qualquer demonstracao de poder nuclear.

Apos o langamento, o cientista se coloca publicamente contra a producdo da nova

arma, advertindo para os riscos incontrolaveis e éticos desse novo salto tecnologico, tomado

2* Tradugao do inglés, o termo original utilizado ¢ deterrence.
% Ver exemplo na sequéncia n° 72, disponivel no Anexo 1.
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pela culpa em relagdo as consequéncias da bomba atomica. Oppenheimer defende a
necessidade de regulacdo internacional da energia nuclear e alerta para o perigo de uma
escalada nuclear sem limites, caso ndo fossem estabelecidos acordos e mecanismos de
controle entre as poténcias.

Ao fim do filme, prevalece a consciéncia de que o uso da bomba extrapolou a
justificativa inicial, abrindo caminho para um periodo histérico marcado pela légica da
destruicao mutua e pelo medo permanente. No desfecho da obra, Oppenheimer e Einstein se
encontram para uma conversa que sintetiza as angustias da era nuclear. Oppenheimer
relembra 0 momento em que procurou Einstein com os célculos fundamentais do projeto:
“Quando vim procura-lo com aqueles calculos, achdvamos que poderiamos iniciar uma reagao
que destruiria o0 mundo inteiro”. Einstein responde: “Eu me lembro bem. E dai?”, ao que

Oppenheimer conclui, com pesar: “Acho que conseguimos™.

Essa troca de dialogos
apresenta o medo de uma “reacdo em cadeia” como metafora das consequéncias imprevisiveis
e irreversiveis do uso do armamento. Por fim, o filme apresenta imagens simbdlicas: misseis
nucleares cruzando o céu, explosdes em série sobre a superficie terrestre € uma onda de fogo

que se alastra sobre o planeta (Oppenheimer, 2023, 2h52min50s).

4.2.3. Auséncias representativas no filme

As sequéncias associadas a vida do protagonista, ao Projeto Manhattan e o
desenvolvimento da bomba atdmica ocupam elevada propor¢do do tempo total do filme,
enquanto o espaco dedicado as consequéncias humanitarias do bombardeio ¢ restrito a poucas
cenas de mencdo direta ou indireta, muitas vezes por meio de didlogos, flashes de imagens
distorcidas ou alucinagdes. O teste Trinity, explorado em seus preparativos, explosao e
reacOes imediatas dos presentes, ocupa cerca de 15 minutos do filme, com grande
investimento estético, detalhamento técnico e suspense dramatico, sendo um dos momentos
mais relevantes da obra.

Em contraste, o langamento real das bombas em Hiroshima e Nagasaki ¢ representado
de maneira sucinta ¢ indireta, através do anuncio de Truman no radio, menc¢des e flashes
traumaticos no olhar de Oppenheimer. E possivel observar, através da decupagem, a
assimetria entre o tempo e o tratamento visual dado ao desenvolvimento, ao teste € ao uso
efetivo da arma. Somente quatro cenas na historia demonstram preocupagdo explicita com o

destino dos japoneses frente ao uso da bomba: o didlogo de Isidor Rabi sobre a arma atingir

% Sequéncia n° 125, disponivel no anexo.
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pessoas inocentes; a cena de Lilli Hornig levantando duvidas morais na reunido entre os
cientistas; o fisico Szilard apresenta uma peticdo para que o dispositivo nao seja langada sobre
o Japdo; e a reunido com o secretario de guerra Stimson, no qual sdo discutidos alvos e a
possibilidade de comunicar os civis antecipadamente (que ndo se concretiza)®’.

Apbés o bombardeio, as consequéncias para Hiroshima e Nagasaki permanecem
restritas e indiretas na narrativa. As mengdes as cidades e ao sofrimento japonés aparecem
pontualmente, compondo trechos dispersos e de curta duracao, totalizando cerca de 5 minutos
ao longo da segunda metade do filme. Sdo quatro momentos centrais: a noticia radiofénica
com o pronunciamento de Truman, que enfatiza a poténcia técnica e a vitoria estadunidense; a
conversa de Oppenheimer e o presidente Truman, na qual ele diz sentir que tem “sangue nas
maos”; a audiéncia de seguranga de Oppenheimer, na qual o fisico reconhece o nimero de
mortos e expressa remorso; € a fala do personagem Lewis Strauss sobre o cientista, expressa

abaixo:

Lewis Strauss: Pois eu vim dizer que conhego J. Robert Oppenheimer e se
pudesse fazer tudo de novo, ele faria do mesmo jeito. Sabia que ele nunca
disse que se arrepende de Hiroshima? Ele faria tudo de novo. Por que?
Porque isso fez dele o homem mais importante que ja existiu [...]. Eu dei
exatamente o que ele queria. Ser lembrado por Trinity, nio por
Hiroshima, ndo por Nagasaki (Oppenheimer, 2023, 2h43min49s; grifo do
autor).

Jacques Ranciére em “O Destino das Imagens” (2012) ¢ um dos principais tedricos do
nao-dito e do siléncio imagético. Para Ranciére, o siléncio ou o “mutismo das imagens” nao
equivale a auséncia de sentido, mas constitui um discurso mudo, onde a imagem faz falar seu
siléncio, criando zonas de indeterminacao entre o visivel e o invisivel (Ranciére, 2012). O
ndo-dito no cinema ¢, portanto, “um regime de visibilidade” que, ao omitir, deslocar ou
silenciar certos elementos, personagens, eventos € memorias, reforga tanto a poténcia
expressiva quanto os limites das narrativas audiovisuais. Ranciére argumenta que esse
mutismo pode ser tdo falante quanto a verborragia, pois mostra o que nao se pode ou ndo se
quer dizer abertamente (Ranciére, 2012).

O conceito de Rancicre sobre “mutismo das imagens” dialoga diretamente com a
analise de Michael Pollak (1989) sobre os siléncios e disputas da memoria coletiva. O filme
estrutura e mantém as experiéncias das vitimas como “indiziveis”, relegadas a condicao de

"memoria subterranea" (Pollak, 1989, p. 8). A escolha de ndo mostrar as consequéncias do

" Sequéncias n° 38, 67, 71 € 72, respectivamente, disponiveis no anexo.
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bombardeio, de ndo tornar visivel através da imagem a vivéncia de japoneses do
acontecimento, constitui operacao politica de enquadramento, conforme coloca o autor.

Um dos exemplos mais marcantes dessa estratégia de silenciamento visual e
deslocamento do trauma ¢ a cena em que Oppenheimer vai a uma palestra, na qual os efeitos
do bombardeio atomico em Hiroshima sdo expostos por meio da descricdo de um locutor ndo
identificado: “Esta foi tirada 31 dias ap6s o bombardeio. Virtualmente, todos na rua, num raio
de 1,5km, ficaram instantanea e gravemente queimados [...]. Muitos acharam que tiveram
sorte, pois conseguiram sair da casa em ruinas s6 com ferimentos leves. Morreram dias, ou
semanas depois, devido a grande quantidade de radiagdo...” (Oppenheimer, 2023,
2h17min07s). O foco permanece quase integralmente em Oppenheimer, que assiste a palestra
tomado pelo tormento, enquanto a plateia ao seu redor também ¢ mostrada em estado de
siléncio. Nao se vé o rosto do narrador, tampouco qualquer imagem das vitimas japonesas, a
encenacdo restringe-se as reagdes do protagonista diante de palavras que descrevem a

extensdo do horror vivido em Hiroshima.

Figura 1: Oppenheimer assiste a palestra sobre as consequéncias do bombardeio

Fonte: OPPENHEIMER. Direcao: Christopher Nolan. Universal Pictures, 2023. 1 filme (180 min), colorido.
2h17min23s.

A auséncia de representagdes diretas das vitimas japonesas, seus rostos € corpos, da
lugar ao tratamento sensorial da tragédia, mediado pela consciéncia do protagonista. Durante
o discurso em que ¢ ovacionado em Los Alamos® Oppenheimer “vé€” pessoas se
desintegrando e o ambiente se distorce em luz e som. O chado parece tremer, e uma luz branca
estoura a tela, evocando o clardo da explosao nuclear. De repente, o olhar de Oppenheimer se
fixa em uma mulher na plateia, ela grita, mas o som sai abafado, e seu rosto comega a se

desintegrar, conforme observado na figura abaixo. Em seguida, ele pisa sobre o chio coberto

28 Sequéncia n° 88, disponivel no Anexo 1.
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por cinzas e fragmentos, onde o corpo de uma jovem surge carbonizado. O horror ndo ¢
mostrado como uma lembranga objetiva, mas como uma visdo do interior de sua mente,
projetando a culpa. A violéncia ¢ deslocada da realidade externa para o campo psicoldgico: os
mortos ndo sdo 0s japoneses anOnimos, mas as proje¢des das pessoas a sua volta, seus
proprios compatriotas. Nao ha sequer uma sequéncia visual mostrando os ataques ou suas

consequéncias diretas para civis, como observa a critica e o publico japonés.

Figura 2: Mulher se desintegra na alucinagdo de Oppenheimer

" y :

- .

Fonte: OPPENHEIMER. Diregao: Christopher Nolan. Universal Pictures, 2023. 1 filme (180 min), colorido.
2h07min25s.

As negociagdes atomicas apOs a guerra, inclusive o controle de energia, a corrida
armamentista e as tensdes EUA-URSS, sdo representadas por sequéncias de discussdo entre
comités, audiéncias e decisdes politicas. As negociacdes sobre energia atdmica e a respeito da
bomba de hidrogénio sdo centradas em rivalidades politicas, como entre Oppenheimer e
Strauss, ndo refletindo sobre consequéncias globais, assim como debates historiograficos
sobre outros caminhos possiveis para o fim da guerra praticamente ndo aparecem,

privilegiando uma visdo de inevitabilidade frente aos acontecimentos.

4.2.4. Sintese dos resultados

A analise do filme Oppenheimer (2023) revela que suas escolhas narrativas e estéticas
contribuem para a organizacdo de uma memoria coletiva especifica sobre a era nuclear,
conforme descrito por Maurice Halbwachs. O filme mobiliza quadros de referéncia

partilhados, como a centralidade do protagonista, o foco no ponto de vista cientifico-ocidental



46

e a énfase nos dilemas morais do individuo e, assim, contribui ativamente para delimitar o que
¢ lembrado publicamente e o que € silenciado na memoria social do evento atdomico.

A centralidade de Robert Oppenheimer como eixo narrativo € as recorrentes
justificativas para o uso da bomba refor¢gam discursos hegemdnicos sobre a inevitabilidade da
destrui¢do atdmica e naturalizam as versoes legitimadoras do passado, relegando perspectivas
alternativas, como a das vitimas japonesas, ao campo do ndo-dito (Pollak, 1989). Essa
seletividade narrativa exemplifica as ideias de Halbwachs e Pollak, que afirma que o grupo
social define, através de suas representacdes culturais, quais lembrangas permanecem
acessiveis e quais sdo excluidas da memoéria comum.

Nesse sentido, a abordagem de Douglas Kellner (2001) sobre pedagogias culturais
revela-se essencial para compreender o papel de Oppenheimer como fendomeno midiatico
contemporaneo. Segundo Kellner, o cinema e outros produtos da indistria cultural ndo apenas
refletem o mundo social, mas exercem uma fun¢do ativa de formacdo de subjetividades,
valores e identidades por meio das imagens, narrativas e emogdes que produzem (Kellner,
2010). O filme, ao adotar uma perspectiva privilegiada do protagonista e selecionar o que ¢
visivel e o que ¢ oculto, atua como um poderoso dispositivo pedagdgico: ensina ao publico o
que deve ser sentido, lembrado, esquecido ou julgado como essencial na memoria coletiva
sobre a bomba atdmica. Com isso, Oppenheimer produz um aprendizado coletivo sobre a
histéria e o trauma nuclear a0 mesmo tempo em que naturaliza silenciamentos e
hierarquizagdes de sofrimento, funcionando, como alerta Kellner (2001), tanto como veiculo
de contestacdo quanto de legitimacdo de discursos dominantes presentes na cultura da midia

contemporanea.

4.3. 0 FILME COMO PRODUTO DO PRESENTE: RECEPCAO E CIRCULACAO

A adaptacdao de Oppenheimer ¢ um caso significativo de circulagdo cultural: parte do
livto Prometeu Americano (2005), transforma-se em filme de Christopher Nolan em 2023 e
segue sendo interpretada em 2025. Segundo Nolan, em sua entrevista a0 New York Times
(Overbye, 2023), a escolha de abordar Oppenheimer no contexto do século XXI se relaciona
diretamente com o “retorno” do medo nuclear, a instabilidade geopolitica global e o dilema
ético-cientifico contemporaneo.

O diretor destaca que sua relagdo com o tema remonta a infancia, marcada pelo
contexto da Guerra Fria, quando a ameaca nuclear era um elemento constante no imaginario

coletivo, sobretudo no Reino Unido dos anos 1980, permeado por campanhas pelo
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desarmamento e manifestagdes (Overbye, 2023). Em sua conversa com a CNN Portugal, ele
aponta que a relagdo contemporanea da humanidade com as armas nucleares ¢ profundamente
marcada pela oscilagdo do medo, onde as preocupacdes nucleares seriam alternadamente
esquecidas e atualizadas em funcdo de crises mais imediatas (Page e Daniel, 2023).

Na perspectiva de Nolan, seu filme constitui uma revisitagao critica e propositalmente
interpretativa da memoria nuclear (Page e Daniel, 2023). O diretor opta por articular tanto
fontes historicas quanto a experiéncia subjetiva e psicoldgica do protagonista para construir
um relato, cujo objetivo ¢ envolver e provocar o publico, canalizando-o por uma lente
narrativa que privilegia a sugestdo e o questionamento ao invés do julgamento definitivo
(Page e Daniel, 2023).

O tema se torna ainda mais pertinente no contexto contemporaneo, especialmente
diante da invasdo russa a Ucrania. Conforme destacado na entrevista, a invasao russa a
Ucrania ocorrida em fevereiro de 2022, durante o periodo de filmagem do longa, representou
um marco no retorno do temor nuclear ao debate publico internacional (Page e Daniel, 2023).
A relevancia de Oppenheimer na atualidade ¢ destacada por Scott Sagan, co-diretor do Centro
de Cooperacdo Internacional e Seguranca da Universidade de Stanford, em entrevista ao
Stanford News (De Witte, 2023). Sagan afirma que a guerra na Ucrédnia reacendeu o medo
nuclear, especialmente ap6s ameacas explicitas de Vladimir Putin sobre o possivel uso de
armas nucleares, invocando o precedente de Hiroshima e Nagasaki como justificativa (De
Witte, 2023).

Segundo o cientista politico, o filme tem papel pedagogico ao reintroduzir o debate
sobre armas nucleares em um contexto em que outras ameagas, como mudangas climaticas,
pandemias e inteligéncia artificial, t€ém ofuscado a consciéncia coletiva sobre o risco atomico.
Entretanto, ¢ necessario compreender precisamente qual “pedagogia” o filme estrutura,
utilizando a conceituagdo de Douglas Kellner sobre midia como forma de socializagao.
Conforme Kellner argumenta, a midia fornece material fundamental para a construg¢do de
identidades individuais e coletivas (Kellner, 2001, p. 2-3). Portanto, quando Sagan identifica o
papel “pedagogico” no filme, esta reconhecendo que Oppenheimer funciona como
instrumento através do qual publicos contemporaneos sdo ensinados a compreender, a sentir e
a se posicionar diante de questdes nucleares. Porém, Kellner demonstra que essa pedagogia
nao ¢ neutra ou desinteressada. No contexto de Oppenheimer, a pedagogia que o filme
estrutura reintroduz o debate sobre armas nucleares, cumprindo assim o papel identificado por
Sagan, porém o faz através de narrativa que, conforme demonstrado nas analises anteriores,

centraliza a perspectiva estadunidense.
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Christopher Nolan concebeu Oppenheimer como um filme para provocar o publico
sobre as consequéncias morais, politicas e existenciais do poder nuclear. Em suas entrevistas,
Nolan deixou claro que desejava explorar tanto o legado do fisico quanto a atualidade da
ameaca atomica, enxergando Oppenheimer como “a pessoa mais importante que ja viveu” por
ter aberto ao mundo a possibilidade da auto destruicdo em massa (Overbye, 2023). Seu
objetivo era atualizar o debate sobre risco nuclear e a vulnerabilidade dos individuos diante
das decisdes de Estado, defendendo que “vivemos no mundo criado por Oppenheimer”, nao
apenas pela bomba, mas por toda a arquitetura geopolitica e militar surgida a partir dela
(Overbye, 2023).

No campo politico e social, o longa-metragem Oppenheimer ganhou alcance global e
repercussao critica que o tornaram um dos maiores sucessos de bilheteria e premiacao dos
ultimos anos. O filme se estabeleceu como fenomeno de bilheteria sem precedentes para o
género biografico, arrecadando US$ 975,8 milhdes mundialmente, tornando-se a
cinebiografia de maior sucesso comercial da historia e o filme de maior bilheteria sobre a
Segunda Guerra Mundial de todos os tempos®. Além da conquista de prémios importantes em
2024, como o Globo de Ouro, Critics’ Choice Awards e o Oscar, sua circulacao internacional
foi marcada por debates sobre recep¢do e por movimentar a indlstria cinematografica em
torno de formatos inovadores de exibicdo, ja citados anteriormente.

Tendo em vista as diferengas de infraestrutura entre os cinemas através do mundo, a
distribuicdo de Oppenheimer contemplou uma diversidade de formatos de exibigao,
abrangendo cerca de mil salas em premium large format (PLF). O filme foi disponibilizado
nos formatos IMAX 70mm, 70mm, IMAX digital, 35mm, Dolby Cinema, entre outros,
permitindo que o publico vivenciasse o longa em diferentes niveis de qualidade visual. Essa
estratégia garantiu tanto a acessibilidade em regides com equipamentos convencionais quanto
a plena experiéncia estética nas salas mais tecnicamente avancgadas (Bahr, 2023),
evidenciando ndo apenas a preocupacgdo com a qualidade da experiéncia visual, mas também
possibilitando o acesso a obra em diferentes contextos tecnoldgicos.

A recepgdo critica de Oppenheimer nas principais plataformas colaborativas de
avaliacdo evidenciam o impacto e a aprovagdo internacional do filme junto ao publico e a
critica especializada. No IMDb*’, o longa atingiu uma nota de 8,3/10, colocando-se entre os

trabalhos mais bem avaliados da carreira de Christopher Nolan e garantindo lugar de destaque

¥ Informagdes retiradas a partir dos dados disponiveis no site Box Office Mojo, em 7 de novembro de 2025.
Disponivel em: https://www.boxofficemojo.com/title/tt15398776/.

3 IMDb (Internet Movie Database) é uma base de dados online que agrega informagdes e avaliagdes de usuarios
sobre filmes, séries e conteudo audiovisual. Acesso em: https://www.imdb.com/pt.
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nos 250 melhores filmes do site. Ja na plataforma Rotten Tomatoes®', a aprovagdo alcangou
cerca de 93% no Tomatometer (referente a critica especializada) e 91% no Popcorn Meter
(opinido do publico comum). Enquanto isso, na rede social Letterboxd*, conhecida por seu
viés cinéfilo e critico jovem, o filme superou 4.2 estrelas (de 5), demonstrando amplo
engajamento, debates e aprovagdo acima da média para o género.

A circulacao da obra, seu desempenho em bilheteria, recepg¢ao internacional e impacto
cultural encontram no fendmeno “Barbenheimer” um elemento essencial para compreender
seu contexto de sucesso (Parhizkar, 2024). O lancamento simultdneo de Oppenheimer e
Barbie resultou em um momento de antecipagdo fervoroso na internet, apelidado de
“Barbenheimer”, que ocorre durante o contexto de recuperacdo de Hollywood apds a
pandemia. Durante a Covid-19, o crescimento dos servigos de streaming ¢ o fechamento dos
cinemas trouxeram grandes especulagdes sobre o “fim” da experiéncia tradicional de ir ao
cinema (Parhikzar, 2024). Parhizkar aponta que o fendmeno simbolizou um momento de
resiliéncia para o setor cinematografico, reativando o hdbito da ida coletiva ao cinema
justamente quando a industria buscava se recuperar em meio a pandemia e as greves (2024, p.
38). Os numeros recordes de bilheteria foram interpretados por criticos e profissionais como
possivel sinal de que a experiéncia cinematografica presencial mantém grande apelo cultural e
econdmico, mesmo diante do crescimento das plataformas digitais.

A disputa entre os dois filmes ampliou significativamente o alcance do filme
globalmente. Memes, imagens e fanarts circularam massivamente nas redes sociais
internacionalmente, transformando Oppenheimer em parte de um processo coletivo de criagdo
e ressignificacdo de sentidos (Cengiz, 2025). O filme deixou de ser apenas uma cinebiografia
histérica para se tornar objeto de apropriacao visual pelo publico, através de discussdes
virtuais, compartilhamentos e interpretacdes. Abaixo, ¢ possivel observar uma arte divulgada

pelo jornal O Globo:

Figura 3: Arte de fa criada por Sean Longmore une "Barbie" e "Oppenheimer"

3! Rotten Tomatoes é uma plataforma agregadora de criticas profissionais € avaliagdes de publico sobre filmes e
séries, utiliza o Tomatometer (criticos) e o Popcorn Meter (publico) como métricas de aprovagdo, tornando-se
referéncia para analises de recepgdo cinematografica. Acesso em: https://www.rottentomatoes.com.

32 Letterboxd é uma rede social para cinéfilos fundada em 2011, que permite aos usuarios registrar filmes
assistidos, atribuir notas em uma escala de 0,5 a 5 estrelas, escrever resenhas e interagir com uma comunidade de
apreciadores de cinema. Acesso em: https:/letterboxd.com.
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Fonte: Reproduzido por O Globo, 2023.

Antes mesmo da estreia de Oppenheimer no Japao, o filme ja havia causado polémica
devido a repercussdo desses memes, que combinavam imagens promocionais de Barbie e
Oppenheimer com explosdes nucleares. De acordo com reportagem da CNN, muitos
japoneses consideram os memes ofensivos por “trivializar a tragédia” vivida em Hiroshima e
Nagasaki (Guy e Ogura, 2023). A controvérsia se intensificou depois que a conta oficial do
filme Barbie, nos Estados Unidos, respondeu positivamente a um desses memes nas redes
sociais, o que provocou grande indignacdo entre internautas japoneses. Como resposta, a
hashtag “#NoBarbenheimer” virou tendéncia nas redes japonesas, levando a Warner Bros
Japan e a matriz norte-americana a emitirem pedidos publicos de desculpas, reconhecendo a
sensibilidade do tema para as vitimas das bombas atdmicas e seus descendentes.

O lancamento de Oppenheimer no Japao foi marcado por um atraso significativo, o
filme s6 estreou no pais em marcgo de 2024, cerca de oito meses apos seu langamento mundial.
A Universal Pictures inicialmente deixou o Japao fora de sua programagdo de lancamento
global de Oppenheimer, sendo posteriormente adquirido pela Bitters End, uma distribuidora

japonesa de filmes independentes (Rich; Notoya, 2024). Segundo o jornal New York Times, a
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exibicdo do filme no pais foi acompanhada por avisos de contetido sensivel (zrigger
warnings) em algumas salas, alertando os espectadores sobre “cenas que podem lembrar aos
espectadores os danos causados pelos bombardeios atomicos” (Rich; Notoya, 2024). As
reacOes de audiéncias e criticos foram divididas, revelando precisamente as disputas que
Pollak (1989, p. 4) identifica na constru¢ao da memoria coletiva.

De um lado, sobreviventes das bombas e criticos lamentaram a auséncia de cenas
sobre Hiroshima e Nagasaki e denunciaram que o filme nao refletia as experiéncias das
centenas de milhares de vitimas dos bombardeios, classificando a narrativa como
excessivamente centrada no ponto de vista estadunidense e nos dilemas do protagonista.

3

Criticos académicos, como Yujin Yaguchi, destacaram que o filme celebra “um grupo
minusculo de cientistas brancos” e oferece uma abordagem unilateral, omitindo o sofrimento
dos povos afetados pelo projeto nuclear, inclusive os povos nativos americanos cujas terras
foram usadas para testes (Rich; Notoya, 2024).

As reacdes de espectadores japoneses ao filme confirmam as criticas sobre a
marginalizagdo das vitimas. A Associated Press fala sobre o caso de Takashi Hiraoka,
ex-prefeito de Hiroshima que discursou em um evento de pré-estreia e foi particularmente
critico. O politico argumenta que o horror das armas nucleares ndo foi suficientemente tratado
do ponto de vista de Hiroshima, e que o filme foi “feito de maneira a validar a conclusao de
que a bomba atdmica foi usada para salvar vidas americanas” (Kageyama, 2024).

Para parte dos especialistas japoneses, o langamento de Oppenheimer abriu espacgo
para discussdes fundamentais sobre a posi¢ao do Japdo diante das armas nucleares. Jennifer
Lind, professora de governo especializada em seguranca do Leste Asiatico, destacou que o
contexto atual de ameagas nucleares e instabilidade internacional torna o filme especialmente
oportuno para o pais refletir sobre suas proprias politicas e dilemas estratégicos: “Ha muito a
confrontar na posi¢do do Japdo frente as armas nucleares, este filme chega em um momento
fascinante para pensar na nossa politica nacional” (Rich; Notoya, 2024).

Outros espectadores japoneses, contudo, reconheceram que Oppenheimer propunha
outra narrativa, focada na consciéncia moral e no remorso do cientista. Irene Wang vai a
Hiroshima para reportagem da CNN, e coleta impressdes como a de Rishu Kanemoto. O
estudante de 19 anos que assistiu a estreia reconhece que Hiroshima e Nagasaki, onde as
bombas atomicas foram langadas, sdo “as vitimas”, mas também argumentando que “apesar
do inventor ser um dos perpetradores, ele também ¢ uma vitima apanhada na guerra” (Wang,

2024).
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O langamento de Oppenheimer no Japao demonstra como narrativas cinematograficas
sobre eventos traumadticos circulam de maneira desigual e conflituosa através de fronteiras
geopoliticas e culturais. O filme confronta audiéncias japonesas com uma perspectiva
estadunidense, que centraliza a experiéncia do criador da bomba, omitindo sistematicamente
as vozes e corpos das vitimas. Esta escolha narrativa, embora compreensivel dentro da logica
biografica do filme, reproduz hierarquias histdricas de memoria que privilegiam perpetradores
sobre vitimas, elites sobre subalternos, e narrativas nacionais dominantes sobre experiéncias
marginalizadas. E importante compreender precisamente qual é o papel do cinema nessa

reproducdo de hierarquias e, para isso, Michael Pollak fornece analise crucial:

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em
objetos de memoria confeccionados hoje, o filme ¢ o melhor suporte para fazé-lo:
donde seu papel crescente na formagao e reorganizagado, e portanto no enquadramento
da memoria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas capta as
emocdes. Basta pensar no impacto do filme Holocausto, que, apesar de todas as suas
fraquezas, permitiu captar a atengdo e as emocgdes, suscitar questdes ¢ assim forgar
uma melhor compreensdo desse acontecimento tragico em programas de ensino e
pesquisa e, indiretamente, na memaoria coletiva (Pollak, 1989, p. 11)

A partir da observacdo de Pollak, Oppenheimer, através de sua capacidade de captar
emocgdes, estrutura um enquadramento especifico da memoria sobre a era nuclear em
audiéncias globais. A estruturagdo emocional através do close-up®™ do rosto de Cillian
Murphy (intérprete do protagonista) em momentos de angustia, da trilha sonora intensa de
Ludwig Goransson, dos conflitos morais dramatizados entre Oppenheimer e seus acusadores,
tudo isso cria uma relagdo afetiva entre publico e passado histdrico, que pode vir a naturalizar
a perspectiva estadunidense como legitima e compreensivel.

Porém, ¢ crucial reconhecer que existem simultaneamente “memorias subterraneas”
que persistem nas margens dessa narrativa (Pollak, 1989, p. 5). Conforme Pollak teoriza, as
memorias subterraneas sdo aquelas da sociedade civil dominada ou de grupos especificos, que
permanecem como “indiziveis” no discurso publico hegemonico (Pollak, 1989, p. 5). Essas
memorias ndo desaparecem, elas sao transmitidas em redes de sociabilidade afetiva, politica,
profissional (Pollak, 1989, p. 4), particularmente em ambitos privados, familiares e
comunitarios onde vivéncias e experiéncias divergentes sdo compartilhadas e legitimadas fora

da esfera de controle da industria cultural.

3 Close-up no cinema, produgio televisiva, fotografia e quadrinhos é um tipo de tomada que enquadra de perto
uma pessoa ou objeto. Fonte: Wikipédia.
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As criticas ao filme ndo foram uniformes nem geograficamente demarcadas, mas se
revelaram particularmente ambiguas mesmo entre criticos e cineastas norte-americanos de
prestigio. Em outubro de 2023, o diretor norte americano Spike Lee manifestou-se
publicamente sobre Oppenheimer, elogiando Christopher Nolan e chamando o filme de “uma
grande obra”. No entanto, Lee também ofereceu uma critica construtiva durante entrevista ao

Washington Post, afirmando:

Se o filme dura trés horas, eu gostaria de adicionar alguns minutos a mais sobre o que
aconteceu com o povo japonés. Pessoas foram vaporizadas. Muitos anos depois, as
pessoas continuam radioativas. Nao ¢ como se ele [Nolan] ndo tivesse poder. Ele dita
o que os estidios fazem. Eu adoraria que o final do filme mostrasse o que aquelas
duas bombas nucleares fizeram ao Japao (Lee, apud Shanfeld, 2023; traducao livre).

A jornalista Olivia Cruz Mayeda, em sua andlise publicada na emissora estadunidense
KQED, oferece uma perspectiva critica que resume a problematica central de Oppenheimer: o
filme permanece coerente com sua proposta narrativa de aderir a perspectiva individual do
cientista, mas, ao fazé-lo, reafirma uma tradicdo persistente em Hollywood que prioriza
experiéncias brancas norte-americanas, relegando as vozes e o sofrimento das vitimas
japonesas a invisibilidade estrutural (Mayeda, 2023). Ao analisar o arrependimento de
Oppenheimer no filme, Mayeda recorre a observacao do humorista escocés Frankie Boyle
(2023), que captura com precisao a dinamica imperialista dessa narrativa: “Os Estados Unidos
ndo apenas vao ao seu pais e matam todo o seu povo... eles voltam 20 anos depois e fazem
um filme sobre como matar o seu povo deixou seus soldados tristes” (apud Mayeda, 2023).
Assim, a critica sugere que, embora o filme aprofunde o dilema moral de Oppenheimer, ele o
faz dentro de um enquadramento que transforma uma tragédia coletiva em um drama de
consciéncia individual.

Essas criticas articulam-se com debates académicos mais amplos sobre a politica de
representacdo em narrativas sobre Hiroshima e Nagasaki. A representagdo das vitimas
(denominadas hibakusha) tem sido historicamente mediada por censura (Dower, 1999). As
autoridades da ocupagdo estadunidense, que confiscaram fotografias, filmes documentais,
relatorios médicos e proibiram a publicacdo de imagens das bombas e de seus efeitos até
meados dos anos 1950 (Dower, 2005). A auséncia de imagens das vitimas japonesas pode ser
lida como um indicativo das fronteiras da memoria coletiva ocidental, que privilegia
determinadas versdes dos acontecimentos e obscurece outras.

Em entrevista concedida a Variety, Christopher Nolan defende abertamente sua

decisdo de ndo mostrar, de modo explicito, as imagens da destrui¢dao provocada pelas bombas
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atomicas em Hiroshima e Nagasaki em Oppenheimer. Segundo o diretor, essa op¢ao narrativa
diz respeito, sobretudo, a0 compromisso com a perspectiva subjetiva de seu personagem
central. Tal como Oppenheimer, que tomou conhecimento dos bombardeios pelos meios de
comunicagdo, o espectador acompanha o desenrolar dos acontecimentos pelo mesmo ponto de
vista, a partir da experiéncia do protagonista (Lang, 2023). Para o diretor, a responsabilidade
de construir memorias sobre Hiroshima depende do contexto individual e historico de quem

responde a questao:

“Minha pesquisa ¢ meu envolvimento com essa historia me dizem que qualquer
pessoa que afirme ter uma resposta simples estd negando muitos dos fatos”, diz ele.
“Obviamente, seria muito melhor para o mundo se isso nao tivesse acontecido. Mas
grande parte da atitude em relagdo ao bombardeio depende da situacdo da pessoa que
responde a pergunta. Quando vocé conversa com pessoas cujos parentes lutaram no
Pacifico, vocé obtém uma resposta. Quando vocé observa o impacto devastador em
Hiroshima e Nagasaki, vocé obtém outra” (Nolan apud Lang, 2023; tradugdo livre).

Tendo em vista esse cenario de discussoes, ¢ fundamental pensar o cinema como fonte
historica com precaugdo. Filmes como Oppenheimer ndo sdo reflexo direto da realidade, mas
produgdes culturais carregadas de escolhas, omissdes e perspectivas. Como alerta Maurice
Halbwachs, a memodria coletiva se constroi a partir de representagdes partilhadas e pode ser
modificada, reforcada ou silenciada por artefatos culturais. No caso do filme, destaca-se o
risco de simplificacdo e naturalizacdo dos acontecimentos, especialmente quando
espectadores ou estudantes interpretam a obra como registro factual. Oppenheimer valoriza o
impacto cientifico e tecnoldgico da bomba, focaliza o drama individual do protagonista e
minimiza as consequéncias sociais da explosdao, muitas vezes apagando as vitimas japonesas
por uma escolha de roteiro.

Essa seletividade demonstra como o cinema pode legitimar, modificar e transformar os
modos de recordar e explicar o passado, exigindo do pesquisador uma postura critica e
reflexiva, para compreender os limites e possibilidades da memodria filmica como fonte.
Assim, Oppenheimer opera ndo s6 como produto cultural de circulagdo e debate, mas como
instrumento de produgado, disputa e atualizacdo da memoria coletiva sobre um dos episodios
mais decisivos da histéria mundial, questionando o passado, provocando o presente e

influenciando geragdes futuras.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se propds a responder uma questdo central: de que modo Oppenheimer
(2023), ao recontar a histéria da bomba atdmica a partir da figura de seu criador, contribui
para organizar uma determinada memoria coletiva sobre esse evento traumdtico? Mais
especificamente, objetivou-se analisar as escolhas narrativas e estéticas do filme de
Christopher Nolan, identificando como estrutura a centralidade do protagonista, constroi
narrativas de legitimagdo do bombardeio e sistematicamente silencia as consequéncias vividas
pelas vitimas japonesas. A investigacdo articulou andlise filmica com historiografia critica,
particularmente a perspectiva critica de Gar Alperovitz, buscando questionar se a narrativa de
Nolan reproduz ou desafia justificativas hegemdnicas sobre o bombardeio de Hiroshima e
Nagasaki.

A analise realizada demonstrou que o objetivo foi integralmente alcangado. Através da
decupagem sistematica de 125 sequéncias, quantificou-se a centralidade absoluta de
Oppenheimer: o protagonista estd presente em 86 sequéncias (65% do filme), enquanto
mengoes as vitimas japonesas ocupam menos de 3% do tempo total. Essa hierarquia numérica
corresponde a uma hierarquia ideologica documentada através de Kellner (2001). O filme
dedica 180 minutos a perspectiva, angustias ¢ dilemas morais de um cientista branco
norte-americano, enquanto reserva aproximadamente 5 minutos para a vivéncia das vitimas
do bombardeio.

E possivel pensar como essa hierarquia numérica corresponde a um trabalho de
enquadramento da memoria, conforme conceituado por Pollak. A partir das escolhas
narrativas documentadas do filme, pode-se observar de que maneira as operagdes de
enquadramento estruturam qual experiéncia e qual perspectiva serdo legitimadas como central
na memoria compartilhada sobre o evento.

Essa pesquisa buscou contribuir para os estudos da area de Historia Social do Cinema.
Metodologicamente, demonstrou como articular analise filmica tradicional (a partir da
decupagem e identificacdo de elementos formais) e teorias de memoria coletiva (articulando
tedricos como Pollak e Halbwachs). O trabalho também se estrutura de forma a ser replicavel
para analise de outros filmes historicos. Teoricamente da continuidade ao debate sobre cinema
e memoria ao evidenciar como filmes historicos funcionam através de operacdes de
enquadramento, a partir do caso de Oppenheimer, que selecionam sistematicamente qual
interpretacdo do passado serd naturalizada como "historica". Historicamente, também

posiciona Oppenheimer no panorama de representagoes audiovisuais da era nuclear.
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E importante reconhecer, contudo, uma limitagdo metodologica significativa deste
trabalho: a analise da recep¢do do filme no Japao foi conduzida majoritariamente através de
fontes estadunidenses e em lingua inglesa, ndo envolvendo acesso direto a criticas, analises
académicas e debates publicos veiculados em japonés. Essa restri¢do linguistica e geografica
impde limites importantes a interpretacdo das sensibilidades locais e das disputas de memoria
no contexto japonés. Trabalhos futuros que incorporem fontes primarias em lingua japonesa,
como resenhas em periddicos niponicos, analises de cineastas e historiadores japoneses, €
circulagdo do filme em plataformas e redes sociais locais, poderiam oferecer uma
compreensdo mais contextualizada da recepgao.

Consequentemente, a interpretacdo apresentada neste trabalho sobre a recep¢do no
Japao carrega as marcas dessa mediagao, visto que as vozes e perspectivas locais chegam ao
leitor filtradas através de andlises, tradugdes e interpretacdes ocidentais. Reconhecer essa
limitagdo ¢ essencial nao apenas por questdes de transparéncia, mas porque perpetua uma
certa hierarquia no discurso académico ocidental, onde interpretacdes estadunidenses ganham
centralidade enquanto outras fontes e perspectivas permanecem marginalizadas. Embora este
trabalho tenha buscado questionar as auséncias representativas do filme, corre o risco de
reproduzir de certa maneira uma dindmica de silenciamento ¢ mediagdo. Reconhecer essa
problematica ¢ fundamental para futuras investigagdes que pretendam aprofundar a analise da
circulagdo internacional de Oppenheimer, particularmente no contexto asiatico.

Esse trabalho abrangeu apenas um recorte tematico e metodoldgico da analise do
filme, e pesquisas futuras podem se desdobrar a partir dele. E possivel pensar em um
levantamento sistematico da repercussdo de Oppenheimer em periddicos internacionais, tanto
estadunidenses quanto japoneses, americanos ou brasileiros. Também ¢ incentivado investigar
determinantes econdmicos de representacdo, que poderiam revelar como estruturas de
financiamento cinematografico determinam quais enquadramentos narrativos sao
comercialmente vidveis em filmes de grande or¢camento e visibilidade como a obra de Nolan.
Por fim, pesquisas futuras em contextos educacionais poderiam desenvolver pedagogias
criticas, que busquem ensinar alunos a reconhecer como filmes historicos determinam quais
experiéncias sdo representaveis, quais perspectivas merecem destaque na narrativa e quais
permanecem silenciadas. Isso pode transformar uma anélise filmica em educa¢do formativa

sobre memoria e politica, € como estas se relacionam.
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ANEXOS
Anexo 1 - Decupagem de Oppenheimer com cenas selecionadas®
Sequé | Tempo Descricao das cenas Personagens envolvidos Estética/Montagem e  outros | Discussdes/ Observacdes
ncia recursos
29 00:36:01 - | Em uma sala da universidade, | - Robert Oppenheimer A cena inicia e o enquadramento | Reunido sobre sindicalizacdo dos
00:37:50 | Oppenheimer organiza um | - Ernest Lawrence utilizado ¢ um plano geral, onde a | cientistas; tensdo sobre temas
sindicato entre cientistas e | - Lomanitz camera registra toda a sala, | politicos.
professores. Lawrence aparece | - Outros cientistas e capturando a movimentagdo das
para cancelar o encontro, | alunos pessoas simultaneamente (nenhum | Dialogo:
alegando nd3o poder convidar individuo especifico ¢ destacado, | Robert: “Eu sei o que o projeto é.
Robert para o projeto e nem mas sim o conjunto ¢ seu | Todos sabem da carta de Einstein
falar sobre ele, por seu contexto). Apdés a chegada de|e  Szilard para  Roosevelt
envolvimento politico em um Lawrence, alterna entre os | alertando que os alemaes
ambiente repleto de comunistas. personagens e, em  varios | poderiam fazer uma bomba, € eu
Robert concorda em encerrar momentos, a cAmera posiciona-se | sei 0 que significa os nazistas
suas atividades politicas para por tras do ombro de Lawrence, | terem uma bomba”
participar do projeto. focalizando 0 rosto de | Lawrence: “E eu ndo sei?”
Oppenheimer em plano médio | Robert: “Ndo € o seu povo que
fechado. Esse tipo de | mandam para os campos, € o
enquadramento (over the | meu”
shoulder) cria sensagdo de
proximidade e enfatiza a tensdo e
o didlogo entre os dois. A
iluminacdo ¢é natural e difusa,
proveniente da luz das janelas.
34 00:42:51 - | Em sala de escritério na | - Oppenheimer A cena abre com plano geral para | Groves: “Como vocé faria?”

3% As cenas mantidas em branco correspondem a linha temporal do ponto de vista de Oppenheimer, nomeada “Fissdo”. As cenas com o fundo cinza correspondem a linha
temporal “Fus@0”, que acompanha o almirante Lewis Strauss. Por fim, as cenas identificadas de verde correspondem a audiéncia de seguranga de Oppenheimer, em 1954,
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00:47:56

universidade, militares jantam
em uma mesa. O General e o
tenente entram na sala de
Oppenheimer para falar sobre o
projeto. Eles explicam que ja
garantiram toneladas de urdnio
e procuram alguém para dirigir
0 projeto, questionando como
Oppenheimer abordaria esse
desafio. O cientista apresenta o
contexto da corrida com os
alemdes pela bomba nuclear,
argumentando que 0
antissemitismo de  Hitler
poderia dificultar o avango
alemdo, pois muitos cientistas
eram judeus. A conversa aborda

a ideia da
compartimentalizagdo do
projeto, uma estratégia para

manter informacdes restritas e
impedir  vazamentos  para
alemdes e soviéticos, aliados
momentaneos dos EUA.
Oppenheimer  expressa  sua
preocupacdo sobre possiveis
problemas na eficiéncia do
trabalho, mas entende a
necessidade de sigilo. Ele entdo
aceita liderar o projeto e propde
construir uma cidade cientifica
1solada em Los Alamos, onde
os cientistas possam trabalhar
com seguranca e privacidade.

- General Groves

- Tenente-coronel Nichols
- Outros cientistas e
militares na mesa

situar espaco, personagens durante
a refeicdo. Na sala, alterna para
planos médios e close-ups
conforme as falas se tornam
individuais ou ganham destaque.
A camera utiliza close-ups do
ombro para cima, alternando entre
os rostos dos interlocutores
conforme tomam a palavra.
Enquanto o didlogo se desenrola,
a montagem intercala cenas que
mostram rapidamente a
construcdo do laboratério em Los
Alamos. Nesses trechos, sdo
utilizados planos gerais abertos
para  mostrar  trabalhadores,
terrenos € estruturas em contexto.
A musica vai ficando mais intensa
conforme o plano se desenvolve.

Robert:  “Estd  falando de
transformar teoria em um sistema
de armas pratico antes dos
nazistas.

Groves: “Que comecaram ha 12
meses”

Robert: “Dezoito”
Groves: “Como
disso?”

Robert: “A pesquisa de néutrons
rapidos levou seis, 0 homem que
puseram no comando ja parte dai.
Werner Heisenberg”

pode saber

Robert: “Deixe o Laboratorio de
Radiacao, em Berkeley, com o
Lawrence. O Metalargico em
Chicago, com o Szilard. Refino
em larga escala, onde mesmo?”

Groves: “Tennessee e Hanford”

Robert: “O poderio industrial e
inovagdo cientifica da América
ligados por uma ferrovia.
Voltados para um objetivo. Um
ponto no espago € no tempo. E
tudo isso aqui, em um laboratério
secreto no meio do nada, seguro,
auto suficiente, equipado ¢ com
moradia. Mantenha todos la até
acabar. Precisa ter escola, lojas,
uma igreja, se ndo trouxermos as
familias ndo  traremos  os
melhores. Se quiser seguranca,
construa uma cidade, e rapido.”
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Groves aprova a sugestio ¢ a
reunido marca o inicio da
estruturagdo do projeto e do

envolvimento direto de
Oppenheimer.
35 00:47:56 - | Oppenheimer tenta convencer | - Oppenheimer A sequéncia ¢ construida por meio | Edward Condon (cientista): “Por
00:49:37 | seus amigos cientistas, | - General Groves de uma montagem fragmentada e | que vocé acha que eu faria isso?”
explicando muito pouco do | - Multiplos cientistas e | ritmica: a cena alterna | Groves: “Por qué? Talvez porque
projeto. Sao varias cenas | fisicos conhecidos de | rapidamente entre diversos | seja a coisa mais importante que
diferentes, em grupos e | Oppenheimer pequenos encontros, grupos e | vai acontecer na historia do
reunides separadas, e cada espacos distintos, Cada fragmento | mundo! Que tal iss0?”
cientista levanta diferentes mostra Oppenheimer dialogando
questdes, sobre a familia, o com diferentes cientistas. A
projeto, a duracdo, a edi¢do utiliza cortes sequenciais e
importancia. .. constantes mudangas de local e
personagens para dar a sensagdo
de simultaneidade e urgéncia: é
como se varias  conversas
acontecessem ao mesmo tempo ou
em rapida sucessao
38 00:50:26 - | Oppenheimer explica o | - Oppenheimer Oppenheimer fala de pé, enquanto | Discussdo ética sobre o uso da
00:52:31 | planejamento a Isidor Rabi em | - Isidor Rabi seu amigo estd sentado, assim, a | bomba, divisdo dos laboratorios.

uma sala de Los Alamos. Ele
responde que ndo vird para a
cidade, mas Robert o convence.
Robert circula pela cidade com
seu visual classico, chapéu e
cachimbo

camera se posiciona atras da
cabeca de Rabi, mostrando
Oppenheimer falando de cima

para baixo. Esse enquadramento
enfatiza que Oppenheimer, além
de conduzir a conversa, exerce
pressao e autoridade, ao mesmo
tempo em que transmite a
hesitagdo de Rabi.

A musica vai aumentando
progressivamente e ficando mais

Rabi: “Quando se lanca uma
bomba, ela ndo cai s6 em quem
merece. Nao quero que o apice de
300 anos de Fisica seja uma arma
de destruigdo em massa”
Oppenheimer: “Izzy. Eu nao sei
se somos confidveis com uma
arma dessa. Mas eu sei que os
nazistas nao sdo. Nao temos
escolha”
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dramatica. Musica: Manhatan

Project
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1:30:27
1:33:52

Oppenheimer, na audiéncia, ¢
questionado se supervisionava
o projeto Super em Los
Alamos, e o interrogador sugere

que depois da  guerra
Oppenheimer negou a
viabilidade da bomba de
hidrogénio. o cientista

responde que ele apontou as
dificuldades técnicas.

A proxima cena vai para o
passado, na dita reunido da
AEC, quando discutem a
bomba H. La, discutem o
desenvolvimento de novas
armas nucleares ¢ a continuagao
da corrida armamentista no
periodo pos-Segunda Guerra
Mundial

- Oppenheimer

- Lewis Strauss

- Oppenheimer

- Isidor Rabi

- Ernest Lawrence

- Outros membros da
AEC

- Borden

A cena acontece em uma reunido
de comit¢ onde Oppenheimer
permanece de pé enquanto os
outros, incluindo Strauss, estdo
sentados. A transi¢@o para cor (em
contraste com o preto e branco das
cenas anteriores de Strauss)
sinaliza que a  perspectiva
narrativa agora estd centrada em
Oppenheimer. A cémera alterna
entre sua posi¢do isolada e o
ponto de vista dele da mesa e dos
membros do comité, enquanto a
musica discreta reforca a tensao
inicial.

Quando Borden menciona o
futuro das armas nucleares, a
montagem muda de forma
drastica. Alucina¢des visuais de
Oppenheimer tomam a cena: um
mapa coberto de pontos de alvo
nuclear, foguetes ascendendo,
misseis disparando, fumaga. A
camera alterna abruptamente entre
essas imagens apocalipticas ¢ a
realidade da sala.
Simultaneamente, a musica cresce
e um som ritmico de pés batendo
no assoalho de  madeira
intensifica-se progressivamente

Rabi: Uma bomba H ¢é mil vezes
mais potente que uma bomba A.
Seus alvos teriam que ser as
maiores cidades. E uma arma de
genocidio em massa.

Strauss: lzzy, faga uns circulos
nesse lado do mapa onde eles nos
atacariam, comecando com Nova
York ¢ Washington.

Cientista: E uma arma de ataque
sem valor defensivo

Strauss: Dissuasdo

Homem nao identificado:
Dissuasao? Precisamos mesmo de
mais dissuasdo do que o nosso
arsenal atdmico?

Rabi: Nao. Vocé se afoga em 3
metros de agua ou em 3000, qual
¢ a diferenca? Ja podemos afogar
a Russia. Eles sabem.

Cientista: Agora eles podem nos
afogar

[...]

Lawrence: Uma bomba de
hidrogénio pode funcionar Oppie,
vocé sabe.

Oppenheimer: Nao deveriamos
dedicar todos os recursos a isso.
Strauss: Entdo, como Truman
tranquilizaria o povo americano?
Oppenheimer:  Limitando a
propagacdo de armas atdmicas
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por meio de um controle
Internacional de Energia Nuclear.
Strauss: Estd falando de um
governo mundial?

Oppenheimer: As Nagdes Unidas,
como Roosevelt pretendia.
Strauss: O mundo mudou, nao ¢
mais o fascismo, ¢ 0 comunismo

que ameaca a nossa
sobrevivéncia.
Oppenheimer:  Lewis,  vocé

compreende que se construirmos
uma bomba H, os russos ndo
terdo opgdo a ndo ser construir a
deles?

67

1:34:33-
1:36:06

A cavalo em Los Alamos,
Robert encontra um panfleto
escrito “Discussdo: o impacto
do artefato na civilizagdo,
domingo as 11h”

Ele vai ao encontro, e cientistas
estdo discutindo sobre a
necessidade de lancamento da
bomba, visto que Hitler ja se
matou e a Alemanha se rendeu
na guerra. H4 vérias pessoas na
plateia, conversando, e Lilli
Hornig discursa a frente.

- Oppenheimer

- Lilli Hornig

- Varios cientistas ndo
identificados

A cena abre com um plano sobre o
ombro (over the shoulder), onde
vemos a nuca ¢ parte do ombro de
Oppenheimer em primeiro plano,
levemente desfocado, enquanto a
sala fica em foco ao fundo. Este
enquadramento estabelece
claramente a perspectiva de
Oppenheimer: o espectador vé a
cena através dele, testemunhando
0 que ele estd observando. Lilli
estd ao centro da sala, de pé e
centralizando a atengdo, enquanto
0s cientistas estdo sentados
observando-a. A camera se
aproxima suavemente para frente,
conforme Oppenheimer avanga e
a cena se desenrola. A montagem
alterna entre closes em

Voz: Depois que Hitler explodiu
os miolos naquele bunker, acho
que ndo ¢ necessario ver essa
bomba em nenhum lugar fora do
local de teste

Lilli: Devemos, ao menos, parar ¢
avaliar se os meios ainda
justificam os fins, porque...
Alemanha esta prestes a se
render, o inimigo ndo ¢ mais a
maior ameaca para a humanidade,
o0 nosso trabalho que é.
Oppenheimer: Hitler esta morto, é

verdade. Mas os japoneses
persistem.
Lilli: A derrota deles parece

garantida.
Oppenheimer: Nado para o
soldado que se prepara para lutar.




68

Oppenheimer, Hornig, ¢ os rostos
dos cientistas. O contraste entre o
primeiro plano escurecido (costas
de Oppenheimer) e o fundo bem
iluminado  cria  profundidade
visual e direciona o foco para o
interior da sala. A paleta ¢ neutra,
com tons cinzentos e brancos.

Podemos acabar com essa guerra.
Homem: Mas como justificamos
0o uso dessa arma em seres
humanos?

Oppenheimer: Somos tedricos,
certo? Nos imaginamos um futuro
e 0 que vemos ¢ assustador. Eles
ndo terdo medo enquanto ndo
compreenderem, e s6 Vvao
compreender depois de usarem.
Quando o mundo souber do
terrivel segredo de Los Alamos,
nosso trabalho vai garantir uma
paz que a humanidade nunca viu.
Uma paz baseada no tipo de

cooperagdo internacional que
Roosevelt vislumbrava.
(palmas)
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1:37:56
1:39:30

Mais testes sdo realizados ¢ a
construcdo da bomba segue.
Groves e Oppenheimer vao a
uma reunido com o secretario
da Guerra em Washington,
discutir o lancamento da
bomba.

Ao chegar no local,
Oppenheimer ¢ abordado por
Leo Szilard e David Hill,
ambos cientistas que trabalham
no projeto. Szilard faz um apelo
emocional e urgente para que
Oppenheimer se  posicione
contra o langamento da bomba
durante a reunido com o0

- Oppenheimer

- Groves

- outros cientistas
- Szilard

- David Hill

Quando Oppenheimer chega a
Washington e ¢ abordado por
Szilard e Hill no corredor, a
montagem muda de ritmo. A
camera alterna entre planos
médios dos dois personagens em
conversa, com uso do plano sobre
o ombro. Quando Hill mostra a
peticdo, o plano enquadra os trés
cientistas. Também ha planos da
porta distante, capturando o olhar
apreensivo de Oppenheimer na
direcdo dela. Esses cortes para a
porta funcionam como
manifestacdo  visual de sua
ansiedade.

Szilard: Se ndo agirmos agora,
eles usardo isso contra o Japao.
Marcamos uma reunido com
Truman, mas alguém cancelou.
Sua reunido € com o secretario de
guerra.

Oppenheimer: Estamos
construindo, mas nao significa
que poderemos decidir como usar
Szilard: A Historia ira nos julgar,
Robert. Em Chicago, nds fizemos
uma peti¢ao

Oppenheimer: Eu nf3o vou
participar disso. Conte-me suas
preocupagdes e eu direi a eles.
Szilard: Minhas preocupagdes? A
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secretario de guerra. Ele
entrega uma peticdo assinada
por cientistas que se opdem ao
uso da bomba, argumentando
sobre as consequéncias morais
e historicas dessa decisdo.
Oppenheimer derruba o papel
da peticdo e nega sua
participagao.

Alemanha foi derrotada, o Japao
ndo resistird sozinho.
Oppenheimer: Como vocé sabe?
Vocé nos envolveu nisso. Vocé e
Einstein escreveram para
Roosevelt dizendo que podiamos
construir uma bomba

Szilard: Contra a Alemanha
Oppenheimer: Nao ¢ assim que a
industria bélica funciona, Szilard
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1:39:28
1:43:06

A reunido delibera sobre a

escolha dos alvos para o
bombardeio atomico.
Oppenheimer descreve o poder
destrutivo da bomba,

confirmando que nenhum alvo
militar puro justifica seu uso.
Surge a sugestdo de avisar o
Japdo previamente, mas ¢
descartada pela possibilidade de
fracasso técnico ou contra
ataque.

Groves conclui que havera duas
demonstra¢des sequenciais de
poder através da destruigao real
de cidades. A decisio ¢
justificada sob o argumento de
que a bomba salvara vidas
americanas ao evitar uma
invasdo terrestre do Japdo.
Oppenheimer adverte que usar
a bomba sem informar os
soviéticos sera percebido como
ameaca, desencadeando uma

- Oppenheimer

- Groves

- Secretario Stimson

- Lawrence

- Oficiais militares e
assessores do Secretario
de Guerra

- Outros cientistas

envolvidos no projeto

A cena utiliza uma estratégia de
montagem que circula
visualmente pela sala,
acompanhando o fluxo da
discuss@o. A camera alterna entre
closes médios de cada participante
conforme fala. Esse padrdo de
cortes rapidos entre interlocutores
segue a cadéncia do dialogo,
permitindo que o espectador
acompanhe tanto as falas quanto
as reacdes faciais de quem ouve.
Periodicamente, a camera se
afasta em wum plano geral,
mostrando a disposi¢@o da sala em
roda, com alguns personagens
sentados em poltronas vermelhas,
e outros de pé. Esses planos
abertos rompem a intensidade dos
closes, oferecendo contexto e
mostrando como o espago fisico
reflete o poder e a autoridade
naquela decisao.

Secretario Stimson: o
bombardeio em Toéquio matou
100 mil pessoas, principalmente
civis. Me preocupo com uma
América onde fazemos essas
coisas € ninguém protesta

Militar: Pearl Harbor e 3 anos de
combate brutal no Pacifico nos
deram margem de manobra junto
a0 povo americano

Secretario Stimson: O suficiente
para usar uma bomba atdomica?
[...]

Oppenheimer: Por favor, ndo
subestimem 0 impacto
psicoldégico de uma explosdao
atomica. Uma coluna de fogo de
3.000 m. O efeito mortal dos
néutrons em um raio de 1,5 km.
De um tnico dispositivo, langado
de um discreto b-29, a bomba
atdbmica serd... uma terrivel
revelacdo do poder divino

Militar: Se for verdade, seria
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corrida armamentista. Porém,
surge o dilema: enquanto
alguns acreditam que sigilo
impedirda os soviéticos de
desenvolver sua propria bomba,
outros alertam que a tecnologia
soviética ¢ apenas questdo de
tempo. Lawrence propde que o
programa atdmico continue
com forga total apds a guerra,
consolidando a  supremacia
americana. Oppenheimer,
reconhecendo dissensdo entre
0s cientistas, sugere ouvir
outras vozes, mas Groves o
corta severamente, denunciando
que o projeto foi "atacado desde
0 comego" por cientistas de
"lealdade incerta" e anuncia
planos  para tira-los do
programa apds a guerra.
Stimson propde informar Stalin
na conferéncia de Potsdam em
julho, apds o teste efetivo da
bomba.

definitivo, a Segunda Guerra
Mundial acabaria. Nossos rapazes
voltariam

Secretario Stimson: Alvos
militares?

Oppenheimer: Nenhum grande o
suficiente

Homem 3: Talvez uma fabrica de
armamentos com uma vila
operaria proxima

Cientista: Nos emitiriamos uma
vida para minimizar perdas civis
Militar 2: Eles viriam com tudo
contra nos, e eu estaria naquele
aviao

Homem 2: Mas se anunciarmos ¢
ela ndo detonar, perderemos
qualquer chance de uma rendigdo
japonesa

Lawrence: Nao hid como
demonstrarmos uma bomba ao
Japdo para provocar a rendigdo?
Groves: Pretendemos demonstrar
da maneira mais inequivoca.
Duas vezes. Uma vez para
mostrar o poder da bomba, e a
segunda para mostrar que
podemos continuar até a rendigdo
Secretario Stimson: Temos uma
lista de 12 cidades para
escolher... desculpe, sdo 11. Tirei
Kyoto da lista por sua relevancia
cultural para o povo japonés, e eu
passei minha lua de mel 14, ¢ uma
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cidade magnifica. Vou simplificar
para os senhores, segundo
informagdes recebidas, que ndo
posso revelar, o povo japonés ndo
se rendera sobre nenhuma
circunstancia, a menos que haja
uma invasdo bem sucedida e total
do pais. Muitas vidas serdo
perdidas, americanas e japonesas.
O uso da bomba atdmica nas
cidades japonesas salvara vidas
[...]

Oppenheimer: Se usarmos a
bomba sem informar os aliados,
vamos ver como uma ameaga.
Estaremos em uma corrida
armamentista.
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1:52:58
1:58:05

Cientistas preparam sua
protecdo, colocam oculos de
solda, usam protetor solar,
posicionam  colchdes  para
deitarem e ndo olharem a luz
diretamente. Na sala do
detonador, Oppenheimer ¢ os
demais cientistas estdo tensos.

A contagem regressiva ¢
anunciada pelos megafones e
segue o ultimo segundo. A
bomba ¢ detonada. Primeiro, ha
uma explosdo visual sem som,
uma luz intensa e avassaladora
preenche a tela, seguida de um
siléncio absoluto. Apds alguns
segundos, o som chega,

- Oppenheimer
- Groves
- Todos os principais

cientistas envolvidos no
projeto Manhatan

A montagem ¢é fragmentada e
contemplativa. Alterna imagens
das diferentes bases de
observacdo, a torre no escuro,
relégios marcando tempo,
equipamentos sendo verificados,
maos tremendo e olhares presos
em ansiedade. A trilha sonora
inicial é tensa, um ritmo de
pulsacdo que evoca a passagem
lenta do tempo. A contagem para
o lancamento se da por meio de
megafones e do relégio do
detonador. No langcamento,
observa-se o uso do siléncio e do
som retardado; a explosdo ocorre
em slow motion; a fotografia

Ocorre o Teste Trinity
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rompendo o vazio com um
estrondo.

torna-se  saturada em  tons
alaranjados e brancos;
observam-se planos fechados no
rosto de Oppenheimer; nota-se a
auséncia de trilha musical até o
retorno abrupto do som; contraste
entre a calmaria e a violéncia
sonora; montagem fragmentada.
Foco no rosto dos cientistas que
observam. Oppenheimer ajusta
sua visdo, € o foco vai aos seus
olhos.

88

2:04:40
2:09:00

Oppenheimer ¢ ovacionado e
discursa em um auditério lotado
em Los Alamos, diante da
equipe de cientistas e
familiares, logo apdés o
langamento das bombas. Ele
comeca exaltando o feito,
dizendo que os japoneses “ndo
se renderam apds a primeira” e
¢ aplaudido com entusiasmo. A
medida que fala, o som
ambiente comeca a distorcer, e
o clima muda: os aplausos
tornam-se abafados, o chdo
treme. Oppenheimer vé flashes
de luz, pessoas queimadas, uma
mulher gritando: alucinagdes
visuais e sonoras tomam a cena.
A multiddo vibra, mas ele
parece desconectado, tomado
pelo horror.

- Oppenheimer
- Kitty
- multiddo

A transi¢do das cenas ocorre de
forma continua, por meio das
palmas, na qual a multiddo entoa
chamando por “Oppie! Oppie!”.
Uso de som distorcido, gritos
abafados e ruidos metalicos,
alternancia de luz branca intensa e
siléncio subito; plano fechado no
rosto de Oppenheimer;
sobreposicdo de imagens de
corpos queimados e chao
carbonizado; camera tremida e
desfoque para marcar o colapso
perceptivo. O som do pé batendo
no assoalho de madeira constroi
um clima de tensdo na cena.

Discurso de Oppenheimer em Los
Alamos

Oppenheimer: O mundo vai se
lembrar desse dia (aplausos). E
muito cedo para determinar quais
sdo os resultados do bombardeio,
mas aposto que 0s japoneses nNao
gostaram (multiddo levanta e
aplaude). Tenho muito orgulho,
muito orgulho do que vocés
realizaram. Queria ter podido
usa-la contra os alemaes.
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89

2:09:00
2:12:48

r

Oppenheimer € recebido pelo
presidente Harry S. Truman na
Casa Branca. A conversa inicia
de forma protocolar, mas logo
torna-se tensa. Oppenheimer,
visivelmente abalado, expressa
sua angustia dizendo que sente
ter “as maos sujas de sangue”.
Truman, em tom sarcastico, lhe
oferece um lengco e responde
que o verdadeiro responsavel é
ele proprio, “aquele que
mandou jogar as bombas”. Ao
final, irritado, Truman pede que
Oppenheimer seja retirado da
sala, dizendo que ndo quer ver
“aquele chordo” novamente.

- Oppenheimer
- Truman
- Assessor do presidente

Enfoque nos personagens
enquanto falam. Truman ¢ visivel
numa posi¢do mais alta, ¢ ao
fundo de seu enquadramento é
possivel ~ ver o gabinete
presidencial, com bandeiras, com
bandeiras, cortinas, quadro e
janelas. Ao fundo de
Oppenheimer, h& apenas uma
parede. Conforme o didlogo
tensiona, a camera aproxima o
rosto dos personagens. E audivel o
som de batidas do relogio, e um
leve eco. Musica toca baixinho ao
fundo. A montagem lenta, sem
cortes abruptos, marcando o
desconforto crescente. Camera
fixa e enquadramentos frontais.

Truman: Qual ¢é a sensacdo de ser
o homem mais famoso do
mundo? O senhor ajudou a salvar
a vida de muitos americanos. O
que fizemos em Hiroshima foi...

Oppenheimer: e Nagasaki
Truman: Obviamente. Sua
invengdo val trazer NOSSOS

rapazes para casa
Oppenheimer: Bom, ela ndo foi
uma invengao minha

Truman: Era o senhor na capa da
Time. Jim me disse que esta
preocupado com uma corrida
armamentista com o0s soviéticos
Oppenheimer: Sim... bem, é que
agora temos a oportunidade de
garantir cooperagao internacional
em relacdo a Energia Atdmica e
eu estou preocupado...

Truman: Sabe quando os
soviéticos vao ter a bomba?
Oppenheimer: Acho que eu nao
poderia dar...

Truman: Nunca. Nunca
Oppenheimer: Senhor presidente,
os russos tém bons fisicos e
recursos abundantes Truman:
abundantes?

Oppenheimer: Sim

Truman: Acho que ndo
Oppenheimer: Nao, eles vao usar
tudo o que tem e...

[.]
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Stimson: Doutor Oppenheimer, se
o que diz sobre os soviéticos ¢
verdade, nos temos que ampliar
Los Alamos, ndo fechar
Oppenheimer: Senhor presidente,
eu sinto que tenho sangue nas
maos

93 2:17:07 Oppenheimer vai a uma | - Oppenheimer Nesta cena, o enfoque estd na | Palestrante: Esta foi tirada 31 dias
2:17:51 palestra que discute | - Palestrante e publico | plateia, e a cAmera se movimenta | apds o bombardeio. Virtualmente,
consequéncias do bombardeio | ndo identificados até chegar em Oppenheimer, | todos na rua, num raio de 1,5km,
atdmico e apresenta imagens sentado no auditério. E uma sala | ficaram instantinea e gravemente
escura ¢ ndo vemos o que ¢ | queimados. Os japoneses falam
exibido, apenas um close em suas | de pessoas que usavam roupas
expressOes enquanto escuta e | listradas, e que tiveram
observa. queimaduras em listras. Muitos
acharam que tiveram sorte, pois
conseguiram sair da casa em
ruinas s6 com ferimentos leves.
Mas acabaram morrendo também.
Morreram dias, ou semanas
depois, devido a grande
quantidade de radia¢do emitida
no momento da explosdo
103 2:29:38 Em uma sala administrativa | - Oppenheimer Enquanto a carta ¢é lida, o | Borden: Caro senhor Hoover, o
2:32:06 durante audiéncia da Comissdo | - Advogado enquadramento esta em | objetivo desta carta ¢ dar a minha
de Energia Atdmica, William | - Conselho Oppenheimer, com a mao no | opinido com base em anos de
Borden 1€ uma carta formal e | - Roger Robb rosto, ele fecha os olhos, | estudo das provas sigilosas
acusatoria contra Oppenheimer. | - William Borden frustrado. Cortes de cena entre as | disponiveis de que, muito
A carta o descreve como agente expressoes do  protagonista, | provavelmente, J Robert
ou simpatizante da Unido Borden realizando sua leitura, os | Oppenheimer ¢ agente da Unido
Soviética, alegando que sua membros do conselho e o | Soviética. As seguintes
lealdade foi comprometida por advogado ouvindo. A camera foca | conclusdes  sdo  justificadas.
suas  associagGes  politicas as maos de uma pessoa | Primeiro, entre 1929 e 1942,
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passadas, e que ainda atua sob
influéncia soviética no periodo
presente

registrando cada palavra nos autos
da reunido: seus dedos digitando
mecanicamente, transformando
acusagoes em  documentagdao
permanente. O som predominante
¢ apenas a voz monoOtona de
Borden lendo fatos, datas,
conexoes politicas.

muito provavelmente, J. Robert
Oppenheimer era um comunista
tdo inflexivel que forneceu
informagdes  aos  soviéticos.
Segundo, muito provavelmente,
desde entdo, ele atuou como um
agente de espionagem. Terceiro,
muito  provavelmente, desde
entdo, ele atua sobre uma diretiva
soviética para influenciar a
politica militar dos EUA, de
Energia Atomica, inteligéncia e
politica diplomatica

116 2:43:33 Strauss fala sobre Oppenheimer | - Strauss Close na figura de Strauss, que | Strauss: Ele queria possuir a
2:43:39 - Assessor do Senado fala exaltado e se expressa | bomba atomica. Queria ser o
corporalmente. A camera oscila | homem que sacudiu a terra. Ele
entre sua fala e as reacdes de seu | fala em colocar o génio nuclear
assessor, que escuta. de volta na lampada...Pois eu
vim dizer que conheco J. Robert
Oppenheimer e se pudesse fazer
tudo de novo, ele faria do mesmo
jeito. Sabia que ele nunca disse
que se arrepende de Hiroshima?
Ele faria tudo de novo. Por que?
Porque isso fez dele o homem
mais importante que ja existiu
117 2:43:39 Roger Robb interroga | - Oppenheimer O enquadramento ¢ da cintura | Oppenheimer: Bem, nos usamos
2:45:05 Oppenheimer a respeito de sua | - Roger Robb para cima, capturando o torso, | livcemente a bomba atomica...
reacao apos o langamento das | - Membros da mesa ombros, pescoco e rosto de | Roger: Mas o senhor ajudou a
bombas de Hiroshima e |- Advogado Oppenheimer, um plano médio | selecionar o alvo para langar a
Nagasaki, e suas ressalvas que o torna visualmente | bomba atomica no Japao, certo?

morais sobre a fabricacao da
bomba de hidrogénio

vulneravel e exposto. A camera
oscila entre Roger ¢ Oppenheimer,

Oppenheimer: Sim
Roger: Entdo, ja sabia que ao
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alternando  constantemente  a
perspectiva visual.

O cientista estd sentado na ponta
da mesa, isolado e pequeno no
espaco, a iluminagdo € dura e
direta de cima, criando sombras
profundas sob os olhos de
Oppenheimer. E acentuado seu
cansago extremo e desgaste
psicologico.

langar a bomba no alvo que o
senhor selecionou, milhares de
civis seriam mortos ou feridos,
correto?

Oppenheimer: Sim, ndo a
quantidade que acabou. ..

Roger: E quantos foram mortos
ou feridos?

Oppenheimer: 70 mil

Roger: 70 mil em Hiroshima e...
Oppenheimer: 110 mil em ambas
Roger: No dia de cada
bombardeio?

Oppenheimer: Sim

Roger: E nas semanas e anos
seguintes?

Oppenheimer: Foi estimado entre
50 e 100 mil

Roger: 220 mil mortos pelo
menos?

Oppenheimer: Sim

Roger: Algum escrupulo em
relacdo a isso?

Oppenheimer: Terriveis

Roger: Ainda assim, o senhor
disse que o ataque a Hiroshima
foi bem sucedido

Oppenheimer: Tecnicamente bem
sucedido

Roger: Ah! Foi tecnicamente bem
sucedido

Oppenheimer: Também dizem
que ajudou a acabar com a guerra

120

2:47:04

Strauss aguarda a deliberagdo

- Strauss

Continua a ultima cena de Strauss,

Eu dei exatamente o que ele
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2:47:40 do senado - Assessor do Senado ele segue sua fala anterior, ¢ a | queria. Ser lembrado por Trinity,
montagem € a mesma nao por Hiroshima, ndo por
Nagasaki. Ele deveria agradecer a

mim.
125 2:51:17 Volta a cena de quando Robert | - Robert Oppenheimer Enquanto os dois conversam ao ar | Oppenheimer: Albert. Quando
2:54:09 conversa com Einstein, assim | - Albert Einstein livre, a camera foca | vim procurd-lo com aqueles
que conhece Strauss. Nessa alternadamente nos rostos de | calculos, achavamos que

cena, revela-se o que foi dito no
didlogo entre os dois, que havia
sido observado anteriormente
sob a perspectiva de Strauss na
outra linha narrativa. Os dois
discutem sobre as
consequéncias da criagdo de
Oppenheimer.

ambos. A fala de Oppenheimer ¢
intercalada com cenas
catastroficas, mostrando ogivas
nucleares e a Terra pegando fogo.
A cena finaliza com um close
extremo no rosto do protagonista,
seus olhos fixos em um ponto
distante. Ele fecha os olhos e tudo
fica preto. O filme encerra

poderiamos iniciar uma reagdo
que destruiria 0 mundo inteiro
Einstein: Eu me lembro bem. E
dai?
Oppenheimer:
conseguimos.

Acho que




