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Mo juba agd!
Laroié, Exu!
Ina mo juba!
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RESUMO

A tese tem por objetivo refletir sobre como diferentes formas de subjetivacéo
emergem de nossa experiéncia estética, dialética e exusiaca com imagens
jornalisticas. Ao tomar Exu como intercessor epistémico e operador conceitual capaz
de instaurar movimento, ambiguidade e inveng¢do, assumo que a imagem nao é
objeto estatico nem mero veiculo de conteudo, mas acontecimento e experiéncia.
Para sustentar tal deslocamento, confronto a demonizagcdo de Exu e proponho a
decolonizagdo da imagem, entendendo-a como campo de disputa, jogo, fabulagéao e
criagcdo de mundo. Conceitualmente, mobilizo sete nomes-forgas de Exu — Yangi,
Okoté, Obé Orita Meta, Enugbarijé, Ona, Bara e Elégbdra — como ferramentas
analiticas que operam respectivamente como: centelha criadora; espiral e
inacabamento; encruzilhada e multiplicidade; boca coletiva; caminho e travessia;
poténcia do corpo; principio do movimento. Metodologicamente encantado pelo
Bilderatlas Mnemosyne, de Aby Warburg, realizo montagens que justapdem
fotografias de imprensa, visualidades afro-diaspéricas e artes, friccionando tempos
heterogéneos para produzir tensbes de sentido. Sdo painéis que visam instigar o
olhar a assumir a tarefa de montagem — como se diante deles o espectador fosse
chamado a articular sentidos, a experimentar as vizinhangas que ali se entrecruzam
e friccionam. Argumento que tanto Exu quanto montagem e literaridade se
estruturam como jogos de encruzilhada, intervalos, fabulacbes e devires
imaginativos, por isso exploro suas poténcias como expressdes rizomaticas e
espiraladas. Ao longo dos capitulos, busco a desestabilizagao das formas ocidentais
e coloniais de se pensar a imagem, o corpo, a experiéncia estética, o jornalismo, o
sujeito, a subjetivacdo e o proprio saber, que longe de contradizer a emogéao,
compde com ela. O jornalismo, como pratica da superficie e arte do presente, é
relacionado ao caos e a fartura do Mercado Publico, um dos principais locais de
culto a Exu. Em didlogo com a cosmologia ioruba e autores da filosofia da imagem,
da fenomenologia e da estética, proponho quatro nog¢des inéditas: Imagem Exu (a
imagem como choque, travessia e invencéo), Imagem Okoté (espiral mével que
recusa fixidez e opera como quase-casa/abrigo-passagem), corpo-terreiro (chao
ofertado, aberto a passagem de forgas, palco de incorporagdo) e RIRsisténcia
(humor, ironia e riso como poténcia critica e de criagdo). Através de cinco itans
(narrativas do povo iorubd), além de um texto de Mestre Mendonga e outro autoral
(ficticio), demonstro que processos de subjetivagdo implicam desidentificagdes e
rearranjos do comum, via dissenso, abrindo frestas para permanentes
reconfiguragdes na distribuicdo do tempo e do espaco em comunidade. A tese
reivindica a legitimidade de saberes historicamente subalternizados, reposiciona a
critica das imagens em chave decolonial e propde uma epistemologia encarnada
que faz do pathos, do riso, do tropego, da montagem e da literaridade operadores de
um saber em ginga, subvertendo o dogma do inimaginavel e a “partilha policial do
sensivel” (Ranciére, 2005). Deste percurso, concluo que diferentes subjetivagbes
com imagens jornalisticas emergem da vivéncia de uma emogao — a emogao do
pathos, ativa e criativa, que se confunde com Exu. Ou melhor, essa emocéo, viva e
errante, € a propria energia de Exu: movimento, comunicagdo, travessia e
desequilibrio, impulso que pde o tempo a girar e faz do sensivel uma experiéncia em
permanente fluxo.

Palavras-chave: Jornalismo; Imagem Exu e Okoté; experiéncia estética; emocao;
subjetivagao.



ABSTRACT

The dissertation aims to reflect on how different forms of subjectivation emerge from
our aesthetic, dialectical and exusiaca experience with journalistic images. By taking
Exu as an epistemic intercessor and conceptual operator capable of instigating
movement, ambiguity and invention, | assume that the image is neither a static object
nor a mere vehicle for content, but an event and an experience. To sustain such a
shift, | confront the demonization of Exu and propose the decolonization of the
image, understanding it as a field of dispute, play, fabulation and world-making.
Conceptually, | mobilize seven name-forces of Exu — Yangi, Okoté, Oba Orité Meta,
Enugbarijé, Ona, Bara and Elégbara — as analytical tools that operate respectively
as: creative spark; spiral and unfinishedness; crossroads and multiplicity; collective
mouth; path and crossing; bodily potency; principle of movement. Methodologically
enchanted by Aby Warburg’'s Bilderatlas Mnemosyne, | create montages that
juxtapose press photographs, Afro-diasporic visualities and artworks, juxtaposing
heterogeneous temporalities to produce tensions of meaning. These are panels
designed to provoke the gaze into assuming the task of montage — as if, before them,
the spectator were invited to articulate meanings, to experiment with the neighboring
forces that intersect and rub against each other. | argue that Exu, montage and
literarity all structure themselves as games of crossroads, intervals, fabulations and
imaginative becomings, which is why | explore their powers as rhizomatic and
spiraled expressions. Throughout the chapters, | seek to destabilize Western and
colonial forms of thinking the image, the body, aesthetic experience, journalism, the
subject, subjectivation and knowledge itself, which does not contradict emotion but
composes with it. Journalism, as a practice of the surface and an art of the present,
is related to the chaos and abundance of the Mercado Publico, one of the main
places of worship to Exu. In dialogue with Yoruba cosmology and with authors from
image theory, phenomenology and aesthetics, | propose four original notions:
Imagem Exu (the image as shock, crossing and invention), Imagem Okoté (a mobile
spiral that refuses fixity and operates as a quasi-house/shelter-passage),
corpo-terreiro (an offered ground, open to the passage of forces, a stage for
incorporation) and RIRsisténcia (humor, irony and laughter as critical and creative
potency). Through five itans (narratives of the Yoruba people), along with a text by
Mestre Mendonga and another authorial one (fictional), | demonstrate that processes
of subjectivation imply de-identifications and rearrangements of the common, through
dissensus, opening cracks for ongoing reconfigurations in the distribution of time and
space in community. The dissertation claims the legitimacy of historically
subalternized knowledges, repositions image critique within a decolonial key, and
proposes an embodied epistemology that turns pathos, laughter, stumbling, montage
and literarity into operators of a knowledge in ginga, subverting the dogma of the
unimaginable and “le partage policier du sensible” (Ranciere, 2005). From this
trajectory, | conclude that different subjectivations with journalistic images emerge
from the experience of an emotion — the emotion of pathos, active and creative,
which intertwines with Exu. Or rather, this emotion, alive and wandering, is the very
energy of Exu: movement, communication, crossing, and disequilibrium, the impulse
that sets time spinning and turns the sensible into an experience in permanent flux.

Keywords: Journalism; Exu and Okoté Image; aesthetic experience; emotion;
subjectivation.
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1NA ENCRUZILHADA DE CAMINHOS MOVENTES

Toda pesquisa nasce de uma inquietacao. Esta, em particular, surgiu de uma

encruzilhada, o que me leva a um breve esclarecimento.

O projeto inicialmente aprovado pela banca de qualificagdo compreendia
imagens de refugiados de guerra. Contudo, ao longo do percurso, encontros
marcantes, dialogos e processos de reflexdo redirecionaram o trabalho para Exu' e
sua irretorquivel relagdo com as imagens, a experiéncia estética, a emocgao, a
decolonizagao e a subjetivagao, temas que ja permeavam minha pesquisa.

Essa mudancga, porém, nao representa ruptura, mas ampliagao, visto que as
ideias aqui desenvolvidas, agora situadas na critica ao colonialismo, continuam
dialogando profundamente com a realidade dos refugiados, afinal também eles séo

alvo de violéncias e apagamentos de toda sorte. Assim, a reorientagdo tematica

' Nesta tese, trabalho com Exu enquanto orixa do povo ioruba, isto €, como divindade que ocupa
lugar central na cosmologia africana e afro-brasileira, dono das encruzilhadas, da comunicagao e
do movimento. Importa distinguir essa perspectiva daquela que se consolidou no imaginario
popular brasileiro a partir do sincretismo religioso e das praticas de Umbanda e Quimbanda, em
que Exu aparece também como “entidade” incorporada em rituais, com caracteristicas mais
préximas do guia espiritual que aconselha, media e atua no cotidiano dos adeptos. Enquanto o
primeiro — Exu orixa — & for¢a cosmolégica, principio vital e fundamento ontolégico do movimento, o
segundo — Exu entidade — é manifestacao ritual especifica, situada dentro de tradi¢des religiosas
afro-brasileiras, com outra dinamica de atuagao.
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preserva a coeréncia epistemoldgica e amplia o potencial de aplicagdo critica do
estudo, inclusive aqueles que vivem a famigerada condi¢ao de refugio.

Além disso, o giro metodolégico a que me displs — ou melhor, este xiré?
tedrico — ndo me afastou da pesquisa, ao contrario: fincou meus pés no chéao
vermelho daquilo que realmente me mobilizava.

Desde entdo, cada escolha conceitual, cada referéncia bibliografica, cada
imagem mobilizada passou a ser cruzada por esse principio de movimento,
comunicagao, ambiguidade e invengao que Exu representa.

Foi preciso, entdo, rasgar meus antigos esquemas, como quem se desfaz de
uma roupa que nao serve mais. Tornou-se necessario reescrever tudo, ndo apenas
para reelaborar um projeto académico, mas para refazé-lo como quem toma um
banho de ervas para abrir caminhos. Foi imperioso deixar que Exu entrasse, e ele
nao entra pela porta da frente, mas pelas frestas, pelas fendas internas onde nossos
medos, desejos e duvidas se fulminam sem cessar.

Neste processo, entendi que rigor ndo exclui o mistério e nem o
pensamento, que também pode ser feitico. Com o orixa® mais humano e controverso
como leitmotiv, percebi que o saber ndo precisa estar embalsamado em féormulas
rigidas para ser legitimo e que também ha sabedoria no riso, nos jogos de

linguagem, nas imagens que escapam do enquadramento.

2 Palavra de origem ioruba que, no contexto do Candomblé, designa uma sequéncia ritual de cantos e
dancas dedicados aos orixas. E, literalmente, o “bailar dos orixas”, uma celebracdo em que cada
entidade é chamada por seus canticos especificos e reverenciada com ritmos, passos e gestos que
ativam sua presencga no terreiro. No xiré, os orixas sao cultuados em ordem especifica, geralmente
a mesma da criagao do mundo segundo a mitologia ioruba: comecga-se com Exu, o dono dos
caminhos e das comunicagées, seguido por Ogum, Oxdéssi, Omolu, e assim por diante, até chegar
a Oxala. Cada canto invoca um orixa, e cada danga representa seus arquétipos, gestos e forgas.
Mas xiré ndo é sé danga e canto. E também pedagogia do corpo, forma de transmissdo ancestral,
tecnologia de encantamento. Ele educa pela vibragéo, pela repetigéo ritualistica, pelo axé que
circula e se materializa no gesto. E corpo em ritmo com o sagrado, linguagem que néo se escreve
com letras, mas com movimento, intengao e presenca. Assim, quando usamos “xiré” em sentido
expandido, como ocorre aqui, evocamos mais do que uma pratica religiosa: falamos de um modo
de se relacionar com o saber que celebra a pluralidade, a circulagéo, a abertura, e onde
pensamento e corpo dangam juntos, sem hierarquia.

3 Para os iorubds tradicionais e seus adeptos nas Américas, orixas (0risa, as vezes grafado orixan,
orixanla) sao divindades que receberam de Olodumare, ou Olorum — conhecido como Olofim em
Cuba —, o Ser Supremo, a missao de criar e administrar o mundo. Cada orixa assume a
responsabilidade sobre determinados elementos da natureza, bem como por aspectos especificos
da vida social e da experiéncia humana (Prandi, 2001b). O termo orixa resulta da jung¢éo entre ori
(cabeca, principio da consciéncia, identidade e destino) e sa (for¢a, energia, escolha). Nesse
sentido, designa “a cabeca que escolhe” ou “a forca que habita a cabega”, remetendo tanto ao
destino individual quanto a presencga das poténcias divinas que estruturam a vida.
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Operando na ambiguidade, no paradoxo, no tropego, mediando relagdes
entre humanos, orixas e ancestrais, Exu atua na encruzilhada dos sentidos, como
fica demonstrado em um dos iniUmeros itans* a seu respeito: O gorro de Exu.

Nesta historia, o compadre, como também €& conhecido, coloca um gorro
metade vermelho, metade preto e passa silenciosamente entre dois amigos que
trabalham na lavoura. Cada um vé apenas o lado que |lhe cabe: um jura que o gorro
€ vermelho, o outro, preto. Discutem, brigam, rompem a amizade.

S6 entao Exu retorna, gargalhando, para mostrar que ambos tinham razao —
e que ambos estavam errados, afinal a “verdade” é multipla, cambiante, parcial.

Inspirado por essa estética da dualidade, do vacilo, do erro, para pensar
nossa relagao com as imagens, em especial as jornalisticas, passei entao a refletir
sobre como diferentes formas de subjetivagcao emergem de nossa experiéncia
estética, dialética e (agora) exusiaca com imagens jornalisticas.

Com este objetivo em vista, mais do que objeto, Exu tornou-se fundamento,
energia matricial, aquele que abre os trabalhos, risca o chdo e permite que algo
novo se manifeste.

O trabalho foi entdo erguido sobre sete pilares méveis, sete nomes que
reverberam Exu: Yangi, Okoto, Obé Orité Meté, Enugbarijé, Oné, Bara e Elégbara.

Yangi é a forca reconstrutora dos cacos, cujo simbolo é a laterita. E a
centelha, a brasa viva de Exu, principio igneo e inaugural. E o fogo que ilumina a
encruzilhada e incendeia a criagao.

Okoté é a espiral que cresce sem parar, o caracol da linguagem, a sabedoria
enrolada sobre si mesma que s6 se revela no giro e na escuta. Envolve movimento,
transformacao e inacabamento.

Obéa Orita Meta é a encruzilhada de trés caminhos, lugar de escolhas,

vortice de possibilidades e transformacodes, ponto de encontro e separacdo onde

4 Na tradigdo nag6, o termo itan nao designa qualquer narrativa, mas refere-se de modo especial aos
itan atowddowd, histérias de tempos imemoriais transmitidas oralmente de geragcao em geragéo,
sobretudo pelos babalawo, sacerdotes do oraculo de Ifa. Esses relatos, também conhecidos como
itan-Ifa, estdo organizados nos 256 Odu — verdadeiros “volumes” — cada qual subdividido em
“capitulos” chamados ese (Santos, 2008). Mais amplamente, na cosmogonia ioruba, os itan (ou
itan) constituem narrativas miticas e histérias sagradas que explicam a origem do mundo, dos
orixas, dos elementos da natureza e da propria humanidade. Sao, ao mesmo tempo, mito, meméria
e pedagogia: veiculam o saber ancestral, os valores éticos e os arquétipos dos orixas, além de
tracar as conexdes entre os mundos visivel e invisivel. Cada itan traz consigo um ensinamento, um
dilema ou uma solugéo, comunicados de forma simbdlica e, muitas vezes, ambigua, permitindo
multiplas interpretacoes.
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diferentes caminhos se cruzam e se bifurcam. Representa a dindmica mutavel da
vida. Nela, Exu se faz trino, multiplo e paradoxal.

Enugbarijé é a boca coletiva, a boca que tudo come, a fala que néo é so6 de
um, mas de muitos. E o poder do discurso, da partiha de saberes sempre
transformados, pois Exu engole tudo para tudo regurgitar — transformado.

Oné é o caminho em si, 0 movimento, o ir e vir que atravessa mundos e
saberes. E o rastro e o percurso, a travessia continua.

Bara é forga de agao, poténcia atuante do corpo, da materialidade.

Elégbara, por fim, € o guardido dos portais do entre, detentor do poder
magico, 0 mensageiro por exceléncia, que confunde e revela. E o poder expansivel.

Cada um desses nomes nao é apenas uma referéncia cosmoldgica, mas sim
ferramentas conceituais que permitem um pensar em transito.

Suas presengas convocam uma epistemologia que danga, que joga, que
ginga, que se esboroa para se recompor como o proprio Exu, brincando com
certezas e desorganizando impérios do saber; dai que esses principios nao se
encaixam nos moldes rigidos da légica ocidental. Eles provocam, embaralham,
desobedecem. Sao “estripulias epistemoldgicas” (Rufino, 2019), modos de pensar
que pulam, se contorcem, se espalham. Sao eles que me permitem langcar mao de
Exu como teoria, método, campo e forma de escuta do inacabado e do contraditorio.

Ao acender esses dominios, viso uma baderna que também é saber, fiel a
vibragédo exusiaca que confunde, embaralha e, do proprio tumulto, abre passagens.

Desse modo, no capitulo inaugural, comeco detendo-me sobre os
processos que levaram a demonizacao de Exu. Ao fazé-lo, desvelo as armadilhas do
projeto colonial e suas contrapartidas epistemoldgicas, apontando para os modos
como certos regimes de poder interditaram mundos e sentidos.

Na sequéncia, ainda nesta parte, esbo¢co uma breve contextualizacao sobre
a ideia de montagem e sua intima correspondéncia com Exu, cujo falo — um de seus
mais emblematicos simbolos — nao se reduz a nogao de fertilidade, mas ressoa

como forga criadora de deslocamentos, passagens e comunicagao.
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Argumento que tanto Exu® quanto montagem se estruturam como jogos de
encruzilhada, intervalos, fabulagdes e devires imaginativos, por isso exploro suas
poténcias como expressdes rizomaticas e espiraladas.

Ja a literaridade (littérarité), enquanto dispositivo que desorganiza palavras e
gestos em relagdes contingenciais, aparece como for¢a politica e estética para
deslocar o discurso do controle normativo da palavra para a voz do deslocamento e
da resisténcia (Marques; Prado, 2018b).

Diante disso, proponho que montagem e literaridade partilham uma ética e
uma estética do estremecimento — um gesto que fissura o ja-visto, suspendendo a
explicagdo pronta para instaurar o inédito e o multiplo. Ambos se revelam como
poderosas ferramentas de leitura e pratica estético-politica do mundo.

Entrementes, apresento o que tenho chamado de Imagem Okoté, a qual néo
se da como morada estavel, mas como caracol pulsante que se expande e recolhe,
permitindo um breve abrigo para, em seguida, devolver-nos ao caminho, deixando a
lembranga de uma habitagdo que nunca foi posse.

Tal como o caracol em sua espiral, estas quase-casas recusam a fixidez. Em
oposigao a imagem que busca ser transparente — janela aberta para o mundo — ou
monumental — a fantasia de solidez e permanéncia —, a Imagem Okoté se revela
instavel, passageira, em permanente deslocamento.

Nao se entrega ao olhar como certeza, mas como enigma em continuo
desdobramento. Sabota o caminho, embaralha itinerarios e obriga-nos a recusar a
tentacdo da certeza e do fechamento. Dai que, na sequéncia, aspectos da
cosmologia ioruba, de Exu, do “deus dancarino” de Nietzsche (2011) e do axé® sdo
reinterpretados em dialogo com a nogao de physis (Heraclito, 2012). Esta ndo se
reduz a nogdo empobrecida de “natureza”, porquanto nomeia o gesto inaugural pelo

qual algo vem ao mundo, brota, se abre e, no mesmo movimento, se retrai.

5 No idioma ioruba, Exu — ou Est — possui, em sua raiz etimoldgica, o significado de “esfera”. Essa
denominacao, segundo Cacciatore (1977), mostra-se bastante adequada para expressar sua
poténcia em um Unico termo, ja que o orixa é entendido como a forga vital em permanente
deslocamento, presente em todas as coisas e em todos os seres, sem qualquer distingao.

& Axé, no contexto das religides afro-brasileiras, € uma nogéo polissémica que pode referir-se tanto a
uma forga sagrada que atravessa pessoas, objetos e rituais quanto a prépria Casa de culto e seus
modos de pertencimento coletivo, abrangendo também os adeptos, praticas e tradicoes associadas
(Opipari, 2009).
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A reflexdo se desdobra ainda a partir da dialética da imagem (Benjamin,
2007), deixando-se atravessar por nogdes como a heuristica do movimento
(Didi-Huberman, 2013a) e a inquietante estranheza — unheimlich (Freud, 1985).

Assim como a imagem, cuja “organizagao” sabota o destino previamente
tracado e engana, Exu, em sua condigdo de trickster’, age pelos desvios e ruidos,
instaurando atravessamentos que desmantelam a l6gica da previsibilidade.

Decorre disso que a Imagem Exu, a principal nogdo que desenvolvo neste
trabalho em sua vizinhanga com a imagem dialética e o enigma (que nao se
resolve), ndo se reduz a simples categoria da desordem. O que nela pulsa é uma
ordem outra — subterrdnea, marcada por ritmos que nao se deixam capturar, talvez
inefaveis. Trata-se de uma ordenacgao que, longe de se submeter as gramaticas do
controle, delas escapa, corrompe-as e as atravessa como quem instala, no seio da
regularidade, desvio e vertigem.

Neste sentido, a Imagem Exu manifesta-se como ruptura e impulso, o gesto
inaugural que desorganiza o tempo e inaugura o acontecimento; € centelha, jogo,
desobediéncia criadora. A Imagem Okoté, por sua vez, é reverberagdo — o retorno
gue ressoa, 0 som que gira em espiral no interior da concha.

Se a primeira inaugura, a segunda aprofunda; se uma rasga o tempo, a
outra o faz ondular. Ambas emergem da mesma pulsagao movel, da travessia que
pde o sensivel em vibracdo, mas se desdobram em ritmos distintos.

Além disso, visto que nossa relagdo com as imagens abriga,
simultaneamente, caracteristicas de oxalufanico e exusiaco (Simas; Rufino, 2019),
astra e monstra (Didi-Huberman, 2018a) — vetores em tensdo que nao se anulam,
mas que se implicam como poténcias de encruzilhada —, implodindo a maquina de

explicagdo das coisas (Ranciére, 2021a), € a partir desse espacgo-entre que

7 Trickster € uma figura arquetipica presente em diversas culturas ao redor do mundo, caracterizada
por sua natureza ambigua e subversiva. O frickster é frequentemente visto como um agente de
caos, que desafia normas sociais e questiona a ordem estabelecida, utilizando a astucia, o humor e
a engenhosidade. Essa figura pode assumir diferentes formas, desde deuses e deménios até
animais e humanos, e geralmente é associada a transformacao, a criatividade e a transgresséo.
Exu, como trickster, desempenha um papel crucial na cosmologia afro-brasileira, simbolizando a
complexidade da vida e a interconexao entre opostos. Ele nos convida a refletir sobre as
contradicbes da existéncia humana e a aceitar a incerteza como parte fundamental da experiéncia.
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desenvolvo os demais aspectos relativos aquela experiéncia intersticial, entre eles o
que tenho chamado de ebé® ao tempo.

Trata-se de um gesto de abertura e sensibilidade diante das imagens, um
ato de escuta e disposicao estética que compreende doagéo e entrega ativa.

E nesse vagar, similar & vadiagem, que, entre outras coisas, se abre espaco
para a subversdo do dogma do inimaginavel (Didi-Huberman, 2017a) e para o
acolhimento da imaginagédo politica como forma de atravessamento ético do olhar,
ao que indico que nao cabe repetir com a imagem o mesmo gesto colonial de
captura-la — isolando-a de sua trama historica, descolando-a do tempo que a
atravessa, negando-lhe o axé.

Antes de tratar daquele dogma e de aprofundar o que entendo enquanto ebd
ao tempo, porém, em didlogo com a natureza do Okotd, abordo o aprofundamento
de relagdes que ocorre na experiéncia com a imagem dialética, a qual ndo deve ser
compreendida como uma imagem material, justamente porque abriga uma
caracteristica eminentemente temporal e de choques de sentido. Com ela, a ija (a
luta) permanece, pois na dialética de Benjamin ndo ha uma sintese que deva se
sobrepor ao dilema. Nesse sentido, o falo do Embaralhador de Placas emerge no
texto ndo como emblema da fertiidade, embora também possa ser isso, mas
enquanto simbolo de passagem, comunicagao e invengao de caminhos.

Neste fluxo, trato ainda de nogdes como Nachleben e Dynamogramm
(Didi-Huberman, 2013a), a primeira relacionada a chamada sobrevida das imagens
e das formas no tempo e a segunda vinculada a ideia do movimento que permite a
propria Nachleben ser uma espécie de reativagao no presente, relacionando-se de

modo inequivoco com a ética do olhar de que falei ha pouco.

8A palavra ebo vem do ioruba ebo, que significa sacrificio. No entanto, o termo n&o deve ser
entendido de maneira simplista. Cada eb¢ é singular, elaborado a partir das necessidades da
pessoa e das orientagdes reveladas pelo oraculo — como o jogo de buzios. Pode ser realizado em
casa, nos terreiros ou em espacos sagrados da natureza, como encruzilhadas, rios e matas. Mais
do que uma simples “oferenda”, o eb6é € um meio de reestabelecer o axé — a forga vital que
sustenta a existéncia — e de alinhar a vida com os caminhos tracados pelos orixas. E, portanto, um
ato de cuidado, fé e responsabilidade espiritual. Na tradi¢do, o ebdé é uma verdadeira tecnologia
ritual que envolve regras, fundamentos e saberes especificos transmitidos de geracdo em geracao.
Nao deve ser confundido com um mero “agrado” aos orixas ou gesto simbdlico: € uma pratica
estruturada, com poténcia transformadora, capaz de reorganizar energias e reconfigurar destinos.
No entanto, nesta tese, adoto o termo ebé em um sentido mais amplo e metaférico: como gesto de
abertura, de disponibilidade ao inesperado, de predisposi¢do para a travessia. Nesse horizonte, ele
aproxima-se da ideia de vadiagem, que aqui n&o significa dispersao, mas uma forma de se colocar
no mundo em desacordo com o ritmo Iépido da produtividade. E por "vadiagem", aqui, refiro-me a
pratica de se demorar, de experimentar o desvio, de acolher o intervalo como espaco de invengéo,
de um lado, e consideragéo, de outro (Macé, 2018).
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Em seguida, enquanto pratica da superficie, inteligéncia do agora e arte do
presente, o jornalismo e suas imagens sao pensados a partir do caos e do excesso
caracteristicos do mercado publico, espago emblematico onde Exu é cultuado, lugar
marcado pelo movimento constante e pela tensédo entre ordem e desordem, fartura e
risco. Argumento que, com circulagdo intensa de vozes, imagens e sentidos, o
jornalismo nao falha por n&o se aprofundar, mas cumpre sua vocagao de
estabelecer um contato imediato e multiplo com o mundo. Dessa forma, sua
superficialidade é entendida ndo como problema, mas poténcia mal compreendida.

Como desdobramento desse percurso, elaboro uma critica a iconologia, cujo
impeto classificatorio busca frequentemente encerrar a imagem em molduras
rigidas, sufocando-lhe o ritmo, silenciando-lhe o inconsciente e destituindo-a de sua
condicao de encruzilhada — esse espaco de travessia, fricgdo e invencao incessante.
A imagem, atravessada pelo erdtico®, ndo se reduz a objeto de contemplagdo ou
analise: ela se da como experiéncia fenomenoldgica limite, acontecimento que rasga
a linearidade e suspende o tempo em uma zona ambigua, onde éxtase e angustia
se confundem, expondo-nos ao indizivel de seu fulgor.

Assim, o capitulo inaugura caminhos sensiveis e teoricos para repensar
praticas de leitura, imagem, linguagem e politica em torno da poténcia disruptiva,
espiralada e dialética de Exu.

Na segunda parte da pesquisa, partindo de eventos-limite como o trafico
negreiro e a pandemia de COVID-19, o paradoxo do visivel — que sugere que
sempre ha algo a mais para ver além do que nossos olhos enxergam — cruza-se
com a nogao de aura (Benjamin, 2000), cuja suposta perda na modernidade €, na
verdade, uma redistribuicdo, ndo pertencendo a um periodo especifico da historia.
Assim como o axé, ela € menos substancia do que acontecimento, menos esséncia
do que relacao.

Neste interim, falo também da embriaguez das formas (Didi-Huberman,

2017b) e da estética da interrupgdo que resulta da criacdo de uma distancia entre

® O termo eroético, aqui, € compreendido na acepgdo proposta por Georges Bataille (1987), para quem
o erotismo ndo se reduz a sexualidade, mas constitui uma experiéncia-limite do ser — uma
transgressao do interdito, onde a continuidade entre vida e morte, sagrado e profano, prazer e
angustia se revela. O erético, nesse sentido, € uma forma de comunicagéo extrema, em que o
sujeito se expde a perda de si e a dissolugdo das fronteiras que sustentam o eu racional,
abrindo-se ao excesso, a vertigem e a desmedida do possivel.
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olhante e olhado. E nesse momento que a imagem se avizinha do mistério nagd'™® —
0 aub (Sodré, 1988) — e deixa de ser algo para ser decifrado, justamente porque se
da na encruzilhada, em quiasma (Merleau-Ponty, 2003), onde a escolha alienante
entre crenca e tautologia e saber sem ver e ver sem saber também é implodida
(Didi-Huberman, 2010a).

Em seguida, apds discorrer sobre como a arte africana continua a nao ser
interpretada em seus proprios termos, mas a partir de categorias como Beleza,
Forma e Universalidade, a experiéncia estética (agora também dialética e exusiaca)
€ repensada a partir da senhora do avesso, da beira, do desejo, o lado “feminino” de
Exu — a Pombagira™. Tal experiéncia € compreendida, entdo, enquanto uma rufada
que nos transforma na medida em que nos coloca fora do perimetro de nés
mesmos, de nossas certezas e garantias, ao que sua ligacdo com a emogao, que ja
€ Exu, é inescapavel, motivo pelo qual procuro evidenciar seu poder desviante na
"partilha do sensivel" (Ranciéere, 2005).

Neste sentido, evoco alguns dos movimentos epistémicos que colaboraram
a devolugao da dignidade do pathos, que longe de ser inimigo do /ogos, compde
com ele, muitas vezes poeticamente, num xiré que também é episteme.

Outrossim, defendo a emocédo como forma legitima de conhecimento,
contestando a primazia da razdo ocidental e reiterando a pertinéncia da chamada

inteligéncia sentiente (Zubiri, 2011a, 2011b, 2011c¢), um modo de saber que nao se

®No Brasil, o termo nagé passou a ser utilizado como designagdo genérica para todos os grupos
africanos de lingua ioruba. Provenientes do Sul e Centro do Daomé e do Sudoeste da Nigéria —
regidao amplamente conhecida como Yorubaland —, esses povos chegaram majoritariamente entre o
final do século XVIII e o inicio do século XIX (Sodré, 1988). Entre eles estavam os Kétu, Sabe,
Oyé, ljésa, ljebu, Egba e Egbado, portadores de uma tradigao rica e diversa, oriunda das culturas
particulares de cada reino africano. Na diaspora, trouxeram estruturas sociais, praticas culturais,
filosofia, lingua, musica, mitos e rituais, sendo a religido uma das herangas mais marcantes que se
enraizou no territorio brasileiro.

" O nome “Pombagira” carrega uma complexa sobreposi¢éo de sentidos que foram se consolidando
ao longo do tempo nas religides afro-brasileiras. Originalmente, sua etimologia remonta a forma
banta “Bombogira” (ou Bambajira), um dos nomes atribuidos ao mensageiro espiritual nos
candomblés de nagdo Congo-Angola. Com o tempo, essa designagao passou a ser entendida
como a expressao feminina de Exu, sobretudo em contextos umbandistas. Na umbanda,
diferentemente do candomblé, Exu e Pombagira ndo sao orixas, mas entidades espirituais de
mortos, frequentemente ligados a trajetérias de vida socialmente marginais, transgressoras ou
estigmatizadas. A Pombagira, nesse universo, € uma entidade feminina dotada de grande poténcia
simbdlica: senhora dos encantamentos, das encruzilhadas, do riso, do desejo, da justica e das
transgressdes. Embora herde parte da ambiguidade e da asticia que marcam Exu, sua imagem foi
fortemente atravessada pelo sincretismo cristdo, sendo por vezes associada a figuras demoniacas,
associagao essa que, apesar de ainda presente no imaginario coletivo, tem sido amplamente
ressignificada nos terreiros como expressao de for¢ca, autonomia e sabedoria feminina.
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fecha no contorno da razdo pura, emergindo na dobra entre o sentir e o pensar,
onde cada afeto pulsa como hipétese e cada pensamento como ferida aberta.

Emocionar-se, nesta chave, é ser tocado por Exu e toda sua complexidade
enquanto poténcia da ordem e da desordem, da dualidade, do movimento, do jogo e
da perpétua transformacdo; dai sua proximidade com a ideia de incorporacgéo,
momento em que nos tornamos corpo-terreiro € em que nao conseguimos discernir
entre onde comega 0 eu e onde comega o outro. Trata-se, portanto, de uma emogao
ativa e criativa, ligada a Yangi, o principio igneo da transformac&o.

Finalmente, essa estrutura tedrica é aplicada as imagens jornalisticas
supostamente estaticas. Argumento que, mesmo em seu contexto informativo e
supostamente excessivo, elas podem transcender a mera representagéo,
tornando-se narrativas potentes em sua relagdo com o sintoma entendido como
acontecimento critico, ligado a um tipo de temporalidade que se da em espiral.

Em outras palavras, defendo que mesmo as estaticas podem contar
historias, logo ser experiéncia e acontecimento, razdo pela qual discorro sobre a
diferenciacao entre visual e visivel (Didi-Huberman, 2013b), relacionando o primeiro
as sete poténcias que guiam este trabalho (Yangi, Okoté, Obé Orité Meta,
Enugbarijo, Oné, Bara e Elégbara).

Resgato, assim, o potencial imaginativo do espectador e sua inquestionavel
participacdo na composi¢ao de sentidos, porque o problema talvez ndo esteja nas
imagens, mas nos modos de relaggo com elas.

Sugiro olharmos para as formas, mas também para o tempo e para o proprio
olhar, bem como nos atentarmos para o que se depreende do paradigma do sonho
(Freud, 2000), o qual valida a suspensao do julgamento imediato, a contemplagao
demorada e a permissao para que o significado se revele em camadas, tal como
acontece na experiéncia onirica.

Na “ultima” parte, sobre a subjetivacéo, além de um breve sobrevoo teorico
sobre o tema, recorro a cinco itans da cosmologia ioruba para pensar aquele
processo: Exu ajuda o passarinho a derrotar o elefante, Exu ajuda um mendigo a
enriquecer, Exu fica amigo do galo preto por causa de sua criatividade, Exu
engravida cem mulheres e faz Orunmila vencer desafio e Exu engana a morte.

A partir deles, bem como de uma cena ficticia autoral e de um texto de

Mestre Mendonga sobre a capoeira e seu passado ligado a dor da escravidao,
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delineio o que a subjetivacdo demanda em termos de desidentificacdes e
permanentes rearranjos do comum partilhado, sendo importante frisar desde ja que
as desidentificagcbes geram modos de emancipagao que vao além da autonomia
individual, enfatizando contextos de expressao e conexdes entre for¢cas e sujeitos
que se distanciam das identidades que lhes foram atribuidas (Marques, 2018a).

Além disso, se a subjetivagdo busca a formacgéao de sujeitos plurais, coletivos
e desvinculados de identidades associadas a categorias como classe, raga, sexo ou
profissdo, essa subjetivagdo nao se baseia na fixidez, mas em movimentos
espiralados e na criacdo de novas relacbes e conexdes, dai que considero a
capoeira e a ginga ndo apenas como uma técnica corporal — mas um gesto onde o
sujeito se constitui na permanente abertura aos jogos da encruzilhada e ao saber
que se esquiva e se reinventa no deslocamento, no canto, no jogo e no riso. O
mesmo quanto ao carnaval e ao samba.

Por fim, se o poder transformador da politica reside na reorganizagao de
elementos, que por sua vez promove a desidentificacdo e possibilita o surgimento de
algo genuinamente desafiador (Fjeld, 2015), via dissenso, entdo discorro sobre
como sua relagdo com Exu é irretorquivel.

Como sua forga motriz, uma forca estético-politica que ndo se deixa
apreender, ele nos oferece diversos elementos para pensarmos o delineamento de
outras formas de ser e estar no mundo.

Metodologicamente encantado pelo Bilderatlas Mnemosyne', de Aby
Warburg (2009)", apresento uma série de montagens que sdo um convite a
fabulacao e a criagao de arranjos sensiveis no entre, nas frestas, nos intervalos.

Tais montagens compreendem fotos publicadas em jornais, redes sociais,

sites de compra e venda e noticias. Incluem também imagens da cosmologia ioruba,

2 A mae das Musas, Mnemosyne, é cultuada por dar forma a memaoria. Em suas maos, reside o dom
de trazer o que esteve oculto. O passado, quando perscrutado, revela os segredos abissais do ser.
N&o apenas um tempo antes do agora, mas fonte primeira: s6 mergulhando nele se pode entrever
os contornos do porvir.

3 Aby Warburg (1866-1929) foi um historiador da arte alemao cuja obra interdisciplinar fundou as
bases da iconologia moderna. Interessado nas sobrevivéncias do mundo simbdlico da Antiguidade
nas imagens do Renascimento e da modernidade, Warburg estudou as migragdes de formas e
afetos ao longo do tempo, articulando arte, mitologia, astrologia, psicologia e antropologia. Criador
da Biblioteca Warburg e do Atlas Mnemosyne, propbs uma abordagem n&o linear da histéria, na
qual as imagens nao sdo simples ilustragdes do tempo histérico, mas condensacgdes de tensdes
culturais, psiquicas e politicas.
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além de artes plasticas e escultdricas. Trata-se de um processo de migragéo
permanente, que visa ensejar diferentes leituras.

Em outras palavras, sao painéis que visam instigar o olhar a abandonar a
passividade da contemplagdo para assumir a tarefa de montagem — como se diante
deles o espectador fosse chamado a articular sentidos, a experimentar as
vizinhancas que ali se entrecruzam e se friccionam, ndo apenas por afinidades
formais ou geométricas, mas também por ressonancias tematicas e pela propria
energia dos gestos que acompanham as imagens.

Trata-se, na maior parte do tempo, de um esforgo de reapropriagao critica da
imagem como campo de conflito. Ao reunir fragmentos visuais da escravidao
atlantica, do racismo, da diaspora, da violéncia policial etc, contrastando-os com
imagens outras, pretendo ndo apenas evidenciar a permanéncia e a persisténcia de
dispositivos coloniais no presente, mas também tensionar os modos como essas
imagens se tornam experiéncia e acontecimento, de algum modo irrompendo como
forca que exige leitura, escuta, responsabilidade, mas sobretudo imaginacgéao.

Nao se trata, assim, de um exercicio meramente arqueoldgico, mas de um
ato estético-politico de escavacado, dai que tudo isso acaba por ser tensionado
teoricamente a partir da filosofia da imagem, da fenomenologia, da estética e de
sabedorias ancestrais, bem como do proprio jornalismo e de minhas experiéncias
enquanto macumbeiro e pesquisador que monta e desmonta.

Porque entendo com Deleuze (2017) que filosofia, arte e ciéncia nao
caminham em linha reta nem em paralelo, mas tocam-se como trilhas sonoras
estrangeiras que, em algum ponto, viboram na mesma frequéncia sem jamais se
confundir, ndo é por semelhanga que elas aqui se encontram, mas por diferenga que
se atravessam. Cada uma pulsa a seu modo, mas quando se escutam, muda-se de
estado. Uma ndo replica a outra, mas se da ao jogo de repercussdes, como quem
responde sem traduzir, como quem toca sem domar.

As montagens que apresento, portanto, ndo se organizam como meras
ilustragdes do texto: elas sao parte dele, complemento pulsante e movedico de sua
carne conceitual, zonas de linguagem em que o pensamento € convocado néo pela

explicagéo, mas pelo atrito, pela cintilagio e pelo enigma’.

* Na verséo impressa entregue a banca de avaliagdo, as montagens s&o apresentadas em formato
A3, facilitando assim a visualizacdo das imagens que compdem cada painel.
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E é por isso que esta pesquisa defende, com veeméncia, a urgéncia da
decolonizagdo da imagem: nao podemos, nao devemos fazer com elas o que foi
feito com os negros sequestrados de Africa — isto &, acorrenta-las, silenciar suas
linguas, apaga-las em nome da exatiddo ou do fetiche estético.

A imagem, aqui, ndo € matéria passiva a mercé de um olhar supostamente
neutro ou superior. Desde que um sujeito se implique ativamente na relacao, ela tem
fala, tem corpo, tem memoria, e deve ser escutada em sua alteridade.

Trato daqueles temas, portanto, ndo por um desejo de denuncia genérica ou
por qualquer expediente narrativo edificante, mas por um imperativo ético diante do
dogma do inimaginavel (Didi-Huberman, 2017a). Porque o horror, quando recalcado,
se reconfigura e retorna, seja nos corpos negros mortos diariamente pelo Estado,
seja nas imagens que o jornalismo seleciona, silencia ou estetiza.

Decorre disso que sugiro que é necessario confrontar esse campo,
tensiona-lo, embaralhar suas certezas e abrir frestas para que outras epistemologias
— como as forjadas nas encruzilhadas, nos terreiros, nas resisténcias negras —
possam aparecer como formas legitimas de pensar e sentir o mundo.

Se ha aqui, portanto, alguma aposta, ela estda em reconhecer que a imagem
— como Exu — nao responde ao chamado da transparéncia, mas opera pela torcéo,
pela dobra, pelo desvio.

Sobre este aspecto, alias, Benjamin (2007, p. 499) era categorico: “o que
sao desvios para os outros, sdo para mim os dados que determinam a minha rota”.

E nesse movimento erratico que se torna possivel montar com as imagens,
e ndo sobre elas — nao como quem as domina, mas como quem escuta seus
siléncios, suas assombragdes e promessas de mundo.

E aqui preciso abrir um breve paréntese.

Entendo que muito pode se perguntar sobre o motivo de uma tese na area
do jornalismo trazer Exu (ou Esu, na lingua iorubd) como ponto de partida para
reflexdo. E pouco usual, eu sei, mas o que apresento nas proximas paginas também
se propde a desfazer uma série de mal entendidos, porque falar de Exu € falar da
humanidade, do ensino, da filosofia, da histdria, da comunicagao, da prépria vida,
como bem observa o historiador Vinicius Natal em entrevista ao O Globo (2022).

Ao tomar Exu como eixo movente de analise, como operador epistémico e

principio explicativo, € preciso esclarecer, também, que n&o se trata aqui de uma
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abordagem religiosa nos moldes em que esse termo é geralmente compreendido
dentro das tradicbes ocidentais.

Nao se pretende, tampouco, recorrer a imagem do mais complexo e
controverso orixa do pantedo ioruba como metafora decorativa ou como enfeite
exotico para uma tese que, de outro modo, seguiria trilhas ja percorridas.

A escolha por Exu se ancora em algo mais poroso: na valorizagdo de um
conjunto de saberes e praticas que, embora largamente presentes em territorios e
experiéncias de vida diversos, continuam sendo sistematicamente marginalizados
pelas estruturas epistémicas dominantes.

Nao se trata de importar dogmas ou liturgias, mas de reconhecer, na figura
de Exu, uma forma propria de inteligéncia do mundo, que resiste a
compartimentalizagao entre corpo e mente, razao e intuigdo, ciéncia e sensibilidade.

Entre os iorubas', inclusive, ndo existe sequer uma palavra que se traduza
diretamente por “religido”, uma vez que sua cosmopercepgdo' (Oyéwumi, 2017)
nao dissocia o sagrado do cotidiano, o rito da agao politica, o canto do pensamento,
a exemplo do que acontece "[...] nos mundos indigenas, [em que] a relagdo entre
esses dois outros da humanidade, a animalidade e a divindade, € completamente

outra que aquela que herdamos do cristianismo” (Viveiros de Castro, 2015, p. 34).

15 E importante destacar que, ao trabalhar com o universo ioruba e com Exu, néo se pretende
romantizar esse sistema como se fosse um espacgo puro, harménico ou livre de contradi¢des.
Assim como em qualquer sociedade, também ali ha praticas que podem ser vistas como
problematicas ou controversas. Reconhecer isso ndo € diminuir sua importancia, mas justamente
afirmar sua densidade: eles ndo sdo simbolos estaticos, mas sujeitos histéricos. Entre os iorubas,
por exemplo, havia estruturas hierarquicas rigidas, incluindo sistemas de escravidao interna antes
e durante o periodo colonial, além de formas de punigéo e controle que revelam dimensdes de
poder muitas vezes violentas. Do mesmo modo, Exu ndo é apenas o guardido das encruzilhadas
ou o mestre da comunicagao: ele pode ser traigoeiro, aquele que causa discordias, que promove
desordem n&o apenas para abrir caminhos, mas também para semear intrigas ou colocar os
humanos em situagdes-limite. Lembrar disso é fundamental para evitar tanto a demonizagéo (que
reduz Exu ao mal) quanto a idealiza¢ao (que o transforma apenas em poténcia libertadora). O
desafio, portanto, € assumir a densidade contraditéria desses sistemas, sem lhes negar
historicidade, agéncia e humanidade. Neste trabalho, portanto, procuro sublinhar ndo uma
perfeicdo ou uma harmonia intocada, mas a vitalidade contraditéria de um pensamento que é
também campo de disputa. A ética aqui € nao repetir a violéncia colonial nem pelo apagamento,
nem pelo elogio ingénuo. E aceitar que se trata de uma cultura tdo complexa quanto qualquer
outra, e que sua poténcia esta justamente em assumir e elaborar a contradi¢ao, e ndo em nega-la.

'® O termo cosmoviséo (worldview) para designar a forma de organizagéo das sociedades
nao-ocidentais € um gesto colonial, uma vez que a maioria delas nao privilegia exclusivamente a
visdo, mas articula multiplos sentidos em sua experiéncia do mundo. Por essa razdo, Oyéwumi
(2017) sugere o termo worldsense (cosmopercep¢ao). A atencao a terminologia revela-se
fundamental justamente porque o Ocidente construiu sua légica de diferenciagéo a partir do “olhar”,
convertendo o corpo do outro em critério de avaliagao de humanidade.
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E nesse entrelagco que se revela uma dimensao do humano fundada em sua
inteireza, uma inteireza que nao fragmenta, mas acolhe a multiplicidade como
condicao de existéncia e como fonte de criagao.

E é sob esse prisma que este trabalho se organiza: ndo como uma defesa
da fé, mas como uma reabilitacdo de modos de saber que foram historicamente
desautorizados pelo colonialismo epistemoldgico, sobretudo na academia — porque
sim, é possivel, ainda hoje, observar certo desconforto quando saberes como esses
adentram espacos institucionais.

Por vezes, sao classificados de antemdo como crenga, folclore ou
misticismo — categorias que operam uma distingdo hierarquica que subtrai a
densidade politica, filoséfica e cognitiva dessas praticas.

No entanto, talvez seja precisamente esse incbmodo que sinalize a urgéncia
de outras aberturas, porque a resisténcia em acolher epistemologias que ndo se
alinham ao projeto moderno-ocidental da ciéncia pode ser lida como uma forma de
“‘cosmofobia”, o que entendo como uma recusa em reconhecer a legitimidade de
outros modos de organizar e viver o0 mundo, mas também como a tara dominante
que penhorou e comprometeu a vida em prol de uma promessa ilusoria e
insustentavel de desenvolvimento (Rufino, 2022).

Dessa forma, confrontar esse padrao que versa no tom do desencanto, que
nos afasta das interconexdes, demanda uma atitude radicalmente responsavel e
transformadora. Essa atitude nos langa no compromisso ético e existencial do
envolvimento profundo e genuino com o todo, reconhecendo a intrinseca teia de
relacdes que sustenta a vida em todas suas manifestagoes.

Esse envolvimento, que contraria e contracoloniza a Iogica do
desenvolvimento predatorio, € parte fundamental de uma pratica de biointeracao
(Rufino, 2022), a qual ndo € apenas um conceito tedrico, mas um convite a acdo, a
reciprocidade pautada pelo respeito a diversidade cosmoldgica e pela restauragao
dos infinitos sentidos da vida, inclusive na construgdo sempre inacabada do saber.

Trazer Exu para o centro de uma reflexdo académica, portanto, n&o significa
inserir o “religioso” em territorio “laico”, mas questionar os préprios critérios que tém

definido o que conta ou ndo como saber legitimo.
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Como bem nos lembra Gloria Anzaldua (1987, p. 68), precisamos parar de
“importar mitos gregos e o ponto de vista cartesiano ocidental e nos enraizemos na
mitologia e na alma deste continente.”"’

Neste trabalho, Exu opera como chave interpretativa para pensar a imagem,
a experiéncia estética (neste caso a partir de Pombagira, seu contraponto feminino),
a subjetivacao e varios outros temas em termos menos lineares, menos fixos e, por
iIsso mesmo, mais atentos ao que escapa, ao que vibra nas margens.

E nesse ponto, acredito, que a critica académica pode se beneficiar de um
encontro com esses saberes outros: ndo como um ato de apropriagdo, mas como
um deslocamento ético e metodoldégico, uma abertura a possibilidade de que o
pensamento, por vezes, também se faz nos desvios, nos atravessamentos
inesperados, nas trilhas que ainda nao foram pavimentadas.

Ao inscrever Exu nesta pesquisa, assim, reivindica-se ndo apenas uma
referéncia simbdlica poderosa, mas uma forma de escuta — uma escuta que aceita
ser desconcertada, que se permite aprender com aquilo 