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Resumo

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) investiga a presenca da artista
Eli Heil (1929-2017) no acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC). A
pesquisa busca compreender como sua trajetoria se insere na histéria da instituicao
e no debate sobre a representagcdo feminina na arte catarinense. Eli Heil iniciou sua
produgao aos 33 anos, em 1962, marcando seu "renascimento” artistico apdés um
longo periodo de enfermidade que a deixou acamada por cinco anos. O estudo
reconstitui a histéria do MASC desde sua fundagao, em 1949, como Museu de Arte
Moderna de Florianépolis (MAMF). Em seguida, analisa o desenvolvimento da
colecao, destacando a presencga inicial, embora pontual, de artistas mulheres como
Noémia Mouréo e Djanira da Motta e Silva. A investigacédo focada na artista revela
sua notavel representagdo no acervo do museu, onde foram mapeadas 54 obras
registradas no sistema online. O aporte tedrico da pesquisa, fundamenta-se nos
estudos de género e na critica feminista da historia da arte, dialogando com autoras
que problematizam a invisibilidade das mulheres nos cénones artisticos e nos
acervos museoldgicos. Do ponto de vista metodologico, a pesquisa adota uma
abordagem qualitativa e exploratoria, combinando revisdo bibliografica e
documental, incluindo catalogos, teses, artigos e registros institucionais e com
analise do acervo digital do MASC, hospedado na plataforma Tainacan. O
cruzamento dessas fontes permitiu mapear a presenca da artista e compreender
tanto sua relevancia para a historia da arte catarinense quanto as dinédmicas de
formacao e representacéo que atravessam o acervo do museu.

Palavras-chave: Eli Heil; Museu de Arte de Santa Catarina (MASC); Arte
Catarinense; Género; Acervo.



Abstract

The present Course Conclusion Paper (TCC) investigates the presence of the artist
Eli Heil (1929-2017) in the collection of the Santa Catarina Art Museum (MASC). The
research seeks to understand how her trajectory fits into the institution's history and
the debate on female representation in Santa Catarina art. Eli Heil began her
production at the age of 33, in 1962, marking her artistic "rebirth" after a long period
of illness that left her bedridden for five years. The study reconstructs the history of
MASC since its founding in 1949, as the Museum of Modern Art of Florianopolis
(MAMF). It then analyzes the development of the collection, highlighting the initial,
albeit sporadic, presence of women artists such as Noémia Mourdo and Djanira da
Motta e Silva. The investigation focused on the artist reveals her remarkable
representation in the museum's collection, where 54 works registered in the online
system were mapped. The theoretical framework of the research is based on gender
studies and the feminist critique of art history, dialoguing with authors who
problematize the invisibility of women in artistic canons and museum collections.
From a methodological perspective, the research adopts a qualitative and exploratory
approach, combining bibliographic and documentary review, including catalogs,
theses, articles, and institutional records, with an analysis of the MASC's digital
collection, hosted on the Tainacan platform. The cross-referencing of these sources
made it possible to map the artist's presence and understand both her relevance to
the history of Santa Catarina art and the dynamics of formation and representation
that permeate the museum's collection.

Keywords: Eli Heil; Museu de Arte de Santa Catarina (MASC); Art from Santa
Catarina; Gender; Museum Collections.
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1 INTRODUGCAO

A construgao deste trabalho nasce do desejo de compreender a presenga e 0
lugar ocupado por Eli Heil (1929-2017) — mulher, artista e catarinense — no acervo
do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC). A escolha dessa artista como foco
nao se deu apenas pela relevancia de sua obra para o campo das artes visuais, mas
também pela grande presenga no acervo do museu com 54 obras.

Nesse contexto, investigar a trajetoria de Eli Heil e sua insergdo no MASC
significa revisitar a propria histéria das mulheres na arte catarinense. Trata-se de
compreender como as artistas estdo presentes (representadas) — ou ausentes —
nos acervos publicos, e de que modo suas produgdes dialogam com 0s processos
de construcdo da memodria e da identidade cultural do estado. Mais do que uma
analise estética, este trabalho propde-se a refletir sobre o lugar que Eli Heil ocupa
dentro do Museu: uma mulher autodidata que, vinda de uma experiéncia pessoal de
dor e renascimento, criou um universo artistico préprio — o “Mundo Ovo” — e, a
partir dele, projetou a arte catarinense no cenario nacional e internacional.

Estruturalmente, o trabalho se organiza em duas partes. A primeira parte
aborda a criagdo e o desenvolvimento do Museu de Arte de Santa Catarina,
situando-o no contexto das politicas culturais e do movimento de modernizagao das
artes no estado e realizando um panorama da presenca feminina no acervo do
MASC, destacando a trajetoria das primeiras mulheres artistas que o integraram e
discutindo as desigualdades de género na constituicdo da colegdo. Por fim, a
segunda parte dedica-se a analise da vida e da obra de Eli Heil, explorando as
dimensdes biograficas, simbdlicas e estéticas que atravessam sua produgéo e a
consolidam como uma das figuras mais importantes da arte catarinense.

Assim, este trabalho busca ndo apenas reconhecer a relevancia de Eli Heil
como artista, mas também refletir sobre a importancia de revisitar o acervo do MASC
sob uma perspectiva de género, questionando as auséncias e visibilidades que
compdem a histéria da arte em Santa Catarina. Ao evidenciar a presenga feminina e
suas contribuicbes, especialmente a de Eli Heil, pretende-se contribuir para o
fortalecimento de uma narrativa mais plural e inclusiva sobre o patriménio artistico e

cultural do estado.



A presente pesquisa, de natureza qualitativa e exploratéria, adota como objeto
de estudo a trajetéria da artista Eli Heil e sua inser¢do no acervo do Museu de Arte
de Santa Catarina (MASC). A delimitagdo deste estudo origina-se de uma
aproximacgao prévia e continua com a instituicdo museolégica em foco. O interesse
investigativo foi cristalizado a partir da visitagdo a exposicao "Territorios
[Im]permanentes - Acervo MASC", que proporcionou um reexame da obra "Animais
no Pasto" (1963), de Eli Heil, integrante do nucleo inicial da colecéo. Este contato
serviu como vetor para a problematizacdo da importancia da artista e da instituicao
na preservacgao de sua historia.

A construgdo metodoldgica partiu, entdo, de um conjunto de procedimentos
sistematicos para a coleta e analise de dados. Para alcancgar os objetivos propostos,
a pesquisa foi estruturada em duas frentes principais: a primeira frente foi a revisao
bibliografica e documental. Na qual incluiu a analise de catalogos de exposicdes do
MASC, teses de doutorado (como as de Bortolin, 2002 e Barbosa, 2018), artigos
cientificos e outras publicagbes sobre a artista e o museu. A segunda frente foi a
investigacdo realizada no acervo digital do MASC (hospedado na plataforma
Tainacan), com o objetivo de mapear e analisar a presenca das 54 obras de Eli Hell
na colegédo, identificando as formas de ingresso e a cronologia.

O quadro tedrico-conceitual que sustenta esta analise foi construido
progressivamente ao longo da formacdo em Museologia e se fundamenta em dois
eixos centrais: os estudos de género articulados a histéria da arte, e a museologia e
histéria da arte em Santa Catarina. Nesse sentido, dialoga com perspectivas criticas
que tensionam os canones historiograficos da arte, especialmente a partir das
contribuicdes de autoras como Katy Hessel, bem como com estudos voltados a
constituicdo dos museus de arte e das politicas culturais catarinenses, a exemplo
das pesquisas de Renilton Roberto da Silva Matos de Assis, Maria Helena Rosa
Barbosa e Nancy Therezinha Bortolin. Soma-se a esse referencial a produgéo
historiografica e critica sobre a arte em Santa Catarina, com destaque para os
trabalhos de Sandra Makowiecky, Eliziane Baggio e Sandra Margarete Abello, além
de estudos especificos sobre a trajetéria e a obra de Eli Heil, fundamentais para a
compreensao das narrativas artisticas e museoldgicas analisadas.

Criando um dialogo com o debate sobre a exclusao e a invisibilidade feminina
nos canones artisticos. A reflexdo se fundamenta em autoras que criticam a

hegemonia masculina na escrita da Histéria da Arte, destacando a importancia de se
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"revisitar o acervo do MASC sob uma perspectiva de género, questionando as
auséncias e visibilidades que compdem a histéria da arte em Santa Catarina". Essa
abordagem visa a desconstrugao da narrativa, reconhecendo o acervo como um
"espago de memoria e de disputa”.

A construgdo desse estudo, insere a trajetéria de Eli Heil no contexto da
modernizagdo cultural de Santa Catarina, analisando o MASC, desde sua fundagéao
como MAMF em 1949, como um agente catalisador da vida artistica do estado. A
analise da formacao irregular do acervo e das politicas de aquisi¢ao e curadoria é
crucial para compreender a excegao que Eli Heil representa com suas numerosas
obras no acervo.

Ao articular essas bases, a pesquisa estabelece um dialogo fundamental
entre a obra singular de Eli Heil — marcada por seu universo autodidata, intuitivo e a
experiéncia de renascimento — e a histdria institucional do MASC, reforgando a
urgéncia de uma narrativa mais plural e inclusiva sobre o patriménio artistico do

estado.
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2 O MUSEU DE ARTE DE SANTA CATARINA (MASC)

A histéria do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC) confunde-se com a
propria trajetéria da modernizagdo cultural do estado. Sua fundagdo, em 1949,
esteve diretamente ligada ao movimento de renovacdo literaria e artistica
impulsionado pela revista Sul’, publicagdo que deu voz a intelectuais e artistas
empenhados em romper com 0 academicismo vigente e inserir Santa Catarina no
cenario moderno das artes visuais e da literatura. Foi nesse contexto que surgiu o
entdo Museu de Arte Moderna de Florianépolis (MAMF), conhecido atualmente
como Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), resultado da articulagdo entre
escritores e artistas locais (Bortolin, 2002). Assim, o MASC emergiu como espacgo
simbdlico de pertencimento e identidade, onde as artes catarinenses puderam,
enfim, projetar-se e dialogar com o moderno (Makowiecky, 2018).

O MASC constituiu-se, desde sua origem, como espago de encontro e debate
intelectual. Ali se reuniam artistas, criticos e escritores que buscavam consolidar um
ambiente fértil para a producgao cultural catarinense, antes vista como periférica em
relacdo aos grandes centros nacionais. Conforme assinala Makowiecky (2018), essa
condigao de “periferia” cultural ndo representava um atraso, mas um lugar de criagéao
e resisténcia frente a hegemonia estética de centros como Rio de Janeiro e Sao
Paulo.

Ao longo das décadas, o MASC passou por processos de ampliagdo e
consolidagdo de seu acervo. A instituicdo, hoje sob responsabilidade da Fundagao
Catarinense de Cultura (FCC), reune mais de 1.466 obras, incluindo pintura,
escultura, gravura, desenho, fotografia e instalagdes, de artistas catarinenses,
brasileiros e estrangeiros (Bortolin, 2002).

O museu abriga ndo apenas a memoaria artistica do estado, mas também sua
projecao para além das fronteiras regionais. Sua colegéo, entretanto, formou-se de
modo irregular, muitas vezes sem planejamento curatorial definido, reflexo das

dificuldades enfrentadas por museus da provincia — marcados pela escassez de

' A Revista Sul foi uma publicagdo cultural vinculada ao Grupo Sul, movimento artistico fundado em
Floriandpolis em 1947 e responsavel pela introdugdo e difusdo do modernismo em Santa Catarina.
Com mais de 20 edigdes publicadas até 1957, a revista tinha como foco a divulgagdo de novos
autores e a promogao do intercAmbio cultural com outros centros brasileiros e latino-americanos,
articulando literatura, artes plasticas, teatro e cinema. Além de desempenhar papel central na
circulagao de ideias modernistas, a Revista Sul contribuiu para a consolidagdo de uma cena artistica
local e para iniciativas que antecederam a criagao do Museu de Arte Moderna de Santa Catarina.
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recursos, pela auséncia de politicas publicas continuadas e pela distédncia dos
grandes circuitos de arte (Bortolin, 2002). Como observa Andrade Filho (apud
Bortolin, 2002, p. 14), essa irregularidade decorre também do “descompasso entre a
sociedade conservadora e a elite intelectual incumbida da cultura”.

Ao longo de sua trajetéria, o MASC consolidou-se como um importante
espaco de mediagao cultural em Santa Catarina, atuando tanto na formacéo de
publico quanto na valorizagdo da producdo artistica local. Mesmo diante de
dificuldades estruturais e periodos de crise, 0 museu assumiu o papel de centro
articulador da vida artistica do estado — “um agente catalisador, procurando trazer
para si a responsabilidade de aglutinar, divulgar e promover as manifestagdes
artisticas da capital e, posteriormente, de todo o Estado” (Pereira, 2013, p. 16).

Essa vocacgao para reunir e difundir diferentes expressodes artisticas permitiu
que o museu se tornasse um ponto de convergéncia entre passado e presente,
memoria e criacdo. Mais do que um repositorio de obras, o MASC configurou-se
como um espago de construgdo simbdlica e identitaria, onde a arte catarinense
encontrou um campo de visibilidade e reconhecimento. Conforme aponta Pereira
(2013, p. 19), o museu deve ser compreendido como “um lugar de intersegdes entre

arte, politica, cultura institucional e multiplas temporalidades”.

2.1 A Concepgao do Museu

A fundacdo do Museu de Arte de Santa Catarina foi impulsionada por um
intenso fervor cultural. O entdo Museu de Arte Moderna de Floriandpolis (MAMF) foi
criado pelo Decreto Estadual n° 433, de 18 de margo de 1949, assinado pelo
Governador Aderbal Ramos da Silva. Sua criacdo foi contemporanea a de
importantes instituigdes de arte no Brasil, como o MASP (1947) e os Museus de Arte
Moderna de Sao Paulo e do Rio de Janeiro (1948). A mudanca de nhome para Museu
de Arte de Santa Catarina (MASC) foi oficializada em 4 de junho de 1970, por meio
do Decreto n° 9.150, assinado pelo Governador Ivo Silveira (Bortolin, 2002).

A concepgao do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis (MAMF), precursor
do atual MASC, foi amplamente influenciada pelo escritor Marques Rebelo (Eddy
Dias da Cruz, 1907-1973). Entusiasmado com a “Revista Sul’, que defendia a

renovagao artistica local, o escritor trouxe a Floriandpolis, em 1948, uma Exposi¢ao
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de Arte Contemporanea, que gerou um "choque de modernidade" e despertou
grande entusiasmo no publico (Bortolin, 2002).

A mostra, que incluiu obras de artistas de proje¢cdo nacional como Céandido
Portinari (1903-1962), Lasar Segall (1891-1957) e Di Cavalcanti (1897-1976), além
de Iberé Camargo (1914-1994) e José Pancetti (1904-1958), funcionou como um
catalisador para a criacdo de um espago permanente para a arte moderna na
cidade. O proprio Marques Rebelo doou pecas, a exemplo de desenhos de Santa
Rosa (1909-1956) e Noémia Mourdo (1912-1992), e uma aquarela de Jan Zach
(1914-1986). Essas doacbes e as primeiras aquisicdes estaduais compuseram o
acervo inicial do MAMF, que, embora modesto, representou o embrido de uma das

mais importantes cole¢des publicas do estado (Bortolin, 2002).

O Museu, posteriormente, foi instalado em cinco espagos provisérios na
cidade e, na sede definitiva, no CIC somente em 1983 (Figura 1): Grupo
Escolar (1949-1952); Casa Santa Catarina (1952-1968); Casa na Avenida
Rio Branco (1968-1977); Casa na Rua Tenente Silveira (1977-1979); antigo
prédio da Alfandega (1979-1983). Nessa itinerancia de casa em casa,
especificamente na terceira morada, o MAMF passou a ser denominado de
Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), por meio do decreto n°® 9.150, de
4 de junho de 1970. (Barbosa, 2018, p. 96).

Essa trajetéria de constante deslocamento revela tanto as dificuldades
enfrentadas pela instituicdo em consolidar uma sede propria quanto a persisténcia
de seus idealizadores em manter viva a proposta de difusdo da arte moderna no
estado. Cada mudanca de espaco representou um esforco de adaptagdo as
condigbes fisicas e institucionais disponiveis, sem, contudo, interromper as
atividades expositivas e educativas que vinham sendo desenvolvidas desde sua
criagao.

A instalacao definitiva no Centro Integrado de Cultura (CIC), em 1983, marcou
uma nova fase para o museu, garantindo-lhe infraestrutura adequada e maior
estabilidade administrativa. A partir de entdo, o MASC passou a desempenhar papel
central na promocao das artes visuais em Santa Catarina, tornando-se referéncia
para artistas, pesquisadores e o publico em geral. Essa consolidagao representou
nao apenas o amadurecimento institucional da entidade, mas também a afirmacéao
da arte catarinense no cenario nacional, reafirmando o compromisso do museu com

a preservacao, difusao e valorizagao do patriménio artistico do estado.
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2.2 O Masc no Cenario Cultural Catarinense

A consolidagdo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC) ao longo do
século XX revela um percurso de amadurecimento institucional que acompanha as
préoprias transformagbes do campo artistico catarinense. Se, em suas origens, 0
museu foi concebido como resposta ao impulso de modernizagdo que marcava o
pds-guerra, nas décadas seguintes tornou-se um espacgo estratégico para o debate e
a legitimacéo da arte produzida no estado.

As dificuldades estruturais enfrentadas nas primeiras décadas — ja
amplamente documentadas — nao impediram que o MASC se tornasse um centro
de convergéncia para artistas, criticos e intelectuais. Pereira (2013) observa que,
apesar de uma histéria “acidentada”, marcada pela auséncia de sede prépria e pela
precariedade das instalagcbes, a instituicdo permaneceu ativa na promocao de
exposicoes e na criagao de uma cultura visual moderna em Santa Catarina.

A instalacao no Centro Integrado de Cultura (CIC) em 1983 nao representou
apenas a conquista de um endereco fixo, mas uma virada epistemoldgica na historia
do museu. Como aponta Barbosa (2018), este momento foi um "marco simbdlico e
institucional" que permitiu a passagem de um modelo de atuagdo baseado na
improvisagdo para um processo de profissionalizacdo. Com espacos expositivos
adequados, reserva técnica e areas administrativas, o MASC péde, pela primeira
vez, desenvolver com maior consisténcia suas fun¢gdes museologicas de pesquisa,
documentacgao, conservacao e, crucialmente, educacaio.

E no ambito de seu acervo que as tensdes entre memoria e esquecimento se
tornam mais evidentes. A colegcdo do MASC, hoje com mais de mil obras, ndo € um
reflexo neutro da histéria da arte catarinense, mas sim o resultado de um processo
de construcdo seletiva, fragmentado e permeado por disputas simbdlicas. Como
adverte Barbosa (2018, p. 45), o acervo deve ser compreendido como um "espaco
de memodria e de disputa", onde cada aquisi¢do, doagdo ou prémio de saldo
representa uma escolha que, ao incluir uma obra ou um artista, inevitavelmente
deixa outros a margem. A irregularidade na sua formacéo, apontada por Bortolin
(2002) como fruto da falta de politicas publicas e do "descompasso" entre a elite
intelectual e uma sociedade conservadora, pode ser lida também como um

documento das forgas que moldaram o campo artistico.
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Nessa perspectiva, as exposi¢cdes de acervo ganham um papel central. Elas
sdo 0s momentos em que 0 museu organiza e apresenta sua narrativa sobre a arte,
definindo o que deve ser lembrado. Ao selecionar obras e artistas para compor uma
mostra, a curadoria exerce um poder discursivo, criando canones, estabelecendo
genealogias e, por vezes, perpetuando esquecimentos. Barbosa (2018) demonstra
como, ao longo de décadas, certos nomes foram sistematicamente exibidos
enquanto outros permaneceram na reserva técnica, evidenciando que a memoria
construida pelo museu ndo é monolitica, mas sim um campo de batalha simbdlico. O
MASC, portanto, ndo apenas guarda a memoria artistica; ele a produz ativamente
através de suas praticas curatoriais.

Em suma, a histéria do MASC ¢é a histéria da institucionalizagcdo da arte em
Santa Catarina. De um projeto modernizador idealizado por um grupo de
intelectuais, transformou-se numa complexa maquina cultural que desempenha
multiplos papéis: catalisador de movimentos, espago de legitimagcdo de poéticas,
construtor de narrativas hegemoénicas sobre a arte, arena de disputas pela memoaria
e mediador das relagbes no campo artistico. Sua trajetéria, marcada por avangos e
lacunas, afirma-se ndo como um repositério passivo do passado, mas como um
agente dinamico e indispensavel na continua construgdo da identidade cultural do
estado, um lugar de "intersec¢des entre arte, politica, cultura institucional e multiplas

temporalidades" (Pereira, 2013, p. 19).

2.3 Mulheres e o acervo do MASC
2.3.1 A presencga feminina na histéria da arte e o reflexo no acervo

A histéria da arte ocidental foi construida majoritariamente a partir da
producdo masculina, que ocupou os espagos de consagracao, institucionalizacéo e
memoria. As mulheres, quando lembradas, couberam mencdes pontuais e posicdes
periféricas, fruto de uma légica social que as afastou tanto da formacgéao artistica
quanto do reconhecimento. Como observa Hessel (2024, p. 16), “ser artista e mulher
nunca foi facil. Nos séculos XVI e XVII [...] as mulheres, simplesmente por causa de
seu género, nunca receberam aclamag¢ao nem oportunidades”. Em A histéria da arte
sem os homens, a autora evidencia que a exclusdo feminina esteve profundamente

vinculada a percepcao de inferioridade atribuida ao género, entendendo-se que a
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mulher seria incapaz de alcangar os mesmos méritos que seus contemporaneos
homens.

Ainda assim, mesmo diante das barreiras sociais, institucionais e simbdlicas,
as mulheres sempre participaram da construcao da arte. Hessel (2024, p. 17) lembra
que essas artistas “quebraram barreiras, ensinaram as geragdes seguintes e [...]
prepararam o terreno para as artistas de hoje” (Hessel, 2024, p. 506). Isso reforca
que a histdria da arte deve ser compreendida como resultado das lentes de artistas
e autores situados em contextos especificos.

A exclusao das mulheres se insere em um arcabougo simbdlico mais amplo
que, ao longo dos séculos, reforgou a subordinagdo feminina dentro e fora da arte.
Prado (2018) explica que tal estrutura se articula ao controle do corpo e do desejo
da mulher, situando-a em posicao de vulnerabilidade diante do olhar masculino. Isso
se refletiu diretamente nos géneros artisticos permitidos as mulheres: impedidas de
frequentar academias e grandes centros de ensino, sobretudo a partir do século XVI,
elas “produziam sobretudo naturezas-mortas e retratos, géneros acessiveis e
socialmente respeitaveis” (Hessel, 2024, p. 18). Assim, o dominio masculino sobre
os “‘grandes géneros” consolidou a ideia de que apenas os homens poderiam
abordar temas nobres e publicos.

A auséncia de oportunidades impediu que artistas mulheres alcangassem o
mesmo renome de seus pares masculinos. Silva (2018) observa que, embora muitas
tenham produzido obras de grande relevancia, “nenhuma delas fundou escola”, pois
a condicdo feminina impedia a legitimacdo institucional de seus trabalhos. Essa
desigualdade motivou, ja no século XX, movimentos de denuncia como o das
Guerrilla Girls, que destacam que nos principais museus do mundo ha mais
mulheres representadas como objetos do que como artistas (Silva, 2018). O corpo
feminino, historicamente submetido ao olhar masculino, tornou-se assim terreno de
contestacao, reivindicacao e critica.

A partir da segunda metade do século XX, o movimento feminista ganha
centralidade na reconfiguragdo das narrativas artisticas. Para Trizoli (2008), a
consolidagdo do feminismo no final da década de 1960 provocou transformacgdes
profundas na arte, deslocando o olhar e permitindo que as mulheres se colocassem
ndo mais como espectadoras, mas como criadoras. Como afirma a autora (Trizoli,
2008), elas passaram a determinar suas proprias imagens e temas, inaugurando

novas possibilidades estéticas e politicas. Esse movimento articulou respostas a
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auséncia de mulheres “na teoria, nos meios académicos, mercadolégicos e na
producdo de arte americana”, o que resultou na criagdo do Feminist Art Program,
liderado por Judy Chicago (1939) e Miriam Schapiro (1923-2015) na Califérnia
(Trizoli, 2008, p. 1498).

Desse contexto emergem praticas artisticas que incorporam corpo,
subjetividade e experiéncia feminina como elementos centrais. As performances de
Carolee Schneemann (1939-2019), como Eye Body, e as a¢des de Yoko Ono (1933)
e Ana Mendieta (1948-1985) exploram o corpo como territério de resisténcia e de
critica as normas sociais que limitaram a mulher ao papel de objeto. Trizoli (2008)
destaca que, nesse periodo, a performance se tornou meio privilegiado para
denunciar questdes como violéncia doméstica, estupro e construcio da identidade e
sexualidade. Assim, a arte feminista ndo se configura como estilo, mas como pratica
politica e critica que transforma o corpo em linguagem.

Apesar dos avangos, as desigualdades de género continuam a se manifestar
nas instituicbes culturais contemporaneas. Silva (2018) aponta que, mesmo quando
reconhecidas, as artistas foram direcionadas a temas considerados menores e
impedidas de representar livremente sua sexualidade. As Guerrilla Girls continuam a
expor essa desigualdade: em visita ao Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em
2017, observaram que “60% das pinturas [...] sdo de representagdes do corpo
feminino desnudo e menos de 6% sao de artistas/mulheres”, questionando se “para
uma mulher entrar em um museu ela tem que estar nua?” (Silva, 2018, p. 56).

Nesse sentido, o feminismo permanece como movimento ativo. Como
defendem Alves e Pitanguy (2007, p. 74 apud Silva, 2018, p. 56), trata-se de um
processo continuo, marcado por “resisténcias, derrotas e conquistas”, em constante
reinvencdo. Ele atua n&o apenas como pauta politica, mas como gesto de
reconstrugdo simbdlica que busca superar hierarquias de género e promover novas
narrativas femininas.

Compreender esse percurso histérico € fundamental para analisar a presenca
das mulheres nos acervos museoldgicos contemporaneos. No caso do Museu de
Arte de Santa Catarina (MASC), as auséncias e presengas femininas refletem esse
movimento mais amplo de exclusao, resisténcia e reivindicacdo. Nesse contexto,
artistas como Eli Heil desempenham papel essencial, ndo apenas por sua produgao
singular, mas por representarem a afirmacdo da mulher como sujeito criador em um

espaco historicamente marcado pela desigualdade de género.
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2.3.2 As primeiras mulheres no acervo do MASC

A formac&o do acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), iniciada em
1949 quando a instituicdo ainda era o Museu de Arte Moderna de Floriandpolis
(MAMF), reflete, em pequena escala, o cenario mais amplo da participagéao feminina
na histéria da arte, marcado por presencas pontuais em meio a um contexto
predominantemente masculino. A cole¢do embrionaria do museu surgiu como
resultado direto da "Exposicdo de Pintura Contemporanea" organizada no ano
anterior, 1948, pelo escritor Marques Rebelo, com o apoio de intelectuais e do poder
publico local (Barbosa, 2018).

Essa exposigao catalisadora, que visava inserir Santa Catarina no cenario
moderno das artes visuais, reuniu obras de artistas de projecdo nacional, e foi a
partir dela que se articularam as primeiras doacdes e aquisicoes para o futuro
museu (Bortolin, 2002). O proprio Marques Rebelo foi um doador fundamental,
juntamente com figuras como Jorge Lacerda e Flavio de Aquino, além das primeiras
aquisicdes realizadas pela Secretaria da Justica, Educacdo e Saude do Estado
(Bortolin, 2002).

Neste conjunto inicial de dezessete obras que fundaram a cole¢dao do MAMF
em 1949, identificam-se os trabalhos de pelo menos duas artistas mulheres,
marcando a presenga feminina desde a génese do acervo (Bortolin, 2002). A pintora
e desenhista paulista Noémia Mourdo (1912-1992) estava representada com dois
desenhos: um doado por Marques Rebelo e outro por Flavio de Aquino (Bortolin,
2002). A pintora, desenhista e gravadora paulista Djanira da Motta e Silva
(1914-1979), entdo referida como Djanira G. Pereira, teve um O6leo sobre tela
adquirido pela Secretaria da Justica, Educacao e Saude (Bortolin, 2002).

Além das obras originais, integravam a colegao inicial treze reprodugdes de
obras célebres adquiridas pela Prefeitura Municipal, incluindo artistas como
Rembrandt, Velazquez, Cézanne, Renoir, Picasso, Matisse, Gauguin, Dufy, Van
Gogh e a pintora francesa Marie Laurencin (1883-1956) (Bortolin, 2002).

Posteriormente, a colecdo se expandiu de forma irregular, muitas vezes
reflexo das dificuldades enfrentadas pela instituicdo, incluindo a perda de obras,
como um dos desenhos de Noémia Mourdo, pertencente ao nucleo inicial, que

desapareceu ao longo das décadas (Bortolin, 2002).
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A presenca inicial, ainda que minoritaria, de Noémia Mour&do e Djanira da
Motta e Silva no acervo fundador do MASC em 1949 estabelece um marco
importante para a andlise da trajetdria das mulheres artistas dentro da instituigéo,
antecedendo outras incorporagdes significativas que ocorreriam nas décadas

seguintes, como a da proépria Eli Heil.

2.4 Eli Heil e o MASC: presen¢a, memoria e permanéncia

Durante a pesquisa, o levantamento das informacdes sobre a presenca de
mulheres no acervo do MASC mostrou-se desafiador.? A auséncia de acesso a
documentos internos e as limitagbes do sistema digital de busca — hospedado na
plataforma Tainacan — revelam as fragilidades de documentag¢ao que ainda marcam
a gestdo da colegcdo. Mesmo diante dessas restricbes, foi possivel mapear a
presenca da artista Eli Malvina Diniz Heil no acervo. A partir do cruzamento entre o
acervo online disponivel via Tainacan e a listagem registrada no livro Biografia de um
Museu, identificou-se um total de 54 obras atribuidas a artista, distribuidas entre
diferentes formas de ingresso: doacbes da propria Eli Heil, aquisi¢des pela
Fundacao Catarinense de Cultura (FCC), prémios de estimulo as artes e doagdes de
colecionadores.

Entre essas obras, destaca-se a pintura “Animais no pasto” (1963, Tombo
0301), a mais antiga segundo o registro do acervo, doada pela propria artista. Ja a
primeira obra oficialmente tombada €& “Cérebro libertando a esperanga” (1971,
Tombo 0085), também fruto de doacgao direta de Eli Heil. Essa diferenga cronolégica
entre data de criacdo e data de registro evidencia tanto a complexidade das formas
de ingresso quanto a intermiténcia documental do museu. As demais obras
abrangem um intervalo que vai de 1963 a 2001, cobrindo a fase em que a artista
desenvolveu sua produgao conhecida como “fase vOmito” — periodo de intensa
experimentagao plastica e simbdlica, marcado pela explosdo cromatica, pela matéria
organica e pela ruptura formal.

A andlise dessas entradas permite observar ndo apenas a extensdo da

presenca de Eli Heil no acervo, mas também a sua relevancia dentro da colegéo do

2 A pesquisa foi realizada majoritariamente no Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), por meio de
visitas in loco e levantamento de informagdes em plataformas digitais. A equipe mostrou-se solicita e
houve esforgos efetivos para viabilizar o acesso as informagdes; contudo, o museu enfrenta
limitagdes estruturais, especialmente a reduzida equipe técnica e a escassez de recursos financeiros,
0 que impacta a manutenc¢ao da instituicdo e a organizacdo documental.
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MASC. Trata-se de uma das artistas mais representadas no museu, o que contrasta
com a escassez de registros sobre outras mulheres. Essa assimetria refor¢ca a
necessidade de repensar o papel das politicas de aquisicdo e curadoria da
instituicdo, de modo que a presencga feminina nao se limite a casos excepcionais,

mas se torne parte estruturante da narrativa museoldgica catarinense.

Figura 1 — Eli Heil. “Animais no Pasto". Oleo sobre tela. 50 x 60 cm. 1963.
Tombo: 0301.

Fonte: Acervo MASC.?

A obra “Animais no Pasto" (1963), de Eli Heil, € uma composic¢ao figurativa
que apresenta uma paisagem rural e montanhosa, marcada por um intenso
dinamismo. A cena é composta por duas figuras humanas e oito figuras de animais.
No plano central, uma figura humana esta montada sobre um equino, enquanto uma
segunda figura humana se encontra a direita, em pé, aparentemente carregando um
volume.

Os animais, incluindo os equinos e uma figura similar a um caprino ou bezerro
no canto inferior esquerdo, estao distribuidos pela paisagem em diferentes planos. A
paleta de cores é um elemento central da composi¢gdo. Predominam os tons

terrosos, como marrons, ocres e laranjas, que definem a topografia irregular do

% Disponivel em:

<https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/animais-no-pasto/>. Acesso em: 10 de novembro de
2025.


https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/animais-no-pasto/
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pasto. Esses tons quentes contrastam fortemente com o céu, executado em
pinceladas densas de azuis profundos, violetas e brancos.

Formalmente, a obra exibe os tracos expressivos caracteristicos da artista: as
pinceladas sao visiveis, espessas e texturizadas, criando um efeito de redemoinho
que permeia toda a superficie da tela. A perspectiva é distorcida, e as formas sao
definidas mais pela cor e pelo movimento gestual da pintura do que por um desenho

realista.

Figura 2 — Eli Heil, anverso da obra “Cérebro Libertando a Esperanga". Acrilica sobre
tela e 14. 52 x 58 cm. 1971. Tombo: 0085.

Fonte: Acervo MASC*.

A obra “Cérebro Libertando a Esperanca”, de 1971, se destaca imediatamente
pelo uso vibrante das cores. A artista foca nas cores primarias (vermelho, amarelo e
azul) e no verde, preenchendo toda a tela com uma cena complexa e cheia de
energia. A pintura é dominada por figuras fantasticas, que parecem saidas de um
sonho, todas desenhadas com fortes contornos pretos.

No quadrante esquerdo, destaca-se uma figura com uma grande boca
dentada e olhos expressivos. Formas ovais e circulares sao recorrentes,

organizando elementos como o globo que contém a assinatura da artista e outras

* Disponivel em:

<https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/cerebro-libertando-a-esperanca/>. Acesso em: 10 de
novembro de 2025.


https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/cerebro-libertando-a-esperanca/
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figuras que remetem a olhos ou células. A artista preenche as areas de cor com um
trabalho grafico minucioso, utilizando texturas, hachuras (ranhuras), pontos e
padrdes lineares, como escamas, que conferem ritmo e profundidade as figuras.
Observa-se a presenca de uma forma alongada e azulada, semelhante a um
corpo serpenteante, que atravessa a composicdo. Dela e de outras figuras,
emergem linhas finas e escuras, semelhantes a antenas ou 'patas de aranha', que
se espalham pela cena, conectando os diferentes elementos e aumentando a

sensacao de um universo fantastico.

Figura 3 — Eli Heil, verso da obra “Cérebro Libertando a Esperanga". Acrilica sobre

tela e 1a. 52 x 58 cm. 1971. Tombo: 0085.

S\

Fonte: da autoria.

A Figura 3 exibe o verso da obra "Cérebro Libertando a Esperancga", de 1971,
permitindo a visualizagdo da parte ndo tradicional do suporte. E notavel o modo
como as cores do anverso, particularmente as bordas vermelha e azul/verde,
transbordam para o verso da tela.

Adicionalmente, observa-se a presenga de uma etiqueta de registro colada ao
verso, cujo detalhe € apresentado na Figura 4. A ficha de registro documenta
informagdes cruciais sobre a obra, como autor, titulo, dimensdes, numero de
tombamento e o meio de aquisigao.

E importante notar que, no topo da ficha, o carimbo e a sigla indicam o nome
MAMF (Museu de Arte Moderna de Floriandpolis), e ndo MASC (Museu de Arte de

Santa Catarina). Este detalhe documental € um reflexo da transigao institucional do
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museu, que s6 teve a mudanca de nome para MASC oficializada em 4 de junho de
1970 — embora a obra seja de 1971, o formulario de registro (Tombo: 085) ainda
utilizava a sigla do antigo nome, evidenciando a intermiténcia e a complexidade da

documentacgao da colegao.

Figura 4 — Ficha de registro da obra “Cérebro Libertando a Esperanga".
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Fonte: da autoria.

Ao observarmos em conjunto as duas obras que marcam a presenca inicial de
Eli Heil no acervo — a mais antiga cronologicamente, Animais no Pasto (1963), e a
primeira a receber o registro de tombo, Cérebro Libertando a Esperanga (1971) —,
percebe-se uma clara transmutacdo na representacédo das criaturas, eixo central da
poética da artista. Embora ambas as telas tenham como cerne a figuracédo de seres
vivos, elas documentam o salto estético fundamental na carreira de Eli: a passagem
da observagdo da paisagem rural, com seus equinos e figuras humanas em tons
terrosos, para a invengdao de uma fauna fantastica, repleta de cores primarias
vibrantes e formas viscerais.

Essa comparacao visual sintetiza a importancia do acervo do MASC: ele nao
apenas guarda objetos, mas documenta a construgcdo da propria artista. A colegao
preserva o momento exato em que a artista rompe com a representacao do real para

mergulhar em suas visdes interiores, processo de ruptura e renascimento.
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3 ELI HEIL: VIDA E OBRA

A trajetdria de Eli Heil (1929-2017) constitui um fendbmeno singular dentro do
panorama da arte catarinense e brasileira. Sua obra desafia classificagbes faceis e
resiste a enquadramentos convencionais, situando-se em um territério préprio — um
universo cosmogoénico particular que a artista batizou de “Mundo Ovo”. Esta segao
propde-se a compreender a estreita relacdo entre vida e criagdo em sua trajetoria,
reconhecendo que, em Eli, arte e existéncia ndo se separam. Sua produg¢ao nao
deve ser lida apenas como uma escolha estética, mas como um imperativo vital,

resultado de um processo profundo de dor, doencga e transmutacgao interior.

Figura 5 — Eli Heil, na inauguragao da exposi¢cao dos 85 anos da artista.

® Marcio H Martins

Fonte: Alvaro Henrique Fieri

Para Eli Heil, a arte nao foi uma carreira, tampouco um projeto consciente; foi
um renascimento. A propria artista demarca o inicio dessa nova existéncia com
precisdo: o ano de 1962, quando, aos 33 anos, “morreu a professora de Educacao
Fisica e nasceu a artista” (Rockenbach, 1992, p. 2). Esse renascimento, entretanto,
esteve longe de ser um processo tranquilo. Tratou-se de um mergulho no abismo —

um enfrentamento com a morte que, paradoxalmente, deu origem a vida artistica. A
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propria artista sintetizou essa travessia com a frase: “eu tive que passar pela
serpente para encontrar o mundo maravilhoso” (Heil, 1992, 1min45s).

A metafora da serpente, recorrente em seu discurso, condensa uma longa
experiéncia de sofrimento fisico e psicoldgico. Antes de se tornar artista, Eli Diniz era
professora, esposa de José Urbano Heil e méae de trés filhos. Sua vida cotidiana foi
interrompida abruptamente por uma crise de asma severa que a deixou acamada
por cinco anos. Durante esse periodo de reclusado, a artista, transformou o corpo
doente em lugar de revelagdo. O critico Jodo Evangelista de Andrade Filho
(1931-2021)° (1963, p. 1), um de seus primeiros interlocutores e diretor do Museu de
Arte de Santa Catarina (MASC), descreve esse periodo com sensibilidade e
precisao:

[...] traida por sua fragilidade organica, tombou sob a insidia de uma asma
que a levaria a cama por anos que muito custaram a passar, alongados pelo
convivio diario das inje¢cdes e pelo médo de dormir para ndao morrer.
(Evangelista, 1963, p. 1).

A enfermidade, longe de ser apenas um fardo biografico, tornou-se a matriz
de sua criagao. O “mundo maravilhoso” que Eli afirma ter encontrado do outro lado
da serpente ndo é uma metafora de fuga, mas a afirmagdo da arte como
sobrevivéncia. Seu nascimento artistico foi uma explosao: um transbordamento de
formas e cores que deu corpo aos seus medos e visdes, inaugurando uma nova
linguagem.

A propria artista atribui esse despertar a uma experiéncia de natureza mistica,
registrada por Rockenbach (1992, p. 12): foi “Deus, em forma de passaro ferido,
caido no seu telhado, que a curou da doenca incuravel e Ihe indicou o caminho da

”

arte”. O episodio, que combina elementos religiosos e simbdlicos, pode ser
interpretado de multiplas formas — como delirio febril, epifania ou manifestagcéo
inconsciente —, mas o fato € que ele marca a fronteira definitiva entre sua vida
anterior e o nascimento da artista que criaria seu proprio cosmos.

A partir desse acontecimento, a arte irrompeu como um fluxo incessante. Eli
passou a pintar e esculpir de forma compulsiva, movida ndo por ambigao estética,
mas por um chamado interno. Assim, vida e obra se tornam em Eli Heil dimensbdes

de um mesmo corpo. A artista ndo produzia representagbées do mundo; produzia

5 Foi diretor do Museu de Arte de Santa Catarina, na época conhecido ainda como Museu de Arte
Moderna de Floriandpolis (MAMF), de 1958 a 1963. Disponivel em:

<https://cultura.sc.gov.br/noticias/22949-nota-de-pesar-10>. Acesso em: 7 de novembro de 2025.
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mundos. O “Mundo Ovo”, como ela o nomeou, € mais do que um conceito — é uma
cosmologia pessoal, um territério simbdlico habitado por seres hibridos, cosmicos e

espirituais.

Figura 6 — Eli Heil, s/t. Acrilica sobre papel. 31,5 x 21,5 cm. 1999. Tombo: 1831.

Fonte: Acervo MASCS.

A obra “s/t” (1999) é uma composicdo figurativa centrada em uma grande ave
fantastica, desenhada com tragos pretos bem definidos. A atencao é imediatamente
atraida pelo uso intenso de cores vibrantes, principalmente tons primarios de
vermelho, azul e amarelo, além do verde.

A figura central, que domina a tela, é uma criatura hibrida, com um corpo de
passaro, mas com dentes afiados. A presenca do coragdo € duplicada: ha um
grande coragdo vermelho no centro do peito da ave e outro coragido, também
vermelho, que parece ser expelido ou segurado pela sua longa lingua. O corpo e as
asas da criatura ndo sao de uma cor sélida, mas preenchidos com padrdes de listras
coloridas e onduladas, um trago grafico caracteristico da artista. Ao redor da figura

principal, outros elementos completam a cena: no canto superior esquerdo, ha uma

& Disponivel em:
<https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/s-titulo-4/>. Acesso em: 10 de novembro de 2025.
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forma que remete a um sol ou girassol; no canto inferior esquerdo, um pequeno
ramo de flores vermelhas; e, no canto inferior direito, um segundo passaro, menor e
em tons de azul e verde, que também interage com flores. A composigao geral é

alegre e ludica, representativa do universo criativo da artista.

3.1 Trajetoéria de Eli Heil

Eli Malvina Diniz Heil nasceu em 05 de junho de 1929, na cidade de Palhoga,
Santa Catarina, filha de Clemente Tiago Diniz e Malvina Garcia Diniz (Evangelista,
1963, p. 01). Passou a infancia e juventude no municipio vizinho de Santo Amaro da
Imperatriz, onde teve uma formagao simples. Formou-se professora de Educagao
Fisica e exerceu a profissdo por alguns anos na rede publica. Em 02 de fevereiro de
1952, casou-se com José Urbano Heil, com quem teve trés filhos, levando uma vida
que poderia ser considerada convencional para uma mulher catarinense de meados
do século XX. No entanto, ap6s o nascimento de seu segundo filho, em 1954, Eli
passou a enfrentar sérios problemas de saude, sendo diagnosticada com bronquite
asmatica, enfermidade que a deixou debilitada por oito anos, dos quais cinco
permaneceu acamada. Esse periodo de reclusdo, segundo Klock e Schultz (201,
apud Baggio; Abello, 2016), marcou profundamente sua trajetéria, pois foi durante a
doenca que a arte comegou a cruzar seu caminho, surgindo como uma forma de
expresséo ligada a maternidade e ao processo de cura.

O critico Jodo Evangelista (1963, p. 1) descreve essa fase de sua vida com
um tom quase literario, ressaltando o contraste entre o cotidiano e a tragédia:

[...] se tornou professora de educacdo fisica no grupo escolar de um
subdistrito da capital-ilha e que, ali, no descampado e dobrada pelo esférgo,
pelo vento sul e pela umidade do lugar, traida por sua fragilidade organica,
tombou sob a insidia de uma asma que a levaria a cama por anos [...]. Na

mortificacdo désses anos, viu nascer os trés filhos e viu-os crescer naquela
casa de madeira que no morro construiu o marido [...]. (Evangelista, 1963, p.

1).

Os cinco anos, vividos acamada entre 1957 e 1962, foram o periodo de

gestacdo de sua “segunda vida”. A doencga, que a deixou entre a vida e a morte, foi

também o cadinho onde se forjou sua forga criativa, expressando a vulnerabilidade
extrema que antecede o despertar artistico.

O impulso criador, uma vez libertado, foi imediato e avassalador. O estopim da

primeira obra surgiu de um gesto casual: o irmao de Eli levou-lhe um trabalho do
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artista Jair Platt (1939-1995), e ela, ao observa-lo, afirmou que também conseguiria
“fazer aquilo” (Ferreira, 2021, p. 22). Dito e feito. Em pouco tempo, Eli produziu sua
primeira obra — um pequeno quadro com a imagem de uma galinha e um ovo,
acompanhado da frase: “A rainha do galinheiro p6s um ovo gigante. Uma boa
fritada” (Ferreira, 2021, p. 22). Esse gesto inaugural, aparentemente simples,
contém o embrido de toda a simbologia posterior do “Mundo Ovo”.

A partir dai, a artista mergulhou em uma produgéo ininterrupta e autodidata.
Sem formacao académica em artes, Eli criou seu proprio vocabulario visual, fundado
na intuicdo e na experiéncia pessoal. Sua arte era pessoal, intransferivel e,
sobretudo, necessaria. As cores intensas, as formas organicas e as figuras hibridas
que povoam suas telas e esculturas ndo obedecem a escolas ou tendéncias —
obedecem a um instinto de criagao total, que transforma o fazer artistico em modo
de existir.

A concretizacdo desse percurso coerente resultou na fundagao do Museu “O
Mundo Ovo de Eli Heil”’, inaugurado em 1987 em Santo Antdnio de Lisboa, local
onde a artista residiu e trabalhou por décadas. Eli Heil, conforme Rockenbach
(1992), tinha por habito ndo comercializar suas obras, vendendo-as apenas quando
estritamente necessario. Para viabilizar a criagcdo de sua casa, ateli€ e museu em
Santo Antbénio de Lisboa, a artista, fez uma série de obras para pagar a construgao.
Em 1994, o espaco foi formalmente institucionalizado como Fundagao Mundo Ovo,

garantindo a preservagao de sua obra e de sua particular visdo de mundo.
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Figura 7 — Eli Heil, “O Passaro Jogando Ovos". Acrilica sobre tela e eucatex. 30 x
40 cm. 2001. Tombo: 1422.

M & S

Fonte: Acervo MASC’.

A obra “O Passaro Jogando Ovos" (2001) apresenta uma composi¢ao
surrealista e de visual quase psicodélico. A pintura tem uma textura visual muito
fluida, que lembra um padrdo de células ou uma superficie marmorizada. A figura
principal, que da nome a obra, € um ‘passaro’ branco e de formas tubulares, que se
contorce pela tela.

A cabecga da criatura, no canto superior esquerdo, é indicada por um grande
olho estilizado. O corpo desse passaro se enrola e cria compartimentos, como
ninhos, onde vemos o0s ovos. Esses ovos aparecem em grupos € em cores
diferentes (amarelo, branco e azulado). No lado esquerdo, pendurada na cabeca do
passaro, ha uma forma que parece uma colher e que exibe um coracdo vermelho
vivo em seu centro. Além dessas figuras principais, toda a composicéo é preenchida
por esse fundo texturizado e por dezenas de pequenos olhos com iris laranja, que

parecem flutuar e observar a cena.

" Disponivel em:

<https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/o-passaro-jogando-ovos/>. Acesso em: 10 de
novembro de 2025.
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3.2 A trajetoria artistica: do parto colorido a consagragao

“Arte pra mim, é vida da minha vida. Sem ela, nao teria nenhum sopro” (Heil,
1992, 2min25s). Esta declaragdo, emblematica da artista, € o ponto de partida
fundamental para compreender sua trajetéria. Para Eli Heil, a arte nunca foi uma
escolha de carreira ou uma adesdo estética, mas um imperativo existencial, a
prépria condicdo de sua sobrevivéncia apds a longa enfermidade. Essa fusao
indissociavel entre vida e obra torna sua producdo um fendmeno de dificil
classificagao, que escapa as gavetas tradicionais da histéria da arte.

A dificuldade em rotular sua obra € uma constante na sua recepcao critica. Eli
nao se encaixa de forma confortavel, e as tentativas de definicdo frequentemente
orbitam o fantastico, o primitivo e o expressionista, como aponta a analise de Denise

Rockenbach (1992) sobre um texto de Harry Laus:

Nao faltam definicoes para a arte de Eli. Arte Bruta, Arte Fantastica, Arte
Inconsciente. Na porta de seu quarto, uma mensagem de Harry Laus
ampliada diz, que “no desejo incontido de rotular, pode-se falar em
expressionismo, se pensarmos em Van Gogh, Eduard Munch, Kirchner,
Franz Marc, mas principalmente se aceitarmos que o expressionismo € uma
arte escandalosa por esséncia. O escandalo no caso de Eli esta patente no
rompimento com qualquer compromisso estético pré-estabelecido.
Autodidata, sem qualquer formagao tedrica, a for¢ca da artista € puramente
instintiva. (Rockenbach, 1992, p. 2).

Essa "forga puramente instintiva" € a chave de seu processo. O "nascimento”
artistico de Eli, em 1962, foi marcado por essa busca por uma linguagem que fosse
unicamente sua. Recuperada da doenca, seu irmao apresentou um quadro de Jair
Platt, o primeiro que ela viu na vida. Sua reacéo foi imediata: “Isso eu também faco”.
No entanto, ao ser informada que o artista usava pincéis, Eli "decidiu que teria que
inventar outra maneira de pintar, pois pincéis ja eram usados" (Coracéao, 2011, apud
Baggio; Abello, 2016, p. 82).

Essa recusa autodidata do método tradicional ndo foi um ato de vaidade, mas
uma necessidade de encontrar um veiculo que comportasse a urgéncia de sua
criacdo. Eli criou, assim, sua "técnica pessoal", passando a usar as maos, os dedos,
espatulas e os proprios tubos de tinta para aplicar a matéria sobre a tela.

Seu processo criativo, portanto, estava intrinsecamente ligado a essa técnica
tatil e visceral. Ela n&do pintava a partir de um plano racional; ela criava em um
estado de transe, movida por uma intuicdo que ela mesma descreveu como um

imperativo biologico. A artista definiu sua obra da seguinte forma:
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[...] a expulsdo de seres contidos, doloridos, em grande quantidade, num
parto colorido”, atribuindo forma plastica e involuntaria aos seus impulsos do
inconsciente. A artista € movida pela intuigdo e impulsionada por um transe;
de certa forma, tudo o que faz, ela considera como se fosse um parto, algo
saido de seu ventre, e cuida como se fosse um de seus filhos (Coragéo,
2011, apud Baggio; Abello, 2016, p. 82).

O resultado desse "parto colorido" € uma obra que se caracteriza pelo uso da
cor em sua poténcia maxima. As telas de Eli Heil apresentam camadas espessas,
quase escultéricas, de tinta, criando composi¢cdes vibrantes que parecem pulsar
diante do observador. Esse recurso ndo € meramente estético; € a manifestacao
simbdlica das "visbes interiores" da artista. A cor vermelha, por exemplo, é
recorrente e, segundo alguns criticos, simboliza "[...] o sangue do parir, da
necessidade de nascer ou renascer alegre e vibrante; é [...] encher de cor e
simbologias, mais sofrimento, mais nascer, mais renascer e alegria.” (Heil, 2005, p.
52, apud Baggio; Abello, 2016, p. 86).

Figura 8 — Eli Heil, s/t. Acrilica sobre tela. 157 x 290 cm. 1979. Tombo: 0525.

Fonte: Acervo MASCS,

Apesar da explosdo cromatica, suas composi¢gbes guardam uma complexa
harmonia, muitas vezes alcancada pelo uso intuitivo de cores terciarias, que
"descansam o olho depois de um estimulo causado por um contraste" (Hallawell,

1994, p. 59, apud Baggio; Abello, 2016, p. 85). Essa busca pelo volume extrapolou a

& Disponivel em: https://aplicacoes.fcc.sc.gov.br/wpmasc/acervo/s-titulo-484/ Acesso em: 10 de
novembro de 2025.
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pintura, levando Eli a se aventurar em esculturas e objetos tridimensionais, usando
materiais ndo convencionais, como massa corrida, para conferir corpo e autonomia

aos "seres" que expulsava de seu ventre.

Figura 9 — Eli Heil, s/t. Acrilica sobre tela e eucatex. 12 x 09 cm. 2001. Tombo: 1419.

Fonte: Acervo MASC?.

Essa producdo singular, embora enraizada em seu universo particular em
Santa Catarina, rapidamente encontrou ressonancia no circuito artistico nacional e
internacional. Sua carreira publica foi meteodrica, a trajetodria iniciou-se em 1962, com
uma individual na Galeria Bau, em Floriandpolis. Ja no ano seguinte, em 1963, ela
expunha no Rio de Janeiro (Ibeu) e em Brasilia (Alianga Francesa).

A legitimagao institucional veio em 1966, com mostras em dois dos mais
importantes museus do pais: o Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), em
Florianopolis, e o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo
(MAC/USP). O salto internacional foi imediato. Em 1967, apenas cinco anos apos
sua primeira pintura, Eli Heil realizava uma individual em Paris, na Galeria Solstice.

A partir dai, sua presenca na Europa tornou-se constante: expbs em Ibiza, na
Espanha (1968), novamente em Paris (1968) e em Amsterda (1969). A década de

® Disponivel em:
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1970 consolidou sua carreira internacional com mostras em instituicdes de enorme
prestigio, como o Museu Lousiana, em Copenhagen (1973), e o Museu Sorya Henis,
Onstad, em Oslo (1973), além de participagbes em grandes eventos, como a Trienal
de Bratislava (1972) (Itau Cultural, 2024).

No Brasil, sua obra foi incluida em exposi¢des cruciais, como a "Pré-Bienal de
Sao Paulo" (1970), a mostra historica "Arte/Brasil/Hoje: 50 anos depois" (1972) e a
"12 Bienal Latino-Americana de Sao Paulo" (1978), onde sua produgado foi
emblematicamente pareada com a de Franklin Cascaes. A consagracao definitiva
veio com a participagao na "162 Bienal Internacional de Sao Paulo" (1981) e com
grandes retrospectivas de sua obra no MASC (1984) e no Museu de Arte de Brasilia
(1986) (Itau Cultural, 2024).

Apesar do sucesso e da circulagao global, Eli mantinha uma relagao maternal
com suas criagoes, tratando-as como "filhos". A dificuldade em vendé-las e a
necessidade de abrigar a populagdo crescente de seus "seres" levaram-na ao seu

projeto de vida. Conforme relata Andrade Filho (2012):

Com o tempo, 0 espago para armazenar as inumeras obras ficou cada vez
menor, e foi entdo que a artista resolveu fazer 18 painéis para
comercializagdo. Com o valor da venda, Eli conseguiu comprar um terreno e
construir um museu. O museu, na verdade, um misto de casa, atelié e
museu, intitulado O Mundo Ovo de Eli Heil, fundado em 1987, foi o sonho de
toda a vida da artista, investimento pelo qual lutou com todas as forgas que
conseguiu reunir (Andrade Filho, 2012, p. 36, apud Baggio; Abello, 2016, p.
84).

O "Mundo Ovo" tornou-se, assim, a materializagcdo de seu universo interior, 0
lugar onde seus "“filhos", nascidos de um "parto colorido", poderiam finalmente
repousar, garantindo a integridade de um legado que nasceu do instinto, rompeu

com todas as estéticas e conquistou 0 mundo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho buscou compreender a presenca e o papel de Eli Heil no
acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), refletindo sobre as
intersecgdes entre género, memoria e arte no contexto catarinense. A pesquisa
revelou que a trajetéria da artista, marcada pela forga de sua criagdo autodidata e
pela poténcia simbdlica de sua obra, esta profundamente entrelagada a histéria do
proprio museu e a formacao da identidade artistica de Santa Catarina.

Ao revisitar a histéria do MASC, foi possivel reconhecer seu percurso como
espaco de resisténcia e consolidacio cultural, desde as primeiras décadas do século
XX até sua inser¢do no cenario contemporaneo. Entretanto, também se evidenciou
que a constituicdo de seu acervo reflete desigualdades estruturais, onde a presenga
feminina, ainda que significativa, aparece de forma fragmentada e pontual. As
primeiras artistas incorporadas — como Djanira da Motta e Silva e Noémia Mourao
— abriram caminhos que, mais tarde, seriam ampliados por figuras como Eli Heil,
cuja produgdo ocupa um lugar de destaque tanto em numero de obras quanto em
relevancia simbdlica.

A analise da trajetéria de Eli Heil mostrou que sua arte nasce de um processo
de transformacdo e cura. A partir de uma experiéncia-limite entre a dor e o
renascimento, a artista construiu um universo préprio — o “Mundo Ovo” — que
ultrapassa classificagdes e desafia convencdes estéticas. Em suas criagdes, a cor, a
matéria e o gesto se fundem num ato de libertacdo, revelando uma linguagem
visceral, intuitiva e profundamente existencial. Sua obra, nascida da experiéncia do
corpo e do inconsciente, traduz o feminino ndo como tema, mas como forca criadora
e pulsante.

A presenga de Eli Heil no acervo do MASC, com 54 obras catalogadas,
representa mais do que uma estatistica: é o testemunho de uma artista que
transformou sua experiéncia pessoal em expressao universal e que, por meio da
arte, inscreveu a si mesma e tantas outras mulheres na histéria cultural de Santa
Catarina. Seu legado reafirma a importancia de revisitar os acervos publicos sob
uma perspectiva critica e de género, capaz de questionar siléncios, revelar
presencas e reconstruir narrativas.

Assim, este trabalho ndo pretende encerrar a discussdo, mas amplia-la. A

trajetéria de Eli Heil e sua relacdo com o MASC revelam a urgéncia de politicas
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museoldgicas que contemplem a diversidade de vozes e experiéncias, garantindo
visibilidade as mulheres que, como ela, criaram mundos inteiros a partir da margem.

Ao reconhecer essas presencas, 0 museu se reafirma como espaco de
memoria viva, onde a arte — tal como na vida de Eli — continua sendo um ato de
resisténcia, renascimento e permanéncia.

A partir da metodologia adotada neste trabalho centrada na analise
documental, na pesquisa histérica e no dialogo com referenciais dos estudos de
acervo e da critica institucional, foi possivel compreender que a presencga de Eli Hell
no MASC nao se limita ao niumero expressivo de obras catalogadas. A opgao por
articular teoria museologica, historia da arte catarinense e leitura critica das praticas
institucionais permitiu evidenciar tanto a relevancia simbdlica da artista quanto os
limites das narrativas construidas pelo proprio museu ao longo de sua trajetoria.

A analise dos documentos internos, catalogos, dossiés de exposigao e textos
institucionais do MASC revelou que, apesar da grande representatividade de Eli Heil
no acervo, sua presenca nao se traduz proporcionalmente em reconhecimento
discursivo. A artista aparece como parte constitutiva do patriménio material do
museu, mas nao necessariamente como protagonista na histéria escrita sobre ele.
Esse descompasso evidencia lacunas no modo como a instituicdo constroi sua
memoria e seleciona as vozes que deseja preservar e divulgar.

Ao adotar uma perspectiva museoldgica que entende 0 museu como espago
de mediagao, construgao de sentidos e produgao de narrativas, tornou-se possivel
perceber que o MASC, enquanto instituicdo publica, também reflete tensées mais
amplas: desigualdades de género, silenciamentos historicos e a auséncia de
politicas consistentes de representacado. A leitura do acervo como documento — e
nao apenas como colegdo estética — permitiu compreender o museu como
dispositivo cultural que tanto preserva quanto produz interpretagcdes sobre a arte
catarinense. Nesse sentido, investigar a presenca de Eli Heil no acervo auxiliou a
revelar dindmicas mais amplas sobre visibilidade, legitimidade e memdria no
contexto artistico de Floriandpolis.

Como musedloga em formacdo, essa pesquisa também se tornou um
exercicio de reflexdo sobre os caminhos possiveis para uma pratica museoldgica
comprometida com a diversidade e com a revisdo critica das narrativas
institucionais. Se, por um lado, o estudo evidenciou a for¢ca da obra de Eli Heil e sua

conexao profunda com a histéria cultural do Estado, por outro, revelou a
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necessidade de politicas de acervo e de comunicacado que valorizem de forma mais
consistente a producdo de artistas mulheres. Trabalhar com essa perspectiva
tedrico-metodoldgica reforca a compreensao de que 0 museu ndo é um espago
neutro, mas um agente ativo na constru¢ao da memdaria social.

Assim, ao abordar simultaneamente o MASC e Eli Heil, este trabalho contribui
para ampliar os olhares sobre a cultura de Floriandpolis, destacando a importancia
das instituigdes museoldgicas na formacao de identidades coletivas e na valorizagao
de trajetoérias artisticas que, por vezes, permanecem a margem das narrativas
oficiais. Essa reflexao reforca a necessidade de uma museologia critica, sensivel as
multiplas presengas que compdem o tecido cultural da cidade e atenta aos modos

pelos quais o patrimonio é produzido, interpretado e compartilhado.
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