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RESUMO

O presente trabalho analisa como as Bienais das Amazénias dos anos de 2023 e
2025, realizadas em Belém do Para, contribuem para a construcdo de uma
identidade artistica amazénica. A pesquisa parte dos conceitos de comunicacéo,
expografia, museografia e curadoria, compreendendo as exposigdes como discursos
e dispositivos de producdo de sentidos. Por meio de um estudo de caso
comparativo, sdo examinadas as duas primeiras edicdes da Bienal, considerando
elementos curatoriais, expograficos e comunicacionais. A analise evidencia praticas
curatoriais coletivas, situadas e decoloniais, que tensionam narrativas hegemonicas
e valorizam a pluralidade dos territdérios amazoénicos. Também discute o conceito de
identidade e as diferentes formas de percep¢ao da Amazdnia por sujeitos internos e
externos ao territério, compreendendo-a como um espag¢o marcado por identidades
amazodnicas multiplas e heterogéneas, cuja complexidade ndo pode ser apreendida

de forma totalizante por um unico trabalho.

Palavras-chave: |dentidade; Amazo6nia; Expografia; Curadoria; Museografia.
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1. INTRODUGAO

Refletir acerca da comunicacdo através das exposicées sempre esteve
presente durante a minha graduagdo em Museologia. A mim, interessa refletir sobre
como as escolhas feitas em diferentes tipologias expograficas — sejam elas
cenograficas ou curatoriais — constroem discursos. Esta pesquisa se propde a
analisar as duas edigdes da Bienal das Amazoénias: Bubuias, aguas como fonte de
imaginagdo e desejos realizada no ano de 2023; e Verde-distancia, que ocorreu nos
meses de agosto a novembro de 2025 — ambas em Belém do Para, Amazonia
brasileira.

E importante discutir este tema que interessa ndo somente a Museologia,
mas também a outras areas das ciéncias humanas, sociais e artisticas, pois, aqui
tratamos sobre Expografia, Museografia, Identidades, Territorio(s), Regionalidades,
mas principalmente, como as exposigdes constroem discursos (Conduru, 2006) e
como estes colaboram para a construcdo de identidades. Neste caso, acredito ser
possivel chegar numa Expografia Amazdnica, porém para a presente pesquisa,
escolhi inserir um recorte em cima das Bienais das Amazénias. O questionamento
aqui feito é: Como estas bienais contribuem para a formagcao de uma identidade
artistica amazobnica?

O caminho que me leva até a escolha da Bienal das Amazénias como objeto
central desta pesquisa, e como elemento representativo do meu tema, se justifica
pela singularidade da mesma. Apesar da presenga de diversos eventos
artistico-culturais na Amazénia nacional — como saldes de arte e exposi¢cdes outras,
de grande expressao e popularidade dentro e fora do seu contexto regional — a
Bienal ultrapassa fronteiras geopoliticas e reflete seu territéorio em dimensao
pan-regional, atuando como um espagco de protagonismo para as diversas
identidades culturais presentes na Amazdnia nacional e internacional.

Este estudo parte de quatro conceitos principais dentro da museologia:
Comunicagéao, Expografia, Museografia e Curadoria. Dialogando com pesquisas que
refletem sobre exposicdes, discursos e comunicagcao (Conduru, 2006; Desvallées e

Mairesse, 1998; Cury, 2005; Bruno, 2008), pretende-se analisar esses saldes de arte
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e refletir sobre as identidades culturais na Amazbénia, bem como fazer um
levantamento dos elementos comunicacionais utilizados nas mesmas, refletindo seu
uso e aplicagao, enquanto construtores de identidades amazdnicas.

Entender a expografia como um campo que possui diversas aplicagbes e
fundamentacdes distintas a depender do seu territério, € concluir que em territérios
culturalmente diversos como o Brasil, os recortes regionais sao muito importantes
para a construgdo das identidades que compdem o pais. Quando acrescentamos a
Amazobnia, bioma que ocupa cerca de 49,3% do Brasil, e ultrapassa fronteiras
ocupando mais 9 paises, onde falamos de Pan-Amazonia', temos uma regido que
concentra uma identidade cultural muito diversa, mas que compartilha muitas

semelhancgas, atravessados pela vivéncia amazonica.

A expografia, como parte da museografia, “visa a pesquisa de uma
linguagem e de uma expressado fiel na tradugao de programas
cientificos de uma exposigao” (Desvallées e Mairesse, 1998: 221); é
a forma de exposicdo de acordo com os principios expoldgicos e
abrange os aspectos de planejamento, metodologicos e técnicos
para o desenvolvimento da concepgdo e materializagdo da forma
(Cury 2003 apud Cury 2005, p. 27).

Sendo assim, faz sentido pensar que um territorio tdo grande quanto o bioma
amazodnico € carregado de signos e cddigos unicos que refletem suas identidades.
Roberto Conduru defende as exposicbes enquanto discursos, sejam elas nos
museus, saldes de artes ou bienais, ou até mesmo fora de espagos convencionais.
Conduru fala numa possivel arte de expor, onde a exposi¢cao ndo deve ser vista
apenas como um local ou meio de exibir obras, mas sim “uma unidade construida
com diferentes tipos de objetos, cujos significados estdo além da mera soma dos
mesmos e que deve ser analisada em suas particularidades discursivas e
ritualisticas” (Conduru, 2006, p. 65).

Ao escolher pesquisar sobre as duas primeiras exposi¢cdes da Bienal das
Amazobnias, edicbes de 2023 e 2025, trabalho em cima dessas exposi¢cdes de arte

contemporaneas enquanto construtoras de uma identidade artistica amazdnica. A

'A Pan-Amazonia é formada por oito paises localizados na América do Sul, mais a Guiana Francesa
que tém a floresta amazOnica em seus territorios: Bolivia, Colémbia, Equador, Peru, Venezuela,
Suriname, Guiana, Guiana Francesa e Brasil (Acre, Amapa, Amazonas, Para, Rondénia, Roraima,
Mato Grosso, Tocantins e Maranhao).
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escolha da instituigdo CCBA, Centro Cultural Bienal das Amazénias, como objeto de
analise, se deu pela proposta abrangente dos mesmos de discutir esse territorio
para além das fronteiras geopoliticas, mas o entendendo enquanto uma regidao que
ultrapassa linhas imaginarias, e que existia ali muito antes delas serem sequer

denominadas, conectando diversos povos e etnias.

Bienal das Amazébnias é instituicdo de arte, nascida no Sul Global,
que tem como premissa o deslocamento do debate sobre as artes e
seus potenciais enquanto ferramenta geradora de transformagéo
econOmica e social, dos eixos dominantes do mercado das artes,
devolvendo o protagonismo a Amazbnia desde as Amazonias.
(Bienal das Amazénias, 2023).

Além de realizar suas exposicoes a cada dois anos, a Bienal também possui
outras frentes e projetos, como a Bienal das Amazénias sobre as Aguas? a
Itinerancia® e o CCBA (Centro Cultural Bienal das Amazénias), este ultimo sendo o
espaco fisico situado na cidade de Belém, um prédio com mais de oito mil metros
quadrados que abrigou as duas edigdes da Bienal, e que também realiza durante o
ano programacoes artisticas, culturais e educacionais gratuitas: “Sao exposi¢des de
arte, oficinas, wokshops, palestras, imersdes, shows, espetaculos teatrais, entre
outras programacdes que expressam a diversidade e o simbolismo da Amazénia
nacional e da Amazénia internacional” (Bienal das Amazénias, 2023).

Outro ponto crucial ao se pesquisar sobre a Bienal das Amazobnias € seu

corpo curatorial. Na primeira edicdo, a assinatura da curadoria foi feita por Vania

2 A Bienal das Amazoénias sobre as Aguas é uma iniciativa cultural que promove um intercambio
artistico-cultural com as comunidades ribeirinhas da Amazdnia. Consiste num barco-obra de arte,
projetado pelo artista boliviano Freddy Mamani, que reflete a fusdo entre as culturas andina e
amazonica. Neste barco ocorrem atividades como oficinas pedagdgicas, apresentagdes artisticas,
intervengdes culturais e a participagao de artistas locais (Bienal das Amazénias, 2023).

% O projeto das itinerancias leva o conceito da Bienal para diferentes regibes do Brasil e segue o
mesmo propdsito da 12 Bienal das Amazénias. “E um ato politico. Para cada localidade, a Bienal das
Amazobnias faz um recorte curatorial, pensando nos espagos que vao receber a mostra, e priorizando
sempre a presenca dos artistas locais” (Bienal das Amazébnias, 2023).
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Leal* e Keyna Eleison®, j4 na segunda edigdo temos Manuela Moscoso® como

curadora-chefe e Sara Garzon’, como curadora adjunta.

Nas ultimas décadas, a definicdo de curadoria tem sido permeada
pelas nocdes de dominio sobre o conhecimento de um tema
referendado por colecbes e acervos que, por sua vez, permite a
lucidez do exercicio do olhar, capaz de selecionar, compor, articular e
elaborar discursos expositivos, possibilitando a reversibilidade
publica daquilo que foi visto e percebido, mas considerando que as
acbes de coleta, conservacdo e documentagéo ja foram realizadas.
(Bruno, 2008, p. 7)

Nao ha como falar em saldes de artes nas Bienais e separa-las do trabalho
da curadoria, pois € ali que o discurso expositivo € elaborado. A curadoria da Bienal
das Amazbnias busca desde a sua primeira edicdo abranger corpos-amazoénidas
diversos, e até mesmo pessoas como Keyna Eleison, que ndo nasceram no
territério, mas que em sua trajetdria carrega consigo diversas similaridades de luta e
objetivos em comum com o propdsito da Instituicdo, sendo de extrema relevancia

para a elaboragao do trabalho curatorial da bienal.

Também busca novas referéncias para pensar a curadoria como
acao coletiva e coletivizante. A expectativa € que as Amazobnias
sejam vistas em suas multiplas perspectivas e possibilidades, assim
como a arte, enxergando expressdes artisticas que nem foram
reconhecidas como tal por causa do padrdo em vigor. (Bienal das
Amazdnias, 2023).

A comunicagdo, como conceito central que permeia a Expografia e a
Museografia, ndo pode ser reduzida apenas a transmissdo de informagdo do
emissor ao receptor. Segundo Bordenave (1983, p. 36), a comunicagao “serve para
gue as pessoas se relacionem entre si, transformando-se mutuamente e a realidade
que as rodeia”, ou seja, através da comunicagdo que sdo compartilhadas

experiéncias, ideias e sentimentos. Pensando nessa perspectiva, a expografia se

4 Vania Leal é curadora e pesquisadora, mestra em Comunicagéo, Linguagem e Cultura. Desde 2007
€ curadora educacional do Projeto Arte Para, foi curadora da 12 Bienal das Amazdnias (2022-2023) e
de diversas exposi¢des no Para e em outras regides do Brasil.

5 Keyna Eleison é curadora, escritora e pesquisadora. Mestre em Histéria da Arte (PUC-Rio) e
bacharel em Filosofia (UFRJ), atuou como diretora artistica do MAM Rio (2020-2023) e foi curadora
da Bienal das Amazdnias 2023 e cronista da Contemporary &.

6 Manuela Moscoso é curadora equatoriana, diretora da CARA (Center for Art Research and
Alliances), com atuagéo critica entre América e Europa.

7 Sara Garzon é curadora e historiadora da arte colombiana, especialista em decolonialidade e
ecocritica, com passagens pelo MET (NY) e projetos no Brasil, Congo e Alemanha.
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torna uma linguagem capaz de produzir sentido entre o espago expositivo e os
publicos.

No contexto amazdnico esse modo de entendimento € de muita relevancia,
pois num territorio tdo rico e plural quanto a Amazénia, diversos codigos e signos
que se relacionam com as populacdes existentes nesse territério, estdo presentes
nos salbes de artes também desta regido, seja através da curadoria e/ou da
expografia dos mesmos. Isso € um reflexo de uma comunicagédo que envolve escuta,
reconhecimento e troca, deixando de ser apenas um recurso técnico e estético.

Este trabalho tem como objetivo geral refletir como as Bienais das Amazdnias
contribuem para a formacdo de uma identidade artistica amazébnica.
Especificamente, pretende-se: 1) debater sobre a identidade amazébnica, ou
identidades amazoénicas, a partir dos saldes de arte presentes neste territério, com
enfoque nas Bienais das Amazbnias; 2) analisar, a partir dos elementos da
expografia e curadoria, a 12 e a 22 edigdo da Bienal das Amazoénias; 3) Levantar
elementos comunicacionais utilizados na Bienal das Amazénias e refletir seu uso e
aplicagdo, enquanto construtores de identidades amazénicas.

O presente trabalho se trata de um Estudo de Caso; é a partir da analise das
duas edicbes da Bienal das Amazbnias, que faco o questionamento: Como as
bienais amazbnicas contribuem para a formagdo de uma identidade artistica
amazonica? Foram utilizados métodos de Analise Tedrica-Empirica e Comparativa,
em busca de conciliar as bibliografias consultadas. Além disso, uma entrevista com
a fundadora da instituicdo, Livia Conduri®, foi realizada no Centro Cultural Bienal
das Amazoénias (CCBA), durante a segunda edi¢do da bienal; analise de fontes (site,
instagram, catalogos, reportagens e outros); e também foi desenvolvida uma

ferramenta de analise expografica para aplicagdo in loco.

O estudo de caso relne o maior numero de informagdes detalhadas,
por meio de diferentes técnicas de pesquisa, com o objetivo de
apreender a totalidade de uma situagao e descrever a complexidade
de um caso concreto. Através de um mergulho profundo e exaustivo
em um objeto delimitado, o estudo de caso possibilita a penetragao
na realidade social, ndo conseguida pela andlise estatistica.
(Goldenberg, 2004, p. 34).

8 Produtora cultural e Mestre em Artes (UFPA). Fundadora e presidente da Bienal das Amazonias,
dedica sua trajetéria ao fortalecimento das identidades culturais e a promogao da arte contemporanea
na regiao amazodnica.
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A primeira Bienal ocorreu em 2023, na capital paraense, e seguira com
itinerancia até fevereiro de 2026, no Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM). A
mostra também passou por outros municipios brasileiros pertencentes a Amazonia,
como Maraba (PA), Canaa dos Carajas (PA), Sdo Luis (MA), Manaus (AM) e
Macapa (AP). Para esta analise, me apoiei em ferramentas virtuais e fisicas, como o
estudo do catalogo da Bienal de 2023, entrevistas e os registros e matérias no site
oficial e instagram da CCBA.

A bibliografia que constroi esse trabalho segue duas linhas que se
complementam no decorrer da escrita. A primeira delas abarca quatro conceitos
principais a partir da Museologia: Comunicagéo (Juan Diaz Bordenave), Expografia
(Marilia Xavier Cury e Roberto Conduru), Museografia (André Desvallées e Frangois
Mairesse) e Curadoria (Maria Cristina Bruno). A segunda linha, se trata de leituras
mais amplas sobre o Ser Amazonico (Fraxe; Witkoski; Miguez, 2009) — identidade,
manifestagdes culturais, territorio, diversidades (Luiz Carlos Martins de Souza, Fabio
Fonseca de Castro e Therezinha de Jesus Fraxe com Antonio Carlos Witkoski e
outros).

O trabalho esta dividido em quatro capitulos, sendo o primeiro, uma reflexao
sobre a identidade amazbnica a partir dos seus territérios, com os discursos
externos e internos, através de um breve apanhado histérico. Também organizo uma
analise sobre o processo de invisibilizagdo e exotizagdo do lugar e das pessoas, a
partir da arte e da organizagao historica nos espacos artisticos legais das regides.

No segundo capitulo, disserto sobre a primeira Bienal das Amazénias,
ocorrida no ano de 2023, intitulada “Bubuias: Aguas com fonte de imaginacéo e
desejos”, organizando uma analise expografica e curatorial para refletir sobre as
questdes identitarias a partir do referencial técnico. No terceiro capitulo proponho a
mesma analise, porém direcionada para a segunda edicdo da Bienal, intitulada
“Verde-Distancia”, que aconteceu no ano de 2025.

O quarto e ultimo capitulo, apresenta o comparativo das duas edi¢des, a partir
dos elementos curatoriais e expograficos, e como a identidade amazénica é
comunicada através dos saldes de arte amazdnicos, e até onde se pode falar numa

identidade artistica amazobnica.
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2. ARTE, TERRITORIO E IDENTIDADE. UMA AMAZONIA EM EXPOSIGAO.

2.1. ENTRE RIOS, CORPOS E DISCURSOS: O SUJEITO AMAZONICO

Falar sobre a identidade amazénica requer, primeiro, refletir sobre o territério
e o contexto que a compdem. A Amazdnia brasileira ocupa cerca de 49,3% do pais,
sendo o maior bioma do territério nacional. Sete estados abrangem a floresta
amazodnica; Acre, Amapa, Amazonas, Para, Roraima, Rondénia e partes do Mato
Grosso, Tocantins e Maranh&o. Fora do Brasil, ela se estende por outros oito paises
da América do Sul; Bolivia, Coldbmbia, Equador, Guiana, Guiana Francesa, Peru,
Suriname e Venezuela. Todos esses territérios fazem parte do que chamamos

pan-amazoénia (Figura 1).

Figura 1: Mapa da regido pan-amazdnica a partir do catalogo da primeira Bienal das Amazénias.

Fonte: Bienal das Amazénias (2023).

Essa dimensao, que ocupa cerca de 7,8 milhdes de quildmetros quadrados,
carrega contextos historicos e sociais distintos. E mesmo compartilhando
semelhangas nas suas vivéncias e lutas, ainda ha especificidades em cada uma
delas. Para isso, € importante iniciar afirmando que nao existe uma unica “identidade
amazoénica”, mas sim identidades amazdnicas. No plural. Aqui sempre trataremos

seguindo esse conceito.
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Assim, falar dos povos da Amazénia requer um (re)conhecimento da
grande diversidade ambiental e social da regido, noutras palavras, é
preciso tomar como ponto de partida o desenvolvimento histérico da
regido. Trata-se de recorrer a uma antiga (porém atual) indagagéao: o
que €& ser da Amazbnia ou, noutras palavras, quais sdo as
consequéncias do processo de formagao da (suposta) identidade dos
seus habitantes no contexto amazoénico? (Fraxe; Witkoski; Miguez,
2009).

Nao se separa o sujeito do territério. A formagao nos trépicos amazénicos é
oriunda dos povos originarios, filhos da terra e dos rios, em confluéncia com os
povos de Africa e europeus — espanhois, portugueses, holandeses e outros,
durante a colonizagdo. Suas paisagens reconhecidas por sua magnitude e
exuberancia, sao partes que nao se separam desse sujeito. Outra afirmacéao
importante de mais uma vez ser feita, pois, como sempre nos é pedido em forma de
ignorancia e preconceito velado, o sujeito amazdnico nunca fora um sujeito isolado
ou isento de trocas regionais, nacionais e internacionais. Sua identidade nunca foi, e
nao €, um movimento estatico. Esta em constante transformacéao e transmutacéo.

Esse vasto territorio, durante os intensos periodos de transformagéo social,
sofreu com as violéncias coloniais que geraram grupos sociais que precisaram se
reinventar, adaptar, camuflar. Cada espacgo de terra e rio se formou através desses
sujeitos que resistem e possuem suas similaridades, contrastes, atalhos e fissuras.
O trauma colonial®, além de afetar a autoestima com o sentimento de desvalorizagdo
e apagamento, também faz com que diversas pessoas n&o tenham seu

reconhecimento politico da sua existéncia.

(...) A combinagdo dessas duas palavras, “plantacao” e “memorias”,
descreve o racismo cotidiano ndo apenas como a reencenacao de
um passado colonial, mas também como realidade traumatica, que
tem sido negligenciada. E um choque violento que de repente coloca
0 sujeito negro em uma cena colonial na qual, como no cenario de
uma plantagao, ele é aprisionado como a/o “Outra/o” subordinado e
exotico. De repente, o passado vem a coincidir com o presente, e 0
presente é vivenciado como se o sujeito negro estivesse naquele
passado agonizante (Kilomba, 2019, p. 29-30).

No contexto amazdnico, o processo histérico de apagamento iniciou no
sistema de escraviddo e serviddo, que moldou as relagbes sociais

permanentemente. Diversas tentativas de distanciamento do homem da sua

® Conceito trabalhado por Frantz Fanon em Pele Negra, Mascaras Brancas (1952) e Grada Kilomba
em Memodrias da Plantagao (2008).
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conexao com a terra e de eliminagdo do modo de vida indigena, existiram mas nao
obtiveram pleno sucesso. “O ser da Amazénia permanece imbuido da identidade
dos nossos mais antigos ancestrais — os amerindios da varzea e/ou terra firme”
(Fraxe; Witkoski; Miguez, 2009, p. 2).

Mas afinal, quem é esse sujeito? Ou melhor, quem s&o esses sujeitos? Como
a dinamicidade da formacao e transformacdo das identidades desse territorio é
refletida atualmente? Os rétulos comumente associados de “primitivos” ou
“inferiores”, por vezes cometido internamente, numa funcado de reproducdo da
violéncia colonial, fazem com que o ser amazdbnico, mesmo que em territorios
distintos, sofresse do mesmo apagamento social e politico que permeia a
pan-amazonia.

Entendemos assim que ser da Amazdnia ndo implica apenas uma
localizagdo no espaco, uma localizagdo geografica. Ser da Amazdnia
implica em um comprometimento politico e social, que nédo se reduz a
descricdo e analise de modos e praticas culturais tradicionais e
especificas da regido. Esse comprometimento esta para além do
local de nascimento ou pertencimento, faz parte de um interesse
comum em (re)inventar os percursos de uma histéria marcada pela
desigualdade e inferiorizagédo, imposta por um projeto civilizatério que
tem como marca a domesticagdo das multiplas alteridades
amazénicas (Fraxe; Witkoski; Miguez, 2009).

O professor doutor Luiz Carlos Martins de Souza'®, em seu artigo “Amazénia
em Discurso: Apagamentos, Exclusbes, Pertencimentos e Resisténcias” , trabalha
analisando as abordagens discursivas sobre a Amazénia e o Ser Amazdnida, sob a
otica da Analise do Discurso de Michel Pécheux (Pécheux, 2009). O estudo busca
apontar e refletir sobre como o sujeito amazdnico € interpelado por esses discursos,
ora sendo silenciado e excluido, ora apontado através de uma visao romantica de
exotismo e intocabilidade, e também como esse sujeito resiste e passa por um

processo de ressignificacéo identitaria constante.

[...] as identidades ndo sdo nunca unificadas; elas sdo, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; elas
ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo
de discursos, praticas e posigbes que podem se cruzar ou ser
antagOnicos. As identidades estdo sujeitas a uma historicizagéo

' Professor e pesquisador na Universidade Federal do Amazonas (Faculdade de Letras/UFAM). Atua
também como cineasta e analista de discursividades, desenvolvendo trabalhos sobre as interfaces
entre ensino e narrativas verbais, audiovisuais, psicandlise e ideologias. Isso inclui pesquisas sobre
identidades amazonidas, discursividades subjugadas e processos de subjetivagdo. (Martins de
Souza, 2025b).
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radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformacéo (Hall, 2000, p. 108).

Os diversos discursos empregados durante a histéria da Amazénia
pos-colonizagdo sempre variam entre esses dois eixos: um de carater
preservacionista e outro de carater predatério e colonizador (Martins de Souza,
2025). O primeiro habita uma visdo romantizada de uma floresta misteriosa e
“‘exdtica”, cujas paisagens e elementos da natureza revelam um paraiso ecoldgico a
ser protegido. Esse discurso acaba por invisibilizar o sujeito amazdnico enquanto
agente histérico e idealiza o territério, criando estigmas sobre o ambiente e suas
comunidades.

O segundo eixo de discurso enxerga a Amazbnia como uma fonte de
recursos inesgotavel, cuja exploragao predatéria é justificada em nome de um
“progresso” econdmico e cientifico que visa a captacdo maxima desses recursos
minerais, florestais, farmacéuticos e aquaticos. Esse discurso, ancorado nos
interesses do agronegdcio e outros sistemas de garimpo e extracdo ilegal,
comumente possui uma visdo inferiorizada das comunidades amazbnicas, as
enxergando como “atrasadas”, “nao-civilizadas” e merecedoras de seus

apagamentos, violencias e catastrofes.

A contradicdo entre o discurso e a pratica da preservagdo e o
discurso e a pratica da destruicdo, € a expressao concreta de
interesses geopoliticos e econdmicos em disputa com os modos de
vida locais, articulando sentidos sob condigées histéricas que
remontam a colonizagdo da América e sido atualizados em tantas
outras praticas sociais e em discursos politicos, midiaticos,
pedagdgicos, estéticos, académicos e culturais, que nos atravessam.
Compreender as discursividades da colonizagdo exige examinar os
sentidos que operam nesses campos, em seus aparelhos ideoldgicos
e em outras praticas culturais. (Martins de Souza, 20253, p. 20)

Muito se fala sobre a Amazénia e pouco nos é permitido falarmos por nos
mesmos. Quando isso ocorre, a resisténcia identitaria se manifesta de diversas
formas — através do orgulho, humor, negagéo ou denegagao. Quando “o outro” nos
coloca como inferior, atrasado e primitivo, ndo queremos ocupar essa posi¢cao que
nos foi imposta, “e ai cai nessa captura de uma memoaria, de um ja-la e se submete
ou reproduz o discurso colonizador que vem desse Outro e domina nossos modos

de significar” (Martins de Souza, 2025a, p. 19). O autor também fala sobre a
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resisténcia simbdlica do sujeito amazbnico, e € a partir deste ponto que finalmente
falamos sobre nos.

Em contraponto ao que é nos colocado, a realizacdo desse desafio as
estruturas ocorre com os deslocamentos e as inversdes de discurso e de
interpretacdes. A inegavel conexao com o territério, com a terra e o rio, ndo nos faz
inferiores, ao contrario, demonstra a urgéncia de nos ouvir e ouvir o que a floresta
nos tem a dizer. O reconhecimento dos nossos saberes ancestrais enquanto uma
epistemologia tdo valida quanto os conhecimentos cientificos eurocentrados, afirma
que o conhecimento passado de geragdo em geragado nao precisa de validagao da
academia ou qualquer outra instituicdo. Essas e tantas outras ressignificagcoes
produzidas por diversos grupos e comunidades da Amazénia mudam a forma como

nos enxergamos e fortalecemos.

Na luta ideolégica, a resisténcia simbdlica trabalha para produzir uma
transformagédo das relagdes de produgao, impondo, no interior do
complexo dos aparelhos ideolégicos, novas relagdes de
contradigdo-desigualdade-subordinagéo (idem). Se ha um movimento
dos sujeitos em assumir o campo de significagdo que o Outro
estabelece ou em deslocar-se nesse mesmo campo, ha a
possibilidade de recusar o modo como s&o circunscritas as regras de
significagdo, fundando outro modo inesperado de resistir a esse
acachapante campo (Martins de Souza, 2025a, p. 23).

Adentrando no recorte da Amazobnia Brasileira, de acordo com o ultimo censo
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ocorrido em 2022, varios
dados séo interessantes para um entendimento sobre essas populagdes e a forma
como as mesmas se identificam. No grafico de distribuigdo por regido a partir da
identificacdo por cor ou raga (Figura 2), nota-se que na regido amazodnica, 65,2%
(17.373.150) das 26.650.798 pessoas residentes se declararam pardas; 22,3%
(5.952.829), brancas; 9,9% (2.625.999), pretas; 3,3% (868.419), indigenas e 0,2%
(45.801) se declararam amarelas. Também é interessante pontuar que, enquanto a
populacdo da Amazbnia Legal cresceu 9,3% entre 2010 e 2022, a populagéo
indigena na regiao cresceu 100,7% no periodo. Ja a populagao preta cresceu 43,3%
e a parda, 10,1% (IBGE, 2022).

Esses dados demonstram que a maior parte dos residentes no territério da
Amazoénia se identificam como pardos, o que se deu a partir do intenso processo de
miscigenacao no norte do pais. Isso também denuncia a falta de reconhecimento da

populagdo como indigena ou preta, que vem se modificando como consta no
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aumento do censo de 2022 — crescimento que pode ser atribuido aos debates
raciais e de retomada indigena, que cada vez mais tomam dimensao em diversas
bolhas sociais, e que se expande cada vez mais pelos meios fisicos e virtuais. Vale
ressaltar que isso nao implica numa diminuicdo para os que se identificam como
pardos, porém sabe-se que essa denominacdo muitas vezes € atribuida para

aqueles com dificuldade de seu reconhecimento racial.
Figura 2: Infografico da distribuicdo da populagao por cor ou raga.
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Fonte: Censo Demogréfico 2022: Populagdo por cor ou raga - Resultados do universo i EEEN_[IA IBGE -'.‘.,BGE

Fonte: Censo demografico de 2022 (IBGE, 2022).

Hoje, falamos em identidades amazdnicas, pois hdo ha como reduzir a um s6
modo de ser e habitar a maior floresta tropical do mundo. Partindo da Amazénia
brasileira — recorte importante de ser feito considerando, principalmente, o local de
onde falo e meu repertorio bibliografico — pensamos nesse mosaico de multiplos
seres e memorias que se conectam e constroem essa Amazdnia viva e em
constante transformacgado; pardos, pretos, brancos, indigenas, afro-indigenas,

caribenhos, andinos, nipo-amazénicos, quilombolas, caboclos-ribeirinhos,
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seringueiros, encantados, e tantos outros mais que compdem esse rico territorio,
Como 0s proprios animais, os rios e a floresta em si.
“[...] a Amazbnia ndo é uma entidade unica e homogénea e, sim, um
mosaico de culturas, povos, tradi¢des e identidades, cada qual com

suas particularidades e nuances. A diversidade &, portanto, a prépria
esséncia da regidao” (Conduru, 2025, p. 11).

Falar das Amazobnias, portanto, € reconhecer que sua forga esta na
diversidade e nessa pluralidade de manifestacdo de identidades. Pensar esse
territorio € pensar a partir desses movimentos de rio, floresta e corpo, todos com
suas histdrias e fluxos que resistem e se reinventam, que se entrelagam e compdem

o imaginario dessas amazdnias contemporaneas.

2.2. MUSEUS, RIOS E NARI?ATIVAS: ARTE E MUSEUS NA

CONSTRUCAO DAS AMAZONIAS

A historia das exposi¢goes que moldaram o modo de ver a Amazdnia n&o pode
ser compreendida apenas a partir da regido, ela se inscreve em um fluxo maior de
transformacgdes globais no campo da arte. Os salées europeus dos séculos XVIII e
XIX foram marcados pelo crescimento industrial e expansao imperialista europeia.
Nesse periodo, foi estabelecido um regime de visualidade baseado em hierarquias
que seguiam as normas e critérios das instituicdes, onde as exposi¢cdes se tornaram
instrumentos de pedagogia da burguesia, que moldava percepgdes e legitimava
estilos. Como apice da expansao industrial, as Exposi¢gdes Universais (Barbuy, 1996)
chega com grandes pavilhdes organizados sob uma ética de classificagcdo baseada
no “progresso”, com conceitos evolucionistas e que conferia ao publico uma

sensacao de dominio sobre um mundo mapeado e hierarquizado.

As exposi¢cdes universais procuravam ordenar o mundo segundo
uma légica prépria, criando uma vis&o hierarquizada da natureza, das
sociedades e das culturas, convertidas em objetos expostos para fins
de instrugdo. Eram eventos que materializavam a pedagogia da
modernidade, apresentando ao publico, de forma sistematizada, os
produtos do progresso industrial, cientifico e artistico. Institui¢cées,
governos e elites conduziam essa organizagdo, selecionando o que
deveria ser visto e criando, assim, uma narrativa que legitimava seus
proprios critérios de valor. (Barbuy, 1996, p. 213).
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Ao longo do século XIX o Brasil também incorpora esses moldes, onde
exposicdes publicas de arte ocorreram a partir de 1840, inicialmente com as
Exposi¢cdes Gerais da Academia Imperial de Belas Artes (Fletcher, 2019). Em 1889,
o Brasil participa de uma exposi¢ao universal, em Paris,com a Exposicdo Geral da
Academia Imperial de Belas Artes, sob direcdo de Felix Emile Taunay, filho de
Auguste Taunay, que integrou a Missao Artistica de Jacques Lebreton, com intuito de
alinhar artisticamente o Rio de Janeiro como uma capital do império de Portugal
(Barbuy, 1996, p. 220).

Esses saldes artisticos, geralmente apresentados em equipamentos
culturais para familiarizar seus Vvisitantes com os critérios
académicos, os assuntos em voga e os estilos desenvolvidos por
seus participantes, igualmente estabeleceram diferentes modos de
parceria entre as suas edigbes e as criticas de arte de entéo, e
implementaram, até certo ponto com éxito, influéncia na carreira de
artistas, na visibilidade de obras de arte e nos discursos histéricos
que estavam coniventes com interesses, na maioria das vezes,
hegemoénicos (Alvim; Branco; Rocha, 2007; Julido, 2006) — isso, pelo
menos, antes dos debates em torno das consequéncias ligadas ao
“Saldo dos Recusados” (Salon des Refusés), na Paris de 1863.
(Fletcher, 2019, p. 135).

Nesse contexto, Barbuy (1996) comenta que a composi¢ao da representagao
brasileira foi organizada por um comité que unia interesses empresariais, técnicos e
politicos, com esforgo voltado a posicionar o pais como moderno: “Aos ‘paises do
futuro’, ao Novo Mundo tropical, caberia a fungado de abastecer a industria do globo
com matérias-primas” (Barbuy, 1996, p. 220). Desta forma, os objetos expostos em
diversificados em produtos naturais (matérias-primas), manufaturados, objetos
cientificos/etnograficos e pecas artisticas. A produgéo cientifica do Brasil apareceu
nas maos de Ladislau Netto, na época diretor do Museu Nacional, com a
organizagcdo de uma mostra sobre os “indios” da Amazbnia, na Exposigao
Retrospectiva da Habitagdo Humana, eixo que integrava a Exposicdo de 1889

(BARBUY, 1996). A regido aparece, novamente, como acervo, ndo como criadora.

Foi dentro da ultima construgdo — a Casa Inca (Fig. 35) — que
Ladislau Netto montou, com uma série de objetos, um "museu
retrospectivo” de culturas indigenas da Amazoénia, especialmente de
botocudos e jivaros: vasos, urnas, clavas, machados, arcos, langas,
objetos rituais, uma cabeca humana desossada e reduzida, além de
pinturas a 6leo que haviam sido feitas no Museu Nacional, retratando
indios que para la haviam sido trazidos por ocasido de uma
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exposicdo, em 1882, e de uma tela do amazonense Arthur Luciani, A
conversdo dos indios iauaperis, que consta como elemento
integrante da segédo de belas-artes mas foi exposta na Casa Inca,
mais como registro documental sobre as culturas indigenas em
questao (Barbuy, 1996, p. 228-229)

No decorrer do século XX, os grandes centros de Sdo Paulo e Rio de Janeiro
passavam pelo processo de modernizagdo com influéncias internacionais, a
emergéncia das expografias e a propria profissionalizagdo museoldgica.
Paralelamente a Amazénia desenvolvia seus processos de exibicdo enraizados nas
dinamicas sociais da Belle Epoque amazodnica. Belém e Manaus foram as mais
impulsionadas neste periodo pela economia da borracha, sofrendo transformacgdes
urbanas que modificaram os usos e a percepgao de espacgo (Alves, 2013). A partir
disso, a arte se insere na regido mesmo ainda sem espacgos institucionais
consolidados, “As exposi¢cdes individuais e coletivas foram se organizando em
vitrines e no interior de lojas [...], era forma de ndo deixar de exibir, divulgar e
comercializar as obras” (Alves, 2013, p. 6). Até meados do século XX Belém néo
tinha galerias formais, portanto, esses ambientes formavam um circuito expositivo
proprio numa regido que, no proximo seéculo, seria a mesma localidade da Bienal

das Amazonias.

E é justamente no referido bairro da Campina que se concentravam
as lojas que serviram também de local para exposi¢des. Dentre as
suas ruas, destacamos a Conselheiro Jodo Alfredo por concentrar
maior numero de estabelecimentos comerciais que se propuseram a
ser lugares de exibigdo e negociagdo de quadros (Alves, 2023, p. 3).

No final do século XX, o cenario das megaexposi¢coes surgia € os modelos
contemporaneos passavam por uma complexificacdo, além do aumento quantitativo
ao redor do mundo (Souza, 2012). Esse aumento representa um maior alcance
publico, o que aumenta a democratizacdo do acesso, e ao mesmo tempo também
reforca logicas espetacularizantes, demandas de mercado e desigualdades

estruturais, principalmente em regides fora do eixo.

As exposicdes blockbuster sdo eventos culturais de grande escala
que dependem de patrocinio corporativo, publicos massivos e formas
espetaculares de apresentagéo. Elas transformam as exposigdes em
poderosos instrumentos de relagdes publicas, estratégias de turismo
e competicdo simbodlica dentro do circuito internacional da arte.
(Greenberg, 1996, p. 280)
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A partir desses processos, compreende-se que durante os séculos XIX e
inicio do XX, a Amazbnia constantemente foi enquadrada por olhos externos,
mesmo quando representadas pelas suas respectivas nagdes, como no caso do
Brasil. Esses olhares cientificos, etnograficos, viajantes, industriais, e tantos outros,
estigmatizam o territério amazénico como produto, como objeto de estudo, e nunca
como sujeito criador, mesmo que a realidade local fosse outra. Os acervos e
colecdes que se formaram a partir de missdes cientificas, relatos dos naturalistas em
expedicdes, e o incentivo de museus europeus e brasileiros que possuiam essas
colegdes, reforgaram uma visdo que vinculava a regiao ao passado, a natureza e a
diferenga cultural, enquanto os centros hegemobnicos eram associados a
modernidade, a técnica e a arte (Barbuy, 1996).

Com o reconhecimento das exposi¢ées enquanto discursos (Conduru, 2006),
entende-se que essa repeticao histérica formulou um regime imagético até meados
do século XX que nao dava conta da multiplicidade do territério amazdnico. Cinara
Barbosa em A Era da Curadoria (2013) relembra que uma exposigédo produz
sentidos e institui modos de ver, ou seja, a organizagdo das obras seguem uma
narrativa especifica, direcionando o olhar do publico. E justamente contra esse
enquadramento que emergem, no século XXI, novas iniciativas curatoriais e
artisticas que reivindicam falas situadas e perspectivas amazénicas. Para Sandra
Benites, atual diretora de artes visuais da Funarte e integrante da concepgéo
curatorial da Bienal das Amazénias de 2023, os assédios a Amazdnia repetem as
violéncias dirigidas aos corpos das mulheres, produzindo fetiches e apagamentos:
“E como se a Amazonia fosse uma terra de mil maravilhas para quem acorda para
extrair agai e vender nas feiras, sem jamais ser reconhecido pelo trabalho que
realiza” (Benites, 2025, p. 50). Essas novas dire¢des curatoriais, em vez de reforgar
categorias coloniais, reivindicam pertencimento e multiplicidade.

Do ponto de vista curatorial, essas praticas rompem com a expectativa de um
“fazer amazdnico” homogéneo. Como afirma Vania Leal (2025, p. 33), padronizar a
arte da regiao “funciona como gatilho de um pensamento colonial”, pois silencia as
diferencas culturais e cosmologicas da Pan-Amazénia. Assim, a curadoria

amazoOnida desloca o eixo da representagao para o da enunciagao.
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Visibilizar o potencial politico, social, intelectual e cultural da
producgéao artistica das Amazonias € premissa necessaria ha agenda.
Padronizar a arte produzida nas Amazodnias € percorrer 0 caminho
inverso da relagdo com a natureza. Os artistas, os povos amazdnicos
e os espiritos florestanicos sdo guardides deste territério e ndo se
importam com modelos e relagbes, mas se colocam como
interlocutores em quaisquer debates sobre o futuro da regido e do
mundo. Afinal, a arte nos ensina a ver e fortalece a existéncia (Leal,
2025, p. 33).

Adentrando nos espacos museais, além dos circuitos informais que marcaram
a Belle Epoque, a criacdo de espacos formais de arte na regido amazénica ao longo
do século XIX e inicio do XX marcou uma rede consistente responsavel por
tensionar e, ao mesmo tempo, reproduzir as estruturas histéricas que enquadraram
a Amazénia como margem do sistema artistico nacional. No Brasil, destacaram-se
Museu Amazodnico, vinculado a UFAM (Universidade Federal do Amazonas), que
desde a década de 1980 articula exposicdes entre arte, antropologia e historia
regional e o Centro Cultural Palacete Provincial, cuja Galeria do Largo se
consolidou nos anos 2000 como uma importante plataforma para a arte
contemporanea na cidade de Manaus (Museu Amazénico, 2010; Palacete Provincial,
2015).

O Museu da Amazénia (MUSA), inaugurado em 2009, se configura como um
caso singular de museu ambiental, que visa relagdes expograficas entre arte, ciéncia
e floresta (MUSA, 2014). Em Belém do Para, a Casa das Onze Janelas, aberta em
2002, tornou-se referéncia para a circulagdo de arte contemporanea, integrando
artistas paraenses e de outras regides da Pan-Amazoénia (SECULT-PA, 2005).
Exposi¢des formais como o Salao Nacional de Arte (SNA), teve edigdes em Belém,
Santarém (Para), Manaus, entre as décadas de 1970 e 1990, tiveram um papel
importante na articulacdo de redes artisticas da regido, embora pouco estudadas
(SNA, 1992). As exposicdes do Arte Para, na cidade de Belém, desde 1996 também
atua como importante veiculo de arte contemporanea da regido amazonica.

No ambito da Amazébnia internacional, o circuito de arte foi moldado de forma
igualmente significativa, com iniciativas e conexdées que derrubam simbolicamente a
visdo estigmatizada e negligenciada da regido pelos circuitos dos eixos “centrais”.
No Equador, o Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo (MAAC), em

Guayaquil, inaugurado em 2004, constituiu um pélo fundamental para a articulagao
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entre arte contemporanea (MAAC, 2017). No Peru, o Museo de Arte de Lima
(MALI), incorporou narrativas amazbnicas e andinas, com um viés critico as
hierarquias coloniais (MALI, 2016). Na Colédmbia, o Museo Nacional e o Banco de
la Republica, na cidade de Bogota, tém promovido exposigdes dedicadas a povos
amazobnicos, arte indigena contemporanea e debates sobre territério e
descolonizagao (Banco de La Republica, 2018).

Em paralelo ao museus, eventos internacionais desempenham papel
estruturante, como a Bienal de Cuenca, no Equador, existente desde 1987, e a
Bienal de Arte Amazénico, em Iquitos (Peru), ativa desde 2012. A existéncia
desses espacos e eventos formam um ecossistema expositivo que demonstra uma
regido que nunca esteve isolada ou estagnada, pelo contrario, materializam uma
rede que mesmo atravessada por desigualdades estruturais, construiram
plataformas préprias de legitimacéao e circulagéo.

Mesmo com uma consideravel producdo artistica, a articulagcdo entre os
territérios pan-amazénicos ainda é atravessada por desigualdades e dificuldades
nos transitos fronteiricos. No caso do Para, por exemplo, ocorrem dificuldades no
acesso intermunicipal as exposic¢oes, e isso ndo se da por uma “falta de interesse”,
mas sim questdes de distancia geografica, custo de deslocamento e da auséncia
histérica de espacgos disponiveis e acessiveis. Ao conversar com Livia Conduru
sobre o projeto de itinerancia da Bienal das Amazbnias e os grandes fluxos de
visitacdo nas cidades, a fundadora comenta que a presenca da arte no territorio tem

uma dimenséo politica fundamental.

E ai, falando de mim, muito particularmente, eu imagino a arte como
um meio de formacéo politica, de instrumentalizagdo de um territério.
A partir do momento em que eu me reconhecgo, eu me fortaleco. Se
eu sou desmotivada sendo quem eu sou, eu tendo a correr para um
outro lugar e fortalecer outras narrativas, e ndo a narrativa da qual eu
pertencgo, de alguma forma' (Livia Conduru, 2025).

Com esse panorama, foi possivel observar que o percurso da arte e das
exposicoes nas Amazénias possui desafios estruturais com raizes sensiveis, e com
dimensdes simbdlicas que definiram quem poderia mostrar e quem poderia ser visto.

E a partir dessas marcas que as praticas curatoriais e artisticas amazonidas do

" Entrevista concedida para a autora em 01 de Setembro de 2025, na cidade de Belém do Para
(Apéndice 1).
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século XXI reivindicam nao apenas novos espacos, mas nhovas condi¢cdes de olhar e
ser olhado. Assim, o territério opera sendo o seu proprio agente, um produtor de
subjetividades, memoarias e politicas, com voz ativa e tensionando o espaco da arte,
através de uma articulacdo desses deslocamentos simbdlicos e materiais, entre o

historico e o sensivel.

Do lado de ca, a arte flui em nosso corpo de forma diferente.
Estamos a beira de muitas coisas: do rio, do mar, a beira de um
sistema de arte que ainda nos encaixota e exclui, que nao
compreende a gravidade de tentar nos rotular e desconhece que os
territérios afetam os corpos que aqui se movimentam, [...] Nossa terra
tece a vivéncia em territérios umidos, sagrados, e de disputas que
fundamentam e impulsionam em um movimento-rio, terra-mato e nas
marcas das transmutagdbes que acontecem em nosso
corpo-natureza. Resistimos e existimos além de (Oliveira, 2025, p.
46-47).

Nesse sentido, fica evidente que a producgao artistica amazénica opera numa
otica de percepgao que vai além das narrativas hegemoénicas e que, portanto, pode
se materializar como poténcia em iniciativas contemporaneas que entendem a arte,
e 0 espaco artistico, como uma instrumentalizacido do territério, através de
encontros, escutas e articulacdes, com no contexto da Bienal das Amazénias. E
importante ressaltar que a emergéncia de projetos e instituicbes com esse viés € um
produto resultante de muitos anos de resisténcia de um territdrio que ainda insiste
em ser visto como uma grande reserva ambiental do mundo, mas que pouco €&

ouvido por aqueles que mantém a Amazénia de pé.

3. ORIO E O COMEGO: BUBUIA NA PRIMEIRA BIENAL DAS AMAZONIAS

A primeira edigdo da Bienal das Amazénias foi inaugurada em agosto de
2023, na capital paraense, sob o titulo Bubuia: aguas como fonte de imaginagées e
desejos. Com duracao de trés meses, a exposig¢ao funcionou nos horarios de terga a
quinta, das 10 as 17 horas; sexta e sabado das 11 as 20 horas; e domingos e
feriados das 10 as 14 horas. Localizada no centro historico da cidade, numa grande
e intensa area comercial, o edificio que abrigou a bienal leva o nome da prépria
instituicdo: Centro Cultural Bienal das Amazénias (CCBA), um antigo prédio que por
anos foi ocupado com uma das maiores lojas de departamento de Belém do Para.

Com mais de oito mil metros quadrados, o CCBA, que fica huma esquina, &

facilmente localizavel e possui uma identidade visual prépria (Figura 3). N&o
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aparenta ser publica a primeira vista, entretanto, na porta de entrada tem escrito
“Entrada Gratuita” num tamanho de destaque para que os pedestres que circulam
pela regido possam se sentir convidados a entrar. Na primeira edigdo, o espago nao
apresentou uma recepcdo como de costume. O visitante encontrava um amplo
espago, com um redario', o painel da Bienal com o titulo e nome dos artistas, e
poucas obras a primeira vista. O prédio também possui uma boa estrutura para a
recepgao dos publicos, com banheiros, bebedouros, guarda-volume, loja, biblioteca

e café, distribuidos pelos quatro andares do CCBA.

Figura 3: Fotografia mostrando a fachada do prédio do Centro Cultural Bienal das Amazoénias,
localizado em Belém do Para.

Fohte: Bienal das Amazodnias (2023).

A exposicao esteve em Belém de agosto a novembro de 2023, porém, em
seu projeto de itinerancia por outros territérios amazdnicos a mostra passou por
Maraba e Canaa dos Carajas, municipios também paraenses, Sao Luis (Maranhao),
Manaus (Amazonas), Macapa (Amapa), Boa Vista (Roraima), Medelin e Bogota
(Coldbmbia). A itinerancia tem duragdo confirmada de 1 ano e 9 meses, tendo
iniciado em Maraba no dia 22 de Junho de 2024, com previsao de exibicdo em
Medelin até 27 de fevereiro de 2026. Apds estes, a exposicdo estara em Bogota,
ainda sem informacgdes disponiveis sobre data. Esse projeto visa levar recortes da

bienal para outros territérios que também fazem parte da Amazénia, além de contar

2 O redario foi um espago idealizado pela arquiteta Juliana Godoy para a primeira edigdo da Bienal
das Amazoénias, que consistia em varias redes espalhadas no primeiro piso para que os visitantes
pudessem ter um local de descanso.
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com um programa educativo formativo para mediagcdo dos espagos expositivos, com
mesas-redondas, oficinas e espacos de troca com os artistas locais de cada cidade
da itinerancia.

No CCBA, durante toda a bienal, uma programac¢do diversa compunha o
calendario da instituicdo, com performances, roda de conversas com as curadoras e
artistas, langcamento de podcast, eventos de pré-inauguragédo, inauguragdo de
obras-publicas, e outros. Isso fez com que tivesse um bom alcance ja em sua
primeira edigcdo, num projeto inédito da regido para o cenario das artes, que contou
com uma quantidade ambiciosa de artistas: “[...] era importante que essa primeira
edicdo ja viesse com esse viés. Entdo, a gente teve 123 artistas coletivos, etc., de
todos os territérios pan-amazonicos™® (Livia Conduru, 2025).

Para adentrar no desenvolvimento conceitual e constru¢gdo do tema da bienal
de 2023, é importante iniciar falando do seu corpo curatorial, 0 Sapukai. Derivada da
lingua Tupi, “Sapukai” pode ser traduzida para o portugués, como: canto, clamor,
grito. Esse foi o conceito que Sandra Benites', mulher Guarani Nhandeva e atual
diretora de artes visuais da Fundacao Nacional de Artes (Funarte), trouxe no inicio
da concepcgéo curatorial da bienal. Ao lado de Vénia Leal, Keyna Eleison e Flavya
Mutran', Sandra apresenta essa voz como uma forca coletiva para a escuta
compartilhada entre as curadoras, e principalmente sobre a escuta dos artistas

presentes na exposicao.

Ressalto que tivemos o cuidado de respeitar o passo de cada
curadora. Embora cada passo seja unico, foi interessante a
contribuicdo de cada uma, por meio de um olhar especial. Dai
nasceu a ideia de compartilhar o meu ponto de vista enquanto mulher
Guarani Nhandewa (Guarani Sapukai, na lingua Guarani). Eramos
quatro mulheres - e nossos corpos estavam ali ndo apenas como
curadoras, mas também como corpos sujeitos a questionamentos
constantes, independentemente de serem racializados ou nao.
(Benites, 2025, p. 50).

¥ Entrevista concedida para a autora em 01 de Setembro de 2025, na cidade de Belém do Para

(Apéndice 1).

* Sandra Benites (1975) é ativista, antropodloga, pesquisadora, curadora artistica e educadora
indigena do povo Guarani Nhandewa. Da Terra Indigena Porto Lindo, localizada no municipio de
Japora, no Mato Grosso, Sandra dedica sua vida ao ativismo sobre questdes do povo Guarani e
outros povos indigenas, e ao avang¢o da educagao indigena nas aldeias. Além disso, fala sobre a
vivéncia, principalmente de mulheres Guarani (Cartas Indigenas ao Brasil, 2021).

'® Flavya Mutran (1968) é Artista visual e professora no Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Nascida em Maraba, no estado do Par3, a artista possui uma intensa produgao na
fotografia, participando de exposigbes coletivas, salées de arte, concursos nacionais e internacionais
de fotografia no Brasil e no exterior (Mutran, 2008).
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Esse processo teve inicio em 2021, ainda num contexto pandémico, onde os
encontros e trocas aconteciam pelos meios virtuais. No decorrer do tempo, em 2022,
Flavya precisou se despedir da equipe e, posteriormente, em margo de 2023,
Sandra também se afastou, ambas por questées de agenda e outras demandas
externas. Keyna e Vania ressaltam que “suas experiéncias, presencgas, ideias e
trocas permaneceram no afeto e na influéncia” (Leal e Eleison, 2025a, p. 18). Com o
tempo, Ana Clara Simbées Lopes e Débora Oliveira se juntaram a assisténcia de
curadoria, formando assim uma corpo curatorial feminino que, a partir das suas
multiplas individualidades, construiram coletivamente a primeira Bienal das

Amazobnias.

A Sapukai investiga novas formas e métodos para pensar a curadoria
como acao coletiva e coletivizante, colocando-se também como
possivel referéncia para trabalhar por adigdo e ndo por extracao,
como composto dissonante, ampliado e abragado simultaneamente
(Benites, 2025, p. 51).

Seguimos, nesta exposigdo, em defesa da plenitude do desejo — e
no direito de manté-lo vivo. Trabalhamos juntas para nos afirmamos
enquanto unidade e, ao mesmo tempo, como partes de um todo.
Uma coletividade, por vezes excluida, medida, enquadrada e por isso
mesmo, imparavel: rompendo antigos acordos e reafirmando, em
constante alegria, a poténcia do existir em coletivo (Leal e Eleison,
20253, p. 18).

Acerca do conceito da Bienal, podemos refletir sobre o titulo, que diz muito
nao somente do tema da exposigao, mas dialoga diretamente com quem vive nesse
territorio. Bubuia: aguas como fonte de imaginagbes e desejos, que € pertinente as
vidas amazonicas. Além da identificagdo a partir da linguagem — Bubuia '°—, a agéo
concreta de boiar, flutuar, deixar a agua passar, € algo presente para os mais
diversos modos de se viver na amazoénia, seja para caboclos-ribeirinhos, moradores
das cidades do interior ou até mesmo para os moradores da capital, pois a agua &
um elemento que se faz muito presente de diversas formas para nos.

O tema da primeira edicdo parte inicialmente do conceito elaborado pelo
escritor, poeta e professor abaetetubense, Jodo de Jesus Paes Loureiro, o

Dibubuismo (Loureiro, 2008, p. 130). Esse conceito significa além do boiar e flutuar

'® Segundo o Dicionario Oxford de linguagem, quer dizer o ato ou efeito de bubuiar (‘boiar'), com
origem no tupi mbe'mbuya “que é leve”, consequentemente, “o que boia ou flutua”.
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sobre as aguas, mas “uma conjungédo de movimento e inércia em favor do prazer da
reflexdo e da integragdo com o meio ambiente, e diz muito sobre a resisténcia de
quem habita a regido” (Leal e Eleison, 2025c, p. 27). Dentro da tematica trabalhada
na bienal, isso também € sobre a heranca de saberes passados através da oralidade
pelos caboclos-ribeirinhos, sendo um convite a olharmos para ndés mesmos,

mergulhando no conhecido e nos desconhecidos.

Bienal como convite a mirada para este territério a partir da
superposicao dessas duas realidades, a semelhanca do que
acontece durante a mirada de um rio em fluxo: ora o olhar se fixa no
leito e suas pedras, ora na agua e movimento, ora simultaneamente
nas duas (Leal e Eleison, 2025c, p. 28).

A escolha da agua como elemento principal em uma bienal com significativa
dimenséao territorial, comunica sobre o lugar e o significado que a natureza ocupa na
vida dos seres que habitam nela. A agua dos rios, dos igarapés, da floresta, do ar e
do nosso corpo, que esta em tudo que nos cerca e somos, mesmo que haja
variacdes (Figura 4). E importante pensar que nesse rio-mar'’ de tempos,
ambiéncias, pessoas, animais, encantados, a Amazénia se faz um lugar de muitos,
de tantos, e ndo se pode limitar os seus sujeitos, mas € interessante perceber que,
no fim, a terra que pisamos, influencia diretamente em como somos e

desenvolvemos nossas relagdes com a natureza do nosso entorno.

Nossos corpos inundados, a nossa "bréa" — o suor resultado de
estar dentro deste grande corpo/cidade/mato/agua, esse liquido que
flui de nossos poros desde o nascimento — é a mais genuina prova
de como estamos e somos parte desse grande territério umido e
abundante. Sao essas aguas que transpdem barreiras fisicas,
psicologicas e emocionais, que desviam e nos aportam em um
pensar/viver-rio (Oliveira, 2025, p. 47).

7 Rio-mar, expressao regional designada aos rios de grande dimens&o, chegando por vezes a ndo
avistar o seu fim, como mirar o oceano
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A divisdo e elaboracao do fio condutor do trabalho da curadoria, contou com
seis eixos, que conduziram os desdobramentos conceituais que reverberam pelas
quase 300 obras dos 123 artistas e coletivos da Pan-Amazbnia. Essas
linhas,segundo Sapukai, ndo teve a intengcéo de limitar ou enquadrar os trabalhos e
as pessoas que o fizeram, mas emergiram como fluxos, como bragos de rios,
compondo esse corpo maior, 0 corpo da Amazbnia — que se projeta em diversas
linguagens artisticas através dos trabalhos selecionados nesta bienal.

O primeiro eixo, Fontes Vitais Cambiantes, se derrama sobre os rios, as
nascentes e os seus diversos fluxos (Figuras 5 e 6). A pesquisa partiu do rio
amazonas em busca das suas nascentes, onde se chegou a regido de Apurimac’®,
territério andino no Peru. A partir da indagagao “O que pode uma nascente?”, o eixo
se interessa pelos movimentos, o jorro da agua embrionaria, o fluxo incessante e
incansavel dos rios. “Na cosmovisdo andina, este rio que nasce em meio as
montanhas, percorre seu caminho até a Planicie Amazénica e, entao, retorna aos

Andes por debaixo da terra” (Leal e Eleison, 2025b, p. 22).

'® Em quechua, “apu” se refere ao “deuses”, “sabios” e “montanha sagrada”. Por sua vez, “Apurimac”
designa “o deus falador”, também entendida como uma espécie de oraculo — uma entidade
observada e ouvida pelos povos andinos da regido (Leal e Eleison, 2025b, p. 22).



34

Figura 5 e 6: Registro das fotografias de Elaine Arruda e Mestre Jo&o Aires, sob titulo “Retorno ao
rio-casa” (2019) na Bienal das Amazénias 2023.

Fonte: Bienal das Amazonias (2025a).

O segundo eixo, denominado Cisdo como Contrato, reflete sobre a tomada
individual de consciéncia dos pactos e suas estruturas — sociais, econdmicas,
raciais, etc. Eixo que se move entre limite, ruptura, cortes, interrupgcao e “[...] busca
estabelecer novas narrativas e estruturas, ao mesmo tempo em que reconecta
antigas histérias esquecidas, pessoas e conhecimentos (Bienal das Amazoénias,
2025, p. 23) (Figura 7). O eixo Poder de Compartilhar, pensa sobre as politicas de
compartilhamento e praticas artisticas a partir da nogéo de troca — expressao aqui
no sentido de abundancia, e coletiva. Articulando conhecimento, pedagogia e

escutas.

Figura 7: Fotoperformance “Oya — Imagens da Revolta (O cabano paraense)’ da artista Rafa Bqueer
na Bienal das Amazénias de 2023

n =
Fonte:! Bc;ueer (2023).

Em Clima(x) T(r)Jemor, a curadoria se desdobra em cima da impossibilidade
da totalidade, do nao pretender dar conta de “um todo”. Entendendo os territérios
amazbénicos como complexos, dinamicos e em constante transformacéo.
Investiga-se as variantes intelectuais afro-indigenas, caicaras, ribeirinhas,
assentadas, indigenas, quilombolas, de escutas e siléncios, literaturas e epistemes

Bienal das Amazobnias (2025a) (Figura 8). Esse eixo assume o préprio nome da
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instituicdo, com os multiplos aspectos das Amazénias, “chave fundamental para a

possibilidade da humanidade no mundo contemporaneo” (p. 24).

Figura 8: “El bafio”, 2023. Acrilica sobre tela, 260 x 225 cm. Christian Bendayan (Peru) na Bienal das
Amazdnias de 2023.

Fonte: Bienal das Amazénias (2023). 7

O eixo Vidas Linguagens é o reconhecimento das distintas verdades, vidas e
linguagens pelas diferentes cosmovisbes que habitam os rios e florestas da
amazobnia. A pluralidade das poténcias de ensinamento vivo e em constante
transformacao, os modos de ser e se relacionar com o mundo (Figura 9). Um eixo
que percorre distintas narrativas, langcando suas diferencas ao centro da discussao

— cada cosmovisao é uma linguagem produzida por uma epistemologia particular.
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Figura 9: “Laguna”, 2022. Acrilica sobre papel, 70 x 100 cm. Aycoobo, na Bienal das Amazobnias de
2023.

Fonte: Bienal das Amazdnias (2023). 7

O dultimo eixo, Encontros de Desegjos, trabalha com a legitimagdo das
sensagdes, a partir dos desejos como finalidade, e ndo como objeto. Vania e Keyna
defendem que o desejo, enquanto forga, atravessa e sustenta encontros. Devem ser
partilhados, explicitados e disponiveis para a troca, pois, trabalhar a sua afirmacao,
é reconhecé-lo como conhecimento (Figura 10).

Como desenvolver uma discussao onde todas as partes estao certas,
apesar do desacordo? Como perceber o desacordo sem
desassossegar? Este € um convite a legitimagcao das sensacgdes néo
compreendidas em troca de aprendizagem de respeito mutuo. E uma
forca de autorrespeito na defesa incontornavel da integralidade
individual na dindmica coletiva. Desejos como finalidade e ndo como
commodity (Leal e Eleison, 2025b, p. 25).

Figura 10: “Arvore Bubuia”, 2023, Foto-instalag&o, 280 x 600 cm. Walda Marques na Bienal das
Amazobnias de 2023.

Fonte: arques (023).
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Os fios condutores da bienal, trabalhados a partir de eixos pelas curadoras,
fluiam pelos quatro andares do CCBA (Figura 11). Nesses espacgos, também se
destacou a presenca de areas educativas em todos os pavimentos, que variavam
nos seus formatos, adequando-se as propostas de atividades do setor educativo —
seja para performances, rodas de conversas, atividades praticas ou, apenas para

descanso dos publicos.

Figura 11: Planta expografica da 12 Bienal das Amazonias a partir da Arquiteta Juliana Godoy
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Fonte: Godoy (2023).

Ao analisar a ocupagao do espago e a organizagdo dos elementos
expograficos, é interessante perceber como o trabalho da arquiteta Juliana Godoy'®,

que assinou a expografia da primeira edicdo da bienal. Além dos espacos

® Juliana Godoy é uma arquiteta, diretora de arte e cenografa. Natural de S&o Paulo, tem
desenvolvido projetos de diferentes linguagens em diversas instituicbes pelo Brasil, além de ter
trabalhos executados em Portugal, Holanda, Inglaterra, Italia e Estados Unidos. Também assina a
expografia da 142 Bienal do Mercosul (Godoy, 2023).
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educativos que ndo se delimitaram a um pavimento, a exposicao tinha momentos
variaveis além das obras, com iluminagéo, cor e materialidades que mudavam nos
paineis, cortinas e praticaveis (Figura 12). Isso, de certa forma, também dialogou
com o conceito curatorial e elemento principal desta bienal, que convidava o publico

a explorar os varios caminhos desses rios.

Figura 12: Fotografia do terceiro piso da Bienal das Amazénias de 2023

Fonte: Bienal das Amazénias (2025b).

O seu circuito € aberto para os visitantes escolherem seus percursos, porém,
por estar dividido em andares, o trajeto comum acaba por ser, de baixo para cima. A
abertura do trajeto acontece em cada um deles, pois ndo ha s6 uma possibilidade de
caminho nos saldes expositivos, considerando que a escada de acesso principal fica
localizada na area central do edificio. Nesse sentido, os visitantes que utilizam o
elevador, possuem um circuito mais direcionado, ja que o mesmo fica na

extremidade do prédio.

A imposigcdo ou ndo de um esquema de circulagdo obrigatério
dependera da tipologia da exposi¢do. Em alguns casos € desejavel
uma circulagao livre, sem controle do fluxo de visitantes e, em outros,
o planejador da exposicédo pode estabelecer percursos de visitagao,
que direcionam o movimento das pessoas de modo que elas possam
apreciar todos os modulos da exposicdo na sequéncia prevista
(Alambert e Monteiro, 1990, p. 63)

A distribuicdo do conceito no espaco intencionava fluidez, como se os seis
eixos se cruzassem em diversos momentos. No que tange aos trabalhos, é
interessante refletir que o sujeito-artista, assim como o seu territério, € marcado por
mais de um modo de ser-viver, e isso se reflete em sua poética e na sua arte. Na

bienal, ainda que a fluidez dos conceitos fosse evidente, em alguns momentos era
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perceptivel que a curadoria destacou um aspecto ou outro, como € de se esperar.
No primeiro andar do CCBA, por exemplo, era possivel analisar que haviam diversas
obras que conversaram mais diretamente com o eixo Cisdo como Contrato, com
obras e artistas que partiam do lugar de denuncias e rupturas, com temas de

violéncias coloniais, crise climatica, pactos sociais e outros. (Figura 13).

Figura 13: Sinergia Proviséria, 2023. Instalagao (ganchos de ferro), dimensdes variaveis. Marcone
Moreira na Bienal das Amazdnias de 2023.
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Fonte: Rocha (2023).

Cruzando a selegdo dos trabalhos com a expografia criada para esta edicao,
o projeto expografico reflete a partir da curadoria e também da prépria localizagéo do
edificio: o centro comercial de Belém, um fluxo intenso de cores, texturas, cheiros,
sons, sempre em movimento. A traducéo curatorial para a materialidade “tem como
ponto de partida um espaco que seja fluido, como um rio e seu contorno, que n&o
seja hermético, mas que convide o publico a participar ativamente de sua pulsagao”
(Godoy, 2025, p. 65).

O tecido foi um grande protagonista para a representacdo dos rios que
conectam as amazbnias. Grandes cortinas em tons terrosos e vermelhos
espalhavam-se pelos salbes expositivos do CCBA como as famosas curvas
cor-de-barro amazénicas (Figura 14). Os trabalhos artisticos expostos nesses locais,
fora dos paineis expositivos convencionais, também foram fixados para bubuiar,
flutuar sobre o chdo, como se o concreto fosse agua e tudo ali estivesse boiando

junto. Como finaliza a arquiteta:

Dos véos livres as cortinas curvas, o projeto expografico busca atrair
o olhar do publico ao convite feito pela 12 Bienal das Amazonias,
tecendo, em cada pavimento, as semelhangcas e contrastes que
encontramos quando nos permitimos estar, com o corpo solto, diante
do correr do rio. (Godoy, 2025, p. 66)
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Figura 14: Fotografia de trecho do segundo piso da Bienal das Amazénias de 2023

G

BB T

Fonte: Godoy (2023).

Os mobiliarios usados para suporte de algumas obras tridimensionais, ou
instalagdes, também possuem caracteristicas proprias. As alturas variam, algumas
podendo ser paineis baixos, para uma visualizacdo mais de cima, outras seguem o
padrdo de altura como em cubos expositivos. E interessante que, seguindo o
conceito-chave da edicdo, Juliana pensou no detalhe de que nada, ou quase nada,
tocaria o chdo, e 0 mesmo ocorre com 0s paineis e suportes, que ndo chegam a
tocar o chao totalmente, exceto pelos pés de madeira, que remete as casas

ribeirinhas de palafitas (Figura 15).

As estruturas de suporte podem ser definidas como elementos de
exposicdo moveis utilizados para apresentar um objeto dentro do
campo de visdo do observador. A mais comum e adaptével estrutura
de suporte usada em museus e galerias é a propria parede, que
permite a fixagdo direta de quadros, painéis, objetos e vitrines
suspensas. Outros sistemas estruturais incluem painéis autbnomos,
vitrines, praticaveis e pedestais para esculturas e objetos. (Alambert
e Monteiro, 1990, p 40)
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Figura 15: Fotografia de trecho do circuito, no piso

térreo, da Bienal das Amazobnias de 2023
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Foto: Godoy (2023).

No que tange uma hierarquia de objetos ou, nesse caso, obras de arte, todos
os itens ali expostos aparentam serem relevantes e possuirem o mesmo grau de
importancia aos olhos do visitante — também por se tratar de uma Bienal com mais
de 100 artistas, onde a distribuicdo dos trabalhos precisa ser planejada de forma
minuciosa. Isso se reflete na expografia através da qualidade dos mobiliarios para
todos os trabalhos e pavimentos, e do circuito proposto, que por ser mais aberto
possibilita o visitante de diversas possibilidades de caminhos, a modo que nao existe
uma hierarquia entre os trabalhos ou artistas.

Os artistas que esperava-se uma maior repercussao na primeira edi¢cao, eram
0s que ja tinham seu nome mais consolidado no circuito nacional e internacional das
artes visuais, como Adriana Varejao, que esteve com dois trabalhos expostos na
edicdlo — mesmo ndo sendo natural da Amazbnia, suas obras em exibicao
dialogavam com a tematica proposta pela curadoria. Outra artista com destaque da
Bienal foi a fotdégrafa paraense Elza Lima, que possuia um espago dedicado para
seus vinte trabalhos expostos e levava seu nome (Figura 16), pois foi a artista

homenageada na primeira Bienal.
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Figura 16: Espaco Elza lima na Bienal das Amazdnias (2023)

Fonte: Chico Atanasio e Lucas Santana/Rede Moinho.

O uso de recursos expograficos, como iluminagao e sonorizagao, possui um
carater fluido tal como a prépria expografia sugere. Visando uma adequagao na
comunicacao dos trabalhos selecionados, a iluminagdo varia de paredes brancas
com iluminagao direta, até cortinas vermelhas com curvas sinuosas de iluminagcao
quente, para espagos escuros com luz negra, cores em neon e obras com
iluminagao proépria. Os trabalhos audiovisuais por vezes fazem morada em salas de
projecao (Figura 17), divididas por cortinas-rios, ou entdo em monitores presentes
em espagos especificos da propria construcdo do prédio — cantos, esquinas e

curvas.

A cor e luz sdo elementos importantes de comunicagao visual de
uma exposi¢ao, tanto do ponto de vista estético quanto funcional.
Quando bem utilizadas podem criar ambientes diferenciados,
valorizar e modelar pegas e tematicas, distinguir segmentos
cronoldgicos, etc. O uso da cor e luz atua diretamente na percepgao
psicolégica do visitante, ajudando a criar a atmosfera da exposigao.
(Alambert e Monteiro, 1990, p. 63)
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Figura 17: Espaco audiovisual Bienal das Amazdnias de 2023.
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Fonte: Godoy (2023).
Pensando sobre a comunicagao visual da bienal, o projeto grafico é assinado
pelo paraense Phill Wanzeler?®®, que elaborou uma identidade visual Unica para a
primeira edigdo da Bienal das Amazénias. Trazendo cores vibrantes, elementos
visuais que remetem a geografia amazénica e uma tipografia fluida como as aguas,
0 padrao visual é facilmente identificavel mesmo apds outra edi¢cdo da bienal. Os
textos expositivos estavam dispostos em paineis coloridos com uma boa legibilidade

para os visitantes, com contraste e tamanho adequado de tipografia (Figura 18).

Figura 18: Painel de texto da primeira Bienal das Amazénias (2023).
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Fonte: Bienal das Amazénias (2025a).

20 Phill Wanzeler € um designer grafico com 14 anos de experiéncia em comunicagéo e o audiovisual.
Especialista na criacéo de identidades visuais e na comunicag&o institucional, tendo colaborado em
empresas como Vale, Hydro e, também, com o Governo do Estado do Para. E experiente em design
editorial e produgdo grafica, trabalhando na editoragdo e coordenagdo visual de diversos livros
publicados (Wanzeler, 2012).
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Sobre a comunicagao informacional das obras, as legendas seguem o padrao
de fundo branco, fonte na cor preta com descricdo do trabalho. Legibilidade e
distribuicdo de compreensao boa — num painel com trés obras, por exemplo, as trés
legendas estariam organizadas uma embaixo da outra, no canto inferior do painel.
Em resumo, os recursos expograficos e a comunicagdo dos mesmos estava bem
equilibrada. Também foi possivel identificar na ficha técnica que havia uma equipe
de acessibilidade, o que € um fator positivo. De acordo com José Ignacio Roca
(apud Carrizosa, Restrepo, 1993) “Toda exposicion debe permitir al menos tres
lecturas: para especialistas, para el publico general y para el publico infantil. La
redaccion de los textos debe ser clara y su vocabulario accesible” (p. 23).

Para concluir, pode-se dizer que 0s recursos expositivos e expograficos
estavam em equilibrio, tanto fisica quanto conceitualmente. Houve um equilibrio
entre os momentos da exposi¢cdo, com um ritmo variando numa velocidade para
cada espectador, desde o momento de sua recepg¢do com as redes, até as

cortinas-rios de cores intensas que abrigam trabalhos surpreendentes.

4. DO RIO A FLORESTA: O VERDE NA SEGUNDA BIENAL DAS
AMAZONIAS

A segunda Bienal das Amazénias ocorreu no ano de 2025, no mesmo edificio
da primeira edicdo, o CCBA. Sob o titulo “Verde-distancia”, a exposigao funcionou
nos horarios de quarta e quinta, das 09 as 17 horas; sexta e sabado das 10 as 20
horas; e domingos e feriados das 10 as 15 horas. Contou com uma equipe curatorial
diversa, com a curadora-chefe Manuela Moscoso e curadora-adjunta Sara Garzén.
Além das duas, a filésofa e pesquisadora mexicana, Monica Amieva?', realizou a
curadoria pedagogica e, o paraense Jean da Silva*?, a co-curadoria do Programa
Publico. Nesta edicdo, setenta e quatro (74) artistas tiveram trabalhos selecionados
para exposigdo. A visitacdo ocorreu do dia 27 de Agosto de 2025 até 30 de

Novembro do mesmo ano.

2! Filosofa e pesquisadora mexicana, referéncia em arte-educagdo na Ameérica Latina, com atuagio
em instituicées como MUAC (México), Fundaciéon Jumex e Getty Foundation (Bienal das Amazoénias,
2025d).

22 Paraense do bairro do Jurunas, cofundador do Gueto Hub, ativista e curador, atua entre cultura
periférica e justica climatica na Amazdnia urbana (Bienal das Amazébnias, 2025d).
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Diferente de 2023, ao adentrar no CCBA, a configuracao espacial estava de
outra forma. Dessa vez, havia um espacgo para a recep¢ado nos moldes tradicionais,
a entrada seguiu gratuita e a unica informacéo solicitada ao publico foi 0 nome,
provavelmente para contagem de publico. Ainda no local, existia um painel com as
informagdes de horario de visitagdo e como funcionava o sistema de entrada (Figura
19). Saindo desse primeiro momento, havia um mapa do piso térreo, com
acessibilidade em alto relevo e braille (Figura 20). Nos outros andares se encontrava

0 mesmo estilo de mapa, um em cada andar.

Figuras 19 e 20: Fotografias apresentando a recepgédo € o mapa no piso térreo da 22 Bienal das
Amazdnias, ano de 2025.
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Fonte: Autori rc')ria.

O Centro Cultural manteve a mesma configuragdo de guarda-volume,
banheiros, bebedouros, loja e café. Durante a semana de abertura, do dia 26 de
agosto a 31 de agosto, o evento contou com diversas programagdes: assembleias,
performances, a¢gdes educativas e falas dos organizadores. A concentragdo ocorreu

no novo espaco educativo, o Sonhario (Figura 21).

O espago do 'Sonhério', destinado aos encontros do programa
publico e encontros espontaneos dos visitantes considera o corpo,
individual e coletivo, como linguagem, assim, pensamos espacos que
convidam esses corpos a acessar de maneira ativa e criativa (Xavier,
2025).
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Fonte: Autoria prépria.

Adentrando na concepgao e conceituacdo que permeia a bienal de 2025, nos

deparamos com seu curioso titulo, Verde-distadncia. Inspirado na obra Verde
Vagomundo, de Benedicto Monteiro — escritor, jornalista, advogado e politico
brasileiro, nascido em Alenquer, no Para. A novela é ambientada num cenario
amazodnico e foi escrita em 1964, na prisdo, quando o autor, que ocupava o cargo de
Deputado Federal, sofreu perseguigao politica e embarcou em fuga para Alenquer
(Brasil). Publicado em 1972, a escrita reconstréi a histéria de um povo moldado pelo
verde e pelo isolamento, pelas distancias, paixdes e auséncias (Bienal das
Amazobnias, 2025b) “Verde-distancia” aparece dentro de um trecho do livro, e
emergiu como uma paisagem em movimento, um modo de perceber o territério por

ritmos, travessias e ressonancias.

(...) Milhares de tons de verdes:
verde-cinza, verde-mar, verde-mata,
verde-ché&o, verde-terra, verde-barro,
verde-curva, verde-reta, verde-plano,
verde-margem, verde-campo,
verde-capim; verde-azul, verde-luz,
verde-planicie, verde-planura,
verde-verdura; verde-sombra, verde-ouro
verde-prata, verde-vazio, verde-vago
mundo, verde-espago; verde-amanha,
verde-tarde, verde-réstia-de-sol,
verde-mancha-de-nuvens, verde-quase,

verde-lugar-de-rogando, verde-caminho,
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verde-senda-estreita, verde-estrada,
verde-perto-de-casa, verde-agua,
verde-arvore, verde-lago, verde-algo,
verde-rio, verde-cerca, verde-divisa,
verde-limite, verde-horizonte,
verde-verde, verde-distancia.

Principalmente: verde-distancia.

Benedicto Monteiro,
Verde Vagomundo (1971)

Ao analisarmos os circuitos — nacional e internacional — de arte, e no trabalho
curatorial que vem se desenvolvendo em exposi¢cdes de arte deste porte, é
interessante pontuar que a 362 Bienal de Sao Paulo, inaugurada em setembro de
2025, também partiu de referéncias da literatura para a construgdo da curadoria.
Intitulada “Nem todo viandante anda estradas — Da humanidade como pratica”, a
mostra se inspira no poema da poeta afro-brasileira Conceicéo Evaristo, “Da calma e
do siléncio”. A edigao foi conduzida pelo curador geral Prof. Dr. Bonaventure Soh
Bejeng Ndikung com uma equipe de co-curadores.

Para esta Bienal, o recorte territorial se expandiu até o Caribe. Essa decisao
ocorreu no decorrer da pesquisa, ainda em 2023, quando durante as visitas nos
paises pan-amazdnicos, se notou uma presenga de grande destaque da populagao
caribenha. Nas palavras da prépria fundadora da iniciativa, ja que essa dinamica de
travessia e movimento € uma realidade concreta, por que ndo conectar entdo esses
artistas a partir de uma exposi¢cao? Assim como no caso dos artistas da Guiana
Francesa (Figura 22), que nesta edigdo a Bienal esteve dentro da Temporada

Brasil-Franga 2025. Segundo a curadora-chefe na cerimbnia de abertura,

E desse modo que partimos hoje, da escrita que se fez floresta, da
memoria que se fez travessia e desta bienal, um gesto coletivo, um
movimento que se abre como um rio cheio encontrando margens
diferentes e, ainda assim, segue o mesmo curso (Sinimbu, 2025).
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Figura 22: Instalacao artistica de Nathyfa Michel (Guiana Francesa).
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Foto: Autoria propria.

A curadoria também trabalha com trés eixos norteadores, nhomeados pela
curadoria como correntes principais: Sonhos, Memodria e Sotaque. Esses fios
condutores ndo sao estanques, nem separados, mas caminham e se cruzam
durante toda a exposicao. Nos quatro andares do CCBA, cada pavimento apresenta
um olhar mais direcionado a alguns eixos, através da escuta, das travessias, ou das
rupturas. No piso térreo, o conceito explorado com mais evidéncia, junto dos trés
principais, é o territorio, o chao, a terra — por vezes, em maior dialogo com os

sonhos, sotaques ou memorias.

O sonho afina o corpo para perceber o que ainda se forma ou se
dispersa; em muitos territorios florestais, sonhar é parte da vida
coletiva. A memoéria flui por rituais, oralidades e texturas que
persistem e se transformam; habita corpos e territérios como
continuidade e reinvencdo. O sotaque traca os ritmos da voz e do
movimento, carregando inflexées de lugar e experiéncia pela
respiragdo, improvisacdo e tom. (Moscoso e Garzon, 2025, grifo
original).

Ao chegar no primeiro piso, ainda na metade da escada rolante, somos
tocados pelo conceito principal deste eixo — a escuta. A instalacdo “Comitiva
Pantanal” (Figuras 23 e 24) de Buga Peralta (Serra da Bodoquena, Brasil), que une
mais de 500 esculturas de argila com a técnica de sonorizagao, para retratar uma
boiada num momento de transito de travessia, a instalagdo multimidia de Wilson
Dias (Colémbia) com 371 discos de vinil, e a exibigho do documentario

curta-metragem de Gianfranco Annichini (Italia-Peru), compdéem o segundo



49

momento da bienal, que se chama “Escutar € permanecer proximo” e que tem uma

articulacdo conceitual e poética mais aproximada com a memoaria.

Escutar aqui ndo é passivo. E uma técnica de proximidade, uma
maneira de permanecer junto ao que vibra sob a superficie:
parentesco, interdependéncia, devogao, extragdo, Vvioléncia,
migracao, celebracdo. Permite que a memodria se mantenha ativa
sem se cristalizar (Bienal das Amazonias, 2025i).

Figura 23 e 24: “Comitiva Pantanal”, 2025. Instalagdo (ceramica com elementos sonoros e
luminosos), 150 x 350 x 80 cm. Buga Peralta (Serra da Bodoquena, Brasil) na Bienal das Amazonias
(2025)
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Fonte: Autoria propria.

No segundo piso, um pavilhdo mais amplo do que o anterior, somos
apresentados ao recorte que trabalha com obras e com trajetérias artisticas
atravessadas pelos movimentos, seja de caminhos, travessias, migragdes e
rupturas. Leva a frase de destaque, “Dizem que os rios correm em duas diregcdes”,
pois as aguas carregam consigo ritmos, linguas, geografias, cosmologias, lutas e
resisténcias (Figura 25). Um grande fluxo de meméaria, onde “O fluxo nao € linear. A
memoria ndo é fixa. E os sonhos, como a agua, se movem em mais de uma diregao”

(Bienal das Amazodnias, 2025j).



50

Figura 25: “Hwemudua”, 2024. Oleo sobre linho, 170 x 116 cm. Mauricio Igor (Belém, Brasil)
na Bienal das Amazénias de 2025.

Fonte: Autoria prépria.

O terceiro e ultimo andar, denominado “O que cresce em densidade”, também
articula as trés linguagens principais da concepg¢ao da segunda bienal (sonhos,
memoria e sotaque). Entretanto, aqui elas estdo conduzidas de uma maneira
reorganizada, transformada e ramificada. Trabalha com denuncias ambientais,
econdmicas e sociais, também explora esse constante movimento entre a
pluralidade de culturas existentes nos territérios amazénicos (Figura 26). Nas
palavras dos curadores, o ultimo momento da Bienal ndo é um fim, e sim uma

continuidade, uma abertura de caminhos.

Cada um carrega a forga do que persiste apesar da interrupgao. Nao
ha um unico fluxo aqui. Nem forma final. O que cresce em densidade
resiste & simplificagdo. E poroso, plural, deliberado. Ele retém e
libera. Lembra sem precisar explicar. Transforma sem se render
(Bienal das Amazonias, 2025h).
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Figura 26: Painel com obras de L. Emperatriz Placido San Martin (Peru) na Bienal as Amazonias de
2025

Fonte: Autoria propria.

A disposigao espacial na Bienal é similar a da primeira edi¢ao, no sentido de
que todos os espagos estdo ocupados, seja com obras, areas de descanso ou
outras salas do CCBA — Biblioteca, Sala de Acolhimento, Café, Escritorios de
trabalho similares ocupam as areas nao-expositivas. Nos percursos da exposi¢cao ha
uma boa distribuicdo de momentos, mesclando textos, trabalhos artisticos (quadros,
audiovisual ou instalagbes) e o espacgo educativo, Atelié das Memorias, que ocupa o
primeiro piso e, em seu programa educativo, possui atividades que conversam com
0s eixos principais da edigdo — sonhos, memoria e sotaque.

No que tange a expografia, o trabalho de pesquisa realizado por Isabel
Xavier®® buscou trabalhar com as materialidades do cotidiano amazoénico unido a
iniciativas como Movimento de Mulheres das llhas de Belém (MMIB), uma
associagdo de mulheres da llha de Cotijuba, e Datribu, um empreendimento de
moda sustentavel que produz biojoias com Borracha Vegetal Amazobnica. Xavier
comenta acerca da sociobiodiversidade presente na exposicdo: “Pesquisamos
materiais que tivessem ressonancia com as discussdes propostas nesta Bienal e
que também valorizassem o territorio, os biomateriais locais e o impacto que estes

geram na sociedade” (Brasil, 2025).

= |sabel Xavier & diretora de arte e arquiteta, com atuagdo nas areas de audiovisual e expografia.
Assina projetos expograficos e diregdo criativa por meio do Studio Bel Xavier, com atuagdo em
instituicbes no Brasil e no exterior, incluindo a exposigcédo “Brasis”. Também desenvolve atividades no
campo do ensino em diregao de arte e expografia.
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O mobiliadrio expografico foi construido a partir de fios de latex produzidos
com a MMIB formando “Paredes Permeaveis” (Figura 27); estruturas fluidas que
atuam como momentos de pausa durante a exposi¢ao, convidando o visitante a
experimentacdo do toque e do cheiro. E importante pontuar que a maior parte do
mobiliario foi elaborado com couro vegetal, também a partir da extragao de latex dos
seringais desativados de Cotijuba (Para). No espag¢o do Sonhario, ja mencionado
anteriormente, foi utilizado material reflexivo em rosa e bronze no pé direito, como
forma de evocar a atmosfera da cidade e a cor dos rios amazonicos: “O espaco é
uma arena onde o publico consegue se ver refletido, reforgando a construgdo do

sonho em coletividade” (Brasil, 2025).

Figura 27: Parede permeavel na expografia da 2° Bienal das Amazoénias, ano de 2025.
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Fdnte: Xavier (2025).

O circuito, assim como em Bubuia, é aberto em suas possibilidades de trajeto,
ainda que tendencioso de baixo para cima, entre os quatro andares. Algo
interessante de se pontuar dentro desse tdpico, € acerca do artista homenageado da
edicdo, o acreano Roberto Evangelista (1947-2019)**, que diferente da primeira
edicdo, nao tinha um espacgo delimitado que abrigasse seus trabalhos, mas estava

com eles dispostos no piso térreo e no primeiro andar (Figura 28), além de ter

2 Nascido no Acre e radicado em Manaus, foi um dos pioneiros da arte contemporéanea na regiéo,
explorando instalagdes, videoarte, agbes efémeras e site-specific. Sua obra dialoga com
espiritualidade, coletividade e a florestania, conceito de uma cidadania ética com a floresta (Bienal
das amazoénias)
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ocorrido uma reencenagao da performance Resgate (1992), no Complexo Turistico

Ver-o0-Rio, as margens da baia do Guajara.

Figura 28: Instalacéo Ritos de Passagem (1996) de Roberto Evangelista, na Bienal das Amazonias
2025

Fonte: Autoria propria.

A comunicacao e o uso de recursos expograficos em Verde-distancia teve a
identidade criada por Priscila Clementti*® e Bonikta (Caio Aguiar)?®, com uso de cores
vibrantes e multiplos tons de verde “que ecoam os fluxos da floresta, como rios que
correm em mais de uma direcao” (Bienal das Amazdnias, 2025c). Além de possuir
elementos figurativos proprios, como as “Boniktas” (Figura 29), que estampam varios
momentos da bienal e, também ja fazem parte da identidade visual de Caio,
consistindo na representacao de seres encantados inspirados no interior Amazénico

e suas cosmovisoes.

% Comunicadora visual com ampla experiéncia no setor de design e gestdo de projetos artisticos e
culturais (Clementti, 2025).

% Caio Aguiar, vulgo Bonikta, é multiartista independente, estudante do Bacharelado Interdisciplinar
em Artes na UFSB (Universidade Federal do Sul da Bahia). Transita por diversas linguagens
artisticas, como pintura, fotografia, desenho digital, grafite, lambe-lambe, ilustragéo, video, animagéo,
tatuagem e confecgdo de mascaras. Esteve presente na primeira Bienal das Amazdnias como artista
e retorna em 2025 como parte da equipe criativa. (Leal, 2025b).
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Figura 29: Exemplo do design das “Boniktas”, por Caio Aguiar, para Bienal das Amazénias 2025

Fonte: Bienal das Amazonias (2025c).

Ja os recursos de sinalizacdo e acessibilidade na comunicacédo da exposicao,
chamaram bastante atencdo, uma vez que estdo bem iluminados e possuem
tradugdo, bom tamanho de fonte e uso de cores apropriadas para legibilidade. A
linguagem adotada € positiva apesar de algumas legendas deixaram a desejar em
relacdo ao posicionamento ou iluminagcdo, se destaca que em seu formato
comunicacional, 90% ou mais das obras possuiam sua legenda com a descrigao da
obra, somada a um texto curatorial sobre o artista e seu trabalho ali apresentado,
com tradugao em portugués e inglés.

A acessibilidade também trabalhou com enfoque em diversos publicos, com
énfase na sala de acolhimento sensorial e de obras tateis, textos em braile e
audio-descri¢cao (Figura 30). Também possui rampas, elevador, tradugéo em libras,
cadeiras de rodas e visitas mediadas acessiveis aos sabados sem necessidade de

agendamento prévio.
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Figura 30: Recursos de acessibilidade na Bienal das Amazénias 2025

Fonte: Autoria prépria.

O trabalho de iluminagéo e sonorizagao foi apresentado de forma criativa,
assim como na primeira edicdo, ainda que nessa com outra proposta — mais
voltada a floresta, a mata e ao verde. Para as salas onde trabalhos audiovisuais
estavam em exibigao, a luz vinha apenas das projegdes, e sua entrada consistia em
fios de latex, do mesmo material das “Paredes Permeaveis” da expografia. Ja para
os videos instalados nas salas de videos do espaco expositivo, foram feitas ocas de
palha de miriti, pintadas com urucum produzido pelo Movimento de Mulheres das
llhas de Belém (MMIB).

A materialidade dos espagos dedicados ao audiovisual, trabalham diversos
sentidos para além do ja esperado nessas obras. A partir dos fios de latex (Figura 31
e da palha pintada com urucum (Figura 32), o visitante também é estimulado ao
olfato e ao tato, com destaque especial aos aromas, pois, ao remeter pela memoaria
olfativa o cheiro do mato, da floresta, a experiéncia se torna imersiva na
contemplacgéo dos trabalhos apresentados. E interessante pontuar os cruzamentos
de saberes e técnicas, pois a palha de miriti atua também como um isolante

acustico, o que é importante para a boa apresentacédo dessa linguagem artistica.
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Figura 31 e 32: sala de trabalho audiovisual na bienal das amazénias (2025)
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Fonte: Autoria propria.

A iluminagao, apesar de bem executada para as obras, teve problemas de
espagos escuros e sombreamentos por estarem proximas de projegdes de video —
que exige luzes baixas para melhor visualizagdo — ou afetadas por outras obras no
espaco (Figura 33). Esse fator da luz também foi uma questdo para algumas
legendas, que foram afetadas devido a baixa visibilidade luminotécnica, deixando a
leitura comprometida. Vale pontuar que, mesmo com esses ocorridos, a quantidade

foi muito menor do que as obras com iluminacéo e legibilidade bem executadas.

Figura 33: Exemplo de legenda afetada pela iluminacao no terceiro piso da Bienal das Amazdnias
2025

Fonte: Autoria propria.

Acerca de outros mobiliarios expositivos, sua distribuicdo foi boa e equilibrada
em questdo de quantidade, ndo sendo excessiva nem escassa. Para algumas
instalagdes, por vezes apenas um suporte que fizesse a obra néo tocar o chao

completamente era o ideal (Figura 34). E quando necessaria para alguns trabalhos
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tridimensionais, ou para fins de composicao instalativa, os suportes foram pensados
de forma criativa, fugindo dos tradicionais cubos brancos, o que harmonizou bem

com o conceito curatorial e os trabalhos expostos (Figura 35).

Figura 34 e 35: Exemplo de suportes expositivos na Bienal das Amazdnias 2025

Fonte: Autoria propria.

A altura dos quadros e instalagbes estavam adequadas, mas algumas
legendas estavam mais baixas que o comum — ndo se sabe se de forma proposital,
como pensando na acessibilidade para o publico cadeirante e/ou infantil, uma
escolha estética ou um ruido técnico. Quanto a comunicacgao textual, os textos dos
quatro pisos estavam adequados no que diz respeito a contraste, luz, tamanho,
altura e padrao visual (Figura 36). Haviam textos tanto para outros espagos (como o
educativo) quanto para contexto — como por exemplo o texto apresentando Roberto

Evangelista, artista homenageado nesta Bienal.
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Figura 36: Painel com texto expositivo do 3° piso da Bienal das Amazodnias de 2025

Fonte: Autoria propria.

Sobre o padrao visual, os textos e legendas conversam adequadamente com
a proposta da expografia, seguindo a paleta de cores da exposicédo, padrdao de
tipografia e organizagao textual. A respeito das cores, a arquiteta comenta que se
inspirou nas casas ribeirinhas (Figura 37) e de comunidades, principalmente
Colares, Abaetetuba, Combu, Cotijuba e Marajd, regides do estado do Para, com
cores de pigmentos intensos em verde, rosa, azul e terracota (Figura 38). As
legendas possuiam um bom tamanho, intercalando as cores da paleta da bienal —
sempre com contraste, o que é essencial para uma leitura confortavel — e
contribuiram significativamente para uma fruicdo completa dos trabalhos e da

poética dos artistas selecionados.
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Figura 37 e 38: Exemplo de casa ribeirinha e aplicagdo de cor na Bienal das Amazénias de 2025

Iz‘c;nte;Gué ;O;quitetura, 2025 (37) e autoria propria (38) |

Para a realizagao desta edigdo, uma grande equipe foi necessaria, bem como
especialidades diversas para dar conta de todas as necessidades espaciais,
artisticas e de trabalhos com os publicos. A curadoria feita com os quatro nomes ja
citados — Manuela, Sara, Monica e Jean — também contou com duas assistentes.
Assim como a expografia assinada pela Bel Xavier, contou com duas assistentes. No
geral, houve 54 especialidades profissionais atuantes para a constru¢ado da segunda
edicao da Bienal.

Em conclusao, os recursos expositivos e expograficos estavam em equilibrio
de forma fisica e conceitual. A exposicado demonstrou um equilibrio na sua dindmica,
propondo um ritmo que se adaptava a vontade de cada espectador. Dentro de
Verde-Distancia, percorrer pelas matas plurais das Amazbnias € deixar ser
convidado aos encontros, a distancia que € matéria e que conecta os multiplos

territérios amazénicos, caribenhos e além.
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5. ENTRE BUBUIAS E VERDE-DISTANCIA: PERCURSOS PARA UMA
IDENTIDADE ARTISTICA AMAZONICA.

Em consonancia a metodologia apresentada, busca-se apresentar aqui os
marcadores de analise aplicados as duas exposicdes, a saber: curadoria, poética,
circuito, paleta de cores, iluminagao e suportes expositivos. Consideramos na
analise aqui apresentada a interdisciplinaridade na formacgédo das equipes, na
escolha de artistas homenageados e na analise de obras. Nos interessa perceber
como cada Bienal aborda as identidades amazodnicas a partir de seus discursos
expositivos, reconhecendo a impossibilidade de apenas um ou outro modo de ser
amazobnida, porém contemplando nessa diversidade os signos que se repetem e por
vezes se convergem.

Sobre a poética aplicada nas exposigdes, na primeira edicdo, Bubuia: aguas
como fonte de imaginagdes e desejos, somos convidados ao exercicio de Bubuia,
um fio condutor sinuoso como as curvas dos rios da Amazoénia. O ato de bubuiar,
que quer dizer “boiar” e “flutuar”, chega na curadoria a partir do olhar do professor
Joao Paes Loureiro, tornando-se o conceito-chave que ira nortear a concepcgao
curatorial da bienal. O autor que defende o Dibubuismo, uma espécie de metafora
amazodnica para a relagdo do homem com a agua e o deixar-se levar pelo rio, “Ha,
nesse dibubuismo, uma integracao funcional com o fluir das aguas do rio, quando o

caboclo se faz parte do dinamismo de seu movimento” (Loureiro, 2008, p. 130).

Adotar ndo s6 o vocabulo mas a prépria ideia de BUBUIA: aguas
como fonte de imaginacbes e desejos, enquanto titulo da 712 Bienal
das Amazoénias, € celebrar a relagao ética e cultural entre as aguas e
0s corpos que nela se movem, que sobre ela flutuam e se deixam
mover. E um convite a percorrer rotas movedigas, marés flutuantes,
onde as nogdes de lugar, crenga, identidade cultural e modelo
econdmico sdo fortemente deslocadas. (Bienal das Amazoénias,
20254, p. 27).

Como uma forma de materializar o imaginario da regido amazdnica, que
apesar de muito conhecida pela sua flora e fauna Unicas e suas extensas areas de
floresta, € a agua advinda dos rios e das chuvas constantes neste territério que
formam a primeira imagem ao se pensar na Amazénia. Loureiro também comenta

sobre a compreensao do caboclo dessa paisagem por meio de uma dupla realidade:
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imediata e mediata; “A imediata, de fungdo material, Iégica, objetiva. A mediata, de
funcdo magica, encantatéria, estética.” (Loureiro, 2000, p. 219). Dessa forma, a
primeira Bienal das Amazobnias pretendeu atuar como um convite a este olhar, que
pode ser uma ou duas realidades ao mesmo tempo, e em constante movimentacao.

O corpo curatorial Sapukai, a partir das trocas durante a construgao
conceitual, chegou nas “Sabedorias de desejos como guarda-chuva, desenhos
curatoriais e dindmicas de, para e com o publico” (Bienal das Amazénias, 2025a, p.
21), como forma de pensar os seis eixos que foram os fios condutores para pensar a
exposi¢cao. As curadoras também referenciam Audre Lorde e os usos do erdtico
(Lorde, 2021 apud Leal e Eleison, 2025, p. 27) como passo inicial para se pensar em
dinamicas feminilizadas de poder e prazer, articulando a forga do erético como forma
de sabedoria profunda.

Desta forma os eixos norteadores, deste trabalho, unidos aos desejos como
campo de forgca atuante nos territérios amazbnicos, cria um espago de
autoconhecimento e celebragdo, evocando o prazer da pluralidade de ser o que é.
Ambicionando a inclusdo dessas tantas amazobnias para além dos limites fisicos,
sociais e geograficos, a resisténcia e reexisténcia que perpassa de formas distintas
os 9 paises pan-amazénicos, Sapukai propde um caminho na exposicdo que bubuia
diante do caos, que mergulha nas consequéncias de conhecer e do desconhecer as

multifacetas desse amplo bioma encantado.

Borbulhas, banho, gozo, agua, movimento, contemplagéo, rio-gente,
gente-rio, rio-mar, mar-gente, margem, rio-gente-mar na
efervescéncia das culturas amazonicas. Nao deixa ninguém afundar
nas marés da indiferenga. Vao se espraiando e abrigando narrativas
de seres encantados, deuses e personagens das infindaveis
cosmologias do imaginario que surgem a partir do lugar defronte do
correr das aguas. Todos os sinais e simbolos dos rios sdo multiplos,
pois os rios tém a mesma importancia para os povos que nasceram e
convivem as margens e nos caminhos dessas correntezas que ditam
a forca transfigurada que rege as trocas e tradugdes simbdlicas da
cultura. Bubuiar é um ato de renovagéao e transformagao do espirito
florestanico que ecoa de dentro da mata para o mundo (Bienal das
Amazénias, 2025a, p. 28).

Na segunda bienal, Verde-disténcia, o conceito parte de referéncias literarias,
com inspiracdo no livro Verde Vagomundo (1991) de Benedicto Monteiro
(1924-2008). A obra retrata o retorno do Major Antonio a sua cidade natal na

Amazoénia, com o objetivo inicial de resolver a venda de algumas propriedades e
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que, no meio do caminho, se depara com constatagdes acerca de seu territério que
perpassam identificacao, pertencimento e redescoberta. Seu titulo surge num trecho
de um poema da obra, onde o autor explora o cenario amazdnico que se encontra a
partir dos tons de verde, e onde Manuela Moscoso encontrou em “verde-distancia” a
poténcia simbodlica que norteou o trabalho curatorial da edicdo. Moscoso em

entrevista para a revista C& América Latina comenta:

Distancia ndo é auséncia. E matéria. E uma forma de relagdo que
preserva em vez de isolar, que permite o cuidado sem dominio € a
copresengca sem fusdo. Verde-distancia é também uma ética de
escuta — uma atengao ao que resiste a tradugao, ao que se move
entre corpos e mundos sem se deixar capturar (C& América Latina,
2025).

A curadoria também trabalhou com trés eixos norteadores, nomeados por
elas como correntes principais, sonhos, memodria e sotaque, que se articulam
durante a exposigdo de maneiras distintas. O sonho aqui € uma forma de se
reconexao e conhecimento, sonhar também é parte da vida coletiva em muitos
territérios da floresta; A memoria se materializa em ritos, texturas e oralidades, que
evocam a tradicdo e a sua constante transformacgéo; O sotaque da o ritmo das
diferencas, das multiplas vozes e da movimentacdo. A aprofundagdo nessas
vertentes atuou como uma forma de articulagdo de ideias para a construgdo do
presente, “ja que a memoria nao fica fora dos corpos e resiste aos apagamentos
histéricos que ainda problematizam todo o territério amazdnico”. (Moscoso, 2025
apud Bergamini, 2025).

A partir dessa ética da distancia, Verde-distdncia expande a experiéncia
iniciada em Bubuia, adentrando na densa floresta amazdnica. “Viajar pelos territorios
pan-amazonicos significa mergulhar em contextos profundamente distintos e, ao
mesmo tempo, conectados por fluxos de agua, memorias e saberes” (Bienal das
Amazoénias, 2025b), contextos esses que emergem das obras e das trajetorias dos
artistas, como forma de celebragdo, manifesto, denuncia e outros. Sendo o trabalho
curatorial também um gesto de escuta, a segunda Bienal das Amazbnias se
configura como um campo sensivel de atravessamentos entre o visivel e o invisivel,
conectando os sonhos e a terra, e evocando a distdncia como matéria e como forma

de perceber e se relacionar com o mundo.
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O modo como foi conduzido o trabalho curatorial em ambas edicbes é
interessante para pensar em dinamicas de coletividade, partindo de uma
descentralizagdo da figura do curador como algo isolado, agregando uma
construcédo de saberes que condizem com a prépria configuragao social do territério
em questdo. Outro ponto importante que é refletido na composicdo das equipes
curatoriais sdo as premissas institucionais, que prezam pelo deslocamento do
debate sobre artes, dos eixos dominantes do mercado e do protagonismo da

Amazobnia desde as Amazodnias.

Assim, nas ultimas décadas, a definigdo de curadoria tem sido
permeada pelas nogdes de dominio sobre o conhecimento de um
tema referendado por colegdes e acervos que por sua vez permite a
lucidez do exercicio do olhar, capaz de selecionar, compor, articular e
elaborar discursos expositivos (Bruno, 2008, p. 20).

Em Bubuia, a ideia inicial da fundadora da bienal era partir de uma curadoria
coletiva, principalmente com corpos femininos, pois para Livia, a Amazénia também
opera dentro da dinamica desse corpo que é exotizado e violentado pela sociedade,
ao mesmo tempo que é um territério majoritariamente comandado por mulheres em
diversas areas sociais. Outro ponto importante era a construgao de olhares diversos,
chegando entdo nos quatro nomes que construiram juntas o conceito explorado no

topico anterior.

E ai a gente chegou nesses quatro nomes iniciais, que era Flavya
Mutran, que é também de Maraba, hoje esta no Rio Grande do Sul, a
Vania Leal, que € do Amapa, mas a muito mora aqui. E ai a gente
pensou sobre uma dinamica de outros olhares, ai a gente pensou na
Sandra Benites, que se eu ndo me equivoco, a Sandra é do Mato
Grosso, uma curadora indigena; e a Keyna Eleison, que é uma
curadora, uma mulher preta, mas é uma mulher que estava ja dentro
de um mainstream da arte, pra se dizer que a gente tem isso também
por importante, mas o desejo era que fosse um olhar feminino...
(Livia Conduru, Apéndice 1).

A conclusdo deste primeiro momento foi 0 que concebeu todas as ideias
fundadoras da primeira edi¢do, sendo as quatro os nomes da Concepcéo Curatorial,
mesmo que apenas Vania e Keyna tenham finalizado a jornada até a realizagéo da
bienal. Apés o afastamento de Flavya, Sandra ainda permaneceu até o Desenho
Curatorial, posteriormente tendo sua saida e, Ana Clara Simdes Lopes e Débora

Oliveira se juntaram a assisténcia do trabalho, como curadoras-adjuntas.
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Assim, Sapukai realizou seu trabalho em constante colaboracdo e multiplos
pensamentos a partir de corpos feminilizados diversos. O processo de pesquisa se
deu por viagens pelo territorio pan-amazénico, onde as curadoras realizaram uma
imersdo além da escrita, e passaram por diversos lugares, idiomas, sotaques, e
tempos outros. Em todas essas ambiéncias sempre se ressalta a impossibilidade de
de uma totalidade, mas se entende como essencial para o fio condutor de todo o
processo expositivo, o entendimento da arte como ferramenta e lugar de encontro,

troca e articulagao.

E por meio da Arte, trocando com tantas pessoas, 0 mapa e as
fronteiras sdo questionadas. A unidade, imposta a forga, perde
sentido diante das diferengas — que sdo vantagens maravilhosas,
fontes de aprendizados constantes. Em sintese, as Amaz0nias sdo
uma regido complexa, onde a distancia entre os paises é mais
politica do que territorial (Eleison, 2025a, p. 38).

Em Verde-distancia o trabalho curatorial também operou de forma coletiva,
porém, desta vez, com atuagcdes mais direcionadas. Diferentemente do trabalho
fluido de Bubuia, na segunda edigdo foram apresentados titulos para cada um dos
quatro nomes; Curadora-chefe (Manuela Moscoso), Curadora-adjunta (Sara
Garzoén), Curadora pedagoégica (Ménica Amieva) e Co-curador do Programa Publico
(Jean da Silva). Ou seja, além da curadoria dos artistas, que ficou sob
responsabilidade de Manuela e Sara, houveram trabalhos curados em outras frentes
da bienal.

O programa publico que pensa em acodes, eventos, ocupacgdes, laboratérios e
atividades como pontes de trocas e aprendizados entre as pessoas que fazem a
cultura nas margens. Ja o trabalho da curadoria do programa pedagdgico teve
contato direto com a coordenagao (Emerson Caldas) e produgdo (Raquel Freitas)
pedagdgica, bem como a equipe de arte-educadores e mediadores culturais, que
passaram por formacdes e encontros para a construgdo dessa frente que lida
diretamente com os publicos da Bienal.

No entanto, partindo da curadoria artistica?’, o processo de pesquisa de

Manuela também incluiu viagens pela Amazbnia, com passagens por territorios

27 A curadoria em ‘artes visuais’ abarca procedimentos de pesquisa, conhecimento conceitual e de
configuragdo da expografia de determinado conjunto de obras [...] Garantir que as conexdes entre as
obras avancem para o campo da produgao de sentido. (Meneghetti, 2016, p. 17)
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brasileiros (Marajo, Amapa, Acre, Boa Vista) e pan-americanos (Guiana, Suriname,
Peru, Equador, Colédmbia, etc.). Setenta e quatro artistas e coletivos foram
selecionados pela curadora junto de Sara, que atuou junto com Manuela nessa

jornada para a construgao de Verde-distancia.

Cada experiéncia foi intensa. Pude conhecer processos
experimentais sobre formas de habitar o0 mundo, a manutengdo da
memoria e praticas transdisciplinares no cinema, além de
investigacdes que abordam a exploracgéo territorial e as cosmologias
indigenas. Mais do que simplesmente ver as obras, o fundamental foi
ativar conversas, escutar os artistas e compreender como suas
pesquisas dialogam com as urgéncias do nosso tempo (Soares,
2025) .

A partir da perspectiva de escolha dos nomes, a mudanga das curadoras de
2023 para 2025 se deu tanto pela questdo da exposigdo Bubuia ter seguido em
itinerancia ainda durante os anos de 2024 e 2025 — sendo necessaria a supervisao
de Vania e Kanya neste periodo —, pela premissa do pensamento coletivo em
construg&o do trabalho curatorial, e também pensando nos objetivos institucionais da
iniciativa, Manuela agregou pela sua experiéncia com instituicbes internacionais da
América Latina e Europa, além de ser a atual diretora executiva do CARA (Centro de
Pesquisa e Aliangas em Arte), em Nova York. Sara, em contrapartida, além também
de uma notavel atuagao internacional, possui uma pesquisa focada no Sul Global e
em epistemologias decoloniais, outro fator importante alinhado com os objetivos da

Bienal.

Embora o fazer artistico ndo tenha territério, sabemos que os
grandes centros polarizam a histéria dos movimentos institucionais. E
uma alegria ver que essa iniciativa inovadora, emprenhada no
coracdo da Amazoénia, pensada por mulheres, ganha cada vez mais
félego (C& América Latina Magazine, 2024).

Dessa forma, ao observar os dois processos curatoriais, percebe-se que a
Bienal das Amazbnias mira além do resultado dos trabalhos curatoriais, mas
percebe o mesmo como um modo de se relacionar, onde o trabalho coletivo assume
um papel essencial para a construcdo de um resultado artistico-conceitual que
dialogue com o territorio amazénico — plural em corpos, saberes, sotaques e

trajetorias.
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Para cada edicdo da Bienal das Amazbnias um artista amazbénida é
homenageado. Em 2023, a fotégrafa Elza Lima (1952) (Figura 39) foi selecionada
com vinte obras expostas num espaco dentro da CCBA que levava seu nome.
Nascida em Belém do Para, sua trajetéria artistica iniciada em 1984, carrega uma
série de capturas de tradicdes culturais de comunidades amazénicas, em diversos
espacos, refletindo de forma sensivel cenas cotidianas, com temporalidades por
vezes baseada nos fluxos dos rios, outras na relacdo entre homem e floresta,

sempre simbdlicas ainda que espontaneas.

Elza Lima representa um gesto de coeréncia com o que acreditamos
ser a esséncia deste projeto: uma celebragdo das formas de
existéncia que brotam das margens, das delicadezas que resistem,
dos olhares que enfrentam. Sua escolha € uma afirmacédo de nossa
ética curatorial, que reconhece na imagem um lugar de pensamento
e de enraizamento (Bienal das Amazénias, 2025a, p. 334).

Figura 39: Retrato da fotégrafa Elza Lima

Fonte: (Marques, 2023).

No ano de 2025, Roberto Evangelista (1946-2019) (Figura 40) foi o artista
homenageado. Nascido em Cruzeiro do Sul, Acre, e radicado em Manaus,
Amazonas, o artista € considerado um dos pioneiros da arte conceitual e videoarte
no Brasil, dialogando com espiritualidade, coletividade e a florestania — conceito
baseado numa relacéo ética e sensivel com a floresta. Na edi¢ao, trés de suas obras

serdo reapresentadas: Ritos de Passagem (1996), Resgate (1992) e Nika Uiicana
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(1989). Roberto além de artista também era poeta, educador, ativista cultural e lider

religioso na religido espirita Unidao do Vegetal (UDV).

Sua vida e obra permanecem como farol para aqueles que veem na
Amazénia ndo apenas um bioma, mas um territério espiritual, politico
e poético. Roberto Evangelista nos deixou em 2019, mas suas
sementes continuam germinando; entre artistas, poetas, pensadores
e todos que acreditam na forga transformadora da arte enraizada na
escuta da floresta. (Moscoso e Garzon, 2025).

do, instalagdo da obra “Ritos de Passagem” (1996).

—

Figura 40: Roberto Evangelista e, ao fun

Fonte: Vidal (2025).

Ao reconhecer artistas amazonidas por meio de homenagens a cada edigéo,
a Bienal das Amazoénias vai além do gesto de reconhecimento artistico individual,
mas concretiza o ato de celebrar corpos e saberes amazénidas, com afirmacao de
outras epistemologias, sensibilidades e histérias da arte. Ao destacar essas
trajetérias, por vezes silenciadas ou desconhecidas pelos grandes circuitos que
possuem uma logica centralizadora, a iniciativa tensiona o campo da arte e caminha
em busca do seu objetivo de deslocamento da discussao de artes visuais do eixo do
que se é considerado “referéncia”.

Além disso, visibilizar artistas como Elza Lima e Roberto Evangelista fortalece
um movimento de reescrita da historia da arte, potencializando a visdo sobre artistas
amazébnidas e seu lugar nos circuitos, também atuando como um incentivo de
producdo artistica e cultural para esses territérios. Trata-se, portanto, de um

compromisso curatorial e institucional, que reivindica a pluralidade das Amazénias e
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reconhece a importdncia de manter vivas essas figuras do legado artistico
latino-americano.

Para a analise técnica serdao exploradas mais a fundo o conceito e aplicagao
de circuito, cor e luz, e suportes expositivos. Esses elementos estdo dentro do
Projeto Museografico (Alambert e Monteiro, 1990), documento fundamental para o
planejamento e execugdo de uma exposicdo. E nele que o conceito se une a
técnica, permitindo que cada obra selecionada e sua disposicdo no espaco
comunique individualmente a informagdo que, em conjunto, comunique o tema

escolhido.

O planejamento da apresentacdo do acervo trata basicamente das
questdes relativas a adequacao e distribuicdo espacial das pegas,
esquemas de circulagdo, projeto de iluminagéo, definicdo do tipo e
quantidade de suportes e embalagens e questdo de segurancga. E ele
que da a dimenséao da exposigao, define as areas a serem ocupadas
na apresentagdo das pecgas, estabelece percursos de visitagdo mais
adequados a uma boa apreciagdo e esquematiza o arranjo dos
painéis, vitrines e outros suportes. (Alambert e Monteiro, 1990, p. 27).

Pensando nessa diagramagao da exposi¢cao, esta sendo a definicdo dos
espacos, colocacido das pecas, quadros e obras tridimensionais, etiquetas e textos,
a partir de um estudo que utiliza plantas baixas e/ou maquetes (Alambert e Monteiro,
1990, p. 62). Partindo inicialmente para o circuito, ou seja, a circulagao dos visitantes
pela exposigao, diversos elementos devem ser considerados, principalmente qual o
objetivo da curadoria e/ou expografia, se deseja propor um trajeto fechado, onde o
visitante nao possui tanta liberdade de escolher o comego, meio e fim, ou um trajeto
aberto, sem controle desse fluxo, ou um semi-aberto, que direcionam alguns
movimentos mas ainda permitem o publico a circular com minima liberdade.

No que tange o circuito expositivo das bienais, encontram-se similaridades de
propostas por ambas terem ocorrido no mesmo edificio, que possui quatro andares
numa extensao de mais de oito mil metros quadrados, com diversos espacgos além
da exposicdo em cada pavimento. Quando se pensa em possibilidades de circuitos
para o formato de bienais, grandes exposi¢cbes de arte que ocorrem a cada dois
anos, o ideal é que se consiga uma certa fluidez no trajeto proposto aos publicos
para que a maior quantidade de trabalhos expostos consiga ser apreciada pela

maioria.
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A exposigcado deve ser montada de modo que os visitantes possam se
movimentar livremente através dela, caminhando com facilidade por
entre painéis e vitrines. E necessario evitar o uso de areas ou
passagens estreitas para exposicdo porque bloqueiam a visdo e
causam encontros e confusdes. Deve ser evitada também a criagédo
de éareas fechadas (sem saida), que tendem a concentrar pessoas,
dificultando o seu escoamento no caso de emergéncia. (Alambert e
Monteiro, 1990, p. 63)

A primeira Bienal das Amazénias tinha como objetivo trazer a representagao
de artistas de todas as regides da Pan-Amazoénia, além disso, também foram
convidados alguns artistas ja reconhecidos dentro do circuito internacional da arte,
como Adriana Varejao, totalizando 123 artistas e coletivos com um, dois ou mais
trabalhos selecionados. Partindo disso, € importante considerar a sua distribuicéo
espacial sem que fechasse o circuito, pois isso afetaria diretamente no conforto do
visitante. Um circuito semi-aberto — pois os pavimentos devem ser considerados
nesse caso como uma proposta linear de baixo para cima — composto por paredes

expositivas de madeira e tecidos (Figura 41)

Figura 41: Planta do segundo e terceiro pavimento da Bienal das Amazonias de 2023

Fonte: Bienal das Amazonias (2025a).

As cortinas trazem um diferencial na fluidez do circuito, justamente pela
possibilidade dessa criacdo de curvas sinuosas, que remetem aos rios amazdnicos,

e também cria um percurso com altas e baixas, como momentos de respiracao
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(Figura 42). Nesse ponto, os acervos expostos também corroboram para a sensagao
de flutuar, pois eles ndo tocam diretamente o chao, sendo suspensos por fios ou em

plataformas de alturas diversas, como palafitas.

Figura 42: Fotografia da Bienal das Amazonias de 2023
.,’
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Fonte: Godoy (2023).

Em Verde-distancia, se manteve a premissa de um circuito semi-aberto,
também buscando uma fluidez nos trajetos possiveis, porém sua configuragao visual
difere conceitualmente da primeira edicdo. Nesta edigdo, a ambientagdo segue em
consonancia com a floresta, porém voltada aos eixos de sonhos, sotaques e
memoria. Contou com a selecéo de 74 artistas e coletivos com um ou mais trabalhos
em exibicdo, no CCBA.

Diferindo sua espacialidade desde a entrada no prédio, a segunda edigao
propde um comego mais definido do que a primeira, que nao tinha uma separagao
mais definida de areas — recepgao, loja, educativos e outros. Ao adentrar o espago,
o visitante se depara com uma grande parede do chdo ao teto, que apresenta a
identidade visual da bienal e exibe os textos da fundadora, patrocinadores e os
nomes dos artistas selecionados. Somente apds passar essa parede que o visitante
consegue, pela primeira vez, vislumbrar a exposi¢ao.

Em seus quatro pavimentos, paineis coloridos habitavam as areas expositivas
de diversas formas, ndo seguindo apenas em linhas horizontais e verticais, mas
também trabalhando com as diagonais, criando vistas para mais de um ou dois
paineis dependendo do angulo que o visitante estivesse (Figura 43). Ou seja, apesar
da materialidade mais rigida — em comparagdo ao tecido —, buscou-se outros

elementos para as pausas de respiro e fluidez.
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Figura 43: Bienal das Amazdnias 2025

o i o I

Fonte: Autoria propria.

A distribuicdo dos elementos no espago também houve um bom equilibrio,
corroborando para um trajeto menos exaustivo, mesclando momentos de audiovisual
(salas e ilhas), instalagcbes, obras bidimensionais e tridimensionais, e as Paredes
Permeaveis. O térreo e primeiro piso também contam com outros ambientes que
convidam o publico a experienciar outros momentos, como o Redario ou Sonhario, o
Café e os espacgos educativos, que convidam a pausas, ou a Loja, Biblioteca e
espaco-performances, que geram outra movimentagao nos visitantes.

A cor de luz sdo elementos cruciais na comunicagao visual de uma
exposicao, ela atua na percepgao psicoldgica do visitante, o que ajuda a criar a

atmosfera desejada da exposicao.

As cores, além de impressionar a visdo, sdo capazes de expressar
emocdes e de construir espagos. O dominio do uso de cores em
comunicagdo visual pode auxiliar muito na elaboragdo de uma
exposicdo, ampliando ou reduzindo ambientes, aproximando ou
recuando superficies, etc (Alambert e Monteiro, 1990, p. 64)

Para a analise de cor e iluminagao das bienais foram observadas a identidade
visual da exposi¢gao em si e do projeto grafico geral (redes sociais, produtos oficiais
e similares). Na primeira edicdo, a expografia foi assinada por Juliana Godoy, o
design pelo paraense Phill Wanzeler, e o projeto luminotécnico por Patricia Godim.
Ainda que de maneiras e com materialidades distintas, essas frentes constroem

juntas a identidade visual de Bubuia, e todas partem das necessidades
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arquitetbnicas e do conceito curatorial, que dialogam diretamente com os objetivos
institucionais também.

No projeto expografico, foram exploradas materialidades distintas que
influenciam na percepcao da cor, como no caso das cortinas em tecidos naturais de
algodao e os sintéticos fluorescentes, alguns opacos e outros com transparéncia. De
acordo com a arquiteta, as cores foram pensadas para atuarem como pontos de luz,
fluindo de tonalidades marrons suaves até vermelhos intensos — a exemplo do
ultimo andar, onde o espaco performance (Figura 44) é feito com uma grande cortina
circular “numa coloragao fluorescente e rubra em contraponto aos outros tecidos de

tons terrosos, como um guara em meio a floresta” (Godoy, 2025, p. 66)

Figura 44: Espago performance na bienal das amazonias 2023

‘%‘

Fonte: Godoy (2025).

A area do comércio, por sua vez, colaborou ativamente para o
pensamento do projeto, por apresentar um territério intenso de cores
fluorescentes, repleto de cheiros, musicas e ruidos, com um fluxo
vibrante de pessoas de diferentes lugares, gerando um imenso
desafio: convidar todas essas vidas a circularem conosco na Bienal
(Godoy, 2025, p. 65).

Além das cortinas, grande parte do mobiliario expositivo e das paredes em si
eram brancas, feitas a partir de visiveis estruturas de madeira (mais tons diversos de
marrom) e possuiam uma iluminagao clara e fria ou neutra, de modo que as obras
expostas ficassem bem iluminadas, como no cubo branco. Em contrapartida, os
textos expositivos seguiam o padrao do design grafico da bienal, com cores
vibrantes e tipografia sempre em movimento, refletindo tanto o territério, os rios

quanto as pessoas, em constante transformacao.
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O uso de cores vibrantes também atua na exposicdo em outros espacos,
como o Redario, onde as redes foram feitas com cordas e redes de pesca azuis, cor
essa que se repete no projeto grafico em textos e também nas redes sociais. Nesse
espaco também materiais graficos como banners e fachadas (Figuras 45 e 46), na
identidade da bienal, ocupavam o espaco trazendo mais cores para o ambiente,
sempre dialogando com o seu entorno — centro histérico e comercial, que inspirou

no design expografico e visual.

Figuras 45 e 46: Bienal das Amazobnias de 2023 com destaque as cores da expografia

Fonte: Godoy (2023).

O projeto luminotécnico também trabalhou em areas de obras que
necessitavam de uma iluminagéo especifica, como no caso da série de fotografias
de Paulo Desana, que evidencia os grafismos indigenas em cores neon (Figura 47).
Desta forma, era importante que fossem ressaltadas as cores, tanto pela questao
estética e expografica, quanto pelo conceito curatorial e poéticas que perpassam
pelo territério amazdnico — especialmente quando se pensa no viés da Amazénia
psicodélica, futurista, urbana e com pluralidades corpéreas e de cosmovisdes que
habitam nosso territoério encantado. Isso se traduziu na iluminagdo com o uso de luz
negra®, trazendo tons violetas escuros que modificam a experiéncia sensorial na

exposicao.

% A luz negra, referida como luz UV-A ou luz ultravioleta, ¢ uma lampada que emite luz ultravioleta de
onda longa e sem muita luz visivel.
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Figura 47: Série de fotografias de Paulo Desana na Bienal das Amazonias 2023

Fonte: Bienal das Amazénias (2025a).

Desta forma, foi possivel extrair as cores presentes na exposi¢cao e no projeto
grafico a partir de ferramentas virtuais de design. A figura da paleta com formato
retangular diz respeito as cores captadas da exposicdo em si, com criagao
especifica da arquiteta Juliana (Figura 48); A segunda paleta circular agrega as
cores do projeto grafico, presentes em todas as frentes comunicacionais da primeira
bienal, bem como nos paineis com textos expositivos dentro da CCBA em 2023
(Flgura 49). Juntas, estas cores compdem a identidade visual de Bubuia: Aguas

como fonte de imaginagdo e desejos.

Figuras 48 e 49: Paleta de cores extraida da Bienal das Amazonias de 2023

A segunda Bienal das Amazénias tinha um forte dialogo com alguns conceitos

Fonte: Autoria prépria.

para além do material (que neste caso é a floresta), mas também na pesquisa da
arquiteta Isabel Xavier, as cores utilizadas foram inspiradas no territoério, em casas
ribeirinhas e comunidades de Colares, Abaetetuba, Combu, Cotijuba e Marajo:

“‘Encontramos muito rosa, uma pigmentagdo intensa que ressoa com as obras da
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Pan-Amazénia”, comenta Isabel (Bienal das Amazobnias, 2025b) (Figuras 50 e 51).
Também foram utilizadas cores vibrantes em verde, um tom especial de Acid Lime
(Pantone 14-0340), azul (equivalente ao Pantone Limoges 19-4044), um laranja
terracota (Pantone Burnt Ochre 18-1354), além do rosa Cotton Candy (Pantone
13-2120) e do cinza (Pantone Tracing gray 14-4605).

Figuras 50 e 51: Exemplo das cores na expografia da Bienal das Amazdnias 2025

Fonte: Autoria propria.

O projeto luminotécnico da 22 Bienal das Amazdnias é assinado por Patricia
Gondim e teve mais de 3 meses de trabalho até sua execugédo final. A equipe
formada por eletricistas, técnicos e assistentes, utilizou cerca de 450 refletores e
outras grandes quantidades de fitas de led e drivers de iluminagado, para abarcar o
quantitativo de obras e de extensao de areas expositivas. O resultado final foi uma
exposicao que acompanhava os ritmos da floresta, ora com iluminacédo alta e
expandida, ora com intensidade baixa e foco direcionado, a movimentagdo é a

constancia.

Segundo Gondim (2025), o grande desafio neste projeto foi iluminar
obras que ja carregam luz em si. Seja a claridade das “distantes
verdes matas” ou os espelhamentos dos rios amazoénicos, a proposta
foi encontrar o equilibrio entre a imensidao evocada pelos artistas e
curadores e a fungao da luz como ponte de leitura e percepgédo no
espaco.

Algo interessante de se pontuar € que nesta edigdo n&o houve o uso da cor
branca, nem para alguma parede neutra. Em Verde-distancia, o cinza ocupa este
lugar, sendo a cor utilizada para paredes com informagdes textuais institucionais
(patrocinadores, ficha técnica, fala da fundadora) e também para algumas obras que
necessitavam tecnicamente de um fundo de cor sébria (Figuras 52 e 53). Isso

influéncia diretamente na percepcédo da luz no ambiente, pois, com a auséncia de
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um tom tdo claro quanto o branco, a exposi¢cao abre espago para um circuito
marcado por cores vibrantes, com uma iluminacdo que mesmo quando clara e

evidente, ndo € neutra, assim como a Amazdnia e sua grande diversidade.

Figuras 52 e 53: Usos de iluminacao na Bienal das Amazonias de 2025

Fonte: Auforia prépria.

O projeto grafico de identidade visual ficou por Priscila Clementti e Bonikta
(Caio Aguiar), que também partiram do uso de cores vibrantes e de pigmentagao
intensa, pelo seu uso em maior parte ser em midias digitais, a cor fluorescente se
destaca no rosa (RGB #{604f7) e o verde-amarelado pastel (RGB #e3fd8f), além
destes o azul pastel (RGB #85c1e5) e carmim-apagado (RGB #775e64). Assim
como na primeira edicdo, houve uma atencao para a tipografia e construgdo de
elementos e signos que transmitisse a identidade da bienal de forma unica (Figura
54). A partir do trabalho do multiartista Caio Aguiar e a aparigdo dos seres
encantados “boniktas”, inspirados no universo interiorano amazdnico com vivéncias

pessoais e sonhos ancestrais (Figura 55).
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Figuras 54 e 55: Painel textual na entrada da Bienal das Amazdnias de 2025

p,

Fonte: Autoria propria.

Desta forma, analisando as aplicagbes de cor e luz, foi possivel extrair a
paleta de cores da exposicao — apresentadas nas cores em formas retangulares,
com fotografias capturadas das paredes reais da Bienal (Figura 56) e da sua
identidade visual na internet e outros veiculos comunicacionais, aqui representadas
na paleta com formas de circulos (Figura 57). Essas cores dialogam bastante entre
si e ndo ficam tao distantes mesmo que a questao da luz modifique seus tons, por
vezes fluorescentes e outras apenas coloridas e vibrantes. O uso de tons terracota,
assim como na primeira edicdo, se manteve, mas desta vez as cores ludicas tomam
protagonismo e varrem o cubo branco para outro lugar, construindo uma exposi¢ao

com uma fluidez a partir das cores e suas diversas aplicagdes.

Figuras 56 e 57: Paleta de cores da Bienal das Amazénias de 2025

Fonte: Autoria propria.
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No que tange as estruturas de suporte expositivos, estas que podem ser
moveis ou outros elementos utilizados para a apresentacdo do acervo ou obras,
possuem uma nomenclatura propria no universo da museologia e artes visuais.
Paineis, vitrines, praticaveis (plataformas de suporte no piso para expor objetos),
cubos, e outros formatos pensados pela expografia do projeto, podendo variar em

materialidade, formatos e aplicagao no espaco.

Esses suportes sdo de grande importancia na organizagdo e
montagem de uma exposicdo e o seu design deve apresentar
caracteristicas de solidez (estabilidade) e flexibilidade (para permitir
arranjos diversos). A escolha do tipo mais adequado de suporte sera
funcao do tipo e tamanho do objeto, do espaco fisico disponivel e da
intencionalidade tematica prevista no projeto museografico. (Alambert
e Monteiro, 1990, p. 40)

Em Bubuia (2023), a materialidade e suporte expositivo que mais chama
atencdo, e que categoriza a identidade visual da exposi¢do, sdo as cortinas que
formam as curvas dos rios, e neste caso, o circuito fluido da primeira bienal das
amazobnias. Cortinas em tecidos naturais de algoddo até sintéticos rubros e
fluorescentes, e que brincam com a iluminagdo por vezes sendo opaca ou
transparente, compdéem grande parte deste cenario. Para esses suportes que
atuaram como paredes expositivas, além de serem um elemento expografico por si
s0, a fixagado das obras partia do pressuposto de boiar — nada toca diretamente o
chéo.

Para os paineis planos, estruturas mistas de madeira delineiam o espago em
diversas formas. No espago da artista homenageada, paineis vazados de madeira
fazem a moldura para as fotografias de Elza Lima (Figura 58). Ja em outros
corredores, os paineis sdo pintados de branco, apenas com os pés de madeira
expostos, estes que variam em alturas e tonalidades, como se remetesse as
palafitas das casas ribeirinhas. Para os trabalhos tridimensionais como esculturas e
similares, foram montadas estruturas de madeira no modelo de mesas ou
plataformas flutuantes, com alturas e dimensbes variando de acordo com as

necessidades do acervo e da boa visibilidade para o mesmo (Figura 59).
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Figura 58: Espaco expositivo Elza Lima na Bienal das Amazénias 2023

T

Foto: Godoy (2‘(7(‘\)‘2"3).‘

Figura 59: Exemplo de uso em estruturas de madeira e cortinas para mobiliario na Bienal das
Amazonias de 2023

Foto: Godoy, (2023).

Em Verde-distancia, boa parte do mobiliario expositivo foi confeccionado em
couro vegetal, a partir da extragdo de latex de seringais desativados de Cotijuba
(Para), esses mobveis geralmente pensados para os espagos audiovisuais
compunham a expografia através da sua materialidade e cor, pois estavam em
didlogo com as salas de filmes ou nas ilhas distribuida pelos andares do CCBA. Nas

Salas de filmes, sua entrada era composta também por fios de latex (Figura 60),
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assim como o banco, e dentro da estrutura de paredes o visitante conseguia um
local reservado para a contemplagao do trabalho. Nas ilhas, ocas em palha de miriti
pintadas com urucum despertam o sensorial do visitante e também atua como um

belo suporte expositivo para mais obras audiovisuais (Figura 61).

Figura 60 e 61: Espacos multimidia na Bienal das Amazdnias 2025

)
|
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Fonte: Autoria propria.

Para os paineis expositivos de trabalhos bidimensionais, também foram
trabalhadas estruturas de madeira como na primeira edigdo. Por vezes o painel era
utilizado de modo convencional — telas fixadas nas paredes que apenas serviam
como “fundo” — e em outras a parede virava tela, atuando como um campo
expandido do trabalho exposto ou sendo o trabalho em si (Figura 62). Também
nota-se que 0s paineis sdo suspensos do chdo, como na primeira edicdo. Em
verde-distancia, ndo podemos confirmar se isso partiu do conceito curatorial
aplicado a expografia, se foi uma maneira da exposi¢céo dialogar com a arquitetura
industrial do edificio, ou se foram ambas as motivagcdes que resultaram nessas

estruturas finais.



81

Figura 62: Terceiro piso da Bienal das Amazonias de 2025.

Fonte: Autoria propria.

Diferentes modos de elaborar esses paineis foram explorados, pois, na Bienal
das Amazénias, pode-se concluir que nada sera fixo e imutavel. A movimentacgao € a
premissa de tudo e os diversos modos de ocupar espagos sao vistos como mais que
meros elementos estéticos, mas uma forma de representagao necessaria e urgente.
A exemplo disso, na segunda edigdo se tem paineis articulados (Figura 63),
esquinas curvas, instalagbes com suportes de base, objetos tridimensionais em
estruturas de ferro (Figura 64), fazem parte dos suportes que constroem essa

expografia fluida, vibrante e em consonancia com o territério amazdnico.

Figuras 63 e 64: Exemplo de painel e mobiliario expositivo na Bienal das Amazénias de 2025
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Fnt: Autoria proépria.

Referente as Bienais, foram selecionadas trés obras de cada edi¢do, para

uma analise semidtica das mesmas. De acordo com Santaella (1983, p. 12), “A
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semiobtica estuda os signos em todas as suas formas de manifestagc&o: na linguagem
verbal, nas imagens, nos gestos, nos objetos, nos espagos e nas formas culturais
em geral.” . A partir disso os trabalhos foram analisados em trés planos distintos: o
primeiro sendo o plano denotativo, uma descri¢gao formal do que se vé€; o segundo
plano é o conotativo, uma interpretagdo simbdlica do que significa; e por ultimo uma
contextualizagao critica, explorando a relagdo com o conceito curatorial da bienal
equivalente.

A obra “Midas [Marajd]” da artista homenageada Elza Lima, € uma fotografia
de 2022 que retrata uma crianga nos rios do Marajo (Figura 65), maior arquipélago
flvio-maritimo do mundo, localizado no estado do Para. O trabalho exposto na
primeira edicdo da Bienal das Amazbnias estava localizado no primeiro piso do
CCBA, no espaco Elza Lima. Na imagem observa-se a crianga submersa na agua
amarelada e marrom, tipica dos rios amazénicos, apenas com o rosto que mira a

fotégrafa.

Figura 65: Fotografia “Midas [Marajo]” (2022) de Elza Lima, 150 x 225 cm.

Fonte: Bienal das Amazénias (2025a).

Seu corpo flutua levemente, imével, em meio aos reflexos de luz que ondulam
sobre sua pele. Com olhar sereno e semblante tranquilo, a foto sugere calma e
contemplagao, sugerindo um estado de fusédo e entrega com o ambiente. No plano
denotativo, o corpo parcialmente submerso é envolto pela tonalidade dourada da

agua, resultado da incidéncia da luz sobre o leito arenoso. O seu enquadramento
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frontal com o leve movimento das ondas cria um jogo de distor¢cdes e
transparéncias, o que torna o corpo uma imagem fluida.

No plano conotativo a juncdo desses elementos evoca sensagdes de calma e
pertencimento, sugerindo uma leitura dessa crianga que parece fazer parte da agua,
uma relagdo intima e ancestral. O signo da agua, recorrente na simbologia
amazdnica, aparece como forga vital e espiritual. Ao retratar a figura de uma crianga,
um corpo que representa renascimento, inocéncia e esperanga, hum momento
simbdlico de fusdo com seu ambiente natural, sugere uma Amazoénia viva e que se
renova a cada geragao. O gesto de flutuar remete a bubuia: o ato de se deixar levar,
de estar em movimento e em escuta com o rio e com o tempo.

Além disso, seu titulo também chama atencdao. Midas, de acordo com a
mitologia grega, foi um rei da Frigia filho de Zeus e Cibele, vivia em abundancia e
tinha muitas riquezas, mas movido pela ganancia pediu ao deus Baco o poder de
transformar tudo que tocasse em ouro. No fim, o atributo atuava de forma mais
punitiva do que beneficente, fazendo com que Midas se arrependesse e clamasse
por Baco, que com benevoléncia consentiu o pedido de ajuda. O deus Ihe disse que
a agua corrente iria desfazer o poder, ao mergulhar num rio os objetos tocados
voltardo a ser o que eram.

Ao nomear a obra de “Midas” diversas interpretacdes podem ser feitas. A
primeira vista, pode-se ver a crianga como a figura do rei, cercado de abundancias e
riquezas — neste caso o seu entorno, a paisagem natural amazénica. Num olhar
mais contemporaneo, incorporando o restante da mitologia, também pode-se pensar
em contextos migratorios e de retorno para a terra-rio e rio-casa, assim como
evidencia a relacdo de cura e reconexao consigo mesmo através do contato direto
com o territério. Aqui ocorre uma inversao poética, o verdadeiro ouro é o rio, refletido
através dos tons dourados da agua na fotografia. O toque nao petrifica o objeto, mas
o torna vivo.

De acordo com a propria curadoria, essa fotografia sintetiza o tema da
primeira Bienal das Amazoénias. Além da evidente relagdo com as aguas, elemento
principal da edicdo referente, a momento traduz algo intangivel: o conceito do
dibubuismo amazénico, “que reflete a relagédo estética e cultural entre as aguas e os
corpos que habitam este territério amazénida” (Bienal das Amazénias, 2025¢). Isso

€, em Midas ocorre a materializagdo visual desse conceito, apresentando a agua
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nao apenas como paisagem, mas como corpo simbdlico e politico. Neste gesto, Elza
reafirma a poténcia politica das identidades amazonicas, bem como enfatiza a
relagao sensivel que existe entre o corpo e o territorio.

A segunda obra faz parte da série “El Bosque en Llamas”, de 2023, da artista
colombiana Noemi Pérez (Figura 66). Consiste numa instalagédo de trés obras de
215 x 500 cm cada, com técnica de carvao, pastel branco, sanguinea® e bordado
sobre tela. O trabalho estava localizado no primeiro piso da bienal e dispunha de um

longo painel para a instalagao das telas em paralelo.

% Sanguinea é uma espécie de "giz vermelho", mistura de caulino e hematita e tem um tom
castanho-avermelhado escuro, semelhante a terracota e existe numa sé dureza (Verbete: Wikipédia).
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Figura 66: “El Bosque en Llamas”, 2023. Instalacao (carvao, pastel branco, sanguinea e bordado
sobre tela), 215 x 500 cm. Noemi Pérez, Bienal das Amazdnias, 2023.

A

sl .
Fonte: Bienal das Amazonias (2025a).
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Figura 67: Detalhe aproximado de “El Bosque en Llamas” de Noemi Pérez, 2023
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Fonte: Bienal das Amazénias (2025a).

As telas mostram arvores em chamas pintadas com carvao, num cenario que
remete a floresta. Alguns detalhes bordados ilustram animais tentando fugir da
devastagao do fogo (Figura 67). A escolha do carvdao, material que carrega a
memoria do fogo, atua para além da técnica — aqui a artista intensifica o sentido
simbdlico da destruicdo que retrata. O tragco € denso e possui varias manchas
escuras como forma de retratar a queima da floresta, o branco aparece como
cicatriz, pois nunca esta puro, mesmo em areas mais claras o carvao se faz
presente, como as cinzas de um lembrete. A técnica € quase uma performance,
onde se desenha com aquilo que arde, transformando o rastro de destruicdo em
linguagem visual.

Os animais bordados sdo os unicos pontos de cor, além das linhas de
chamas em sanguinea, e contrastam com a técnica do desenho por serem suaves e
delicadas. A cor se torna vestigio de vida, aquilo que luta, foge, sobrevive, mas
também morre e perece. A destruigdo e reconstrugdo andam juntas nessa Amazénia
qgue insiste em se manter viva, isso se reflete no plano denotativo e conotativo, pela
técnica e mensagem simboalica.

A série de Pérez denuncia uma realidade vivida na sua comunidade e
também evidéncia que tragédias como essa sao compartiihadas em diversos
territérios amazoénicos. Em 2023, segundo o Instituto Nacional de Pesquisas
Espaciais (INPE), a Amazoénia registrou mais de 22 mil focos de incéndio, e em
2025, os numeros voltaram a crescer, atingindo mais de 30 mil registros até
setembro (Brasil, 2025). El Bosque en Llamas, portanto, representa uma ferida

aberta da pan-amazoénia, e a arte nesse sentido se coloca como uma ferramenta de
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resisténcia e memoria, convidando o publico a reflexdo urgente da protegdo ao

futuro da floresta amazo6nica.

Figura 68: “O Nascimento das Tupiniquins - Alice”, 2022. Oleo, acrilica e colagem sobre tela, 210 x
250 cm. Rafael Matheus Moreira na Bienal das Amazdnias de 2025.

Fonte: Bienal das Amazonias (2025a).

A terceira obra analisada da primeira edicdo € O Nascimento das Tupiniquins
- Alice (2022), da artista paraense Rafael Matheus Moreira (Figura 68), que se trata
de um poliptico (uma obra formada por varias pecgas), e tensiona diretamente a
tradicdo pictérica europeia ao reimaginar O Nascimento de Vénus a partir de uma
perspectiva amazobnida, travesti e insurgente. No campo denotativo, a pintura mescla
Oleo, acrilica e colagem, apresentando multiplas cenas numa mesma superficie:
figuras renascentistas reinterpretadas, cavalos em movimento, anjos barrocos, e um
cenario com pichagdes e simbolos urbanos de Belém como plano de fundo. A paleta
vibrante é marcada por tons rosados, dourados e terrosos, dialogando com os
contrastes entre o ideal classico e a estética urbana periférica

Como elemento central figurativo temos Alice, uma mulher trans
representando a simbologia no renascimento, substituindo a Vénus de Botticelli. Ao

deslocar o mito fundador do conceito de beleza ocidental para um corpo
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historicamente apagado nas narrativas hegeménicas, a artista afirma o corpo trans
como uma possibilidade estética e politica. Ao seu lado direito, uma possivel
referéncia as trés gracas da mitologia greco-romana, e ao lado esquerdo uma outra
a Poseidon guiando quatro cavalos, também da mesma mitologia. Ao trazer esses
elementos figurativos classicos para o cenario fabuloso da amazobnia urbana,
corrompendo esses signos — como por exemplo recriar Poseidon vestindo uma
peca intima rosa — a artista “suja” o classicismo como um ato de insurgéncia contra
a idealizagdo eurocéntrica do corpo feminino cis que orientou toda a tradicao
ocidental.

No campo conotativo, a obra opera como critica e disputa: rompendo com o
imaginario do “belo” e reafirmando a beleza como também um lugar de reinvencao
identitaria. A sobreposigdo de signos urbanos de Belém com referéncias pop e
frases de protesto funcionam como camadas da paisagem amazlnica
contemporanea, também corrompendo com a visdo “harmdnica” e atuando como
campo simbdlico da “vida real” dos corpos dissidentes do sistema imposto. No muro
grafitado, também tém-se colagens de frases com memes da “barbie fascista”
(Figura 69), que consiste numa série de satiras com frases elitistas e

preconceituosas ficcionalmente ditas pela boneca Barbie, um icone da cultura da
pop.

Figura 69: detalhe aproximado da obra “O Nascimento das Tupiniquins - Alice” da artista Rafael
Matheus Moreira.

Fonte: Bienal das Amazénias (2025a).
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No contexto critico da Bienal, o trabalho torna-se um manifesto contra o
euro-cis-centrismo que moldou instituicbes artisticas, padrées de beleza e regimes
de representacao, e que celebra as pluralidades dos corpos amazonidas dissidentes
que existem e resistem na Amazdnia urbana. O deslocamento da figura simbdlica de
Vénus para Mosqueiro (distrito de Belém) tensiona o cénone da arte e enfrenta a
prépria historiografia da mesma, reivindicando e subvertendo signos a realidade da
artista, e retirando esses corpos da margem, trazendo para o centro como simbolo

de criacao, existéncia e beleza.

Figura 70: Barrio Abajo (2007-2008) e Sitiados (2020) de Dayro Carrasquilla na 22 Bienal das
Amazbnias

Fonte: Autoria propria.

A videoinstalagao Barrio Abajo (2007-2008) e Sitiados (2020), do artista
colombiano Dayro Carrasquilla, ocupou o espago da 22 Bienal das Amazbnias como
um territério de memdria e denuncia (Figura 70, 71 e 72). No plano denotativo, a
obra € composta por uma série de paletes de madeira, com estruturas de mola na
sua base, distribuidas de forma irregular sob o chdo. Em uma das paredes, o video
projeta cenas do cotidiano da comunidade de Barrio Abajo, em Cartagena, onde o
artista nasceu e cresceu. A materialidade rustica dos paletes — madeira gasta,
parafusos aparentes, desniveis — contrasta com o ambiente de um espacgo

expositivo tradicional, emergindo uma arquitetura viva, ainda que precaria.



90

No plano conotativo, o gesto de pisar sobre esse solo movedigo se torna um
ato politico e sensorial, onde o visitante é convidado a caminhar por essas estruturas
de forma a simbolizar as solugdes que foram criadas pela prépria comunidade para
resistir a precariedade, exclusdo e tentativa de esquecimento. Nessa caminhada,
sentimos o solo instavel, porém firme, e a metafora de “calgar os sapatos do outro”
aqui se concretiza compelido a equilibrar-se, como quem caminha sobre a histéria

desigual das cidades latino-americanas.

Carrasquilla convida o publico a atravessar esse solo desigual,
revelando como o corpo coletivo sustenta a cidade. Sua obra é sobre
ficar de pé onde querem que afundemos, transformando a
precariedade em poténcia e a auséncia em presenca (Bienal das
Amazodnias, 2025f).

Figuras 71 e 72: Instalacdo em video “La Voragine mas alla” do coletivo Mapa Teatro e povo Nukak

Fonte: Coletivo Mapa Teatro

A obra La Voragine mas alla, do coletivo colombiano Mapa Teatro®*® em
colaboragdo com o povo Nukak, € uma instalacdo em video com projecdes de
tamanhos variados, exposta na segunda edi¢cao da Bienal, que ocupa uma grande
area onde a arte emerge como um organismo vivo, que pulsa, se move e transforma
o0 ambiente. No espago expositivo, uma grande estrutura movel, denominada “O
Bicho”, é o corpo vivo que ora repousa, ora se desloca, atuando como uma

arquitetura que ativa a presenca da floresta. A instalagdo conta com momentos

% O Mapa Teatro € um coletivo colombiano fundado em Paris em 1984 e sediado em Bogota desde
1986, criado pelos irmaos Heidi, Elizabeth e Rolf Abderhalden. Atuando como um laboratério de
artistas dedicado a criagéo transdisciplinar, o grupo investiga as fronteiras entre teatro, performance,
instalagao, som, video e intervengao urbana (Mapa Teatro, [s.n.]).
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especificos de ativagcao, as 11 horas nas quartas e quintas, e as 16 horas nas sextas
e sabados, podendo variar de acordo com a programagao da Bienal.

Explorando o campo denotativo, o trabalho apresenta um conjunto de
estruturas e elementos cenograficos. Possui trés telas de projecbes e sua
configuragdo espacial € elaborada de forma a dialogar com a mensagem que o
coletivo pretende passar ao publico. A instalacdo convida o visitante a entrar nela,
portanto, temos duas vistas: a externa e a interna. Na visao externa, duas grandes
telas projetam cenas com ilustragdes e frases que remetem ao periodo de extragéao
da borracha na Amazénia. O suporte da projecdo € de um material que possui
transparéncia, dessa forma, o visitante consegue visualizar que atras da suposta
“parede”, a obra continua.

No seu interior, a area € escura e delineada com reflexos da projegao externa,
causando um efeito de texturas com luz e sombra que corrobora com a aura de
movimento no espago. O local também €& preenchido pelo Bicho, essa estrutura
hibrida entre maquina, arquitetura e criatura, e conta com balangos na lateral, de
assento de couro e cordas com fibra natural (Figura 73), em harmonia com as
materialidades da tematica abordada. Nesta obra, a escuta € o objetivo. Uma
narragdo na lingua Nukak toma conta do ambiente enquanto as proje¢cdes se
entrelagam, revelando uma memdaria que recusa a ser esquecida, mesmo apoés toda

a violéncia colonial.

Figura 73: Balancos na videoinstalagdo “La Voragine mas alla” na Bienal das Amazonias de 2025
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Fonte: Mapa Teatro (s.d.).

No contexto histérico, que aparece no texto curatorial da instalagao, a obra
retoma a histérica devastagcao das populagdes indigenas da Amazénia colombiana,
neste caso os Nukak, ultimo povo ndébmade do pais. Essa etnia sofreu
deslocamentos, epidemias e perda de territério, principalmente apds o contato em
1988 com os brancos, que resultou huma perda de aproximadamente 40% do seu
povo. Desde entdo, os Nukak, mesmo que se recuperando aos poucos, ainda
sofrem com persegui¢cdes armadas e doengas como a malaria e o sarampo, e sua

populacdo nao passa de 1000 pessoas.

De acordo com a tradicdo oral dos Nukak, a informagao etnografica e
linglistica, eles sdo uma ramificagdo dos Kakua que emigrou para o
norte. Um dos motivos desse deslocamento para o territério atual foi
evadir os comerciantes de borracha, que escravizavam indigenas da
area no inicio do século XX. No entanto o conhecimento e manejo
sofisticado que os Nukak tém da fauna e a flora da area, evidenciam
uma ocupacao mais antiga (Rubio, 2004).

Nesse sentido, La Voragine mas alla faz referéncia ao romance literario La
Voragine (1924), de José Eustasio Rivera (1888-1928), cuja historia € ambientada
em regides da Coldbmbia durante o boom da borracha. Na obra, os dois
protagonistas estdo em fuga buscando liberdade quando se deparam com a dura
realidade do periodo, numa empreteida colonial de servidao, tortura e genocidio dos
povos indigenas, que sao retratados apenas como plano de fundo, sem nenhuma
evidencia a sua identidade. A partir disso, o coletivo Mapa Teatro confronta esse
apagamento através das vozes e das memodrias dos Nukak, realizando um trabalho
com membros da comunidade para a tradugcdo de trechos do romance para a sua
lingua nativa, o Nukak Nauyi.

Através do ato de fabulagdo critica®', a instalagdo imagina os ancestrais
Nukak numa aliangca com espiritos da floresta, invocando um fungo parasita —
Microcyclus ulei®? — para causar o fim da extragdo do latex. No video, o parasita é o
agente que interrompeu a expansdo das planta¢cdes e rompeu com o sistema que

alimentou a escravizagao indigena.

¥ Fabulagdo critica € um método criado por Saidiya Hartman (1961) que une fatos historicos e
imaginacédo baseada em evidéncias para reconstruir experiéncias apagadas ou omitidas dos registros
oficiais, sobretudo de popula¢des negras.

%2 O Microcyclys ulei é o agente causal da doenga conhecida como Mal-das-folhas da seringueira
(Microcyclys [Verbete: Wikipédia)).
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“Nosso projeto € um teatro de arquivos e sombras, de documentos e
ficcdes, de tempos imaginados e tempo real; de denuncias do
esquecimento e memoérias poéticas que cercam a reivindicagdo
urgente que o Ultimo povo némade da Colémbia langa aos habitantes
deste mundo” (Centro Nacional de Artes Delia Zapata Olivella, 2025).

Figura 74: Detalhe da obra La Voragine mas alla
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Fonte: Levilly (2024).

No campo conotativo, a instalacido evoca a presencga da floresta como um
corpo vivo que respira junto com o visitante. O Bicho funciona como metafora desse
organismo, que se movimenta evidenciando os caminhos para uma escuta de
resisténcia e reexisténcia. As projecoes (Figura 74) que atravessam a parede
transparente e se derramam pelo interior da instalacdo evocam camadas de tempo
sobrepostas, fazendo o passado vazar para o presente como um fantasma que
recusa desaparecer. As vozes materializam uma reparacao simbdlica, dando énfase
a voz dos mais silenciados pela colonizagao violenta do periodo da borracha. A obra
evidencia a floresta como um corpo politico e espiritual, trazendo uma alianga de

multiespécies, onde a presenca dos Nukak é reafirmada pela voz que persiste.
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Figura 75: Instalagcéo das obras “Trabalho de Estudos Sociais — Ganhar a vida” e “Jornal Canal” de
Roma Rio na Bienal das Amazédnias de 2025.

Fonte: Autoria propria.

O Trabalho de Estudos Sociais — Ganhar a Vida (Figura 75), € uma série de
cinco impressodes digitais que, juntas da série Jornal Canal, publicagdes impressas e
dispostas em carteiras escolares de madeira, formam uma instalagao artistica de
Roma Rio (Belém, Para, Brasil), artista que integrou a segunda Bienal das
Amazoénias. O ambiente remete a uma sala de aula reconstituida, com um painel
expositivo que, nesse caso, € também matéria da instalagdo. Suas cores nao fazem
parte da paleta de cores da Bienal, e remetem a memodria de paredes escolares,
tanto pela cor quanto estilo de pintura, criando um campo semidtico que opera entre
afeto, arquivo e critica.

A série inicia com uma impressao que apresenta uma pintura da cidade natal
do artista — Marapanim (Pard) — numa colagem que remete a trabalhos escolares
em folha de papel almaco, cujo titulo € o mesmo da série, e na margem inferior da
pagina |é-se: “Assunto: Cotidiano, Trabalho & Encantamento”. As imagens no

decorrer retratam trés universos de trabalho profundamente ligados ao cotidiano
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amazonico: o oficio da pesca com matapi®*, a produgdo de farinha de mandioca e a
rotina laboral da mé&e do artista, que trabalhou como operadora de caixa por 35
anos. Através de registros do cotidiano da familia, principalmente da sua avé que
realiza a pesca de peixe e camarao (Figura 76), o artista presta homenagem em
forma de cartazes escolares, com colagens e textos nas impressdes e no painel,
explorando o ambiente escolar em seus gestos e materialidade.

Figura 76: Impresséo digital da obra “Trabalho de Estudos Sociais — Ganhar a Vida” de Roma Rio
(2025)
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Fonte: Autoria prépria.

Em Trabalho de Estudos Sociais - Ganhar a Vida, Rio propde a
escola ndo como um lugar de saber disciplinar, mas como um espaco
de linguagem e memoria enraizado na propria vida, moldado por
oficios, migragbes e pela presenca sustentadora das mulheres nas
rotinas do cotidiano (Bienal das Amazonias, 2025q).

No campo conotativo, a obra langa um olhar critico sobre a escola e a forma
como os materiais de estudos sociais foram distribuidos em escolas rurais e
periféricas, tensionando o lugar escolar e a politica homogeneizante de imposigao

de uma identidade nacional, que nao considera as realidades vividas pelos que

3 Armadilha feita de Jacitara ou de talas de Jupatizeiro que serve como instrumento de captura do
Camarao. Utiliza-se améndoas de babacu trituradas, ou outra isca de farinha, embrulhada em uma
poqueca com folhas de Guaruma para atrair os camaroes.
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habitam as periferias. Esses materiais simbolizam esse processo historico ao
mesmo tempo que estimulam o visitante a um outro olhar para as praticas e
vivéncias ribeirinhas, que valoriza a memoria e preservagao desses saberes, a partir
do deslocamento dessas imagens e narrativas;

Roma Rio traz para o ambiente escolar as cenas de quem sempre o ensinou:
o saber das mulheres no fazer manual, a circulacéo interna entre cidades e rios e a
migracao como modo de existir e ndo apenas como condigdo econémica. Desta
forma, o “ganhar a vida” ganha um significado além do financeiro, mas se transforma
também num gesto de cuidado, escuta e aprendizado. Esses conceitos se
reverberam na obra Jornal Canal, onde o artista explora as narrativas de migrantes,
ou filhos de migrantes, na regido do estado do Para.

A criacdo coletiva faz parte do processo e fazer artistico de Rio, o artista
traduz esse campo simbdlico na instalagdo ao deslocar o lugar do caderno escolar
para o jornal, transformando a ideia de estudo para um lugar de escuta coletiva.
Ainda analisando esse gesto, também pode-se refletir sobre a ideia de “ganhar a
vida” (Figura 77), pois, o ato de migrar para Roma nao se resume a uma condi¢cao
exclusiva financeira, mas também ao respeito das travessias, a comunicacao e
escuta como modo de afeto e modo de viver, sendo assim, também um modo de

ganhar a vida.
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Figura 77: Detalhe aproximado do Jornal na instalacdo de Roma Rio na Bienal das Amazdnias 2025.
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Fonte: Fotografia Ana Dias para Bienal das Amazdnias (2025)

Outro fator instalativo-expositivo chama atencao: os escritos no painel que,
aqui, ocupa o lugar de parede escolar. O artista também trabalha com frases e
rabiscos que dialogam com as obras expostas e com o conceito artistico da
instalagdo, como a figura 78 que se refere possivelmente a uma frase da avd ou
mae do artista, e diz: “Os mapas mentem, mas tu sabe o caminho. Cuida...”, mais
uma vez se referindo a escola como esse lugar de suposto conhecimento, porém
que falha na materializagcdo do ensino para as pessoas que nao fazem parte de

grandes centros urbanos, como no caso de caboclos-ribeirinhos.
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Figura 78: Detalhe no painel expositivo do “Trabalho de Estudos Sociais — Ganhar a vida” de Roma
Rio, na Bienal das Amazénias de 2025.

Fonte: Autoria propria.

No contexto critico da bienal, a obra dialoga diretamente com o conceito
curatorial ao evidenciar a pluralidade de saberes e cosmologias, entendendo o
territério e as comunidades como produtores de saberes. O trabalho opera, assim,
uma contra-cartografia que devolve agéncia e visibilidade as vidas que sustentam o
territério — e que sempre estiveram ausentes nos livros oficiais. Roma Rio celebra
suas referéncias de saber, as figuras maternas de sua vida, evidenciando também
uma Amazbnia permeada pelo matriarcado, nho campo simbdlico e pratico, e que

perpassa varias vivéncias dos amazoénidas.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

A trajetoria deste trabalho perpassou pelo debate sobre as identidades
amazodnicas no apanhado histérico acerca dos espagos formais de exposi¢des da
regido. A pesquisa se organizou em torno da construgcdo de modos de ver a
Amazodnia a partir de praticas expositivas e da curadoria, visando a compreensao de
uma identidade artistica vinculada a estes territérios e suas especificidades, quando
representados em saldes de arte.

Essa busca de identidade, assim como evidenciado pelos autores

apresentados, nao pretende criar um outro regime imagético que representa as



99

Amazonias de forma homogénea, mas busca entender o fio condutor que une signos
e simbologias que atravessam produgdes e artistas amazoOnidas. Situar
historicamente esse processo por meio da analise antropoldgica, museoldgica e
artistica, permitiu entender que a iniciativa Bienal das Amazdnias emerge como um
evento de grande escala no circuito internacional e que tensiona e reconfigura a
producao e exibigao artistica produzida a partir da maior floresta tropical do mundo.

Ao longo do trabalho, os objetivos inicialmente propostos foram alcancados
de forma progressiva. No primeiro capitulo foi explorado conceitos e discussdes
acerca do sujeito amazénico, entendendo que a identidade amazdnica possui
multiplas expressodes, ainda que marcadas pela invisibilizagdo colonial e construgao
de estigmas sobre a regido e seus habitantes. Ainda nesta etapa, também foi
importante 0 mapeamento da construgao histérica das exposi¢cdes que evidenciou as
perspectivas externas sobre a regido e, novamente, provou o ponto de que né&o
existe apenas uma, mas varias Amazénias.

O segundo e terceiro capitulo se concentram na apresentacdo das duas
edicdes das Bienais das Amazoénias, de 2023 e 2025, respectivamente. Na primeira
bienal, ficou evidente a preocupacdo de uma constru¢cdo coletiva no trabalho
curatorial, também observou-se o discurso elaborado a partir do territério, o
compreendendo como uma grande extensdo em area e em cosmologias, saberes e
manifestacdes. Na segunda edi¢cdo percebeu-se uma ampliagdo dessa o6tica do viés
institucional e discursivo, com a inclusdo de um corpo curatorial com conexdes
pan-amazonicas, € a soma de artistas caribenhos na exposi¢cao, percebendo com
sensibilidade os atravessamentos geograficos no sul das Américas.

O quarto capitulo se preocupou com a analise comparativa entre as duas
edicbes, que evidenciou transformagdes significativas em suas metodologias
curatoriais, pensando em formatos de trabalhos que, ainda que em seus objetivos
institucionais se articulem com circuitos internacionais de arte, prioriza na rede
articuladores que sejam corpos amazonidas, de modo a n&o reproduzir as légicas
coloniais que exotizam a regido. A partir da analise técnica, elementos
comunicacionais que tangem a expografia (circuito, mobiliario, cor e iluminagéo e
proposta arquitetdénica) evidenciaram os signos que traduzem as amazobnias e
transitam diretamente sobre seu territério, com a utilizacdo de elementos que

evocam os rios e as florestas, e que através de trabalho de pesquisa in-loco, as
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arquitetas paulistas conseguiram articular um trabalho coletivo a partir de trocas com
fornecedores locais.

Entre os resultados alcangados destaca-se o reconhecimento de que a Bienal
das Amazébnias atua ndo somente como um evento cultural pontual, mas se
posiciona como parte de um movimento maior de reposicionamento politico e
estético da regido no campo da arte contemporanea. Também se destaca que as
praticas curatoriais amazoénidas, além de acompanharem o circuito internacional
artistico de forma eficiente, também se posiciona dentro de praticas decoloniais, se
articulando a partir do coletivo e com produgdes lideradas por corpos
ndo-hegemdnicos, afirmando modos de vida e de conhecimento que desafiam
estruturas historicas de representacao epistemoldgica e artistica. Esses resultados
confirmam a Bienal como um lugar de articulacdo e produtor de narrativas, com
problematizagdes e estéticas que partem da Amazobnia para o mundo.

As possibilidades futuras que emergem deste trabalho sdo amplas. Uma das
mais promissoras diz respeito ao aprofundamento de estudos sobre expografia
amazobnida, a partir de um estudo direcionado aos elementos comunicacionais e a
analise semidtica desses signos e poéticas. Investigar expografias situadas, que
dialogam com o territorio, com materialidades locais e modos de circulagdo néo
hegemdnicos, com cosmopoliticas amazbnicas, € um caminho que pode expandir
significativamente os debates sobre a expografia contemporanea. Outras
possibilidades incluem analises comparativas entre a Bienal das Amazobnias e outras
bienais latino-americanas, a partir de estudos de recepcao e participacdo de outros
municipios, e investigagdes sobre redes pan-amazoénicas de circulagao artistica.

Em sintese, este trabalho buscou demonstrar que pensar a Amazénia através
da arte e da curadoria ndo significa escrever o territério a partir de uma estética
especifica, mas reconhecer sua pluralidade, suas tensbes e sua forca critica. As
Bienais constituiram instancias de elaboragdo simbdlica que desafiam concepgdes
coloniais e que, portanto, também sao politicas; e corroboram para uma ampliagao
de horizontes curatoriais que reafirmam a Amazénia como agente de producdo de
conhecimentos e cosmologias. Ao evidenciar esses processos, 0 estudo busca
fortalecer os debates contemporaneos sobre a producgao artistica amazbnica e os
processos curatoriais e expograficos, reafirmando a necessidade de ampliar

pesquisas e praticas que emergem das Amazdnias cada vez mais.
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APENDICE 1 - ENTREVISTA LiVIA CONDURU (2025)

Transcricdo da entrevista com a fundadora da Bienal das Amazodnias, Livia Conduru.
Realizada dia 01 de setembro de 2025, as 16:50 horas, no Centro Cultural Bienal
das Amazoénias.

[Eduarda]: Fale um pouco sobre a sua trajetoria profissional e de como surgiu
o projeto da Bienal das Amazénias.

[Livia]: Na verdade, eu trabalho com producéo cultural desde que eu me
entendo por gente profissionalmente. Entdo, eu trabalho com produgédo desde 2003
e desde sempre, assim, sempre me incomodou muito. Eu sou de Maraba, sou do
interior do Para e sempre me incomodou, [ruidos] muito essa questao de, tipo, ndo...
Eu nao falaria assim, mas dessa necessidade da gente estar o tempo todo tendo
que ir a algum lugar para ser validado enquanto alguma coisa, né? Artistas ou néo, a
gente sempre nessa busca para ir para o Sudeste, sobretudo, desde uma dinédmica
de compreenséo qualquer do que a gente é.

E ai desde 2003, em 2003 eu fui morar em Sao Paulo, a gente tinha morado
na infancia, fui morar em Sao Paulo para fazer uns cursos e tudo mais. [Deixa s6 eu
ouvir esse audio]. E ai sempre me incomodou muito essa questao de a gente ter que
ser... Enfim, né? Porque Belém é uma cidade que, em razdo, obviamente... Eu digo
que a Amazdnia € o que ela € por conta e apesar da colonizagao. A gente ¢é fruto da
colonizagéo. Entdo, a gente é fruto do que veio e também do que nds sempre fomos.

Entdo, desse encontro e desse grande desencontro também. Entdo, Belém,
assim como outras cidades do Brasil, assim como Salvador, Recife, Rio de Janeiro,
foi sede da Coroa Portuguesa. E, com isso, a gente acabou muito atravessado ou
também constituido por uma dinamica histérica de produgéo cultural. Entao, a gente
sempre teve grandes autores intelectuais, a gente sempre teve bons artistas, a
gente tem uma cena fotografica muito forte.

O advento da fotografia surge, logo depois ja tem estudios de fotografia em
Belém, surge na Franga e na sequéncia ja tem em Belém. Entdo assim, sempre me
incomodou muito, apesar de toda essa pujanga, de toda essa riqueza que a gente
conseguiu desenvolver, essa necessidade que a gente tinha de estar em outros
lugares para ser alguma coisa.

E ai, desde entdo, eu sempre trabalhei, nessa época eu trabalhava com
fotografia, fiz o curso do Miguel de Caoca, Nesse curso, eu era meio que assistente,
porque eu tinha ganhado uma bolsa para fazer. E, a partir disso, a gente comecgou a
produzir outras exposi¢des. Eu fui morar em Sao Paulo e fiz alguns cursos também
na area de fotografia e de produgao cultural. La, encontrei um gestor, que € um
grande produtor cultural, que € o lathan Canabrava, que também é fotégrafo, que
me deu a oportunidade de ser uma das assistentes do estudio dele. Entao, assim, fui
conquistando algum know-how, ndo know-how, mas conhecimento nesse lugar.

Dai, em 2006, produzi uma exposi¢cao, a minha primeira exposi¢ao, que foi de
Yatanka, em Belém. E, desde entdo, comecei a trabalhar na area tanto das artes
visuais como na area do audiovisual. Ai tinha uma produtora, desenvolvi varios
projetos, mas sempre nesse interesse de fazer uma bienal. Mas, no inicio, eu
pensava em fazer uma bienal com mais linguagens, ndo sé com as artes visuais.
mas pensava que eu vou ver o teatro, vou ver o cinema, etc. Mas, com o decorrer do
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tempo, eu também fui entendendo o que ia fazer mais sentido para mim. Obvio,
afunde |a esse desejo de um unico lugar, que era mais a minha area de atuacgao,
entdo, das artes visuais.

Quando chegou em 2012, em parceria com uma amiga, uma curadora
franco-algerina, a gente comecou a desenhar o formato da Bienal, como ela era.
Entdo, ela aconteceria em varios museus do espaco de Belém, que a gente nao
tinha um lugar, um pavilh&o, uma coisa assim que coubesse isso tudo dentro. E teria
entre as exposi¢des lugares de obras publicas que fariam link entre esses lugares. E
também seriam formas de a gente debater o préprio uso dos espagos publicos, no
fim.

La em 2012, a gente deu nome para Bienal e virou “Bienal das Amazénias”
muito também nesse sentido de a gente ter uma dinamica de provocacgao, de que
existe um bioma mas existem diversas Amazoénias, diversas formas de encarar esse
territério. E desde entdo, desde 2012, muitas questdes da ordem pratica, eu tinha
outra produtora, enfim. Em 2019 eu coloco o projeto na Lei Rouanet e consegui o
capital em 20. Eu acho que o projeto como ele era, que ele era formado, assim
aconteceria em todos os museus do Estado, mais alguns lugares do municipio e
lugares publicos.

E ai a gente tinha essa dindmica de entender uma légica expografica que
criasse uma loégica de unidade ainda que em espacos diferentes existisse uma
unidade. E ai comecou um debate de como e quem seriam as curadoras. A ideia era
que fosse uma légica de uma curadoria coletiva que permitisse a construgao
também dessa possibilidade desses olhares diversos. E ai a gente chegou nesses
quatro nomes iniciais, que era Flavya Mutran, que € também de Maraba, hoje esta
no Rio Grande do Sul, a Vania Leal, que é do Amapa, mas a muito mora aqui.

E ai a gente pensou sobre uma dinamica de outros olhares, ai a gente
pensou na Sandra Benites, que se eu hdo me equivoco, a Sandra é do Mato Grosso,
uma curadora indigena; e a Keyna Eleison, que € uma curadora, uma mulher preta,
mas € uma mulher que estava ja dentro de um mainstream da arte, pra se dizer que
a gente tem isso também por importante, mas o desejo era que fosse um olhar
feminino, porque a Amazénia ela é, a meu ver, dentro de uma dinamica de um corpo
feminino, exotizado, violentado, as vezes muito sem ter a possibilidade de defender
o seu desejo, mas, ao mesmo tempo, o territorio amazbénico é comandado por
mulheres, entao existe uma dinamica muito matriarcal da imposigdo mesmo, nao
tem muito isso. Entdo é esse lugar, esse “entre”, essa violéncia e como a gente se
resguarda dessa violéncia, como a gente se defende dela.

Entdo veio essa ideia, a Keyna trouxe a Juliana Godoy, que ja estava
trabalhando com ela no MAM e tudo mais, até porque nés nao temos em Belém um
histérico de pessoas que pensavam em expografia, ndo tanto, acho que &, por
enfim... uma infinidade de questdes, a gente nao tinha muito essa demanda, por
assim dizer [de bienal?] que essas exposi¢bes ndo fossem... €, mas eu acho que a
expografia ela ndo diz respeito propriamente a uma légica de Bienal, de respeito a
uma dinamica de investimento sobre um dado, que diz respeito a como o conceito
ou pensar espacialmente uma exposigao.

Enfim, ai a gente trabalharia nos espagos do Estado e do Municipio. Quando
a gente estava ha uns sete meses da Bienal acontecer, a gente foi chamado pelo
Estado, que nos informou que a gente n&do mais teria as pautas dos museus, que
eles teriam outras exposicdes no periodo, enfim. Porque, na verdade, a Bienal
aconteceria em 2022, e ela acabou acontecendo em 2023, e em tese, em razao



112

desse rearranjo de datas, o Estado nao teria mais as pautas. E ai a gente comegou.
“Como € que a gente desenvolve um projeto expositivo se a gente nao tem o lugar
dele? Como é que eu vou pensar a obra?” Porque se eu nao sei o pé direito, nao sei
o tamanho, ndo sei as coisas. € dificil vocé construir uma légica expositiva, entdo a
gente comega a pesquisar lugares que a gente poderia acontecer a Bienal, esse
prédio estava, enfim, € da Yamada, segue sendo, e a Yamada, € uma das pessoas
que faz parte da Bienal, na época do nosso advogado, ja nosso diretor executivo
juridico, era um dos clientes falaram, cara, tem um prédio da Yamada, ta fechado e
tal, que a gente podia reformar. A gente chegou aqui, isso foi em fevereiro de 23.

Esse prédio, assim, acho que tu ndo tem idade pra isso, mas assim Yamada
era formada por esse prédio e outros dois, um do lado do outro. Sendo que o do
meio, que é o prédio aqui do lado, ndo era da Yamada, e com a faléncia, por assim
dizer, eles devolveram pro proprietario. E toda a parte de banheiros, toda a parte
ficava nesse segundo prédio. Entdo, esse prédio aqui, que estava os trés andares
ultimos que serviu, estavam fechados ha dez anos, o de baixo estava fechado ha
quatro. E o prédio em si nao tinha estrutura de ar, n&o tinha nada disso. Entao, a
gente tinha um orgamento para fazer uma bienal dentro de uma estrutura que ja
estava posta e teve que criar esse espacgo. E ai a gente comegou a desenhar a
expografia para ele, ainda sem a certeza de que a gente ia conseguir fechar o
aluguel, né, fechar a parceria. Isso comegamos a debater a expografia acho que em
fevereiro, a Juliana trouxe pra gente, acho que o conceito da expografia dela tipo em
margo, conceitualmente, né, o que ela imaginava. A gente conseguiu fechar o
aluguel desse prédio em maio e a gente entrou numa reforma pra ele ficar diferente
do que é agora, que agora ja sofreu uma outra reforma depois, mas para colocar
tudo, sistema de ar, enfim, a gente nem tinha orgamento para isso. Mas, entdo, a
partir disso, a gente definiu a expografia e onde as obras ficariam, e conseguimos
fazer a Bienal muito, assim, ndo sei muito como, mas assim desde uma grande
I6gica coletiva, porque acho que de quem estava fazendo a pintura a montagem,
entdo foi bem cadtico, mas deu certo.

Entdo, ndo sei se eu respondi a tua pergunta. E sobre a questdo da
Pan-Amazénia, sempre houve. Assim, eu discordo um pouco, acho que a gente nao
conversa muito com ninguém, e nem entre nés e nem entre a Pan-Amazodnia,
porque eu acho que € muito caro a gente transitar por esses lugares. Acho que
politicamente isso foi posto dessa forma, uma matéria que dificulte em algum sentido
politicamente assim. E ai, falando de mim, muito particularmente, eu imagino a arte
como um meio de formacéao politica, de instrumentalizagdo de um territério. A partir
do momento em que eu me reconheco, eu me fortaleco. Se eu sou desmotivada
sendo quem eu sou, eu tendo a correr para um outro lugar e fortalecer outras
narrativas, e ndo a narrativa da qual eu pertenco, de alguma forma.

Entdo, a primeira edi¢cdo ela tinha esse interesse de a gente trabalhar com
todos os territérios, até porque era importante que essa primeira edicdo ja viesse
com esse viés. Entdo, a gente teve 123 artistas, coletivos, etc., de todos os
territorios pan-amazonicos. Entdo, a gente tinha os oito paises mais guianas
francesas, mais os nove estados da Amazodnia Legal, ja na primeira edicdo. E
quanto mais a gente viajou nessa légica de pesquisa, a gente foi até a Guiana
Francesa, fomos ao Suriname, a gente foi entendendo que existe uma légica que a
gente mesmo desconhece, entdo vocé chega na Guiana Francesa, € uma Amazoénia
preta, € a mesma paisagem, s6 que € uma arquitetura caribenha, bem decadente, e
uma galera que nao esta olhando para dentro, esta olhando para a Europa. E assim,
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muito paraense, assim, muita gente do Amapa, do Para. E o Suriname, tu cinco
horas de carro depois, tu pega todo mundo falando holandés, a direcéo é do lado
esquerdo, ou direito, ndo sei... direito. E uma outra logica, muito asiatica, e tudo
muito perto.

E ai, desde entdo, a gente vem tentando fazer um trabalho, assim, desde
uma compreensao de que arte &, e que tudo o que a gente fazer aqui é trabalho,
como qualquer outro trabalho, e que a expografia também € um processo tao
importante dentro da constru¢cdo de uma identidade, para trazer um conceito de uma
exposicdo, como quase todos os demais elementos. E ébvio que uma expografia
“primitiva” que exclusivamente conhece uma parede pintada e so, ta tudo certo, mas
tipo, né?

E ai a gente, quando deu certo, a gente ficou devendo a bagatela de 10
milhdes de reais no meu CNPJ, mas a gente conseguiu patrocinio para o futuro, a
gente entendeu assim, pd, beleza, mas a gente tem um prédio desse tamanho, vai
fazer o que, vai sair? Entédo, a gente partiu da dindmica, entdo vamos ter um centro
cultural. Constituir entdo, dentro desse proprio centro cultural, ano passado, entre
bienais, aqui dentro a gente realizou sete exposi¢cdes, e uma delas que foi no térreo,
porque a gente fez duas exposigdes do terreo, mas uma delas, a expografia, a gente
trouxe um skate park, né?

[Vocé quer um? Obrigada.]

E ai, tinha o skate park dentro, tinha uma pista de skate, a galera vinha andar,
exatamente também nessa dinamica, era uma exposi¢ao sobre insurgéncias, por
assim dizer, mas a dindmica de trazer a pessoa que ndo € convidada a esses
espacos positivos para dentro do espago expositivo.

Entdo, todas as expografias contavam histérias, as historias, obviamente, que
a curadoria vinha a desenvolver, até porque ndo € um outro elemento artistico, ela é
um elemento que vai ajudar na construgdo de uma narrativa curatorial que esta
sendo desenvolvida. Entdo, € mais ou menos isso. ja na segunda edigao, a gente
também teve essa preocupacao de mobilizar os territérios amazonicos.

Dessa vez de uma forma, ndo que antes nds nao tivéssemos, mas acho que
como tem muito video nessa edicdo, as pessoas tém a sensacao de ouvir mais
outros idiomas. Eu falava, mas agora a gente estda mais internacional, nos
comentarios. Eu acho que n&o tem a ver com ser mais internacional, tem a ver com
fato de que, como tem muita obra de escuta, a gente escuta outros sotaques, outros
idiomas, a gente imagina que tem agora um movimento maior internacional.

Mas, e assim, nesse meio tempo também, a gente viajou com a Bienal. Na
primeira edicdo a gente fez varios recortes e a gente foi para varias cidades que
nem espagos museais tém, a maioria delas n&o possui. E é interessante vocé poder
dar a uma oportunidade para quem vé a exposig¢ao, porque também é uma coisa
que eu defendo muito, o Amazénida néo frequenta exposigdes porqué ele nao gosta,
porque ele ndo tem para onde ver uma exposi¢cao. Quando tem, a demanda esta la
reprimida. Entdo, por exemplo, na primeira vez que a gente montou em Maraba, a
fofoca que tinha, assim, que a gente ouvia os bisus, era de encher uma exposigéo
com uma decoragdo nunca vista. Entdo, tipo assim, ja ha uma dindmica da
afetividade porque a expografia ndo deixa de ser uma decoragao.

E ai vocé tipo, ah, vocé permitir que um artista possa também deslumbrar a
sua exposicéo a partir de uma outra possibilidade de montagem é interessante, mas
também é um desafio quando vocé tem que viajar com toda essa estrutura para
todos esses lugares, lugares que nao tém espagos expositivos. Entdo, por exemplo,
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a gente foi para Boa Vista, em Roraima, w |3, a exposigao foi montada no foyer de
um teatro novo que tem la. Agora a gente descobriu que o foyer, o teatro vai
transformar o foyer numa galeria. Quer dizer, vocé ja cria novas dinamicas e novas
possibilidades, ja perde o proprio uso dos espacos publicos.

Mas a gente ndo tem... Temos grandes arquitetos, mas a arquitetura, ela é
tipografica, ela é diferente dentro de uma logica de conceito. A gente teve um
arquiteto paraense que fez uma das nossas expografias do ano passado, que foi o
Leno, que trabalha com a gente na area de montagem, que ficou super bonita a
exposicao que a gente fez, que foi chamada “Revoltosas”. E ai, eu acho que € um
lugar também para as pessoas comegarem a visualizar como demanda. Eu ja vou
construir uma exposi¢ao na Casa das Outras Janelas e ja vou, quem sabe, com uma
expografia e ja posso convidar um arquiteto. Enfim, entender todas as mil e um,
assim, porque € muito detalhe, enfim.

Entdo, e ai nessa, a gente ja estda no debate com o Caribe, porque nessa
minha compreensdo enquanto gestora, de tipo, entender que a gente precisa se
articular dentro de uma... Ano passado a gente realizou aqui na Bienal um evento
chamado “Encontro de Gestoras do Sul global’, onde a gente mobilizou 30
instituicdes, quase todas museais do Sul, do Hemisfério Sul, entdo veio gente da
Africa, na Africa basicamente acho que foi Angola, Uganda, enfim, veio muita gente,
assim, e foi muito interessante ver como a gente se organiza para dar conta desse
territério... Eu nem sei com quem estou falando disso, mas é... do Caribe... E, na
verdade, acho que a gente se aproxima muito do Caribe porque também ha muito
éxodo, por assim dizer, do Caribe para a Amazdnia. Parece que vocé pega a rodovia
e tem uma galera. A prépria musica, o Zouk, etc. Entdo, por que a gente ndo se
conecta a partir de uma exposi¢ao que seja nesse sentido?

Sim.
*conversa paralela e fim do 2° audio

O processo de pesquisa e de referéncia também, que foi nesse processo de
construcgao, tu disse que vocés viajaram, entdo o processo, essa pesquisa, foi
feita dessa forma? Teve mais alguma... como é que foi?

Eu acho que grande parte da pesquisa foi feita, assim, da primeira edi¢ao, eu
participei mais, mas assim, a gente fez viagem exatamente, né, de algum lugar. A
embaixada da Franca levou a gente até a Goiénia, entdo de |4 a gente foi, com o
governo francés, e de |4 nés vamos para a Suriname, mas, por exemplo, a Juliana,
que foi arquiteta, a pesquisa dela n&do partiu dessa mesma dinamica, ela veio a
Belém algumas vezes, a gente fez algumas imersdes, até porque a gente estava no
auge da Covid-19, ainda mais a gente... ela fez uma pesquisa bastante interessante,
no catalogo até tem um histérico bem aprofundado, por assim dizer, de como esse
processo se deu, né? Porque assim, era uma expografia com tecidos, bastante
sinuosa, que brincava um pouco com a dindmica dos rios e das formas.

Ja nessa segunda, a escolha foi da propria. A gente selecionou algumas
arquitetas e ja foi a curadora. que foi a...

A Vania...

Nao, foi a curadora dessa edicdo que escolheu a Bel, a...

A Sara, a Manoela.

A Manoela que escolheu. Ai nessa elas ja conseguiram viajar mais pro
territorio, né, do que nds na primeira. Eu ndo fui curadora de nenhuma das duas. E
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ai, eu ndo sei assim, mas assim, teve muita viagem logo pra conhecer artista, pra
conhecer...

Mas a tua pesquisa mesmo, entao, teve as viagens e o teu proprio processo de
formacao.

Eu ndo preciso de nada, eu vou so vivendo né.

Que ja é a pesquisa... ~risos e concordancias~

Mas a gente fez Suriname, a gente foi a Suriname, foi a Goiania Francesa,
fomos a Bolivia pra fechar um trabalho com o Fred e mamée que a gente fez ao mar.
E... Conhecendo o territério.

E, o Peru, fomos ao Peru pra devolver obra. E o Para, assim, a Amazodnia Brasileira
eu ja conhego razoavelmente bem. Mas, assim, pra mim, politicamente, € muito
importante que a distancia, ela € um dado pra qualquer um dos lados de quem ta
distante, né, entdo eu nao tenho porqué, ai eu penso, ja do meu ponto de vista de
como gestora, de levar uma edigdo da Bienal pra Sado Paulo, né, até porque o meu
publico ndo ta |4, meu publico é o territério, como a gente se fortalece
territorialmente € o ponto maximo da instituicdo, assim, eu realmente acredito que,
politicamente, nds, organizados entre nds, temos mais capacidade de delimitar
futuros e presentes, mais do que futuros, porque o presente € o que a gente vive, do
que... Entdo, assim, sobre uma dinamica de uma espacialidade amazoénica, eu nao
sei muito se cabe, porque, na verdade, quem pensou essa espacialidade, ébvio que
infurnado numa unidade de qualquer nossa, assim, ndao é daqui, né? E, obviamente,
ja tem uns atravessamento por pessoas n&o serem daqui, porque a gente tem uma
forma de executar que é muito diferente. A gente por muito tempo, ou segue sendo,
eu digo que a Amazdnia é tipo o quintal do mundo, onde todo mundo sempre esteve
de costas pra nos e a gente sempre teve por obrigagcao saber de todo mundo. Entao
a gente sempre frequentou coisas, sempre viu muita coisa, sempre conheceu muita
coisa.

[ola tudo bom?]

Entdo a gente vai vivendo assim, a gente tem muita cultura burra até, inutil,
do mundo inteiro e a cultura util, mas a gente tem uma capacidade de producéo
muito grande, a gente € muito bairrista. N6s somos na Amazbnia como um todo
muito barristas, assim, a gente pode falar muito mal entre nés, dos nossos, mas
ninguém pode falar mal pela gente, né?

Sei bem.

E a gente é muito tipo assim, a gente tem uma dindmica de produgao que é
assim, eu acho que a Amazbénia como um todo ela € muito coletiva, se tu ta
morrendo eu vou te salvar, isso ndo quer dizer que eu nao va te cobrar depois, mas
na hora eu ndo vou pensar, volta 14, entendeu? Entendeu? Entdo, eu acho que até
na propria fazer cultural é tipo assim, eu sou produtora, sou jornalista por formagéo,
fiz mestrado em artes, mas dentro da Iégica de sobre debater politica nas artes e tal.
Mas assim, se me mandarem varrer, eu vou varrer, se eu tiver que pintar, eu vou
pintar, se me falarem de... sabe, a gente € um pouco multi-instrumentista, assim,
para poder funcionar. Entdo, eu acho que a Bienal, ela € um conjunto de pessoas
que acreditam nesse propoésito de fazer, apesar de todas as dificuldades de fazé-lo,
que nao sao poucas.
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E, uma coisa que tu falou no comego, que eu acho que é muito o que eu quero
trazer também, que é a minha hipétese, né, que é isso, tipo, ja existiam varias
exposicoes nesses varios territérios amazonicos, tipo, por exemplo, aqui o
Arte Para, que também tem esse intuito de falar da nossa arte e tudo mais, mas
queria saber se foi isso, assim, tu identificou essa lacuna, vamos dizer assim,
de falar sobre as Amazodnias, no geral, e ai foi por isso que pensou em
expandir. Foi nesse processo ou foi outro?

Nao, na verdade, era um processo assim, eu acho que eu sempre fui uma
pessoa muito politizada. Eu acho que o que a gente faz é sobretudo politico. E eu
acho que falta da nossa parte uma possibilidade maior de didlogo. Ai, como a gente
consegue negociar sobre 0 nosso proprio... Porque eu sempre brinco que a
Amazonia nao precisa de Salvador, a Amazodnia ela precisa de dinheiro, né? Porque
as tecnologias sociais, as tecnologias, elas estdo postas, a gente criou as nossas
gambiarras de existir. Mas a gente precisa de dinheiro pra dinamizar o que a gente
criou, por assim dizer. Entdo ndo foi uma coisa tipo, ah, partir das exposicoes, dos
saldes, havia....

Foi mais uma ideia de ter esse espago pra gente...

Mais um desejo de fazer alguma coisa que partisse do lugar. E tipo, a
Amazobnia, ela é um bioma que ela.. a gente ta falando de nove estados, a gente néo
tava falando nem de uma regido, a gente ta falando de nove estados. Entao, tipo
assim, o que que tu ta fazendo ai em Tocantins, ou o que que tu ta fazendo no Acre?
Eu ndo sei, sabe? A gente nao sabe. A gente se desconhece muito. E eu acho que o
fato da gente se desconhecer, a gente sé perde/protege muito.

Entdo, € muito mais nesse sentido de como, por exemplo, o barco. O barco é
um lugar, € uma plataforma, € um centro cultural que flutua. Ela ja é a obra de arte,
ela ndo esta posta para ser uma exposicao itinerante, ela esta posta para ser um
espaco de encontro, onde a partir da arte eu posso trazer varias questdes
relacionadas, tipo assim, “que direitos a terra tu tens?”. A gente vai viver, eu acho
que ja esta vivendo uma nova onda de violéncia no campo, que é a questdo do
carbono, né? Entdo, assim, quais sdo os direitos, como a gente consegue transpor
isso a partir da arte, que € um elemento que, independente se é Bolsonaro, se é
qualquer coisa, ela nos une de alguma forma, né?

E também as politicas publicas nesse sentido, como a Aldir Blanc e afins,
adentraram nesses territérios, as pessoas muito ndo sabem o que fazer
profissionalmente sobre determinadas coisas. Nao porque elas ndo tenham
capacidade, mas porque a elas nao foi dado os instrumentos basicos de vocé
entender que um arquiteto pode desenhar uma expografia, que um artista, como ele
vai desenvolver o seu portfélio? Ou enfim. Entdo assim, como é que a gente
constitui as redes? Entdo eu acho que a provocagao do nome “Amazonias”, que ja
foi muito usado, é muito usado dentro da légica da antropologia, dos estudantes, eu
acho que é mais usado assim, até a Bienal aparecer, a gente tinha que corrigir em
matéria de jornal, mas agora tudo € Amazénia, a gente tem museu das Amazénias,
nao sei o que é das Amazodnias, 0 que ja € também uma grande confusdo para a
gente, mas a gente vai tentando entender o que faz, porque é dificil. Mas eu nao...
Nada disso me inquietou, na realidade, eu ndo acho que a minha inquietagéo era...
Eu acho que eu sempre fui muito megaloma no desejo, e sempre apresentei muito
na dindmica do propésito de criar ecossistemas onde pessoas que, como eu,
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sempre trabalharam com cultura, eu nunca trabalhei com outra coisa antes de ter
esse formato de jornalismo, como a gente vive, como a gente paga 0s nossos
boletos, como a gente se entende por trabalhador.

E como um unico projeto pode chegar a tantos outros lugares e também
desenvolver riquezas nesses lugares, ndo estou falando em riquezas conceituais,
mas vocé chega num lugar, vocé contrata um produtor, vocé usufrui de
determinados servigos naquele lugar, Entdo, quer dizer, vocé, em certo sentido,
distribui financeiramente esse dinheiro. Deixa eu s6 atender essa ligagdo aqui.

Muitas aqui ja foram respondidas, é, muito bom, foi bem rapidinho até. E
pensando assim, muita gente ja falou sobre a parte que nao é sé sobre a arte,
mas ainda é uma bienal e tudo mais. Entdo, como que tu vé assim, olhando pro
futuro, como a gente tinha falado, Como que a gente pode pensar esse lugar
da Amazénia dentro da arte contemporanea, seja brasileira ou internacional,
como que tu vé essa projegao assim pro futuro, como ta os caminhos, teve a
primeira edicao, agora t4 na segunda, como isso tem acontecido assim,
aprendizados, mudangas, projecdes, como tu percebe também, porque depois
da primeira eu vi alguns videos que falaram que teve muita gente das
Amazénias e de fora também fica tipo, Nossa, olha sé, isso aqui que ta
acontecendo la, que legal, como é que tem sido perceber isso e fazer essas
projecoes assim.

Sobre o futuro, Deus pertence, ndo é? E. Porque, assim, sendo muito
honesta, manter um projeto desse tamanho, também a gente respeita uma dinamica
da sustentabilidade financeira. E que, infelizmente, a gente depende ainda, espero
eu que seja, por um momento da vida de todos, Unico, exclusivamente, da Lei
Rouanet. Ai eu t6 falando do ponto de vista pratico.

O por vir, né, espero eu que a gente consiga ai a longevidade minima pra que
possamos trabalhar com alguma tranquilidade nos proximos dois, quatro anos. Para
poder dar conta ndo s6 da nossa demanda, da propria Bienal, mas assim, também
acho que ha uma sensagao de que a gente € uma politica publica quando nés nao
somos. Nos s6 somos uma instituigdo diante de um volume de coisas do tipo...
Assim, eu acho que, enfim, nés ndo somos um estado nem uma prefeitura, né, para
poder dar conta desse territorio. Eu nem tenho interesse de dar conta de nada para
além das coisas que eu ja dou conta.

Mas o mais importante eu acho de compreender é que a arte contemporanea
amazobnica ela sempre existiu. A gente ndo esta falando de artistas que nasceram
ontem. A gente esta falando de Roberto Evangelista, sédo artistas historicos. Eu acho
que existe o problema no Brasil de uma compreensao de que so existe arte
contemporanea no eixo, Rio de Sao Paulo, o resto é arte regional. E eu acho que
quando a gente, porque assim, a nossa intengdo, e em certo sentido a gente tem
que conseguir manté-la, € o deslocamento desse debate para um outro lugar.
Porque, tipo, por que eu tenho que ir para Sdo Paulo o tempo inteiro? Nao estou
dizendo que eu nao tenho nada contra Sdo Paulo, eu gosto, inclusive, tenho amigos
que sao, ne? Mas, assim, ta bom, a gente tem pensamento critico, a gente tem
gosto. Além do que, acho que a Amazdnia como um todo, nacional e internacional,
ela foi relegada a uma dinamica da compreensao de que fosse apenas artesdos. E
como se também a artesania fosse um processo de arte criativo e contemporaneo.
Porque a gente, contemporaneidade, tem a ver com o que esta acontecendo hoje.
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Nao tem a ver a... Enfim. Entdo, o futuro eu ndo sei, porque eu nao tenho
uma bola de cristal para te dizer olha, “0 que eu espero do futuro”. Eu espero que a
gente tenha capacidade de continuar executando e que, em caso de néo ter, outras
pessoas se permitam sonhar em empreender com alguma coragem, que a coragem
também acaba, né? A gente tem coragem o tempo todo e tem uma hora que, pd,
vocé cansa de ter coragem. Entdo eu espero que, do ponto de vista da Bienal, a
gente consiga, de fato, chegar num lugar de estabilidade financeira, que a gente ndo
esteja o tempo inteiro precisando vender o almogo pra comprar o jantar. Que apesar
de, eu acho, nés termos um dos projetos que mais captou dinheiro nos ultimos dois
anos tudo que a gente faz € muito caro e € muito grande € muito grande, € muito
caro, € muito tudo e assim, € uma linguagem que nao € barata quando vocé vai falar
de transporte de obra, quando vocé vai falar de seguro quando vocé vai falar que
tem um aparato de museologia aqui dentro que a dindmica da propria museologia
encarece 0s processos Porque, obvio, se vocé vai tomar cuidado, se vocé vai
manter, tem toda uma série de processos que a gente brinca, gente, vamos demitir,
vamos elogiar que metade dos nossos problemas esta resolvido, né? Brinca,
obviamente, né? Nao temos o menor interesse, assim.

Mas, assim, entdo, constituidamente, eu desejo s6 que o movimento
continue, porque a gente também n&o inventou nenhum movimento, o movimento
tava posto, né? Talvez a gente sé aglomerou ali dentro de uma ldgica da
grandiosidade, que foi dificil as pessoas taparem a vista como se nao tivesse
acontecendo nada. E assim, eu por mim ja me sinto com o dever cumprido,
honestamente. O nivel do meu cansacgo é esse. Mas assim, vamos ver o que vira. O
que vira, nao sei. Espero que venham tempos mais tranquilos, porque acho que a
gente também tem o direito de sonhar com um pouco mais de calmaria. E que isso
traga frutos para os novos artistas que estdo aqui expostos, para os que tém mais
idades também possam, até que ja morreram, também possam ter sua obra
revisitada, recolocada nos seus lugares devidos, enfim.

E que também dé essa cuira da gente ver mais exposigdes, e a gente produz
muitas exposi¢cdes, mas ai dentro do viés da expografia a gente ainda investe muito
pouco, até porque também ndo é um elemento barato. Vocé constituir uma
cenografia € caro, € bem caro, nao é barato. Se vocé construir uma cenografia é
madeira, MDF, pintura, tinta, € uma demanda que de um percentual de exposicao de
oito mil metros quadrados, € um percentual, sei la, vou dizer que € um sexto do
orcamento, um sétimo, menos ou mais, um quinto do orcamento, seja a expografia.

E muito grande, de quatro andares, é muita coisa.

E, mas assim, eu acho que isso é proporcional a toda e qualquer exposigéo.
Assim, das que a gente fez aqui, 6bvio, né? Eu ndo posso falar sobre outras
pessoas. Eu acho que montar uma tipografia aqui, né? E uma praca publica no meio
de um prédio. Mil metros quadrados. E vocé monta... A gente montou sete
exposicoes no ano passado. A ultima, a gente gastou quase um milhdo em
expografia. Né? Foi mais do que da metade porque era uma exposi¢cdo pronta.
Entdo foi mais o transporte, mais que o equipamento tecnolégico entregado,
imagina. Pensa a mao de obra, o material, sabe? Foi quase um milhdo de expografia
para receber os elementos que iam ser exibidos na Exposicao Festas. Entéao, tipo,
nao é barato. Gostaria, mas nao é.

Entdo, enfim, eu espero que tempos sustentaveis cheguem para todos nés. E
sobre o futuro da Arte Amazénica. Eu acho que a Arte Amazénica esta posta desde
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1500 e antes dela. Tanto é que estdo ai, revisitando achados arqueoldgicos que
talvez digam respeito a dinamicas artisticas desses povos que aqui estavam antes
de todo mundo. Entdo, acho que ndo tem ninguém inventando rodas. Talvez s6
estejam mudando um pouco a dinamica para onde a roda esta girando.

E esse deslocamento que tu traz, né? Acho que esse que é o grande... E pra
gente nao ter que ir até Sao Paulo pra ir numa Bienal. A gente ta vindo pra ca...

Ah, é que tipo, as Bienais elas também dialogam entre si. A gente teve a
Bienal do Mercosul que foi super maravilhosa com a Fafun Seca. A gente vai ter
agora, essa semana, a abertura da Bienal de Sado Paulo que uma das curadoras é a
nossa diretora artistica, que é a Keyna. Entao, tipo, a gente néo é... eu acho que a
gente ndo é uma versus a outra. Elas estdo postas e elas estdo ai. Quem puder
visitar a Bienal de Sao Paulo também, a 19 Bienal do Mercosul, quem de |a puder
vir, mas, pd, também justo que nds possamos visitar a Bienal sem tantos andrajos,
entende? Que esse recorte possa ir a outras cidades e também quem n&o tem grana
pra estar aqui e assim sucessivamente, assim. Sobrevivendo e morrendo, mas de
vez em quando cantando.

E, resistindo sempre.

Conclusao da entrevista.
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