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RESUMO

A instituicdo de ensino soviética VKhUTEMAS (Atelié Superior Estatal Técnico-
Artistico) foi fundada em 1920, no contexto sociopolitico do periodo pds-Revolugao
Russa. Considera-se que sua atuagao pedagdgica constituiu um experimento didatico,
técnico e politico singular, pois buscava integrar diferentes campos criativos em
praticas voltadas ao bem-estar social e a construcdo da nova sociedade socialista.
Destaca-se o carater pedagogico interdisciplinar, cujo foco era atender estudantes da
classe trabalhadora. Por isso, a pratica escolar promovia uma formag¢ao que articulava
arte e vida, com uma perspectiva coletiva e socialmente engajada. Atualmente, apesar
de sua reconhecida importancia histérica, considera-se que suas contribuicoes
pedagdgicas permanecem a margem da literatura nacional de Design. Este estudo
sobre a escola VKhUTEMAS apresenta os principios e propdsitos socialistas do
periodo pdés-revolucionario e sua aplicagdo na pratica pedagdgica do ensino de
Design. A pesquisa desenvolvida para embasar o estudo é de natureza basica,
abordagem qualitativa e, quanto ao objetivo, exploratéria e descritiva. O recorte da
pesquisa privilegiou o estudo tedrico-bibliografico e documental sobre o periodo de
1920 a 1926. Como principais resultados, propde-se: (1) um breve comparativo entre
as escolas de Design VKhUTEMAS, Bauhaus e de Ulm; (2) o mapeamento dos
principios socialistas aplicados a pedagogia da VKhUTEMAS; e (3) a descricdo das
praticas pedagdgicas, acompanhada da indicagdo das possiveis contribuigdes do
estudo da escola VKhUTEMAS para a historiografia da area e para a pedagogia atual
dos cursos de Design.

Palavras-chave: Pedagogia Socialista; Ensino de Design; Histéria do Design.



ABSTRACT

The Soviet educational institution VKhUTEMAS (Higher State Artistic and Technical
Workshops) was founded in 1920, within the sociopolitical context of the post—Russian
Revolution period. Its pedagogical activity is considered a singular didactic, technical,
and political experiment, as it sought to integrate different creative fields into practices
oriented toward social well-being and the construction of the new socialist society. Its
interdisciplinary pedagogical character stands out, with a focus on serving working-
class students. Accordingly, the school promoted a form of training that articulated art
and life, grounded in a collective and socially engaged perspective. Today, despite its
already recognized historical significance, its pedagogical contributions are considered
to remain at the margins of the national Design literature. This study on the
VKhUTEMAS school presents the socialist principles and aims of the post-
revolutionary period and their application in the pedagogical practice of Design
education. The research conducted to support this study is basic in nature, adopts a
qualitative approach, and, with regard to its objective, is exploratory and descriptive.
The scope privileged a theoretical-bibliographic and documentary study covering the
period from 1920 to 1926.As main results, the study proposes: (1) a comparative
analysis among the Design schools VKhUTEMAS, the Bauhaus, and Ulm; (2) a
mapping of the socialist principles applied to the pedagogy of VKhUTEMAS; and (3) a
description of pedagogical practices, accompanied by an indication of the possible
contributions of the study of VKhUTEMAS to the field’s historiography and to
contemporary pedagogy in Design programs.

Keywords: Socialist Pedagogy; Design Education; History of Design.
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1-INTRODUGAO

Nesta parte inicial, apresenta-se a contextualizacdo, a problematica que
motivou o estudo e suas limitagdes. Também sdo expostos o objetivo geral e os
objetivos especificos, além da justificativa da pesquisa, sua aderéncia ao Programa

de Pés-Graduagao em Design da Universidade Federal de Santa Catarina.

1.1 APRESENTACAO DO ESTUDO

Tradicionalmente, a pratica em Design', como campo de estudo e atuagao, foi
principalmente dedicada a criacdo de objetos utilitarios, priorizando a eficiéncia
técnica, ergonémica e estética. Mas, considera-se que, no processo de consolidagao
dessa pratica, os aspectos éticos, morais e sociais receberam menor atengao. Flusser
(2007) observa que essa concepgao de Design resultou em praticas projetuais
frequentemente desconectadas de demandas sociais mais amplas. Sobre isso,
argumentou de forma contundente que "as facas, por exemplo, tinham de cortar bem

(inclusive a garganta de inimigos)" (Flusser, 2007, p. 200).

A partir disso, pode ser indicado que, em Design, consolidou-se uma pratica
tecnicista, centrada em métodos e procedimentos de projeto que, mais
especificamente, refletiram boa parte da heranga das escolas Bauhaus e de Ulm
(Cardoso, 2008). Embora essas escolas tenham contribuido significativamente para o
campo de Design, o modelo tedrico-pratico consolidado priorizou a racionalidade e a

funcionalidade em detrimento de parte das dimensdes social, ética e moral.

Diante da influéncia predominante do modelo tradicional nos cursos nacionais
de Design, isto €, um modelo pautado pela criagcdo de objetos utilitarios, considerou-
se oportuna a recuperacao de experiéncias pedagogicas que buscaram articular
criacdo, técnica e responsabilidade social e que n&o foram devidamente
contempladas na tradigdo tecnicista. Assim, a experiéncia pedagogica soviética na
escola VKhUTEMAS (Ateli€é Superior Estatal Técnico-Artistico — Vyshie
Gosudarstviennye Khudojestvenno-Tekhinicheskie Masterskie), surge como um

' Neste texto, adota-se a grafia “Design” (com inicial mailscula) para referir-se ao campo disciplinar,
tedrico-pratico e académico, ou ao setor profissional das atividades de Designers.
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contraponto, como uma perspectiva que valoriza a competéncia técnica em conjunto

com suas implicagdes éticas, morais e sociais.

Para compreender plenamente a experiéncia pedagdgica da escola
VKhUTEMAS, é necessario situa-la no contexto histérico que antecedeu e culminou
na Revolugao Russa de 1917. Sob o regime czarista, aquele periodo foi caracterizado
por profundas desigualdades sociais, atraso industrial e restricoes as liberdades civis
(Tragtenberg, 1988). A época revolucionaria foi marcada por intenso caos social e
politico. Isso propiciou a formacéo e a consolidacao dos ideais socialistas e a propria
revolugcdo. Esses ideais foram fortemente vinculados aos campos criativos, a
educacao e a politica, criando o terreno fértil para que, em 1920, houvesse a fundacgéao
da escola VKhUTEMAS.

A escola foi concebida para atender as demandas do projeto socialista,
formando trabalhadores do campo criativo tecnicamente qualificados e politicamente
engajados. No contexto pds-revolucionario, a pedagogia da escola VKhUTEMAS
articulava estética, utilidade e objetivos revolucionarios e foi influenciada por
movimentos culturais e artisticos de vanguarda, especialmente pelo Construtivismo
Russo. Para Lodder (1983), Construtivismo propunha a “fusao entre arte e vida por
meio da producdo em massa e da industria” (Lodder, 1983, p. 3). Por sua vez, na
pedagogia da escola VKhUTEMAS, buscou-se superar as atividades puramente
artisticas e tecnicistas, para consolidar o campo de Design como recurso fundamental
para o planejamento da nova sociedade, ou seja, uma “obra-processo voltada a

transformacao social por meio da produgao” (Lima; Jallageas, 2020, p. 90).

Considera-se a experiéncia pedagoégica na escola VKhUTEMAS como um
modelo formativo que transcende a abordagem tradicional, ja citada no campo de
Design. Inclusive, esses paradigmas sao criticados por estudiosos como Cardoso
(2008), Flusser (2007), Manzini (2015), Papanek (1971), Bonsiepe (1999) e outros.
Na pedagogia da escola VKhUTEMAS, ja eram articuladas e integradas (1) a
competéncia técnica, (2) a criatividade e (3) o engajamento social. Por isso, o resgate
histérico de sua experiéncia pedagogica € oportuno, principalmente, para recuperar
uma parte social do repertorio teodrico-pratico do campo de Design, que ainda é
interessante para as abordagens de Design Social, Design Sustentavel e Design

Participativo, entre outras.
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1.2 PROBLEMA E LIMITACOES DA PESQUISA

A pesquisa realizada partiu da seguinte pergunta central: Como os principios
e propositos socialistas apds a revolugdo de 1917 orientaram e foram aplicados as

praticas pedagogicas de Design na escola VKhUTEMAS?

A problematica da pesquisa foi considerada com base na ideia de que houve
a influéncia e a aplicagdo do pensamento socialista pds-revolucionarios na pedagogia
da escola VKhUTEMAS, principalmente, no periodo de 1920 a 1926. A partir disso,
considerou-se a necessidade e as possibilidades de mostrar a influéncia, identificando
evidéncias da aplicagdo de principios e propositos do pensamento socialista pos-

revolucionario na pratica pedagogica da escola VKhUTEMAS de Design.

Busca-se, portanto, identificar como os ideais do socialismo soviético
orientaram condutas e intencionalidades na escola VKhUTEMAS, influenciando as
praticas formativas como processos de educagao sociopolitica e ensino de Design.
Além de ensinar normas, recursos tecnoldgicos e projetivos do campo de Design, isso

constituiu ainda uma pedagogia educativa e abrangente.

Além do foco nos anos de 1920 a 1926, o recorte temporal da pesquisa é mais
amplo e abrange o periodo de 1917 a 1930. A partir disso, o estudo foi estruturado
destacando-se trés periodos, os quais sao abordados com diferentes niveis de
aprofundamento. (1) O primeiro é caracterizado pela atuagdo dos Ateliés Livres de
Arte do Estado (SVOMAS), de 1917 a 1920, é abordado de modo superficial, contudo,
sua apresentacao é necessaria para a compreensao dos antecedentes historicos e
ideologicos que fundamentaram a criagdo da escola VKhUTEMAS. (2) O estudo
principal e mais aprofundado € dedicado ao segundo periodo, de 1920 a 1926, com
énfase nas faculdades e nas praticas formativas de Designers na escola
VKhUTEMAS. (3) Por sua vez, no terceiro periodo, de 1927 a 1930, a escola foi
elevada a condicdo de instituto superior técnico-artistico e rebatizada como
VKhUTEIN. Além da transformacdo institucional, isso demarcou uma crescente
centralizagado do poder estatal e mudancgas ideoldgicas no ensino de Arte e Design.
Mas, esse periodo é considerado complementar e recebe o tratamento mais
superficial, principalmente, porque ndo ha o detalhamento das circunstancias que

provocaram o encerramento do instituto.
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Para demarcar as especificidades da pratica pedagdgica na escola
VKhUTEMAS, principalmente com relagdo aos seus propésitos sociopoliticos,
também foi realizada uma breve comparagdo com as escolas de Design: Bauhaus
(1919-1933) e a escola de Ulm (1953-1968). Inclusive, a comparagédo também se
justifica pela forte influéncia dessas escolas alemas no ensino brasileiro de Design,
contrastando com os poucos estudos e publicagdes em lingua portuguesa sobre a
escola de VKhUTEMAS. Para este estudo, foram também pesquisadas fontes
bibliograficas e documentais em lingua inglesa. Mas, vale ressaltar que a principal
motivacao foi assinalar a influéncia dos ideais socialistas na pratica pedagdgica da
escola VKhUTEMAS. Portanto, nao se trata aqui de um amplo estudo de Design ou
movimento artistico soviético. A partir dessa delimitagdo, s&o apresentados a seguir

0s objetivos que nortearam este estudo.

1.3 OBJETIVOS

Em sintese, busca-se identificar e descrever a influéncia dos ideais socialistas
na pedagogia da escola VKhUTEMAS de Design, nos anos de 1917 a 1930 e no

ambiente sociopolitico do periodo pds-revolucionario soviético.

1.3.1 Objetivo geral

e Descrever principios e propdsitos socialistas da pos-revolugao soviética de 1917

que orientaram a pratica pedagdgica da escola VKhUTEMAS de Design.

1.3.2 Objetivos especificos:
e Apresentar as praticas formativas adotadas na escola VKhUTEMAS;

¢ Relacionar os principios socialistas influentes nas praticas formativas da
pedagogia VKhUTEMAS;
e Considerar as possiveis contribuicdes da pedagogia VKhUTEMAS na formagéao

contemporanea de Designers, a partir do contexto brasileiro.

Os objetivos aqui propostos também orientaram o percurso metodoldgico da
pesquisa que foi realizada para embasar este estudo, considerando-se a articulacéo
entre os ideais socialistas soviéticos, no periodo pds-revolucionario, € a formacédo em
Design na escola VKhUTEMAS.



19

1.4 JUSTIFICATIVA

A escolha da pedagogia da escola VKhUTEMAS de Design como objeto de
estudo justifica-se por sua relevancia historica e pelo potencial de gerar reflexdes
contemporaneas sobre o ensino de Design. Fundada em um periodo de intensas
transformacdes marcado pela transicdo da Russia czarista para o contexto pds-
revolucionario e pelas reorganizagdes sociais decorrentes da guerra civil e da Primeira
Guerra Mundial, na escola VKhUTEMAS foi desenvolvida uma proposta educacional

singular, integrando competéncia técnica, criatividade e engajamento social.

A comparagéo entre a escola VKhUTEMAS e as duas escolas alemas de
Design, constitui-se como procedimento analitico complementar para responder a
assimetria historiografica entre elas. Matias (2014) evidencia que a produgao
académica dedica atencgao significativa a escola Bauhaus e, em menor escala, a
escola de Ulm, enquanto a experiéncia soviética é frequentemente reduzida a "uma
espécie de Bauhaus russa" ou silenciada pelas narrativas canénicas de Design. Este
recorte comparativo evidencia criticamente tal sub-representacédo, reforcando a
premissa central desta pesquisa sobre a urgéncia de revisitar e reavaliar a pedagogia
da escola VKhUTEMAS.

Para demonstrar essa disparidade na producdo académica, realizou-se
levantamento bibliografico em bases como a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacbes (BDTD), o Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES, a base
SciELO, o Google Scholar e o Portal de Periodicos da CAPES?.

Utilizou-se a ferramenta de busca avancgada para a pesquisa na base BDTD,
restringindo os resultados a publicagdes cujo titulo ou resumo contivessem os termos
“VKhUTEMAS”, “Bauhaus” e “Um” ou “Escola de Ulm” ou ainda “HfG Ulm”,
considerando-se os trabalhos académicos de nivel semelhante ou equivalente ao
deste estudo. Assim, foram identificados apenas trés trabalhos com o termo
“VKhUTEMAS” e um trabalho com termos associados a escola de Ulm. Em contraste,
verificaram-se dez trabalhos com "Bauhaus" no titulo ou resumo. Uma consulta

ampliada, considerando meng¢gdes em resumos, palavras-chave e corpo dos textos,

2 Buscas efetuadas em outubro de 2025.
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revelou aproximadamente 67 publicagbes relacionadas a escola Bauhaus, seis a

escola de Ulm e seis referente a escola VKhUTEMAS.

O levantamento complementar nas bases SciELO e Google Scholar corrobora
essa disparidade: a primeira base, concentrando artigos revisados de periddicos
latino-americanos, oferece panorama da produgao recente, enquanto a segunda,
focada em estudos em lingua portuguesa, permite mensurar a produgao e impacto

académico nacional. Os resultados encontram-se sistematizados na Tabela 1.

Tabela 1 — Escolas de Design nas bases SciELO e Google Scholar

Bauhaus 27 14.500
Escola de UIm 2 1.360
VKhUTEMAS 0 299

Fonte: elaborado pela autora

Os dados pesquisados na base no Google Scholar indicam que as
publicagdes sobre a escola Bauhaus sdo cerca de 48 vezes maiores do que as
publicagdes sobre a escola VKhUTEMAS (14.500 contra 299). Nao foram indicadas
publicacdes referentes a escola VKhUTEMAS na pesquisa feita na base SciELO, mas
foram encontradas 27 publicacbes sobre a escola Bauhaus. Nas duas pesquisas as
publicacdes referentes a escola de Ulm também foram numericamente maiores que
as relacionadas com a escola VKhUTEMAS (Tabela 1). Proporcionalmente, as
publicacdes referentes a escola VKhUTEMAS representam apenas 2,1% da producéao

académica dedicada a escola Bauhaus.

Para complementar a analise, consultou-se o Portal de Periddicos da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior CAPES. Na busca
avangada, foram combinados o termo "Design", respectivamente, com o nome de
cada uma das escolas, Bauhaus, escola de Ulm e as suas variagbes e VKhUTEMAS.
Na busca ampla, foram considerados todos os trabalhos publicados até o ano de 2025,
contemplando a opgao de “qualquer campo” presente na plataforma. Além disso, em
uma busca refinada, optou-se por verificar os resultados de produgdes em todas as
linguas dos ultimos cinco anos e em lingua portuguesa, também, nos ultimos cinco

anos. (Tabela 2).
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Tabela 2 — Resultados das buscas no Portal CAPES

Bauhaus 986 257 12
Escola de Ulm 36 10
VKhUTEMAS 12 6 4

Fonte: elaborado pela autora

Os dados do Portal CAPES corroboram a tendéncia observada anteriormente
e as produgdes académicas sobre a escola Bauhaus foram, numericamente,
concentrando 82 vezes maiores que as referentes a escola VKhUTEMAS (986 contra
12). Considerando-se apenas os ultimos cinco anos, essa despropor¢gdo se mantém
elevada, porque foi observado que a producéo académica sobre a escola Bauhaus é
43 vezes superior ao que foi produzido sobre a escola VKhUTEMAS (257 contra 6).
Todavia, na produgdo académica em lingua portuguesa dos ultimos cinco anos,
observou-se a equivaléncia de trabalhos sobre as escolas de Ulm e VKhUTEMAS,
com quatro trabalhos sobre cada escola. Mas, as publicacdes sobre a escola Bauhaus

ainda lideravam com 12 publicagdes.

Considera-se que a disparidade da producédo académica em favor da escola
Bauhaus pode ser associada a maior adesdo de seus principios e propésitos
pedagdgicos aos interesses politicos estadunidenses durante o periodo reconhecido
como Guerra Fria (1947-1991), que consolidaram a forte influéncia do ideario liberal-
capitalista na economia politica nacional resultando na rejeigdo dos ideais socialistas
por grande parte da populagdo brasileira uma rejeicdo ao pensamento politico-

econdmico socialista.

Acredita-se que o dominio do ideario liberal-capitalista na economia politica
favoreceu a consolidagao do interesse pela heranga pedagdgica das escolas Bauhaus
e de Ulm, que fundamentou o modelo pedagdgico hegeménico no campo brasileiro
de Design, sob as demandas do capitalismo industrial ocidental. Essa influéncia
geopolitica configura a historiografia brasileira de Design e pode ser considerada,
explicando a escassez de estudos sobre experiéncias socialistas e a predominancia

de referéncias ocidentais-capitalistas.
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E precisamente contra essa heranca hegeménica que o estudo da escola
VKhUTEMAS ganha pertinéncia. No contexto contemporaneo, em que o Design
frequentemente se subordina a légica mercadolégica dominante, a revisitagdo de
alternativas histéricas torna-se crucial. Diante do aprofundamento neoliberal e do
estimulo excessivo ao consumo, o0s sinais de desgaste ambiental e social evidenciam-
se crescentemente. Nesse cenario, o Design é instrumentalizado como ferramenta de

manutencio de padrdes insustentaveis.

Apesar das limitagdes historicas, a escola VKhUTEMAS mantém relevancia
para diferentes publicos, especialmente aqueles engajados com transformacéao social.
Por essa razao, torna-se fundamental resgatar abordagens que conferiram novos
sentidos a pratica criativa, fundamentadas em bem-estar coletivo, desenvolvimento

social e sustentabilidade.

Assim, a presente pesquisa justifica-se pela necessidade de valorizar a
contribuigcdo da escola VKhUTEMAS para o ensino de Design. Ao dar visibilidade a
sua pedagogia experimental, busca-se ampliar o repertério académico nacional e
fomentar reflexdes criticas sobre praticas que priorizem a fung¢do social do Design,
contribuindo tanto para o avanco cientifico quanto para a formagdo de uma
consciéncia critica sobre o papel transformador do Design na sociedade

contemporanea.

1.5 ADERENCIA AO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DESIGN

Nesta Universidade Federal de Santa Catarina, o Programa de Pods-
Graduacgao em Design estrutura-se em duas areas de concentragao: Gestao e Midia,
com possibilidade de vinculagdo ao campo de Tecnologia. A vinculagao tecnoldgica
resulta em trabalhos de pesquisa aplicada para o desenvolvimento de tecnologia.
Porém, este estudo realizado no curso de mestrado em Design é caracterizado como
pesquisa basica, visando a construcido de conhecimento e sem propor aplicacéao
imediata, como modelo, ferramenta ou recurso, para desenvolvimento de produtos,

ou processos especificos.

A proposta que orienta o estudo é produzir conhecimento académico,
principalmente com recursos tedrico-bibliograficos, para identificar e descrever a
influéncia das proposi¢cdes sociopoliticas do periodo pds-revolucionario russo-

soviético na pedagogia da escola de Design VKhUTEMAS.
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Uma pedagogia é implementada na formacéo disciplinar de estudantes, com
processos, procedimentos e recursos materiais. Assim, constitui-se o sistema
mediador de comunicagao do conjunto tedrico-ideoldgico aplicado na realizagao de
praticas didaticas. Os interesses sdo (I) educar o pensamento, (Il) consolidar crengas
e (lll) ensinar bases tedricas e procedimentos. Os resultados esperados séo (1) a
aquisicao de conhecimentos adequados e (2) a formalizagdo de comportamentos

eficientes e coerentes com os objetivos didatico-pedagdgicos.

Com relagéo ao formato, a proposigao do conjunto pedagdgico como sistema
mediador relaciona, coerentemente, o estudo aqui apresentado com a area de
pesquisa em Midia. Além disso, a pedagogia estudada foi aplicada ao ensino de
Design na escola VKhUTEMAS, portanto, com relagdo a tematica ou ao conteudo o

estudo é igualmente coerente e aderente ao Programa de Pds-graduagao em Design.

O conhecimento em Design abrange diferentes abordagens tedricas e
praticas que contribuem para impulsionar seu desenvolvimento de suas areas e
consolidar as conquistas do seu campo disciplinar. Isso inclui contribui¢cdes evolutivas
e analises criticas que, inclusive, apontam redirecionamentos na adequacao de
propoésitos e projetos para diferentes realidades. Acredita-se que a compreensao da
proposta pedagodgica da escola VKhUTEMAS resulta em conhecimentos que,
aplicados nas escolas de Design, sobretudo as brasileiras, possibilitardo a reflexao
critica sobre as praticas pedagdgicas contemporaneas. Isso se justifica pela existéncia
de proposigdes diferenciadas de outras pedagogias, como das escolas Bauhaus e de

Ulm, que ja foram consolidadas no ensino brasileiro de Design.
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2- METODOLOGIA

Nesta parte sdo apresentados os procedimentos metodologicos que
embasaram o desenvolvimento do trabalho de pesquisa e subsidiaram o estudo

realizado e que aqui € apresentado como dissertacdo de mestrado.

2.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa realizada para embasar este estudo € de natureza basica, com
abordagem qualitativa e carater exploratério-descritivo. A categorizagao de “basica”,
por sua natureza é justificada porque o resultado proposto € o conhecimento sobre a
escola VKhUTEMAS, visando ao "avancgo da ciéncia sem aplicacao pratica prevista"
(Silva; Menezes, 2005, p. 20).

Optou-se pela abordagem qualitativa por ser considerada a mais adequada
ao estudo, principalmente, porque ha uma relagcdo dinamica entre o fendbmeno
observado e o sujeito que o estuda. Isso constitui um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e a subjetividade das pessoas ou da pessoa pesquisadora e 0s
processos ou os resultados da pesquisa ndo podem ser traduzidos em numeros"
(Silva; Menezes, 2005, p. 20).

Em sintese, a abordagem qualitativa foi considerada fundamental para a
compreensao de como os principios socialistas orientaram as praticas formativas na
escola VKhUTEMAS. O fenédmeno politico-pedagogico estudado é complexo, sendo
que duas dimensdes pedagogicas e ideologicas requisitaram interpretacoes

subjetivas sem necessariamente requerer mensuragdes quantitativas.

Conforme Gil (2008, p. 133), a analise qualitativa varia conforme as condigbes
“‘dos dados coletados, a extensdo da amostra, os instrumentos de pesquisa e os
pressupostos tedricos que nortearam a investigacdo”. E um processo interpretativo
que requer reducdo, categorizagao e interpretacdo de dados. Previamente, a parte
exploratéria da pesquisa realizada permitiu identificar a lacuna académica existente
sobre a pedagogia da escola VKhUTEMAS, definir com precisdo o recorte temporal
da pesquisa e direcionar o foco da analise para os principios socialistas pos-

revolucionarios adotados nas suas praticas formativas em Design.

O carater exploratério-descritivo, portanto, € justificado pela necessidade de

conhecimento sobre a pouca influéncia da escola VKhUTEMAS na formacéo brasileira
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sobre Design, sendo isso confirmado com a falta de referéncias na literatura nacional.
Inclusive, a falta de fontes académicas sobre o fendbmeno estudado foi sentida no
atendimento do objetivo exploratorio-descritivo que, basicamente, foi decorrente de

busca, selecéo e estudo da bibliografia.

A revisdo de literatura ou pesquisa bibliografica também é estruturada e
realizada em subetapas de pesquisa: (1) escolha do tema de estudo; (2) busca e
selecdo das fontes tedricas (livros e artigos); (3) estudo do material bibliografico
selecionado; (4) composigao escrita com conceitos e arranjos teoéricos, baseada no
que foi estudado; (5) interpretagcdo do tema ou fendbmeno estudado, com a aplicagéo

de conceitos e arranjos tedricos ja escritos.

O roteiro da revisdo ou pesquisa bibliografica ocorre com o encadeamento
sucessivo das subetapas anteriormente indicadas. Em cada etapa, ha ainda
procedimentos especificos como: selecdo do tema, levantamento bibliografico
preliminar, formulagdo do problema, elaboragdo de um plano provisério, busca por
fontes, leituras, fichamentos, organizagéo légica de conceitos e arranjos teoricos e
redacao (Gil, 2008). O roteiro ndo deva ser adotado como algo rigido e definitivo,
todavia, sua adogdo oportuniza a sistematizacdo de procedimentos, com maior

clareza e coeréncia para o processo de estudo.

Nas pesquisas exploratérias, busca-se desenvolver maior afinidade com o
problema, a fim de torna-lo explicito a sociedade ou levantar hipdteses, podendo
envolver levantamento bibliografico, entrevistas e andlise de exemplos que estimulem
a compreensao do fendémeno (Gil, 2008). Essa abordagem flexivel permitiu considerar
multiplos aspectos da escola VKhUTEMAS, como um fenédmeno histérico complexo e

pouco estudado na cultura brasileira.

Nas pesquisas descritivas, busca-se descrever as caracteristicas de um
fendmeno determinado, com o estabelecimento de relagbes entre suas variaveis.
Além disso, ha pesquisas descritivas que "vao além da simples identificagcdo da
existéncia de relacdes entre variaveis, e pretendem determinar a natureza dessa
relacao" (Gil, 2008, p. 42). Isso justificou a adogcdo da pesquisa descritiva para
identificar, descrever e interpretar a influéncia dos ideais socialistas nas praticas
educativas da escola VKhUTEMAS.
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Destaca-se ainda a adogao do “método histérico”, que é usado para analisar
acontecimentos e instituicbes do passado para compreender suas influéncias na
atualidade. (Marconi; Lakatos, 2017). Tal abordagem possibilitou o estudo da escola
VKhUTEMAS em seu contexto politico-pedagdgico impactado pelas transformacoes
sociopoliticas da Russia pos-revolucionaria, permitindo ainda a reflexdo sobre suas

possiveis contribuigdes pedagodgicas para o atual campo de Design.

2.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Uma pequena parte dos dados e das informacgdes apresentadas neste estudo
foi ainda obtida em fontes primarias ou documentais, apesar do predominio do recurso

tedrico bibliografico com fontes secundarias.

A pesquisa bibliografica envolveu o levantamento de livros, artigos cientificos
e publicagbes periddicas. A revisao bibliografica constitui etapa fundamental de
qualquer investigagdo, uma vez que a pesquisa ndo se origina sem um fundamento.
As autoras enfatizam que, mesmo em estudos exploratérios sobre situacdes
aparentemente desconhecidas, € provavel que "alguém ou um grupo, em algum lugar,
ja deve ter feito pesquisas iguais ou semelhantes, ou mesmo complementares de

certos aspectos da pesquisa pretendida" (Marconi; Lakatos, 2017, p. 183).

Na revisdo bibliografica, reuniu-se um repertorio consistente de referéncias,
inclusive com pesquisas realizadas, através da rede online, em bases de dados
digitais e especializadas, para a identificacao, selegdo e acesso a artigos, teses ou
dissertagdes que direta ou indiretamente sao relacionadas a tematica estudada. Entre
outras foram acessadas as seguintes plataformas: Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagdes (BDTD/IBICT); Portal de Periddicos CAPES; Google Scholar
(Google Académico); Scielo, essas também serviram de base para a pesquisa

documental.

De acordo com Marconi e Lakatos (2017, p. 174), "a caracteristica da
pesquisa documental é que a fonte de coleta de dados esta restrita a documentos,
escritos ou nao, constituindo o que se denomina de fontes primarias". As autoras
ressaltam ainda a importancia de “iniciar o estudo com a definicao clara dos objetivos,
para poder julgar que tipo de documentagdo sera adequada as suas finalidades”

(Marconi; Lakatos, 2017, p. 175). Para Gil (2008), uma vantagem da pesquisa
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documental € a auséncia de contato direto com outros sujeitos, na condi¢cdo de

depoentes ou respondentes de pesquisas e questionarios.

Para este estudo, houve a selegao criteriosa dos documentos estudados e a
pesquisa documental (fontes primarias) contribuiu na composicdao da realidade
experimentada na escola VKhUTEMAS, porque forneceu mais informagdes além das
que constavam na literatura revisada (fontes secundarias). Os documentos
identificados e selecionados para este estudo foram imagens documentais ou
ilustrativas e registros de trabalhos estudantis e programas curriculares, entre outros

registros institucionais.

2.3 FASES DA PESQUISA

Apesar da etapa tedrico-bibliografica ter sido a principal fonte de informacoes,
conceitos e arranjos tedricos para este estudo, ao todo, a pesquisa exploratorio-
descritiva realizada foi estruturada com quatro etapas articuladas entre si, conforme

Figura 1, detalhada na sequéncia.

Figura 1 — Fases da pesquisa

= Q
S S SERCOSE

ETAPA ETAPA ETAPA ETAPA
EXPLORATORIA TEGRICO- DOCUMENTAL DESCRITIVO-
BIBLIOGRAFICA INTERPRETATIVA

Fonte: elaborado pela autora.

1. Etapa Exploratdria, com o levantamento inicial sobre a escola VKhUTEMAS, a
identificacdo de lacunas na literatura académica e a identificacido e sele¢cao das
fontes de pesquisa. Nesta etapa, também delimitou-se o problema de pesquisa
e constatou-se a disparidade no numero de publicacbes sobre a escola

soviética em comparagao com as escolas de Design Bauhaus e de Ulm;

2. Etapa Tedrico-Bibliografica, com o estudo de livros e artigos, seguido de analise

e interpretacdo, através de critica externa e interna, decomposi¢do e
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classificagdo dos elementos essenciais para fundamentar o estudo (Marconi;
Lakatos, 2017);

3. Etapa Documental, com a analise das fontes primarias disponiveis, incluindo
imagens e registros de trabalhos estudantis e materiais institucionais em

arquivos digitais;

4. Etapa Descritivo-Interpretativa, com sistematizagao e analise critica do estudo,
com (l) analise tematica (categorizagdo dos principios socialistas), (lI) analise
descritiva (sistematizagdo das praticas pedagogicas) e (lll) analise relacional

(conexdes entre principios e praticas). (Marconi; Lakatos, 2017).

A combinagao de pesquisa bibliografica e documental com a adogao de uma
abordagem qualitativa foi considerada adequada para investigar as relagdes entre a
ideologia politico-socialista e as praticas pedagogicas da escola VKhUTEMAS na
década de 1920. A estruturacdo em etapas articuladas permitiu aprofundamento
progressivo, desde a identificacdo de lacunas académicas até a analise interpretativa
dos dados. A principal limitacao identificada foi o acesso restrito a fontes primarias em
russo, compensada pela diversificagdo das bases consultadas. Os procedimentos
adotados proporcionaram uma base sdélida para se compreender a experiéncia
pedagdgica soviética e suas especificidades no contexto de Design, atendendo aos

objetivos deste estudo.
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3- REVISAO DE LITERATURA

Aqui é apresentado o levantamento de publicagbes académicas sobre a
escola VKhUTEMAS, priorizando trabalhos dos ultimos cinco anos em lingua
portuguesa. O objetivo é identificar contribuicdes relevantes para o problema de
pesquisa e examinar como a instituicado tem sido abordada na literatura recente, quais
aspectos pedagogicos foram explorados e quais permanecem pouco conhecidos. Tal
analise busca oferecer uma visdo critica do estado da arte, situando a escola
VKhUTEMAS no contexto dos estudos em Design.

Adotou-se a revisao integrativa como método, pois esta é caracterizada como
"a mais ampla abordagem metodoldgica referente as revisdes, permitindo a inclusao
de estudos experimentais e ndo-experimentais para uma compreensao completa do
fendmeno analisado" (Souza; Silva; Carvalho, 2010). A escolha justifica-se pela

natureza restrita e heterogénea do corpus documental sobre a VKhUTEMAS.

O método combina dados tedricos e empiricos, incorporando multiplos
propositos: definigdo conceitual, revisao tedrica, andlise de evidéncias e problemas
metodoldgicos (Souza; Silva; Carvalho, 2010). Tal caracteristica permite mapear
criticamente as diferentes abordagens sobre a VKhUTEMAS, identificando
contribuigdes e lacunas no conhecimento atual. Além disso, possibilita articular
diferentes perspectivas de analise, favorecendo uma compreensao mais abrangente

do fenbmeno estudado.

3.1  PROCEDIMENTOS E RESULTADOS DA REVISAO INTEGRATIVA

O foco recaiu sobre a produgcdo académica nacional para avaliar
especificamente a difusao e recepg¢ao da escola no Brasil. Priorizaram-se trabalhos
de poés-graduacdo (mestrado e doutorado) e artigos cientificos em portugués,
consultando-se a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), o
Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES e periddicos indexados na plataforma
CAPES.

A selecdo incluiu publicacbes que mencionam a escola VKhUTEMAS no
corpo do trabalho, critério necessario visto que a busca por titulos e resumos resultou
em poucos trabalhos, conforme demonstrado na justificativa. Tal opgao possibilitou a

construcao de um corpo de trabalho mais consistente, ainda que restrito, para analise.
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Dessa forma, a revisao contempla tanto a dimensao quantitativa quanto qualitativa da

producéo recente (Quadro 1).

Problema da pesquisa

Objetivo

Método

Fontes

Critérios de inclusdo

Critérios de exclusao
Palavras-chave

Selecao

Sintese

Discussao

Quadro 1 — Etapas da revisao integrativa

Como os principios e propositos socialistas apds a revolugdo de 1917
orientaram e foram aplicados as praticas pedagégicas de Design na escola
VKhUTEMAS?

Analisar a produgédo académica nacional recente (Ultimos cinco anos) sobre
a VKhUTEMAS, identificando contribuigdes e lacunas em sua pedagogia,
contexto histérico e influéncia no Design.

Reviséo integrativa, abrangendo estudos teéricos e empiricos, incluindo
dissertagdes, teses e artigos cientificos.

BDTD, Catalogo CAPES de Teses e Dissertagdes e periddicos indexados
na CAPES.

Trabalhos em lingua portuguesa que discutem a VKhUTEMAS no corpo do
texto.

Trabalhos que apenas citam a escola de modo periférico, sem analise
relevante.

VKhUTEMAS (unica, devido a especificidade e baixa produgéo).
Leitura de resumos e do corpo dos textos, priorizando analises consistentes.

Organizagdo dos trabalhos por tematicas recorrentes, contribuicbes e
lacunas.

Produgao em portugués sobre a VKhUTEMAS: difuséo crescente, mas com
escassez de analises pedagodgicas aprofundadas.

Fonte: elaborado pela autora

A partir da aplicagao dos critérios definidos, a revisao resultou em um conjunto

de publicacdes que abordam a escola VKhUTEMAS. Nesse primeiro momento serao

vistos os trabalhos localizados na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD) e no Catalogo de Teses e Dissertagées da CAPES (Quadro 2).
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2023 Tatiane Varvz’:lr_a Stepanova artista-professora- Artes. Dout UDESC
Rebelatto operaria Visuais
2023 Fernanda A. Reviver o Centro para revalorizar a Urbanismo  Mestr UFRJ
Coelho Zona Sul
Maria . o .
2022  Claudia thutfemas. P[opedeutlca e Arqun.. e Mestr USP
T Experimentagéo Urbanismo
Figliolino
Joana Aelita, a rainha de marte: o
2022 Henry construtivismo russo e algumas ideias  Multimeios = Mestr. UNICAMP
Lemos sobre a formagao da imagem
Karla - . .
2021 Galal A ;,)r_atlca do Design como herdeira da Arte_s e Dout. PUC-Rio
pratica da arte Design
Schwartz
E/:z\r/if Designare: pontes artistico/educativas Educacio
2015 na formacéo docente em Artes Ucag Dout. UPORTO
Pedrosa Visuai Artistica
isuais
Vasconcelos
Juliano A. Desenho Industrial e Arquitetura no Arquit. e
e Pereira Ensino da FAU USP Urbanismo e =
Vera Lucia O ensino da arquitetura e a Arquit. e
e Domschke construgdo da modernidade Urbanismo b el
Jair Diniz Arte, ensino, utopia e revolugao: os Historia
2006 Miauel ateliés artisticos Vkhutemas/vkhutein Social Dout. USP
9 (Russia/URSS, 1920-1930)
Hernan VKhUTEMAS/VKhUTEIN, Bauhaus, Arquit. e
2001 Carlos W. Hochschule fir Gestaltung Ulm: U quit. Mestr. USP
: ey e rbanismo
S. Garcia Experiéncias didaticas comparadas

Fonte: elaborado pela autora.

Ao analisar os trabalhos foi possivel perceber que apenas trés publicacdes
desde 2001 abordam diretamente a escola VKhUTEMAS: dois trabalhos de mestrado
e um de doutorado. O estudo mais recente, Vkhutemas: Propedéutica e
(2022),

aplicabilidade contemporanea em Design e arquitetura, investigando especificamente

Experimentagao concentra-se na pedagogia da escola e em sua
as disciplinas do Curso Basico, Cor, Desenho, Volume e Espaco, e seus métodos de

ensino experimentais, adaptados com estudantes atuais.

O trabalho de 2006, Arte, ensino, utopia e revolugao, analisa a histéria da
escola e constitui referéncia fundamental para este estudo, tendo se consolidado
como livro lancado em 2019. Ja a pesquisa de 2001, VKhUTEMAS/VKhUTEIN,
Bauhaus, Hochschule fiir Gestaltung Ulm: Experiéncias didaticas comparadas,
realiza um estudo comparativo entre as trés escolas buscando compreender suas

convergéncias e distingdes. Os demais trabalhos mencionam a escola de forma
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tangencial ou sem aprofundar na pedagogia e nas praticas formativas, especialmente

no campo do Design.

Observa-se predominancia de teses de doutorado e maior incidéncia de areas
como Arquitetura e Urbanismo e Artes Visuais, evidenciando o interesse concentrado
na dimenséao artistica e pedagdgica da instituicdo. A universidade USP se destaca
como principal produtora de pesquisas sobre o tema (5 trabalhos), sendo seguida por
outras universidades como: UNICAMP, UFRJ, PUC-Rio, UDESC e UPORTO. Isso

indica uma centralizagéo geografica e institucional da investigagao.

A retomada recente, entre 2021 e 2023, apresenta trabalhos com foco na
pedagogia aplicada, nas praticas formativas e em estudos de género, como a
pesquisa sobre Varvara Stepanova (2023). Enquanto os estudos mais antigos
enfatizam comparagdes histéricas e conceituais entre escolas, o0s recentes
concentram-se na analise pratica e pedagodgica da escola VKhUTEMAS, articulando
aspectos tedricos e aplicados. Tal abordagem aproxima o presente estudo da
investigacao da pratica artistica e pedagogica de Stepanova, permitindo compreender
como os ideais socialistas se refletiam na organizagdo institucional e no ensino de
Design, e elucidando possiveis motivos para a marginalizagdo da escola
VKhUTEMAS na literatura brasileira.

3.2 BUSCA POR ARTIGOS

De maneira complementar, também foram considerados artigos do Portal de
Periodicos da CAPES, visando verificar como a VKhUTEMAS ¢é tratada em
publicagdes de maior agilidade editorial. A busca pelos termos "VKhUTEMAS" e

"Design" resultou em 12 trabalhos, conforme apresentado no Quadro 3, a seguir.
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Vkhutemas e Le Corbusier

Arquitetura e
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Quadro 3 — Artigos vinculados ao Portal de Periédicos da CAPES

C Guerra, Mirtes Marins de Oliveira

Computagao
. Criatividade na Isabela Oliveira Mosquini, Jessica
2022 ng(gggonpﬁgall?,erlg:i-l URAUIER RS Educacao e Maria Tomé, Rochelle Cristina dos
9 Neurociéncia Santos, Thabata Buse Pinheiro
2022 Design Social e Politico: a Sustentabilidade Isabela Ollv.elra Mo:sq_uml, Ana
Vkhutemas Verbnica Pazimino
Sustentabilidade . -
2022 Design Social e Politico Ambiental e Isabel\a/ Ollvgra Morsq_uml, e
~ erdnica Pazimino
Educacgao
The Influence of German Tubular Historia e Politica
2021 Steel on Soviet Furniture at the Europeia Bennett Tucker
VKhUTEMAS, 1927-1930 P
Avant-Garde as Method: Educacao
2021  Vkhutemas and the Pedagogy of Atrtistica e Christina Lodder
Space 1920-1930 Desenvolvimento
. . . Gestao da
2017 ﬁrclz?hl'lltsesci::_:rglisl?;sgr:]:;)rgasegirstlcs Construcéo e In-sook Lee
: y P Sustentabilidade
2015 Muito além de uma “Bauhaus Artes e Estudos Iraldo Alberto Alves Matias, Leovitor
Soviética” Performaticos Nobuyuki dos Santos
Phenomenon of the Russian Avant- - . .
2013 | garde. Moscow Architectural ﬁﬂr(t)?j’efrﬂlslx:g e EIengr?\;srysvrzg;‘kg\;‘i,k\élc?\film|r
School of the 1920s 9
Recent Symposia of the o . .
2005  International Committee for the Eilli[sc,);‘?aeChinesa Sl Schml\jj\’;“ll—ilgrl;r]\;ng, emEs L
History of Technology, 2002-2004
Nikolai Krasil'nikov's quantitative Arquitetura e
1975 | approach to architectural Design: 9 Catherine Cooke

an early example

Computagao

Fonte: elaborado pela autora.

O levantamento dos artigos sobre a escola VKhUTEMAS evidencia um
interesse crescente a partir de 2015, com maior concentracdo em 2021 e 2022,
refletindo uma atencgéo renovada as praticas pedagdgicas e ao ensino de Design da
escola. Os trabalhos abordam temas diversos, como educagéao, arquitetura, Design,
arte, politica e sustentabilidade, demonstrando o carater multidisciplinar da pesquisa
sobre a instituicdo. Estudos internacionais enfocam a histéria e as metodologias da
escola, enquanto publicacdes brasileiras priorizam a aplicagao contemporanea de

suas praticas educativas.

Dos 12 trabalhos analisados, cinco sdo em lingua portuguesa, incluindo uma

publicacdo presente em anais de congresso e se repetindo em periddico cientifico.



34

Quanto a atualidade, seis foram publicados nos ultimos cinco anos, sendo que um
deles, como mencionado, consta em duplicidade. Entre os trabalhos recentes em
portugués, destacam-se trés publicagdes por suas contribuigdes relevantes para o

debate académico no Brasil:

a) Tragando paralelos: VKHUTEMAS e o Design no Brasil (Mosquini; Tomé;
Santos; Pinheiro, 2022) - Propbée uma analise comparativa entre a escola
VKhUTEMAS e o contexto brasileiro, refletindo sobre o carater, os propdésitos
e a fungao social do Design. Essa abordagem amplia a compreenséo historica
e contemporanea da escola soviética e reforgca seu potencial como referéncia

para praticas educativas socialmente comprometidas;

b) Design Social e Politico: a VKhUTEMAS (Mosquini; Pazimino, 2022) -
Focaliza o legado politico e social da escola, apresentando-a como precursora
de uma abordagem de Design voltada a transformacéao social. Ao contrasta-
la com instituicbes como Bauhaus e Ulm, evidencia a pertinéncia do estudo
da escola VKhUTEMAS como fonte critica e pratica para o ensino de Design

contemporaneo;

c) VKhUTEMAS e Le Corbusier (Guerra; Oliveira, 2024) - Analisa as
aproximacodes entre a escola VKhUTEMAS e o modernismo, enfatizando as
relagdes entre Design industrial e concepgdes socialistas do projeto moderno.
O estudo aprofunda o entendimento do papel da escola nas articulagcdes entre
estética, politica e pedagogia, reconhecendo-a como agente ativo do

modernismo e influente para a formagao em Design.

Esses trabalhos demonstram que, embora a produgdo académica em
portugués sobre a escola VKhUTEMAS ainda seja limitada, ha um esforgo recente de
resgate critico que reforga a atualidade do tema e sustenta a originalidade da presente
pesquisa. Ao destacar aspectos sociais, politicos e pedagdgicos da escola, essas
publicagbes abrem caminho para investigacbes mais aprofundadas e
contextualizadas, reafirmando a importancia de revisitar experiéncias educacionais

que combinam criacao, técnica e compromisso social.
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3.3 BUSCA POR LIVROS

De forma complementar, a consulta as obras fundamentais e amplamente
reconhecidas sobre a escola VKhUTEMAS e Design soviético forneceu embasamento
tedrico essencial para esta pesquisa, garantindo rigor e consisténcia, assim permitindo
a construgao de um panorama histérico, politico e pedagdgico aprofundado. Entre os

livros consultados em lingua portuguesa, destacam-se:

a) Vkhutemas: desenho de uma revolugado (2020), de Celso Lima e Neide

Jallageas, que aborda diretamente a escola e sua proposta pedagogica;

b)  Arte, ensino, utopia e revolugéo: os ateliés artisticos VKhUTEMAS/VKhUTEIN
(Russia/lURSS, 1920-1930) (2019), de Jair Diniz Miguel, que discute a

dimensao educacional e utopica da escola;

c) A Revolugao Russa (2017), de Sheila Fitzpatrick, que fornece um panorama

abrangente sobre o processo politico e social russo.
Entre os livros em outras linguas, destaca-se:

a) Russian Constructivism (1987), de Christina Lodder, que apresenta uma
analise aprofundada do movimento construtivista e suas relagdes com a
VKhUTEMAS.

Essas obras, por sua relevancia e abrangéncia, foram fundamentais para a
construcdo da base tedrica do presente estudo, permitindo contextualizar
historicamente a escola e suas praticas pedagdgicas, bem como estabelecer os
referenciais conceituais necessarios para analisar como os principios socialistas

moldaram o ensino de Design.

3.4 LACUNAS IDENTIFICADAS E CONSIDERACOES

A analise da produgao académica revela lacunas que reforcam a relevancia
desta pesquisa. Entre teses e dissertagdes, apenas trés estudos desde 2001 tratam
diretamente da escola VKhUTEMAS: Garcia (2001), cujo enfoque esta na analise
comparativa entre as escolas VKhUTEMAS, Bauhaus e Ulm priorizando
convergéncias e divergéncias estruturais; Miguel (2006/2019), que oferece panorama

histérico abrangente da instituicao; e Figliolino (2022), que se concentra no Curso
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Basico. Os demais trabalhos mencionam a escola de forma tangencial, sem

aprofundamento nas praticas formativas das faculdades relacionadas com Design.

Nos artigos cientificos, a produ¢cdo € ainda mais escassa. Como visto no
primeiro capitulo deste trabalho, enquanto a busca por “Bauhaus” e “Design” no Portal
CAPES retorna 986 resultados, “VKhUTEMAS” e “Design” produzem apenas 12
trabalhos, evidenciando sua sub-representagdo nas pesquisas contemporaneas. E
em nenhum dos trabalhos vistos foi identificado relagao direta com o escopo deste

trabalho.
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4 - REVOLUGAO E EDUCAGAO: RUSSIA SOVIETICA E ESCOLA VKHUTEMAS

Nesta parte sdo abordados os pontos que contribuiram para a existéncia da
escola VKhUTEMAS, como cenario pré-revolugdo, a Revolugdo Russa de 1917,

conceitos norteadores e as organizagdes que possibilitaram sua constitui¢ao.

41 CONTEXTO PRE-REVOLUGAO

Durante o periodo czarista, a populagado enfrentava severas desigualdades
sociais e vivia em condi¢des de pobreza extrema, especialmente quando comparada
aos paises da Europa Ocidental. O Império Russo contava com aproximadamente 126
milhées de habitantes distribuidos por um territério predominantemente rural, e
estima-se que cerca de 80% da populacao fosse composta por camponeses até o
momento da Revolugao (Fitzpatrick, 2017, p. 24). Essa realidade era agravada pela
natureza autocratica do Estado, que concentrava todo o poder no Czar e regulava

extensivamente a vida da populacao (Tragtenberg, 1988).

No entanto, nas ultimas décadas do século XIX e no comeco do século XX,
mudangas comegaram a ocorrer. Em 1905, aconteceu uma das manifestagdes mais
importantes, quando operarios de Sao Petersburgo marcharam pacificamente em
direcdo ao palacio de Inverno e foram recebidos violentamente. “No Domingo
Sangrento (9 de janeiro), tropas dispararam contra os manifestantes diante do Palacio

de Inverno, e a Revolugédo de 1905 comegou” (Fitzpatrick, 2017, p. 44).

Nesse contexto de crescente instabilidade politica, a grande agitacdo apds o
ocorrido resultou na criagdo do parlamento nacional, legalizagao dos partidos politicos
e dos sindicatos. No entanto, as reformas foram insuficientes para uma mudanca
concreta. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914, a frustracéo social e o
desgaste do regime czarista aumentaram (Fitzpatrick, 2017). Assim, a Revolugao de

1917 foi resultado de um acimulo de tensdes de décadas anteriores.

Nesse contexto, o marxismo ganhou forga na Russia ao eleger a classe
operaria urbana como agente central da transformagao social. Os camponeses que
migraram para as cidades tornaram-se operarios com grande potencial revolucionario,
fortalecendo os movimentos de contestacdo ao regime czarista sob influéncia dessa

ideologia radical (Fitzpatrick, 2017).
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Para compreender melhor as bases ideoldgicas dessas transformacoes, cabe
apresentar brevemente a distingdo entre socialismo e comunismo, conceitos
fundamentais para o projeto revolucionario russo. A partir da obra de Karl Marx, Netto

(2007) elaborou a diferenga entre eles:

Para Marx, a revolugéo exigia a ascensdo do proletariado, a frente de um
arco de forgas antiburguesas, ao poder politico: a desestruturagéo do Estado
burgués abriria a passagem a nova ordem social — um periodo de transi¢ao
denominado socialismo. Lapso de tempo para a reorganizagéo da sociedade,
com a supressao das classes sociais e seus fundamentos (especialmente a
propriedade privada dos meios de producéo) e do Estado como instancia
coatora, a transigdo socialista se caracterizaria como uma democracia de
massas (0 que, umas poucas vezes, Marx chamou de "ditadura do
proletariado”) e criaria os pressupostos para a "histéria da humanidade”, com
a exploragao do homem pelo homem convertida em mera lembranca. (Netto,
2007, p. 34).

Nessa concepgdo, o socialismo representa a fase transitoria entre o
capitalismo e o comunismo, o que seria um periodo de reorganizagao social sob
controle do proletariado, caracterizado pela supressao da propriedade privada dos
meios de produc¢ao e pela construcido de uma democracia de massas. Embora essas
transformacdes politicas e ideoldgicas sejam essenciais para contextualizar o
surgimento da escola VKhUTEMAS, neste trabalho, o objetivo ndo é aprofundar-se
nos debates tedricos acerca da natureza do socialismo soviético, sobretudo
discussbes sobre socialismo de mercado, capitalismo de Estado ou outras
classificagdes econbmicas e politicas do periodo. O foco permanece nas
transformagdes culturais e educacionais ocasionadas pelo socialismo que

possibilitaram a criacdo da instituicao.

4.2 CULTURA E EDUCAGCAO: O CONTEXTO PRE-REVOLUCAO

Se no campo sociopolitico o Império Russo apresentava profundas tensoes,
tal conjuntura ndo era diferente nos setores culturais e educacionais. E uma das
primeiras manifestagcdes, datada de 1863, estudantes se revoltaram contra a
abordagem académica e abandonaram a Academia Imperial de Artes as vésperas da
formatura. Anos depois, alguns desses dissidentes formaram um grupo de artistas que
se opunha ao Classicismo, inaugurando o movimento Realista na Russia. Lima e
Jallageas (2020) destacam que esse movimento foi responsavel por estabelecer a
relagao entre pintura e ideologia no pais, ao retratar nas telas temas como o trabalho,

a miséria e a opressao vividos pela populacdo. No entanto, é importante ressaltar que
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essas acgoes partiam de estudantes nobres ou proximos da nobreza, sem promover
mudangas estruturais para o conjunto da sociedade. Assim como a representagao
politica era restrita sob o regime czarista, 0 acesso a educacgao e a cultura permanecia

severamente limitado para a maioria da populagao.

Essa tensdo se intensificou quando, no inicio do século XX, o debate se
estendeu a diversos grupos e ganhou outras formas com a inclusdo de outros
profissionais do campo criativo. Em 1910 ocorreu a mostra Valete de Ouros, na qual
"pintores futuristas, ridicularizando o "bom gosto" dos "artistas de cavalete", da
nobreza e da burguesia, e deixando de lado os canones da perspectiva linear, teriam

dado a primeira bofetada no gosto publico" (Lima; Jallageas, 2020, p. 48).

A partir desse movimento de contestacao, artistas como Vladimir Maiakévski,
Kazimir Malevich, Vladimir Tatlin e Liubov Popova desenvolveram grupos que
buscavam unir arte, forma e ideologia. A partir da exploragao do conceito de arte nao
objetiva (expresso no quadro negro de Malevich, por exemplo) e integrando esse
movimento de quebra de paradigma. Dessa forma, os movimentos de vanguarda
foram crescendo nos campos de Arte, Arquitetura e Design (mesmo que de maneira
embrionaria) e os artistas vistos como "de esquerda" ganharam destaque no periodo

de transigao.

Com o iminente fim do sistema czarista, o acumulo de tensdes sociais, aliado
ao fortalecimento das ideias socialistas e as transformag¢des culturais, abriu-se um
caminho para uma nova concepc¢ao de arte e educacgao voltada a classe trabalhadora.
Miguel (2019) enfatiza que o sonho com uma sociedade diferente da czarista ndo se

tratava de algo novo.

A utopia de um mundo (re)modelado, esteticamente e eticamente, um pais
com uma sociedade além do capitalismo, mesmo que n&o socialista, ja fazia
parte das ideias da intelectualidade russa desde o século XIX; os artistas dos
anos de 1910 s6 transformaram esse desejo em expressédo artistica e luta
politica. (Miguel, 2019, p. 183,)

Artistas, politicos e trabalhadores, organizados ou n&o, encontraram na
Revolugao uma maneira de dar vazao a desejos antigos. Por exemplo, havia o desejo
de criar “mundo novo que nao era somente uma transformagéao material (econémica
e politica), mas também intelectual e cultural” (Miguel, 2019, p. 183). O periodo pré-
revolucionario, marcado pelo surgimento de vanguardas artisticas, movimentos

sociais e orgaos governamentais, demonstrou tanto a profundidade dessas
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aspiragdes quanto a complexidade do processo de experimentacdo que era

necessario para concretiza-las.

4.3 A REVOLUGAO DE 1917 E SUAS TRANSFORMAGOES

No periodo que antecedeu a Revolugdo de Outubro, a Russia se encontrava
num momento de crise politica e social. O cenario era de tensado, tanto pelos
confrontos entre bolcheviques e mencheviques quanto pela evidente queda do regime
czarista. Como observa Fitzpatrick (2017, p. 52), “a autocracia ruiu em face de
manifestagdes populares e da retirada do apoio da elite ao regime”, o0 que abriu espago

para o surgimento de uma nova configuragdo: a Russia Soviética.

Liderado por Lénin, 0 movimento contou com o apoio de operarios urbanos,
camponeses e soldados, todos, esgotados tanto pela Primeira Guerra Mundial quanto

pelos conflitos internos que atravessavam o inicio do século XX (Fitzpatrick, 2017).

Entre as primeiras a¢des do novo governo estavam a retirada da Russia da
Primeira Guerra Mundial, a estatizagao dos setores bancario e industrial e a reforma
agraria, que rompeu com a logica de concentragcao de terras. Além disso, o regime
bolchevique propds a abolicdo da propriedade privada, um dos elementos centrais do

ideal socialista (Fitzpatrick, 2017).

A transformacgdes, entretanto, encontraram resisténcias por setores sociais
que nao aceitaram as mudangas propostas, incluindo parte dos préprios
revolucionarios que haviam participado da derrubada do czarismo. Essa divisao
interna intensificou os conflitos e desencadeou uma guerra civil que marcou os
primeiros anos da nova ordem. Concomitante a isso, diversos paises ao redor do
mundo reagiram negativamente a revolugao proletaria, criando um ambiente de

isolamento e pressao externa que se somava as tensdes internas (Matias, 2014).

A reconfiguragao institucional, contudo, aconteceu e a Revolugédo de Outubro
representou um projeto radical de reconstrugao social. Seu propdsito era romper com
os fundamentos do capitalismo, instaurando uma nova légica de poder e producgao.
Nesse processo, trabalhadores do campo e da cidade foram algados a posicao de
protagonistas, como expressao de uma promessa coletiva de justica social e
igualdade (Fitzpatrick, 2017).
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A consolidagdo do poder socialista resultou na construcédo e na difusdo de
principios e propositos ideoldgicos que orientassem as praticas sociais e conferissem
legitimidade a nova ordem politica. Os valores socialistas foram sendo materializados
gradualmente na vida coletiva, moldando as relagdes sociais, o trabalho e a formacéo
cultural do novo cidadao soviético. Tais principios e propodsitos nao se restringiam ao
texto constitucional, embora fossem expressos de forma sistematizada na
Constituicao de 1918. Assim, era por meio da constituicdo que ficavam claras as acdes
norteadoras da nova sociedade. Ainda que n&o caiba aqui apresentar a totalidade dos
artigos constitucionais nem aprofundar todos os ideais marxistas que os embasam,
sao destacados a seguir alguns artigos diretamente relacionados ao campo
educacional, cultural e formativo que, certamente, influenciaram de maneira concreta

a escola soviéticas:

a) Preambulo: “O Quinto Congresso instrui o Comissariado do Povo para a
Educacdo a introduzir em todas as escolas e instituigdes educacionais da
Republica Russa o estudo e a explicacdo dos principios basicos desta

constituigéo.”

b) Art. 1: “A Russia é declarada uma Republica dos Sovietes de Deputados
Operarios, Soldados e Camponeses. Todo o poder central e local pertence a

esses Sovietes.”

c) Art. 3: “Tendo em mente como problema fundamental a abolicdo da exploragéao
dos homens pelos homens, a abolicdo total da divisdo do povo em classes, a
supressao dos exploradores, o estabelecimento de uma sociedade socialista e a

vitéria do socialismo em todos os paises.

O documento do Terceiro Congresso Pan-Russo dos Sovietes de Deputados
Operarios, Soldados e Camponeses apresentou ainda diversas resolugdes compondo

elementos e aspectos sociopoliticos, culturais e pedagdgicos (Quadro 4).

3 CONSTITUTE Project. Russian Federation 1918 — Historical. Disponivel em:
https://www.constituteproject.org/constitution/Russia_1918. Acesso em: 19 out. 2025.
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Quadro 4— Resolugdes do Terceiro Congresso Pan-Russo.
RESOLUGOES SOBRE ASPECTOS POLITICO-PEDAGOGICOS

3: Como primeiro passo para a transferéncia completa da propriedade para a Republica
Soviética de todas as fabricas, moinhos, minas, ferrovias e outros meios de producéo e
transporte, a lei soviética para o controle pelos trabalhadores e o estabelecimento do Soviete
Supremo da Economia Nacional € aqui confirmada, de modo a assegurar o poder dos
trabalhadores sobre os exploradores.”

6: A obrigacdo universal de trabalhar é introduzida com o propésito de eliminar as camadas
parasitarias da sociedade e organizar a vida econ6mica do pais.

Art. 13: “Com o propésito de garantir aos trabalhadores a verdadeira liberdade de consciéncia,
a igreja deve ser separada do estado e a escola da igreja, e o direito de propaganda religiosa e
antirreligiosa € concedido a cada cidadao.”

Art. 15: “Com o objetivo de permitir que os trabalhadores realizem reunides livres, a Republica
Socialista Federativa Soviética Russa oferece a classe trabalhadora e aos camponeses mais
pobres salées mobiliados e cuida de seus aparelhos de aquecimento e iluminagao.”

Art. 17: “Com o objetivo de garantir aos trabalhadores acesso real ao conhecimento, a
Republica Socialista Federativa Soviética Russa se propde a fornecer educagao gratuita,
completa e geral aos trabalhadores e aos camponeses mais pobres.”

Art. 22: “A Republica Socialista Federativa Soviética Russa, reconhecendo direitos iguais para
todos os cidadéaos, independentemente de suas conexdes raciais ou nacionais, proclama que
todos os privilégios com base nisso, bem como os das minorias nacionais, estdo em contradigdo
com as leis fundamentais da Republica.”

Art. 35: “O Comité Executivo Central de Toda a Russia forma um Conselho de Comissarios do
Povo com a finalidade de gestdo geral dos assuntos da Republica Socialista Federativa
Soviética Russa e formar departamentos (Comissariados do Povo) com a finalidade de conduzir
varios ramos.”

Art. 64: “O direito de votar e de ser eleito para os Sovietes é exercido pelos seguintes cidadaos,
independentemente de religido, nacionalidade, domicilio, etc., da Republica Socialista
Federativa Soviética Russa, de ambos os sexos, que tenham completado dezoito anos no dia
da eleigao”

Art. 79: “A politica financeira da Republica Socialista Federativa Soviética da Russia, no atual
periodo de transi¢cao da ditadura do proletariado, facilita o objetivo fundamental da expropriacao
da burguesia e a preparacéo das condi¢cdes necessérias para a igualdade de todos os cidadaos
da Rdussia na produgado e distribuicdo de riqueza. Para tanto, estabelece como tarefa o
fornecimento aos 6rgdos do poder soviético de todos os fundos necessarios para as
necessidades locais e estatais da Republica Soviética, sem levar em conta os direitos de
propriedade privada.”

Art. 89: “O brasao da Republica Socialista Federativa Soviética Russa consiste em um fundo
vermelho no qual uma foice dourada e um martelo sdo colocados (transversalmente, com os
cabos para baixo) em raios de sol e cercados por uma coroa de flores, com a inscrigao:
Republica Socialista Federativa Soviética Russa Trabalhadores do Mundo, Uni-vos!”

Fonte: elaborado pela autora.

A Revolugao de Outubro redefiniu a estrutura politica e econdmica da Russia
e, também, instaurou um novo horizonte simbdlico e cultural para a nagdo. As
indicagdes da Constituicdo de 1918 guiaram as acdes de setores sociais, produtivos
e educacionais. Essas bases ideoldgicas sustentaram o desenvolvimento de politicas
educacionais e culturais voltadas a transformacéao da vida cotidiana e a reconstrugao

da sociedade segundo os principios socialistas. As experiéncias culturais e
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pedagogicas inovadoras, como a escola VKhUTEMAS, surgiram na época como
expressdes do projeto sociopolitico, integrando elementos e aspectos artisticos,

técnicos e ideoldgicos na construgéo do futuro socialista.

4.4 EDUCACAO E CULTURA NA CONSTRUGAO DO SOCIALISMO

Em sintese, o propdsito geral da Revolugdo Russa era a total reestruturagéo
dos diversos setores sociais. Assim, considera-se que a educagdo guiada por
principios socialistas era uma das prioridades do novo sistema sociopolitico. Dessa
forma, 6rgaos governamentais, grupos sociais, movimentos foram desenvolvidos para

atender as demandas sociais, incluindo alguns relacionados a escola VKHUTEMAS.

4.4.1 Comissariado NARKOMPROS

Comissariado do Povo para a Instrugdo Publica (Narodnyi Komissariat
Prosveshcheniya - NARKOMPROS) foi 0 orgao resultante da fusdo de trés 6rgaos de
Estado: (1) o antigo Ministério do Palacio, que administrava os teatros imperiais, as
academias de artes e os palacios reais; (2) o Ministério da Educagéo Publica e (3) o
Comité Governamental de Educacéo criado pelo Governo Provisoério (Miguel, 2019).
O comissariado tornou-se o principal 6érgao responsavel pelas politicas culturais, pela
preservacdo de monumentos e pelas atividades educacionais e artisticas, estando
diretamente ligado a escola VKHUTEMAS (Miguel, 2019). Sob a lideranga de Anatdli
Lunatcharski e a vice-lideranga de Nadiéjda Krupskaia, o érgéo tinha como propdsito
a reformulacdo e a democratizagao do ensino. Assim, buscava-se “a formagao de
cidadaos socialistas, num reforgo de construgdo de uma nova sociedade a partir das
premissas revolucionarias, uma sociedade livre dos valores burgueses e elitistas

predominantes nas antigas escolas russas” (Lima e Jallageas, 2020, p.60).

4.4.2 Departamento 1ZO

Departamento de Belas-Artes (Otdel lzobrazitel'nykh Iskusstv) foi uma
estrutura fundamental, criada para organizar e orientar as politicas culturais e
educativas do novo Estado soviético. Esse departamento estava relacionado ao
comité NARKOMPROS. Embora inicialmente estivesse direcionado para as artes
plasticas, o departamento 1ZO influenciou diretamente o desenvolvimento de outras
instituicbes, como a propria escola VKhUTEMAS. As atividades de Design,

anteriormente consideradas tecnicamente no conjunto da arte aplicada, passaram a
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participar de modo amplo do projeto educativo e social. A criagcdo do departamento
IZO resultou na qualificagdo da formagdao em Design comprometida com o
desenvolvimento social. Esse posicionamento definiu os principios basicos da
pedagogia da escola VKHUTEMAS (Miguel, 2019). O departamento 1Z0O foi integrado
por pessoas relevantes na esfera criativa soviética como o artista Malevich que, na

mesma época, lecionava nos ateliés técnico-artisticos SVOMAS (Garcia, 2001, p. 45).

4.4.3 Instituto INKhUK

Instituto de Cultura Artistica de Moscou (Institut Khujestvennoi Kul'tury) foi
fundado em margo de 1920 por decisdo dos gestores do departamento [ZO. No
primeiro momento, o instituto contou com grande colaboragao do artista Kandinsky
que atuou na sua coordenagao, sendo considerado como essencial para o debate
artistico e a criagdo do movimento Construtivismo soviético (Garcia, 2001). A partir de
reunides e discussdes no instituto, surgiram textos fundamentais para a vanguarda
russa, além de agodes e politicas gerais para as artes e o ensino artistico em Moscou.
Isso impactou diretamente a atuacdo pedagodgica na escola VKHUTEMAS (Lodder,
1983; Khan-Magomedov, 1987, Apud Miguel, 2024).

4.4.4 As faculdades operarias Rabfak

As faculdades operarias (Rabochii Fakul'tet), criadas entre 1919, foram
importantes na ampliagdo da oferta pedagdgica, para reparar a defasagem no
programa nacional de ensino, facilitando o acesso das classes operaria e camponesa

ao ensino superior.

Essa politica foi positiva, pois no inicio da década de 1930, nas mais de mil
rabfaks, havia cerca de 350.000 estudantes, o que transformou o perfil dos
estudantes universitarios, levando cada vez mais operarios e camponeses (e
seus filhos) para cursos superiores e, ao mesmo tempo, forcava os
professores a serem cada vez mais tolerantes e a aceitarem o poder
soviético. (Miguel, 2019, p. 77)

As faculdades foram criadas para prepararem e permitirem o ingresso de
pessoas jovens da classe trabalhadora nas escolas técnicas e artisticas, como os
ateliés SVOMAS e a escola VKHUTEMAS. Assim, buscou-se suprir a lacuna deixada
pelo perfil elitizado do ensino tradicional em universidades e academias (Miguel,

2019).
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445 A sociedade de artistas OBMOKhU

Sociedade de Jovens Artistas (Obshchestvo Molodykh Khudojnikov) foi um
grupo de estudantes e mestres dos ateliés SVOMAS, fundado em 1919, que reunia
diversos artistas, incluindo artistas como Vladimir Tatlin. O grupo explorava materiais
como madeira, ferro e vidro na criagao de estruturas espaciais e desenvolvia pinturas
abstratas com contrastes de cores e tonalidades, contribuindo para o desenvolvimento
do construtivismo soviético (Lodder, 1983 apud Miguel, 2019). Além de organizar
exposicoes, eles também desenvolveram uma série de trabalhos em Moscou que iam
desde decoragao de ruas para as festas revolucionarias, cartazes de propaganda até

producdes teatrais (Garcia, 2001).

4.4.6 Movimento cultural Proletkul’t

O movimento cultural Proletkul’t foi constituido para criar a arte proletaria,
reunindo o operariado e pessoas vanguardistas para apoiar a revolugao. Inicialmente,
obteve grande adesdo, mas perdeu influéncia apds intervengao de Lenin, que criticou
sua independéncia politica e crescente burocratizagdo, sugerindo sua subordinagao
ao comissariado do povo (NARKOMPROS), que era um érgéo de Estado. A averséo
de Lenin as vanguardas modernistas contribuiu para que, em 1923, o movimento
Proletkul't encerrasse suas atividades. Apesar disso, sua atuacdo marcou
profundamente o cenario cultural soviético, especialmente no movimento

Construtivismo (Miguel 2019).

A atuagao em torno das iniciativas indicadas anteriormente, com a criagao de
departamentos, instituigdes, coletivo e movimento, foi fundamental para consolidar o

papel de areas artistico-culturais criativas no projeto revolucionario.

As diversas atividades e produtos técnico-artisticos de Artes Plasticas,
Literatura, Teatro, Design, Arquitetura e, em seguida, a producdo cinematografica
foram incorporados ao processo revolucionario e aplicados de modo amplo no sistema
pedagdgico, excedendo seu restrito carater técnico e passando a exercer funcoes
socioeducativas. Sobre a interacdo entre as artes e a ideologia proletaria, Lima e
Jallageas (2020) ressaltam o conceito de artista-proletario, que foi formulado por

Ossip Brik para destacar o papel das artes na sociedade revolucionaria.

Um artista-proletario se distingue de um artista-burgués n&o porque cria para
um consumidor diferente, nem porque provem de um meio social diferente,
mas por causa de sua atitude em relagdo a si mesmo e a seu trabalho. Um
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artista-burgués pensa que criar € seu assunto pessoal, mas um artista-
proletario sabe que ele e seu talento pertence a um coletivo. Um artista-
burgués cria para realizar seu ego; um artista-proletario cria para realizar um
trabalho socialmente importante [...] Esses sdo os principios basicos da arte
do futuro. Aqueles que estdo cientes deles sao proletariados, artistas-
proletarios, construtores da arte do futuro (Brik, 1918, apud Lima; Jallageas,
2020, p. 52).

Complementando as ideias de Brik, Aleksandr Bogdanov assinala a
consciéncia de uma “cultura proletaria”. Conforme Miguel (2019), a cultura proletaria
era trabalhada pelos membros do movimento Proletkul't em desacordo com as ideias
de Lénin. Isso porque o movimento buscava desenvolver a cultura proletaria de
maneira autbnoma, emergindo do proprio proletariado. Mas os principais membros do
partido bolchevique, incluindo Lénin, buscavam desenvolver a cultura a partir do
partido. A tensdo entre a autonomia cultural e o direcionamento partidario foi central

no debate sobre os rumos da sociedade pds-revolucionaria.

O ideario do marxismo russo foi profundamente ligado a ideia de
modernizagao, incluindo a pretensao de, a partir da perspectiva humanista, se utilizar
do Taylorismo Social, como articulagdo para modernizagédo (Miguel, 2019). A cultura
nao foi considerada supérflua ou decorativa, porque integrou a estrutura
revolucionaria (Fitzpatrick, 2017). Dessa maneira, ao integrar Arte, Educacgado e
Politica, mais do que convencimento ideoldgico, o Estado soviético cultivou uma nova
forma de sentir, voltada para o coletivo, a razao e o trabalho, para promover uma vida
mais justa e compartilhada por todas as pessoas. Tal proposta foi, faciimente, vista

como utdpica.

Para Lima e Jallageas (2020, p. 50), "a necessidade de construir uma nova
‘cultura proletaria’ estimula, sendo obriga, os artistas e idedlogos a se posicionarem".
Diversos profissionais identificados com posigcdes de esquerda, vanguardistas ou
revolucionarias e que ja atuavam de forma critica ou experimental, depois da
Revolugdo passaram a ocupar lugares centrais em 6rgaos e instituicdes que trataram
a cultura como instrumento estratégico para a constru¢do da sociedade socialista.
Mais tarde, sem compartilharem exatamente as mesmas ideias, algumas dessas
pessoas vanguardistas atuaram como professores na escola soviética VKhUTEMAS,
contribuindo decisivamente na consolidagdo da pedagogia alinhada aos ideais

revolucionarios (Lima; Jallageas, 2020).
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A diversidade de perspectivas entre artistas, educadores e intelectuais gerava
embates constantes nos espacgos de formulagao cultural, demonstrando que o campo
criativo também era atravessado por conflitos ideologicos e estratégicos. Havia
divergéncias internas e externas quanto a composicdo e aos caminhos politico-
pedagogicos adotados, especialmente no que dizia respeito as formas mais eficazes
de envolver as massas populares nesse processo. Para alguns as vanguardas
artisticas se tratavam de uma maneira eficaz de envolver as massas, para outros o
realismo socialista seria 0 modelo ideal de cativar a populagido. Estas disputas, apesar
de pouco mensuraveis, podem ser compreendidas como naturais do momento de
ruptura com o sistema anterior e por consequéncia, de reestruturagao profunda, no
qual Arte, Educagdo buscavam convergir politicamente na formagdo da nova

identidade coletiva.

Debates sobre o projeto econdmico a ser adotado e o modelo ideal de
organizagdo social sao recorrentes em contextos de ruptura, e o periodo que
antecedeu e sucedeu a Revolugdo Russa nao foi exceg¢do. As crises politicas eram
constantes, e a disputa ideoldgica reverberava em todas as esferas, especialmente
nos campos da arte, da educacéao e do Design, este ultimo ainda fortemente ligado as
artes aplicadas. A queda do sistema czarista e a instauragéo do novo regime abriram,
ainda que de forma limitada e proviséria, espago para a atuagao radical das
vanguardas artisticas, como futuristas e construtivistas. As propostas estéticas e
ideoldgicas desses grupos foram, portanto, incorporadas ao projeto socialista de

educacgao, embora que algumas, de maneira breve.

Compreender este complexo contexto histérico, social e cultural é
fundamental para situar o surgimento dos ateliés SVOMAS e, posteriormente, da
escola VKhUTEMAS, evitando idealizagdes acerca do processo de sua formagao. A
auséncia inicial de um direcionamento unico por parte do Estado possibilitou, por um
breve periodo, a convivéncia conflituosa de diferentes projetos estéticos e educativos.
O diagrama a seguir sistematiza as relagbes institucionais e de influéncia entre os
principais 6rgaos, movimentos e espagos formativos que convergiram para a
constituicdo da escola VKhUTEMAS (Figura 2).
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Figura 2 — Estrutura institucional e relagdes com a VKhUTEMAS

OEMOKRU

_ Movimento autdnomo
_ drgdo estazal
-‘ Vanguardas
J influgncia culwral/pedagdgica

T Influenciou diretaments

Fonte: elaborado pela autora.

Ainda que muitos artistas e educadores estivessem diretamente engajados na
construgdo do novo regime, enfrentaram crescentes restricdes a medida que o
aparato estatal passou a exercer maior vigilancia sobre os rumos da cultura. A
oficializacdo do Realismo Socialista nos anos 1930 marcou o fim dessa abertura
relativa, excluindo propostas que buscavam experimentar novos caminhos para a arte

€ para o ensino.

45 MOVIMENTOS DE VANGUARDA PRE E POS-REVOLUGAO

Reforgca-se que as vanguardas artisticas, principalmente o movimento
Construtivismo, mas também Futurismo e Suprematismo, foram relevantes na cultura
soviética. No periodo de transi¢cao, suas propostas foram bem aceitas. Mas, com o
passar dos anos, foram relegadas a margem do processo politico-cultural.

4.5.1 Suprematismo
O movimento Suprematismo, criado pelo artista russo Kazimir Malevich, por
volta da década de 1910, representou uma nova forma abstrata de modelar e

representar o espaco nas artes, ou ainda poderia ser visto como um movimento que
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teorizava sobre a “supremacia da emocao pura’ expresso por meio de formas
geométricas basicas e cores puras em composi¢cbes abstratas (Garcia, 2001)
Influenciado pela mentalidade russa de conquista espacial derivada das ideias de
Fedorov sobre a superagao da Natureza (Miguel, 2019). Este movimento vanguardista
incorporou técnicas tradicionais russas (arte dos icones) e elementos de culturas nao
europeias, impulsionando o avango para uma arte menos convencional e mais
abstrata. Como modelo original de pensar a arte, o Suprematismo expandiu-se além
da pintura, abrangendo arquitetura, propaganda e decoragéo, consolidando Malevitch

como figura central das artes russas durante toda a década de 1920 (Miguel, 2019).

4.5.2 Futurismo

Primeiramente, é preciso mencionar que os futuristas russo-soviéticos nao se
equiparam aos futuristas italianos. Apesar do interesse pelo industrialismo na arte, os
soviéticos repudiavam “a agressividade imperialista de Marinetti” (Lima; Jallageas,
2020, p. 27). Outro ponto importante é que poetas, pintores e dramaturgos se viam
“pessoas do futuro” (“budetliane”) ou como os que ainda virdo, “vindourianos”,
negavam as ideias czaristas e almejavam uma forma de expressao além do
classicismo. Assim, repudiavam de certa forma os valores burgueses e eram vistos
como artistas de esquerda (Lima; Jallageas, 2020). O termo “esquerda” ndo se
restringia ao campo politico, ganhando “cada vez mais forga, pois continha o sentido
ideoldgico de contraposicao a valores estagnados; era utilizado também no ensino e
se estendia as criagdes artisticas em todas as esferas” (Lima; Jallageas, 2020, P.29).

Lodder (1983) observou uma aproximagao entre os futurismos:

Certamente, as ideias futuristas estavam em circulagdo na Russia. Também
€ possivel que, enquanto estava em Paris, Tatlin tenha visto a exposi¢ao das
obras de Boccioni [...] Além disso, em um movimento tipicamente russo,
desenvolvido a partir do Futurismo por Mikhail Larionov em 1913 e chamado
Rayismo (luchizm), havia um conceito de fragmentagdo do objeto e sua
relagdo com o ambiente espacial, que pode ter sido mais influente no contexto
cultural imediato de Tatlin do que os exemplos relativamente distantes dos
italianos. (Lodder, 1983, p. 17)

Embora devesse alguma inspiragdo ao movimento italiano, o movimento
Futurismo russo-soviético assumiu caracteristicas proéprias, articulando inovagao
estética e engajamento social. Isso influenciou diretamente praticas artisticas como

as de Tatlin.
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4.5.3 Construtivismo

O movimento Construtivismo foi muito importante na pedagogia da escola
VKhUTEMAS, porque deu o tom as abordagens ali desenvolvidas. Para Lodder (1983,
p. 3) o movimento “propds uma relagdo inteiramente nova entre o artista, sua obra e
a sociedade. Essa reavaliagcao radical da atividade artistica foi uma resposta direta a
experiéncia da Revolugdo Russa de 1917 e da subsequente Guerra Civil”. O
movimento Construtivismo emergiu em meio ao caos social e os artistas envolvidos
assumiram a ordem como um meio de expressao.

Isso contradiz que o movimento Construtivismo foi unicamente estético.
Sobretudo na literatura ocidental, “tratava-se de algo muito mais amplo: uma
abordagem de trabalho com materiais, dentro de uma concepgao de seu potencial
como participantes ativos no processo de transformagéo social e politica” (Lodder,
1983, p.2,). Enquanto termo e pratica artistica, o construtivismo surgiu em meados da
década de 1920 e suas obras apresentaram estruturas com materiais que remeteram
a industria. Conforme destacado por Lodder (1983), ndo era ao acaso, afinal os
artistas viam no “chao de fabrica” uma maneira de se buscar inspiragéo e a propria
criacdo. O movimento dialogava com o momento histérico e com o socialismo

pretendido para a época.

Sao principios basicos desenvolvidos pelo Construtivismo: o chamado para
que o artista fosse para a fabrica; o reconhecimento da fabrica como a
verdadeira forga criativa no mundo; a denuncia da arte tradicional como um
obstaculo ao vinculo entre arte e vida, e, portanto, a exigéncia de sua
eliminagdo; e a identificagdo com uma nova ordem politica e social. A
afirmacao dos artistas de que “o Construtivismo levara a humanidade a
dominar um maximo de valores culturais com o minimo gasto de energia”
mostra que ele era visto como a cultura do futuro, ainda que, nessa
declaragcdo, ndo fosse explicitamente associado a ideologia comunista.
(Lodder, 1983, p. 2)

Embora possa haver duvidas sobre a interagao entre Construtivismo e Design,
que na época estava sendo constituido como disciplina, é correto afirmar que, de fato,
0 movimento artistico contribuiu para renovar e consolidar as bases disciplinares e a
pratica profissional como construgao artistica (khudozhestvennoe konstruirovanie).
Sobre “khudozhestvennoe konstruirovanie”, Lodder (1983, p.198) afirma que o "termo
pode ser traduzido literalmente como “construcéo artistica”, sendo diferenciado do
sentido de Design na lingua inglesa, porque indica a montagem dos elementos
artisticos do objeto.

Khudozhestvennaya promyshlennost’ significa literalmente “produgéo
artistica”. Normalmente, em russo, isso denota a participacéo geral da arte,
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como proizvodstvennoe iskusstvo, na industria — e, assim como esse termo,
nao se identifica com nenhuma abordagem especifica dessa participagdo. No
entanto, é geralmente usado para descrever a arte aplicada, que consiste em
uma decoragado artistica aplicada a um objeto ja concluido, implicando
mudangas na forma do objeto decorado apenas em fungéo de seu potencial
decorativo — algo compativel com uma abordagem artesanal. Contudo, o
termo também pode ser usado para Designar toda a gama de possibilidades
intermediarias, culminando na fusdo completa entre o processo produtivo e 0
processo artistico" (Lodder, 1983, p.198).

O termo moderno “Design” ndo era usado na Russia do inicio do século XX,
mas os artistas construtivistas ja realizavam praticas equivalentes aos desenhos
industrial e grafico, especialmente na escola VKhUTEMAS, cujos ambientes
funcionavam como laboratérios de experimentacdo na formacao de artistas que
também atuavam como engenheiros e projetistas. O movimento Construtivismo
preparou o terreno para o moderno Design, mas usando uma terminologia propria e

ligada a ideologia politico-social e a economia industrial do periodo pds-revolucionario.

46 OS ATELIES SVOMAS

Nesta parte sdo consideradas a origem, as atividades e a influéncia dos ateliés
livres SVOMAS, como espacos de criacdo do periodo pés-revolucionario que

antecederam a fundagao da escola VKHUTEMAS.

4.6.1 Origens e funcionamento dos SVOMAS

No contexto de instabilidade, os conflitos internos e externos que afetavam a
realidade da Russia soviética ndo foram suficientes para barrarem uma série de
mudangas politico-culturais. De 1918 a 1921, ocorreu o periodo mais turbulento da
Revolugcdo e da Guerra Civil, mesmo assim foram instituidos dois ateliés livres
SVOMAS. Ambos foram denominados como Atelié Artistico Livre estatal (Pervye

Gosudarstvennye Svobodnye Khudozhestvennye Masterkie).

Apesar da mesma denominacéo, a heterogeneidade caracterizou as atuagdes
do primeiro e do segundo SVOMAS, principalmente, porque foram reunidos mestres
que representavam distintas vanguardas artisticas. Por exemplo, Kandinsky guiava-
se alinhado ao movimento Futurismo, Malevich pelo movimento Suprematismo,
enquanto Tatlin situava-se entre ambas as correntes. A pluralidade de orientaces
estéticas era reflexo da propria efervescéncia cultural do periodo revolucionario, com

disputas sobre qual tendéncia deveria predominar (Miguel, 2022).
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A estrutura organizacional dos ateliés SVOMAS refletiu a complexidade do
momento historico, articulando-se em multiplas instancias deliberativas que buscavam
equilibrar autonomia criativa e diretrizes politicas. Conforme Miguel (2019), no ambito
administrativo, articulavam-se a representag¢ao da Secéo 1Z0O do departamento Artes
Plasticas (lzobrazitelnykh Iskusstv) do Comissariado do Povo (Narkompros), o
Mandatario da Secao e o Secretario de Administragdo, coordenados pelo Conselho
de Mestres e pelo Conselho Sindico. Na esfera pedagogica, o Conselho do Atelié, a
Assembleia Geral das Areas e a Assembleia Geral supervisionavam as atividades
académicas. Havia ainda rotatividade na composicdo das assembleias, o que
reforgcava o carater coletivo e democratico dos processos. O sistema participativo se
refletia também nas dindmicas de sala de aula, que eram multidisciplinares e

promoviam o dialogo entre diferentes areas do conhecimento (Lima; Jallageas, 2020).

O ambiente conturbado da Russia pds-revolucionaria impds inumeros
obstaculos a implementacdo de mudangas administrativas (Miguel, 2022). O préprio
Comissariado do Povo (Narkompros) ainda n&o possuia definicdo clara de suas
fungcdes. Em sua a atuagdo, o comissario responsavel, Anatoli Lunatcharsky,
acumulava responsabilidades de gestdo, desde o ensino basico até as atividades
artisticas e museus estatais. Isso indicava a indefinigao institucional pela sobreposicao

de funcgoes.

Apesar das dificuldades organizacionais, os ateliés SVOMAS conseguiram
estabelecer diretrizes pedagdgicas que foram fundamentais para desenvolvimentos
posteriores. Miguel (2019) destaca que os mestres estimulavam a sintese entre
sensibilidade estética, dominio material e competéncia compositiva nas artes
aplicadas. Isso representava mais do que uma simples metodologia, porque
antecipava os fundamentos do construtivismo e a integracdo arte-industria que,
posteriormente, seria consolidada na escola VKhUTEMAS. Tal abordagem revelava a
compreensao, ainda que de maneira incipiente, de que as artes na sociedade
socialista ndo poderiam ser isoladas da producdao material, mas deveriam ser

integradas organicamente aos processos produtivos e as necessidades sociais.

A proposta pedagdégica dos ateliés SVOMAS atraiu um numero crescente de
jovens artistas alinhados as linguagens modernas, fundamentando-se em principios
inovadores para a época. Segundo Garcia (2001), o nucleo constitucional dessa

proposta residia na autonomia discente para escolher seus orientadores. Além disso,
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o0 curriculo era aberto, sem exigéncia de métodos padronizados ou critérios
unificadores, e os mestres gozavam de autonomia em seus proprios ateliés, com
liberdade para ensinar e criar (Miguel, 2022). E importante mencionar ainda que o

acesso aos Ateliés era gratuito e voltado para estudantes de ambos os géneros.

Os ateliés SVOMAS estruturavam-se em dois departamentos principais: (l)
um voltado para o Ensino Artistico e (ll) outro responsavel pela Gestdo Econémica. A
organizacgao interna também contava com duas segodes distintas: (1) a Propedéutica
(cursos basicos), destinada as disciplinas introdutérias de formacgao basica, e (2) a
Especializada, que concentrava conteudos voltados as diferentes areas de atuacéao
artistica escolhidas pelos estudantes. O conjunto de disciplinas oferecidas era

bastante diverso.

A organizagéao do primeiro SVOMAS foi eficaz logo de inicio, chegando ja em
1919 a ter 14 ateliés de pintura, 4 de escultura, 3 de arquitetura, além de
ateliés de artes aplicadas (arquitetura de interiores, téxtil, metais, gravura e
impressdo, cenografia, pintura ornamental, porcelana, cerdmica e ferro)"
(Khan-Magomedov, 1990). "[...] O segundo SVOMAS, ao contrario, tinha os
mais influentes e importantes nomes das artes russas no momento. [...] Ele
compreendia 14 ateliés de pintura, 4 de escultura, 3 de arquitetura, 1 de
gravura (agua-forte), 1 de fotografia e 1 de pintura sem mestre Designado”
(Miguel, 2019, p. 127).

A organizacgao interna dos ateliés SVOMAS refletia o desejo de ruptura com o
academicismo tradicional nas artes, ao mesmo tempo, buscava responder as
exigéncias da construcdo de uma nova ordem social. A diversidade de ateliés, a
liberdade estrutural e a énfase na autonomia demarcaram o carater experimental,
consolidando-os como espagos férteis para a formulagdo de novos paradigmas

educativos.

A liberdade dos Estudios Livres consistia no fato de que cada um trabalhava
como queria. Por consequéncia, os estudantes tinham total liberdade para
escolher o mestre com quem queriam trabalhar. Essa liberdade de escolha
teve que ser limitada para evitar caos total. No primeiro més, os estudantes
podiam circular livremente entre os estudios, mas ao final desse periodo
deviam escolher um estudio para trabalhar permanentemente. Depois disso,
s6 podiam mudar de estidio uma vez por ano. A organizagdo dos estudios
individuais lembrava o ideal renascentista, onde os estudantes aprendiam
sob a orientagdo de um mestre. Nos Estudios Livres, a escolha do estudio
geralmente implicava uma lealdade geral a pratica artistica do mestre, e o
treinamento e o trabalho dos estudantes eram fortemente determinados por
ele (Lodder, 1983, p. 110).

Considera-se que a proposta experimental e aberta dos ateliés SVOMAS, com
atuacao democratica, educagao gratuita e igualdade entre homens e mulheres, iniciou

a experiéncia pedagogica que, de forma embrionaria, instituiu a autonomia criativa e
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rompeu com o academicismo czarista. O poder de escolha discente conferiu aos
ateliés SVOMAS um vanguardismo inédito, cujo viés criativo indicava que arte e vida

eram praticas inseparaveis.

4.6.2 Praticas pedagédgicas nos ateliés SVOMAS

A intenc&o que orientou a pedagogia nos ateliés foi a de constru¢ao do espaco
livre e acessivel de formagao artistica, rompendo com a tradigcdo e permitindo a
experimentagcdo no processo educativo para a transformacao cultural. Além dos
ateliés praticos, foram ofertadas disciplinas teéricas para estudantes ampliarem seus

conhecimentos.

Além dos ateliés artisticos, havia também outros cursos para
complementagéo do aprendizado como estética, filosofia da arte, teoria da
arte, histéria e critica da arte, histéria da mitologia antiga, histéria da arte
francesa contemporanea, anatomia plastica, desenho, faktura, cor e
composic¢ao, cenografia, histéria da pintura monumental, psicologia, l6gica,
filosofia das formas contemporaneas e teoria poética" (Miguel, 2019, p. 128).

Para o comissario do povo Anatoli Lunatcharsky, nas disciplinas dos
programas educacionais deveriam ser integradas arte e politica, associando a
formacgao técnica com a transformagao das pessoas e da sociedade (Lima; Jallageas,
2020). A inclusao de disciplinas historicas e filosoéficas era vista como essencial para
que os estudantes se situassem no presente de modo consciente sobre o passado e
comprometido com o futuro, agindo conscientemente diante das necessidades e

oportunidades em conformidade com as condigbes materiais.

Os ensinamentos nos ateliés eram divididos em disciplinas (1) introdutérias,
(2) gerais e (3) especializadas, para a formacao nas areas artisticas escolhidas. O
atelié de Pintura destacou-se porque, além de criar pinturas planas e compor
estruturas tridimensionais, os estudos exploravam como diversas culturas lidavam
com diferentes materiais. Assim, desenvolvia-se técnicas e tecnologias, com
conhecimentos complexos de tratamento de suportes e acabamento pintado de
diferentes materiais. Os conhecimentos eram ainda associados as artes aplicadas e
aos processos industriais, com o uso maquinas e substancias quimicas (Lima;
Jallageas, 2020).

Em suma, a pedagogia nos ateliés SVOMAS anteciparam experimentagdes e
fundamentaram diretrizes para serem consolidadas na escola VKhUTEMAS. Os

ateliés foram decisivos na renovacdo do ensino artistico em Moscou, sendo
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favorecidos na proximidade do governo central e na participacao politica de artistas
para consolidar as instituicdes artistico-culturais e educativas. As caracteristicas
revolucionarias foram: (1) o ensino gratuito, acessivel e sem rigidos critérios seletivos,

(2) a autonomia docente, (3) participagdo coletiva na gestdo artistico-cultural e
educacional.
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5- AESCOLA VKHUTEMAS

Diante de conflitos administrativos, divergéncias pedagodgicas e tensdes
constantes nos ateli€és SVOMAS, o Comissariado do Povo (Narkompros), optou por
unificar os dois ateliés, para criar uma escola mais organizada e hierarquizada. "A
fusdo [...] foi uma saida para o Narkompros que ja no inicio de 1920 tinha sido
pressionado para mudar o modelo dos Ateliés Livres" (Miguel, 2020, p. 134). A
transicdo de um formato para outro foi decisiva na institucionalizagdo do ensino
artistico integrado com outras disciplinas. Na época da Russia pds-revolucionaria, a
criacdo da escola representou a tentativa de fundar uma instituicdo para articular

formacao artistica e demandas produtivas do Estado.

A escola VKhUTEMAS foi concebida visando formar "artistas-construtores
altamente qualificados para a industria" (Lodder, 1983, p. 112). Essa orientagéo

refletia a necessidade de conciliar a criagao artistica e o desenvolvimento industria.

Capacitar profissionais para o desenvolvimento de projetos industriais e
comerciais de qualidade, com competéncia para prestar servigos a
reurbanizagdo soviética e a coletivizagdo da vida social cotidiana, com a
criagdo de projetos arquitetdnicos e estudos tecnoldgicos e artisticos (Lima;
Jallageas, 2020, p. 200,).

A institucionalizagdo da escola VKhUTEMAS reafirmou o compromisso com
uma arte voltada a coletividade e apta a atender as necessidades sociais e da
industria. Diferentemente da experimentagao difusa dos ateliés, a escola foi uma
organizagdo hierarquica mais estruturada. A relativa autonomia pedagogica dos
ateliés foi substituida por propdsitos mais objetivos e explicitamente vinculados ao

projeto de reconstru¢do nacional (Lodder, 1983).

A centralidade da escola no projeto de reconstrugdo nacional evidenciava-se
nos privilégios concedidos a comunidade académica. Estudantes estavam isentos do
servico militar, mas eram considerados desertores se abandonassem os estudos. Em
Moscou, a comunidade de professores e estudantes estava entre os grupos
prioritarios para o recebimento de alimentos nos anos de escassez pds-guerra civil
(Lodder 1983). Esse investimento material revela o papel estratégico atribuido a

instituicdo no contexto de transformacgao do pais.

E fundamental relembrar que, naqueles primeiros anos pos-revolucédo, a
nogao de arte e vida era concebida como algo inseparavel, isto €, a ideia de unir arte

e vida cotidiana a partir de uma estética que representasse a nova sociedade
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socialista. E, foi a partir dessa perspectiva que o ensino foi estruturado. A escola
VKhUTEMAS "acabou sendo uma instituicdo chave, por sintetizar todo o pensamento,
as duvidas, os equivocos e mitos sobre a arte (plastica, escultorica, arquitetonica e
Design) soviética" (Miguel, 2019, p. 19). Sob influéncias construtivistas e das artes

aplicadas, Design foi sendo progressivamente formalizado como disciplina.

Intensos debates marcaram a institucionalizagao da escola VKhUTEMAS por
se tratar de uma proposta inovadora, revolucionaria e discutida pela populagéo.
Assim, era constante o estado de constru¢cdo e reavaliagdo. Em conjunto com a
politica do Estado socialista, como espacgo institucional de transformacado e
desenvolvimento de areas criativas, a escola VKhUTEMAS acolheu artistas
vanguardistas. Na consolidac&o do partido bolchevique como elemento centralizador
e unificador do Estado, todas as instituicbes soviéticas passaram a ter deveres e
funcionar como parte do partido central (Miguel, 2019, p. 21), sendo que havia

professores na escola que nao eram formalmente vinculados ao partido.

51 ORGANIZAGAO INSTITUCIONAL E DESENVOLVIMENTO

O decreto de criagdo da escola VKhUTEMAS foi assinado em novembro e
publicado em dezembro de 1920. Em seu percurso de dez anos, foram formados 1938
estudantes, apesar do ingresso nao ser facilitado como nos ateliés SVOMAS (Lima;
Jallageas 2020). O ensino seguia sem nenhum tipo de mensalidade, mas, a partir de
1925, a escola passou a realizar exames admissionais, com testes de desenho de

observagéo, pintura, modelagem e desenho técnico (Lodder, 1983).

Admitia-se a inscri¢do e o ingresso de homens ou mulheres e a consolidagéo
das faculdades operarias Rabfak possibilitava que as pessoas buscassem a formacéao
basica necessaria para ingressar na escola VKhUTEMAS. Ao ingressar na escola, os
estudantes deveriam obrigatoriamente passar pelo Curso Basico para assim,

acessarem as faculdades especializadas.

Salienta-se que as incertezas inerentes ao novo sistema social e educacional
na Russia soviética eram inegaveis e reverberavam diretamente no ensino da escola
VKhUTEMAS. De acordo com Lodder (1983), a auséncia de um consenso resultava
em constante reformulagbes dos programas de ensino. Isso caracterizou a
maleabilidade institucional que foi manifesta nas distintas fases e configuracbes da
escola VKhUTEMAS.



58

A estrutura inicial foi mantida durante os dez anos de atividade da escola,

contudo o curso basico teve sua estrutura constantemente reconfigurada ao longo da

década de 1920. Inicialmente foram propostas oito faculdades de (1) Pintura, (2)
Escultura, (3) Arquitetura, (4) Artes Graficas, (5) Trabalho em Metal, (6) Trabalho em

Madeira, (7) Ceramica e (8) Téxtil. O primeiro ano era inteiramente dedicado ao Curso

Basico e nos trés anos seguintes cursava-se a especializagdo em uma faculdade

(Lodder, 1983). As principais reconfiguragées podem ser indicadas em trés fases

distintas:

1.

A primeira fase, entre 1920 e 1923, sob a reitoria do escultor Efim Ravdel, foi
marcada pela experimentacdo. Mas, "a estrutura e o corpo docente herdados
dos Estudios Livres precisavam ser moldados para atender as novas tarefas
industriais, algo que foi alcangado com diferentes graus de sucesso entre os
departamentos" (Lodder, p. 113, 1983).

A segunda fase, entre 1923-1926, sob a reitoria de Vladimir Favorski, foi de

consolidacédo das experiéncias adaptativas do periodo inicial e ocorreu...

Em conformidade com a reforma do ensino superior promovida pelo governo
em 1923, os programas foram revisados e diversas mudangas foram
implementadas. Os ateliés de produ¢ao comegaram a executar encomendas
para empresas externas, a fim de estabelecer vinculos mais concretos com a
industria. O ponto alto das atividades do VKhUTEMAS foi o sucesso
alcangado na Exposigao Internacional de Artes Decorativas e Industriais
Modernas de Paris, em 1925, onde a escola recebeu varias medalhas.
(Lodder, 1983, p. 114,).

O reconhecimento obtido em Paris confirmou a pertinéncia das propostas
pedagodgicas da escola VKhUTEMAS, revelando a eficacia de seu modelo
formativo ao articular arte, técnica e compromisso social dentro do horizonte

ideoldgico soviético.

A terceira grande fase ocorreu entre 1926-1930, sob a reitoria de Pavel Novitski,
e foi caracterizada por seu apelo ainda mais industrial e tecnolégico. Nos anos
finais, a mudanca de postura em relagao as praticas formativas foi tao drastica
que a denominagao da instituicao foi alterada de VKhUTEMAS para VKhUTEIN
(Vysshii Gosudarstvennyi Khudojestvenno-Tekhnicheskii Institut), ou seja,
Instituto Superior Estatal Técnico-Artistico (Lodder, 1983).

O percurso da escola VKhUTEMAS repercutiu a trajetéria da realidade na

Russia pds-revolucionaria. Assim, surgiu com a liberdade pés-revolugao e sucumbiu



59

a rigidez politica e sociocultural imposta por Stalin. O corpo docente foi composto
por artistas relevantes das vanguardas russas que transitavam entre as correntes
estéticas e desenvolviam diversas experimentacdes formais, além de lecionarem
nas oficinas e faculdades da escola:
e Na faculdade de Pintura atuaram Nadejda Udaltsova, Aleksandra Ekster,
Aleksandr Drevin, Ivan Kliun e llya Mashkov;

e Na faculdade de Escultura atuaram Anna Golubkina, Mukhina-Zamkova,
Aleksei Babichev e Vera Mukhina;

¢ Na faculdade de Ceramica aturaram Vladimir Tatlin, Aleksandr Kuprin e David
Shterenberg;

¢ Na faculdade de Arquitetura atuaram Nikolai Ladovsky, Konstantin Melnikov, os
irmaos Alexander Vesnin e Moisei Guinzburg;

e Na faculdade Téxtil atuaram Liubov Popova, Varvara Stepanova e Ludmila
Maiakovskaia;

¢ Na faculdade de Madeira e Metal atuaram El Lissitzky e Lamtsov;

e Na faculdade Artes Graficas atuaram Alexander Rodchenko, Vladimir Favorsky
e Gustav Klutsis.

Além de sua atuagcdo em faculdades especificas, também era comum a
interacdo docente em diferentes areas do conhecimento técnico-artistico, sendo que
isso resultou em intercambios entre métodos e linguagens. Para Lodder (1983), a
interacao docente e a sobreposigao de fungcdes tornaram o ensino mais dinamico e

coerente com a proposta de integragao entre artes, técnicas e produgao.

Isso consolidou a escola VKhUTEMAS como instituigdo singular que, durante
uma década, foi capaz de articular a estrutura hierarquica e as demandas estatais
com autonomia na experimentagdo pedagodgica e na criagdo artistica. Sua
organizacdo em faculdades especializadas, precedidas pelo Curso Basico, néao
impediu que o conhecimento fosse desenvolvido de modo integrado, para contribuir

na construcdo da nova sociedade soviética.

A abordagem construtivista foi influente nos cursos da instituicdo sendo
respaldada na concepcdo materialista da historia elaborada por Karl Marx,
considerando que a vida social esta enraizada nas condi¢cdes concretas de producéo,
sendo a pratica produtiva o eixo estruturador das relacbes sociais, culturais e
institucionais (Netto, 2011). Na escola VKhUTEMAS, a pratica docente ocorria em

consonancia com a concep¢ao materialista.
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Desse processo pedagogico, artistico e técnico, intimamente conectado com
0 pensamento marxista, surgiu o Design na Russia, ndo como objetivo que
visasse 0 consumo, ndo como um mero objetivo funcional, ou arte aplicada,
mas como obra processo voltada a transformacido social por meio da
produgéo (Lima; Jallageas, 2020, p. 90)

Em sintese, os recursos estéticos e materiais foram aplicados na construgao
de uma nova realidade e, portanto, a pratica pedagdgica n&o foi orientada pelo ideal
estético autbnomo e esvaziado (da arte pela arte), porque visava transformar a
condi¢bes materiais de vida. Na Russia Soviética, o que hoje € indicado como Design,
foi resultado da articulagdo entre pedagogia, arte e técnica, sendo embasada pelo

pensamento marxista.

5.2 O CURSO BASICO E AS FACULDADES

Aqui sdo apresentados os estagios de formagao do corpo discente, iniciado
com a realizagcédo do Curso Basico e finalizado com o aprendizado em uma faculdade

especializada.

5.2.1 Curso basico

O Curso Basico constituia a etapa introdutéria de formagao, como um periodo
de nivelamento e experimentagéo anterior a escolha das especializagdes. O objetivo
era oferecer ao estudante uma base comum de conhecimentos e habilidades
artisticas, por meio de quatro disciplinas fundamentais: (1) Cor, (2) Espaco, (3) Volume
e (4), compondo uma base com conhecimentos e habilidades fundamentais para uma

nova arte sintética (Lodder, 1983).

A trajetoria do Curso Basico ao longo da década de funcionamento da escola
pode ser compreendida por meio de quatro fases, conforme organizacao proposta por
Frigolino (2022):

1. A primeira, de 1920 e 1921, mantinha a herangca dos SVOMAS com o
Departamento de Experiéncia e Preparagao (IPO) operando dentro de cada
faculdade.

2. A segundafase, de 1922 a 1923, marcou o momento de maior experimentagao:
sob diregdo de Aleksandr Rédtchenko, o departamento ganhou autonomia,

refletindo diretamente as pesquisas do Instituto de Cultura Artistica (Inkhuk).
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3. Aterceirafase, de 1923 a 1926, consolidou o Departamento Principal e o Curso

Basico passou a ser de dois anos para todos os estudantes (Frigolino, 2022).

4. A quarta fase, de 1926 a 1930, foi a ultima e marcada pela reestruturagao que
alterou o nome da escola para instituto VKhUTEIN, sendo que o programa foi
reduzido para apenas um ano, com o declinio das praticas experimentais e
énfase na formacéao técnica. Além da reestruturacdo administrativa, a quarta
fase determinou o enfraquecimento politico do projeto pedagogico

experimentado na escola VKhUTEMAS.

No Curso Basico ja atuavam como docentes artistas importantes das
vanguardas como Aleksandr Rodtchenko, Liubov Popova, Aleksandr Vesnin, Nikolai
Laddvski, Anton Lavinski, Boris Koroliov (Bokov, 2014). O método de ensino também
era coletivo e processual, baseado na tradugcao de instrugdes escritas em modelos
tridimensionais, abstratos e que priorizavam o desenvolvimento perceptivo sobre a
funcionalidade (Bokov, 2014; Lodder, 1983). Além disso, 0 processo era mais
valorizado que o produto. Portanto, a pedagogia do Curso Basico privilegiava a
pesquisa, juntamente com a aplicagdo de conhecimentos e técnicas de produgao

artistica.

Como exemplo disso, cita-se o curso “Volume” que rompia com os métodos
tradicionais de escultura propondo exercicios a partir dos soélidos geométricos
elementares (Figura 3) e avangavam para investigagbes mais complexas:
decomposi¢cdo analitica de objetos, relagbes entre massa e peso, intersegdes
volumeétricas, e eixos plasticos de movimento que coordenavam o deslocamento das
partes individuais e seu ritmo interno (Bokov, 2014; Lodder, 1983). O objetivo era:
“Familiarizar o estudante com a estrutura dos corpos tridimensionais [...] e transmitir
uma compreensao das relacdes determinadas das tensdes, conforme reproduzidas e
observadas no material.” (Lodder, 1983, p. 130). Abaixo, na Figura 3, é possivel

visualizar algumas experimentagdes.
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Figura 3 — Volumes

Enquanto docente, o artista Rédtchenko organizou o curso “Grafico” como
alternativa ao desenho figurativo tradicional, propondo exercicios baseados na
manipulagdo de formas geométricas simples seguindo parametros e trajetérias
definidas. Isso permitia que estudantes sem formacao artistica prévia pudessem
acompanhar o desenvolvimento do curso (Bokov, 2014). Segundo Lodder (1983), o
programa seguia uma sequéncia que comegava com o estudo da linha e da forma
plana em preto e branco, avangando depois para a representacdo de volumes e da
tridimensionalidade através da perspectiva. O método tornava o aprendizado do
desenho acessivel a qualquer pessoa, ndo apenas aqueles com habilidade prévia
(Figura 4).

Figura 4 — Graficos

Fonte: Bokov (2014)

O curso “Cor” era baseado em teorias cientificas do espectro cromatico e
tratava a cor como elemento construtivo autbnomo, ndo como representacdo da
realidade, investigando relagdes complementares, contrastes e a interdependéncia

entre forma e cor (Bokov, 2014). Analisava-se qualidades como tom, peso e tensao
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cromatica em sua relagcdo com linha, plano e textura, incluindo exercicios que
coordenavam cores espacialmente em relagéo a planos e fontes de luz. Estudava-se
ainda as superficies estaticas e em movimento, considerando as inter-relagdes entre
linha e cor (Lodder, 1983). A abordagem deslocava a cor da fungédo decorativa para

torna-la recurso de organizacao espacial e compositiva (Figura 5).

Figura 5 — Cor

Fonte: Bokov (2014)

No curso “Espago”, empregava-se principios de Psicologia da Percepgao e
executava-se modelagens em argila, para ensinar os fundamentos da arquitetura
moderna. Isso era realizado com a investigagdo de propriedades formais e da
experiéncia corporal, possibilitando que estudantes construissem uma nova
linguagem espacial (Bokov, 2014). Segundo Lodder (1983), os exercicios avangavam
por meio de modelos tridimensionais, comeg¢ando com superficies planas expressivas,
passando para volumes percebidos através do movimento do observador e da
expressdo de peso e massa, até chegar a definicdo e organizagdao de formas no
espaco tridimensional. O trabalho direto com modelos fisicos tornava tangivel a
compreensao de relacdes espaciais, relacionando conceitos abstratos e experiéncia

sensivel (Figura 6).



64

Figura 6 — Espaco

Fonte: Bokov (2014)

De maneira geral, para estudantes das artes de (1) pintura, graficas e téxteis,
priorizava-se os cursos “Grafico” e “Cor”; (2) metal, madeira, escultura e ceramica,
priorizava-se os cursos de “Volume” e “Espago”; (3) arquitetura, priorizava-se
“‘Espaco” e “Volume” (Lodder, 1983). Assim, mais que uma etapa preparatéria, o
Curso Basico efetivava a base metodolégica de toda a estrutura pedagdgica da
escola, garantindo que todos os estudantes partissem de fundamentos comuns em

forma, cor, volume e espacgo antes de ingressar em suas especializagoes.

Em sintese, as praticas pedagdgicas adotadas como progressao gradual dos
exercicios, trabalho direto com materiais, integracao entre percepgao e construgao
formal preparavam os estudantes para as demandas das faculdades especializadas
e, simultaneamente, concretizavam o projeto educacional soviético de formar
profissionais capazes de transformar a produgdo material e cultural da nova

sociedade.

5.2.2 Faculdade de Pintura
De acordo com Lodder (1983), a faculdade era dividida em trés secoes:

pintura de cavalete, pintura monumental e pintura decorativa. Cada uma focava na
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formacgao de profissionais especificos: a primeira voltava-se ao preparo de instrutores
e pintores; a segunda, a capacitagdo de artistas especializados em pintura
monumental; e a terceira, a formagao de profissionais responsaveis por cenografias
teatrais e producdes cinematograficas. Além disso, assim como as demais faculdades,
contava com ateliés (Figura 7) cujo numero variou ao longo dos anos, ligados ao Curso

Basico.

Figura 7 — Estudio de pintura durante o inicio da década de 1920

p— e

Fonte: https://jacobin.com/2020/12/vkhutemas-soviet-union-revolutionary-art-school

Apesar da escassez de fontes sobre o funcionamento exato das aulas, ao
analisar, ainda que de maneira superficial, a imagem acima, € possivel comprovar o

carater coletivo e igualitario dos ambientes académicos.

Vale ressaltar que, dentre as faculdades, as de pintura e escultura eram mais
associadas as artes tradicionais e, consequentemente, aos tradicionalistas. Dessa
forma, a metodologia refletia essa orientagao, conforme observa Miguel (2019). Essa
caracteristica tradicionalista consolidou-se ao longo do tempo. Inicialmente, o corpo
docente da faculdade de Pintura contava com professores de vanguarda como
Rodchenko, Popova e Vesnin, dentre outros, no entanto, a vanguarda foi deixada de
lado por volta de 1923, quando a arte de cavalete e a pintura monumental ganham um

espago maior para retratar os novos herois da sociedade soviética (Lodder, 1983).

A partir dessa mudanca, a pintura realista ganhou adquiriu um carater mais

utilitario, servindo como ferramenta para a industria e para a politica stalinista a partir
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de meados de 1926 (Lodder, 1983). Outro ponto relevante € o numero de alunos: essa
era uma das faculdades que mais formaram estudantes, com cerca de 215
diplomados entre 1924 e 1928 (Miguel, 2019).

Desse modo, a Faculdade de Pintura da escola VKhUTEMAS caracterizou-se
pela combinacdo entre métodos tradicionais de ensino, reprodugao de modelos e
estudo da histéria da arte, e praticas pedagogicas coletivas, evidenciadas nos ateliés
compartilhados. Com 215 diplomados entre 1924 e 1928, a faculdade consolidou-se
como importante espaco de formacgéo artistica voltado as demandas do Estado
soviético, preparando pintores, muralistas e cenégrafos para o projeto politico-cultural

do regime.

5.2.3 Faculdade de Escultura

A Faculdade de Escultura da escola VKhUTEMAS, como ja mencionado, era
mais associada as artes tradicionais, diferenciando-se das demais faculdades da
instituicdo por sua orientacdo predominantemente tradicionalista. Enquanto outros
departamentos exploravam linguagens vanguardistas e experimentagdes, ao menos
no inicio da década, esta faculdade se manteve dedicada exclusivamente as praticas
figurativas e monumentais, distanciando-se das investigacdes abstratas e das
construcdes desprovidas de funcéo utilitaria que caracterizavam o espirito mais radical

da escola soviética (Lodder, 1983).

O programa formativo incluindo as atividades em estudios, como ilustrado na
Figura 8, capacitava os estudantes para atuarem em diferentes modalidades: obras
monumentais, pecas decorativas, esculturas de cavalete e retratos. O curriculo
estruturava-se em quatro eixos fundamentais: os fundamentos da escultura
tridimensional, as particularidades da construcdo em relevo, os principios da
representacao plastica em retratos e os fundamentos da escultura de grandes
dimensdes (VKHUTEMAS, 2020).
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Figura 8 — Estudio de escultura do inicio da década de 1920

Fonte: https://www.vkhutemas.ru/en/structure-eng/faculties-eng/sculptureeng/

O corpo docente era composto por mestres como Rodionov e Dokuchayev,
sendo este ultimo responsavel por ensinar a aplicagao dos principios formais da
arquitetura as questdes da plasticidade escultérica. Ao longo de seu funcionamento,
a faculdade formou 75 artistas-escultores (VKHUTEMAS, 2020). Em 1926, houve uma
fusao administrativa com a Faculdade de Ceramica, mas as duas unidades foram

novamente separadas um ano depois (VKHUTEMAS, 2020).

Salienta-se mais uma vez que, embora a documentacdo sobre as praticas
pedagogicas seja limitada, as imagens disponiveis dos ateliés fornecem elementos
importantes para interpretacdo. Ha imagens fotograficas (Figuras 7 e 8) que registram
a ocupacao dos estudios de pintura e escultura por estudantes, mulheres e homens,
trabalhando em conjunto. Na Faculdade de Arquitetura, escultores renomados, como
Konenkov, Chaikov e Efimov, atuavam como docentes direcionando o ensino para a
criagao de obras figurativas integradas a contextos arquiteténicos especificos (Lodder,
1983). As solugbes escultdricas desenvolvidas por estudantes dialogavam com os
espagos monumentais previamente estabelecidos, privilegiando a representagao

realista e a integragdo com a arquitetura.

Além disso, reforgca-se que a Faculdade de Escultura foi um territério de

preservacao estética tradicional em uma escola reconhecida por sua efervescéncia



68

vanguardista. Isso assinala a abertura para as diferencas e as contradi¢gdes

intrinsecas ao projeto educacional.

5.2.4 Faculdade de Arquitetura

A Faculdade de Arquitetura tinha como objetivo a formagao de profissionais
capazes de unir arte e arquitetura. Rapidamente, a instituicdo consolidou-se como o
principal centro de ensino e teoria arquiteténica do pais, reunindo diferentes correntes
de pensamento que iam do tradicionalismo ao racionalismo e construtivismo (Lodder,
1983). O racionalismo encontrou sua expressao na Associagao de Novos Arquitetos
(ASNOVA), fundada em 1923, que propunha uma investigacao cientifica da forma
arquiteténica e buscava criar uma estética fundamentada em ciéncia e tecnologia
(Lodder, 1983). Entre 1923 e 1930, essa corrente incorporou estudos sobre percepcao
e experiéncia emocional do espago, com Ladovskii desenvolvendo o inovador método
psicoldgico-analitico e estabelecendo um laboratério dedicado ao estudo espacial.
Nos dois primeiros anos do curso, os estudantes eram profundamente influenciados

por essas ideias (Lodder, 1983).

Paralelamente, o construtivismo ganhou for¢ca através da Associacdo de
Arquitetos Contemporaneos (OSA), defendendo que a forma deveria derivar da
fungdo e do material, em pleno alinhamento com os objetivos socialistas. Ginzburg,
seu principal tedrico, estruturou uma metodologia em quatro etapas progressivas:
organizar o espaco, analisar volumes, traduzir fungdes em formas e integrar todos os

elementos numa unidade coerente.

As experiéncias vanguardistas tinham raizes nos ateliés remanescentes dos
SVOMAS, onde se integravam discussoes teoricas do Instituto de Cultura Artistica
(Inkhuk) e métodos inovadores que combinavam analise formal e percepgao
psicologica da arte (Miguel, 2019). Nesse contexto, o ensino enfatizava a
compreensao do espagco em sua tripla dimensao: simultaneamente psicoldgico,
expressivo e material (Figura 9). A arquitetura era concebida como instrumento
transformador, capaz de reorganizar a vida social através da criagcdo de novas

edificagbes e modelos de habitar (Miguel, 2019).



69

Fonte: Lima e Jallageas (2020)

Refletindo tanto as aspiragbes quanto os limites desse momento historico, a
Faculdade de Arquitetura reunia docentes conservadores e inovadores, classicos e
vanguardistas. Entre 1922 e 1929, formou 170 arquitetos, preparados para enfrentar
os desafios de construir uma nova sociedade através da transformacado do espaco
construido (Miguel, 2019). As propostas buscavam condensar socialmente a vida por
meio de residéncias comunais (Figura 10), de modo que essas se tornassem
exemplos de superagdo da arquitetura burguesa: "para a revolugéo da cultura do
morar eram necessarias mudangas que superassem 0s canones da nobreza e da
burguesia" (Lima; Jallageas, 2020, p. 140).
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Figura 10—Projeto final de Valetim Popov supervisionado por Nikolai Ladovski

Fonte: https://thecharnelhouse.org/2015/04/05/vkhutemas-exhibition-in-berlin-rediscovery-of-a-
russian-revolutionary-art-school/

A dindmica da Faculdade de Arquitetura expressou os principios pedagogicos
revolucionarios de acordo com principios e propésitos da escola VKhUTEMAS, que
propunha a articulacdo entre a formacao técnica, a experimentacao artistica e as
demandas produtivas do Estado. Por reunir de modo especial as diversas correntes,
do racionalismo ao construtivismo, a Faculdade de Arquitetura consolidou-se como
espaco privilegiado para os debates tedricos sobre percepgao espacial, fungéo social
da arquitetura e a superagcdo dos modelos burgueses de habitacdo. As questdes
tedricas eram expressas na pratica com o desenvolvimento de projetos para

residéncias comunais e equipamentos coletivos.

5.2.5 Faculdade de Ceramica

Conforme evidenciado por Lodder (1983), a Faculdade de Ceramica teve
como foco preparar trabalhadores-artistas para as industrias de porcelana e vidro,
com énfase em projetos multiplicaveis e industriais. Assim, Filippov, o primeiro diretor
da Faculdade de Ceradmica, ancorado neste pensamento, estabeleceu como diretriz
formar artistas-ceramistas familiarizados com as técnicas de producdo. O ensino nao
era puramente artistico, mas estruturado em trés eixos: elaboragdo de projetos,
tecnologia e composicao artistica (Magomedov apud Lima; Jallageas, 2020). E o curso

contava com disciplinas como matematica, fisica, quimica, histéria da ceramica, cores,
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pintura, escultura, tecnologia da ceramica, matérias-primas e utilizagdes, dentre
outras (Lima; Jallageas, 2020).

Além do carater técnico e formativo, a produgédo ceramica na VKhUTEMAS
também refletia o contexto ideoldgico do periodo pds-revolucionario. A porcelana,
como demonstrado por Lima e Jallageas (2020), tornou-se logo apds a Revolugdo um
elemento de grande utilidade para a propaganda revolucionaria (agitprop). Artistas
foram convocados para trabalhar com essa forma de propaganda politica, visando
comunicar a ideologia bolchevique. Ainda segundo os autores, Lunatcharski
(comissario do povo para a educagao), notou o potencial de agitagdo das lougas, que

se assemelhavam a folhas em branco.

Tchekhonin comegou imediatamente a inscrever uma série de slogans e
aforismos nas lougas, tais como: ‘A mente ndo pode tolerar a escravidao’,
‘Quem n&o esta conosco esta contra nos’, ‘A tarefa da ciéncia € servir as
pessoas’. As frases eram citagdes das mais diversas fontes, desde o
Manifesto Comunista e discursos de Lénin [...].” (Lima; Jallageas, 2020, p.
220)

Uma vez decoradas, essas pegas de porcelana com finalidade informativa e
comunicativa ficaram conhecidas como agitfarfor que, literalmente pode ser traduzido

como “porcelana de agitacéo” (Figura 11).

Figura 11 — Quem nao trabalha ndo come, de 1921

Fonte: https://apollo-magazine.com/the-art-of-putting-soviet-propaganda-on-porcelain-plates/
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O recurso informativo se mostrou eficiente porque, de maneira ampla e rapida,
comunicava mensagens revolucionarias para todos os campos da Unido Soviética.
Assim, as pecas de porcelana transcenderam sua funcao utilitaria, porque seu
potencial estético foi recomposto e usado como informagao simbdlica. Esses produtos
foram veiculos ideolégicos do Estado soviético, que participavam do cotidiano das
pessoas em seus lares, como objetos domésticos e instrumentos de educagéao politica

das massas.

No contexto, em que a produgdo cerémica articulava técnica, ideologia e
funcao social, destaca-se a atuacao de Vladimir Tatlin, um dos principais professores
da Faculdade, que buscava integrar arte, técnica e fungdo ao cotidiano socialista
(Lodder, 1983). Tatlin foi responsavel pelo curso de Design de objetos de uso cotidiano
e, de acordo com Lima e Jallageas (2020), o seu conceito de “cultura dos materiais”,
desenvolvido em 1914, propunha uma reflexdo sobre a relagdo entre pessoas e

coisas. Posteriormente isso foi aplicado em suas aulas na escola VKhUTEMAS.

Para Tatlin, “o pensamento projetual deve ultrapassar as propriedades dos
materiais empregados na construcdo de uma obra, considerando que ela sera
substituta ou extensora dos corpos para os quais esta sendo concebido” (Lima;
Jallageas, 2020, p. 230). Essa ideia foi mais bem explorada na escola VKhUTEMAS,
indicando as atividades e produtos de Design como estruturantes da vida cotidiana na
sociedade socialista. Assim, cada criacdo deveria considerar o uso pratico, a relagao
com 0O corpo e, principalmente, a dimenséo coletiva e a fungéo social dos objetos. Por
exemplo, na Faculdade de Ceramica, foram feitas mamadeiras de porcelana para uso
em maternidades. Foram criadas pelo estudante Sotnikov sob orientacdo de Tatlin
(Figura 12).
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Figura 12 — Mamadeiras para uso em maternidades
—
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Fonte: Miguel 2019

Considera-se, portanto, que as praticas formativas da Faculdade de Ceramica
ja integravam elementos fundamentais de Design como a articulagdo entre criagao
artistica e producgédo industrial. O dominio técnico-cientifico dos materiais, os
processos produtivos e a concepgado de objetos multiplicaveis eram voltados para
fungdes utilitarias e comunicacionais. Assim, as atividades de Design emergem como
praticas pedagodgicas na escola VKhUTEMAS, reunindo sensibilidade estética, rigor

técnico e compromisso com a coletividade na sociedade em transformacgéao.

5.2.6 Faculdade de Téxtil

A Faculdade de Téxtil contava inicialmente com trés departamentos de
Tecelagem, Estamparia e Bordado. Nos anos de 1923 a 1926, manteve-se apenas as
atividades de estamparia e tecelagem. Em 1926, foi acrescentado a pratica do tricé,
utilizando-se teares manuais ou mecanicos. Nitidamente, a evolugao da faculdade
seguiu a transi¢cao do trabalho artesanal para o ensino de tecnologias de produgao
mecanizada (VKHUTEMAS, 2020).

Conforme Lima e Jallageas (2020), a Faculdade de Téxtil, foi uma das que
manteve maior contato com a industria durante a década de 1920, aproximando-se
dos preceitos pedagogicos dos ateliés SVOMAS e destacando-se por seu carater
politizado que reconhecia a autonomia estudantil como elemento essencial para uma

formacao de qualidade. Em parte, isso foi devido a atuacao da professora e designer
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téxtil, Varvara Stepanova que, em 1923, foi admitida como docente e passou a
influenciar na abordagem pedagdgica na escola VKHUTEMAS. A professora
“sustentava que os estudantes buscassem suas proprias respostas as diversas
dificuldades que o processo criativo projetual apresenta, participando mais como uma

colega de trabalho” (Lima; Jallageas, 2020, p. 250).

Juntamente com a artista Liubov Popova, a professora Stepanova
desenvolveu um projeto de curso inovador, inspirado nos movimentos cubofuturista e
suprematista, que rompeu com a influéncia francesa e britanica predominante na
cultura Russa antes da Revolugdo. Com essa renovagao estética, Stepanova
trabalhou no desenvolvimento de padrbes graficos e estampas que buscavam refletir

a nova sociedade socialista.

Em um dos programas elaborados por Stepanova foi composto por seis
disciplinas, mais especificamente propunha-se a criagdo dos “signos revolucionarios
no cotidiano soviético”, com um estilo contemporaneo alinhado com a nova sociedade.
Os estudantes deveriam elaborar projetos voltados a industria soviética, considerando
a moda na vida cotidiana e as novas demandas sociais. Com o uso de formas
geométricas, foram feitos projetos de roupas sem distincdo de género, visando a

praticidade do proletariado (Figura 13).
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Figura 13 — Trajes esportivos projetados por Stepanova em 1923
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Fonte: https://jacobin.com.br/2022/05/as-sovieticas-que-queriam-moda-para-todos/

Para Stepanova, as estampas geométricas simbolizavam a formagao de uma
nova sociedade igualitaria, compreendendo que "a nova mulher e 0 novo homem
comunistas necessitavam de vestimentas funcionais, que respeitassem e
valorizassem os movimentos do corpo, rejeitando os sacrificios € desconfortos da
roupa burguesa" (Lima; Jallageas, 2020, p. 263).

Os projetos de outros produtos de uso cotidiano desenvolvidos por estudantes
e professores da escola VKhUTEMAS seguiam a mesma ldgica. Isso ficou registrado
no projeto do album “A Arte na Vida Cotidiana” (1924—1925), com produtos acessiveis

de mobiliario ou outros itens domésticos, além dos vestuarios (Figura 14).
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Figura 14 — Casaco de V. Mukhina baseado em modelo de Lamanova, 1925
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Fonte: https://tamtamikastudio.livejournal.com/34793.html|

Vale destacar os pontos que norteavam os projetos da Faculdade de Téxtil e
das outras faculdades, como "o combate a obsolescéncia como elemento central para
a lucratividade da industria, e o pressuposto da durabilidade como exigéncia funcional,
tanto para o uso quanto a forma" (Lim; Jallageas, 2020, p. 281). Sob a orientacao de
Varvara Stepanova, a pedagogia baseada na autonomia estudantil e nas relagdes
horizontais formava designers comprometidos com uma pratica socialmente
transformadora. Com a demissao de Stepanova, em 1925, e as mudancas estruturais
que fez da escola um instituto, ocorreu o encerramento da fase em que projetos de

Design téxtil eram instrumentos de emancipagéo social.

5.2.7 Faculdade de Artes Graficas

A Faculdade de Artes Graficas foi uma das maiores da escola VKhUTEMAS,
destacando-se por seus multiplos departamentos e intercAmbios com outras
faculdades. Inicialmente, foi organizada em quatro departamentos de Impressao,
Xilogravura, Fotomecénica e Gravura em Metal. Mas, depois de 1926, a faculdade
passou por uma reestruturacao sendo reduzida para trés departamentos e Impresséao
Tipografica e Xilografica, Litografia, Agua-forte e Processos Fotomecanicos
(VKHUTEMAS, 2020).

Apesar da magnitude da faculdade, relativamente, ha poucas informagoes

disponiveis sobre suas praticas pedagdgicas e formativas. Sabe-se que, apesar dos
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debates acerca da orientagao pedagdgica, sua diregdo mantinha forte ligagdo com a
industria e a produgédo grafica impressa, especialmente, para a criagcdo de livros
(VKHUTEMAS, 2020). O objetivo era "desenvolver a cultura artistica dos alunos e, ao
mesmo tempo, familiariza-los com todos os detalhes das técnicas de impressao”
(Lodder, 1983, p. 113).

O corpo docente reunia notavel diversidade de perspectivas artisticas. A
Faculdade de Artes Graficas contava com L. Bruni, P. Miturich e artistas mais
convencionais como Favorskii e P. Novitskii, sendo que, posteriormente, ambos se
tornaram reitores. Vladimir Favorski foi o professor destacado por conduzir
investigacdes sobre o livro como objeto, trabalhando com estudantes em tipografia,
diagramacéao e insercao de ilustragdes (Lima; Jallageas, 2020, p. 297). Gustav Klutsis
lecionou sobre cor na faculdade de Artes Graficas entre outras. Também desenvolveu
estudos sobre pedagogia das artes, fotomontagem e experimentagées com pinturas
e construgdes espaciais com diferentes materiais, investindo ainda na arte de agitagcéao

que era bem-vinda na época (Figura 15).

Figura 15 — Pdster de agitacao

Fonte: https://encurtador.com.br/58tAP
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O cartaz "Povos Oprimidos do Mundo Inteiro" de Gustav Klutsis (Figura 15),
criado em 1924 para o Comintern (Internacional Comunista), € um exemplo da

vanguarda russa, por seu estilo construtivista com fotomontagem.

Na Faculdade de Artes Graficas e na escola como um todo, o departamento
de Tipografia destacou-se como o artisticamente mais progressista. Isso porque
adotava principios construtivistas com rigida organizacdo geométrica, assimetria na
composicao e tipografia sem serifa, que se tornou comum nos cartazes soviéticos,

incluindo os que foram produzidos no instituto VKhUTEIN (Figura 16):

Figura 16 — Cartaz "N6s Construimos" de Valentina Kulagina, 1929
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Fonte: https://www.moma.org/audio/playlist/311

A imagem do trabalhador soldando reforga o ideal do "novo homem soviético"
(Figura 15). O trabalho ocorre em um lugar com preédios, sugerindo industrializagao e
crescimento urbano que eram valores cultivados na escola VKhUTEMAS e deveriam
ser comunicados aos cidadaos soviéticos.

Ao longo do percurso da escola VKhUTEMAS, a Faculdade de Artes Gréficas
formou 183 estudantes como tecndlogo grafico ou artista grafico, subdivididos como
especialistas construtores de formas graficas ou organizadores de formas artisticas.
Embora persistam lacunas informacionais sobre as praticas pedagdgicas especificas
deste curso, os dados disponiveis sobre o corpo docente, os objetivos educacionais,

a producao artistica e a formacao de seus estudantes permitem compreender que a
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pedagogia da Faculdade de Artes graficas equilibrava-se entre a experimentagao
vanguardista e a preparagao técnica voltada a industria, mantendo a caracteristica

interdisciplinar e inovadora que definia a escola VKhUTEMAS.

5.2.8 Faculdade de Trabalho em Madeira e Metal

Em 1926, as areas de Trabalho em Madeira e Trabalho em Metal foram
agrupadas em uma unica faculdade, mas ambas ja eram simbolos das vanguardas
artisticas e especialmente da corrente construtivista. Isso foi devido ao grande numero
de mestres construtivistas em seu quadro docente. Outro aspecto relevante foi sua

maior aproximagao com o conceito de Design tal como se conhece hoje.

Inicialmente e como setor independente, a Faculdade de Trabalho em
Madeira era caracterizada pela criagdo de ornamentos e mobiliarios artesanais. Com
a urgente industrializacao e a necessidade de produ¢ao em massa, foi adotada uma
abordagem mais racional e voltada a padronizagcéo e a funcionalidade dos objetos
(Lodder, 1983).

Miguel (2019) descreve a estrutura da Faculdade de Madeira e Metal
(Dermetfak): em dois departamentos distintos, madeira e metal, cada um com suas
catedras artisticas e técnicas, dois ateliés (marcenaria e torno para madeira; fundic¢ao,
relevo, laminagdo e polimento para metal) e quatro laboratérios (eletrotécnica,

eletroquimica, tecno-quimica e esmalte).

Dois departamentos distintos (madeira e metal), que compreendiam duas
catedras artisticas e técnicas, dois ateliés (madeira: marcenaria e torno;
metal: fundigdo, relevo, laminagdo, polimento) e quatro laboratérios
(eletrotécnica, eletroquimica, tecno-quimica, esmalte). As disciplinas se
dividiam entre disciplinas de carater geral: a) desenho técnico (Rodchenko);
b) cor (Klutcis); c) espago (Lamtsov); d) cultura dos materiais (Tatlin); e) teoria
da composigdo. e disciplinas técnicas: a) tecnologia e resisténcia dos
materiais; b) termodinamica; c) estudo de maquinas; d) eletrotécnica; e)
lluminacéo; f) principios de organizagdo da producado; g) economia; h)
célculos e normas da produgao. (Miguel, 2019, p. 165).

O programa da faculdade era dividido em quatro unidades e com disciplinas
diversas. De acordo com Lima e Jallageas (2020), as duas primeiras eram de carater
técnico-cientifico: (1) a primeira unidade foi destinada ao ensino do dominio do
material e (2) a segunda, focada na producdo, abordava conhecimentos sobre
fabricagdo em massa. As outras duas unidades tinham perfis mais tedricos: (3) a

terceira oferecia conhecimentos sobre aspectos econémicos e politicos da produgao
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com base marxista e (4) a quarta, de carater histoérico, incluia disciplinas como historia
dos modos de vida, composi¢ao do estilo e criticas ao fetichismo da forma (Lima;
Jallageas, 2020). Assim, buscava-se desenvolver uma consciéncia estética e social
dos estudantes, indicando como a arte, o design e a forma se relacionavam com as

condig¢des historicas e ideologicas de cada época.

Por exemplo, Lodder (1983) assinala que a composi¢cao de moveis durava
quatro anos, comeg¢ando com objetos simples como prateleiras e avangava até o
mobiliario de interiores complexos. No processo de integragéo entre as faculdades da
escola, destacava-se a relagao entre as atividades com madeira e as arquitetdnicas,
no desenvolvimento de projetos integrados aos ambientes (Lima; Jallageas, 2020).
Segundo Miguel (2019), ambas as faculdades priorizavam a criagao de objetos de uso
cotidiano a partir de novos materiais, representando a busca por uma nova arte
soviética e o rompimento com as antigas relagdes sociais capitalistas e burguesas.
Dessa forma, a Faculdade de Trabalho em Madeira consolidou-se como um espacgo
pedagogico de experimentagdo, mas com rigor técnico, consciéncia politica e

inovacao formal.

Seja na etapa que era independente ou depois de ser integrada com a de
madeira, a Faculdade de Metal tinha como objetivo formar mestres qualificados em
“Design e fabricagdo de objetos de uso cotidiano que unissem funcionalidade,
resisténcia e beleza” (Lodder, 1983, p. 132). Em suas atividades eram contemplados
aspectos tedrico-praticos e estabelecidas parcerias com a industria estatal, permitindo
que os estudantes participassem diretamente da produgdo em massa dos produtos
projetados. No programa da faculdade, buscava-se compreender a capacidade da
industria metalurgica para a projetacdo de solugbes economicamente viaveis, de

acordo com as demandas do mercado e os materiais disponiveis” (Lodder, 1983).

O curriculo tedrico-técnico da Faculdade de Metal abrangia conhecimentos e
praticas sobre galvanizacado, esmaltagao, fundicao, torneamento, forja € montagem.
Além das disciplinas relacionadas com economia, contabilidade, politica, estrutura
social e comunismo (Lodder, 1983). De acordo com Lima e Jallageas (2020), o ensino
contemplava disciplinas como Descrigdo dos Materiais, Tecnologia dos Materiais,
Estudo de Seriais, Desenho Técnico, Histéria da Vida Cotidiana, Bens de Consumo,

Historia dos Materiais, Estudos Matematicos e Resisténcia dos Materiais e outras.
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Os projetos finais deveriam resultar em objetos simples, funcionais e
econdmicos, capazes de atender as necessidades coletivas e de unir estética e
utilidade em beneficio da sociedade socialista. Incentivava-se a criagdo de objetos
retrateis, multifuncionais, transformaveis e flexiveis, no programa proposto por
Rodchenko havia a constru¢ao em tamanho real de modelos dos objetos destinados
a industria, representados com maquetes, desenhos e recursos diversos (Lima;
Jallageas, 2020). Isso confirma a integracéo entre a escola e a industria estatal com
alinhamento aos objetivos socialistas de ampliagdo do acesso aos bens decorrentes

de Design industrial.

A unido das duas faculdades ocorreu juntamente com as mudancas de reitoria
e da reorientacdo da escola VKhUTEMAS para instituto VKhUTEIN com uma
formacdo mais técnica e industrializada. Com um corpo docente que incluia El
Lissitzky, Rodchenko, Klutcis e Tatlin, na Faculdade de Trabalho em Madeira e Metal,
visando produzir objetos voltados a experiéncia cotidiana e ao bem-estar coletivo
buscava-se configurar o “novo cotidiano” soviético para o “novo homem socialista”
(Miguel, 2019, p.163).

Para Rodchenko, figura de destaque na faculdade, o propdsito da Faculdade
de Trabalho em Madeira e Metal era desenvolver Design genuinamente soviético, que

refletisse a nova realidade da URSS (Figura 17).

Figura 17 — Projeto de Rodchenko do mobiliario para lazer educativo

Fonte: https://www.cheburDesign.com/rodchenko

O objetivo dos projetos ndo se limitava a criagdo de objetos bonitos ou
elegantes; tratava-se de integrar a arte a vida cotidiana e promover a transformagao

da sociedade, “ndo simplesmente estimular o consumo de produtos. O que estava em
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jogo era a transformagao da sociedade e ndo a ampliagao do consumo” (Lodder,1983,
p.134). Seguindo essa linha, na Faculdade de Trabalho em Madeira e Metal a
(Dermetfak) foram desenvolvidos mdveis compactos, com multiplas fungdes ou
mecanismos dobraveis, voltados para otimizar o espaco e atender as necessidades
da sociedade soviética. Entre esses estdo os projetos de Nikolai Sobolev e Aleksei
Galaktionov, ilustrados no catalogo de junho e julho de 1923 “Sobre os Trabalhos da

Juventude Construtivista” (Figura 18).

Figura 18 — Modelos de Moveis Combinados: Cama-Cadeira, Cama Dobravel

r MAHETb KOMBHHH POBAHHORA MEBENN

Fonte: https://www.artic.edu/articles/654/making-a-constructivist-bed

Por volta de 1928, Rodchenko sistematizou o ensino em sete tarefas
progressivas, que conduziam o aluno da analise critica de objetos existentes a criacéao
de interiores completos. As etapas iam desde a observacado e simplificagdo de
produtos cotidianos, passando pelo aperfeicoamento técnico e formal, até o
desenvolvimento de séries padronizadas e projetos de espacgos coletivos, destinados
a dormitdrios, bibliotecas, fazendas estatais e clubes operarios. Essa ultima tarefa
correspondia ao projeto de graduagéo (Lodder, 1983). Com esse método, o aluno
passava da analise a criacdo, desenvolvendo uma visao critica, técnica e social do

Design.

A experiéncia da Faculdade de Trabalho em Madeira e Metal (Dermetfak)
evidencia que o modelo pedagdgico era integrado com a pratica industrial e alinhado
a funcao social para formar estudantes conscientes do papel transformador das

atividades de Design. Mesmo durante no periodo final do instituto VKhUTEIN, em que
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as vanguardas perdiam forca na URSS, na Faculdade de Trabalho em Madeira e
Metal foram mantidos os principios construtivistas e a pratica de Design como recurso

de transformacéo coletiva.

5.2.9 Consideragoes sobre a VKhUTEMAS

A partir do exposto, é possivel compreender que na escola VKhUTEMAS
desenvolveu-se uma pedagogia de Design com a articulagdo entre experimentagao
formal, rigor técnico-cientifico e compromisso politico-social. O modelo formativo
construia uma compreensao integrada de Design como pratica transformadora, capaz
de articular criagdo artistica, produgao industrial e necessidades coletivas da
sociedade socialista em construcdo. A institucionalizagdo dessas praticas representou
a consolidagdo do campo de Design como portador de conhecimento especifico,
fundamentado na sintese entre arte, técnica e fungéo social.

Cabe mencionar a passagem da escola VKhUTEMAS para o instituto
VKhUTEIN em 1926, como consequéncia das mudancas iniciadas em 1925. No
instituto, assumiu-se um carater mais técnico, enquanto as vanguardas foram
progressivamente desconsideradas. As atividades de Design ganharam mais espago
€ maior investimento no carater técnico das produgdes. Quanto ao e campo estético,
este foi dominado pelo estilo do “Realismo Socialista”. Assim, a caracteristica
essencial de integragao entre arte e vida no cotidiano perdeu forca sob o dominio
stalinista. Conforme Miguel (2019, p. 148): "O ensino também teve sua revisdo das
prioridades e das concepgdes pedagodgicas. O VKhUTEMAS se tornava, neste
contexto, mais um anacronismo a ser remodelado, um obsoleto modelo vindo das
fases do Comunismo de Guerra e da NEP (Nova Politica Econdmica)." Considera-se
que isso marcou o fim de uma das experiéncias pedagdgicas mais inovadoras do

século XX.

A anadlise aprofundada da escola VKhUTEMAS, com suas faculdades,
metodologias e contradi¢cdes internas, permite agora avangar para uma perspectiva
comparativa mais ampla. O percurso realizado até aqui evidenciou que a experiéncia
soviética nao foi um fendmeno isolado, mas uma resposta singular a questées que
atravessaram o ensino de Design no século XX: como articular arte e técnica? A quem
e a qué deve servir o Design? Que tipo de sujeito se pretende formar? Essas mesmas

questdes foram enfrentadas, com respostas distintas, pelas escolas Bauhaus e Ulm,
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instituicbes que moldaram de forma determinante a historiografia dominante do
campo. A seg¢ao que segue propde, portanto, um breve exercicio de analise
comparativa entre as trés escolas, buscando revelar ndo apenas suas convergéncias
e divergéncias pedagdgicas, mas, sobretudo, os projetos de sociedade que cada uma
expressava, € os siléncios historiograficos que o apagamento da VKhUTEMAS

produziu na construgao do conhecimento sobre Design moderno.
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6- ABORDAGENS DE DESIGN ENTRE O SOCIAL E O FUNCIONAL

Historicamente, o campo de Design é atravessado por tensbes entre
diferentes projetos de sociedade. De um lado, praticas alinhadas as demandas da
produgao industrial capitalista e de outro, propostas comprometidas com
transformacao social. Acredita-se que compreender essas disputas € fundamental
para situar a singularidade da experiéncia pedagogica da escola VKhUTEMAS no

contexto mais amplo do ensino de Design no século XX.

6.1 DESIGN COMO CAMPO DE CONHECIMENTO, IDEOLOGIA E PRATICA

O termo Design possui diversas interpretagdes, sendo possivel utiliza-lo para
se referir a aparéncia de um produto, a sua funcionalidade ou ao processo criativo que
o originou. Entretanto, em seu nucleo, o Design remete a ideia de planejamento,
propoésito ou intencdo de configurar e transformar (Flusser, 2007). Atualmente, o
campo de Design abrange um amplo conjunto de ideias e praticas criativas voltadas
a projetacdo de produtos, processos, servigos e sistemas, considerando seus
aspectos formais, funcionais e simbodlicos. Conforme o Conselho Internacional das
Sociedades de Design Industrial (ICSID, 2000), em Design busca-se estabelecer
multiplas qualidades em objetos e sistemas, constituindo um fator central para a
humanizagdo das tecnologias e para o aprimoramento das trocas econdémico-

culturais.

Bonsiepe (2012, p. 19) observa que Design "se encontra na intersecgao entre
a cultura da vida cotidiana, da tecnologia e da economia". Ao introduzir o conceito de
"configuracao"”, Lébach (2001) reforga a ideia de que a pratica de Design materializa
intencbes e valores, acrescentando que seu carater interdisciplinar permite
articulagdes com outros campos do conhecimento, incluindo Ciéncias Sociais,
Filosofia, Economia e Politica. Por sua vez, Burdek (2006) destaca ainda que Design
esta intrinsecamente relacionado a criatividade e a inovacgao técnica. Contudo, as
decisdes em Design ndo séo arbitrarias, porque estdo condicionadas por fatores
tecnolégicos, socioeconémicos, politicos e pragmaticos, o que exige uma analise

critica do contexto em que se insere.

Em sintese, considera-se que Design € uma pratica intencional expressa em

objetos e dindmicas técnicas, culturais e politicas de sua época. Acredita-se ainda que
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a dimensao politica e ideolégica de Design deva ser historicamente revista e

devidamente considerada.

A maior parte da literatura dos ultimos cinquenta anos nos faria supor que o
principal objetivo do Design é tornar os objetos belos. Alguns estudos
sugerem que se trata de um método especial de resolver problemas, mas
poucos mostraram que o Design tem algo que ver com lucro e menos ainda
foi apontada sua preocupacdo com a transmissao de ideias (Forty, 2007, p.
10).

Para Forty (2007), o campo de Design ndo tem se preocupado com a
transmissao de ideias, algo diretamente relacionado a sua inser¢gdo no contexto
capitalista, onde prevalecem a légica da produc¢ao e do consumo. A partir das praticas
de desenho industrial, desde o inicio do século XX, foi sendo consolidado o campo
profissional de Design em estreita vinculagdo com o desenvolvimento e o sucesso da
industrializagao e do capitalismo (Forty, 2007). Essa vinculagao estruturou os métodos
de trabalho e a compreensao dominante sobre o “bom Design”, que deve ser eficiente,

funcional e adequado as necessidades do mercado.

Essa consolidagcédo, contudo, ndo ocorreu de forma homogénea ou sem
resisténcias. Paralelamente a consolidagdo do Design como pratica voltada ao
capitalismo, surgiram experiéncias que buscaram redefinir seus propdsitos e métodos,
especialmente no campo da formacao profissional. No século XX, trés escolas se
destacaram propondo modelos pedagdgicos para o ensino e a atuagao profissional
em Design. Cada escola refletiu o contexto sociopolitico e econémico do seu entorno.
As escolas VKhUTEMAS, Bauhaus e, posteriormente, a de Ulm (Hochschule flr
Gestaltung) foram as instituicbes que, embora de maneiras distintas, compartilhavam

ideais modernistas e discutiram o papel socioeconémico das a¢des de Design.

Historicamente, as experiéncias pedagdgicas evidenciaram que a relagao
entre a proposta de Design e as pessoas, nas comunidades ou sociedades, €&
associada a funcionalidade técnica requerendo solugdes sociotécnicas coerentes com
as diferentes situacbes e dinamicas sociais, politicas e econémicas. As diferentes
abordagens sociotécnicas revelam orientagdes ideoldgicas distintas, sendo que
algumas privilegiam os aspectos técnicos e demandam adaptag¢des sociais e outras
priorizam os aspectos sociais, requerendo adaptacdes técnica e projetos socialmente
adaptados. Assim, emergiram pelo menos duas grandes tendéncias no campo de
Design, (1) sendo uma caracterizada por projetos voltados ao mercado capitalista e
(2) outra com projetos orientados pelo compromisso social.
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Em sintese, a primeira tendéncia enfatiza eficiéncia produtiva, estética

mercadoldgica em fungéo da viabilidade econdmico-financeira e a segunda prioriza a

inclusdo social, a sustentabilidade e a participagao cidada (Quadro 5).

Quadro 5 — As macrotendéncias em Design e suas subcategorias

1. DESIGN E MERCADO CAPITALISTA

2. DESIGN SOCIAL E SUSTENTAVEL

Prioriza a inovagao tecnoldgica, a eficiéncia
produtiva e o atendimento ao mercado
consumidor. Historicamente esta associada a
Revolugdo Industrial e a consolidagdo da
produgcdo em massa.

Foca em solugdes aos impactos social, ambiental
e cultural das praticas de Design. Busca atender
as necessidades de comunidades marginalizadas
e contribuir para a sustentabilidade social e
ambiental.

Design Modernista

Caracteristicas: Busca pela funcionalidade,
simplicidade e sem ornamento. Esta ligado a
produgédo industrial e ao consumo em larga
escala.

Referéncias: Bauhaus com autores como Walter
Gropius e Ludwig Mies Van Der Rohe, que
enfatizam o “Design como solugdo de problemas”
(Gropius, 1965).

Design Social

Caracteristicas: Aborda problemas sociais e
busca solugdes inclusivas e participativas para
comunidades desfavorecidas.

Referéncias: Victor Papanek (1971), em Design
for the Real World, critica o Design voltado ao
consumo e defende projetos éticos e inclusivos.

Design de Consumo

Caracteristicas: Foco em atratividade estética,
criacdo de marcas e apelo emocional para
aumentar vendas e fidelizagao.

Referéncias: Philip Kotler (1973) destaca o papel
do Design como parte do marketing, enfatizando a
construgao de experiéncias para o consumidor.

Design Sustentavel

Caracteristicas: Preocupa-se com a redugao de
impactos ambientais, a utilizagdo de materiais
renovaveis e a eficiéncia energética.

Referéncias: Ezio Manzini (2015), em Design,
When Everybody Designs, propde a colaboragao
entre Designers e comunidades para promover a
sustentabilidade.

Design Tecnolégico e Inovador

Caracteristicas: Desenvolvimento de produtos
tecnologicamente avancgados, integrando
solucdes digitais e materiais inovadores.

Referéncias: Donald Norman (2002), em The
Design of Everyday Things, destaca a relevancia
do Design centrado no usuario para atender as
demandas do mercado contemporaneo.

Design Participativo

Caracteristicas: Envolve ativamente os usuarios
no processo de criagdo, garantindo que suas
necessidades sejam atendidas de maneira
equitativa.

Referéncias: Gui Bonsiepe (1999), em Design,
Cultura e Sociedade, defende o Design como
instrumento de emancipacdo e empoderamento
social.

Fonte: elaborado pela autora

O quadro mostra a complexidade do Design enquanto campo de

conhecimento, pratica profissional e instrumento sociocultural. As abordagens

voltadas ao mercado capitalista enfatizam eficiéncia, funcionalidade e atragéo

comercial, enquanto as sociais e sustentaveis priorizam inclusdo, colaboragao

comunitaria e emancipagao.

Essa diversidade configura um campo marcado por
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disputas epistemoldgicas e ideoldgicas, evidenciando a tensao permanente entre
exigéncias mercadologicas e necessidades de transformacgdo sociocultural. O
planejamento em Design se revela na pratica instrumental, mas também nos embates
politico-simbalicos, que confrontam visbes de mundo divergentes sobre tecnologia,

cultura e sociedade.

6.2 AS TRES ESCOLAS DE DESIGN NO SECULO XX

A compreensao das bases ideoldgicas que fundamentaram o ensino de
Design no século XX requer o exame de trés experiéncias pedagogicas, das escolas
VKhUTEMAS, Bauhaus e de Ulm que, embora compartilhassem o compromisso com
a integracao entre arte e técnica, materializaram projetos societarios distintos. Essas
escolas refletiram os contextos socioculturais e politico-econdmicos em que estavam
inseridas e, principalmente, contribuiram na construgao material das diferentes visdes

sobre Design e seu papel na sociedade.

A hegemonia da escola Bauhaus e, em menor medida, o prestigio da escola
de Ulm na historiografia de Design no contexto brasileiro ndo parece ser casual. Isso
€ evidenciado na producéo académica brasileira que reproduz a assimetria, porque a
escola Bauhaus é tema em 52 vezes mais publicacdes que a escola VKhUTEMAS,
conforme exposto na justificativa deste trabalho. Assim, a experiéncia soviética
permanece praticamente ausente das bases de dados nacionais, sendo que a
disparidade nao reflete apenas as questdes de acesso a fontes tedricas, mas também
pode ser atribuida a influéncia da Guerra Fria sobre a produgado e circulagdo do

conhecimento no bloco capitalista.

Durante décadas, o bloco capitalista consolidou determinadas narrativas
sobre Design no modernismo, enquanto experiéncias vinculadas ao socialismo foram
sistematicamente silenciadas ou reduzidas a notas de rodapé. A analise comparativa
das trés escolas de Design permite, portanto, compreender diferentes abordagens
pedagogicas e, principalmente, evidenciar como a propria histéria do campo de
Design foi construida a partir de disputas ideoldgicas que transcendem os aspectos
estéticos ou técnicos para serem situadas na disputa sociopolitica. A escola
VKhUTEMAS, ja examinada em detalhe no capitulo anterior, é aqui retomada de

forma sintética para fins comparativos.
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6.2.1 A Escola Bauhaus

As escolas Bauhaus e VKhUTEMAS foram fundadas em contextos historicos
préoximos, ambas emergindo do turbilhdo de transformagdes do pds-Primeira Guerra
Mundial. Ambas buscaram integrar criagdo artistica, dominio técnico e produgao
industrial. No entanto, as diferengas entre seus projetos pedagodgicos revelam
orientagdes politicas e ideoldgicas distintas.

A escola Bauhaus, fundada na Alemanha em 1919, procurou articular arte,
técnica e industria, orientando o ensino de Design para a racionalizagdo dos
processos produtivos e para a criagdo de objetos funcionais e acessiveis. Embora
sustentasse ideais progressistas, considera-se que sua pratica acabou alinhando-se
aos valores do sistema capitalista emergente, promovendo uma estética industrial
baseada na eficiéncia e na padronizacéo formal (Cardoso, 2008).

Na escola Bauhaus, o ensino foi estruturado de forma similar a VKhUTEMAS,
em oficinas praticas integradas ao curso preliminar que transmitia fundamentos
artisticos e técnicos. Sua pedagogia buscava unificar arte, artesanato e industria,
evoluindo de uma viséo utopica e expressionista para uma abordagem mais racional
e funcional de Design. Marcada por tensdes entre idealismo social e pragmatismo, na
escola Bauhaus mantinha-se os ideais socialistas enquanto também se buscava

parcerias com o setor privado:

A escola sempre foi dominada em maior ou menor grau por um ideario
socialista; inclusive, as sucessivas mudangas de localidade devem-se em
grande parte a conflitos politicos nos momentos em que a autoridade regional
que financiava a escola passava as méaos de um partido antipatico as suas
inclinagbes ideologicas. A escola buscou em diversas ocasides estabelecer
parcerias com a industria que diminuissem a sua dependéncia dos cofres
estatais, mas estas foram malsucedidas de modo geral (Cardoso, 2008, p.
132).

Em sintese, na escola Bauhaus foi consolidado um modelo pedagdgico que,
embora inspirado por ideais de transformagado social, acabou conciliando arte e
industria sob os parametros de uma modernidade funcional e voltada ao capital, com
formacao profissional para atuar no mercado, resultado, em grande medida, do
contexto politico e econdmico em que estava inserida.

A escola Bauhaus exerceu profunda influéncia sobre o que atualmente é
designado como Design moderno. Assim, estabeleceu paradigmas formais e

conceituais que moldaram a estética e os métodos projetuais do século XX. Apesar
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de seu ideal transformador, o legado da escola Bauhaus acabou sendo apropriado
como um estilo funcionalista e normativo, reduzindo a diversidade original de suas
propostas a um modelo formal e rigido (Cardoso, 2008). Ainda assim, suas
experiéncias pedagogicas e conceituais permanecem como um dos pilares
fundamentais na formacao do pensamento moderno em Design. A Bauhaus sofreu
perseguicao crescente do nazismo e fechou definitivamente em 1933, quando muitos
de seus professores e alunos se exilaram, sobretudo nos Estados Unidos, onde foram
absorvidos por universidades americanas que adotaram o ideario funcionalista como
estilo das multinacionais, contribuindo, assim, para a consolidacao e difusdo global de
uma estética que se tornaria hegeménica no Design do século XX, e por fim

completamente esvaziada de questdes politicas e sociais.

6.2.2 A Escolade Um

A escola de Ulm foi fundada em 1953, na Alemanha do pés-guerra, trés
décadas depois da atuacdo das escolas Bauhaus e VKhUTEMAS, em um contexto
histérico profundamente distinto. Seu objetivo era renovar o ensino de Design com
base em principios racionais, cientificos e tecnolégicos. Diferenciando-se da escola
Bauhaus, a escola de Ulm rejeitou o expressionismo artistico e consolidou uma
pedagogia interdisciplinar voltada a pesquisa, a ergonomia e a fungédo social do
Design (Cardoso, 2008).

Naquele momento, apds a Segunda Guerra Mundial, buscava-se reconstruir
a Europa, que estava dividida pela Guerra Fria nos blocos capitalista e socialista. A
Alemanha Ocidental vivia o chamado “Milagre Econémico”, marcado pela rapida
industrializagao e pelo crescimento econédmico acelerado, o que gerou uma demanda
intensa por inovagao em produtos e processos industriais. As atividades de Design
passaram a ser consideradas expressao da identidade nacional, sendo associadas a
valores como eficiéncia, funcionalidade e racionalidade, simbolos de progresso e

democracia, em contraposigéo ao bloco socialista (Betts, 2004).

O financiamento da escola veio tanto do governo alemao quanto de empresas
privadas, desde o inicio, isso estabeleceu uma relagao estreita com o setor produtivo
(Betts, 2004; Burdek, 2005). Nessa perspectiva, a pedagogia da escola de Ulm
baseava-se na racionalidade e na pesquisa cientifica, buscando substituir a inspiracao

artistica por métodos analiticos e técnicos. Assim, pretendia-se formar Designers
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capazes de atuar como mediadores entre tecnologia, industria e sociedade (Cardoso,
2008). Sua abordagem era pragmatica e tecnocratica, mas mantinha o interesse pela

ética social e pela fungéo transformadora das atividades e projetos de Design.

A colaboragdo com organizagdes privadas como a empresa Braun resultou
em projetos emblematicos que combinavam rigor funcional e estética minimalista,
consolidando o chamado “bom Design alemao” (Burdek, 2005). Apesar de nao se
alinhar diretamente a ideais socialistas, na escola de Ulm, manteve-se uma postura
critica e progressista, articulando teoria critica, humanismo e pratica técnica, com
atencao a justica social e a responsabilidade do designer (Krampen et al., 1987).
Diferentemente da escola VKhUTEMAS, na qual subordinava-se a producgado as
necessidades coletivas do Estado socialista, na escola de Ulm, operava-se dentro da
l6gica capitalista, tentando conciliar compromisso social e viabilidade mercadolégica,

sendo essa uma tensao constante em sua trajetéria pedagogica.

A escola de Ulm foi encerrada em 1968, em meio as divergéncias internas
sobre seus rumos pedagdgicos e dificuldades financeiras. Contudo, seu legado
permaneceu duradouro, especialmente na consolidagado de uma abordagem cientifica
e metodoldgica em Design industrial, cuja influéncia se estendeu internacionalmente,

inclusive na criagao brasileira da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI).

6.2.3 Sintese comparativa

Ao apresentar a analise comparativa das trés escolas, VKhUTEMAS,
Bauhaus e de Ulm, sdo evidenciadas as distingdes fundamentais de seus projetos
pedagogicos com relagdo aos interesses dominantes nos respectivos contextos

sociopoliticos e socioecondémicos (Quadro 6).



Quadro 6 — Comparacao entre as caracteristicas das trés escolas.

Caracteristicas

Bauhaus

Escola de Ulm

VKhUTEMAS

Contexto de

Republica de Weimar

P&6s-Segunda Guerra
Mundial (1953),

Pd6s-Revolugao Russa

fundacgao (1919), Alemanha Alemanha Ocidental (1920), Uniao Soviética
. = Centro-esquerda, com ” Socialista, alinhada aos
Orientagao Centro, pragmatica e Co ~
ren elementos " ideais da Revolugao
politica . tecnocratica
progressistas Russa
. Democratizar o Design | Desenvolver o Design Aten_der as
Propoésito : ; necessidades do
e e melhorar a vida funcional voltado para )
principal a industria proletariado e da

cotidiana

economia socialista

Relagao com

Colaboragéo limitada

Forte parceria com a
industria, foco no

Integracao direta com a
producao industrial

a industria com a industria
mercado estatal
. . T Funcionalista,
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Fontes: Lodder (1983); Betts (2004); Blirdek (2005); Cardoso (2008); Miguel (2019); Lima; Jallageas (2020).

A comparacéo revela que, embora as trés escolas compartilhassem o ideal de
unir arte e técnica, cada uma expressou projetos pedagdgicos distintos, de acordo
com os contextos histéricos e sociopoliticos de suas épocas e locais. Enquanto as
escolas Bauhaus e de Ulm se aproximaram da ldgica industrial capitalista, a escola
VKhUTEMAS vinculou sua proposta de formagdo em Design a construgdo da
sociedade socialista. Essa contraposi¢cao evidencia as tensdes fundantes do campo
de Design e sua historiografia, que foi marcada por disputas ideoldgicas que ainda

sdo influentes na situagdo contemporanea.
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As experiéncias pedagogicas analisadas evidenciam que as tensdes entre
mercado e compromisso social n&o se limitam a questdes técnicas ou estéticas. Elas
expressam disputas ideologicas fundamentais sobre o papel do design na sociedade.
Para compreender essa dinamica, recorre-se ao conceito de ideologia desenvolvido
por Marilena Chaui (2016). A autora define ideologia como "um corpus de
representacdes e de normas que fixam e prescrevem de antemao o que se deve e
como se deve pensar, agir e sentir" (chaui 2016, p. 245), configurando um sistema
que precede e condiciona a consciéncia individual. Esse corpus, segundo Chaui, "tem
a finalidade de produzir uma universalidade imaginaria, pois, na realidade, apenas
generaliza para toda a sociedade os interesses e o ponto de vista particulares de uma

classe: aquela que domina as relagdes sociais" (chaui, 2016, p. 245).

Essa percepgao encontra respaldo na pedagogia historico-critica de Dermeval
Saviani (2019), para quem nao ha neutralidade na educacgao. Toda pratica pedagdgica
esta orientada por um projeto de sociedade que ela ajuda a reproduzir ou a
transformar. Aplicando esse referencial ao campo do design, compreende-se como
instituicdes de ensino podem operar na universalizacdo de interesses particulares,
apresentando como neutro e técnico aquilo que esta alinhado a projetos societarios
especificos. A ideologia ndo se anuncia explicitamente, mas se naturaliza como
racionalidade funcional, eficiéncia produtiva ou adequag¢ao ao mercado. Reconhecer
esse movimento € condigao para problematizar a historiografia dominante do Design
e, sobretudo, para resgatar experiéncias pedagdgicas que foram apagadas

precisamente por ameagarem essa naturalizagao.
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7 - DISCUSSAO E CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se que o estudo desenvolvido permitiu identificar com clareza que
a escola VKhUTEMAS operava com coeréncia estrutural entre seu projeto politico-
ideoldgico e sua pratica pedagodgica. Os principios socialistas da Constituigdo de
1918, que fundou a Republica Socialista Federativa Soviética Russa (RSFSR),
também propunham os seguintes propdsitos: gratuidade da educacgao, igualdade de
acesso, centralidade do trabalho, fungao social da produgao e combate a exploragéo
econdmica. Constata-se que tais propdsitos foram concretizados na organizagéo
institucional, na formulagdo e na aplicagdo pedagdgica dos métodos formativos da
escola VKhUTEMAS. Além de aderir ao ideario revolucionario, a pedagogia escolar
aplicada constituiu um laboratério ativo de construgao socialista, por meio do ensino

técnico-artistico destinado a configuragdo do campo de atuagdo em Design.

7.1 FORMACAO TECNICO-ARTISTICA E SOCIOPOLITICA

A pedagogia da escola VKhUTEMAS rejeitou a no¢cdo de neutralidade na
pratica projetual. Assim, as escolhas formais, materiais e funcionais de objetos ou
sistemas projetados foram tomadas como expressdes diretas de relagbes sociais
relacionadas com a visado socialista. Isso resultou na proposta de formacao estudantil
comprometida com a superagao da capacidade técnica isolada da condi¢ao social,
resultando em profissionais criticos e conscientes de seu papel na transformacéo do
cotidiano e na consolidagcao da sociedade socialista. Isso foi evidenciado, sobretudo,
nos exemplos das atividades e produtos desenvolvidos nas faculdades Téxtil e de
Trabalho em Madeira e Metal, que foram conduzidas por artistas e projetistas como
Stepanova, Sobolev, Galaktionov e Rodchenko, visando o desenvolvimento de
projetos com durabilidade, economia material, funcionalidade coletiva e combate a

obsolescéncia programada (Lima; Jallageas, 2020).

O processo de formagao em Design esteve subordinado as necessidades
sociais da construgcdo socialista, distanciando-se dos imperativos do mercado
capitalista movido pela moda e pelo lucro. Portanto, ao integrar educacao cientifica
basica, experimentacdo com técnica e formagao politica, a pedagogia na escola
VKhUTEMAS foi comprometida com a formacédo de um novo tipo de trabalhadora ou

trabalhador criativo.
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Simultaneamente, foram desenvolvidos aspectos artisticos, tecnoldgicos e
sociopoliticos, como caracteristicas que, de maneira nitida, distinguiram a escola
VKhUTEMAS de outras escolas de Design que também foram referéncias no século
XX. Nas escolas Bauhaus e de Ulm, os ideais progressistas coexistiram com as
demandas do mercado capitalista, tensionando as relagdes entre inovagao formal ou
tecnolégica e a sua insergao produtiva na sociedade. Mas, na escola VKhUTEMAS o
ensino de Design, explicitamente, foi incorporado ao projeto de reorganizagao politico-
econdmica da sociedade visando atender de modo igualitario a coletividade. Pelo
menos parcialmente, isso explica o porqué de boa parte da historiografia brasileira de
Design, integrada no projeto capitalista, vem priorizando os modelos pedagdgicos que
se ajustaram a economia industrial de mercado e marginalizando os relatos sobre a

experiéncia soviética na década de 1920.

A discussdao também revela as contradigdes internas do processo
revolucionario que, diretamente, impactaram a escola VKhUTEMAS. Em 1925, a
introdugdo de exames admissionais e a progressiva limitagdo da experimentagéo
vanguardista indicaram as tensdes entre o ideal de acesso universal a educagéo e as
exigéncias operacionais do Estado em transi¢cdo, buscando a estabilizagao
institucional e um controle politico mais rigoroso. Contudo, considera-se que as
tensbes nao anularam a coeréncia pedagogica da escola VKhUTEMAS e, ao
contrario, ilustram o permanente embate entre os principios revolucionarios e as

condi¢cbes materiais concretas de sua implementacao.

7.2 A HERANCA PEDAGOGICA DA ESCOLA VKHUTEMAS

Com base na analise dos principios constitucionalmente definidos e das
praticas estudadas, considera-se ainda que na escola VKhUTEMAS foi desenvolvido
um processo pedagoégico de Design que, historicamente, é relevante devido ao
comprometimento com a superacao do individualismo, a centralidade do trabalho
coletivo e a funcionalidade social dos objetos técnicos. Tal perspectiva amplia o
repertério historiografico do campo de Design, como contraponto necessario as
narrativas hegemonicas que privilegiam as abordagens tecnicistas, funcionalistas e

mercadoldgicas.

O estudo realizado permite apontar contribuicdes pedagdgicas relevantes da
escola VKhUTEMAS para o ensino contemporaneo de Design que, no geral, é
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marcado pelo escopo neoliberal, estimulando o consumo inconsequente e provocando
crises socioambientais. Por isso, deve-se reconsiderar no campo de Design as
praticas projetuais que reforgam logicas de obsolescéncia programada, excluséo e

desigualdade social.

A experiéncia pedagogica soviética, ainda que situada em circunstancias
politicas especificas, apontou a viabilidade histérica de um ensino de Design
articulado com responsabilidade social, sustentabilidade material e formagao ética.
Principalmente, porque esses principios permanecem pertinentes em fungado dos
propoésitos de abordagens tedrico-praticas como: Design Social, Design Sustentavel,

Design Participativo e outras.

Recuperar as ligdes pedagdgicas da escola VKhUTEMAS nao significa
replica-las, principalmente, porque sua existéncia esteve enraizada em condicdes
histéricas especificas. A escola € uma das realizagbes resultantes da Revolugao
Russa de 1917 e das suas propostas de reconfiguragdo sociocultural, politico-
econdmica e produtiva. Revisando essa experiéncia pedagdgica de Design, € possivel
reconhecer alternativas para esse campo que é dominado pela concepg¢éao capitalista.
Essa constatagao historiografica é relevante porque evidencia a parcialidade das
tradicbes que privilegiaram as pedagogias das escolas Bauhaus e Ulm que,

geralmente, sdo estudadas como paradigmas inquestionaveis.

Acredita-se que, por recuperar principios, propositos, teorias e praticas da
escola VKhUTEMAS, este estudo contribui para a ampliacdo do repertério historico,
epistemoldgico e pedagogico de Design, salientando a destinagdo da competéncia
técnica em associagao com a consciéncia politica e a responsabilidade com a coletiva.
Deve-se reforgar que nao trata de adesao ideoldgica ao socialismo soviético, porque
as condi¢des atuais sao obviamente distintas. Mas é interessante reforcar o interesse
pelo estudo e a pratica sociopolitica de Design, considerando que a atividade projetual
nao é neutra e decorre da escolha de valores, prioridades e finalidades.

Os resultados deste estudo indicam ainda que, pelo menos em parte, a pratica
pedagogica da escola VKhUTEMAS antecipou os debates contemporaneos que
critcam o distanciamento social do campo de Design. Assim, recupera-se a
preocupacao com durabilidade material, economia de recursos, ergonomia social,
coletividade e redugéo de desigualdades em didlogo com abordagens como Design

Social, Design Sustentavel, Design Participativo, Design para a Transigdo ou Design
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Centrado em Justica Socioambiental. Na pedagogia da escola VKhUTEMAS essas
abordagens foram integradas, mas ndo como tendéncias, porque eram fundamentos

estruturantes idealizados para a construcdo de uma nova sociedade.

7.3 CONCLUSAO

Ao final deste estudo, salienta-se que, na escola VKhUTEMAS, operava-se
com um entendimento ampliado de “projeto”, sendo que a criagdo planejada de
objetos era considerada pratica articuladora de formas de vida, para reorganizar os
produtos e espacos materiais € educar os comportamentos e as relagdes sociais. O
campo de Design foi concebido para democratizar o acesso a cultura material e a
melhoria concreta das condi¢cdes de vida de trabalhadores, com a integracdo de
pessoas coletivamente engajadas. Assim, foi proposto um ideal pedagdgico associado
ao desenvolvimento do “novo homem soviético” e, apesar das evidentes contradi¢oes,

a intencéo e a pratica pedagogica consolidaram um tipico ensino de Design.

Revisitar a proposta pedagodgica da escola VKhUTEMAS implica em
questionar a tendéncia contemporanea de submeter o campo de Design as demandas
de mercado, que clama pela inovagédo acelerada e por obsolescéncia planejada. A
histéria da escola estudada indica que Design pode ser orientado por objetivos que
transcendem a sanha capitalista por acumulacdo, consumo e competitividade,
colocando-se, mesmo que utopicamente, em busca de equidade social, solidariedade
e dignidade coletiva. No minimo, a experiéncia pedagdgica soviética funciona como
uma proposta conceitual de resisténcia ao estreitamento tecnicista e interesseiro que

predomina em parte do ensino brasileiro de Design.

A pratica tedrico-operacional da escola VKhUTEMAS aderiu ao modelo formal
modernista que também predominou na pedagia da escola Bauhaus. Mas € a logica
politico-pedagogica da escola VKhUTEMAS que assinala sua relevéancia na educacgéo
contemporanea, sinalizando que o ensino de Design, simultaneamente, pode também
ser critico e socialmente comprometido. A triade demarcada com técnica, critica e
compromisso social predominava na pedagogia da escola russa desde o curso basico,

predominando ainda nas oficinas e no ensino tedrico de suas faculdades.

A proposta para o ensino de Design neste século XX| € a ampla integragao
de pesquisa material, fundamentos tedrico-cientificos, analise social e pratica

colaborativa. Assim, o estudo da proposta pedagdgica da escola VKhUTEMAS é
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indicado como possibilidade de reorientagdo do campo de Design para o atendimento
dos interesses sociais fundamentados na coletividade, na sustentabilidade material e
na ética igualitaria. Isso € confirmado nos principios e propdsitos da experiéncia
pedagogica da escola VKhUTEMAS que articulou estética, técnica e compromisso
com a transformacéo social, oferecendo subsidios para o planejamento e a realizagao
de outros modelos de ensino e pratica de Design, diante da realidade contemporanea

em que predomina a desigualdade, a crise ambiental e a pressao mercadoldgica.

Assim, as consideracdes finais reforcam que recuperar a VKhUTEMAS néo
significa replica-la, mas reconhecer que existiram — e podem existir —
pedagogias de Design estruturadas por finalidades coletivas. Ao iluminar esse
modelo, esta pesquisa contribui para ampliar o debate historiografico e inspira novas
possibilidades de formacdo comprometida com uma pratica projetual que ndo se
subordine apenas a légica da acumulagdo, mas que considere seu papel

transformador na sociedade.
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