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RESUMO

Nesta dissertacao, propusemo-nos a comprovar a funcao
estetica do conteudo ideologico/ implicito em contos de Ru -

bem Fonseca.

Dentro deste objetivo, de inicio”procuramos demarcar
um conceito para ideologia, explorando a ampla teorizacao a

respe ito «

Optamos, afinal, por aquele que a entende como um pro-
cesso dinamizador das relacf8es intercl asses, vale dizer,so-

ei ais»

Numa segunda etapa, procuramos demarcar o entendimento
de como a ideologia e a arte se articulariam em um texto |Ij_

<v

/
terario, explorando a ampla teorizacao a respeito«

Optamos, afinal, pela orienta(;a(\z) do professor Antgnio
C?indido, que atribui wuma fun(;ziivo estética para a ideologia,
na estruturagamo do texto Iiteré{rio. De acordo com ele,
sob a camada intencional de um texto Iiterério"estgo implli-
eitos elementos ideologicos que contribuem para estruturar

tsi

a sua camada mais profunda, nao intencional.

Demarcados estes conceitos essenciais, construimos um

modelo de analise que nos permitisse comprovar que a ideolo



gia desempenha uma funcao estetizante no texto literario, es
truturando-o, ao mesmo tempo em que e tornada realidade for-

mal, no e através do discurso.

Nos textos analisados, concluiu-se que forma e conteldo
constituem momentos dialéticos de um significado total, de
tal modo que o conteudo (em sua natureza ideologica) estrutu

*
ra o texto e o discurso recupera o conteltdo, ao formaliza-lo.

Selecionamos contos dos livros Feliz Ano Novo e 0O Cobra

dor, para provar nossa assercgao.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to show ideology
as an aesthetical element implicit in some of Rubem Fonse-

ca's short stories.

In pursuing a confirmation for this assertion,we first
tried to define the concept of ideology as approached by

different theorists and chose the one that indicates ideo -

logy as the dinamic process of social relations; second,
we tried to set the way ideology and art interrelate in a
literary text, and chose Antgnio CAandido‘s advice when he
provides an aesthetical function for ideology in the text
frameworks According to him, under the intentional level
of a literary work there are underlying ideology elements
which contribute to frame the deeper level, non intentional,
of the literary work; third, we constructed a model of
analysis based upon these two concepts and applied it to

Rubem Fonseca's short stories to prove that ideology pl ays an
aesthetical function in the literary text, structuring it

and also becomes formal reality in it,

In the texts analyzed, form and content were concluded
to be dialetical moments of a whole meaning in a way that

content (in its ideological nature) structures the text



framework, and form catches content as it formalizes it .

We selected short stories from Feliz Ano Novo and

Cobrador to prove our assertion.



INTRODUCAO

O convivio com a obra de Rubem Fonseca» em orden”OS PRJ]_
SI ONE IROS (1963), COLEIRA DO CAO (1965), LUCIA MC CARTNEY (
1969), 0 CASO MOREL (1973), FELIZ ANO NOVO (1975), 0 COBRA -
DOR (1979), seja através de leitura regul ar, seja através de
reflexéﬂes metgdicas, gerou em nSS, predlom?nantemente, a cer-
teza de estarmos diante de uma producdo Iliteraria de indisciu

tivel nivel artistico,,

Este ponto-de-vista justificava-se em bases notoriamen-

te nao consensuais,no que se refere a critica desfavoravel a

obra do autor,e em bases suti Imente mais ampl iadas r no que
X T . * * \ .

se refere a critica que lhe e favoravel - esta vista em

seus aspectos mais gerais»
Explicamo-nos«

A oposicdo feita a obra de Rubem Fonseca vem se estru -
turando a partir de sua reducdo a uma |istagem de temas ai
localizados e a um juizo de valor subjetivo de sua linguagem,,
Os temas seriam os da violéncia sexual, da seducdo, de assas

ts» w

sinatos, roubos, assaltos, exploragao da mulher, corrupcéo

~ f o~
policial, traficancia de toxicos, exploragcao de menores, Vvi(3

A
lencias de toda sorte onde, presente, 0 sexo seria realcado



em seu carater obsceno', pornogréafico.

Deste modo, sintetizada a sua obra nos temas a ela pe -
rifericos e na linguagem so apreendida em seu significado le
xical, apontar-se-lhe-ia uma natureza fundamentalmente aten-
tatc;ria amoral e aos bons costumes vigentes, tanto do gngu-
lo de contraria-los como do ponto-de-vista de, contrariando-
0s, conter germes de persuasao a uma possivel atitude poste-

rior degradada(l).

Ja o seu endosso, sem lhe deixar de apontar uma carga
tematica especifica, a da selva tragica das grandes concen -
tracbes urbanas (2) ou a do fait-divers dos jornais de todo
dia (3)# - e fazendo-o, exaltando, respectivamente, a renova
g;o dos temas gastos da vida do interior ou a adequagz;o da
escolha para um ficcionista dotado de raro senso de observa-
¢do - fundamenta-se na natureza realista de sua obra que
"reproduz, revela, transfigura o que esta ao seu derre -
dor" (4). E o faz bem. Dentro de uma técnica primorosa que
so |lhe aviva os méritos artisticos. Se apenas reproduz, nao

se |he acuse de performar o monstro moral que se compraz em

v
urdir tramas indecentes e corruptoras: "Ele nao inventa na-
x \ * . *o.
da" é5}«» E/Se reproduz através de alto nivel iiterario esta
real idade, afinal "a esfera da arte e a esfera da etica sao

absolutamente separadas".(6)

Neste sentido, podernos aventar uma convicgcdo vigente eri
tre adeptos da obra de Rubem Fonseca”ali onde lhe apontam
uma natureza realista, funeionalmente especular, resolvida &
traves de procedimentos artesanais que transfiguram fatos

do real possivel em feitos liter&rios.

st

A
Em Afranio Coutinho, temos esta convic¢cdo claramente ex
posta: pronunciando-se sobre a postura do autor diante dos

n iv ~
fatos que descreve, afirma: "Nao condena, e nao e essa a



funcdo da arte: expoe" (7)« "0 fato de usar quadros da vi-
_ A I o

da real - sexo, vioMencia, miséria - nao quer absolutamente

dizer que ele o0s aprove ou desaprovec Simplesmente descreve

os, testemunha-os, wusando, para ter maior eficacia artisti -

ca, todos o0s recursos que a arte literaria antiga e atual

coloca a sua disposigcao" (8).

f
Nestes recursos ficariam incluidos a linguagem vulgar,

os termos de baixo calao, eis que a linguagem do autor "indu_
zida de cada experie*nci'a f**)\ forma os pi lares do levantainen
to da narrativa" (9)/ ou entao, eis que "cada qual obedece a
sua inspiracao, a sua visao do mundo, a técnica iiteraria que
se |he afeicoa ao espirito(..) E as palavras sujas na lite-

A ~n + , \
ratura tem o seu lugar quando sao necessarias"(10)

v

! v
Em suma, estes sao o0s vertices da discussdo que,de um ou

de outro modo, tenta caracterizar a obra de Rubem Fonseca: -
/

seu carater realista e seu suporte linguistico sopesados a
/ , /
partir de oticas que se querem, alternativamente, interprete
. f,. . *
de uma moral vigente ou critica literaria.
Foi-nos de profunda valia a leitura do parecer de

autoria do professor Afranio Coutinho éll)\ a respeito do |Ii-
vro de contos Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca, ali onde pu-
demos localizar claramente, na argumentacao que 0 sustenta,
0s pontos-de-vista pro e contra a obra do autor e que vinha-
mos coletando de um modo assistematico®através de pronuncia
mentos programados ou incidentais, ao longo de sua trajeto -

ria de escritor,

v
Mas nao apenas por isto. Sobretudo porque acentuou coti
cretamente a distincdo de enfoque que vimos construindo de
sua obra.

Ressalte-se que, neste esboc¢co por nos tracado das pos-



*k *
turas concordes/discordes em torno da producdo literaria de

Rubem Fonseca, ficam delineados o0s tragcos mais gerais que re_
fletem atitudes consensuais de oposigé\#o ou endosso por par™
te de seus criticos, eis que nao fomos exitosos, tentando ob
ter junto ao autor a bibliografia critica de sua obra, veicu

lada em jornais e revistas.

Particularmente, cremos localizar, em contos de Rubem

/ / /
Fonseca, um nitido conteudo ideologico, ali onde a ideologia
se exerce como forma de conhecimento da realidade e como
forma de dinamizacdo do real: neste sentido, o autor nao

personifica o ficcionista realista que duplica a realidade
estaticamente dentro de procedimentos artesanais categoriza-
*
dos, mas o ficcionista que, através de determinados procedi-
*
mentos artesanais, reconstroi a realidade a partir de seu

conhecimento desta realidade,enquanto resultado dindmico das

articulacdes humanas mais profundas»

/- N /
O conteudo ideologico que dai se pode inferir, entretan_

to, nao presentifica, de parte do autor, uma atitude engaja-

r *

da que se manifestasse através do endosso ou repudio desta

realidade. Mas caracteriza uma natureza de diagnostico, e
/ M

nos perguntamos se determinada natureza de diagnostico nao

seria altamente indiciai de um quadro de refereAncias bésico
para uma ag;o social de mudancas.

Quanto aos procedimentos artesanais determinados a que
nos referimos, cremos que Rubem Fonseca constréi seu univer
so ficcionai, fundindo texto e contexto, estabelecendo vin -
culos dialéticos entre os fatores externos (no caso, a realj_
dade social) vistos nao como causa nem como significado, mas
como elementos da estrutura textual, nela se internalizando,

(12) e os fatores internos (no caso, 0Ss elementos estruturan

tes do texto) que estilizam literariamente o0 texto.



Assim, ao contrario de v e no fator social, o fornece -
/ / -
dor de matéria (ambiente, costumes, ideias, etc.) que serve
de veiculo para conduzir a corrente criadora (mera duplicado”
\ f . x .
ra do real) de nivel artesanal categorizavel, no caso "possj_
- + -
bilitando apenas a realizacao do valor estetico" (13), vemo-
v /

lo como elemento que atua na constituicdo do que ha de essejn
ciai na obra enquanto obra de arte, (nos termos de Luckacs,

* ) * \

se e determinante do valor estetico).
For xo . . ~
Logo, se o conteudo ideologico que impregna a criagao
M i . M [\ iv
de sua obra nao permite ilagdes de aprovacao ou desaprovaca
da realidade, enseja, entretanto, a categorizagao de atitu -
des dentro de um conflito social alimentado por contradicoes

ra

interclasses e intracl asses, categorizagcoes estas que se

concretizam como funcao estetica, ou seja, artisticamente.

Assim, apoiados em fi I(IJVes da esttlatica marxista mais a-
tua”onde Ilocalizamos uma conceituagcao de arte literaria que
relaciona ideologia com literatura, buscaremos identificar o
conteudo ideol/ogico em contos de Rubem Fonseca, apontando ,
ainda, a fungellvo estetizante que desempenha em sua estrutura-

. A

~n +
¢ao, do mesmo modo que o processo pelo qual e tornado ai rea

|l idade formal.
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(Rio de Janeiro), (10): 1979» P» 232,

(2) LUCAS, Fabioo Carater social da literatura« Rio de Janej_

ro, Editora Paz e Terra, 1970B p, 126*

(3) COUTINHO, Afranio« O erotismo na literatura: o caso Ru-

bem Fonseca« op»cit. p*225»
(4) Idem ibidem, p« 225«
(5) Idem ibidem, p« 225«
(6) Idem ibidem, p« 230«
(7) Ildem ibidem, p« 225-
(8) Idem ibidem, p« 231»

* *
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(10) COUTINHO, Afranio«x 0 erotismo na literatura: o caso de
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(11) Idem ibidem, pB 213~233*

(12) CANDI DO, Antonio, Literatura e sociedade» Sao Paulo, Corn

panhia Editora Nacional, 1976, p.6«

(13) Idem ibidem, p«5=



| - METODOLOGIA !
A
Partindo-se das hipéteses de que seja possivel locali -
zar um discurso ideolvogico em contos de Rubem Fonseca e de
gque a ideologia ai presente desempenhe uma funcao esti |izaii
te no corpus ficcional delimitado, obedeceremos ao seguinte

metodo de trabalho, tentando demonstra-las:

a) numa primeira etapa, introdutoria, fixaremos a just_i_
ficativa para a dissertacao que nos propusemos a de-
senvolver, estabelecendo, ainda, o0os objetivos de ter.

minai idade que a presidirdo.

« Bibliografia alinhada para consulta nesta etapa ;

LUCAS, Fabio. Carater social da literatura, Rio de
Janeiro, Editora Paz e Terra, 1970»

COUTINHO, Afra?nio» 0 erotismo na literatura: o ca-
so Rubem Fonseca. Encontros com a Civilizacao
Brasileira (Rio de Janeiro), (10):213-236, 1979L

A literatura no Brasil.(6). Rio

de Janeiro, Editora Sul Americana, 1971;

b) numa segunda etapa, vista a Ideologia como problema
teorico a nivel de conceito, buscaremos alinhar e
justificar, através de pesquisa a fontes bibliografj_
cas especificas, algumas das diversas conceituagcoes
ja fixadas a respeito; ainda, neste alinhamento, btjs
caremos evidenciar, na Ideologia, os fatores gerado-

res de seu discurso, o modo de acao que este discur-



so determina e o alvo de acao a que se destina»

* Bibliografia alinhada para consulta nesta etapa:

v

RICOEUR, Paul. Interpretacao e ideologias» Rio de
Janeiro, Editora Francisco Alves, 1977«

CARDOSO, Myriam Limoeiro» Ildeologia do desenvolvi-
mento. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra,
1975.

MARX, Engels. A ideologia alemg» Portugal, Edito-
ra Presenca.

RANCIERE, Jacques. Sobre a teoria da ideologia. Por

to, Editora Portucalense, 1971;

c) numa terce ira etapa, vista a assoeiacao da ldeologia
a Arte como problema teorico a nivel de hipotetiza -
ggo da funcionalidade daquela sobre esta, buscaremos
construir a fundamentacao tedrica que nos enseje as~
soei/a-las, atribuindo 21 Ideologia uma fungallvo estet i-

zante sobre o texto literéario.
Bibliografia alinhada para consulta nesta etapa:

C,A&NDIDO, Antgnio. Literatura e sociedade. Sgo Pau-
lo, Companhia Editora Nacional, 1976.

AZEVEDO F9, Leodegario A. et allii» Teoria de 1i-
teratura» Rio de Janeiro, Editora Gernasa,l973«

LIMA, Luiz Costa. A metamorfose do si IeAncio. Rio
de Janeiro, Editora Eldorado Tijuca Limitada ,
1974.

PORTELLA, Eduardo» Fundamentos da investigacao |li-

*
teraria. Rio de Janeiro, Editora Tempo Brasilei_

no, 1974«
V:ASQUEZ, Adolfo Sanchez» As ideias esteticas de

Marx. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra,1978;



10

numa quarta etapa, buscaremos construir um modelo de

analise que, aplicado a contos de Rubem Fonseca, fa-
f . . *o

¢a ressaltar ai o discurso ideologico presente e a

funcao estetizante que este desempenha,
* Bibliografia alinhada para consulta nesta etapa:

CANDIDO, Antonio» Literatura e sociedade. Sgo Pau®

lo. Companhia Editora Nacional, 1976.

Anélise d'0 Cortigco de Aluizio de

Azevedo.Aposti lha da Pontificia Universidade Ca

tolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1975;

numa quinta etapa, faremos a analise de contos de
Rubem Fonseca, aplicando o modelo de analise ja cons
truido, neles buscando localizar o discurso ideologj_
co e, ainda, a funcao que desempenha em sua estrutu-
racao, do mesmo modo que o processo pelo qual é tor-

nado ai realidade formal.
m Bibliografia alinhada para consulta nesta etapa:

FONSECA, Rubem» Feliz ano novo. Rio de Janeiro, E~
ditora Artenova, 1975.
' 0 cobrador. Rio de Janeiro, Edito-
ra Nova Fronteira, 1979«

» Mandrake. Revista Status« Sao Pau_

lo, (48(, 131-138.

O cobrador. Revista Status, Sao

Paulo, (60), 109-117»

numa sexta etapa, buscaremos efetuar uma sintese con
clusiva que relacione, de modo objetivo e coerente,

as diversas partes de nossa dissertacao,



2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1« A ideologia como problema teorico

A conceituacao de Ildeologia envolve problemas teo-
ricos bastante complexos e, neste sentido, escrever-se-a de
um ou de outro modo, a partir das solugcoes distintas que

se |hes aponte.

De inicio, recorrendo a textos especificos, ja se
A /
localiza uma acirrada polemica envolvendo a prépria composj_
fsl / A
cao da estrutura social» Correntes tedricas antagodnicas a-

pontam-lhe elementos constitutivos bastante diversos entre

Si.

Entretanto, opte-se por estes ou por aqueles ele -
mentos constitutivos, dentro desta ou dessa concepggo, ou-
tro questionamento surge, inflamado: guais os modelos de

articulacao que entre si contraem o0s elementos constituti -

vos da estrutura social?

A
Estes impasses tem grande peso no equaci onamento de
um novo problema que seria o da localizagao das classes so-
ciais em sua relacao com a estrutura social o que por sua
vez ensejaria a leitura da dinamica social dentro do princ_i_
t <z n
pio da determinagcao social ou da transformagao social» "Nao
7/ ~ C n
e para fugir ao nosso campo especifico de reflexdo que es-
~ .
tou trabalhando as nocoes de estrutura e classe social« Se

assim procedo e porque a compreensdo da ideologia, segundo



12

sou levada a pensa-la, depende essencialmente da compreen -

sao que se adote de estrutura, e ainda mais porque a chave
. ~ . . . N .

da interpretacao da ideologia reside nas concepcoes de cias

se social" (14)

Extrapolando o nosso campo teorico de estudos, as
consideracoes que embasem um juizo de valor sobre as diver-
sas correntes conflitantes, optamos pela descricao daque las,
alinhadas por bibliografia especfifica com maior frequ'eAncia,
reservando-nos a delimitar, posteriormente, no amplo qua -

dro conceituai de Ideologia* aqueles elementos que enformem

/
coerentemente nossa analise de contos de Rubem Fonseca.

o
Se, para' construir uma definicdo de Ideologia, im-

.Y n

poe-se a compreensdo da estrutura social enquanto formagévo;
se a chave da diferenciagéné gue ocorre em sua conceituagawo
localiza-se na concepgévo gue se teria de classe social, bus
caremos descrever, em correntes teodricas definidoras de Ide®
ologia, estas relagéves ditas essenciais, alinhando, progres

sivamente, o0s conceitos fixados por cada um dos teoricos em

estudo.
2.1.1. Ideologia na concepgaivo de Althusser

o~
Althusser afirma que "toda formagao social
constitui uma totalidade organica gue compreende tres ni-

Vels essenclals: a economia, a politica e a ideologia ou
A

formas de consciéncia social" (15).

A partir desta concepgéo de formagéo socia l,

Althusser afirma que estes niveis se articulariam dentro de
a f

uma determinacao especifica: a infraestrutura ou base eco-

nomica. Neste sentido, 0 economico exerceria a determinacao

/ - f
em ultima instancia sobre o0s outros niveis e "se o0s seus

* ] He ) N ) \ *
niveis sao determinantes a sua maneira {entretanto) (0] sao
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enquanto determinados pela base" (16).

Dentro deste enfoque, emerge de Althusser o

conceito de classe social.

No n/ivel econgmico das relag(“)wes de classe,
isto é, nas relagﬁwes sociais de produgévo, o papel das clas-
ses sociais e visto como essencialmente definido pela prodij
cao» Observando como a sociedade funciona, Althusser conce

be as classes sociais como praticas de ciasse«
Expl icamo-nos.

Compreendendo a estrutura social como tota-

A f ~ >
| idade organica de niveis articulados, a nocao de classe "e

v n
resultante da diferenciagcao entre o dominio da estrutura e

o dominio das relagbes sociais, estas identificadas com as

relacbes de classe" (17).

Esta distin(;éMo gera duas reIagoMes referin-
do-se a cada um daqueles dominios: a relacao homem/coisa
gue especifica o processo de produgévo e as té/cnicas do tra-
balho inerente a este processo; e uma relagévo dos homens

entre si.

7/ SA/ 7/
O carater social nao esta presente nas re -

-~ ~ f
lacoes de producdao que, desta forma, sao relacbdes técnicas,

[\%% 5

mas estaria diretamente relacionado com as relagcbes de pro-
M X ! ~IV LV X
ducao ja que "a estrutura das relacbes de producdo determj_

na os lugares e as fun¢cdes que sao ocupadas e assumidas pe-

s I~

los agentes de producdo, que nao sao mais do que oS ocupan-

tes destes lugares na medida em que sao portadores désta

iv ns

funcao ('.«,,)' Os verdadeiros sujeitos nao sao, pois, 0s

/

. 4 . 4t A b \
seus ocupantes nem seus funcionarios, nao sao poils (».) 0s

. . L - . . ~
individuos concretos, os homens reais - mas a definicdo e a

~

distribuigéiB destes lugares e destas fungéves" 215)«
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Assim, passando as classes sociais a constji_
tuir simplesmente o0 conceito que expressa os lugares e as
funcdes que, determinados pela técnica, deverdo ser ocupa -
dos e preenchidos por pessoas, as classes sociais deixam de
personificar, dentro da visao althusseriana, sujeitos dahi_s
o - v o v . ™ y
toria: sujeitos sao as relacdes de producdo, as reiacoes tec
nicas,

Partindo desta visao, Althusser enseja um
enfoque determinista de transformacao social: "se a perspef
) / . ) o~
tiva e a de que as classes sociais nao tem papel na trans -
formacao, esta poderia ser natural - e estariamos diante de

. - / \ A
um tipo qualquer de determinismo: (»«,) ou decorrencia das

ns + f
articulagdes no proprio plano economico - e estariamos den-

tro do determinismo economico (...)(19).

Ficam assim estabelecidos os fundamentos t <
oricos para a definigévo da lIdeologia que, em Althusser, nu-
ma primeira formula(;z(ivo, seria dita: "Em uma sociedade da -
da, os homens participam da produgévo econoAmica cujos meca -
nismos e efeitos s;,o determinados pela estrutura das rela -
gc?/es de produgévo; os homens participam da atividade poIAllJ_
ca, cujos mecanismos e efeitos sgo regulados pela estrutura
das relacdes de classe» Os mesmos homens participam de ou-
tras atividades, atividade religiosa, moral, filosofica,
etc., seja de uma maneira passiva e mecgnica, por reflexos,

f *
juizos, atitudes, etc.. Estas ultimas atividades consti -
tuem a atividade ideologica e sao sustentadas por uma ade-
sao voluntaria ou involuntaria, consciente ou inconsciente,
a um conjunto de representag(”)«ves e crencas religiosas, mo -
rais, jurifdicas, polfl’ticas, estéticas, filoso*ficas, etc.que

formam o que se chama o nivel da ideologia."(20),

Numa formulacao posterior, Althusser con-
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. . , N | _ /.
cebe a ideologia através da nocao de aparelhos ideologicos

de Estado, vista ainda como nivel constituinte da formacéo
social enquanto totalidade, e nao se abandonando a nocao de
A

totalidade como se compondo de base economica (infraestrutu

ra) e de superestrutura,

/
Concebe estes aparelhos ideologicos de Estcd

do através de duas distingdes: uma, entre poder de Estado -

objetivo das classes - e aparelho de Estado; outra, entre
aparelho (repressivo) de Estado e aparelho ideologico de
Estado,

Pensando aparelhos ideologicos de Estado
e considerando o Estado como "de classe"”, aqueles srﬁ) apare

lhos ideologicos da classe que detem o poder e, deste modo,
ra
sao aparelhos da ideologia dominante, Como aparelho de Es-

tado, pois, a ldeologia so poderia ser dominante.

Nesta fase, Althusser distingue uma teoria
da ideologia em geral de umateoria das ideologias em parti -
cul ar do ponto-de-vista de sua dinamicidade: aquela, apli -
cando-se a toda e qualquer sociedade, seria imutavel, eter-
na; estas sempre exprimem posigoraes de classe e variam hish
tor icamente.

E interessante ressaltar que antes de pen-

sar a ideologia através dos AIE, Althusser trata a ideolo -

gia como representacao, como ideia; nos AIE, ela existe
*

sempre num aparelho e nas suas praticas: sua existencia e

material,

A partir da sociedade em geral e refletindo

sobre a ideologia em geral, atribui a esta as seguintes fun
ra iz} & n
coes: de coesdo e gnoseologica; de reproducdo das rela™

a a
coes de producéo,

Qa a
A funcao de coesdo asseguraria o funciona -
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mento da sociedade ali onde a ideologia ofereceria uma re-
=t M
presentacao aos homens de seu mundo e de suas relacdes com
este mundo, para que possam cumprir as tarefas que lhe sao
. : t " . :
destinadas ou atribuidas na divisao de trabalho,, "A ideolci
1A%

gia aparece assim como certa representacao -do mundo que Ii*
AN . . A . .

ga os homens as suas condi coes de existencia e 0os homens egjn
tre si na divisdo de suas tarefas e na igualdade ou desi -

gualdade de sua sorte" (21).

v
Neste sentido, uma das funcdes da ideologia
. : . ~ LM
seria inculcar no homem a aceitagcao de suas condi¢cbes de e-

A n A
xistencia dentro das condicoes gerais da existencia.

A funcao gnoseologica determinaria na ideo-

logia um carater falseador= "A ideologia, como representa-

n f
¢cao do mundo e da sociedade, e necessariamente deformante e

A
mistificadora da realidade em que os homens tem de viver,

«QU A
uma representacao destinada a faze-los aceitar em sua cons-
A

ciéncia e comportamentos imediatos, o lugar e o papel que

lhe impoe a estrutura desta sociedade" (22),

A funcao ideologica de reproducdo das rela-
M v
coes de producdo perfigura a ideologia como destinada acima

n A

de tudo a garantir a exploragcao economica e a dominacao de

uma classe pela outra»

Ja, pensando a ideologia através dos AIE, a

uma repressdo violenta dos Aparelhos Repressivos de Estado

> n n
ante a ameaca a reproducao das condi¢coes vigentes de produ-
n . n A )
¢ao, optar-se-ia pela "repressdao mais sutil assegurada pe-
* *
los aparelhos ideologicos que mantem uma relagcao imaginaria

. =~ ,f . n . . A .
dos individuos com suas condicoes reais de existencia, ador

mecendo-os e adiando indefinidamente a sua rebelido"” (23).
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[\

2.1.2. ldeologia na concepg¢ao de Marx

Marx, interpretado por Miriam Limoeiro Car-
doso (24), construiria o seu conceito de ideologia obedecer”

do ao raciocinio que passamos a descrever.

A formagao social se estruturaria da segum
. . o ~ -
te maneira: "o conjunto das relacdes de producdo constitui

a estrutura economica da sociedade, a base real sobre a qual

. I £, ~
se eleva uma superestrutura juridica e politica e a gual
~ B ~
correspondem formas de consciéncia social determinadas"(
25).

ns /
Aqui impoe-se um rapido desenvolvimento que
explicite o pensamento de Marx,quando afirma que e preciso
distinguir sempre a transformacao material das condi¢oes e-

cona\micas de produgfivo (...)A e as formas pol%tibas, juridi -
cas, religiosas, artisticas ou filosoficas, (em resiimo) as
formas ideolo/gicas em que o0s homens ~tomam consciéAncia deste
conflito e lutam por resoIvAe-Io. Fica implcicito, na thIti-
ma frase, que as formas juri/dicas, polfticas, religiosas, ar
tisticas ou filosoficas constituem as formas ideolc/)gicas.

Neste sentido, a formaggto social seria entendida como cons-
- f A :
ti tu iIda de uma estrutura economica e uma superestrutura i-

deologica onde estariam englobadas as formas juridicas, po-

l[iticas, religiosas, etc..

A partir desta concepcdo de formacao social
- estrutura e superestrutura -, Marx descreveria o seguinte
tipo de articulacao entre as partes: "(")(.«) em toda for-

g

maggo social h; uma determinacao e () o determinante e a
estrutura econc;\mica, Z\ gual, de acordo com o grau de desen-
volvimento das forgcas produtivas, corresponde uma superes -
trutura; (2)(..) as formas ideologicas tem um papel a de -

sempenhar no desenvolvimento da estrutura, porque sua rela-
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™

¢cao se torna uma relacao contraditoria, E o seu papef es -
pecifico nao e de desprezar ja que e nas formas ideoldgicas
gue os homens conscientizam aquele conflito e, conforme es-

sa consciéncia, lutam para resolve-lo" (26).

N
Neste modelo de articulacao entre estrutura
A
e superestrutura fica determinada a importancia das condi-
e - . - A . ™M .
¢oes materiais de existencia“para a explicacao das formas
ideologicas, por serem estas determinadas por aquelas. Fica

nM

A~

ainda determinada a importancia das relagcbes superestrutu -
. / . (Y

rais (formas ideologicas) como meio de expansao ou como en-

trave ao desenvolvimento das forgas produtivas»

Assim”vista a articulacao entre as partes,
as classes sociais seriam definidas nao isoladamente, mas
constituindo um sistema nas relagbfes que estabelecem entre

A ~ /
a base economica da sociedade e as suas formas ideologicas;
NiW A X w
nas relagdes que mantem entre si. "Deste modo, elas sao
uma dimensdo crucial da articulacao estrutural, com sua

A
raiz na base economica - que responde por sua forma objeti-

o> +
va -, e com a sua afirmacao no plano ideologico - em que se
tornam capazes de identificar os seus proprios interesses ,
de defini-los face aos das outras classes, e em que se orga

nizam e agem de acordo com eles. Sua formacao se faz em am

bos os planos; o economico e o ideologico" (27).

Neste sentido, as classes sociais existem
~ -~
historicamente e sao decisivas na estruturagcao e na trans -

formacao do todo social.

Partindo-se desta visao de estrutura SO-
~ f # ~
ciai, da descrigcdo teorica das articulacdes que entre si es
tabelecem a estrutura e a superestrutura, situando as clas-

ses sociais dentro da estrutura social, Marx enseja a se-



19

guinte conclusdo de como ocorrem as transformacoes sociais:

I . - ~
"As relacoes sociais travadas na producdo e que remetem as
M A o/
relacbes economicas; as relacdes dos homens com as coisas

o fst .
sao, pois, medidas pelas relagcdes dos homens entre si"(20).

<

Assim, as transformacoes sociais estariam |j_
gadas \a relagé»o gue entre si contraem a estrutura e a supe -
restrutura.

Ficam, pois*estabe lecidos os fundamentos te_
oricos para esta nova definicdo de Ideologia: "As ideias e
conceitos que os homens produzem e que explicam suas ativida

Y / = .
des e relagbes e que constituem a ideologia (,»»), Toda

consciéncia de ciasse e ideoiogica, criadora de ilusfes, mi

tos e utopias que deveriam representar o real"” (29)»

Neste quadro, entretanto, a ideologia nao
pode ser pensada independente ou isoladamente, porque mesmo
gqgue um dos niveis de um dos seus campos seja dominante, num

dado modo de producédo, ele proprio, apesar da eficacia da i-

* * K * . .
deologia, e determinado,, Alem desta dete rmmaqé’o, em se trja
i -~ . . “~ . o~
tando de uma sociedade de classes, a sua dominancia nao se

A> £ -
realiza sem referencia a elas. E indispensavel, pois, pen-

sar a ideologia dentro da formacdo social e em vinculagao com

&
as relagbes entre as classes sociais,

* *
90 assim se podera entender a ideologia e a
sua influencia na formacao, na manutencdo e na transformacao

da sociedade,

2*1.3« Ideologia na concepc¢cdo de Gramsci

iv /
Gramsci explica a producdo ideologica nas
sociedades de classe através de seu conceito de hegemonia.

v
A hegemonia daria conta das relacoes trava -

das entre as classes sociais, especificamente fora do terre-
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as A #H 4> N S
no da producdo economica,eis que e no campo ideologico que
A
0os homens tomam consciéncia dos conflitos do seu mundo eco-

A [\ =
nomico. Nesta relacao/ficam implicitas uma certa correspoji

N

dencia € uma autonomia concreta.

Atente-se para o fato de este conceito nao
exigir o exercicio do poder para ser pensado: aplicando-se
as classes que ocupam um lugar no centro de um modo de pro-
ducao historicamente determinado, exige, isto sim, a adesao
em torno de uma classe, seja por outra classe, seja por
suas fracbes de classe,

Esta adesao implica um dominio e uma coe-

= /
sao: implica um dominio quando a hegemonia e pensada como
v

uma das formas de relacdo entre classes dominante e domina™

da: depende do exercicio de dominio e instaura uma coeséao
/ M
precaria, porque entre classes; implica uma coesdo por opo
N ! N
sicao, se a hegemonia e pensada como forma de adesao das

N N
fracbes de uma classe sob a diregcdo de uma delas, diferen -
ciando, assim, esta classe no sistema de classes: depende
da subordinacao ou do exercicio negativo do dominio e con -

duz a uma coesdo de classe (30)«

Assim, esta hegemonia se manifestaria pelo
dominio ou pela diregdo intelectual e moral: "Um grupo so -
ciai basico domina®“quando liquida ou submete o adversario ;

[\

dirige, quando se poe \afrente dos grupos afins ou aliados"(
31).

0O dominio e coercitivo. A direcéo exige
a conquista de aliados, atravé*s da formagrﬁ) de uma vontade

coletiva e através dos compromissos firmados entre o grupo

hegemonico e os demais.

Dentro deste quadro, e importante ressaltar



21

f w

gue 0s grupos basicos nao dominantes podem escrever sua ide"
/ M

ologia propria,desde que estejam em condi¢cbes de assumir ou

N
gue aspirem a assumir o poder e a direcdo de outras classes”

A

! 1\
através de sua diregcdo ou dominio»

Entendido o conceito de hegemonia, fica im~

I . . - Iy .
plicito em Gramsci que a ideologia nao seria uma expresséo

=] A
imediata da infra-estrutura: a determinacao seria do econo
mico, mas nao diretamente, imediatamente, absolutamente»

E no campo ideologico que o homem tomaria

A A
consciéncia dos conflitos de seu mundo economico.

2mlad» ldeologia na concepcdo de Miriam Limoeiro

Cardoso

Mi riam Limoeiro Cardoso, endossando os fun-

. v
damentos tedricos da ldeologia, na visao que em seu estudo

atribui a Marx, e aproveitando o conceito de hegemonia de
Gramsci como a categoria explicativa da producdo ideologica
nas sociedades de classe, definiria ideologia como uma for-

ma de conhecer e como uma forma de dominagao.

Assim, enquanto forma de conhecer, a "ldeo-

logia como integrante da estrutura (social) se compoe de

A4

/ot
sistemas de ideias e de suas atualizag¢des, instituc ionaliZza

% . (%
das ou nao» Estas atualizacoes se fazem no plano do concre

v l
to e, como toda acao, resultam, de um lado, das ideias que
os homens constroem sobre as condi¢gbes objetivas de sua vi-

da, e por outro lado, destas condigoves mesmas" (325.

Neste sentido, seu ponto de partida seria o
de que a ideologia se vincula com o real: "para a classe dci
minante, a realidade que ela percebe e trabalha em sua

A +

consciéncia e realidade de expansao do sistema em que ela
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! v
e dominante, sem se colocar a dominacao como fato, muito

M
menos a dominagcao como problema; para a classe dominada, a
/ N
sua real idade vivida e a real idade da dominagcao que ela so-
/ A

fre, mas que so passa a ser realidade de sua consciéncia em

fases avancadas de sua formacao como c lasse-" (33 )«

Dentro desta otica, a classe dominante, em

4 <V . . i
busca da manutencao e expansao do poder, geraria dois tipos
de ideologia: a do como (fortalecimento de uma situacao es

tabelecida) e a do porque (transformacao para implantacao de

uma nova hegemonia global - mudanca do sistema de poder; e
v fie
transformacao para acesso de uma nova fracao de classe - mv_

dan¢ca no sistema de poder),

f «t
Ja, como forma de dominacao, o discurso i-

* . R A . ) . . *v \

deologico se estruturaria na auséncia (eliminacao) do con -
. . I m . & = .
ceito de dominacao. Neste discurso ideologico,esta preseti
\ st

tes outros elementos e outros temas pertinentes a dominagao
do ponto-de-vista dos grupos dominantes - através de meios

[\

modernos de comunicacao e das formas de funcionamento das

<M
instituicdes sociais.

Assim, "como, dominagawo’\a ideologia é, ao
mesmo tempo,forma de conhecer e desconhecer, dependendo do
grupo social basico a que se refere, Quando se aplica ao
conhecimento da realidade dos grupos dominantes, ela e for-
ma de conhecer 0s mecanismos do exercicio do dominio, mas
desconhecendo-o como tal, Quando se aplica ao conhecimento
da realidade dos grupos dominados”e forma de conhecer o prc>
prio dominio, desconhecendo, para isso, a ideologia dominar®

te " (34).
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Cone lusao

Se nos alongamos a descrever o0os problemas teoricos que
envolvem a ldeologia, buscando ainda, em correntes confli-
tantes ou harmoniosas em seus fundamentos, alinhar alguns
de seus conceitos, acreditavamos que um conteldo ideologico

N

(223 N B I l ! A .
nao se reduziria - em sua apreensao total - a presentifica-

cao do dominio de uma classe social sobre outra,

fst
Tal apreensao parecia-nos empobrecedora ali onde du~
v

‘ MY
plicaria tao somente as resultantes de uma acao sobre o seu

alvo.

Ambicionavamos, isto sim, localiza-la pulsando nas re-

(\/ . . . .

lacoes humanas, mullidirecional, crescente ou madura, vaci-
*

lante ou categorica, nebulosa ou declarada, como processo Vi

A
vo em plena efervescencia de sua vital idade*

Se em Althusser, pudemos entender Ideologia como repre
sentacao, como ideia mistificadora do real, com a funcao de
assegurar o dominio de uma classe social por outra, se ain-
da a entendemos, a partir de uma visaNo mais ampliada deste

teorico, como uma forca repressora violenta ou. sutil, com a

funcao de assegurar a coesdao indispensavel a determinado moé

A f f
de lo de relagdes intercl asses, ja estavamos nos defrontando
A !/ A
com o pensamento humano vibratil nas estrategias de viven -

A f
cia e sobrevivencia que estrutura, e esta e uma leitura ver

tiginosa.

Se em Marx, foi“nos sugerida uma interpretacao de I|deo"
logia tambem desafiadora ali onde, apontando-a como ideias
e conceitos produzidos pelo homem para explicar suas ativi-

~A# . . . m . ~M B
dades e relacbes, atribui-lhe a criacao de ilusBes, mitos e
utopias, ja defrontamos com o pensamento humano figurativo,

simbolico, e esta € uma outra leitura desafiante na de -
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codificagcao que impoe.

Falamos em desafiante porque se a ideologia se constroi
a partir destes vertices, sua apreensao deixa de ser bina -
ria - dominador/dominado - para se constituir em evi scerado

ra de complexidades maiores»

Gramsci traz novos elementos para este corpus a ser
dissecado, quando desvincula os germes da Ideologia, das ne
cessidades de permanAencia e expanséwo das classes dominantes
- essencialmente ", apontando, nas classes dominadas, a sua

possivel presenca, desde que estas classes estejam conscien

A
tizadas dos conflitos de seu mundo economicoO

Mi riam Limoeiro Cardoso, na oposi¢gao que estabelece ,

conceituando ideologia - ao mesmo tempo forma de conhecer
iv /

ou desconhecer - recrudesce o desafio, na apreensao dialetj_

ca sugerida*

Como podemos concluir, assim vista, a Ideologia assume

proporgoes mais amplas, uma natureza mais tensa, eis que, e

viscerada, irrompe de seu carater de dominio para uma hipo-
v v N ) /

tese de coesdo na coercdo ou na reacao; para uma hipo6tese

de conhecimento no dominio e tambem na dominacao; para uma

. / . . v

hip6tese de hegemonia pela forgca ou pela direcédo; para uma

/ A%
hipétese de acao decl arada ou suti I,

Justamente, deste sistema nervoso alimentado de estimu-
los e respostas, interessava-nos fazer-lhe a anatomia para

podermos captar o que de mais vivido se fizera possivel a-

~ f
pontar nas rela¢gbfes sociais contraidas pelos homens em sua

/
trajetéria existencial,,

E o que buscaremos fazer, dispondo deste primeiro ins -
* * N
trumento teorico, que, entretanto, por si so, nao <completa

o modelo de analise que construiremos para localizar a ideo
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logia como fungdo estetica em contos de Rubem Fonseca»

ot
Por todo o exposto nesta etapa de conclusdo parcial,pj3

rece-nos ter ficado claro o nosso posicionamento na poste -
e ,* * . * .
rior aplicacao deste contetdo teorico em analise de contos

de Rubem Fonseca«

/ /
Reafirmamos, assim, que este contetdo teorico, em Si
! (\% i i f i
S0, nao nos enseja construir nosso modelo de analise, mas,

antes, aponta para 0 nosso proposito de, nos contos a serem
estudados, assinalar, tao somente, o0s elementos ideologicos
gue enformam e acionam as rela(;(”)Mes sociais, eximindo-nos de
uma postura critica em face das possiveis teorias ideologi-
cas aqui estudadas ou dos conteudos ideologicos dos textos

narrativos.
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2.2. Arte e ideologia como problema teorico

Os estudos teoricos que visam a relacionar Arte e

A ~ /
Ideologia tem sua origem na estetica marxista.

Buscando equacionar a funcao que a ideologia exer-

: »~ o . ~ :
ce na criagcao artistica, muitas sao as correntes de inter -
pretacao: algumas, coincidentes nos fundamentos#mas diver-
AN

A A
gentes nas inferencias; outras, basicamente antagdnicas a

v t /
associacao de Ideologia com o fazer literario,

A ~ /
A polemica entre teoricos marxistas perdura ate os

M
dias atuais, eis que Marx nao escreveu um tratado de estet_i_
f *
ca, mas enunciou os seus fundamentos através de ideias dis-
. / A
semi nadas em toda a sua obra (a arte e o trabalho; a essen-
cia do estetico; a natureza social e criadora da arte; a

arte como forma de superestrutura ideologica; etc.).

De nossa parte, alinharemos nesta etapa alguns po-

sicionamentos a respeito.

~ i
2.2.1. Arte e ideologia na concepcdo de Adolfo San-
o
chez Vasquez

~ S
Para se entender a relagao que este teorico

A%
estabelece entre Arte e ldeologia, impoe-se construir seu
X /
conceito sobre duas exclusoes essenciais: dentro de uma otj_
ca essencia Imente estetica nao se pode atribuir a obra de

arte uma funcao essencialmente ideologica ou cognhoscitiva.
Arte como ideologia

A visao critica mais atual da arte decor-

re de abordagens distintas, a saber: concepcdo formalista ,
N

estrutura lista, de um lado; e de outro, a concepcdo psico -

*o . . z*dll"*.
ogica, sociologica ou ideologica.
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Aprofundando a problematica da visao ideo

logica funcional, podemos ai localizar os extremos entre u-
. * I A [ -
ma ortodoxia esteril e fechada e uma coerencia ferti e am~

pl iadora»

. . f .
No primeiro extremo, esta-riamos diante de

iv /
uma caracterizacao da”arte como mero produto ideol ogi co, vei_
culador dos interesses de classes dominantes, o que a redu-

ziria a uma forma ideologica.

Neste sentido, incorrer-se-ia no grave
defeito de se sopesar o valor estetico da obra proporc ional_
*
mente ao valor das ideias nela veiculadas, superestimando -
A &
se o fator ideologico e, consequentemente, minimizando-se a

forma, a coerencia e a legalidade especifica da obra de ar

te «

Esta posicdo ideologizante ainda apreende
ria a obra de arte dentro do conceito de arte decadente, hc)
mologa a arte como produto de uma sociedade decadente (esta
encarada do ponto-de-vista marxista) e dentro do conceito de
decadencia artistica, homologa ao artista enquanto criador(

este encarado do ponto-de-vista marxista)«

No outro extremo, junto aos estetas mar -
f *
xistas atuais, estariamos ante uma tendencia que localiza ij

ma natureza ideologica na arte.

Nela, afirma-se que o artista e condicio

e N * i . M . .
nado historica e socialmente e que suas posi¢coes ideologi -

M
zantes desempenham uma funcao no discurso que concretiza,

N+ v
Entretanto, a expressdo destas posi¢coes de

ve ganhar forma; a ideologia do autor se funde, assimt numa
f
totalidade ou estrutura artistica que possue sua legalidade

prSpria -(pliasmagaowdo contet]do* e forma).
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Desvinculando-se, pois, dos extremismos ja

alinhados» o0s estetas marxistas atuais réconsiderariam o con

A
ceito de decadencia na arte: para eles, arte verdadeira e
A*
decadencia se excluem: mesmo 0Ss elementos de decadencia que
presentificariam numa obra de arte a atitude decadente de

seu autor ante a vida (perda da energia vita |, atracao pelo
anormal, pelo morbido), se integrados e transmudados em obra

de arte verdadeira, afirmariam o poder criador do homem»

Arte como forma de conhecimento

A

"A ciéncia como conhecimento da realidade
A
objetiva revela-nos um pedaco do real emsua essencia objeti-

va» A arte como conhecimento da realidade objetiva revela -

N A
nos um pedaco do real em sua relagcao com a essencia huma-
na" (35 )«
N
No confronto destas afirmacdes, fica im -

. N ok
pli{cito gue a arte nao se constituiria na mera dupl icacao, me_
* f N
diante 1imagens, parabolas ou simbolos, daquilo que a ciéncia
e a fi losofia, mediante conceitos, ja nos oferecem como co -

nhecimento da realidade»

n

. ~ .
Assim, a arte nao seria tao somente uma ou
tra forma de conhecer o real ja conhecido, mas seria uma fo”

* *
ma, tambem necessaria, para se conhecer a real idade»

Justamente aqui reside a distincdo funda -
o
mental: impoe-se caracterizar a arte por meio de seu obje -

to» Explicamo-nos?

"0 homem e o objeto especfifico da arte,am
da que nem sempre seja o0 objeto da representagcao artistica
Os obj'etos nao humanos representados artisticamente nao  sao
pura e simplesmente objetos representados,mas aparecem em

1 Y4 I fyr
certa relagcao com o homem, ou seja, revel ando-nos,nao o que
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~ fit & /
sao em si, mas 0 que sao para o homem, isto e, humanizados(
2) . Assim, pois, a arte como conhecimento da realidade
W A
pode nos revelar um pedaco do real, nao em sua essencia ob-

A fv
jetiva, tarefa especifica da ciéncia, mas em sua relagao com
a essencia humana (.«» =)"(36 )« Ainda que o objeto da repre

N :‘ ) ) A ~M
sentagcao artistica seja o homem "a arte nao ve as relagdes
humanas em sua generalidade mas em suas manifesta¢cdes huma-
nas" (37).

. . . . o

Diferenciando o conhecimento cientifico do
conhecimento artistico através da definicdo do seu objeto ,
0s estetas marxistas ainda discutem o modo pelo qual o ar -
tista atingiria este conhecimento auferido: seguramente nao

[\

/ /
através da reproducdao do real concreto, através da imitagao

*
do real, atitude formalizante, duplicadora do que e. Muito

* A
ao contrario, o0 artista ngo converte a arte em meio de co-
nhecimento,copiando uma realidade» O conhecer artistico e
fruto de um fazer, portanto conhece a realidade,criando uma
nova realidade* "A arte so e conhecimento na medida em que
e criacao"(38).

Assim, a criagao artistica decorreria de
uma plasmagéwo entre o concreto real e o0 concreto artifstico,

f :
apontando-se-lhe ai uma natureza realista.

Esta arte realista configuraria aquela

o o * . _
producdo artistica que constroi, a partir de uma realidade
objetiva, uma nova realidade onde esta presente o homem cori

ereto e sua epopeia.

Refletindo a esséncia dos fenoAmenos huma-
nos gquando conjuga a realidade exterior e a realidade huma-
nizada na realidade humana, a arte cumpre sua fungéyo cognis”®
citiva»

Cremos que”se dentro da concepcdo ideolo™
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gica ortodoxa, O artista parte da realidade para expressar
sua visao do mundo, e com ela a sua epoca, a sua classe, ao
passar-se deste plano ideologico radicalizado para o plano
cogniscitivo, sublinha-se sobremaneira sua aproximagf;;o da

n

realidade» Entretanto, esta aproximacao nso elimina,em seu
N _ _ f _
porgue e em seu como;a atitude ideologica.do criador» O ar-
tista se aproxima dela (da realidade) a fim-de refleti -la,
. . [ .. - :
mas sem dissociar o reflexo artistico de sua posi¢cdo diante

do real, isto e» de seu conteldo ideologico»

n

d Arte como criacao

Fixados os pontos-de-vista de Adolfo San-
chez Vasquez a respeito de Arte como Ideologia e Arte como
Conhecimento, vejamos como, a partir deles, nos conduz a en

tender a Arte como Criagao.

Se a estetica marxista aponta na arte um
+ * *
contetdo ideologico sempre presente, entretanto/ este conteu
/ _ n i ~ X -
do ideologico nao pode funcionar ai substantiv@mente: ao
r 4 iv «
contrario, impoe-se a sua efetiva integracao nesta outra re

alidade que a obra de arte constroi«

Refletindo a realidade, so cumprira sua

A%
funcao de obra de arte se construir uma nova realidade.

Aconcepggo de arte como criagaivo, que re-
flete a atitude mais atual da estgtica marxista, elimina os
crité*r"ios anteriormente fixados para uma arte atual e futu-
ra, do mesmo modo que exclui uma atitude criadora univoca an
te o real.

Sem deixar de reconhece-la como forma i -

’ o~
deologica, entendendo-lhe uma funcao cogniscitiva - que po-
de cumprir - ngo a reduz, entretanto, ao seu contel’jdo ideo-

/
logico nem ao seu peso cogniscitivo, em suma» Local iza -a,
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isto sim, num extrato mais profundo dentro do qual o artis-

ta concretiza a criacao,

/ /
Como pudemos observar, Adolfo Sanchez Vas"

guez, em sua interpretagaAlo da est/etica marxista, elimina de

certo modo o condicionamento da obra a uma 'imposigeﬁvo norma-

tiva de carater redutor ali onde o conhecer - duplicacdo do

real - construiria o objeto da acao ideologica» Advertindo

contra a simples transforfnagafl\#o de uma categoria gnoseoI:)gi-

ca em estética, aponta para um estatuto proprio da Sbra de
K

arte, a saber, sua coerencia interna, sua relativa autono -

mia e a plasmacao do concreto real em concreto artistico.

Enfim, de acordo com este teorico, se nao
I A*
ha obra de arte isenta de determinacao proveniente de um da*
do universo social, ela nao se esgota nisto e nem as deter-
= <V

minacoes sao suficientes para explicar os mecanismos inter-

nos que a estruturam.

2.2.2. Arte e ideologia na concepcdo de Alain Ba-

diou

No texto A Autonomia do Processo Estético |,

m /
Alain Badiou afirma categoricamente: "A arte nao e ideolo -

gia"(39).
, af <f N
Esta afirmacao se apoia em apreensfes dife-
renc iadoras.

A primeira delas:

As naturezas opostas da arte e da ideologia
determinam rela¢cdes distintas de cada uma delas com o real:

distintas e reci procamente excludentes»

Ora, se o discurso ideologico objetiva ofe-

recer ao homem atitudes/representacoes sociais, atitudes/
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comportamentos, para que ele se integre a complexa estrutu-

oy +
ra de determinada formacao social, o faz através da organi™

i . o | *]e . . . *
zacao de um sistema S|m|bol|co gue estrutura signos imagina-

rios. Estes signos sz“aﬂo descontl'fnuos com uma dada realidade
social, eis que criagcbes de um sistema social onde a ideolo
gia tem a fungélvo precisa de tornar o que é dado como imag_i_
n;rio, consumido como real - mantendo-se o indispensév*el e-
quilifbrio das relaggves sociais \a manutengéivo de um determina_

do modo de produggo.

Delimitada, pois, a fungatvo da ideologia('cori

cretizagcao de uma ordem ficticia que, ao se mostrar como
*
real, dei imita o espaco que o homem concreto ha de habitar(/
40), torna-se evidente que a ideologia se relaciona com o]
real, ocultando-o e deformando-o intencionalmente, sendo es
[

te relacionamento condicdo mesmo do seu existir.

Estabe lec ido”® assim/o relacionamento que a j_
o~
deologia contrai com o real, impoe-se 0 questionamento da

A%

relacao entre Arte e o real.

Segundo Badiou, o0 "processo estetico descen
tra a reiacao especular (deformante do real) em que a ideo-
logia perpetua sua infinitude fechada" (41)a Nao reflete o]

real”visto ser o real do refletido.

Assim, se a ideologia reflete o real atra-
vés de representag(”i)ves (estrutura-se uma representagallsto na rtre
dida em que o que e dado como imaginario e consumido como
real), a arte tem o sentido de denuncia do discurso ideolo-

gico, eis que desvenda 0 que esta oculta: sua imaginarieda-
/ot / /

de. "0 efeito estetico e, na verdade, imaginario: mas este
* *k * *
imaginario nao e o reflexo do real, dado que e o real deste

reflexo"(42).
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Neste sentido, parece-nos ficar claro que a

arte relaciona-se com o real na medida em que aponta para o
. . / .

real imaginario.

Logo, a afirmacao de Badiou, nesta etapa,
evidencia a impossibi lidade de se associar -Arte e Ideologia

eu

ressaltando-lhesa natureza distinta na relacao que estabe
lecem com o real.

Vista a primeira apreensao diferenciadora |,

fixamos a seguinte:

As naturezas distintas da arte e da ciéncia
podem ser evidenciadas no diferente relacionamento que cada
uma delas contrai com o real, e nos efeitos que cada um deis
tes relacionamentos determina: a ciéncia determina um efei-

to de conhecimento; a arte determina um efeito estetico.

E que a "ciéncia apropria-se da realidade -

/

real daqui lo que a arte produz como real idade imagin/aria" (
43).

Neste sentido, parece-nos claro que o obje-

A ¥

to real pode tornar-se em posse da ciéncia, mas so pode ser
imaginariamente produzido pela arte ali onde, denunciando
sua deformagévo pelo discurso 'ideoI(f)gico, enseja sua figuraga(vo
verdadeira (processo de inversdo da inversao); ainda, que,
enquanto realizagcao e denuncia diferenciante da ideologia,a

* *k
arte estaria "mais proxima da ciéncia que da rdeo logia" (44 )

eu

Em suma, ambas as apreensdes diferenciado -

. f eu f * <v

ras de arte tornam implicito que arte nao e ciéncia, tao
pouco ideologia.

eu . ) eu ) )

Em nao sendo ideologia, nao constitui uma
forma ideologica.

Dentro desta assertiva, Badiou contesta vio

lentamente o0s critérios do conceito de verdade empregados pe
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los tedricos marxistas ortodoxos (a obra e o reflexo da vi-

A
da), fundamentando-se nas naturezas antagoénicas da arte e

da ideologia*

[\

Nao se constituindo, pois, a arte em ideolci
*
gia, a arte em forma ideologica, apontaria -Badiou algum es-

paco para a ideologia dentro do processo estetico?
Sim, parece-nos,

N
Se desvincula a Ideologia da genese do pro-
*
cesso estetico, entretanto a situa como produto revelado pet
* &
lo processo estetico ali onde a arte e o real do reflexo
do real. "Se a ideologia produz o reflexo imaginario da re®
*

alidade, em contrapartida o efeito estetico produz a ideolc>

gia como realidade imaginaria”"(45)m

Esta relacao fica acentuada em seu grande e
nunciado conclusivos "Por modo de producdo estetico entende”
mos a combinacao de fatores cujo efeito consiste em operar

. N . ~ . . .
a inversdo» Operar a inversdo e fazer funcionar ideologice»
mente elementos reais imaginarios regiona lmente produzidos
por um estado historicamente determinado do processo estet_i_
co, Mais precisamente: um modo de producdo estetico”e uma
estrutura invariante invisivel que distribui func¢cdes de Ii”

gacao entre elementos reais de forma que estes elementos pos

sam funcionar como ideologicos"(45)«

2.2.3- Arte e ideologia na concep(;go de Luiz Costa

Li ma

Luiz Costa Lima, discutindo o0s conceitos do
Realismo em Literatura (47)# permite inferir o seu posici.o-

+ /
namento ante a reiagcao ja fixada pela estetica marxista en-

tre Arte e ldeologia«
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Ao alertar que "o decisivo no presente ins-

to . . N f*\ o .

tante da analise do discurso literario (e) a drastica revi-
sao da propria ideia de estetica como orientadora do enten-
dimento dos objetivos ditos literarios"(48), critica justa-
mente o0 entendimento de estetica pela corrente marxista, fia
zendo recrudescer sua censura sobre o posicionamento de

*

Lukacs a respeito«

. . .
De inicio rebela-se contra o que considera-
ria o aprisionamento da arte por demarcacdes de limites pa-

1 A
ra conteudos, estes por sua vez espremidos entre parametros

pre-determinados de enfoque do real. Explicamo-nos.

Aestética, segundo Luiz Costa Lima, nao pc)
de ser apreendida por critérios conteudistas, ao contrgrio
de Lukacs gue estabeleceria uma condigé(\z) fundamental para a
literariedade do texto: "arte maior e aquela que captura os

confl itos sociais"(49).

-~ /

Tao pouco, para Luiz Costa Lima, a estetica

. . L . % . * oo

estaria aprioristicamente vinculada a uma postura ideologi-

* *
ca modelar, ao contrario de Lukacs que em seu ensaio Narrar
I

ou Descrever condenaria a descrigdo como uma atitude de neu
f N

trai idade cientifica estranha ao discurso literario, estra-

* *k
nha e espuria» enquanto que apontaria a narragao como O Ppro

cedimento valido, eis que engajado, pois intimamente Iligado

ao mundo humano.

Em suma, Luiz Costa Lima denuncia®“na estetj_
ca marxista”a redugz?nlNo da arte/ quando pré-determina contetlj-
dos; e 0o desvirtuamento do conceito de estetica, quando a
limita binariamente a uma atitude ideologica desejavel na
origem mesma do processo criativo: participar (narrar/posi-

tivo) contra observar(descrever/negativo). "Lukacs retira
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/ / / < .
da estetica classica a ideia de arte como territorio aprio-

risticamente demarcavel, definido pelo realce de um tipo de
categoria reflexiva e causado de uma emocao estetica. Esta,

f *k

por sua vez, e legitima na propor¢cdo em que descortina o su

jeito como participante de uma realidade que e sua, indeperi

A o
dente de sua vontade, de sua consciéncia ou de sua opgcao”
(50).

Concluindo ironicamente sobre a atitude de
*
engajamento poIFtico, determinadora em Lukacs de seus con-

ceitos de arte "Lukacs era pouco interessado em definir foir

M M

mas de beleza, pois as tensdes sociais nao se confundem com

[\ N
elas"(51); censurando a identif icacao da arte por cima,quan

#Hv /

do Lukacs a dispoe como ocupante de um territorio concei -

tual preciso, revelavel por um esfor¢co especulativo e deli-

/ t fr / /
neavel num a priori reconhecido pela razao, cujo conteudo e

* +
fornecido pela ambiencia hist6rica, Luiz Costa Lima aponta-

/ v /[t
ra o seu entendimento de apreensao da estetica de um texto

literario.

/ A
Estabelece, de inicio, tres indicadores:

a) texto;

\ [\
b) sua constituicdo matricial, i.e, deter-

minagcao do(s) modelo(s) sobre o(s) qual
/(is)\ se organiza a dimensao sintagm/ati-
ca;

\ N

C) o contexto semiologico.

0 contato do indicador(a) com o indicador (

>

/ t fs*
c) so pode ser verificado mediante a constituicdo do indicia

dor (b).

.
Duas consequencias podem”™entao,advir:

I) a matriz se articula de tal maneira, que
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embora o material contextuai nela pene -
*k * i . )
tre, nao e ele decisivo para seu tipo
de model agem;
2) sem as informagcoes contextuais, ficamos
sem condi¢cdo de interpretar e, previa -

mente, de bem construir a matriz.

[ . /
Nos dois casos, o0 contexto importaf so no

segundo, desempenha papel de principalidade"(52).

Extrapolando os designios de nosso trabalho»

M /
a discussao da propriedade do modelo construido por Luiz
Costa Lima, impoe-se entretanto, a questdo seguinte: este
modelo que tenta renovar o conceito de realismo elimina a

n

Ideologia de uma relagao com a Arte?

Indiscutivelmente sim, entendida a ideolo -
gia como pre-determinante da postura criativa do autor; e

de conteldos a serem construidos artisticamente.

<v

Aparentemente nao, quando Luiz Costa Lima

afirma ser realista "a obra em que, no trabalho sobre o co-

iv / /
digo verbal, a funcao referencial - i.e» semiologica - se
rst -
mostra principal para a determinacao do texto/narrativa"” (
53)»

Se para Luiz Costa Lima,

a) por referencial (entende-se) o elemento
extraverbal» que» indagado» da lugar

a verificacao da presenca de um elemen-

o 7
to nao verbal, mas cultural, i.e, de

. LR /
um signo semiologico (...)

b) se realistas sao os textos em que 0 re-

A

ferencial codivide sua importancia com

rst
a codificacdo verbal (...)
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\ / . A 3 B / f
c) (assim), se o sentido nao e captavel sem

*

o conhecimento, dos sistemas simbolicos

nao verbais ai presentes («»)"(54)

* . . . L. *
remete este teorico o universo do texto literario para alem

de sua autosuficieAncia, ma}s especifficamenté para alelm de
sua estrutura, alertando para a fun(;aaB de um real extraver-
bal (signos semiologicos) na constituicdo da |iterariedade
do texto.
A

Entendida a Semiologia como a ciéncia das |
deologias ali onde estudaria a vida dos signos no seio da
vida social, poder-se-ia desvincular dos signhos semiologi_
cos (elementos culturais que, segundo L.C.L., encerrariam o
sentido do texto literario de natureza realista) residuos i

* f
deologicos - para aventarmos 0 minimo?

LN A
Afinal*vem sendo apontados com bastante en-

fase na bibliografia teorica de literatura,os estudos de o-

M

/ n
rientacao semidtica que trabalham na dimensdao social do tex

to.
Un sim (elimina); um nao (aparentemente nao
oo \ . Y
elimina); e ainda um sim/nao,

Este fica enraizado na alternativa apontada
pelo teorico, quando indica a articulagao dos indicadores do

texto, constituicdo matricial e contexto semiologico.

N';o elimina, desde que o material contex -
tual e fundamental tanto para a construgdo do texto como p£
ra o seu entendimento; elimina, quando, mesmo penetrando a
matriz, ngb é decisivo para o seu tipo de modelagem.

2.2.4= Arte e ideologia na concep¢cdo de Eduardo Por-

te Il a

Em seu texto A lIdeologia Esquiva no Pinamis-
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mo do Entre-Texto (55)/ Eduardo Porte lla afirma ser o "fa -
* v f
zer literdario uma realizacao ideologica plena"(56).
Assim, o fazer literario, para ser pensado,
/
impor-se-ia Que se pensasse 0 seu pensar, isto e, toda a

sua trama constitutiva e verbal que nele presentifica a a-

A% /
preensao ideologica do real.

Entretanto, associando intimamente a ideolo
gia ao fazer |literéario, tem Portella o cuidado de demarcar
0 exato sentido que atribui a cada um deles, numa cl ara re-
tificagaivo (entre outras) do que se constituiria a conceitua

[\

¢cao marxista a respeito.

Partindo do principio de que todo o trabja
lho estruturante compete a totalidade do processo histori -
co, nao \a época, insurge-se contra o entendimento da ideolo
gia como produto de promoggo, sustentag;o e defesa de deter®

minada etapa do desenvolvimento historico (57)»

Rejeita, pois, o0 que nomearia uma ideologia
epocal para definir-se por um entendimento do sincronico dep
A
tro de um eixo diacronico.

Y

I
A partir desta distin¢gdo, Portella explica

como se viria associando Ildeologia ao fazer literario, ou-
tra vez estabelecendo a sua retificagawo: usualmente, dis-
cutir-se-ia o problema da ideologia no plano literario, de
fora do texto: "para caracteriza-lo como projecao social,

*
para identificar um projeto ideologico subjacente (»».) co-

mo ponto de partida de analise, ou para fazer da retdrica o
rs*

sistema de comunicagcao da ideologia" (58).

Nao seria este o0 caso. Segundo Porte lla, i
i /

/ A
deologia nao e conteddo”mas a dinamica conotativa da globa-

lidade do conjunto de signos. A seu ver, a auséncia de uma



42

visao totalizadora determinaria a atitude equivocada. Justii
mente, na literatura, a ideologia realizaria em toda plenitu”®
de a interacao particul ar/geralf através do encontro texto/
pré-texto. "Ildeologia é o sentido geral da obra, a dinémica

dos significados, de modalidades de linguagem" (60).

f.. . .
Justamente, "a critica para ser mais critica
devera surpreender (observar, compreender, interpretar) a
A
dinamica de estruturacao da ideologia» Ou do sentido, se o

entendermos como um conjunto de significados" (60),

Isto porque, para Portei la, encerrando a ide
Ologia uma forca propulsora e produtora que atua na estrutu-
racao do texto (ressalte-se que a seu ver o sentido da obra
ngo pré-existe a obras implée-se desvelar o sentido que escoin
de, guarda, impoée-se "deixar aparecer a ideologia vigente da
literar iedade do texto, como estrutura de sentido que instatj

ra a fenomenalidade de um mundo" (61).

Entendendo a 1literar iedade do texto concretj_
/ t <v
zada no entre-texto, reservaria este teorico uma funcao para

a ldeologia em literatura?

Sim» E ampliamos nossa confirmacao com suas

/ / Y4 A
proprias palavras: a ideologia e a expressdo da dinamica

mais profunda (..) 0 que e a dinamica (...) no caso da obra

\ o® I S B * *
e a |deoiog|a, 0o nucleo que da forca a tu -

. /\.'
literaria?
do, ao tema, ao estilo, a maneira de integrar a estrutura. E

A
essa dinamica em causa exprime o0s interesses, o0s ideais, as
’v * . /SQ\ e . ¥
preocupacoes da epoca" (0OZ2), nao uma simples apreensao de tE£
*

do um repertorio significativoOmas "a do sentido de tudo is-

to como parcelas de uma nova vida" (63).
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2.2.5" Arte e ideologia na concepcédo de Antoni o
cand i do

f .
Discutindo a possivel assoeiacao entre a Ar.

te e ldeologia, Antgnio C?andido apontaria de inicio uma
concepc¢do heterotelica do texto literario ali onde, afinal,
este se constituiria em veiculo de uma visao do mundo e da
sociedade.

Esta modalidade de estudo, eminentemente pja
ralei istica, estabelece uma re lacao causal entre a literatif
ra e a sociedade, local izando, no texto, elementos da real_i_
dade ai incorporados em forma de assuntos, temas, motivos

eu

de composicdo.

Sem deixar de atribuir valor a esta concep-

5% /

¢gao, eis que "prestou enorme servigco aos estudos liter&rio”
*

consolidando a historia da literatura e a filologia, alem

* M
de estabelecer critérios para avaliar as ligacdes entre a o

bra e a sociedade de um momento"(64), sublinha os novos ma-
’ f

tizes que Lukacs ai introduziria, "sobretudo porque ele se
fu

M
interessava, nao apenas pela transposicao do fato em tema,

v | eu . v
mas pela funcao deste processo na estruturacao da obra"(65)

O elemento social se tornando fator de cons
f

tituigawcl) da estrutura, ngo apenas modelo de conteudo, o pa-
N
ralelismo ja/ apontado se atenuaria ate eventualmente desapai
recer.
]mp%e—se,,aqut, esclarecer que tais des(ignios
atribuidos ao elemento social no texto literario reportar-se
iam aos conceitos de infra-estrutura e ideologia do marxis-

mo, que entende nas camadas aparentes, afloramento, manifes

tacoes de superficie de significados mais profundos.

Assim, de acordo com Antonio Candido, localj_

/ eu
zar-se-ia no texto, "um primeiro nivel de articulacao for-
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mal, produto da independencia do autor e de sua adequacao
as normas estéticas vigentes e um segundo nivel de articules
fs*

¢cao propriamente estrutural, devido a impregnacdes vindas

da sociedade e escapando ao governo racional do autor"(66).

. . £
Em seu estudo, fica implicito que ambos os

niveis nao existem separados: as camadas aparentes (primej_
ro nivel) se devem ser descritas e analisadas em si, entre-
tanto seraMo sopesadas como signo de outras camadas - estas
mais ocultas, profundas - desvendaveis mediante uma analise

sistematica.
Dentro desta postura, o0 marxismo indica um

caminho que/ para alem da analise das ideologias™permite es-

(S
tratificar a compreensdo do texto.

Assim, explicitando seu posicionamento,con-

densa sua sugestdo de enfoque do texto literario: "o que ai
/o o ftf

esta e uma sugestdo de enfoque das relagBes entre obra e sc
ciedade, do angulo dos chamados fatores externos, de modo
tal que o estudioso é obri(gado a considerar forma e contelz-
do como momentos dialéticos de uma compreensévo total, podeni
do a analise do texto ser feita tanto a partir de um quanto
de outro. Com efeito, se tivermos uma concepc¢do totalizado
ra, qualquer analise adequada da forma termina por recupe -

* ' * *
rar o conteldo; e qualquer anal ise adequada do conteddo ter

mina por recuperar a forma"(67).

De acordo com AntcA)nio C%ndido, a an/alise de
texto que visa sublinhar sua integridade especifica de cons
trucao literaria e sua natureza incorporadora da realidade
social e cultural de um dado momento, podera ser procedida

alternativamente:

. | . | .oN !
) a partir de mais de uma posi¢cdo metodoljo

gica, inclusive de cunho para lelistico
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predominante, indicando nela a presenca
de elementos sociais e culturais e veri-
ficando como funcionam nela - posicdo tra
dicional;

b) a partir dos elementos fxtrmais do texto,
para,através deles#mostrar suas implica-
¢oes sociais;

c) alcancar de maneira adequada os signifi-
cados profundos do texto, a partir da es

¥

trutura de tensdes que aflora na superf_i_

cie«

Entretanto”o professor fixa sua hipotese de

trabalho: "Se e possivel tomar os dados externos (...) fof
* i . . * o %
mando uma especie de modelo previo, ja pronto fora do texto
e que™no entanto”pode ser tratado como se estivesse dentro
(...) estaremos usando o social como formal" (68).Dentro des.
/ A

ta otica "uma certa correspondencia essencial entre o texto

/ <
e a real idade, que fosse alem de formulas gerais, como Vi-

sgo do mundo, e se traduzisse numa transposigallvo de modelo»
Este seria, no caso, considerado como um esquema ideologico
extraido da realidade concreta; nao como abstra(;f;(v) cons -
truida a partir do texto. E atuaria como se tivesse dado
forma ao que estall no texto, através de sua organizaggo. Com
isto, talvez fosse possivel ver,mais claramente,nao apenas

/ iv
de que maneira forma e conteldo sao momentos dia leticamente

inseparaveis, duas faces da mesma moeda, mas, ainda, como,

. f . . LY ;L o
por baixo do nivel intencional da composi¢cdo (nivel esteti-
co propriamente dito), penetram elementos de uma ideologia

f Y
gqgue contribui para constituir o nivel profundo, nao inten -

cional (nivel estrutural propriamente dito)(69)-

Nesta etapa de nossa descricdo do posiciona”
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mento do professor Antonio Candido

cumpre a indagacao: fa-

ria ele a associacao entre |Ideologia e Arte? Sim. Estabe-
I

lece uma evidente associa¢cao entre ambas, assinalando”®

a

para
Ideologia(uma funcao estetizadora do texto literario.



Cone lusao

Encerrando esta etapa de nosso trabalho, pudemos obser

Iv A \ /

var que a associacao da ldeologia a Arte nao constitui mate”®
*

ria de entendimento pacifico» Existem aquelas correntes te
oricas que a rejeitam, atribuindo ao texto literario autono
mia integral - formalismo, estrutura |ismo» Existem aquelas
outras que, admitindo a associaga(lvo, estabelecem aiA fun -

cionalidades distintas para a ldeologia»

[ * *k
Os textos teoricos selecionados por nos nao esgotam as

alternativas ja descritas sobre o problema: ha estudos de
orientagé/vo semi/ética, trabalhando a dimensévo social do tex”
to literadrio, do mesmo modo que estudos fundeados na |lin ~
guistica, buscando localizar em sua escritura a presencga de
um discurso ideologico, ou entao, revelando-o no propriodi_s
curso literario, quando |he sopesa os modos, os focos narra
t ivos, etc.

De nossa seleta, pudemos inferir que Adolfo Sanchez Vas

quez, desvinculando a lIdeologia de uma funcga substant i vade)

ra do texto literario, a apontaria como elemento integrado

-« f A *

a realidade que a obra artistica constroi; gue Badiou a a-
pontaria como presencga resultante do desvendamento que dela
faria o discurso artistico, sendo, neste sentido, vista co-
mo produto do texto literadario, se construida a partir dele;

Luiz Costa Lima permite inferir para a Ideologia uma fun -

cao estruturante e significante no texto |literéario, guando
para ele aponta os signos culturais i,e semiologicos como
n /
referenciais esteticos; Porte Il la a apontaria como o nucleo
\ /
gue confere forca ao tema e a forma do texto literé&rio, seri
. . ~ . N . .
do interior a ele; Antonio Candido a apontaria como um e~

lemento externo estruturador do texto, se nele se interiorj_
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za, produzindo um efeito estetico.

De nossa parte, optamos pela alternativa entrevista em

A a ) ) A ]
Antonio Candido ali onde ve,nos dados externos,o modelo pr£

vio, fora do texto, que enseja um tratamento analit ico, qu ati

do ja dentro do texto, em clara atribuigawo de um papel for-

mal izador (estetizante ) ao social, no texto |literé&rio.



49

NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

ARTE E IDEOLOGIA COMO PROBLEMA TEORICO

(35)

(36)

(37)

(38)

(39)

(40)

(40

(42)

(43)

(44)

(45)

(46)

(47

VASQUEZj, Adolfo Sanchez. As ideias esteticas

Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1978.

ldem ib idem, Ps 35.
ldem ibidem, p. 35»
ldem ib idem, P. 36.

*

AZEVEDO E-, Leodegar

ran Rio de Janeir
ldem ibidem, p.  397.
ldem ibidem, p. 397.
ldem ibidem, p. 397.
ldem ibidem, p, 397.
ldem ib idem, p, 398.
ldem ib idem, p. 403.

Idem ib idem, p. 403.

LIMA, Luiz Costa. A metamorfose do silencio.

de Marx.

p.

Rio

de



50

Janeiro, Editora Eldorado 1lijuca Limitada, 1974.
(48) 1ldem ibidem. p, 30.
(49) ldem ibidem, p  30.
(50) 1dem ibidem, Pa 31 -
(51) ldem ibidem, p, 31«
(52) 1dem ibidem, p» 44.
(53) 1dem ibidem, p« 45.
(54) ldem ibidem, p. 42.

(55) PORTELLA, Eduardo.
ria. Rio de Jane

p. 115.

(56) 1dem ibidem, p, 118
(57) ldem ibidem, p. 124
(58) 1ldem ibidem, p. L26
(59) 1dem ibidem, p. 127
(60) 1dem ibidem, Pe= 118
(61) !dem ibidem, P« 118
(62) 1dem ibidem, P. 129
(63) 1dem ibidem, p. 130

(64 CANDIDO, Antonio. Analise d'O Cortico de Aluizio de A-
zevedo. Apostil ha da Pontificia Universidade Catoli

ca do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1975. P» |I.
(65 ldem ibidem, p. 2«
(66 ldem ibidem, p. 1I.

(67 ldem ibidem, p. 3»



(68)

(69)

Idem

Idem

ibidem,

ibidem,

p.

p.

12.

13.

51



52

3 - MODELO DE ANALISE
Permitindo-nos uma pequena retrospectiva, na construcéo
* *
de nosso modelo de analise, diriamos que o estudo das rela
fsf f
¢oes entre literatura e sociedade obedeceu, de inicio, a

um enfoque paralel istico«

Nesta modalidade de abordagem, conhecer e compreender
um texto literdrio seria, afinal, buscar ali o reflexo da
sociedade, eis que o texto se constituiria em veiculo de

iv
uma visao do mundo,

tsi r* f

Esta concepcdo redutora sofreu revisdes sensiveis, po-
*

dendo-se apontar, entre elas, a dos teoricos marxistas mais

atuais que se interessaram em comprovar que o fator SO-
cial, mais que mero fornecedor de matéria, seria um elemein
to que atuaria no que ha de essencial no texto literario,

A A
Neste sentido, o professor Antonio Candido fixaria uma
s+
posicdo concludente: "o elemento social se torna fator de
constituicdo da estrutura, nao modelo de conteudo, e o pa-

ralei ismo se atenua,ate eventualmente desaparecer”(70)B

Para se compreender esta atitude criftica ante o texto
Iiterériofimpge-se explicitar seu embasamento: ap:)ia-se
ela nos conceitos de infra-estrutura e de ideologia que a-
pontariam”~para alem das camadas aparentes de determi nada re
alidade social, significados mais profundos - estes, a ex-

/v

<
pressdo real das relacdes sociais.
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f f
Assim, o objeto refl etido(sendo constitui do de niveis

mais superficiais e niveis mais profundos, seu reflexo (li-

terario) obedeceria a mesma estrutura de disposicao.

Justamente, a critica marxista afirma que estas "cama -
das aparentes devem ser” nao apenas descritas e analisadas em
si, mas tambem (eventualmente) como signo de outras camadas
mais profundas e ocultas, que so podem ser desvendadas me-

* . I\

_ *
diante uma anal ise sistematica adequada" (71)m

Parece-nos claro que”™a partir do todo exposto, o0 essen-
r ~
ciai que encerraria um texto literdrio nao se reduziria a

um reflexo imediato (o da camada superficial) de determina-

%
do aspecto da realidade: dizemos nao se reduziria porque
se concretizaria mais alem, inclusive nas camadas ditas pr<)
/ W\
fundas do texto |literario, estas sim expressdo do real das

relagcbes sociais.
Captar a forma desta expressdo e um problema posto.

Seria um caminho seguro e suficiente julgar estilisti -~
camente o texto literario, nivelando seu valor e significa-
do \a expressz”;o (ou ngof de determinado aspecto da real ida -
de?

Outramente: seria um caminho seguro valorizar o0 jogo
de operagg‘es formais que conferem ao texto uma consistéAncia

f . L .
especifica, apontando-lhe a peculiaridade que o tornaria

independente de qualquer condicionamento?

Na primeira hipdétese, estar-se-ia reduzindo a arte a
uma categoria gnoseologica; na segunda, apontando-se um
*
estatuto de plena autonomia ao texto literario,

Ve

De qualquer modo, ambos, na visao dissociadora que su-
nd . T i ¥ . / .
gerem, nao poderiam se constituir em instrumentos de anali-

se de um texto literario dentro da proposta marxista de in-
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v S
tegracao entre texto e céntéexto "numa interpretacao dialetj_

ca integra"(72 )»

Nela, a realidade concretizada na obra, longe de
constituir sua causa ou apontar o seu significado essenciaj_
mente, seria, isto sim, um elemento que desempenha uma fun-
¢cao na estrutura, internalizando-se ai numa acao estilizan-

/

A
te, o que, definitivamente, erradica a concepcdo de estrutij

ra como virtualmente independente.

I~ a
o professor Antonio Cé&ndido quem nos orienta: "toman-
. N _
do o fator social, procurariamos determinar se ele fornece
apenas matéria que serve de veiculo para conduzir a corren-
. / * o
te criadora (nos termos de Lukacs, se apenas possibi lita a
_ ) _ o A f _ ]
realizacao do valor estetico) ou se, alem disso, e elemento
-~ /
gue atua na constituicdo do que ha de essencial na obra en-

* *
guanto obra de arte énos termos de Lukacs, se e determinan-

te do valor estetico )"(73 )=

Captar a forma, assim, determinaria uma primeira tomada

A» t f #
de posi¢cdo gue, como vimos, nha critica marxista atual, e a

A» f f
gue aponta para uma interpretagcao dialética integra do tex-

to e contexto.

A# / i
A segunda tomada de posicdo definiria o metodo de capta-

Eliminando-se a atitude disjuntiva que se orienta alter;

nativamente e excludentemente para ou o estudo da estrutura
A

do texto, abandonando-se qualquer referencia ao contexto

cultural e social; ou para o estudo do texto como um tipo
- ke I ] * f N
de manifestagcao artistica so compreensivel na proporgdo em

gue se refere a cultura ou sociedade, propugna-se por aque-

N ~
la que veria em ambas os angulos possiveis de uma abordagem
At
totalizadora que as englobe. "Os dois extremos sao angulos
N / \ AN
possiveis mas (...) uma posicdo totalizadora os engloba dia
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* *
leticamente, de tal modo, como ja vimos, que toda anal ise

formal bem conduzida termina por recuperar o conteldo, e to_
* N

da analise adequada deste leva®“necessari amente, a considera-

¢ao da forma"(74).

Assim, dentro desta relagawz) estabelecidé, fica implici-
ta a sugestévo de uma anfalise de texto que possa demonstrar
de que modo "o social funciona como elemento da estrutura e
de que maneira as componentes formais tornam inteligivel o

social"(75).

Ora,
a) entendidos em um texto literario:
*
- 0 conteddo e a forma como categorias indissocia -
*
veis que se concentram num unico objeto, a palavra
escrita, localizados que estao, ambos, no texto [Li_
terario(76);
- 0 conteddo, enquanto o que diz o texto literario;e
a forma, o como se o diz (77);
b) admitindo-se, com Pierre Lubboc que "le livre bien
fait est celui dans Ilequel le sujet et la forme

coincident" (78);

c) remetendo-nos ao professor Antonio CAndido que formu

la uma postura totalizadora de analise do texto |lite_

rario, a partir da qual "a analise adequada da forma
*

termina por recuperar o0 conteudo; e qualquer anali-

*
se adequada do contedudo termina por recuperar a for-

ma" (79);
d) erigida por nos em hipotese a ser demonstrada que,
em contos de Rubem Fonseca, identifica-se um conteu-

* *
do ideologico que, para alem de seu significado es-
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f. .. ™ . .
ifi , S u u sti liz
ecifico desempenha uma funcao esti lizante em
A»

sua estrutunacao, do mesmo rnodo que e formal izado

pe!'o diseurso,

™

*
passamos a sintetizar a fundamentacao tedérica que embasara

*

nossa analise de contos de Rubem Fonseca:

- dentro das relagg’es gue se quer estabelecer entre 1J
teratura e sociedade, o0 texto Iitera*ri'o sera* entre -
visto como estruturado em dois niveis ou camadas:um,
mais externo, denotativo, impregnado de signos que
apontam para o segundo, mais interno, conotativo, es

AN ke
te a expressdo real das relacdes sociais;

- estas relagcbes sociais, a que denominamos fator SO-
. L + . . * o .
ciai, refletirian series ideologicas exter iores ao
texto que nele se internai izariam numa acao esteti ~

zante;

v
-esta acao estetizante configura o fator social como

o f
elemento que atua na constituicdo do que ha de es -

*

sencial no texto iiterario ou como elemento de cons-
w /
tituicao da estrutura do texto literario ou como de-
*
terminante do valor estetico do texto literario;

- refletindo o fator social series ideoldgicas, pode -
r> f
mos falar de uma funcao esteti ca da ideologia na es-

v !
truturacao do texto literario;

* *
- esta carga tematica ideoiogica estruturadora do tex-

to literadrio sera ratificada no e através do discur-
so narrativo, ainda uma vez mais, como real idade for

mal»

A partir desta fundamentacao teorica, procederemos da

seguinte maneira, anal isando os contos selecionados para es”l
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registraremos simultanea e progressivamente a leitura
possive'l das camadas superficiais do texto em estudo,
localizando ai o0s sighos que apontam para suas cama -
das mais profundas, ideolggicas, e a leitura destas

camadas mais profundas;

sopesaremos e registraremos em que medida estas cama-

das mais profundas desempenham uma funcao estetizante

ali onde a expressdo de complexos ideologicos exterio
LY ) & _
res a serie |literaria sao usados como modelos inter -

nos esciarecedores de uma estrutura singular, a de ca
da conto considerado, vale dizer, procuremos demons -
trar que o conteﬂ*do ideolc?gico localizado em contos
de Rubem Fonseca se constitui em elemento de armacao,
de estruturaga{vo do texto ali onde se internaiiza em
sua camada profunda (nivel do pressuposto, conteddo

profundo), contraindo uma relacao com sua camada mais

superficial (nivel do posto, do que e dito);

ainda que procedendo a uma analise mais geral de as -
pectos a serem ressaltados, interessar-nos-emos em
demonstrar que a ideologia, simultaneamente a sua fun_
cao estruturadora do texto, age, ainda, como fator es
ti lizante, a nivel do discurso narrativo, ou seja, in
teressar-nos-emos em demonstrar "como, através do ver
bo (que veicula a visao de mundo do narrador e das
personagens), a proposta tematica torna-se, ainda uma

vez mais, realidade formal”(80);

assim, ao nivel artesanal da narrativa - o discurso -

apontaremos os aspectos dominantes dos recursos dis ~

cursivos empregados em cada conto.



58

Queremos acentuar que, nestes procedimentos alinhados,
daremos prevaléncia ;queles gue demonstram de que modo o]
conteddo ideolégico funciona como elemento estruturador do
texto literario, |limitando-nos a assinalar, de modo bem
mais geral, como o0s componentes formais tornam inte ligive l

*

o ideologico «



59

NOTAS Bl BL!OGRAFiCAS E EXPLICATIVAS

MODELO DE ANALISE

(70) CANDIDO, Antonio« Analise d'O Cortigco de Aluizio Azeve
do» Apostilha da Pontificia Universidade Catdlica do

Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,, 1975« p«|»
(71) Idem ibidem, p« 6«
(72) Idem ibidem, p« 4«

('73) CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo,Com

panhia Editora Nacional, 1976, p«5«

(74) CANDIDO, Antonio. Analise d'O Cortico de Aluizio de A-

zevedo, op. cit., p, 5»
(75) Idem ibidem, p. 20.

(76) MOISES, Massaud« Dicionario de termos literarios, Sao

Paulo, Editora Cultrix« p» 233.
(77) FERREI RA, Edda Arzua« Apostil ha»

(78) ROSSUM-GUYON, Francoise. Point de vue ou perspective
narrativen Poetique (revue de theorie et d*anaiyse

littera ires )» (4): L970« P» 479,



60

(79) CANDIDO, Antonio« Analise d'O Cortico de Aiuizio de AM

zevedo, op, eit«, p,5.

(80) FERREIRA, Edda Arzua. Apostil ha«



61

4 - ANALISE DE CONTOS DE RUBEM FONSECA

4.1» Feliz Ano Novo (81)

Numa possf’vel apreensévo primeira, Feliz Ano Novo
se estruturaria em torno de um assalto, numa noite de ano
novo.

Neste enredo aventuresco, apontar-se-ia determina-
do procedimento artesanal que duplicaria literariamente um

fait divers registrado em jornais do cotidiano,

=~ /
Aqui, sao inumeros o0os modelos que a teoria da Ilite

ratura emprestaria para que se pudesse equacionar este pro-

cedimento artesanal: entretanto, estariamos enfocando este
texto de um ponto-de-vista formalizador, o que reflete - no
casd0 - o entendimento da arte como a forma estetica de du -

plicar o real» Conceituar arte, portanto, seria reduzi-la
& f ’
a sua forma, e nao e este 0 nosso enfoque ja exarado ante-

riormente «

Em outro nifvel de apreens;\/o, Feliz Ano Novo se es-
truturari a em torno desta contradic;awo: realidade vivida
pelo marginal versus realidade vivida pela alta burguesia.A
concretizaggo desta contradigam:) se elaboraria a partir da

Y A
reproducdo dés impasses decorrentes da vivéncia em um coti-

diano miseravel, confrontada com o modelo de vida das cias-
ses abastadas, e que sao agudi zados, no tema, através das
Isr

comemoragcoes em torno da chegada de um novo ano.
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Neste sentido, privilegiando o fator social, esta-
riamos enfocando este texto dentro de um ponto-de-vista al-
ternat ivimente socio!(*)gico ou ideo!égico ortodoxo, o que
reflete o entendimento de arte, respectivamente como veicu-
lo de conhecimento ou como veiculo da visao que o autor
tem__ do.__mundo, ai .i.mpifcitas_sua gpoca,- sua classe: conce i -
tuar arte, assim, seria reduzi-la a uma forma de conhecimen

* ™
to ou a seu peso ideologico, o que nao nos satisfaria.

Num outro nivel de apreensao, ainda, Feliz Ano No-
VO se estruturaria em torno da acao possivel de um margi -
. . e .
nal para neutralizar a contradicao entre sua realidade e a

realidade da alta burguesia, tens ionada através dos deta -

lhes que concretizam festejos da chegada de um novo ano»

Assim, sem desprezar aqui o fator social como ele-

mento presentificador da realidade conhecida e sem descarac
* *
terizar o conteudo ideologico como elemento definidor e prci

- f H / H
pulsor da acao social - niveis fornecedores de matéria que
serve de veiculo para conduzir a corrente criadora - faze -
mos ressaltar o seu significado para a estrutura da obra,

N
o modo pelo qual atuam em sua organ izac¢cao interna de manei-

/
ra a constituir uma estrutura artistica peculiar»

==

Vendo-os como elementos que atuam na constituicao
do que ha de essencial na obra enquanto obra de arte - por-
tanto como determinantes do valor estetico - estaremos re-
fletindo um entendimento de arte sediado na relagégo arte co

iv f f
mo criagcao, onde o conteudo sociologico e ideologico pef
dem sua substantividade para integrar-se 'nesta real idade que
e a obra de arte, sendo resolvidos, portanto, artisticamen-
te»

Apoiados nesta alternativa, passamos a analisar o]

conto Feliz Ano Novo»
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A estrutura deste conto elabora-se através dos in-
dices tensionais crescentes que decorrem da contradicao en-
tre classes, concretizada, de um lado, pelos rituais far -
tos e, de outro, pela impossibilidade, na car‘éA‘ncia, de cum-

pri-los.

Realmente, o0s primeiros blocos situacionais presen
tificam os rituais de chegada de um novo ano, opondo, atra-

ves da leitura de habitos arraigados, o0 que e - quando pode

v

ser e 0 que seria - nao podendo ser -, a partir de um refe-

rn

rente de comparagao vivéncial«

Se e verdade que ai podemos descortinar o reflexo

do real atravé/s da duplica(;aNO de h;'abitos, costumes, tambe/m
nos e facultado apontar o primeiro ponto no fio condutor da
narrativa, desenhando a sua estrutura: 0O que e - quando po-
de ser, localizado num bloco que se isola através de ense -

N /

jos financeiros, nao e aqui latado apenas como o diferente ,

nem mesmo como o diferente censuravel, mas como o diferente
. f . . f . ~
de inicio inatingivel: 0 que seria - nao podendo ser;
"Eu queria ser rico, sair da merda em que estava

metido!"(82)

Encorporando estes blocos, observa-se a enumeracao
de dados de cotidianos distintos como que construindo um
fundo real onde personagens alternativamente se plasmam es-

taticamente ou se convulsionam,

[\
Esta enumeracao, enriguecendo a visao do real, en™
v
tretanto, tem funcao mais alta, qual seja a de exacerbar o]
nivel tensional ja desencadeado, acentuando indicia Imente (

no sentido que Barthes aponta para o termo) a estaticidade
: R . &
ritualistica de um dos blocos, é recrudescendo a coesado, na

miserabi lidade, do outro dos blocos.
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Aseqﬁgente dinamizacao do fio condutor - o0 assalto
aventado e em seguida decidido -f no acaso que o determina,
sobrecarrega a estrutura narrativa, pois a ocasional idade
da acao descaracteriza de certo modo, em seus fundamentos,

a concretizacao da reacao.
A N .
"E voces montados nessa baba tao aqui tocando pu-~
nheta?(».) Esperando o dia raiar para comer faro-
fa de macumba, disse Pereba"(83).

"Eu tava pensando a gente invadir uma casa bacana
gque ta dando festa"(84).

n

"Os ferros na mao e a gente nada, disse Zequinha"

(85).
< M
Sobrecarrega através da descaracter izacao - afirma”
mos, numa aparente contradi¢cao entre a oposicdo de cargas
positivas e negativas que cada palavra conduz - porque esta

belece um desvio entre a provocacao gerada por uma real ida-
. !, . \ f
de materialmente oposta (&€ conhecida) e os germens de rea-

cao a ela: a atitude incidental, nao programada.

*

Entretanto, o fio condutor outra vez sera tensiona
do e aqui através de dois toques distintos ascensionais e
divergentes: num primeiro nivel, a coesdo na miserabilida-
de age buscando uma solugéMo imediata para se obterem os ele®

*
mentos constitutivos de uma realidade ritua listica, situada

para alem das possibi Ilidades do grupo:
. r t *
"0 mulherio ta cheio de joias e eu tenho um cara
gqgue compra tudo que eu levar. E os barbudos tao

cheios de grana na carteira"(86),

y
0 grupo, na catarse da superacao das faltas, neste
nivel age peculiarmente, obtendo, em ordem, aqueles elemen-
tos constitutivos da realidade para alem de suas possibili-

dades: o dinheiro, as mulheres enfeitadas e a comida:
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"Um bocado de ouro e bri lhantes» Botamos tudo na
saca" (87 )»

"Cade as mulheres? eu disse» Engrossaram e eu ti-
ve de botar respeito” (88)»

"Vamos comer, eu disse" (89)«

r

Num segundo nivel, que e acionado surpreendentemen
te, eis que estabelece outra vez um desvio dos indjces de
possibilidade que a estrutura, em sua composi¢cdo, veio de

nos apontar (acao ocasional na erradicagao de uma contradi-
caof com seus objetivos ja atingidos), a aparente ocasiona-
lidade da acao e desnudada em suas origens mais profundas |,
guando se inscreve, no fio condutor, a tens&o épice do re-

tro-conhecimento entre ambos os blocos, e que pode ser lida

nesta passagem do conto:

% ) . ~
"Entao, de repente, um deles disse, ,caimamente,nao
se irritem, levem o0 que quiserem, nao faremos na-
da" (90).

A f
"Muito obrigado, ele disse» Ve-se que o0 senhor e

um homem educado,o* instrui do» Os senhor(-‘f*s podem
1 x

ir embora, que nao daremos queixa a policia. Ele

disse isto olhando para os outros, que estavam

guietos, apavorados no chao, e fazendo um gesto com
M

as maos abertas, como quem diz calma, minha gente,

ja levei esse bunda suja no papo"(9l)»

Opondo-se a este posicionamento estrategico, cons-

f A «
truido na certeza de que a atitude cortes de valoracgao do

desvalorizado o poderia abrandar, eclode o diagnostico pos-
*
stlvel pela parte contraria:

"Fi lho da puta. As bebidas, as comidas, as joias,
o dinheiro, tudo aquilo para eles era migalha. Ti-
nnarn muito mais no banco, para eles, nos nao passa
vamos de tres moscas no acgucareiro"” (92).

As situacbBes decorrentes deste climax tensional a-
* f
gudizam, através dos fatos, a resposta possivel ao cerne
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* *
se desvendam; um dos blocos, através de seu heroi central,
v
alcanca o quadro de sua dominacao, enraizada no conceito
gue de si, como objeto, tem o0 outro bloco.

/

Elevado, assim, ao apice, o fio condutor se exau-

f i [~ a
re num fecho ambiguo onde nao se pode apontar a prevalen -

cia de qualquer um dos desvios referidos:

"Feliz ano novo, que 0 proximo ano seja melhor"
- . <V f Iv
(93) nao anuncia, com certeza, uma préxima acao casual co-
<v v !
mo erradicadora da tensédo; tao pouco fixa uma proxima a-

M fv
¢ao, agora consciente, sobre o0os geradores da contradicao.

Como se pode apreender do exposto, Feliz Ano Novo

, * A f <as

e rico de conteudo ideologico que se resolve na agao, de

parte de algumas personagens, neutralizadora de contradi -

v v
coes; e na acao superficialmente neutralizadora de ten -~

[\

soes, de parte de outras personagens; e que se resolve,

ainda, na otica que enforma estas ag¢oes, propondo-as, al -

v Iv

ternativimente, como acao ocasional contra a contradigao,

<v v

!
nao em seu carater essencial mas nos elementos de atracao

v

gue encerra; ou como acao consciente contra os articulado
[\

res desta contradicao fundamente baseada no menosprezo das

capacidades da outra parte.

Cremos, entretanto, ter podido demonstrar que
este conteldo ideologico (forma ideologica de sobreviven -
cia imediata?) aliado a pintura dos elementos que concretj_
zam um quadro social e que propulsionam a estrutura social

M ! v
como um todo, nao e fator substantivo da narragcao, mas um

*
fator estetico, interior a estrutura do conto, eis que Ilhe
. . . M
determina, no corpus geral, os ritmos e a direcdo da nar-

rativa.
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<

Realmente, todo o desenho estrutural e figurado ai

pelo paralel ismo de duas real idades que convergem, num en -

contro ocasional, a um vertice de que so uma delas parte a-
N N
diante, numa forma de acao aparentemente satisfatéria, mas

que so se completa, quando retorna sobre a outra, agora den

tro de um outro nivel de conhecimento, fragmentando-a,

/
Ainda, e oportuno assinalar o efeito estetico que
v
decorre da interpenetracao das camadas significantes deste tex

to, em suas naturezas denotativa e conotativa.

Na camada denotativa, as comemoragcoes de ano novo
tornam-se em significante de contradicoes sociais no eixo
conotativo, do mesmo modo que o0 assalto a casa dos ricagos
torna-se em significante de uma aggvo (Tdeolbgica?j contra

v S
as contradicoes entrevistas, e a chacina ai procedida torna
s (V] +

se significante da conscientizac¢éa de oposigcoes fundas a ni_

vel de retro-conhecimento entre dominadores e dominados,

Numa integracao dialética, os significados da cama
da conotativa transmudam-se em significantes da camada deno
tativa, construindo-se#assim#o sentido uno e indivisivel do

conto estudado.

<as /
Evidencia-se, deste modo, a internalizacao de se-
*
ri es ideolégicas nos niveis significativos do conto Feliz
Ano Novo, ressaltando, ainda, o papel estetizante que de -

fst
sempenham em sua estruturacao.

* *
Assim visto.o conteudo ideologico como elemento es

tetizador do texto, observemos, ainda qle ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-

0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado»

Ora, em Feliz Ano Novo, a personagem central assu-

me o papel de narrador-eu da historia:
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"Vi na televisdo que as lojas bacanas(.,)"(94)«

N a
e, em nenhum momento deste conto, ocorrera uma transferen-

cia de focos narrativos»

+ . i A . ~
E e a partir de inferenci as, construidas em tor-
no do foco narrativo em primeira pessoa (95), que podemos
* *
apontar o conteudo ideologico sendo recuperado formalmente

pelo discurso narrativo, no conto Feliz Ano Novon

f A

De inicio, entreve-se um estreitamento angulador
da realidade, quando o eu-narrador a aprisiona entre dois
f A
poios de oposi¢do, o0s que privilegia a partir de sua realj_
dade vivencialb

"Eu queria ser rico, sair da merda em que estava

metido! Tanta gente rica e eu fudido"(96),

Justamente, dentro deste estreitamento angulador
que o foco narrativo em prir,«eira pessoa determina, os con-
) _/ ) [\ ~n
flitos ja assinalados se desencadearao em forma de acao,
neste conto, onde o narrador/protagonista age ideologica e
coerentemente sobre o real, como o pode apreender; mundo

rico versus mundo pobre»

E e neste sentido que apontamos o foco narrativo
recuperando formalmente os conteludos ideotogicos ja aponta
dos: narrando o assalto, o protagonista central do conto
fixa ele proprio as contradicoes que intelige no real,
sinalizando autenticamente para um movei ideologico presi-
dindo sua acao e de seu grupo: a erradicacao da contradi-

¢ao angu lada»

f A
A propria reconstituicdo desta acao, em forma de
narracao onisciente pelo protagonista, referendara o papel
/ f
formalizador do conteldo, atribuido a este tipo de foco

narrativo»
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Af irmamo-1 0, pois o foco narrativo em primeira pes.

soa enseja ao enunciador uma enuncia¢gao assertiva, que 0

caracteriza

distintivamente,

) v
Justo através de assercdes fixadas neste conto,

tambem a funeiona lidade do foco narrativo em primeira pes-

soa fica configurada»

Obsérvémos:

b)

o eu narrador faz a leitura das outras person a-

«/

A
gens, de um angulo de visao onisciente e pes-
A
soai. construido através de sua experiencia vi-
vencial conflituosa, enunciando assertivamente
0 que conhece do outro:
"Filha da putaO As bebidas, as comidas, as

jo.ias, o dinheiro, tudo aqui lo para ele era mi-
galha"(97)«

"Ele disse isso («») como quem diz, calma minha
gente, ja levei este bunda suja no papo"(98),

Parece-nos cl aro que as asser¢cOes f ixadas atra»
v;s do foco narrativo em primeira pessoa conf_i_
guram o0s moveis ideologicos que estiveram na o—
rigem das acoes intentadas por um grupo social
sobre outro, em ordem, aquela que objetivava me
ramente a superaggo de faltas materiais imedia-
tas e aquela que agia contra estrategias de do-

LoV

minacao»

o eu narrador faz a leitura das outras persona-

A rti
gens, de um angulo de visao onisciente e pes-
. ! 7 HA .
soai, construido através de sua experiencia Vi-

vencial conflituosa, enunciando assertivamente
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0 seu conhecimento de como o outro o conhece:

0 ~ & A
"Para eles, nos nao passavamos de tres moscas

no acucare iro"(99).

Tambem aqui, a funcionalidade do foco narrati-
vo em primeira pessoa, na performance narrati-

*
va que enseja, e determinante para a formal iza
M A e o A1 1 . *
¢ao autentica e inalienavel da postura ideolo-
gica do narrador/protagonista ante o real como
A el f 3 I .

0 ve: através desta formalizagao, o conflito
interclasses e atualizado como sinalizador dos

moveis ideologicos que presidirdo a acao agres

siva, na derradeira etapa deste conto.

Como se pode observar em ja e b, o ponto-de-vista
. . / . . . .- M
interventivo (100) formaliza ideologicamente as acgoes a-

gressivas como ocorrem, neste conto»

c) o eu narrador protagoniza o0 seu momento histo-
rico, de um ponto-de-vista onisciente que, sub-
jet ivamente,o reconstitui em sua natureza confl i-

tuosa:

"Cara importante faz o que quer"(l0I).

ou
"A barra ta pesada,, Os homens nao tao brincan_
do (m«) dezesseis tiros no quengo (nn) pegaram
e estrangul aram (««) pegaram ele e jogaram

dentro do %uandu, todo arre er}tadc‘ («<.) os ho-
mens nao tao dando sopa (,n )" (102)«

ou
"Fudido mas e Zona Sul, perto da praia"(103)s
Ainda que numa visao mais geral e rapida, cremos

ter podido demonstrar ques
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a) o foco narrativo em primeira pessoafneste con-
to estudado”concentra, em sua personagem cen -
tral/narrador-eu, a visao do real como ele SO

pode ser visto;

K \* ol *
esta concentragao enseja a conﬁguragao nitida
*
de uma postura ideologica assumida pelo sujej_

b)

to da enunciacao, dentro do seu mundo conf! itu-

0so,

L8
Dizemos como ele so pode ser visto, eis que o nar
rador-eu, e apenas ele, diz, narra o real, de sua otica

subjetivae

Dizemos dentro de seu mundo conflituoso, eis que o
narrador-eu, e apenas ele, angula do mundo o seu mundo,
ocorrendo a prevalgncia da parte sobre o todo, o que refle_
te na postura subjetiva, a aggo redutora do sujeito sobre

0 objeto.

Dizemos postura ideologica, eis que, nesta angula
¢ao, o0 narrador-eu deste conto desenha oposicoes binarias,
basicamente conflituosas nas contradigolves sociais que
assinala assertivamente, por conhece-las e para agir sobre
elas.

Assim, atribuifdos ao foco narrativo em primeira
pessoa o0s efeitos significativos anteriormente descritos,ja
creditamos ter evidenciado quef no conto em estudo, 0 mesmo
se constitui em um aspecto dominante que se expressa etica
e esteticamente; e que, atravé*s dele, a carga tematica an_
teriormente assinalada corno estruturadora do conto e ainda
tornada realidade formal no discurso narrativo, ou seja,ao
mesmo tempo em que O ideoI(/)gico enforma a percepg?livo do muri

< / 4
do narrado, e veiculado através desta mesma percepc¢éo.
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Ja, do ponto-de-vista do papel da linguagem na
formalizagcao dos conteldos ideologicos assinalados neste
conto, pareceu-nos relevante o sentido em que as palavras
sgo empregadas; o tipo de linguagem empregada; dete.rmina

/ > /
dos aspectos morfo-sintaticos; alguns efeitos retori cos»

Do ponto-de-vista do sentido das palavras, pode -

n
mos dizer que, em Feliz Ano Novo, elas sao empregadas refe”
rencia Imente, isto e, "em sentido exato, preciso, porque

concreto"(104)«

Este aspecto parece-nos bastante significativo a-
l[i onde o sentido denotativo refere-se \a realidade tangi< -
vel, encerrando, em sua natureza extensional, a especificj_
dade, a clareza, a justeza, enfim, a preciséwo do referido,
fundamentais a recriacao de uma real idade convincente e ca-

racter izadax«

Do ponto-de-vista da linguagem, podemos dizer que,

no conto estudado, ela e do tipo coloquial, sendo performa
M A

da dentro dos padrdes da linguagem popular, homogenea ao

seu enunc iador,

Este aspecto entrevisto parece-nos bastante signj_
ficativo al i onde, atravé/s da linguagem, é-nos ensejado ca
racterizar o enunci ador nao apenas em seu nivel socio/cul-
tural, mas como protagonista de seu modelo cultural, dis -

tinto de outros, na serie dos possiveis culturais.

Do ponto-de-vista da morfo-si ntaxe, podemos di-
zer que, no conto estudado, a linguagem e recorrente no u-

N %
so do adjetivo ou locucoes adjetivas ou oracoes adjetivas,

em suas fungbes adjuntiva adnominal e predicativa |, e
. ~ o ft
no uso de advérbios, locugoes adverbiais ou oracoes adver-

biais, em sua funcao de adjunto modificador.
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Este aspecto dominante entrevisto parece-nos bas-
tante significativo ali onde o emprego assinalado carreia
para o texto uma carga de caracterizacao subjetiva e afetj_
va na aqui iatagcao, sopesamento e quai ificacao do objeto pos

too

v
Nesta afirmacao, parte-se de que

- "o adjetivo e (»0») o elemento fundamental de

caracterizacao dos seres" (105);

- "o adverbio normalmente desempenha uma funcao
logica, podendo, entretanto, assumir novas tona
| idades dentro de esferas onde o nivel afetivo
Ihe altera o significado original, fazendo-o des

fazer-se em puro sentimento"(106).

Do ponto-de-vista dos processos retoricos, pode -
mos dizer que, no texto, eles sao entrevistos como efeitos

concretizadores de significados ideologicos»

Evidentemente, ngo constituindo a mera transcri -
gglo de partes do conto em estudo um meio seguro e apropr_i_
ado de se assinalarem os aspectos da linguagem entrevistos
como dominantes, ilustraremos nosSso posicionamento apenas
o

a guisa de situar, na realidade textual, as fontes que nos

(-4
ensejaram erigir estas afirmacdes.
Observemos este fragmento de Feliz Ano Novo CIO7)E

"Os homens e mulheres no chao estavam todos quie-
tos e encagacados, como carneirinhos« Para assus
tar ainda mais eu disse, 0 puto que se mexer eu
estouro os miolos»

Entao, de repente, um deles disse, calmamente,
nao se irritem, levem o que quiserem, nao faremos
nada.

Fiquei olhando para ele, Usava um lenco de se
da colorida em volta do pescoco»
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Podem tambem comer e beber a vontade, ele dis-

se .

Fi lTha da puta» As bebidas, as comidas, as
joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era mi’™3
Irr!ja» Tinham muito mais no banco» Para eles nos

nao passavamos de tres moscas no acucareiro.
*

Como e seu nhome?

Mauricio, ele disse.

f
Seu Mauricio, o senhor quer se levantar, por

favor?

Ele se levantou» Desamarrei os bracos dele.

A

- Muito obrigado, ele disse» Ve-se que 0 se
nhor e um homem educado, instruido. Os senhores
podem ir embora, que nao daremos queixa a policia.
Ele disse isso olhando para os outros, que esta -~
vam quietos(vapavorados no chao, e fazendo um ges-
to com as maos abertas, como quem diz, calma, mi-
nha gente, ja levei este bunda suja no papo.

Inocgncio, vocg ja{ acabou de comer? Me traz
uma perna de peru dessas ai. Em cima de uma mesa
tinha comida que dava para al imentar o presidio in
teiro» Comi a perna de peru. Apanhei a carabina

doze e carreguei os dois canos»

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar pef
to da parede?

Ele se encostou na parede.

&/ M A
Encostado nao, nao, uns dois metros de distan-

cia. Mais um pouquinho para ca. Ai . Muito obrj_
gado.

Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os
dois canos, aquele tremendo trovéao. 0 impacto jo
gou o cara com forca contra a parede. Ele foi eg

-~
corregando lentamente e ficou sentado no chao. No
peito dele tinha um buraco que dava para colocar
um panetone,

A
Viu, nao grudou o cara na parede, porra nenhu-
ma.
Ne le, podemos observar:
.. N
a} 0o sentido em que as palavras sao empregadas co-

mo meio de se reconstruir uma realidade convin-
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cente;

neste fragmento, o sentido preciso das pala -
vras como sao empregadas configura uma real ida
de convi ncente, desprovida de qualquer abstra -
cao a nivel dos fatos, recri ando-se, assim, u-
ma cena de assalto onde os assaltantes sao o0s
assaltantes, os assaltados sao o0os assaltados,o
assalto e um assalto» A especificidade, a clij
reza, a justeza do referido decorrem de uma na
tureza de enunciado eminentemente extensional,

portanto, predominantemente, concreta;

a linguagem empregada como forma de se recriar

um real caracterizavel:

/
neste fragmento, a linguagem e eminentemente co
loquial, se partirmos do ponto-de-vista de que
0 protagonista central narrafcomo sujeito . da

narracao, os fatos ocorridos, numa forma de cc)
loquio, entre o eu (no texto) e o voce (0 pseij
do“ OQuvinte), intimista e desprovido de maior
cuidado formal o Essa forma coloquial parece-
nos impl€|cita nas coloca(;o~es gqgue o narrador faz
para 0 seu suposto ouvinte:

- (esclarecimento para oouvinte ):Para assustar

ainda mais (.»);
- (ordenamento para o ouvinte): Entao(-,)
- (assercao para o ouvinte): Para eles nos nao

passavamos (O0B) «

Tambem, a performance popular, a nivel gramatj_

cal e lexical, se comprova nestas passagens:

Lexical: Os homens e mulheres no chao estavam
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guietos e ericagacados (».);

0 puto que se mexer eu estouro 0S mio-
los (..«);

0 impacto jogou o cara (..«);

Ja levei esse bunda suja no papo

Gramat ica l: Me traz uma perna de peru dessas
aj (moa)j
No peito dele tinha um buraco (., .);

) [\
Viu, nao grudou o cara na parede ,

porra nenhuma («,)»

Se a linguagem assim empregada enseja a caracteri-

zacao das personagens na serie dos possiveis perforrnativos,

* * f

0 que, por sua vez, enseja formaliza-las na serie dos poss_i_

* / * *

veis sociofculturais, tambem a linguagem formalizara a ati-
tude ideologica do assaltante ante o0 assalto. Disso e al-
tamente elucidativo o dialogo que ocorre entre o0 assaltante
e assaltado, incluidas as etapas que o0 precedem e sucedem.

Vejamos, através da linguagem, o desenho de espacos defini-

dos e irreconci liaveis entrevistos na mente do assaltante:
., este, referindo-se aos assaltados, indiscri-
minadamente, para o0 suposto ouvinte: os ho-

mens e mulheres;

, este, referindo-se ao assaltado, objetivamen-
*

te, para os proprios assaltados: o puto que

Se mexer,

., este, referindo-se ao assaltado, objetivamen-

te, para o suposto ouvinte: filho da puta;
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este, dialogando diretamente com o assalta -
do, fechando a abertura concedida: Como e

seu nome/ Mauricio/ Seu Mauricio;

» este, dialogando com o assaltado, reproduziri
do uma | inguagem cerimoniosa que concretiza
a noggo de espacos definidos e distintos: Seu
Mauchio (.»a) por favor/ Seu Maurticio, quer

fazer o favor (.. ) muito obrigado;

este, referindo-se ao assaltado, para o su-

posto ouvinte; 0O Cara,;

, este, referindo-se ao assaltado, para o seu

grupo: o cara-

Ainda que ironicamente, dentro do.contexto, a-
traves da linguagen®o protagonista central do
conto (o assaltante), nestas nuances entre re-
fereAncia e forma de tratamento, angula ideolo-
gicamente distaAncias sociais e posturas conseji

suais altamente conflituosas;

ocorréncias morfo~sintaticas como forma de se

sinalizarem posturas ideo log icas;

]
neste fragmento, a adjetivacao e o uso de i-

*

de ias adverbiais caracterizam o objeto, do por®
to-de-vista perceptivo e afetivo do eu-narra -
dor, carreando para o texto sinalizacbes alta-

mente ideologicas. Vejamos:

i /
0 assaltante sinal iza a sua frui¢gdo do domi-
nio, através de caracterizagcao intensiva do

atual dominado;
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0s homens e as mulheres no chao estavam to-
dos quietos, encagacados, como carneirinhos

(BSB/)#?

4/ *
0 assaltante sinaliza a contradicao,através

de afirmacdes adverbiais reiterativas:
Tinham'muito mais no banco (,»,);

., O assaltante sinaliza o esboroamento da pira
*
mide.contraditoria naquele momento, através

de uma ideia adverbial repetida:

homens e mulheres no chao/ quietos e apavo -

v
rados no chao;

, 0 assaltante confirma a diferenga entre dois
* *
mundos contraditorios, através de caracteri ~

zacoes adjetivas:

tinha comida que dava para alimentar todo 0

presidio (««);

« 0 assaltante confirma obsessivamente a dife-
renga entre os dois mundos, através de carac

terizagoes adjetivas;

. . . f
Tinha comida que dava para alimentar o presi-

dio inteiro (»«);

No peito tinha um buraco que dava para colo-

car um panetone (« «);

d) efeitos retoricos como forma de se acentuarem

contradicoes sociais:

*
neste fragmento, efeitos retoricos assinalados

v
formalizam ideologicamente a visao de mundo

do protagonista» Vejamos:
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a partir

turadores

«

sas afirmacdes

dela,

no discu

0S ao mesmo tempo em que e por
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Tudo aqui lo para eles
na antitese
line ia-se um conflito

ra entre o assaltante

Tudo
(ponto de vista

do assaltante)

Calma, minha gente,

(..);

no vocativo

ja
no papo
afetivo
delineia-se a divisao

assaltante, e, ainda,
de como a outra parte,

lo assaltado:

Minha gente
(grupo homogeneo

do assaltado)

Cremos assim ter podi do evi denci ar,

com um fragmento da

em Feliz Ano Novo,

para uma analise que objetivasse demonstrar

eles

concretizada

atribuido

realidade

oferece

era migalha(«»);
tudo X migalha, de-
de WS;b guantificado-

e 0 assaltado:

migalhas

(ponto de vista- por a

tribuicao do assaltia

do)

levei esse bunda su.ja

ao assaltado

do mundo em dois, pelo

a visao que este teria

a sua, e avaliada pe-

bunda suja

(elemento estranho ao

grupo homogeneo, exte-

rior ao possessivo mi-

nha, indicado, por a

tHbuigJB, depreciati-

vamente ) *

justificando nos

textual,

f
riguissimo ma -~

que
um

como,

os conteudos ideologicos vistos como estru-

do texto sao tornados™~uma vez mais, real idade for
[\

rso; e que, numa relagcao dialética, veicula-

veiculada.
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4«2. Abril, no Rio, em 1970 (108)
Numa possivel apreensgo do texto, Abril, no Rio,em

1970 se estruturaria em torno das tentativas de um jogador
de futebol amador para se integrar em um time profissional,

e do resultado destas tentativas»

No enredo, construido a partir da imagem especu
lar destas agoes intentatorias e de seus resultados, apon -
tar-se-ia determinado procedimento artesanal duplicador des®
te real, com o0s meios ensejados por uma an*ali'se Iitera*ria ,

fundamentada nos conceitos de arte como forma»

Em outro nAlveI de apreensz(ivo, Abri I, no Rio, em

970 se estruturaria em torno de uma determinada hierarquia

profissional, onde se reconstruiria a realidade social do

profissional de futebol amador e do profissional titular,as”?
ol

f
sim como as relagbes possiveis travadas entre estes e 0

seu publico.

Ainda, na leitura desta hierarquizacao, poder-se™
iam localizar os estimulos internos e externos que impeli -

riam o profissional a ascender nos niveis da carreira.

Configurando um enredo construido a partir da des-
75>
cricao da realidade vivida pelos elementos que se organizam

em determinada hierarquia (no caso o jogador de futebol ama
. » oy
dor/ o jogador de futebol profissional) e das tensdes que

se estabelecem entre os nlveis desta hierarquia (razoes/es

f v
lvel a outro), estar-se-ia

~ -~

timulos para a ascensao de um n
privilegiando, alternativamente, o fator social ou o fator
ideologico como componentes essenciais do conto, o que des-
*

. . . . N .
virtuaria o0 nosso entendimento de arte como criacao, ja

prol atado anteriormente»



81

Neste, sentido, optamos por um nivel de apreensao
onde, sem se desprezar o fator social como elemento pre -
sentificador da realidade conhecida e sem se descaracterj_
zar o contetdo ideologico como elemento definidor/propu I-
sor da ag;o social, faremos ressaltar o seu significado ca

ra a estrutura do conto em estudo, o modo pelo qual atuam

em sua organ izacao interna, de maneira a constituir uma
estrutura artistica peculiar: o sonho de ascensao social
* *
7 - . B . N
de um proletario, via a necessaria personificacao de um

mito futebolistico.

Realmente, a estrutura deste conto fica aparente
mente suspensa entre dois poios: a cusparada Ilimpida,trans
parente, cristalina, tipica do craque de futebol:

"Ele passou perto, deu um daqueles passes de tri_n

ta metros e cuspiu. Viu? Limpo, transparente e
cristalino" (109).

e a cusparada opaca, turva, encorpada:

"Nao tinha coragem de cuspir para ver a bolota
de marchemelo"” (110).

A primeira, o nivel a ser atingido; a outra, o}

f . 7 . .
nivel que foi possivel se atingir.

* [
Eo gqgue se deveria atingir e o preparo fisico do
atleta, do super-homem, como condi¢gdo para ingresso no grjj

po dos escolhidos:

*
"Preparo fisico, para cuspir assim o cara tem

que estar tinindo". (II1).

Justamente, o ingresso no grupo dos escolhidos (
dos profissionais) e desesperadamente almejado pelo prota

gonista central do conto:

"Eu tinha feito misérias para chegar a'!i"(M2).
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ref lexdo, aparentemente vaga a nivel de in-

formacao objetiva, perdera sua generalidade evocat iva,quan

A
do alinhada a outros &angulos descritivos deste conto, e

apontara:

a) para a natureza das relagoes que se travam en

tre niveis hierarquicos, no caso, formal iza -

dos como de futebol:

fundamentalmente, o protagonista tem como Chb
jetivo ser visto por Jair da Rosa Pinto, um
téfcnico de futebol. Aterz Iz;, timptge-se entur
mar com o pessoal do metier para se apagar
a figura do penetra meio a um grupo que se
infere fechado e seletivo:

"Eu era penetra e nao queria ser posto pa

ra fora, era so olhar para mim que o0s caras
vi am que o meu lugar era outro"(113)

E enturmar subentende galgar degrau a de-
f

grau o convivio de cada elemento chave des-
tes planos verticais superpostos: Braguinha,

no caso, aquele tipo conhecido de todos;

*

\
b) para as relagcbes arduas que se travam a cada

f . > . . .
nivel hierarquico, estabelecido e perseguido

o]

objetivo de ascensao:

a passagem da personagem por cada nivel as-

. : f o f . M
censional, implicitos ai os padrbes compor-
tamentais condizentes, fica 1ilustrada nos
sentimentos que animam a personagem, diante
de Braguinha:

"Eu balancava a cabeca e ria para ele,
concordando, (,. ) Fiquei na duvida, seraque
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ele estava esculhambando o Gerson?(«,) que
gque eu ia dizer? Fiquei calado,ba lancando
a cabeca" (114) “«

Ambas as sinaliza¢des ampliam, assim, o signifi-

cado da meméria, no protagonista, de ter fe-ito misérias &

te chegar ... ao Braguinha:
"Braguinha tinha chegado no intervalo, todo
mundo conhecia ele; diziam, o Braguinha que que

voce esta achando?" (115)

penetrar numa formacao hierarquica significa detectar 0s

seus elementos chaves, desenhar toda uma estrategia de a-

proxima(;évo progressiva que percorre meandros sutis onde

a cautela, a subservigncia, a conivéAncia, mesmo a erradi-
!

(V . . .
cacao do eu configuram os pre~requisitos de resultados sa

ti sfator ios»

Feita a observa(;z/ivo gue nos pareceu imperiosa” ali
onde assinala para as tensdes que se estabelecem entre u-
ma formagz;o e 0 candidato a ingresso nesta formagéﬂo, so -
bretudo assinala para o esfor¢o que o protagonista vem eri
vi dando para se tornar um craque futebolfstico, passamos
a discutir este seu proposito aparentemente ultimo, infe-

rido da verdade mais evidente do texto.

Realmente, o0 ingresso no grupo dos escolhidos e
desesperadamente almejado pelo protagonista do conto: ele

proprio o afirma.

= < =

Apenas esta afikmagawo se constroi nos niveis
mais superficiais do texto, e existem vinculos entre es -
tes niveis e outros bem mais profundos que sinalizam outra
mente, determinando um efeito tensional concreto e estet i_
zante: no sonho do amador em se tornar um profissional ,

* * f
ha uma caréncia de origem que e exorcizada pela esperanca
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de ascensao na hierarquia do futebol,

Esta caréncia pode ser lida na realidade cotidia”®
na do amador, reconstruida objetivamente através de refle

v

Xao sucinta:

/ v v

"Eu era orfao, rninha mae morreu quando nasci,
meu pai era pobre, morreu logo depois, me deixar”®
do na pior, so podia mesmo acabar como continuo,
ignorante, pe rapado"(I116),

N A . .
E e esta caréncia que determina o sonho de ascen

sao nao do atleta amador, mas do proletario,

Deixar de ser amador, em futebol, na verdade, e
libertar-se de um cotidiano pobre, miseravel, mediocre,
insatisfatoZLrio ante as possibilidades alternativas entre-
vistas em outros modelos de vida e que atraem; e liber -
tar-se, alcan¢cando este outro modelo conhecido mas distar”®

* f ~ *
te, so atingivel na personificacao de um totem,

fst
A saturacao,

"Nao fico de continuo nem mais um mes"(M7)«
rs#
aponta para a solucédo:

*

"Aqui lo e que era vida, fiquei vendo a pisci-
na, o gramado, os cjarcons levando bebidas e comj_
dinhas pra la e pra ca, tudo calmo, tudo Ilimpi -
nho, tudo bonito"(118).

[\

Na violenta contradicao entre duas realidades so
ciais, a vivida pelo continuo ignorante, pe rapado, ama -
dor de futebol e a real idade das el ites a que assiste de
longe, o protagonista central do conto testemunha um modo
seguro de neutral iza-Il a:

"Quando o treino acabou, os gra-finos cerca -
ram os jogadores"(119)«
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E no que testemunha, a tentativa se delineia va-

lida. Afinal, o atleta apagara o ignorante, pe rapado,

mediocre que ele e.
Delineia-se valida e promissora:

"Minha tristeza so passou quando me lembrei que
Clodoaldo tambem era orfao e deve ter passado pe-
las coisas que eu passei" (120),

* ' *

E em sendo valida e promissora, trara resultados
concretos para o todo almejado, no alcamento de um amador
a um profissional:

"(o.) eram os cabelos e o cheiro, e as roupas,
puxa vida, eu gqueria ter uma mulher daquelas, mas

0 cara para ter uma mulher daquelas tinha que ser
no mini mo da selecao" (121 ).

Em suma, parece-nos bastante evidente que em um
nivel mais profundo deste conto, delineiam-se claramente
estas relacdes: continuo/cotidiano miseravel versus joga-

dor profissiona l/cotidiano da alta burguesia.

Cremos que, feitas estas consideraggves, torna-se
claro que o fator social e o fator ideologico exercem uma
funcao estéti’ca neste conto, eis que, se é verdade que am™
pontam para a realidade social vivida por um amador de fu-
tebol e por um profissional de futebol, presentificando as
tensdes que se estabelecem entre estes niveis (tensdes an-
teriormente assinaladas de conquista de lugares e estrate-
gias de comportamento na conquista), entretanto remetem,nu
ma fusao in'dissociével; o sonho de conquista de um lugar
no grupo fechado, seleto e mitico (122) dos profissionais

de futebol, para o sonho de um lugar no grupo fechado e se

leto das minorias abastadas: aguele, meio; este, fim.

Na verdade, tornar-se jogador de futebol profis -



86

sional ; 0 meio para se atingir o objetivo maior de inte-
gra(;f;s'o nas elites dominantes» Assinaie-se que, mesmo no
profissionalismo, o protagonista entreveA nova hierarquia:
0Ss niveis de integracao possivel se recondicionam seleti_
vidmente ao profissionalismo de clube e ao profissiona-

lismo de selecéo.

Assim, o fator social e o fator ideoiogico neste

conto, como elementos externos que refletem um real na

narrativa, internalizam-se, construindo a estrutura singij
. € .

lar, o cerne deste conto: figurado em seu nivel mais ex-

terno sobre uma linha horizontal(a carreira futebolisti -

ca, do gngulo de passagem do amadorismo para o profissio-

nalismo), finita (tentativa de passagem num extremo e re-
) g’ de delimit/agao cla

cusparada do homem comum versus cusparada do atleta super

homem), o conto se escreve em seus niveis mais profundos

sobre uma linha paralela a esta horizontal (nivel de pas-

sagem de um cotidiano pobre e mediocre para um cotidiano

rico e atraente), finita (tentativa de passagem e result_a

\ . A /
do da tentativa) e de delimitacao clara (anonimo proleta-

rio versus alta burguesia)»

0 paralelismo ngo indica a independgncia de uma
das linhas em relagawo a outra» Linhas verticais comuns
a ambas estabelecem intimidade entre pontos destes segmeti
tos: a vertical emulatoria /(contradiga/vo a ser neutral iza
da entre duas realidades sociais) e a vertical neutraliza
dora /(neutralizag;eo da contradicao entrevista, através da

personificagcdo de um totem).

* * N
Forma ideologica, onde o protagonista entreve o]

f
flanco possivel de acesso ao grupo fechado, ao grupo dis-

. . .‘ N . IV
tante, cujo cotidiano lhe e atraente - entrevisao esta
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construida no testemunho da suscetibi iidade deste grupo

aos mitos por si proprio cultivados?

Forma ideologica, onde sobreviver e eliminar as
~M EY4 ’/ . (\% A )
tensdes nao através de sua erradicagcao organica, mas atra
+ . o .
ves da luta por se integrar ao proprio elemento tensional,

1w /
aquele em que nao se esta?

Forma ideologica,onde se desloca um dos elemen -
v «V
tos da contradicao» de sua condi¢cdo de objeto desta con -

«/

v
tradicao para gerador desta contradi¢cao?
Possive Imente,

Entretanto, nao sao estes o0s elementos de subs -
[\
tantivacao da narrativa como acabamos deé demonstrar, mas
0 fator estetico que estrutura o conto, estabelecendo ai

coesdo entre todas as suas camadas significantes?*

Na verdade, significados apontados nas camadas
denotativas do texto - sonho de ascensao do nfivel de ama-
dor para o nivel de profissional de futebol/depoimento da
realidade social do protagonista versus testemunho da re?”
lidade social dos profissionais de futebol/a linhamento das
franquias ensejadas ao profissional de futebol ~ tornam -
se em significantes da camada conotativa - sonho do prole”

* / * . .
tario em se aburguesar/fascinio pelos rituais da alta bur.

- . P ~ ~ 2 1 M
guesia, personificacao do totem como meio de ascensao -,

*

ro
Numa integracao dialética, os significados da
camada conotativa transmudam-se em significantes da cama-
da denotativa, construindo-se, assim, o sentido uno e in-

.
divisivel do conto estudado»

Evidencia-se, deste modo, a internalizacao de se

* t
ries ideologicas nos niveis significativos do conto Abri 1,
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no Rio, em 1970, ressaltando, ainda, o papel estilizador

que desempenham em sua estruturagao»

N N
Assim,visto o0 conteudo ideologico como elemento

estetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente,
como o discurso narrativo o recupera formalmente, veicu -

iando-Qj, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado»

Abril, no Rio, em 1970, a personagem central

*
assume o papel de narrador-eu da historias

"Tudo comecou quando o cara que sentou perto
de mim (.m)"(!123).

A A
e, em nenhum momento deste conto, ocorrera uma transferen

cia de focos narrativos»

v

Ora, a narragao em primeira pessoa encerra um
/ A
significado proprio, como uma forma autobiografica que

A

relata acontecimentos e vivéncias relacionados com o0 nar
rador»
Em seu carater de narracao em primeira pessoa,
" ~

impoe-se como testemunho historico, ali onde se entende

o ser humano como protagonista de sua epoca,

*
Assim,vista em seu significado e em seu carater,

a narracao em primeira pessoa concretiza, na protagoniza-
¢ao historizada pelo narrador-eu, uma apreensao estreita

e homog:enea do real, eis que, o "eu da narragé{o em primej_
ra pessoa é um sujeito de e.iunciagé\vo auténtico"(l24v) que

v
contrai com o objeto uma relacdo subjetiva»

Na verdade, entreve-se um estreitamento do real

N

na apreensao que dele faz o narrador, neste conto:

"Nao fico de continuo nem mais um mes(8«) a-
guilo e que era vida" (125)«.
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E parece-nos evidente que tai estreitamento sina

lizado através do foco narrativo formaliza o conteudo ide

o . . 1 1 . . M

ologico anteriormente apontado, quando enseja a figuracao
[

*
do momento historico como o0 eu narrador o ve, e em refe-

rencia ao qual o eu protagonista age.

Em Abri I, no Rio, em i970> realmente, 0o momento
histgrico é entrevisto dentro dos Ilimites de uma oposi-
ggo concreta: mundo rico versus mundo pobre,,

N /

Esta oposi cao#como e f ixada pelo protagonistar se
* *
configurara ideologicamente através do foco narrativo em
primeira pessoa, quando os fatores determinantes da con -
. n N . . . .
tradicao apontada sao inteligidos pelo narrador-eu; Vvis-
tos, observados e descritos apenas pelo narrador-eu, num

jogo de relacdes que os presentifica»

Assim#referido sempre ao narrador-eu, o real co-
mo e reconstituido pelo protagonista decorre de um enfo —

gue pessoal, assertivo e ideologico,,

Eé neste sentido que apontamos o foco narrativo
recuperando formalmente o conteL’:do ideologico ja aponta -
do: narrando os esfor¢cos desenvolvidos para ser admitido
num time de futebol profissional, o protagonista do conto
fixa ele proprio as contradicoes que intelige no real, sj_
nalizando autenticamente para um mlovei ideolégico presi -
dindo a sua acao intentatoria: ingressar no mundo rico,
personificando um de seus mitos, como condigé?o de ser acej_
to .

0 papel formalizador do foco narrativo sobre o]

* * &
conteudo sera referendado, assim, pela propria reconsti -

s

N w f
tuicao da acao intentatoria, através da narracao onisciein

te,performada pelo narrador/protagon ista»
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Fazemos esta afirmacao, reraetendo-nos a uma pro-
*
priedade do foco narrativo em primeira pessoa que e a de

ensejar uma enunciagao assertiva que caracteriza o enun -

ciador autentica e distintivamente,

*
54

r
E e justamente através de asser¢des fixadas nes-
te conto que tambem esta propriedade do foco narrativo em

primeira pessoa e confirmada.
Observemos:

a) o eu-narrador enuncia o0 seu conhecimento de

como o outro o conhece:

"era so olhar para mim que o0s caras viam
que o meu lugar era outro"(126);

b) o eu-narrador enuncia o que conhece do outro:

N
"ele disse calmamente, nao, obrigado, sem
se incomodar com o meu sofrimento, cagando pra
mim" (127);

c) o eu-narrador protagoniza o seu momento histo-
rico, de um ponto-de-vista que subjetivamente

O reconstitui em sua natureza conflituosas
"Eu queria ter uma mulher daquelas, mas o

cara para ter uma mulhsr df/;lquelas tinha que
ser no minimo da selecao" (128).

Justamente, e através da articulacao de enunci a-
dos assertivos,veiculados através do foco narrativo em prj
meira pessoa, que se configura a postura ideologica inalics
nave | do narrador/personagem, meio a uma realidade social
de que inteiige significagcbes especificas: a distincao
de espac¢os a serem ocupados e 0s requisitos para ocupa -
los.

Assim, atribuidos a este tipo de foco narrativo
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os efeitos descritos, acreditamos ter evidenciado o seu
* f
papel formalizador dos conteddos Implicitos no conto

bri I, no Rio, em 1970e ou seja, que/através dele, a carga
tematica assinalada e tornada realidade formal no diseur-
so narrativo, veiculando a percepcdo do mundo narrado ao

mesmo tempo em que e por ela veiculada«

Observemos, agora, ao nivel da linguagem, de que

modo podemos equacionar 0 seu pape! na recuperacgao dos

& n f
conteddos ideologicos assinalados«

Evidentemente, nao constituindo a mera transcri-

st
cao de partes do conto em estudo um meio seguro e aproprj_

ado de se assinalarem os aspectos da linguagem entrevis -
tos como dominantes e funcionais, ilustraremos o nosso
posicionamento apenas a guisa de situar, na realidade tex
tual, as fontes que nos ensejaram as afirma¢cdes em segui~
da.

Deter-nos-emos neste fragmento de Abril, no Rio,

em 1970 (129):

"Quando o treino acabou os grg~finos cercaram
0S jogadoresc Era um lugar bacana, de jogar po-
lo, aquele jogo que o cara monta num cavalo e
fica dangvo paulada numa bolinha» Tinha um grama
do que nao acabava mais e umas (rpulheres diferen-
tes da Nely, a minha garota« Nao que a Nely se-
ja de jogar fora, n.as aquelas mulheres eram dife
rentes, acho que eram as roupas, a maneira de fja
lar, de andar, cheguei a esquecer o0s jogadores |,
nunca tinha visto mulheres iguais« Acho que e™
| as nao andavam pelas ruas da cidade, andavam a
cavalo ali, escondidas, so o0s bacanas viam« A ~
guilo e que era vida, fiquei vendo a piscina, o]
gramado, os garcons levando bebidas e comidinhas
pra la e pra cé, tudo calmo, tudo Ilimpinho, tudo
bonito a

Nao eram as roupas, eram o0s cabelos e o chei~
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ro, essa era a diferenca entre Nely e as mocgas
gue andavam a cavalo, _pensei enquanto vinha pela
estrAada fazendo exercicio, correndo ate o ponto
de onibus da Rocinha; eram o0s cabelos e o chei-
ro, e as roupas, puxa vida, eu queria ter uma
mulher daquelas, mas o cara para ter uma Nmulher
daquelas tinha que ser no minimo da selecédo» Eu
tinha que comer a bola no domingo, /do Madure ira
para a selecdo, boia com Zezinho/ e “goooi ! A mui
tidao gritava dentro da minha cabeca"n

Do ponto-de-vista do sentido das palavras, pode-
mos dizer que, em Abril, no Rio, em (970/ elas sao empre-
gadas referencia Imente, isto e, "em sentido exato, porque

concreto"” (130).

Este aspecto, entrevisto como dominante, parece-
nos bastante significativo, eis que constitui-se em meio
de se configurar uma realidade convincente, ao conferir

[V,
especificidade, clareza, justeza, precisdo ao referido«

Justamente, neste fragmento transcrito, fixa-se

v
concretamente a atracao que determinado modeio de vida
exerce sobre o protagonista, concentrada aqui, sobremanej_

ra, em suas mulheres e rituais de entretenimento«

E tambem neste sentido que podemos aventar a |iin

* *
guagem formalizando conteddos ideoiogicos, quando 0s vei~
cuia convincente e caracterizadoramente, através de signj_

ficacoes claras»

Do ponto-de-vista da linguagem empregada, pode -

mos dizer que, no conto estudado, ela e do tipo coloquial,
et A

performada dentro de padrdes da linguagem popular, hohioge

nea ao seu enunci ador,

v

A forma coloquial se confirma na comunicagao ver
bal intimista e desprovida de maiores cuidados formais

gque se estabelece entre o eu«»narrador/protagonista (no
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texto) e o voce (0 suposto ouvinte)* Vejamos:

*k
- fressalva para o ouvinte)\: Nao que a Nely se-

ja de jogar fora;

~ (esc larecimento para o ouvinte): Acho que eram

as roupas (,«,,)«

+ f -
Tambem a performance popular, a nivel lexical e
gramatical, concretiza-se como nestas passagens:
Lexicai: eu tinha que comer a bola no domingo;

era um lugar bacana;
i . .
os “ra"fi nos cercaram o0s jogadores;
0os bacanas viam;
puxa vida, eu queria ter;
0 cara monta a cavalo.

*
Observe-se que este lexico, em certos momentos |,

* *
formaliza objetivamente o0s conteddos ideologicos assinal<a
dos, na carga socialmente definidora e distintiva que en-

cerra:

iv #H# -
os gra-finos/ os bacanas,

Gramatical: levando pra ia e pra ca;
aquele jogo que o cara monta num ca-
valo e fica dando paulada numa boli-

nhaB

Realmente, a linguagem assim empregada enseja a
caracterizagcao do narrador/personagem na serie dos possi-
veis performativos, o que, por sua vez, o0 delineia nitida

* * * * / .
mente na serie dos possiveis SOCSO culturais*

Justamente, apontamos aqui para a linguagem como

* *
elemento formalizador dos contetdos ideologicos assinala-
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dos, na medida em que enseja caracteriza-lo social e cul-

tural mente *

A /
Ainda, algumas ocorréncias morfo-sintaticas e re
*
toricas, neste fragmento, recuperam formalmente a carga
N
tematica. |

Em verdade, na descricdo feita peio protagonis -

ta, da confraternizacao que se seguiu a um treino futebo-

listico, ressallam:

- a adjetivacao empregada peio narrador/persona-
gem, figurando distintivamente o0s seus partflcj_
pes, atravé/s de uma apreenszfiSfo altamente ideolcf)
gica que o0s .remete para alem do seu proprio es
paco socia!;
era um lugar bacana

umas mulheres diferentes da Nelly

andavam a cavalo, ali, escondidas;

atnavés de profusa caracterizagé”o oriunda do
emprego de adjetivos, este espac¢o social dife-
rente do seu e formalizado como altamente a-
traente;

nunca tinha visto mulheres iguais

tudo calmo, tudo fimpinho, tudo bonito

Un gramado que nao acabava mais ;

i

- a justapbsicao profusa, com alinhamento de im-
i . . .
pressdes que tentam reconstituir o que era vi:s

N .
to, acentua ndo,através da hesitagcao formal iza«*

[\

da, a contradicao opondo espa¢os sociais dis-

tintos: 0 que via e 0 seu:

Nao que a Nelly seja de jogar fora, mas aque-

las mulheres eram diferentes, acho que eram as
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roupas, a maneira de falar, de andar,chequei a
esquecer 0s .jogadores, nunca tinha visto mu lhe

res iguais;

a inclusdo de frases considerativas meio a f/gj
ses descritivas, dentro de um mesmo periodo,for
malizando o fascsnio que a realidade exerce
sobre o narrador/protagon ista, em sua natureza
de novo:

Aquilo e que era vida, fiquei vendo a piscina,
o gramado, o0s gar¢ons levando bebidas e comidi

* * *
nhas pra ie e pra ca, tudo calmo, tudo Ilimpi -

nho, tudo bonito;

os efeitos retoricos que decorrem de uma postjj
ra reconsiderativa, com a inversdo de elemen -
tos de uma assercao em torno de um mesmo obje-
to, formalizando a tentativa do narrador/perso
nagem em decodificar um real social altamente
impressivo, na exclusividade que encerra;

umas mu lheres diferentes/ aquelas mulheres e-
ram diferentes, acho que eram as roupas, a ma»
neira de fa lar, de andar/nao eram as roupas, e
ram os cabelos e o cheiro/eram os cabe los e o
cheiro/eram os cabelos e o cheiro. e as rou

pas/ a

0 emprego de conjuncoes coordenativas adversa»
tivas, formalizando a distin¢g¢do dos espacgos
que se interpde entre a sua real idade e a que
descreve;

Nao que a Melly seja de jogar fora, mas aque-

las mulheres eram diferentes;
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ou, emprego de conjungcoes coordenativas adversa
tivas, formalizando o problema de transposicao
de espacos sociais distintos:

Eu queria ter uma mulher daquelas, mas o cara
para ter uma mulher daquelas ti-nha de ser no

minimo da selecdo;

uso de frases negativas a realcar a afirmacao _a
linhada imediatamente, formalizando a atracao
ja assinalada que o novo espac¢o social exerce
sobre o narrador/protagonista:

Nogo gue a Nelly se.ja de jogar fora, mas aque las

mulheres eram diferentes;

- . (V .
uso de palavras de limitacao formalizando a o -
posicdo binaria de um mundo como o narrador/pro
) A
tagonista o ve:
acho que elas nao andavam pelas ruas da cidade,
andavam a cavalo ali, escondidas, so o0s baca -

nas viam;

emprego recorrente de acho que sinalizando se-
manticamente para a imprecisz”/ivo de conclusaves, o]
gue formaliza a sua tentativa de entender, do
mesmo modo que a sua dificuldade de entender um
espaco social distinto daquele que conhece:
acho que eram as roupas

v

acho que elas nao andavam;

perifrases verbais denotadoras de aspecto:

a) o emprego do auxi liar ter que formaliza ex -

press ivimente a condi¢gdo para a exequibilidij
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de hipotetizada ideologicamente pelo narra-
dor/protagonista:
0O cara pra ter uma mulher daquelas t inha que

%
ser no minimo da selecéao;

b) o emprego do auxiliar ter que formal iza uma
ndocao de compromisso altamente ideologico |,
de parte do narrador/protagonista consigo

N
mesmo, em transpor a distancia entre seu es
A

paco social e o que ves

Eu t inha que comer a bola no domingo

f
Justamente, estas perifrases verbais alinh_a

1j A ~
das em sequencia no texto, recrudescem for-
malmente a postura ideologica do narrador /
protagonista, tensionado entre o comprornis
so consigo mesmo como foi fixado, e a condj_
~ .
¢ao, como a assinala:
puxa vida, eu queria ter uma mulher daque -
las, mas o cara pra ter uma mulher daquelas
. A v .
tinha que ser no minimo da selecdo» Eu t i-

nha que comer a bola no domingo, do Madure

ra para a seiecao («,).

Cremos, assim, ter podido evidenciar, justifican_

o~
do nossas afirmacdes com um fragmento do texto, que a liin
guagem em Abri I, no Rio, em 1970 oferece um riquissimo ma

nancial para uma analise que objetivasse demonstrar como,
* *
a partir dela, os contetdos ideologicosfvistos como es ™

truturadores do texto#sao tornados uma vez mais realidade

v i
formal, no discurso narrativo; e que, numa relacao diale_

ti ca, veicula-os, ao mesmo tempo em que e por eles veicu-

lada«
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4.3» Botando pra Quebrar (131)

Em uma possivel apreensao do texto, Botando pra
Quebrar se estruturaria em torno das tentativas de um ex-

fst

/
presidiario desempregado, para conseguir uma funcao remu-
A W

nerada, e suas experiencias, uma vez contratado como lea(3

de-chacara de uma boate.

0 enredo, todo ele estruturado na necessidade ¢
conquista de emprego, sua busca, sua obtencdo e as experi-
eAncias decorrentes do exerc/icio da nova funggo, duplica -
ria um f lash do cotidiano, atravé/s de determinado proced_i_
mento artesanals Este se apontaria com 0S meios enseja -
* N

dos por uma anaf ise literaria fundamentada nos <conceitos

de arte como forma»

Em outro nivel de apreensao, Botando pra Quebrar
ensejaria uma leitura distinta, especificamente a da rea-
| idade social de um ex-pres idiario que luta por sua rein-
tegracao, e as respostas que aquela sociedade Ilhe ofere -
ce.

Ainda, Botando pra Quebrar ensejaria a leitura da
otica que enforma determinadas relagdes sociais e, predo-
minantemente, a da valoracao do homem, por seu status eco™

A
nomi co-f inanceiro.

Nestas duas ultimas alternativas, estar-se-ia prj
vilegiando, respectivamente, os fatores social e ideologj_
co, dentro de uma concepcdo de arte como conhecimento ou
arte como ideologia, o0 que nao se coadunaria com O NnOSsSO

ponto-de-vista anteriormente fixado».

Optaremos, isto sim, por uma leitura que, sem
desprezar o fator social como elemento presentificador da

realidade conhecida, e caracterizando o fator ideologico
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como propulsor da acao social, aponta ainda o seu signifj_
. v .

cado para a organizacao interna da estrutura do conto,
M /

gual seja a reacao de um ex-presidiario ao jugo de pa-

droes sociais viciados que impedem sua reintegracao ao

me i 0 « -

Explicamo-nos.

A tensdo mais aparente e que se inscreve num ni-
vel narrativo de superficie pode ser lida nas primeiras Li
nhas do conto:
"Eu estava meio fudidao sem arranjar emprego
e aporrinhado por estar nas costas da Mariazi -
nha que era costureira e defendia uma grana cur-
ta que mal dava para ela e a filha"(132).
. . f A
Numa sociedade machista, o vinculo de dependen ~
cia financeira em que o homem se inscreve como frui dor e

altamente conflitante»

Este primeiro tensionamento ser; agudizado pelo
fator que geré esta mesma situagawo de impasse, alimentan-
do-a: 0O protagonista, ja ciente da iminente perda da mu-
Iher,

v

"Ela me pediu permissdo para procurar outro ho
mem, um trabalhador que ajudasse ela"(133)«

A
ve-se cerceado em suas tentativas de solucionar os problts
i A i A ) n )
mas de sobrevivencia economica do casal, pelos padrdes vj_
gentes numa sociedade que tranca ou dificulta o reingres-
*
so de um ex-presidiario nos seus quadros sociais ditos mE
de lares, seja do ponto-de-vista moral ou lega!:
"Ninguém queria empregar um sujeito com a mi-
nha folha corrida"(134)»

Na necessidade de sobreviver dentro daquela so -

) / . . N
ciedade, so se desenha uma alternativa: a reintegracéado na
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marg ina |l idade «

Entretanto, esta alternativa fica desconsidera -
da pelo protagonista. Ressalte-se que nao reincidir sig-
N\ N
nifica apenas a recusa a reviver as experiencias trauma -
ticas de um encarceramento na verdadeira acepg¢ao da pala-
f
vra: elas seriam mais estressantes que o0 convivio com as
A ~

caréncias mais basicas e fundamentais do ser humano:

"Foi pensando nisto (no encarceramento ante -

rior) que eu deixei o Porquinho fazer pouco de

mim na frente de dois bunda mole, morrendo de
vergonha e odio"(I35)»

= f

Nenhuma recuperacao a nivel da marginalidade, poj®
tanto, teria ocorrido durante o perl'fodo de reclusgo; a
personagem apenas faz a escolha entre dois males inelutab-
veis: reingresso no inferno de um presfdio - alternativa

gue decorrera possivelmente de seu reingresso nha margina-

lidade ou miséria, fome, abandono - alternativa que dq

correra possivelmente de, estigmatizado socialmente, in-

sistir em lutar por sua reintegragaA#o* Este é considerado
x

o menor dos males, e o protagonista constroi, sobre sua

3

visao, a escolha menos onerosa»

A
A aproximacao pelo comportamento entre o0s dois
mundos, o legal e o marginal, fica acentuada no esboroa -
A
mento conceituai - por inferencia - daquele, pois, se a

t

!
0 e vetada pela socieda -~

sf
de que o discriminou, a recuperacao de sua estrutura com-

(S <
reintegracao de um ex-presidiari

portamental lesiva aos interesses desta sociedade e nula

na fase de detenggo por ela pr%pria determinada:
v ! n
"0 fi lho da puta nao sabia como e que era la
dentro, nunca tinha ido em cana; foram cinco
anos e quando eu pensava neles parecia que a Vvi-
da inteira eu nao tinha feito outra coisa, desde

garotinho, senao ficar trancado no xadrez"(136)»
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Estes dois n]lfveis tensionais apontados - o afas-

tamento de um casal determinado pela impossibi lidade do

, tst
homem em prover seu grupo como participe da manutencao da
familia/ a impossibilidade deste homem, gerada nos vetos
que a sociedade faria ao seu reingresso como ex-presidia-
rio em seu seio legal - aparentemente perfigurariam duas
fungdes de uma estrutura narrativa (137): o resultado de
uma tentativa e a pr(;xima tentativa decorrente deste re-
sultado.

Dizemos aparentemente, porgue a nos parece que arn
bos o0s niveis tensionais, ao contrario de dinamizar a najr
rativa adiante, encravam-se em um v;rtice oculto, alimen-
tando-o, robustecendo-o, conferindo-lhe for¢ga imanente a-
te* sua eclosdao com o desvendamento conseq‘ueente, eis que,
nesta eclosdo, se sao agentes imediatos, nao constituem o
agente de base que configura o nivel mais profundo deste
conto«

A narrativa sera dinamizada na unica oportunida-
de encontrada pelo protagonista para sobreviver: se nao
/ %

e aceito em seus projetos de reintegracao pela sociedade
legai, tambem nao reingressa num mundo marginal, aquies -
cendo, em ultima instancia, a semi-margina lidade que se
enseja ocasionalmente:
~
"Encontrei um chefe meu que tinha sido leaoco
migo numa boate de Copacabana e conhecia um pin-
ta que tava precisando de um cara como eu"(138),

Ressalve-se que o0 reingresso nesta semi-margina-

| idade ou semi- legal idade nao e automatico, de parte do

protagonista: ele ocultara sua condi¢cdo de ex-presidia -

rio, como medida cautel ar de aceitacao:

"Ele perguntou se eu conhecia gente da poli -
*
cia e eu disse que sim, so que tem que eu de um
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lado e eles do outro, mas isso eu nao disse a
ele” (139).

N X t
Justamente, nesta unica alternativa possivel, 0

n

protagonista, em suas novas fung¢bes de Ie;o-de-chz/icara, i
ra zelar pela seguranca e bem estar de uma -camada social,

esta mesma que personificaria o outro lado da sociedade,o
legal, o moral, o etico, enquanto geradora e mantenedora

dos principios que a regem; esta mesma que o repelira an
teriormente de seu convivio, como infrator de suas leis e
suas disposigoMes, e que, agora, o repele como ser estigma”"

i

tizado pela necessari a repulsdo anterior,

0 agente de base, detonador(vda ecloévéo da
gque se inscreve nos niveis mais profundos do conto se con
cretiza, guando ao protagonista e dado revelar que 0s
padréves legais, morais, eticos destas elites estariam re-
ferencia Imente conceituados a partir do status econgmico—

f u
financeiro do individuos p~rdroes viciados, portanto*

A . N . .
Desta inferencia e bastante esclarecedor o inci-

dente ocorrido <com o protagonista, quando do exercicio de

suas novas funcdes:

"Bicha Ilouca, crioulo e traficante nao entra,
entendeu"(140)o0

0* 0 = <
Esta a instrucdo a ser posta em pratica e que ja

traz em si padrdes discricionarios, eis que ao vetar —
se 0 marginal (traficante de um modo geral), vetam-se Sj_

mu 1laneamente minorias sexuais e tipos raciais.

«w

S
Entretanto, a execucdo zelosa das instrucdes me-
é o~ . .
recera repreensao, na logicidade decorrente de um consen-

SO, € que escapou ao protagonista:

A~
"Sera que voce nao sabe que existem bichas nos

acaof
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«/ «/

altos escalbes e que esses a gente nao barra?" (
141 ).

&

Vv N
E esta sensacao de uma discriminacao baseada nao

em fe itos, do ponto-de-vista etico, mas em efe itos> do

A
ponto-de-vista economico e financeiro, ira -acentuar no

v Iv

protagonista a sensacao antes nao decl arada de uma opres
sao que se exerce de cima para baixo, ficando, no nive |
superior,

"os otarios que engoliam qualquer porcariades
de que o preco fosse caro (,,.)"

e, no inferior,

o otario fudido, as ordens, sim senhor"(142\

v v
Dizemos assim, "sensag¢ao antes nao declarada",
* f
pois a nos parece que O primeiro nivel tensional mais su-

perficial apontado anteriormente sinalizava para as difi-

v 4
culdades de reintegracao de um ex-presidiario, ressaltan-

A

do suas conseqlenc ias, mas onde, aparentemente, o protagcs
nista aceita o estigma, dividindo' sua visao do mundo en-
tre o lado de la (legal e de que saira) e o lado de ca (

marginal e de onde queria sair) como algo posto, consen -
*

* A
suai, logo”~tacito0 A propria aceitacao do jogo que se im

poe e altamente definidora deste estado de espirito:

"Comecei a procurar emprego, rstja topando o que
desse e viesse, menos complicagcao com o0os homens,
mas nao tava facil"(!43)»

*
Realmente, os homens aqui concretizam o lado de Ila, o]

real como ponto oposto de um mesmo segmento onde o lado de ca

/ [\
e a marg ina lidade, a complicagao latente,

Neste bloco tensional assinalado, e importante re

Iv v

!
alcar que a situacao de stress, dai decorrente, entao se

figura numa imagem de resignacao:
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"a situagao estava ruga, e eu quase entrando em
parafuso”"(144).

Ja o nivel mais profundo deste conto, e que apotn
I n ~
tamos, remete para uma visao do protagonista agora nao bj_

I N\ . .
naria nas divisbes da sociedade anteriormente acatadas ,

mas globalizadora, ali onde a legalidade e a marginalida-

de se fundem através de vinculos declarados: os cifrdoes.

At

v £ /
Tal fusao seria tao pacifica dentro da otica das

nt — . i ’ ot
relagcbes sociais que ao protagonista e afirmado:

f A <v
"Sera que voce nao sabe que existem Q/ichas nos
altos escalbes e que estes a gente nao barra? ve
ge usa um pouco de inteligeneia, so _porque voce

e leao de chacara nao precisa ser tao burro" (145>
0 processo de revoivimento de uma certeza ante

rior (a aceitacao tacita da divisdo etica binaria) se con

cretiza nesta resposta do protagonista:
"Vamos ver se entendi (.,.)"(146).

E do revolvimento, emerge o0 questionamento antes

Iv v

nao procedido e indiciai de toda a acao a se desencadear

prox imamente:

"(«») por que nao deixar os outros viados, 0s
«V «V «V

gue nao sao importantes, entrarem? sao fi lhos
de deus, tambem (.«)" (147).

M
Deste novo plano, fica real¢cada a aceitacao ante

rior como deslocada, nos propositos estrategicos de rein-

N N / A
tegracao que o0 animavam; e a tensdo ai inferida, como e-

mulo de resultados simplesmente imediatistas a serem obtj_

dos, sem questionamentos maiores.

* f
Ao contrario, - no nivel mais profundo deste coin

v

to - todas as naturais tensdes decorrentes de uma contra-
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A
dicao violenta a nivel social, onde o destino anonimo se

/ K7
apaga por sua proéopria condicdo de anonimato - entenda -se

aqui o anonimato decorrente de recursos financeiros par -
COS = eclodiréwo a partir desta certeza: agquela sociedade
elitista e discricionaria e propulsionada por um codigo
de etica altamente corrupto, emeque suas elites, decaden -

tes, se arvorariam em censoras das outras camadas sociais,

A corrupcdo, entrevista pelo protagonista, esta

f «
implicita em suas reflexdes:

"Mas aqueles caras parater toda aquela grana ti
nham que estar passando alguem para tras"(148),

st
Do mesmo modo, a decadencia:

"Disse pro be;talha;vo, SO prawirritar, esta
nervosinho? Voce e essa puta vao dando logo o]
fora» Nao e que o calhorda botou o galho dentro
e foi saindo de mansinho?(.la) r}emvprgcisg}v muita
forca que eles vao logo saindo (»») nao sao de

nada"(149)»

Neste bloco tensional, ao contrario da resignha -

v

cao como efeito de um stress posto, o0 protagonista reagi-

f «v

ra, nao entrando em parafuso, mas botando pra quebrar, a-

gredindo conscientemente aquele grupo que anteriormente

*
ficava do lado de la (mundo legal)« / !

Em suma, cremos ter podido evidenciar que o con-

to Botando pra Quebrar se estrutura assimetricamente numa

disposicdo em que a demonstraca (consequenc ias das atitu_
. . ~ . \ 4 o

des discriminatorias de uma sociedade) e a hipotese (reir”
rsi +

tegracao de um ex-presidiario eradeterminada sociedade) en

contram seu significado profundo na tese que afinal emer-

ge (a sociedade corrompida e corruptora age discricionar_i_a

r
mente, quando aponta, de uma otica seletiva, 0SS seus inte

grantes),
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Rea Imente® esta tese integra as partes deste uni-

* * ok

- f . o .
verso ficional, estabelecendo ai a necessaria coesédo e/ai_n

I

da”um efeito de pulsaca concretamente estilizador.

Neste sentido, os fatores social e ideologico in
terna lizam-se no conto, constituindo o seu nucleo mais
profundo (tese) de onde irradiam estelarmente as linhas

* COAE
narrativas que o enformam (hipdtese e demonstracao).

/ A M
Forma ideologica de sobrevivencia, na obstinacéo
do protagonista em se reintegrar ao meio que o alijou, is®

to contra todas as forgcas contrarias?

/ A
Forma ideologica de sobrevivencia, no gesto vio-

lento e descontrolado que agride as elites geradoras, pro
tagonizadoras e mantenedoras de um jogo social eticamente

viciado?
Possivelmente.

Entretanto, nao sao estes o0s elementos de subs -
o
tantivagcao da narrativa como acabamos de demonstrar, mas

o fator estetico que estrutura o conto.

Realmente, gera-se um efeito estetico na interpe
netracao das camadas significantes deste texto, em suas

naturezas denotativa e conotat iva.

Na camada denotativa, a busca dificultosa de um
emprego por parte de um ex-presidiario sinaliza os problf
mas de reintegracao social, diagnosticaveis em determina-
das formag(”l)ves sociais; a conquista do emprego sinaliza
para um jogo do estigmatizado,ja consciente ante as for -
¢as seletivas indomaveis; a perda do emprego sinaliza a

arguicao da idoneidade de uma formacdo social que se arro

ga em selecionar e discricionar seus integrantes.

Num processo dialético, os significados da cama-
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da conotativa, transmudando-se em significantes da cama -
da denotativa, constroelli o sentido uno e indivisivel do

conto estudado,

Assim(visto o conteldo ideologico como elemento
estetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente,
como o discurso narrativo o recupera formalmente, veicu -

*
lando-o0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado«

No conto Botando pra Quebrar, temos a personagem

central assumindo o papel de narrador-eu da historia:

for
"Eu estava meio fudidao sem arranjar emprego(

..)"050).

*
a
e, em nenhum momento, ocorrera transferencia de focos nar

rativos.

Ora, este narrador simultaneamente homodiegetico
e autodieggtico sinaliza formalmente para uma narra(;aNo cu
jo objeto (o real) e referido de uma otica absolutamente
pessoal: os fatos sgo como sgo a partir de sua reprodu -
g;o historizada pelo actante que osrei ata, ao mesmo tem-

po em que osperforma,

Justamente, a partir desta otica pessoal, o real
sera delimitado entre extremos significativos que 0 narra
dor/protagonista privilegia: na verdade, através deste
tipo de foco narrativo, entrevei—se-a um estreitamento am
guiador da realidade, quando e aprisionada entre dois pcf-
|l os de oposi¢cdo, o0s que obsedam o narrador/protagonista,a

partir de sua prépria experiencia vivencial.

E, em decorrenci a deste estreitamento angulador,

. I A . . .
concretizado através do foco narrativo em primeira pes-
/ /
soa, que o formaliza, veiculando-o, e que o0s contetdos i

* * M
deologicos ja assinalados serao recuperados formalmente:a
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r f o,
final, através dele, o momento historico/como o eu-narra-

A ! i
dor o ve”e definido, e sua protagonizacao se desencadeia

A >
sempre em referencia a ele. A homogeneidade que dai de -

N %
corre sinaliza, entao, para uma postura ideologica presj_

. o . ’* . \

dindo a acao (busca de reintegracao na sociedade) e a rea
v ) M

cao (agressao a representantes desta sociedade discrimina”

*
' \
toria), neste conto,

Em Botando pra Quebrar, realmente, o momento
. ’ ~ . . L
historico e entrevisto dentro dos limites de uma oposicédo
concreta: sociedade de normas rigidas versus sociedade de

normas maleaveis:

*
"Ninguém queria/empregar um sujeitoMcom a mi-
nha folha corrida («.) nos altos escaldes a gen-
te nao barra"(151)«

Como se observa, a oposi¢cdo assim fixada pelo
protagonista se configura ideologicamente através do foco

narrativo em primeira pessoa, na medida em que sua Vvisao

/ &«
do mundo se formaliza através de sua prépria perspectiva:

realmente, o narrador/protagon ista e claramente assertivo

A
em sua onisciencia dos fatos, e seu enunciado assertivo

autentico enseja configura-lo na serie dos comportamentos

ideologicos, distintivadmente a

Outras propriedades do foco narrativo em primei-
ra pessoa permitem-nos apontar-lhe um papel formalizador

dos conteldos assinaladosc,

De inicio, a intervencdo do narrador/protagonis-

ta nos fatos narrados concretiza um exercicio intelecti -
Vo, atravé&s do qual os fatos vistos, observados e descri-
tos por ele sao concluiAdo‘s ‘de modo homoggneo \a angu Iaggo
que faz do real, angulaggo esta altamente ideoltl)gica na

fst is*

formalizacao de contradi¢coes sociais:



torno dos

109

"Vi logo que o sacana ia me mandar embora no
fim do servico e eu ia ficar de novo na rua da
armagura, Puta merda"(152)»

Ainda» :a onisciericia do narrador/protagon ista em
*
fatos narrados e veiculada através do foco nair

A
rativo em primeira pessoa, de modo autentico e assertivo,

* *
formalizando os moveis ideologicos que presidem a sua a-

n
cao:

a) o eu-narrador enuncia 0 seu conhecimento de

como o outro o conhece:

*
"Ninguém queria empregar um sujeito com a
minha folha corrida; so malandro(«,)"(153)«

Como se pode observar, naquela fase da narra-
¢ao, a personagem intelige a discriminacgao e
a aponta» agindo» concordantemente, a partir
dela: acata o estigma, mas tenta a re inte_

gragcao» para sobreviver;
b) eu-narrador enuncia o que conhece do outro;

"Aqueles caras para ter toda aquela cjrana
tinham que estar passando alguém para tras,vai
ver que era o otario fudido, as suas ordens,o0
brigado"(154)«

Justamente, nesta etapa da narragcao» o0 narra™
dor/protagonista tem formalizada a sua intelec
¢ao de uma etica discutivel direcionando 0s
ocupantes do espaco discriminador, abalando -

se, assim, a sua aceitacao do estigma impos —

to ;

\ ) _ A
cC) o eu-narrador protagoniza o seu momento histo-

rico, de um ponto-de-vista que o reconstitui

subjetivamente, em sua natureza conflituosa:
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"Foi entrando gente, aq/JiIo era uma mina,
o mundo estava cheio de otarios que engol iam
gualquer porcaria desde que o preco fosse ca-
ro"(155).

Como se observa em ja (tentativa resignhada) e em b
(agressao reivindicadora), a acao do narrador/personagem re_
veste-se de um movei ideologico que o foco narrativo em prj_
meira pessoa formaliza; também este foco narrativo forma fi_
za, como no exemplo £, a intervencdo do narrador/protagonis
ta nos fatos narrados» reconstituindo-se, assim, um real
histc?rico como sg pode ser visto por ele, se vel'culla a sua

percepcdo pessoal, autenticamente»

v

A partir destas colocacoes, cremos ter podido de-
monstrar, ainda que numa visr:to assaz rapida, que o foco nar
rativo em primeira pessoa, atribuindo gcpersonagem central
uma presencga concreta, onisciente, interventiva e dinaAmica,
diante dos fatos que ele proprio narra, formaliza os conteu

ke

* *
dos ideologicos ja assinalados, veiculando a percepcdo pes-

soal que o narrador/protagonista tem do mundo narrado.

Observemos, agora, ao nivel da linguagem, de que
modo podemos equacionar o0 seu papel na recuperacgao formal
+ . * .
dos conteudos ideologicos assinalados.,

N

Evidentemente, nlavo constituindo a mera transcrigcao
de partes do conto em estudo um meio seguro e apropriado de
se assinalarem o0s aspectos da lihnguagem entrevistos funcio-
nalmente como dominantes, ilustraremos 0 nosso posicionameri

A

to apenas para situar, na realidade textual, as ocorréncias

v

gue nos ensejaram as afirmacdes em seguida.

Deter-nos-emos neste fragmento de Botando pra Que- '

brar (156):



"Comecei a procurar emprego ”"“a topando o que
dessetsfe viesse, menos complicagcao com os homens,
mas nao tava facil. Fui na feira, fui nos bancos
de sangue, fui nesses lugares que sempre dao para
descolar algum, fui de porta em porta me oferecen-
do de faxingiro, mas tava Eodo mundo gscabriado pe

dindo referencias, e referencias eu so tinha do di

retor do presidio» A situacao estava ruca, e eu

guase entrando em parafuso, quando encontrei um
N

chapa meu que tinha sido leao comigo numa boate

em Copacabana e disse que conhecia um pinta que ta
va precisando de um cara como eu, parrudo e decidj_
do. Eu moitei que tinha andado em cana, disse que
tinha dado uns bordejos em Sao Paulo e agora esta-
va de volta e ele disse, vou te levar la agora«Chg£
gamos na boate e o”mel chapa me apresentou o dono,
gue perguntou, voce ja trabalhou nisso? Respondi

que sim e ele me perguntou se eu conhecia gente
da policia e eu disse que sim, so que tem que eu
de um lado e eles do outro, mas isso eu nao disse
a ele, e o dono falou, nao quero moleza, essa zona
aqui e braba, e eu disse, deixa comigo, guando
comec¢co? e ele respondeu hoje mesmo; bicha louca,
crioulo e traficante nao entra, entendeu?"

Como se pode observar, a linguagem neste fragmento

encerra um sentido denotativo que confere precisdo ao narra

do, ao recriar uma realidade convincente«

[\ t
Esta precisdo ainda sera revestida de um efeito

concreto de autenticidade, na medida em que o narrado e vej_
culado coloquialmente pelo narrador/protagonista, através de
uma linguagem eminentemente popular, desprovida de maiores

cuidados formais:

a) a natureza coloquial atribuida, evidencia-se ,
parece-nos, nesta passagem em que o narrador /

protagonista dirige-se a um suposto ouvinte:

So que tem que eu de um lado e eles do outro,
mas isso eu nao disse a ele;

A . . .
b) ja a performance popular fica assim caracteriza
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da, a nivel lexical e gramatical:

lexical: ja* topando o0 que desse e viesse
mas tava todo mundo escabr iado
eu quase entrando em parafuso
eu disse que conhecia um pinta
um cara como eu, parrudo e decidido
eu moite i que t inha andado em cana

tinha dado uns borde.jos

v !
gramatical: mas nao tava faci |
fui na fe ira, nos bancos

tava prec isando

Evidentemente, a linguagem assim empregada, ca-
racterizando o narrador/personagem na serie dos
possiveis performativos, formaliza-o 'sgcio-cul-
turalmente, na medida em que estabelece absolu-
ta homogeneidade entre o enunciador e o enuncia

do,

Observados, assim, o0s niveis de precisdo e autent_i_
cidade da linguagem como elementos forma'!izadores dos con -
teudos ideologicos assinalados, vejamos, ainda, algumas o-

A

/ /
correnci as morfo~sintaticas e retéricas, que 0S recuperam,

mais uma vez, formalmente:

N L N . .

a) o uso de adjetivos com funcao predicativa forma
liza a visao do conflito, como o narrador/prota
gonista o apreende, caracterizando-o subjetiva-

mente :

A ~nN
o emprego como forma de sobrevivencia: mas nao

tava facil;

a receptividade dos empregadores : tava todo muri
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do escabriado;

0 impasse entre a necessidade e a re.jeicao: a

situacao estava rucga;

o narrador/protagonista vivendo o impasse: e eu

guase entrando em parafuso;

0 uso de figuras de repeticdo formaliza ©em -
penho do narrador/personagem para se reintegrar

na sociedade e as dificuldades que enfrenta:

Fui na feira, fui nos bancos de sangue, fu i nos
i))

lugares que sempre dao para descolar algum, fui

de porta em porta me oferecendo de faxineiro;

ts» +
outras figuras de repeticdo tambem formalizam o

conflito que se estabelece entre o seu empenho
s -~
de reintegracao e as precaucdes sociais de acei

v

tacao:

tava todo inundo escabriado pedindo referenc ias,
e referencias eu so tinha do diretor do presi-
dio;

rsf +
a palavra de Ilimitacao so recrudesce formalmen-

te o conflito como foi dito;

0 uso de ora(;(\)Nes coordenadas adversativas, em
segmentos narrativos, bloqueia ai a dinamicidai
de dos verbos de ag;o, formalizando progressi va
mente as barreiras que se configurarao como o]

*
impasse inelutavel:

comecei a procurar emprego, ja topando o quedes
se e viesse, menos complicacdo com os homens/nas

nao tava facil;
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fui na feira» fui nos bancos de sangue, fui
nos lugares que sempre dao para deslocar algum,
fui de porta em porta me oferecendo de faxinei-

ro, mas tava todo mundo escabriado;

observe-se que o uso da palavra de exclusdo sa-
I x

iienta formalmente a preocupagéo do narrador/

personagem de eliminar de seu espaco a proximi-

dade da policia, referida através de uma metonj”

mia:

menos compi icagao com o0s homens;

A
observe-se, ainda, que a preferencia pela for -

ma negativa recrudesce as dificuldades anterior”?
mente assinaladas, formal!izando-as em proporcéo

homogenea ao sentir do narrador/protagon ista:

Mas nao tava faci | / estava dific i ln

Cremos ter podido evidenciar, a partir dos aspec -

tos assinalados neste fragmento do texto em estudo, que a

linguagem em Botando pra Quebrar oferece um riquissimo ma-

nancial para uma analise que objetivasse demonstrar como, a

partir dela, os conteu+dos ideolggicos vistos como estrutura®

dores do texto sao tornados, uma vez mais, realidade for -
N

A
mal, no discurso: e que, numa relacao dialética, veicula -

0s, ao mesmo tempo em que e poreles veiculada»
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4.4» Passeio Noturno - parte | (157)

7/

Numa possivel apreensao do texto, Passeio Noturo
se estruturaria em torno da aventura criminosa e cotidia-

na de um chefe de famfilia,,

No enredo, apontar-se-ia determinado procedimen-

/ /
to artesanal, duplicador de um real possivel, através dos
meios que a analise |literaria, fundamentada nos conceitos

de arte como forma, ensejariam»

Un outro n<irvel de apreens:;o de Passeio Noturno de
terminaria a leitura sociolo*gi'ca éconceito de arte como
conhecimento) que ressaltaria, no conto, aspectos de uma
rotina propria a determinada camada social, ou entao, uma
leitura ideologica (conceito de arte como ideologia) que,
analisando o quadro vivenci al e comportamental do protagc)
nista, identificaria a camada social a que pertence, aporn
tando-lhe os valores fundamentais como os fatores gerado-
res de sua decadgncia, e decodificando na solugffo que o]
protagonista encontra para neutralizar o seu stress, um

simbolo de possivel acao violenta das elites organizadas,

* A
contra o proletario anonimo.

f. <v
Optamos por um outro nivel de apreensao que, Vva-

lorizando o fator social como elemento presentificador da

* *
realidade conhecida e caracterizando o contetdo ideologi™
9

co como elemento definidor e propulsor da acao soeial, res
salta, ainda, o seu significado para a organizacdo inter-
na da estrutura do conto, qual seja, a reacao - antecedi-
da de um arrazoado - do protagonista a uma vioIéAncia cot_i_
diana de cujos modelos e um consciente mantenedor, conti-

£, . oo\
nuador, escravo e vitima (conceito de arte como criacao)»

Realmente, se, numa linha significativa menos pro
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funda, podemos apontar uma personagem da classe A {i.nfere'ra"‘
cia que decorre do quadro social descrito pela personagem
e em que vive) arquitetando e acionando os UGltimos minutos
de uma jornada cotidiana, estes cultuados e performados co>

A \
mo o fator restaurador do equilibrio fundamental a jornada

M P
de amanha, ja, numa linha significativa mais profunda, po-
. / * ! ' * o
demos decodificar o arrazoado (através dta analise de seu
cotidiano), erigido pelo protagonista para um ato de vio -

AN
lencia que neutraliza o sfcress de que e sujeito e objeto,
vale dizer, cumplice e vitima, condi¢cdo para que enfrente

a jornada proxima*
Explicamo-nos *
|, Arrazoado erigido:

E o proprio protagonista que, fazendo a leitu-
ra de seu cotidiano, o0 reconstitui criticamente., E, numa
superposigévo de dragngsticos desta rotina, configura os a-
gentes de seu stress que, em determinado momento, se proje
tara* como insuportével* a ponto de se fixarem as alternati-

vas: sucumbir dentro dele ou neutra I-i za~ |lo,

[\
Estas alternativas assinaladas nao se encon -
tram no texto através de alusao direta, mas se constroem

a nivel de inferencias, como veremos a seguir«

Na leitura de seu cotidiano (constru¢cdo do ar-
razoado), o0 protagonista se ,fraciona alternativamente em
homem de neg/écios, marido e pai, numa disso'ciagéwo de pa-
peis que a propria distribui¢c¢do textual configura e acen -
tua«

0 homem de negocios chega

"em casa carregando a pasta de papeis, rel ato-
rios, estudos, pesquisas, propostas, contra -
tos"(158);
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o marido vai ao encontro da companheira preseri
te e atenta:

"Voce esta com um ar cansado"(159);

o pai localiza os filhos:

"minha filha no quarto dela tre inando emposta”
cao de voz, a musica quadrafonica no quarto de
meu filho"(160),

@

/
Se esta dissociacao e estruturante do texto, a
tst A / * H v . A
fusao das tres pessoas (homem de negocios* pai e maridojem

* *
um unico ser - 0 protagonista - e altamente esti lizante*

Tais efeitos decorrem de um alinhamento seco e

A A
antagonico entre, de un lado, as inferencias em forma de
cliches do homem de negocios, do marido e do pai; de ou-
tro, as consideracoes apositivas do protagonista sobre o]

executivo, sua mulher e seus fi lhos como sao,

E no paradoxo declarado entre o que seriam a

realidade idealizada consensual mente e a realidade como e-
‘ . . f \

la e do protagonista que se infere uma critica dura as pef

S
formances e relagdes afetivas por ele vividas»

. f . . + .
Reafirme-se que a critica assinalada e subja -
cente ao texto e se concretiza através de efeitos de ali -
Al !

v v
nhamento das afirmac¢des, nao através de declaragcbes dire -

tas do protagonista»

Realmente, o homem de negocios chega carregan-
1 N * 1 * . . .
do papeis, documentos, relatorios, etc», vai para a biblio
teca, mas
"como sempre nao fiz (fez) nada"(l61);
A
0o marido ve seu cansac¢o revelado por sua mulher que joga

*
"paciéncia na cama {«.)\ sem tirar os olhos das
cartas"(162);
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a presenca dos fi lhos e revelada pelo pai
"(n)os sons da casa" (163 )»

Fundidos os seres funcionais - profissional ,
pai e marido - em um unico ser que apreende o real de suas
rela(;(”)Nes com acuidade, temos que este ser se entende acumu
| ando cada fun¢do numa unica e maior, determinante de to-

das as outras.

"Meu filho me pediu dinheiro quando estavamos
no cafezinho, minha filha me pediu dinheiro na
hora 90 Iifcor. Minha mulher nao me pediu  naj
da, nos tinhamos conta bancaria conjunta"(io4>

concretizando-se, assim, o0 quadro estressante numero |, ori

de o protagonista se inscreve como figura central.

Fica evidente, nos fragmentos supracitados,que
a critica de seu cotidiano, pelo protagonista, nao ressal-
ta de segmentos considerativos, mas dos efeitos de disposj_

cao dos segmentos declarativos.

Alinhando-se ao stress determinado por fatores

afetivos, configura-se o stress profissional do protagonis-

ta.
. A -
Justamente, na interferencia preocupada da mu-
/ / ns
Ilher e que se assinalam as duvidas e tensdes latentes - a
~ M
nivel de interrelagoes competitivas - que vicejam nas esfe

ras de trabalho:

A v «
"Voce nao para de trabalhar, aposto que 0s
teus socios nao trabalham nem a metade e ga-

nham a mesma coisa"(!65).

A " )
A interferencie da mulher tambem assinala pa-
* . *k
ra totens de competicado:

«

A
"Nao sei que graca voce acha em passear de car
ro todas as noites, tambem aquele carro custou
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uma fortuna, tem que ser usado"(166)»

Na verdade, ao ser global#reduzido funcional -
mente a provedor de recursos materiais para a familia/ a-
cresce-se 0 ser gerador de recursos qQue ensejam a aquisi-
cao dos bens de consumo definidores e mantenedores de de-

terminado status social.

Un aspecto parece-nos pacifico: em seus rela-
tos iniciais, o protagonista faz a leitura de flancos de
sua realidade numa proposi(;éMo em que, mostrando-os, mostra-
nos o que deles conhece, ensejando-nos conhecé-los: o ser
global, essencialmente provedor dos bens materiais para a
sua familia, figurar-se-ia como sua vitima e de toda uma

A M
rede complexa de vivéncia e manutencao de determinado sta-
tus social.

Neste sentido, apontamos inicialmente para o]

gque teriamos considerado o arrazoado construido.

t»
2« Neutral izagcao do stress:

Simultaneamente a esta linha (ponstrugcao do ai—>
razoado), entretanto, desenhar-se-a uma acao paralela nitj_

da e estilizante: 0s meios de neutralizacao do stress de
rt v f
gue e vitima o protagonista sao construidos no texto indi-

cialmente, vigorando a perspectiva de libertacao paralela-

mente a real idade do jugo»

Sendo de natureza indiciai a construcao dos

- .
meios de neutra lizacao, de inicio, so de leve, aponta para

-l
uma alternativa as tensdes que o protagonista permitiu iri-

ferir do contexto em que vive»

Vejamos, em ordem: (167)

"Eu esperava, apenas"(168)
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"Vamos dar uma volta de carro? convidei» Eu sa
bia que ela riao ia, era hora de nove la"(169)«

"Nao sei que gragca voce acha em passear de car-
ro todas as noites" (170 )»

"Ao ver os parachocjues salientes do meu carro
(« «) senti o coragao bater apressado de eufo -

ria"™ (171 )«
"Tinha que ser uma rua deserta" (172),

f
E o que se construia como esboco vago de uma

acao proxima,

a espera/ o convite/ o habito rotineiro/ o de™

M [
sign do carro/ a necessidade de solidao/

se decodifica em detalhes de um projeto altamente cerebral:

a oportunidade/ o alibi/ o programa metodico/ a

emocao ante a arma ponteaguda/ a auséncia de tes

temunhas/

Realmente, numa agglvo vertiginosa 21735, 0 pro -

tagonista desencadeara as etapas finais deste projeto, as -

sassinando um desconhecido,

. (\/ ~ .
Ressalte-se que este desconhecido nao e escol hj_

do aleatoriamente:

0O aivo esta

f IV . .
"Mas nao aparecia ninguém em condlgoes"(174)»

predeterminado:

"Podia ser-ela (.0) caminhava apressadamente,car

regando um embrulho de papel ordinéario, coisas
de padaria ou quitanda, estava de saia e blu-
sa" (175).

Dentro de nosso ponto-de-vista, a escolha e a

predeterminacao sinal izam para dois niveis que enformam com
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Al

portamenta Imente a neutraliza¢cao do stress vivencial de que

+ f . .
e vitima o protagonista:

a) aponta para a seletividade do feito, quando,
escolhendo um transeunte anonimo, identificij
0 nos sinais exteriores de sua realidade so-
eiale investe, sem margem de erro, contra
um representante de uma camada social exte-

rior a sua;

b) aponta para a cerebraiidade do feito,quando,
escolhendo uma rua deserta éauséAncia de tes-
temunhas\), investe sobre um anonimo cuja mor
teI S(r)f* determinara mais uma corrida do rabe™

=t - KV .
cao (nenhuma repercusséo],

Sublinhe-se que a certeza da auséncia de reper»
cussao desta(s) morte(s), de parte do protagonista, configij
ra o consenso em torno da maior ou menor expressividade da
morte, vinculada seguramente a maior ou menor notoriedade

social da vit ima«

3. 0 protagonista como sujeito e objeto de seu

stress:

No confronto entre aperspectiva da libertacdo (

alternativa para o abrandamento do stress) e os procedimen-

_ v /| w _ « & _ _ .
tos de libertacao (agcao anti-stress) e que fica sinalizado
. f,. * . .
0O protagonista como vitima e cumplice de seu jugo

Isto comprova-se com o fato de o protagonista
. ) N [\ . Y
intentar a sua U bertacao®”nao na neutralizacao dos valores
desviados de seu cotidiano familiar, profissional e social-
se 0o conhece, poupa-o em atos-, mas na agressao catartica e

A
andbnima a um transeunte desconhecido, situado fora de sua
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camada socialO

Que todo o feito catartico so sinaliza para o
seu reingresso eficiente nas pré*ximas jornadas de seu cotj_
diano, cotidiano este a que se apega visceralmente, dao no-
ticia as suas consi deracoes, quando retorna da aventura da-
que'a noite . !

Nas sequUencias que, anteriormente, foram objeto
de discussdo mais ampla neste conto, observamos o profissica
nal/ o marido/ o pai/ o ser social/ se fundindo numa unica
pessoa violentamente estressada em sua fungaM(l) una e globalj_

zadora das outras, a de provedor e mantenedor de determina-

do status social =

Justamente, nao o ser dividido (cada parcela de_
le, apontada pelo protagonista), mas o ser uno age catarti-

camente contra o alvo escolhidoB

. N
Consequentemente a referencia certificadora do

A . ~
exito deste empreendimento catartico,

"Deu para ver que o corpo todo desengocado da
muiher havia ido parar, colorido de sangue, em
cima de um muro, desses baixinhos de casa de su
burbio"(176)B

0O ser uno progressivamente se refracionara nas partes fun -
cionais, o0 novo frac ionamento, paradoxa Imente, o reintegrar”
do nos gquadros habituais, contra os quais ele nao reage; ve

jamos, em ordem:

0O ser social e seus totens:

A
"Motor bom, o meu, ia de zero a cem qui lome-

tros erp onze segundos (®) Corri orqulhpsamen-
te a mao de leve pelos para-lamas, os para-cho—
gues sem marca. Poucas pessoas, no mundo intej_
ro, icjualavam a minha habilidade no uso daque-
las maquinas"(177)a



0 marido e o0 pais

"A familia estava vendo televisadao" (178).

o profissional:

"Boa noite para todos (0..) amanha vou ter
um dia terrivel na companhia”"(179)«

f
Parece-nos claro que o protagonista, vitima

de si mesmo (naaceitagao de um quadro vivencial cotidiano vj
. \ . f . * /

ciado), atinge outra vitima, tambem dele (nas forgas que re
presenta), como se matando-a, apagasse Ou exorcizasse a
vitima em si mesmo, sobrando o outro eu nele proprio, pa-

/. | m > / .M
ra o proximo dia a enfrentar (luta pela provisdao e manuten-

¢cao daquele mesmo cotidiano viciado).

N *

Forma ideologica insol ita de sobreviveAncia ali
onde o protagonista, alinhando os valores da camada social
a que pertence - profissionalizacao/rnatrimonio/ paternida -
de/ expressividade social como sinalizadores de/ competi
¢cao/ contrato/ encargo/ totens - valores estes violentado -
res de sua integridade mais rec6ndita, opta pela manutencao
deste mesmo jogo insatisfatoqrio.de relagc";ves, equilibrando o

seu stress numa acao violenta contra integrantes de camadas

socialmente inferiores?

* *

. . y , . . A .
Forma ideologica insdlita de sobrevivencia nos
expedientes mais esplrios que assegurem a estabilidade e

permanencia de um jogo de relagfes animico, no caso, a pie
A

na vigéncia de determinado modelo social de comportamento?

o

=

a
Forma ideologica insdlita de sobrevivencia na

A

auséncia de uma acao modificadora sobre o0s agentes tens iona

dores conhecidos, determi nantes de uma imperiosa auto-retifi
fst

cacgcao?

Possive Imente.
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Entretanto, tal aspecto nitidamente ideologi -

w
Co nao constitui o elemento substantivo desta narracao, mas

/ <as
um fator estetico ali onde estabelece coesdo entre as par -
tes constituintes deste conto (arrazoado preliminar a a-
M v . . . X N B ! i
¢ao e acgao); atri bui sentido as partes (ato catartico fun-
\ v
damental a manutencdo da estabi |idade de um modelo de rela-
o + . - L o
coes sociais de que se e participe); confere organicidade
ao universo ficcional (circularidade da narrativa que se

abre com a chegada de um executivo stressado por seu coti-
v
diano e que se fecha com a prévisao deste executivo, de uma

proxima jornada estressante a enfrentar).

! v
Ainda e oportuno assinalar a interpenetracao das
camadas significantes neste texto, em suas naturezas deno-

tativa e conotativa.

Realmente, na camada denotativa, a dupl icacao
N *
do cotidiano do protagonista sinaliza niveis insatisfato -

v f
rios de reiacao celular - a familia diagnosticando-lhe o
v
esvaziamento de sentido; de relacdes sociais intracl asses,
diagnosticando-lhe os ritmos avassaladores; sinaliza ainda

a natureza Iimperiosa e atraente de um jugo que determina a
O-I f -

adesao de sua vitima; a duplicacao da aventura criminosa |,

! A

por sua vez, sinaliza uma forma insdélita de sobrevivencia

social e pessoal através da acao de um representante de de-
i i rv st /_

terminada camada social sobre outra, acao esta nao programei

tica nos propositos que a animam, mas mediadora, na saida

que se auto-procurac

v A
Numa fusao dialética, os significados da camada
conotativa se constituirdo em significantes da camada deno-
v
tativa, estabelecendo-se, assim, uma fusao una e coesa de
. . . . . A .
suas partes, determinantes do significado mais recondito do

texto, e de um efeito acentuadamente estetizante.
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* *
Assim#visto o conteudo ideologico como elemento es

tetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-

0o, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado.

Ora, em Passeio Noturno: Parte |, a personagem ceji
trai assume o pape |l de narrador—eu da historia:
"Cheguei em casa carregando a pasta cheia de pa -
peis (».)" (180)
* A
e, em nenhum momento deste conto, ocorrera uma transferen -

cia ou cruzamento de focos narrativos.

Homogeneamente a este foco narrativo em primeira
*

pessoa, o0 narrador homodiegetico acurnuia funcionalmente um
desempenho autodiegetico: assim, presente na historia nar-
rada e personagem central desta mesma historia, o narrador/

* A
protagonista configurara intervent ivamente a sua oniscien -
cia dos fatos, conhecendo como conhece tudo o que diz res -

2%

> /
peito as personagense a historia*

: N . £ .
Justo, a onisciencia implicita neste tipo de foco
/ /
narrativo recupera formalmente o0os conteldos ideologicos ja

assinalados.
Vejamos;

a) e a partir desta onisciencia que o narrador/per

sonagem angula o real, como o vivéncia:
"Cheguei emn casa carregando a pasta cheia de
papeis, relatorios, estudos, pesquisas, propos-

tas, contratos (..)"(181).

"Vou dormir, boa noite para todos, respondi,

amanha vou ter um dia terrivel na companhia"” (
182).
0 efeito de circul aridade que o0 enunciador em

primeira pessoa confere ao enunciado do que co-
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nhece, formaliza concretamente o stress de um

A
profissional enredado nas exigeneias de determj_
(v

|
nado tipo de protagonizagao funcional, a do exe
cutivo, lidimo representante de um espacgo SO-
ciai, na serie de seus possiveis,

Também, e a partirdesta onisciencia, que forma
| iza do mundo narrado a alternativa para o seu
stress: a catarse cotidiana:

"Abri o volume de pesquisas sobre a mesa,nao

via as letras e numeros, eu esperava apenas" (
183)

E, ainda, a partir desta onisciencia que forma-
liza interventivamente outros fatores de seu

f \ ry
stress, apondo comentarios a reconstituicao de

* *
seu quadro familiar, caracterizavel na serie de

<€
seus possivets:
. . .A .
"Minha mulher, jogando paciéncia na cama, um
copo de uisque na mesa de cabe&:eira, disse, sem

. a .
tirar os olhos das cartas, voce esta com um ar
cansado" (184)

ou

"Vamos dar uma volta de carro? convidei. Eu

sabia que ela n;)o ia, era hora de novela"(l85)«

E sera exatamente na reconstitui(;éwo do ato catértj_

co, que o foco narrativo em primeira pessoa formalizara 0s
mt;veis ideolégicos,presidindo-o* Dizemo-lo, pois este tipo
de foco narrati vo enseja ao enunciador uma enunciacao asser
tiva que o caracteriza auteAntica e distintivamente como ac-

tante:

~ 0 protagonista apreende quantitativamente o ser
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humano, erradicando desta apreensao a preocupacao
com o individual:

"Nesta cidade tem mais gente do que moscas"” (
186).
Assim, através do foco narrativo em primeira pes-

soa, fica formalizado eticamente como o protago -

nista conhece o outro;

- neste nive l de apreensao indiferenciada e coleti-
vizadora, ressalta, entretanto, a discriminacgao

social que orienta a sua acao catartica:

rst

/ #Hv / .
"Nao aparecia ninguém em condicoes (««j entao
vi a mulher, podia ser ela (»,) Ela caminhava a-
pressadamente, carregando um embrulho de papel or
dinario, coisas de padaria ou de quitanda, estava
de saia e blusa (mm)(187)«

. Justamente, a articulacao destes enunciados de na
tureza onisciente e interventiva formaliza a postura ideolci
gica do narrador/personagem; e que, alinhando de modo onis-
ciente os valores profissionais e fami liares altamente stres
santes da camada social a que pertence, o0 narrador/protago m
nista reconstitui ideologicamente o0s moveis de seu expedien-~

te catartico, através do qual se recompoe para assumir um cc)

tidiano igual,

Assim, atribui dos a este tipo de foco narrativo 0s
efeitos formal izadores descritos, acreditamos ter evidencia-
do que no conto em estudo, a carga tematica anteriormente as
sinalada e tornada realidade formai no discurso narrativo,

veiculando-a, ao mesmo tempo em que e por ela veiculada«
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/
Observemos, agora, ao nivel da linguagem, de que mo

do podemos equacionar o seu papel na recuperacao formal dos

x . . r .
conteudos ideologicos assinalados«

. i ~ A .
Evidentemente, nao constituindo a mera transcri -
cao de partes do conto em estudo um meio seguro e apropria-
do de se assinalarem os aspectos da linguagem entrevistos co

mo dominantes e funcionais, ilustraremos 0 nosso posiciona-

A

mento apenas para situar, na realidade textual, as ocorren-

cias que nos ensejaram as afirmacdes em seguida.

Deter-nos-emos neste fragmento de Passeio Noturno:

Parte | (189):

"Sa];, como sempre sem saber para onde ir, tinha
gue ser uma rua deserta, nesta cidade que tem mais
gente que moscas, Na Avenida Brasil, ali nao po -
dia ser, muito movimento. Cheguei numa rua mal
i luminada, cheia de arvores escuras, o lugar ide -
al. Homem ou mulher? realmente pao fazia g;ande
diferenca, mas nao aparecia ninguém em condigoes ,
comecei a ficar tenso, isso sempre acontecia, eu
ate/ gostava, o alivio era maior« Entgo vi a mu-
Ilher, podia ser ela, ainda gue mulher fosse menos
emocionante, por ser mais facil» Ela caminhava a-
pressadamente, carregando um embrulho de papel or-
dinario, coisas de padaria ou de quitanda, estava
de saia e blusa, andava depressa, havia arvores na
calcada, de vinte em vinte metros, um interessante
problema a exigir uma grande dose de pericia"«

Como se pode observar, as palavras aqui sao empre-

gadas de maneira a se criar uma realidade convincente: e,
inegavelmente, este efeito se concretiza na medida em que
os fatos narrados sao reconstituidos através de um enuncia-
do eminentemente denotativo, logo claro e concreto: O nar-
* o * %

/ - . :
rador/personagem faz os levantamentos previos necessarios a

sua acao intentatoria,
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Ainda, a linguagem recria um real caracterizavel,
guando o protagonista central o reconstitui através de uma
enunciagallvo verbal autgntica, de nAiveI culto» Dizemo-lo, paf£
tindo da homogeneidade que se estabelece entre padrbes per-
formativos e padrges sScio-cuIturais', homogeneidade esta
gue formaliza caracteristica e autenticamente o narrador/

protagonista como integrante de uma camada social culta»

Evidenciados, assim, os niveis de precisdao e auten
ticidade da linguagem como elementos formalizadores dos con
teudos ideologicos ja assinalados, vejamos, ainda, algumas
ocorréAncias morfo-sintaticas e retéricas” recuperando-os fo_r

malmente:

a) os moveis ideologicos, ja apontados, de resguar
*
dar a propria imagem ficam formalizados neste

segmento significativo, através de oragoSIeS jus-
tapostas que configuram a adequabilidade de um

N A

espaco, para a acao agressiva anbénima:

* *k
Sai {agao}/l corno sempre sem saber para onde ir

(indecisdo)/ tinha que ser uma rua deserta (con

X \/ , , w . .
dicao)/ na Avenida Brasil, nao podia ser, muito
mov imento (seletividade)/ cheguei (acao) numa
rua mal iluminada, cheia de arvores (descricéo

do selecionado)/ o lugar ideal (o selecionado);

- no espago que se aglutina em torno do verbo
£ ~ . . .
sai, justapoem-se segmentos significativos de
€

indecisdo/ condicdo/ seletividade;

- no espago que se aglutina em torno do verbo
chegue if justapoem~se segmentos descritivos do
selecionado/ um segmento considerativo do se

lecionado;
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- neste sentido, a estrategia racional presi -
. 4 A . . ~SF
dindo uma acao anonirna como condi¢cdo de pre -
-~ /
servacao de imagem se formaliza através da lin
guagem, na justapOsicao ordenada de segmentos
significativos de condicao, s”letividade, des
cricao do selecionado e predicacao do selecio-
/

N
nado relativamente a uma acao completa: sa i

e chegue i »

Justamente, esta justaposicao ordenada neutral_i_
/ #

zara o0 segmento de indecisdo, configurando-o, ij

penas, como a hesitagcao entre as mdultiplas vias

possiveis entre sai e cheguei.

Saliente-se que o0s adjetivos empregados nestes
segmentos conferem um cromatismo sombrio ao es-
r A

paco selecionado, homogeneo aos condicionais es"

trategicos fixados pelo narrador/protagonista:

rua mal jluminada/ cheia de arvores escuras;

* *
0S moveis ideologicos que presidem a escolha de
rst f
um alvo para a acao violenta tambem ficam forma
lizados nestes outros segmentos significativos

e justapostos:

/. LB\ M

Homem ou Mulher? (indecisdo)/ realmente nao fa-
zia grande diferenca (indecisdo irrelevante )/
mas nao aparecia ninguém em condigcoes (padrao se
, _* * ) / *k ) )

etivo prevm)/ entao vi a mulher, podia ser
el a (selecdo)/ ela caminhava apressadamente,car
regando um embrulho de papel ordinério, coisas
de padaria ou quitanda, estava de saia e blusa

(descricao do selecionado);

- no espaco que se aglutina em torno da indeci-
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sao interrogativa Hoinem ou Mulher?, justapbem
iv

se segmentos significativos de indecisao, ir-

/

A iv n
relevancia da indecisdo, padrao seletivo pre-

v Iv
vio, selecao, descricdo do selecionado;

- neste sentido, a aggo violenta contra um alvo
definido se formaliza através da linguagem,
quando a interrogag;o posta é respondida por
um segmento significativo seletivo, configu -

rador de um tipo social especifico.

v
Sal iente-se que os adjetivos e locucoes adjeti-
vas empregados nestes segmentos desempenham uma
funcao altamente caracterizadora deste tipo so-

v

ciai, alvo de uma acao violenta:

AN
papel ordinario// coisas de padaria ou de quitan-

da/ estava de saia e blusa.

Assim, em @ e ld, a postura homogenea de seletividai
de, respectivamente de espaco e alvo, formal izada através
de profusa justapésiga{vo, permite-nos apontar a linguagem re
cuperando formalmente os mt)veis ideolégicos gue presidem a
estrategia para aacao catartica, como foi anteriormente di -

ta.

\ . . *

c) Ainda, a linguagem recuperara formalmente a na-
tureza da acao neutral izadora do stress, agora
no al inhamento de oracoes justapostas de nexo
causal e explicativo com segmentos significati-
vos de seletividade:

v ! v
mas nao aparecia nihguem em condicoes, comecei a

ficar tenso, isso sempre acontecia, eu ate gos-

tava, o alivio era maior.

Observe-se que o lexico e altamente indiciante
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do cultivo de um jogo de emocoes a se acumula -
rem ao extremo, para, em seu refluxo, relaxarem

ao maximo:
tenso/ eu ate gostava/ alivio maior

entretanto, a racionalidade presidindo a acao
/ i ! B f -
catartica e formalizada pela antonimia comporta

v

mental, configurada nestas assercdes:

comecei a ficar tenso, isso sempre acontecia
e
um interessante problema a exigir uma grande do-

se de pericia;

apenas, interessante problema a exigir grande

dose de pericia, na antonimia formalizada, re-
constrcji signi'fic'at'ivarrhent'e, através do ;djeti-
vo C?rande, o0 quadro tens ional exacerbado, fundia

f .
mental ao alivio efetivo»

Cremos ter podido evidenciar, a partir dos aspec -

tos assinalados neste fragmento do texto em estudo, que a

linguagem em Passeio Noturno: Parte | oferece um riquissi-

mo manancial
mo, a partir

truturadores

para uma analise que objetivasse demonstrar ccs
/
dela, os conteltdos ideologicos vistos como es-

[
do texto sao tornados, uma vez mais“rea |l idade

M /
formal, no discurso; e que, numa relacao dialética, veicu-

la~0os, ao mesmo tempo em que e por eles veiculada.

4,5. Dia dos Namorados (189)

o H ]
Numa possivel apreensao do texto, Dia dos Namorados

se estruturaria em torno da chantagem sofrida por um banquej_
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ro e do auxilio que faz contratar - com final vitorioso -

*

para neutraliza-la0

No enredo aventuresco, apontar-se-ia determinado
procedimento artesanal, duplicador de um real possivel, a-
traves dos meios que a analise fundamentada nos conceitos de

arte como forma ensejariac

~ ~ f
Outro nivel de apreensao faria a leitura sociologj_

ca do texto (arte como conhecimento) onde se apontariam de-
terminados habitos pertinentes a uma camada social dada, ai
incluiAdo o jogo de relagémes sociais, nutrido em apareAn -
cias tote?n icas e comportamentos modelares desejlélveis; airi
da, a leitura ideologica do texto (arte como ideologia) a~
pontaria, nestes comportamentos modelares desejaveis, 0s
veus nebulosos que ocultam a verdadeira face escamoteada da
camada social A, posta em confl ito, se na imingncia de ser

f W
detectada meio a um nivel de infracao dos comportamentos d<
*

sejaveis.

Sem desprezar o fator social como elemento presen-
tificador da realidade social e caracterizando o conteddo
ideologico como elemento definidor e propulsor da acao so -
ciai, ressa llaremos, ainda, o seu significado para a organj_
zag::/o interna da estrutura deste conto zarte como criagz”;vo)',
gual seja: a agévo inte ligente e mei/(3dica de determinada cja

mada social sobre flancos de vulnerabilidade dos integran -

tes da classe social A pode surtir efeitos compensadores.

/

Realmente, Dia dos Namorados estabelece, de ini -
cio,a fragilidade dos integrantes da camada social A - a”
gui representada pelo banqueiro mineiro J«J. Santos - ante

A
o desmascaramento de &ngulos de sua face mais verdadeira:

"(»») e uma chantagem e o meu cliente pagado clien
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te dele era J.J» Santos, o banqueiro. (>>m). .0
assunto tem que ser encerrado sem deixar resto,
entendeu?" (190)m

fv v !
A recomendacao de nao se deixar resto e altamente

significante, ali onde tao mais importante que se desarmar

* *
a chantagem e apagar os vestigios do corpus da chantagem.

So assim, a figura impoluta do banqueiro J.J.San -

tos - de acordo com a imagem construida e imposta consen -
iv / #H /

sualmente pelos padr6es modelares - saira incélume do inci-

dente.

A fragilidade p;nica de qualquer m/acula fica pateri
teada nos rios de dinheiro que se destinam a preservacao da
imagem, de parte desta camada social, fato ilustrado na res
posta dada pelo intermediario do banqueiro J.J.Santos ao

protagonista central do conto, e as reflexdes deste a res -

peito:
"Entendi, mas vai custar uma grana firme, eu dis-
se(n.) Eu sei, ,eu sei, disse Medeiros. Sabia mesmo,
tinha sido politico, tinha passado pelo governo, e
ra ministro aposentado, estava por dentro de tu -
do" (191).
Falamos de panico de toda uma camada social, nao
de um elemento isolado e ocasional, apoiados na prépria enu

P

N
meracao presente na reflexdo que supra-assina lamos.

A
Este panico fica ainda mais acentuado, quando ob -

servamos que, entre o chantageado, J.J.Santos, e o chanta -
gista, existem as figuras do intermediario Medeiros e a fi-
gura dlo (ntermedi;rio do i'ntermedi{alrio, Mandrake, o prota -
gonista central do conto, delineando-se a necess/aria dista?"
cia de salvaguarda entre o objeto da chantagem e seu amea -

cador suje ito.

Configurada a vulnerabilidade da camada social A
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(identidade da camada, enferida na alusdo a habitos decor -
rentes do status social da vitima chantageada) como uma rea
| idade, o fator ideologico, que estrutura em profundidade o
conto em estudo, sinalizara para a a(;go possfsvel lucrativa,
ai, de parte de 'elementos conhecédores desta vulnerabilida-
de a

*

. . w
Esta smallzagao, parece-nos, tem um carater de

fsi
demonstragao« Vejamos.

Na primeira parte desta demonstracao, a figura do
chantagista se delineia através do travesti que se prosti -

tui nas calcadas da Vieira Souto.

0O bote certe iro sobre a vitima depreende-se em sua
natureza, na descricdo do encontro:

"A garota olhou, viu o mercedao e deixou o0 cara do

volks falando sozinho"(192).

Evidentemente, um carro mercedes simboliza hipote-

se de lucros muito altos neste tipo de golpe,

A natureza do encontro se confirmara suspe it a, quari
do o banqueiro, repel indo na garota o travesti que se reve -

la, descobre-se roubado:
"Ainda por cima roubou meu dinheiro"(193)»

E da suspeita a chantagem sera um passo, exatamen-

i ) _ . LA . o
te o do recuo do banqueiro ante a iminéncia do escandalo.

Parece-nos realmente interessante observar quaii

to a figura do chantagista cresce em seus intentos, na pro-

v !

por¢c¢ao em que ochantageado se mostra vulneréavel. Observe -
mos:
estarrecido, faz um gesto de nojo e me-
do" (194).

"Nao fag¢a isto, suplicou J.J., apavorado"(195)«
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"Para com isso! Pediu J.J," (196).

Diagnosticada a vulnerabilidade do banqueiro a ce»
na armada entre gritos e golpes de gi lete, o travesti torna

se bastante seguro:
"Me desculpa, pediu J,J." (197 )»
"Agora e tarde, disse Viveca" (198).

Obviamente a chantagem se concretiza,

"(=.) o travesti, armado de uma gilete, ameaca co-
meter suicidio se nao receber 10 mil cruzeiros em
dinheiro. Nos queremos dar o dinheiro e encerrar

0 assunto (.« ») Nada de policia, nos damos o dinhe_i_
ro e queremos tudo abafado" (199).
mas nao se completara na final idade ultima do lucro, que

anima o travesti.

%

v

J.J. Santos nao pode reagir logicamente a atitude

de chantagem do travesti: Mandrake, o intermediario do in-
termediario Medeiros, sim. Mero problema de localizacao

nas camadas sociais varias»

n / N
Mandrake ja esta localizado nesta demonstracao:

* * *
"A parandia esta atacando tambem a classe C! disse
a loura" (200).
referindo-se a ele, numa trama paralela de conquista de uma

alta-burguesas

Sendo-lhe facultada a logicidade, e nada o impediri
do de agir Ilucrativimente sobre a vulnerabilidade detectada
na alta burguesia, o protagonista central do conto passara

A
a agir com eficiencia.

A +
Justamente esta eficiencia sinal izara para uma _a

titude consciente de Mandrake contra forgas postas:
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*
a) contra a chantagem, que sabe vulneravel no pri-~
mar ismo que a anima
"Freei o0 carro, quase em cima deles, e pulei f<)
ra, gritando, cuidado! o travesti esta armado
com uma gilete!" (201 )«
. i . +
Viveca, o travesti, acaba atras das grades da

de legac ia;

b) contra o sistema pol icial, que configura como

solicito a uma proposta heterodoxa:

"O sr. vai ter que esperar o comissario, disse
otira ferido. Dei meu cartao para ele« Eu paf£
so aqui mais tarde, esta bem? Outra coisa, faz
de conta cjue nao encontramos o dinheiro, ta?Meu

cliente nao vai se incomg/dar. Vamos precisar
falar com o senhor, se nao for hoje, um dia
desses. Olhei para ele e vi que era papo de

arreglo"” (202);

c) contra a alta burguésia, que entende acuada pe-~

lo temor da ma publicidade, e com a qual tem

( ) ) v [
conscientizacao do dominio):

"Carraltvo aquele. Tinha que fazer transferg'ncia

pro meu nome com data de sexta-feira, pra prot<3
ger o cliente («m) os bolsos cheios de dinhei —
ro, Mercedes ma porta"(203)«

Inegavelmente, a chantagem primaria do travesti
«V A*
nao se completou, porque entre ele e o banqueiro se impos
a figura de Mandrake, pleno conhecedor de ambos e socialmein

te liberto para agir contra cada um.

v /
E, se Mandrake nao chantageia diretamente o ja

chantageado J«J«Santos, apropria-se de bens do banque iro, ij
traves de uma pressdo implicita no necessario silencio a

ser mantido sobre o0 caso«
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Em ambas as alternativas, entretanto, J.J. Santos
foi vitima indefesa da fobia que nutre sua classe social

*
por qualquer incidente denigridor de imagem publica»

N w
As aludidas eficiencia e conscientizacao do protaggj
N <as
nista encontrari am a sua confirmacdo nas reflexdes que, SO-
[ .
bre este caso de chantagem, faz o proprio protagonista cen»
trai do conto, agora as voltas com novos problemas de o sena

dor, no conto Mandrake (204)«

wwW
Discutindo a natureza de sua intervencdo quando da

chantagem do banqueiro J.J. Santos, diras
"Lembrei a ele que o banqueiro J»J. Santos tambem e-
ra inatacavel e eu tivera de livra-lo das garras de

um travesti maniaco num motel da Barra.

A +
Voce ganhou dele um Mercedes, e assim que agradece?

Eu nao tinha ganho o carro, tinha extorquido, como
0Ss banqueiros fazem, juros e taxas de administra -
cao" (205).

Discutindo o seu enquadramento etico-profissiona |l

pelo novo cliente:

"Tambem tenho a sua ficha, ele imitou. Cinico, ines

crupuloso, competente. Especialista em casos de ex
torsao e estelionato («.)

Competente sim, inescrupuloso e cinico, nao» Apenas
um homem que perdeu a inocéncia." (206).
. ~ - - ~ - .

Forma ideologica de sobrevivencia onde os integran-
tes de camadas sociais inferiores agem sobre os flancos ja
diagnosticados de vulnerabilidade da classe social A, tentar”
do atingi-la com o fito de eliminar as contradi¢coes materi -

ais mais evidentes?
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E possivel.

for
Entretanto, impoe-se assinalar que, no conto Dia

dos Namorados, a eliminagao de contradigoes materiais nao

%

i
se efetua através de uma acao neutra lizadora ou erradicado-

ra das raizes destas contradigcBes, mas apenas através da a-
i A i v LV
¢ao que visa pura e simplesmente a obtencdo destes bens ma-

rs»

teriais acentuadores da contradicao.

p

E t/

assim com o travesti, € assim com o intermedia -

rio do intérmediario - Mandrake - que volta para a aventura

interrompida classe A, tendo neutralizado a chantagem, de

posse dos totens que a loura princesa - ainda a espera - Vg
loriza.

(%

Fica bastante evidente a funcao estilizante do coii

teudo ideologico assinalado, ali onde, nos niveis mais pro-

fundos do texto estudado, fixa uma hipotese (vulnerabi lida-

des diagnosticadas nas classes dominantes), demonstra-a (re®
acao a um golpe de chantagem), ampliando-a numa tese (0 mi-
to da figura publica a ser preservada de qualquer modo pe-
las classes dominantes)\, para ale*m do que se constituiria

num simples enredo aventuresco de chantagem.

Estilizando estrutura Imente o conto, confere - lhe
forma e significado a cada parte assinalada, fundindo-as num

todo artisticamente coeso.

Parece-nos oportuno assinalar, ainda, o efeito es-
! ) . 4 ) L
tetico que decorre da interpretacao das camadas significan-

tes deste texto.

Na camada denotativa, a chantagem inicial sinaliza
para a acao consciente de uma classe social sobre as fragi-
lidades diagnosticadas em outra classe social; o desempenho

*

do intermediario sinaliza, por contraste, para a reducao de
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espaco onde a alta burguesia pode transitar livremente sem

onus mai‘ores EéCIu|/ ° P"T)prio parallell*ismo que se instaura
entre a opggo para uma jornada a ser vivida pelo banqueiro
e por Mandrake acentua a dimensgo relativa deste espac¢co as-
sinalado: afinal, ambos estruturam um programa para seu
dia, burlando, a seu modo, a ética imposta pela sociedade ;
e o fazem, ambos, ao lado de mulheres oriundas de classes
sociais distintas das deles; apenas o0 banqueiro torna -se
vitima de sua companhia, ao contrario de Mandrake que trava
ré, ao menos, relagéves equilibradas com seu par}l; 0S expe-
dientes do intermedi;rio sinalizam para a desmistificagé\ﬂo
de forgcas postas, desvestindo-as de seus aparatos de fazer
v

crer, revelando-as na intimidade do que realmente sao, fa-
*

zendo uso delas em proveito proprio,

Estas sinal izagges, tornadas em significantes da
camada conotativa, estabelecem uma profunda integragéuo en-
tre ambos o0s niveis, integracao esta que mais se cerrara ,
guando os significados da camada conotativa, dia leticament”®

se transmudam em significantes da camada denotativa,

. . R /.
0 sentido uno e indivisivel do conto constroi- sey

assim, esteticamente, nos efeitos que determina,

* /
Ora, visto o conteldo ideologico como elemento es

tetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-

0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado.

Em Dia dos Namorados, temos a personagem central as

sumindo o papel de narrador-eu da historia:

"Se ha uma coisa que eu nao engulo e chantagista (
)" (207),

A a

e, em nenhum momento ocorrera transferencia de foco narrati
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Vo, neste conto.

Justamente, e a partir de uma visao por detras
. // * .
dos fatos que o protagonista/narrador angulara a realidade,
estreitando-a entre poios opostos que privilegia a partir
de sua experiénc'ia vivencial: regalias do anonimato versus

A
onus da notoriedade«

Ora, a carga tematica assinalada como estruturado-

. - .- 1 i . . ~

ra do texto foi especificada como a acao inte ligente e mete)
dica de determinada camada social sobre flancos de vulnera-

bil idade dos integrantes da classe social A, objetivando Ilu

cros.
Precisamente, o narrador homodiegetico e autodiege”

A
tico, neste conto, a partir de sua onisciencis dos fatos,

reconstituindo-os interventivimente, formaliza a carga tema

ti ca assinalada.
Vej amos:

a) a vulnerabilidade da ciasse social A a maculas
sobre sua imagem publ ica se formal iza nas ref le_
x0es procedidas pelo narradoriprotagonista so -
bre a recomenda(;élvo reiterada:

"0 assunto tem que ser encerrado sem deixar res
to, entendeu?

Entendi, mas vai custar uma grana firme, eu dis?
se (..)
Eu sei, eu sei, disse Medeiros. Sabia mesmo, t i-

nha sido pol llico, tinha passado pelo governo,e-
ra ministro aposentado, estava por dentro de tu-
do" (208).

e

"J.J. estava no volante, palido como um defun-
to" (209);

v / A
b) tambem, a auséncia de lucidez destes represen -
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tantes da classe A, quando conflitados pela po.s
sivel repercussdo de um"delito", e formalizada

N
pela consideracdo interventiva:

"0 gesto era seco e violento, mas a gilete pas-
sava de leve na pele, apenas”™o -suficiente para
sair sangue e apavorar o0s otarios."(210);

ressalte-se gue nesta consideragcao interventi-
va fica ainda formalizada a apreensao que 0 na,r
rador/protagonista faz de representantes da

classe social As

*

"(ma) o suficiente para apavorar os otarios" (

211);

c) e o raciocinio judicatorio do narrador/protago-
*
nista formalizara a legitimidade de uma acdo o~

portuna e inteligente contra a vulnerabilidade
*
J a assinalada;

* *
"%e ha coisa que eu nao engulo e chantagista/.Se
nao fosse isso nao sairia de casa naquele saba-
do, por dinheiro nenhum"(212)

s

em oposicao a

[\ . A
"Carrao aqueleE Tinha que fazer a transferen -

cia pro meu nome com data de sexta-feira para
proteger o meu cliente"(213)«

Assim, atribuidos a este tipo de foco narrativo os
efeitos formalizadores descritos, acreditamos ter evidencia
do que”no conto em estudo, a carga tem’ética assinalada e
tornada realidade formal no discurso narrativo, veiculando-

a, ao mesmo tempo em que e por ela veiculada.

2

f
Observemos, entao, ao nivel da |I|inguagem, de que

rst

modo podemos equacionar o0 seu papel na recuperacgao formal

I . * .
dos conteldos ideologicos assinalados.
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Evidentemente, nao constituindo a mera transcri -
cao de partes do conto em estudo um meio seguro e apropria-

do de se assinalarem os aspectos da linguagem entrevistos

como dominantes e funcionais, ilustraremos 0 nosso posicio-
namento apenas para situar, na realidade textual, as ocor -
A wv

renci as que nos ensejaram as afirmacdes em seguida.

Deter-nos-emos neste fragmento de Dia dos Namora -
dos (214):
"J.J. e Viveca estavam dentro do Mercedes, para
dos na praia.

J.J. estava no volante, pfalido como um defunto.
Ao seu lado, Viveca segurava a gilete rente ao pes
COoGo. Parecia mesmo uma moca. Parei meu velho car
ro ao lado do Mercedao.

Trabalho com o dr. Medeiros, eu disse.

Trouxe o dinheiro? perguntou Viveca com rispi -
de:

Foi difici | arranjar, hoje e sabado, me descul
pei, humildemente. Vamos apanhar agora.

Abri a porta do carro e puxei J.J. para fora.

Entrei e arranquei, ainda com a porta aberta,de_i
xando J.J. estupefato na calcada.

E longe? onde esta o dinheiro? perguntou Vive -
ca.

E perto, eu disse, correndo em alta velocidade.

Quero meu dinheiro logo, senao faco uma loucu -
ra! gritou Viveca, dando um golpe no braco. 0 ges-
to era seco e violento, mas a gi lete passava de le_
ve na pele, apenas o suficiente para sair sangue e
apavorar 0s otarios.

(Y
Nao faca isso, pelo amor de Deus!
Faco uma loucura! ameacou Viveca.

Ela nao devia conhecer bem o Rio, ou entao nao
sabia onde estavam Ilocalizadas as delegacias".

Como se pode observar. o sentido em que as palavras
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rsf

sao aqui empregadas confere ao narrado uma feicao clara e
precisa: o narrador/protagonista descreve a acao que em -

preendeu a favor do chantageado J,J,,seu mais novo cliente»

. |.* : . N
Ainda, a linguagem recria um real caracterizavel ,a
S
medida que formaliza a postura ideologica do narrador/perso

nagem, ante os fatos narrados» Observemos:

a) o narrador/protagonista formaliza a distincao
entre a sua realidade social e a de seu clien -
te, através de caracterizacao adjetiva e flexao

de grau:

tsj

Parei o meu velho carro ao lado do mercedao
b) o narrador/protagonista formaliza uma distincao
gualitativa entre o seu raciocinio estrategico

descompromissado e o de seu cliente:

Mas a gilete passava de leve na pele, apenas o]
suficiente para sair sangue e apavorar o0s ota -

rios

c) o narrador/protagonista formaliza uma distingcao
entre a imobilidade emocional de seu cliente e

sua mobilidade descompromissada:

atravé/s de profusa predicag;o:

J»J» e Viveca estavam dentro do Mercedes, pa-
rados na praia

J.J. estava no vol ante, pal ido como um defunto

deixando J»J. estupefato na calcada

+ v
» através de verbos de acgao:
pare i/abri/puxe i/entre i/ arranque i/correndo/

free i/ pul ando/grite i
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saliente-se que a redundancia correndo em alta

ve loc idade recrudesce a natureza ativa de sua
. JV A LV \ [\ X
intervencdo, em oposi¢cdo a reagao passiva de

seu cliente;

d) o narrador/personagem formaliza a sua visao do
. * . M .
cliente, através de consideragcoes cumulativas:

palido como um defunto/estupefato/otario

Justamente, na configuracao do cliente J.J., a-

traves de uma linguagem precisa,e que se forma-

lizarao os moveis ideologicos que presidem a
rsi

acao oportuna do narrador/personagem sobre 0s

flancos de vulnerabilidade entrevistos.

Cremos ter podido evidenciar, a partir dos aspec -
tos assinalados neste fragmento do texto em estudo, que a
linguagem em Dia dos Namorados oferece um riguissimo manan-
cial para uma analise que objetivasse demonstrar como, a
partir dela, os conteﬂ*dos ideolc;gicos vistos como estrutura
dores do texto sgo tornados, uma vez mais realidade formal,

no discurso; e que, numa relacao dialética, veicula-os, ao

mesmo tempo em que e por eles veiculada,

4.6« 0 Outro (215)

f w
Numa possivel apreensao do texto, O Outro se estru

turaria em torno do encontro casual entre um executivo e um
esmoler, marco de uma aventura que se alimentara de um jogo
de esconde/persegue e que se encerrara com a eliminacéo do

esmoler (perseguidor) pelo executivo (perseguido),

Neste enredo, apontar-se-ia determinado procedimen
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to artesanal, duplicador de um real possivel, através dos
* *
meios que a analise literadria fundamentada nos conceitos de

arte como forma ensejaria»

Outro n];vel de apreensall\lo faria a leitura sociolo/gj_
ca do texto (arte como conhecimento) onde se apontariam 0s
elementos definidores de um cotidiano social classe A e o
desajuste social de um cotidiano classe D, localizando -0s

nas rotinas descritas no texto ou dele inferidas.

Ja, a sua leitura ideologica (arte como ideolo -
gia), sopesando ambas as rotinas, identificaria em ambas as
razcl)v'es condicionantes,determ inadoras do fato violento duplj_
cado literar iamente, evidenciando, ainda, os fatores geradc)

w v "
res das contradicoes entre classes sociais e as tensdes dai

decorrentes.

A N

De nossa parte, optaremos por um angulo de visao

gue, sem desprezar o fator social como elemento presentifi-
cador da real idade social e caracterizando o conteudo ideo-

logico como elemento definidor e propulsor da acao social
ressaltara*, ainda, o seu sighificadl) para a organizagall\o iri-
arte como criag¢ao), qual se-

ja, a configuraga{vo do acionamento e desencadeamento dos me-
canismos de reacao de uma personagem da classe A, determ inja
dos pela evolugdo de um gesto seu alienado de esmola, em
v

‘.
conscientizagcao deste gesto como resposta a uma reposicéao

devida e esperada.

Realmente, o conto 0 Outro se estrutura em dois bJo
cos distintos: O primeiro, concretizado nas circunstaAncias
gue precedem e contemporizam o gesto al ienado e automatico
de um executivo, ate a sinalizagéwo de uma primeira consc ien

tizacao do que se constituiria em impasse, respondendo a
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uma solicitagefvo de esmola; o segundo, concretizado na
conscientizagaMo plena que determina e desencadeia a reagﬁﬂo
violenta deste executivo, quando, convocado, evolui da ati-
tude ocasional para a atitude tensa de resposta contrafeita

ao esmoler«

Ambos os blocos, entretanto, nao se deiinei am dis-
v
tintos: dispoem-se numa colater idade ali onde se tocam num

ponto do segmento comum a eles«

v
0 segmento escreve as etapas de reacao comportamen

f
tal deste executivo ante o estimulo posto: 0 ponto do seg-
mento comum a ambos o0s blocos determina a passagem do com -
*
portamento alienado e automatico para o comportamento cons-

ciente e reativo.

Vejamos.

E no nivel do discurso que podemos apontar com cojn

v iv /

viccao a evolucdo do comportamento do executivo ante o estj_

mulo que age sobre ele.

Entendido este estimulo como o esmoler, como o ou-
tro, temos, no primeiro bloco - gesto de esmola automatico e

alienado - que:
/ . L.
a) o outro e dito 1inicialmente como:

"um sujeito que me acompanhou ate a porta"(216)

v

A
esta referencia vaga, nao caracterizadora, con-

o~

. . N
cretiza a reacao do executivo ao estimulo pos -

[\
to: nenhum interesse, nenhuma atencao; apenas
0 automatismo natural ante o estimulo enquadra-

! A
do, por isto de baixo nivel de eficiencia;

>a r
) € que a reacao ao estimulo que decorre da apro-

ximag¢ao do outro e-lhe proporcional:
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"dei um trocado a ele e entrei"” (217).

Dizemos que#no diseurso,podemos apontar a evolucéo
comportamenta |l do executi vo, eis que, numa sequencia narra-

tiva imediata,

a) o outro sera ampliado, a partir da referencia
gque ai o concretiza:

"0 mesmo su.jeito da vespera me fez parar .« Era
um homem branco, forte, de cabelos castanhos
compridos" (218);

b) tambem a reacao ao estimulo posto,aqui sera prc)

porc ional;

"Dei a ele algum dinheiro e prossegui (»,)" (219X

Como podemos observar no alinhamento destas duas
A 7/
sequenci as, o0 outro e alcado de uma presengca vaga para uma
/ w
presenca caracterizavel, através da observagcao mais detida

e visual do executivo.

Esta observacao torna-se ainda agudamente mais su-
~0 ¥ *k

tii, quando, nas ditas sequencias narrativas, a aproximacgao

*
ro ereferenciada respectivamente como:

"me acompanhou"(220)

"me fez parar" (221);
e a solicitacao de o outro, respectivamente como:

"sera que o senhor podia me ajudar?"(222)

"pedindo dinheiro" (223).

. oqn .
Justamente, o alinhamento destas duas sequencias fi

gura o0 segmento comum anteriormente assinalado como aquele
que escreve as reacgcbes comportamentais do executivo ao est_i_

mulo posto (o esmoler).

* f *

Este bloco inicial atingira o seu nivel maximo na
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préxima sequenci a narrativa, quando:
a) ° outro sera ratificado como:

"o mesmo sujeito emparelhou comigo"(224)/

" f .
b) a reacao ao estimulo passa a se traduzir desprc)
porc ional:

"Dei a ele cem cruzeiros" (225)«

A M
Como se ve, ante a mesma pessoa ocorre a ampliacao

da doacao: trocado/ algum dinheiro/ cem cruzeiros/«
f»
Tambem, a aproximacao de o outro sera figurada a

partir de Uma imagem de equiparagawo dé planos:
"o mesmo sujeito emparelhou comigo" (226),

Aconfigura(;awo do segmento que ilustra as etapas
de reacao do executivo a presenca solicitadora de o outro
fica assim bastante caracterizada em sua natureza crescente
e ampl iadora:

sujeito/homem branco, cabelos castanhos compridos,
forte/ o mesmo sujeito;

me acompanhou/ me fez parar/ emparelhou comigo/;

trocados/ algum dinheiro/ cem cruzeiros/«

E o ponto do segmento onde este primeiro bloco to-
cara o segundo fica sinalizado no momento que antecede cada
uma das esmolas concedidas pelo executivo ao esmoler, precj_
samente no terceiro, embora se construa a partir dos ante -
ri ores:

l. "dei wuns trocados a ele e entrei" (227 )#

2« "dei a ele algum dinheiro e prossegui”(

228);
3« Mas todo dia? perguntei (**) dei a ele cem cru-

zeiros"(229)o
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Aventamos esta possibilidade, porque aqui nos pare”
v /
ce se eshocar a reflexdo basica, determinante de todas as

/

A
outras sequenci as narrativas neste conto: Mas todo dia e

< f

v
a reagao a um estimulo que, em sua repeticdo, tem sua efi -
.A . . . ~ 4 -
ciéncia recrudesc ida, eis que nao se repete- na serie dos
possiveis conhecidos e controlaveis, mas comeca a se repe -
* *
tir na serie de uma hipotese recétndita e talvez incontrola-
ve | ; o pedinte anonimo faz por se tornar conhecido em sua
historia e, sobretudo, se depoe no executivo, estabelecendo
~M 1A . ™ .
uma re lacao de dependencia onde, aparentemente, a funcao dj_

A /

namica competira a este:

"Doutor, ele respondeu, minha mae esta precisando

de remedio, nao conheco ninguém, nao conhego nin -

guem bom no mundo, so o0 senhor" (230)m

Neste sentido, o0s vertices da terceira sequencia
narrativa tornam-se significantes em si mesmos como articu-
lados as anteriores, pois assinalam o ponto do segmento a
partir do qual a a(;g#o se desencadeara:

0 mesmo sujeito/ emparelhamento/ oferta maior/

podem ser |i dos

0 mesmo estimulo/ executivo alcancado/ forma de |Ij_

bertacao/.

Realmente, a partir deste ponto, o0 segundo bloco
se escrevera - desencadeamento da reacao violenta a um estj_

mulo insuportavel.

Ja dentro dele, na proxima sequencia narrativa, o]
que se teria constituiido num abrandamento das tensdes pro-
gress ivimente esbocadas,

"durante algum tempo o sujeito sumiu"(23l).

- abrandamento este que ,nao exclui a preocupagawo do execu -

tivo, eis que este depoe sobre o sumico do esmoler - sera
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novamente recrudescido:

a) o outro e presentificado numa forma de tratameji
to nao apenas caracterizadora, personalizada |,
mas reveladora de um convivio (ainda que a reve

lia de uma das partes) posto:

ele apareceu subitamente ao meu lado"(232);

b) a reacao ao estimulo desta presenca nao ocorre
como anteriormente se descreveu: neste novo en-
contro, o vinculo de dependencia esta posto; de
dependéncia e de expectativa» E os novos dados

Tt v v N <v

SO acirrarao a reacao a convocacao de socorroi

"sinto muito" (233)o0

Justamente, o0 segmento assinalado (etapas da rea -
ggo do executivo zNi aproximag;vo do esmoler)v se estenderafl na
lateralidade do segundo bloco, quando, a partir desta eta -
pa, 0 momento que antecede a doa(;évo da esmola sere: alterado
de:

dei/dei/mas todo dia? deil/

para

"Tentei me desvencilhar (««) comecei a andar rapi-
damente, quase correndo". (234)«

/ /

Nesta etapa, o0 quadro comportamental reativo ja e
claramente diagnosticavel como o da fuga, sob a sensacdo de

acuamento.

M / B
Em oposicdo ao mas todo dia, ouvir-se-a gquanto e,
! av
homologo a dei a ele cem cruzeiros na sinalizacao da expec-
v

Al
tativa de libertagao que encerrariam: agora serao " cinco

mil cruze iros"(235).

Na préxima sequencia narrativa, a sensagao de acua
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mento se expande na afirmacao:

"No dia seguinte nao sai para dar a minha volta" (
236).

Expande-se no sentido que encerra, alternativo, de
neutralizar a perseguicdo através de sua auséncia daqueles
caminhos: e o0 procedimento, ja testado, passara a vigorar

mais adiante, no desenrolar dos fatos.

E mais claramente se expandiré, guando nos e/facuj_
tada a infereAncia de que o0 executivo jaA procura o esmoler
entre a multidé{s»o, resguardando-se contra 0 aparecimento Sl/]-
bito:

"Vi que o sujeito que me pedia dinheiro estava em

pe, meio escondi do na esquina, me espreitando, es-

perando eu passar" (237)»

Nesta etapa e importante assinalar que ele como
forma personal izada de conhecimento,nomeia o0 conhecimento co
mo o sujeito que me pedia dinheiro; ainda, que a sensacao de
ser observado, o0 executivo alinhara o proposito de obser-
var, numa forma de defesa em que se antecede ao outro no

processo de aproximacao:
escondido/ me espreitando

Outra vez, agora de modo mais acentuado, anteceden
% A
do a esmola, toda uma dinamica de recuo que decorre da sen-

sacao de acuamento se delineara:
"dei a volta e caminhei em sentido contrario"” (238).

Realmente, o executivo empreendera uma fuga assustada con -
tra a qual o esmoler outra vez sera vitorioso: o emparel ha

mento se repetira.

f
Un dado novo se insere ai: 0O executivo, agora, a-

venta
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"um aperto no coracao,”era como Se eu tivesse sen-
do perseguido por alguem, um sentimento infanti | de
medo contra o qual tentei lutar" (239).

/ t N
Este medo se constroi a partir de uma impressao:

"Era como se eu tivesse sendo pers-eguido por al -

guem" (240).

Aqui parece-nos que 0 segmento assinalado (etapas
de reacao do executivo a aproximacdo do esmoler) se esten -
de, atingindo um nivel adiante: se todo o desenho reativo
do executivo a esta aproximag¢ao apontava para um recuo con-
trafeito que foi crescendo gradativimente para uma espécie
dXe avers:;vo, entretanto®”o executivo nao sopesava a natureza

v

M
destas reacdes: agora ele assume a identificacao desta na-

\ -~ T
tureza e a define meio as imprecisdes anteriores: medo a

perseguicao,

M

\
A fuga a convocacao personalizada, agora entendida
em sua origem, determinada por um medo e uma sensagao de
perseguicdo funda, escrevera o0 nivel tensional climax des-

te conto:

a aproximacao de o0 outro se anunciara em ruidos

personalizados:

"Pouco depois‘ouv} o barulho de sapatos na ca}—
cada como se alguem estivesse correndo atras

de mim" (241)i

b) a reacao do executivo a abordagem evidenciara

v

a saturacao:
"sem parar, perguntei: agora o que" (242);

c) o dfalogo ocorrido assinala o impasse mais fun-

do, gerador de todas as tensdes indicadas ante-
* f
riormente, mas so agora emergente nitido, eis

*
gue, antes impreciso, so vagamente estimulava a
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um recuo instintivo do executivo:

"o senhor tem que me ajudar, nao tenho ninguém
no mundo" (...)

"arranja um emprego" (...)

"eu nao sei fazer nada, o senhor tem de me aju-
dar" (...)

"Nao tenho que ajuda-lo coisa alguma" (..)

<@/

M
"“Tem sim, senao 0 senhor nao sabe o0 que pode a-
contecer" (...)

"E a ultima vez" (243);

d) o meio entrevisto para se livrar deste novo as-
~ v 0 f n
sedio nao e mensuravel em sua proporgcdo quanti-
. i .
tativa, mas na propor¢cdo do sentimento de hor-

ror posto:
"dando dinheiro para ele, nao sei quanto"(244)

Nao se liberta de o outro, entretanto, e podemos
falar de vinculos cerrados, nao a partir das novas investi-
das que ocorrem, mas dentro da hipotese que permanece no
ar:

iv tst
"Tem sim, senao o senhor nao sabe o que pode me a-

contecer" (245)
Nas novas investidas do esmoler "sUplice e ameacga-
dor", se se constroi o0 aniqui lamento emocional do executi -
/v /

vo, paralelamente se insinua a questdo etica fundamental ao

conflito social configurado:
"gue culpa tinha eu de ele ser pobre?"(246).

Nao conseguindo se desvencilhar do pedinte,nem mes
mo com um desaparecimento programado, o confronto final acoti
tecera, através de um esquema reativo onde o executivo age
de modo objetivo contra o seu alvo (natureza cerebral da re

P> -

## -
acao) que mira de sua otica pessoal (natureza defensiva da
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reacao):
S X
ajo outro surgira com

"seu halito azedo e podre de faminto («.) mais
alto do que eu, forte e ameacador (.*) implaca-
ve I" (247)

enxerga-o a otica defensiva;

b) o outro surgira icomo

"um menino franzino, de espinhas no rosto, de
uma palidez tao grande («.) (248)

* *

* *:
enxerga-o a otica ja re laxada das tensdes defere

- X . . 2
sivas, atraves d’a ellmlnagao d'e O outro.

Cremos ter podido evidenciar#na analise deste con-

to, a leitura que as classes dominantes fazem do exerciciodo

n A /
dominio, leitura vaga nas proporgoes da analise, mas funda
nas ilacoes de perigo que ai entreveem, se projetam no dorrn_

nado o elemento possivelmente ciente deste dominio e, conse

guentemente, reivindicante e ameacador, de um modo geral.

) f ,
Neste sentido, observe-se a sintese dos alinhamen-

*
tos feitos no decorrer desta analise:

»V Al

a)' evolucdo da visao de o0 outro pelo executivo:
sujeito/ o mesmo sujeito, homem branco, forte ,
de cabelos castanhos compridos/ o mesmo sujei -
to/ ele/ o sujeito que me pedia dinheiro/ rosto
c]icni.co e vingativo// ele s{]plice e ameacador/ hcéa
lito azedo e podre de faminto/ mais alto do que
eu, forte, ameacador/ vigilante, desconfiado, im
placéivellI menino franzino, pai ido/;

>»> " A «v v
b) evolucdo do nivel de reacao do executivo a apro

ximacao de o outro:
me acompanhou, dei/ me fez parar, dei algum di-

nheiro/ o mesmo sujeito emparelhou» mas todo
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dia?, dei cem cruzeiros/ apareceu subitamente,
i tentei me desvencilhar, corri, correu, parei,
dei um cheque de cinco mil cruzeiros/ vi o0 su-
jeito escondido, caminhei em sentido contra -
rio, algue/m corria, apressei, ngo parei, cor -
riamos, parei, dei nao sei quanto/ caminhando
ao meu lado, arruinando minha saJde, tirei fe-
rias/ surgiu inesperadamente, caminhava ao meu

lado, me acompanhando, me vigiando, barulho do

tiro/;

c) evolugcdo da curva de doacao do executivo ao es
moler:
trocado/ algum dinheiro/ cem cruzeiros/ cinco
mil cruzeiros// nao sei quanto/ outros dinhei -

ros/ dois tiros/«

Parece-nos indiscutivel que o nivel de reacao do
executivo ao pedinte e dinamizado pela superposigé“% de uma
otica defensiva a uma primeira otica desprovida de resguair
dos, nfivel este gue, em sua progressévlvo ascensional, o fara{

,

. ~ o~
agir contra o que entende que e, e nao contra o que e: 0

menino franzino e palido, que prostra com dois tiros»

/
Em suma, ressalta, nesta analise procedida, que

* ~

o fator ideologico desempenha uma funcao altamente estili-
zante no conto 0 Outro, seja do ponto-de-vista da articula-
v . . ~ . . .
cao inteligivel das sequencias narrativas, seja do ponto -
de-vista dos ritmos que estabelece meio ao processo nharra-
tivo.

> . .* . 1) 4 . .

Ja inic ialmente apontada esta articulagao inte |i-
L A .
givel das seqlencias narrativas, queremos realgar, no con-

0 Outro, a rusao e a reacomodacao de suas camadas deno-

tativa e conotativa, determinadoras destes ritmos esteti -
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zantes»

Realmente, neste conto, a camada denotativa, apon-
tando para um encontro casual entre um executivo e um esmo-
ler, e que se expande em novos encontros"a revelia daquele®,
ate/ se encerrar no assassinato deste, estr:‘prenhe de signos
da serie ideologica, ali onde assinalam para as tensdes que
se estabelecem entre integrantes de cotidianos distintos (

temor do executivo ao pedinte, determinando seu recuo e pos®

N v
teriormente sua agressao mortal),

Estes signos assinalados vz(ivo construir a camada co_
notativa que se concretiza na configuragetlvo do acionamento e
desencadeamento dos mecanismos de reagao em uma personagem
da classe dominante, determinados pela evolugcdo de um gesto
alienado e ocasional de doacao, em auto-questionamento de

reposicdo imperiosa e devida»

Assim, a primeira esmola torna-se em significante
do gesto ocasional; o temor a partir de préximas esmolas
torna-se sitgnificante da resistencia gconsc'ientizagértéo, cu-
jos elementos pairam vagos“mas latentes; a agressao mortal
torna-se significante da saida entrevista para o conflito

posto e delimitado» E vice-versa»

N f
A fusao dialética dos significados e significantes

em ambas as camadas determinara a reacomodac¢ao de cada uma
delas num todo indivisivel e de sentido completo: a reacao
possivel a uma personagem da classe dominante, como foi vi.s
ta, esta plasmada nos fatos que a configuram, veiculam, do
mesmo modo que os fatos de um encontro casual, estendido em
repeti'gﬁaﬁés rej>eitadés e alcado em uma agressz/ivo de morte,séyo
dinamizados pelo conflito tensional presente nas relagdes in

tercl asses»
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Assim§.visto 0 conteudo ideologico como elemento es_
tetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-

0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado.

No conto O Outro, temos a personagem central assu-

mindo o papel de narrador-eu da historia:

"Eu chegava todo dia no meu escritorio (..)"(249)

* A
e, em nenhum momento, ocorrera uma transferencia ou cruza -

mento de focos narrativos»

Justamente, o foco narrativo em primeira pessoa for
malizara o modo como este narrador homodiegetico e autodie-
/ 3 A . B . A
getico ve o real, na medida em que de seu proprio angulo
visual o determina»

E, em 0 Outro, esta determinacao do real recupera-
* x . * * i /
ra os conteudos ideologicos assinalados, quando o narrador/
personagem o estreita e deforma, veicul ando-o interventiva

e interiorizadamente»
Vej amos»

Parece-nos claro que, em 0 Outro, o narrador/prota
gonista apreende o real, estreitando-o entre uma oposicao
binaria: mundo rico versus mundo pobre:

"Eu nao queria mais ver aquele sujeito, que culpa

eu tinha dele ser pobre?" (250)»

Tal estreitamento, sinalizado através do foco nar-
rativo em primeira pessoa, formaliza os conteddos ideologi-
cos anteriormente apontados, quando enseja a figuracao do

* *
momento historico como o eu-narrador o ve, e em referencia

ao qual o eu-narrador age»

/ M
E e exatamente esta angu lacao do real que estabele”
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cera os moveis ideologicos deformadores de sua visao de J

outro,

ao mesmo tempo que presidira a sua acao agressiva pa

ra elimina-lo.

partir

A N

Ora, sao as assercOes fixadas pelo protagonista, a

v

de uma narracao onisciente, simultaneamente interveri

Y

I
tiva e interna, que nos permitirdo ratificar o papel forma-

lizador

soa.:

do ideologico, pelo foco narrativo em primeira pes-

\ n . . . .
a) as assercoes interventivas, concretizando m -

press6es do narrador/personagem, formalizam a

/ Y
natureza ideologica de sua relagcao com o0 outro:

"Vi clue o sujeito que me pedia dinheiro estava
em pe, meio escondido na esquina, me espreitan-
do, esperando eu passar " (251 );

\ . 5 3 ) M )
b) ja as assergdes proprias a uma narracao interi<3

rizada concretizam o conflito vivido pelo narra
dor/ personagem, formalizando os fatores ideolo-
gicos que 0 agugam:

"apressei 0 passo, sentindo um aperto no cora -
%)

¢cao e era como se eu estivesse sendo perseguido

por alguem, um sentimento infantil de medo con-
tra o qual tentei lutar, mas (..)"(252),

v

Finalmente, formalizando a oposicdo entre a angulei

Ll v
cao deformadora do real e sua angulacao restaurada e precio-

sa, o foco narrativo em primeira pessoa recupera com niti -

+ . * o . .
dez os conteludos ideologicos assinalados anteriormente:

"Ele era mais alto que éu, forte e ameacador"(253)

"Entao vi que era um menino fvranzino, de espinhas
no rosto, e de uma palidez tao grande que nem mes-
mo o sangue, que foi cobrindo a sua face, conse -
guia esconder" (254).
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Assim, atribuidos a este tipo de foco narrativo os
efeitos descritos, acreditamos ter evidenciado o seu papel
formalizador dos conteludos ideologicos implicitos no conto
0 OQutro, ou seja, que através dele, a carga tem;tica assina
lada e tornada realidade formal no discurso- narrativo, vei-

*
cul ando-o, ao mesmo tempo em que e por ele veiculada.

Observemos, ainda, ao nivel da linguagem, de que
modo podemos equacionar o seu papel na recuperacgao formal

* *
dos conteltdos ideologicos assinalados.

Evidentemente, nao constituindo a mera transcricao

de partes do conto em estudo um meio seguro e apropriado de

se assinalarem os aspectos da I|inguagem entrevistos como dc)
minantes e funcionais, ilustraremos 0 nosso posicionamento
apenas para situar, na realidade textual, as ocorrencias que

[\

nos ensejaram as afirmacbdes em seguida»
Deter-nos-emos neste fragmento de 0 Outro: (255)

"Vi que o0 sujeito que me pedia dinheiro estava
em pe, meio escondido na esquina, me espreitando’,
esperando eu passar. Dei a volta e caminhei em
sentido contrario. Pouco depois ouvi o barulho
de sapatos batendo na cal¢cada como se alguem esti-
vesse correndo atras de mim. Apressei 0 passo,sen
tindo um aperto no coracao, era como Se eu estives
se sendo perseguido por alguem, um sentimento in -

fanti I de medo contra o qual tentei lutar, mas nes
te instante ele chegou ao meu lado, dizendo, "dou-
tor, doutor". Sem parar, eu perguntei, "agora o]
gue?" Mantendo-se ao meu IadoTst ele disse, "goutor»
o senhor tem que me ajudar, nao tenho ninguém no
mundo". Respondi com toda autoridade que pude co-
Ioca(rv na voz, "arranje um emprego". Ele disse, "

eu nao sei fazer nada, o senhor tem de me ajudar".
Corriamos pela rua."

Como se pode observar, o sentido em que as pala -

vras sao aqui empregadas confere ao narrado uma feicao cia-
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ra e precisa: o narrador/protagonista descreve suas rea -

¢oes a um assedio ameacador, de parte de um esmoler.

Ainda,a linguagem recria um real caracterizavel a
medida que formaliza a postura ideologica do narrador/perso

nagem ante os fatos narrados» Observemos:

W M

a) a aposicao de segmentos com verbos de acao a
segmemtos com verbos constatativos formaliza a
postura reativa do narrador/personagem a aprox_i_

macao do esmoler:

Vi/ dei a volta e caminhei em sentido contrario

Quvi/ apressei 0 passo;

w . . .
b) o uso de oracoes modais e justapostas formali -

zam a natureza desta reacao como de medo desta

aproximacao:

sentindo um aperto no coracao, era como se eu

estivesse sendo perseguido por alguém, um senti

mento infanti | de medo contra o qual tentei Ilu-
tar;
) v v
a intercalacao de segmentos com verbo de acao
*

em etapas de um dialogo formaliza a tentativa

de fuga, determinada pela sensacao do medo:

<@

eu nao sei fazer nada, o senhor tem de me aju-

dar"/ Corriamos pela rua
"E a ultima vez", eu disse, parando ;
. = 7
d) a ampla caracterizacao do esmoler através de

termos predicativos formaliza a atencao obsedati

te que este desperta no executivo:
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preitando, esperando eu passar

pela primeira vez vi bem como era o seu rosto,

cinico e vingativo;

e) o emprego de adjuntos adverbiai-s de modo forma-
liza
- a angulacao atenta que o executivo faz do es-
moler:

vi bem como era o seu rosto

- um expediente ideologico de intimag¢ao do domj_
nado inoportuno, pelo dominador:
Respondi com toda a autoridade que pude colo-

car na voz.

Cremos#assim#ter podido evidenciar, a partir dos
aspectos assinalados neste fragmento do conto em estudo,que
a linguagem em 0 Outro oferece um riquifssimo manancial para
uma analise que objetivasse demonstrar como, a partir dela,
0s conteu*dos ideoiggicos vistos como estruturadores do tex-
to sgto tornados, uma vez mais, realidade formal, no discur-

t> _ -
S0O; e que, numa relacao dialética, veicula-os, ao mesmo
*

tempo em que e por eles veiculada»

4.7« Coragoes Solitarios (256)

f @/ = =
Numa possivel apreensao do texto, Corag¢oes Solita-
M
rios se estruturaria em torno de uma duplicacao do cotidija
*
no vivido por um repérter policial que se deslocou para um

jornal feminino, o jornal Mulher,

No enredo, todo ele costurado de flashes que recons

tituem este cotidiano, seja do ponto-de-vista do grupo de
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trabalho, seja do ponto-de-vista do trabalho a executar e
executado, apontar-se-ia determinado procedimento artesa

nal, duplicador deste cotidiano, com oS meios ensejados por
uma analise literaria fundamentada nos conceitos de arte cc

mo forma»

f o W N
Em outro nivel de apreensao, Coragoes Solitarios se

estruturaria em torno do conhecimento que se teria dos con-
flitos humanos que se geram do impasse entre o0 exercicio da
subjetividade e o exercicio do ser social,este visto em
suas naturezas integrativa e funcional, dentro de determina”

M
da formacao social.

Nesta relagawo, estariam implficitos, respectivamen-
te, o fator social - descricdo dos comportamentos sociais fj
xados por consenso e atribuigaw - e o fator ideoltlagico -dess
criano dos agentes tensionadores do conflito que se esboca

entre o exercicio da subjetividade e o exercicio social co-

mo foi dito, e do prop”rio conflito«

N«E\S/lo refletindo nossa proposigz”;o de trabalho a apre
ensao de um texto Iliterario a partir de uma otica de arte
como forma, ou de arte como conhecimento, ou de arte como
ideologia, apontaremos uma opggo de enfoque desejada coeren

/ /
te com o modelo teorico por nos fixado anteriormente«

Assim, optamos por uma postura de apreensa% deste
texto, através da qual, valorizando o fator social como ele_
mento presentif icador da realidade conhecida e caracter izan®
do o conteﬂ/do ideologico como elemento definidor e propul -
sor da acao social, aponta ainda o seu significado para a
organizagaMo interna da estrutura do conto, qual seja, a ir-
realidade como uma constante a presidir as estrategias de

um exercicio pessoal e profissional de sobrevivencia.
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E sera este significado, de nosso ponto-de-vista,

gue estruturara nuclearmente o conto, com imanéncia de

duas linhas estelares nitidas que, dai se irradiando, nao
<V

sinalizam para digressdes ou desvios, mas confirmam sua

origem na fidelidade de sua natureza significativa ao sig-
*

nificado mais profundo que ja apontamos. 0O repo6rter poli-
cial configurara uma delas. O proprietario do jornal, a
outra.

Vejamos.

A) Estrutura nuclear do conto e sua significacao:

M /
A nucleagcao apontada se configura no proprio es

«V

paco da redacao do jornal Mulher, e o seu significado, na
. . £ . .
irrealidade que dai promana, determinando-a, vale dizer, a

A
redundancia de significados profundos, neste conto, se ori-
A

gina do grande significado nucleador, de que sao sinoni -

mos.

rv «V

Aqui se impoe uma pequena conceituacao que referein
Iv <v "
cie a afirmacao acima com a fixagao de nosso raciocinio prjD
batorio.
/e

. i ~(V i ~<v
Justamente, as sinaliza¢cbes para a figuracdo espe-

cifica de um jornal, em sua definicdo essencial - meios e

v « n

fins - e as sinalizacdes para a figuracao especifica do jor®
nal Mulher em sua definig;to essencial - meio e fins - cons-
troem o entendimento do jornal como deve ser e o0 entendimen
to do jornal Mulher como ele e, permitindo-nos classifica -

lo como signo de uma irrealidade.
Expl icamo-nos»

M
Bastante complexa a indicacao de como deve ser,
. . f . fo
satisfar-nos-emos em fixar ai como principio fundamental

gue, em suas origens o dinamizaria, aquele que entende em
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um jornal o objetivo de informar, interpretar, servir (a

comunidade, ao leitor, ao anunciante) e divertir.

Nada impedindo que um destes objetivos seja preva-
lente - o que atribui aos jornais a sua natureza intencio -

v
nal peculiar - entretanto, um aspecto Ihes e comum dentro

A *

de determ inados mode los economicos: "o negocio do jornal -----
/ n /
como o do radio, televisdo ou cinema - e puramente comer -

ciai: mas tambem um servico prestado a comunidade" (257)«

M
Obviamente, as consideracoes acima, ainda que bus-

cando um carater de generalidade, sao absolutamente especi-

ficas, ali onde traduzem um ponto-de-vista concreto da natij
reza do jornalismo - essencialmente comercial -, e absoluta®
mente vagas, ali onde apontam o0s seus objetivos - o que re-
almente traduz a ideia de informar, interpretar, prestar

servi¢cos, divertir, etc.?

M
Sem nos alongarmos em consi deragcoes a respeito,eis

gue tal atitude determinaria uma funda digressdo em nossa
! . e w
analise de texto, justificamos essas colocacoes com 0 nhO0SSO

intuito de erigi-las como padrao referencial para a recons-

trut;a(o da nucleacao ja apontada.

Logo na abertura deste conto, temos que a perda
de emprego de um reporter policial numa folha popular pren-

deu-se ao fato de que:

a) os temas atraentes para o consumidor envolvemos
A
escandalos da alta burguesia:
"(..) um crime interessante envolvendo uma rica
e linda jovem da sociedade, mortes, desapareci-
mentos, corrup¢cdo, mentiras (..)"(258);
b) a veiculagcao destes temas determina lucro cer-

to:
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"quando a gente menos espera estoura um daque -
les escandalos que da matéria para um ano

(259);
c) os temas da pequena burguesia so dao pre.juizo:
"Antes de estourar me mandaram -embora.

* * .
So tem pequeno comerciante matando socio, pequf
no bandido matando pequeno comerciante, policia

matando pequeno bandido. Coisas pequenas (.»)"
(260)
Assim, nas primeiras Jlinhas deste conto, temos con

firmada a natureza comercial de determinado tipo de jorna -

| ismo, mas, sobretudo, sinalizado que este tipo de jornal is"

mo, em sua natureza ou informativa, ou interpretativa, etc,
. . . . \ A .i .

etc , estaria, a priori, vinculado as preferencias fixadas

pelo consumidor»

Ora, o jornal Mulher, espaco dito nucleador deste

conto, enfrenta dificuldades financeiras concretas:
"Eu sabia que Mulher devia dinheiro ao banco"(261 X

Sobreviver, pois, a este impasse, num empreendimen
to deste tipo, e construir respostas aos anseios do consumj_

dor visto como tal»

Dentro desta otica, o jornal Mulher define-se, em

suas relagcdes, meios e propositos, deste modo, por seu pro-

prietario:
a) destinatario ou consumidor alvo:

"mulher da classe C, que come arroz com feijaoe
se ficar gorda azar o dela" (262);

b) objetivos a serem atingidos como resposta aos

anseios deste destinatario:

"ponha alegria, esperanca, tranquilidade e se -
guranca nas cartas, e isto que eu quero"(263);
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c) veiculo para operacional izagao deste ob.jetivo:

"Pecanha jogou na minha frente um exemplar do
jornal. Formato de tabloide, manchetes em a-
zul, algumas fotos fora de foco. Fotonovelas |,

horoscopos, entrevistas com artistas de televi
sdo, corte-e-costura"(264).

* * *
Assim, através de conteﬂd\;s terapeutlcos, veicula

A
dores em sua predominaneia de fantasias, o jornal Mulher con

trairia com suas leitoras, ha vinte e cinco anos, uma rela

M # v
¢ao de confianca e integracao.

Neste sentido, uma primeira face do espag¢o nuclea-

dor deste conto - o jornal Mulher - com seu significado, se

delineia concretamentes a publicacao em forma de tabloide
produz uma terapia de estflmulo atravé*s, predominantemente
de apelos a fantasia e a irrealidade: esta terapia se re
vestiria em forma de resposta lucrativa a uma expectativa

tr ibuida e tida como certa»

/-

Esta a filosofia de origem, vejamos como e opera

cionalizada:

a) operaciona lizadores do jornais homens camufla
A
dos sob pseudonimos femininos que se escolhem

na nomealogia da classe C:

. : b A .
"Aqui ninguém, nem mesmo eu, usa pseudonimo mas

cul ino (..)" (265).

A
Observe-se que o pseudonimo feminino aponta par
M
0o nao real e que seu uso sinaliza, como veremos em seguida

para um artificio:

a

< ww /
"Pai, marido, medico, sacerdote, patrao - so tem
homem dizendo o que elas devem fazer («.) E isso
mesmo que eu hao quero. Aqui elas se sentem donas
A

do seu nariz, confiam ha gente, como se fossemos
todas comadres" (266);
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\ : : iy : / x
b) operacionalizacao do .jornal (através da sele -

M :A/ X [\ X / . -
¢ao, redacdo e veiculacaojla materia):

~

~ /
A selegcdo de conteddos a serem veiculados esta

fixada pelo proprietario do jornal:

"Mulher esta revolucionando a imprensa brasilei
ra, e um jorna |l di ferente-que nao da noticias
velhas da televisdo de ontem"(267).

Em lugar das noticias velhas, edita:

/ e
o horoscopo, assinado por um recem graduado em

comunicacgao:

f *
"$\/aira ha pouco tempo da escola de cgvmunica -
¢cao e vivia se lamentando, por que nao estu -
dei odontologia"(268);

a fotonovela, reduzida a uma formula:

"Norma Virginia escrevia a novela em quinze mj
nutos, Ela tinha wuma formula (...)
Eu tambem tenho uma formul a" (269 );

o consultorio sentimental, produzido a nlvel
*

de perguntas e respostas pelo reporter de po-

Hic m.

Se as matérias veiculadas constituem terapia fanta®
siosa, seus autores performam o absurdo nas atribuicdes de;s

locadas que assumem.

Mas os destinatarios destas matérias tambem constitu_i
Iv f

. (V . .
rao um equivoco, se sao configurados como o consumidor ex -
*

pectante das respostas nhecessanas:

"As cartas? Nao tem carta nenhuma. Voce acha que
mulher da classe C escreve cartas? A Elisa inven-
tava todas" (270).

E constituindo um equivoco, porque irreais, esta
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grande redundancia assinalada anteriormente ainda se amplia_
ra, quando se observa que mesmo os conteludos aventados para
uma correspondencia forjada atribuem a estas leitoras ir-

reais, um senso irreal do irreal«
Expl icamo-nos .

Ao se inventarem cartas como redigidas pelas mu-
A
Ilheres da classe C, na busca de eficiencia e credibili dade
para o expediente forjado, atribui-se a esta classe uma
LA S
consciéncia Ilimitada e deslocada em seu tempo:
"meu marido (...) vai trabalhar extraordinario para
mandar Tania Sandra, a nossa filhinha, ao cabelei-
reiro (. «) pega o dinheiro do extraordinario e com

pra outra coisa mais uti l« Comida por exemplo" (
270

"Deus_esta de olho neles, (comerciantes desopgstos)
e no juizo final eles vao pagar Deus nao es-
ta de olho em ninguémc, Quem tem que se defender e
voce mesma“"(272)a

* : ¥ .
Entretanto, se a esta classe e atribuida uma al ie-

o~ 0 aA
nacao contundente, através da correspondencia que se lhe a-
tribui, ao repodrter policial resta ainda a atitude de aler-
ta que se configura em suas redag¢bes iniciais, como acaba -

mos de transcrever.

A /
Apenas, este desvio da redundancia assinalada sera
redirecionado para o efeito somatorio homogeneo. Observe -
mos esta transcricao:
"Tem qualquer coisa aqui que eu nao gosto(,.)
Quem gosta de ser tratado a palavrao e pontapés sao

as mulheres da classe A.
Esta bemO Entao como devo tratar as nossas leito™

ras?

iV . ,+ . o~

Nao me venha com dialéticas« Nao quero que as
trate como putas (».«),

Dr. Nathanae” Lessa. Meu marido morreu e me dei-

Xou uma pensdo muito pequena, mas O que mMe preocu-
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N
pa é estar so,aos cingienta e cinco anos de ida -
de (no~)
Resposta: («.) Se formos justos e bons, encontrare-
mos a felicidade» Seja boa, seja justa, ame o pro

Ximo como a si mesma, sorria para o tesoureiro do
INPS, quando for receber a sua pensdo"(273)«

Em suma, cremos ter demonstrado que, neste conto,
podemos falar de nucleacao estruturando-o, eis que todas
as faces do irreal que ai se concretizam estao dei imitadas
no espaco do jornal Mulher, - a grande metafora da irreali-
dade - seja do ponto-de-vista de seus objetivos, meios de
veiculacao dos objetivos, operaciona lizadores dos objetivos

«V / <V
e, finalmente, organizacao da matéria veiculada» Se nao
nos referimos, nesta enumerag;o , ao destinatério mulher da

classe C, fizemo-lo nao por lapso»

z

E que o coroamento do irreal ocorre justamente nos

[\

efeitos surpreendentes desta revelacgao:

"A grande maioria, a quase totalidade dos seus
leitores e composta de homens, classe B" (274)/

afirmam as pesquisas estatisticas, num encontro com o pro —

prietario de Mulher,

Cremos, ainda, que, assim entendido, o significado

n N v ! # # n N
atribuido a nucleagcao deste conto e indiscutivel: Coragoes
Sol itari os, na reconstituicdo de um espaco de jornal, nu -

ciei a o seu irreal contundente, perfigurando-o na reconsti-

<as /
tuicao de suas multiplas faces»

*

0 irreal configurado, de nosso ponto-de-vista, e
sinalizador de consensos comportamentais por atribuicao (
conhecimento da mulher classe C, perfil comportamenta | do

leitor de jornal em geral), e de constrangimentos comporta-

iv A s v
mentais por imposicoes economicas (atuacao dos integrantes
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&
do jornal, do proprietario do jornal, para sobreviverem co-

mo pessoas fisicas e como pessoa juridica), mas sobretudo

. . f .
sinalizador de que um exercicio de natureza lucrativa vem

v

se fragilizando porque a populacao alvo sobre a qual atua,
v i . (\% "

oferecendo respostas que lhe sao exigida”™ n-ao corresponde a

. v ' | |

figuracao que dela se tem,como ponto de partida para uma

acao eficiente.

Neste sentido, a nucleacao do irreal neste conto,

: . { o =
como foi dita, aponta, a nivel do posto,para significacdes,
a nivel do pressuposto,bastante vigorosas. Delas falaremos

mais adi ante.

Assim entendida a primeira parte de nossa apreen-
~n = L7 . ) [ |
sao do conto Coragcdes Solitarios, vejamos em que medida po-
demos assinalar dois raios estelares homogeneos a nucleacao

apontada.

A N S
B) Raios estelares homogeneos a nucleagao assina -

lada.

Como afirmamos anteriormente, o primeiro deles

/ N

/ f
e formado pelo repod6rter de policia que, em sua atuacao como

A

narrador-eu, permite inferir uma relativa coerencia inicial

em seu exercicio profissiona |:

"eu trabalhava como repoérter de policia (...)
antes de estourar (o assunto lucrativo) me manda -
ram embora"(»«. )

(a respeito de outros assuntos jornalisticos, havg
ria trabalho) mas fora de minha area"(275).

] * .
Esta coerencia sera abalada homogeneamente as

-Irk i X * ) *
tensées em que vive o jornal: este precisa, como o repor -

ter, de dinheiro, para sobreviver:

A “
"Voce acha que pode fazer o consultorio sentimen -



172

tal?(»)

Acho que posso" (276)

"Nao perguntei ao que Mulher se propunha» Eu ape -

nas queria o emprego"(277 )»

Tambem os residuos de uma performance realista se-
rao erradicadoss 0O repOrter acede a imposicdo de um tipo
de exercicio:

"Ponha alegria, esperanca, tranquilidade e segurain

¢a nas cartas, e isso que eu quero"(278)

"Acrescente na sua carta uma frase animadora, como
por exemplo, escreva sempre»

Sentei na maquina:

Escreva sempre, Pedro"(279)»

Se o jornal Mulher acredita sobreviver através de
expedientes irreais, o0 reporter de policia tambem procura

sobreviver, atuando irreal e incoerentemente como profissic)

nal «
) A 2%
0 segundo destes raios estelares homogeneos a nu-
v < f * *
cleacao e performado pelo individuo que e proprietdario do
jornal, agora enfocado como

"Pecanha era Pedro Redgrave" (280)

"Minha vida da um romance, disse Pecanha. Isto fi-

ca entre nos, esta certo?"(281)
um individuo conflitado entre sua natureza homossexual e as
imposicoes consensuais de um modelo comportamental heteros-
sexual.

_ . o .
Assim, o real, o individuo Pecanha, veicula-se a-
/ A

traves do irreal, seu pseudonimo Pedro Redgrave, que const_i_

tui o seu real.

Para sobreviver meio as pressfes consensuais, esma

/ A
ga sua natureza, veiculando-a através de uma corresponden -
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cia concreta, de autoria ficticia e de natureza lenitiva:

"E pena que eu tenha de ficar trancado no meu quar
to» Ninguém sabe que eu gosto de fazer estas coi-
sas» Estou errado? Pedro Redgrave. (282)

"Oh, como gostaria de viver isolado num mundo uto-
pico feito de amor e lealdade (..) Pedro Redgrave.
(283)

/ \ L M
"tua carta (...) deu-me forgcas para resistir. Nao

farei nenhum gesto tres loucado (..)" (284).

Pecanha e ele mesmo através de Pedro Redgrave» um

A i i
pseudon i mo.
Cremos ter podi do demonstrar que este conto se es-
trutura nuclearmente dentro do espaco significativo de
uma redacdo de jornal e que este nucleo”significantemente”

. f *o . .
concretiza um nivel peremptorio de irre alidade?*

/
Justamente esta nucleacao e tornada significante de
um conflito fundamental: aquele estabelecido entre a inter
iv /
pretacao de uma real idade como ela e conhecida e a real ida-

de como ela e.

E nesta nucleacao, parece-nos, desvela-se um niti-
do conteudo ideologico, sinalizado através da configuracao

de um tipo de dominio equivoco,

a) em que o dominador, como elemento criador e for.

jador de mental idades (forca da imprensa) esta

vinculado ao dominado (leitor/consumidor) que
lhe determina o que quer consumir e como quer
consum ir;

b) em que o dominador (como dono do lucro) esta vi_n
culado ao dominado (o consumidor como hipdétese
de lucro) e dele depende para sobreviver, agin-.

do, pois, a partir dele e nao sobre ele;
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\ . H v

c) em que o dominador como e visto em a e b nao
se conhece e conhece mal, ou deformado” o grupo
alvo;

. v { {
e sinalizado através de ilagcBes que este dominio equivoco
enseja,
a) ao configurar na irrealidade que o preside a d£
fasagem de um processo de dominio onde objetivo
/ M
e estrategia se fundem numa ag¢ao com fins lucra
tivos ineficiente, quando parte de uma otica de
determinismo social (o consumidor alvo e 0 mes-
oo . . . / \
mo ha vinte e cinco anos/mulher da classe C) em
) M / ) ) A ) ) -
oposi¢cdo a uma otica de dinamica social (o con-
[\

t
sumi dor atual e egresso da populagao masculina

da cl asse B)«

Esta ilacao, parece-nos, e concretamente gerada na
oposigévo gue se estabelece entre as causas que determinaram
a despedida do repdrter policial de um jornal popular (con-
tengaMo de despesas pela ausgncia dos temas vendaveis que
realmente interessam ao povo: o0S escgndalos da alta burgue-
sia) e 0s meios que operaciona lizam o jornal Mulher dirigi-

do as mulheres da classe C, tambem popular, portanto (ponha

alegria, esperanca, tranquilidade e seguranca nas cartas);

b) ao configurar o lucro como objetivo obl iterador
da lucidez de meios fundamental a qualquer e -
xercicio de dominio eficiente (aqui, criar, mati
ter e explorar o consumidor em suas caréncias

distorcidas e alienadas),

/

N
Esta ilagcao,parece-nos, e concretamente dei ineada

N A
na sinalizagao da decadencia do jornal Mulher e de sua fa-

A f
lencia irreversivéelfprogressiva.
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. . v I € .
Sinalizacao de uma estrategia de dominio que vem
conhecendo mal o a dominar e que vem maculando a sua nature
za essencial de lucidez e objetividade como pressuposto de
. .A .
eficiencia?
Iv

X ) 4 ) ) ) ) A
Sinalizacao contra a visao estratificadora da dina

mica social como uma realidade inquestionavel?

Possive Imente0 Entretanto/este conteﬂ*do ideolggico
localizado nglo constitui o elemento substantivo deste contqg
mas um fator estetico, se !he determina em todo o corpus a
coesgo de suas partes dentro de um nhcleo significativo que
se escreve a partir de sinaliza(;(”fes concretizadas a nive |

do posto, altamente significantes,

* N *
Assim”visto o conteudo 1Iideologico como elemento es
tetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-

0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado.

it ,
No conto Coracoes Solitdrios, temos a personagem

central assumindo o papel de narrador-eu da historia:
"Eu trabalhava em um jornal (--)"(285)

e, em nenhum momento, ocorrera transfereancia de focos narra
tivos.

Ora, este narrador homodiegetico e autodiegetico
formalizara a contradicao presidindo as estrategias de so -
breviveAncia de pessoas fl'Asicas e j'urifdi'cas, guando, a par -
tir de sua oniscieAncia dos fatos narrados, reconstitui - os

M A

dentro de uma visao panhoramica que acentua caracteristica -

mente a carga tematica assinalada:

\ . _ A
a) o narrador-protagonista configura, em referen -
cia ao jornal Mulher, o0 seu destinatario ou cori

sumidor alvo, os objetivos fixados para atingir
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Em

nha um papel
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este destinatario, o0s veiculos para operaciona-
liza-los, o0s seus operac ionalhzadores e a pro -
pria operaciona lizacao, formalizando a irreali-
dade, quando a contrasta com um real construido
intervent ivimente, ainda no in-icio do conto:

"Ha muito tempo nao acontecia na cidade um cri-
me interessante envolvendo uma rica e linda jo-
vem da sociedade, mortes, desaparecimentos, cor

rupcao, mentiras, sexo, ambicao, dinheiro, vio-
[éncia, escandalo («.)

Antes de estourar, me mandaram embora" (286);

tambem, através do foco narrativo em primeira

pessoa, a oniscieAncia do narrador/rﬁersonagem a-
liada as suas performances interventivas, for-
matizara o desempenho profissional contradito -

rio:
"Mas fora da minha area, eu disse" (287)
em alinhamento com

"Acho que posso (fazer o horoscopo sentimental)
(«,,,) Eu apenas queria 0o emprego" (288);

formalizara, ainda, o0s desempenhos pessoais coji

traditorios:

"Eu estava no meio da carta do Odontos da Si lva
guando entendi tudo. Pecanha era Pedro Redgra-
ve" (289)

em al inhamento com

"Obrigado, disse Pecanha. E soltou um suspiro
gue cortaria o coracao de qualquer outro que

cst

nao fosse um ex-repErter de polficia"/(290\).

Coragcoes Solitarios, tambem a linguagem desempe

formalizador dos contetdos assinalados bastan-
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te expressivo.

Deter-nos-emos nestes fragmentos (291) do conto, pa

w
ra ilustrar nossa afirmacao:

"Prezado dr.Nathanael Lessa.Sou baixinha, gordi

nha e timida. Sempre que vou ha feira, no armazém,
na quitanda, eles me passam para tras, Me enganam
no peso, no troco, o feijdo esta bichado, o fuba
bolorento, coisas assim« Eu costumava sofrer mui-
to mas agora estou resignada. Deus esta de olho
neles e no juizo final eles vao pagar. Domestica

Resignada, Penha.

N / /
Resposta: Deus nao esta de olho em ninguém.QuAem

tem de se defender e voce mesma. Sugiro que voce
grite, ponha a boca no mundo, faca escandalo. Voce
nao tem nenhum parente na policia? Bandido tambem
serve. Te vira, gordinha,

(-m)

Dr. Nathanae‘lv Lessa. Meu marido morreu e me
deixou uma pensdo muito pequena, mas 0 que me preo
cupa e estar so, aos cinquenta e cinco anos de idc
de. Pobre, feia, velha e morando longe, tenho me-
do do que me espera. Solitaria de Santa Cruz,

Resposta: Grave isto em seu coragellvo, Solitéria
de Santa Cruz; nem dinheiro, nem beleza, nem moei-
dade, nem um bom endereco dao felicidade. Quantos
jovens ricos e belos se matam ou se perdem nos
hprrores do vicio? ,Qfelicidade esta dentro de
nos, em nOosSsS0S coragoes, Se formos justos e bons,
encontrargmos a felicidade. Seja boa, seja justa,
ame 0 proximo como a si mesma, sorria para 0 tesou
reiro do INPS, quando for receber a sua pens'éo,"

Indiscutivelmente, a linguagem, neste fragmento, re_
cupera formalmente o conflito entre o exercicio pessoal coe
rente e o exercicio direcionado estrategicamente, como foi

dito anteriormente, Vejamos:

a) o narrador/protagonista, redigindo cartas cuja
autoria atribui a mulheres da classe C, formal_i_

Za,
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[ +

/
através da ampla predicacao, a sua visao est<e
. M
tica de como elas sao:

baixinha/gordinhal/fe ia/ve lha

N

/
., tambem formaliza a sua visao de um quadro com
portamental caracteristico:

t imida/ resignada/medo (amedrontada);

b) formaliza, ainda, o que se constituiria em seus

A 7/ T s
problemas cronicos (se os alinha por atribuicao
A .
que se quer homogenea):
eles me passam para tras, me enganam
* ' *

0O que me preocupa e estar so, aos cinquenta e

crnco anos de idade;

c) formaliza as solugcoes entrevistas consensualmen
te por elas, ante os problemas postos:
Deus esta de olho neles e no .juizo final eles
wtt
vao pagar ,

Configurada, assim, através da linguagem, uma rela®
tiva homogeneidade na visao que o narrador/protagonista tem
da mulher da classe C, observemos como a linguagem recupera
ra o seu imediato alinhamento, por imperativos de sobrevi -
veAncia financeira, aos ditames estrateAgicos do Jornal Mu-

lher, como foi dito anteriormente:
Primeira Resposta;

\ . . W .
aj a primeira assercao, na carga negativa que acu-

mula, refuta o0 que se constituiria em solucéo

A
consensual, formalizando uma advertencia contra

o conformismo mistico da mulher da classe C:

M / /
Deus nao esta de olho em ninguem;
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a segunda assercao, através da perifrase verbal
tem de, incita formalmente a mulher da classe C
a uma reacao obrigatoriamente ob.jetiva e prati-
ca;

N A'
Quem tem de se defender e voce mesma,;
0 uso reiterado de verbos e frases de agao re -

crudescem, formalmente, os efeitos de by convo-»

et
cando a mulher da classe C para a acao;

defender/ grite/ ponha a boca no mundo/ faca es-

A
candal o;

£ w . .

a metonimia de acao sinalizada pelo agente for™

maliza a sugestdo do expediente da for¢ca ou da
A

violéncia para se restabelecerem direitos vio -

lados:

A N <'f
Voce nao tem nenhum parente na policia? Bandido

tambem serve.

Segunda Resposta;

a)

‘a primeira assercao, na carga de enumeracdo ne-

gativa que encerra, refuta o que se constitui -

. & # . A .

ria em solucao, formalizando uma advertenc iacon-
tra o inconformismo situacional da mulher da

cl asse C:

nem dinheiro, nem beleza, nem mocidade, nem um

#
bom endere¢co dao felicidade;

. - A,\ -
0 segmento interrompido, no choque semantico en
tre os adjetivos caracterizadores e o verbo de
acao, incita formalmente a mulher da classe C

M
a relativizar os valores que nao alcamcga:
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Quantos jovens ricos e belos se matam ou se per-

dem nos horrores do vicio?

saliente-se a formalizagcao do persuasivo, no
“ . . .
choque seméantico assinalado, e que se amplia no

lexico intimidador; se perdem/ horrores ;

c) a assercao de cunho proverbial direciona, for -
malmente, a mulher da classe C para a resigna -

cao:

A felicidade esta dentro de nos, em nosso cora-

£0eS *

d) o segmento condicional enquadra formalmente a

A *

N v t
resignacao através de uma predicacao ideologica:

Se formos bons e justos, encontraremos a fel iej_

dade;

e) os segmentos imperativos exaltam formalmente a
mans idao para se neutral izarem os conflitos vi-

venciados pela mulher da classe C:

N *
seja boa, seja justa, ame 0 proximo como a si

mesma, sorria para o tesoureiro do INPS.

Cremos ter podido evidenciar, a partir dos aspectos

assinalados neste fragmento do texto em estudo, que a lin -
iv A . .

guagem em Coracoes Solitarios oferece um riquissimo manan -

ciai para uma analise que objetivasse demonstrar como, a

partir dela, os conteudos ideologicos vistos como estrutura

dores do texto sao tornados, uma vez mais, real idade formal,
. v # . .

no discurso; e que, numa relagcao dialética, veicula-os, ao

mesmo tempo em que e por eles veiculada»
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4.8. 0 Cobrador (292)

f \Y
Numa possivel apreensao do texto, O Cobrador se

estruturaria em torno do alinhamento de acoes violentas em-
preendidas pelo protagonista central do conto para cobrar dj

N N
reitos de que se cre um legitimo credor.

No enredo» todo ele costurado de flashes que re -
constituem estas ac¢oes, apontar-se-ia determinado procedi -~
mento artesanal que as duplicaria, com o0s meios ensejados
por uma analise |literaria fundamentada nos conceitos de ar-

te como forma.

f Kk
Em outro nivel de apreensao, 0 Cobrador se estrutu.

raria em torno do conhecimento que se tem de realidades so-
ciais distintas e, ainda, do conhecimento que se tem desta

(] at # B
distincao como fator gerador de contradicoes conflituosas,

Nesta relagcao, estariam implicitos, respecti vamen-
*v
te, o fator social - descricdo de realidades sociais distin-
/ i*
tas - e o fator ideologico - descricdo dos agentes tensiona

<v

\ v
dores que dao origem a contradicao apontada

Ngo refletindo a nossa pl’OpOSigf(iVO de annalise a a-
preensévo de um texto Iiteré{rio a partir de uma /otica, res -
pect ivimente, de arte como forma ou de arte como conheci meji
to ou de arte como ideologia, apontaremos uma Op(;E;VO de enfcD
gue coerente com o modelo teorico por nos fixado anterior -
mente.

%

Assim, formalizamos uma postura de apreensao deste
texto através da qual, valorizando o fator social como ele-
mento presentificador da realidade conhecida e caracter izati
do o conteu*do ideolggico como elemento propulsor e defini —

%

dor da acao social, aponta ainda o seu significado para a

organizacao interna deste conto”qual seja o amadurecimento
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de uma reacao reivindicatoria de natureza individual e pas—
sional, como meio eficiente de neutralizacao do stress detef

minado por contradicoes sociais conscientizadas.
Vejamos.

A) Individualidade e passionalidade na origem da
w C o N
reacao reivindicatoria consciente:

Dentro de nosso ponto-de-vista, ja na primeira
acao violenta intentada contra o seu alvo, o protagonistas]
naliza para um comportamento reativo absolutamente subjeti-
Vo.

. ,.,M . . . v .

A afirmacgfes quase que erigidas em jargao de um cojn
sultorio dentario, ele reagira, reflexiva ou ativamente, a

partir de sua carga emocional acumulada:

"Ele olhou com um espelhinho e perguntou como e
gue eu tinha deixado os meus dentes ficarem naque-
le estado.

So rindo. Estes caras sao engracados" (293)

"A raiz esta podre, ve? disse com pouco caso. Sao
guatrocentos cruzeiros.

[\

N ~ _ \%
So rindo. Nao tem nao, meu chapa" (294)«

Na reflexdo e na acao, entretanto, ja emergem 0s

«V

germens de uma contradicao assinalada pelo protagonista.

So rindo atesta o bisonho da colocagawo do dentista
ante a realidade como ela e vivida pelo protagonista e que

o tensiona agudamente.

~ /
Tambem a passiona lidade referida se concretizara

st f \ A f
na proporcdo da reacao do protagonista a exigencia de paga-

mento pelos servigcos prestados:

"Abri o blusdo, tirei o 38, e perguntei com tanta
raiva que uma gota do meu cuspe bateu na cara de-
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le - que tal (»«)" (295).

Do mesmo modo, emerge a natureza reivindicadora de
M

/
sua reag¢ao que, ja nesta etapa, se figura nitidamente, numa

K\ . v n ] o |
obsessao de reposi¢cdo que se cre devida:

"Eu nao pago mais nada, cansei de pagar!, gritei |Da

ra ele, agora eu sd cobro"(296).

rot ’
um aSpeCtO, dentro desta enumeracao, tornar-se-a nu

cleador de todas as posteriores agoes agressivas do prota -
gonista, anteriormente gevolugévo do seu comportamento rea-
tivo em comportamento programado: a agressividade que o a-
nima e de alvo indiferenciado, mas globalizadora de um espa

¢o exterior aquele em que se define:

"Odeio dentistas, comerciantes, advogados, indus -
triais, funeionarios, médicos, executivos, essa ca
nalha inteira. Todos eles estao me devendo mui-
to" (297).

Este quadro comportamental, em suas razoes, nature

! M A
za e final idade, se confirmara em acoes sucessivas e homoge_

T i A A ;{
neas, ate que a interferencia de uma personagem simbolo de-
; .

v
terminara ai uma alteracao radical.

/ A
Realmente, ate o encontro com Ana, palindromico, o

T e
protagonista desencadeara a sua agressao contra o0s ocupan -
tes de um espaco que lhe e intransponivel, dentro do mesmo
[\V4
animus e intensidade: nao se o avente, entretanto, conviven-

do deste outro lado com os co-participes de sua realidade.

0 nivel de stress atingido pelo protagonista

situar-se centralizadoramente em um eu destacado do mundo:

"A rua cheia de gente (..) gente aos montes (..) a
multiddo vem rolando como uma enorme lagarta ocu -
pando toda a calgcada"” (298).

o]
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Assim, exerce o0 seu odio regularmente contra o0s o-

do outro lado e seus signos:

*
a} pedestre versus maquina:

"Me irritam esses sujeitos de Mercedes. A buzj_
na do carro tambem me aporrinha- (..) Saquei o]
38 e atirei no para-brisa mais para estrunchar
o vidro do que para pegar o sujeito"(289);

b) desajuste versus integridade:

"Poe aqui nesta m«z;oz(ivnha gue nunca vi#u palmat(/)-
ria, ele disse. A mao dele era branca, lisi -
nha, mas a minha estava cheia de cicatrizes,meu
corpo todo tem cicatrizes (.,) Acho que ele mor.
reu no primeiro tiro. Dei mais dois so para ou
vir puf, puf" (300)»

Entendido, assim, o protagonista deste conto como

v

alguem que cobra dos integrantes de um mundo em que nao tem

ingresso o0 que acredita |he ser devido, dentro de um animus

ja assinalado, vejamos o0 que reivindica.

f
possivel

. A *
B§ 0 ob.jeto da acao reivindicatoria pessoal e pas-

sional

"Estao me devendo comida, (.«)\, cobertor, sapa-
to, casa, automovel, relogio, dentes, estao me
devendo" (301);

"Tao me devendo cole/cjio, namorada, aparelho de
som, respeito, sanduiche de mortadela no bote -
guim da Vieira Fazenda, sorvete, bola de fute -
boi" (302).

M
Como se pode observar, na enumeragcao caoética, e

A
se realinharem as suas caréncias fundamentais:

\ N
a) sobrevivencia imediata: comida, cobertor, sap<a

tos, casa;

\ Vo A N
b) condicionais de sobrevivencia: colégio (forma -



185

¢ao), dentes (saude)

c) disponibilidade para um exercicio afetivo: namo

rada;
d) condicdo para um exercicio de lazer; bola de
futebol, sandufche na rua Vieira Fazenda;

rsf <v !
e) condicdo para fruicdo da tecnologia basica: re-

logio;
(v (%
f) condi¢gdo para fruicdo da tecnologia do confor -

to: aparelho de som, carro.

0 outro lado sendo perfigurado como o impedime
de conquista do elenco de suas faltas, a personagem dele ar

g(iira a sintese mais alta de sua divida:

"Tao me devendo («.) respeito” (303).

f /
Desta sintese e altamente elucidador o poema que
recita para uma prostituta, especificamente na parte que

passamos a transcrever:

"Os ricos gostam de dormir tarde/ apenas porque sa
bem que a cogfjal/ tem+que dormir cedo para traba, . -
Ihar de manha/ Essa e mais uma chance que eles/tem
de ser diferentes:/ parasitar,/ desprezar os que
suam para ganhar comida/ (304).

\ . - - A
C) Conscientizacao do real como referencia para a

acao reivindicatoria pessoal e passional do pro-

tagonista:

Na acao agressiva que intenta com pleno sucesso
contra um casal recem saido de uma festa de Ano Novo (305),
o cobrador performa, como protagonista dos poemas recitados
para uma prostituta, o actante de suas préprias assertivas

historicas:
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\ * ) / * .
a) essa e mais uma chance que eles/ tem de ser di-

ferentes (306)

*
homologo a

"essa gente gosta de champanha francesa, vesti-
dos franceses, |Iingua francesa" (307);

b) dormir ate tarde/ tarde/ um dia/ ainda bem/ de-

mais/ (308)
homologo a

"ele apenas me deu um olhar de avaliagcao rapi -
do, e viu um aleijado inofensivo de baixo pre -
¢o" (309)

ou

"o homem assistiu a tudo sem dizer uma palavra,
a carteira na mao estendida" (310);

ou

"Nos nao lhe fizemos nada, ele disse" /(31 I)\«

Realmente, na leitura procedida do casal que se
torna uma sua pr(’;xima V|ftir'na, 0O protagonista diagnostica um
fundo egocentrismo gerador de um absoluto senso de irreali-
dade, onde formulas de perigo e expedientes de forca (alei-
. . . ! o . A w o
jado inofensivo/ carteira de dinheiro) estao estratificadas
como se jazessem adormecidas dentro da historia que e dina-
mica.

E e na acao que se configurarao o conflito e sua
solugcdo como resposta ao questionamento crucial formulado no

poema:

a) Ela (a historia) e forte, resistira/Resistiria
+ . A Arf .

tambem se fosse fraca/ Agora voce, nao seil/ Vo-

ce fingiu tanto tempo, deu socos e gritos, em -

busteou/ Voce esta cansado/ (312)
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homologo a

"Nao fizeram? So rindo* Senti o odio inundan-

do os meus ouvidos, minhas maos, minha boca,
meu corpo todo, um gosto de vinagre e lagrima"(
313);

*

. A - . [] \
b) Voce acabou, nao sei o0 que te mantem vivo/(314)

homologo a

"Onde eu passo o0 asfalto derrete" (315)«

Realmente, dentro destas assertivas e protagoniza-

coes,fica bem claro que o protagonista esta conscientizado
v

do conflito e que para ele encontrou uma solucéo:

/ N . . / * *
/Quando nao se tem dinheiro/ e bom ter museulos e

odio/ (316)«

fst
Cremos assim, lancando mao da verdade do texto,que

nossa afirmacao inicial se confirma em todas as suas partes
guando assinala em um primeiro ciclo (fatos antecedendo o]
encontro do protagonista com Ana, palindroAmicoj a postura
pessoal e passional do protagon ista, eni suas agoes conscien-

temente reivindicadoras«

- N <V M /
D) Evolucdo da reacao subjetiva para a acao lucida
! v
e programatica de reivindicacao, como sinaliza-

dor do proximo ciclo:

£ . . . A
No convivio de aprendizagem com Ana Palindromi-

v
ca, 0 protagonista faz a revisdo do que teria sido o primej_
. iv .. AN )
ro ciclo de acoes reivindicatorias em sua natureza, meios

e fins, fazendo a assercao da nova postura a ser assumida:

\ A # f
a) antes a natureza de sua violéncia era mistica:

"Matar um por um e coisa mistica e disso eu me
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libertei" (317);

\ R . . o
b) o .justiceiro social era um roméantico, apontado

como um louco:

"No Baile de Natal ma/taremos (I:_onvencionalmenteA
0S que pudermosc« Sera 0 meu ultimo gesto romaji
tico inconsequente (me+) Nao serei apenas o lou-
co da Magnum" (318);

A <V
c) o emulo de sua acao violenta era subjetivo:

"Nada de sair matando a esmo, sem objetivo defj_
nido" (319).

o~ A * f
Em oposicdo a violéncia mistica, o protagonista pos

tuia a estrategia eficiente:

+ v » / \
"Ja nao perco meu tempo com sonhos (««) e meu e-
xemplo deve ser seguido por outros, muitos outros,
so assim mudaremos o mundo" (320).

# X v

A
Em oposicdo a protagonizacao romantica, figurada
como loucura, o protagonista assume a notoriedade de um at.i_

vista:

. i * * A
"0 mundo inteiro sabera quem e voce, quem somos

nos, diz Ana" (321).

.Y

A
Em oposicdo ao emulo subjetivo, o emulo objetivo:
. = . Loy &
"Tenho uma misséo. Sempre tive uma missao e nao
sabia" (322).

Na sintese do manifesto enviado para os jornais de

tst
lineia-se claramente a evolucdo do primeiro ciclo assinala-

do para o segundo, fundamente distinto em sua natureza, mej_

0s e fins:

"Nada de sair matando a esmo, sem objetivo defini-
do. Eu nao sabia o gque queria, nao buscava um re -
sultado pratico, meu odio estava sendo desperdica-
do. Eu estava certo nos meus impulsos, meu erro e-
ra nao saber quem era o0 inimigo e por que era ini-
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migo (...) so assim mudaremos o mundo (,.)"” (323).

Neste sentido, o inimigo deixa de se constituir em
carros ou advogados, médicos, dentistas, mas em algo que a-

*
gora O Cobrador descortina para alem e na origem deles»

A M /

Precisamente o0 que nao nos e esclarecido: mas evi-
dentemente em um plano que se quer mais profundo que o enuri

ciado anteriormentec«

E importante assinalar que Ana, a personagem menta
| izadora de 0 Cobrador, e uma legitima representante do gru®
po anteriormente agredido pelo protagonista como simbolo a-
tualizador das causas de seu stress: reside na Avenida Vi-
eira Souto, num pr;dio todo de mgrmore, dirige um Puma con-

vers\(ve |

Esta fusao de espacos,antes determinados como Vis-
ceral e animicamente opostos,e simbolicamente significado
no j°9° de palavras com que o protagonista a nomeia: Ana
PalindroAmica éa mesma leitura da esquerda para a direita e

da direita para a esquerda).

iv : . f_ . .

Nao se constituiria este simbolo um indicador da
fusao de classes sociais contra as mesmas forgcas que agem,
de um ou de outro modo, indiscriminadamente, contra 0 ser SO -

ciai como um todo?

Talvez, sobretudo partindo-se da acao de dois pos-
tu ladores socialmente contraditérios contra um mesmo alvo
éa alta burguesia, representada por Ana PalindréAmica,e o]
prol etariado, representado pelo protagonista, agridem meto-

dicamente a sociedade de que sao, ambos, integrantes).

De qualquer modo, parece-nos claro que 0 Cobrador

se estrutura internamente a partir de uma tese de sobrevi -
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A f ! v B
vencia possivel através da neutral izagcao de contradicoes re

A "

conditas de que emergem as contradicoes sociais, dentro de

uma atitude amadurecidamente objetiva e pragmatica.
Entretanto, por todo o exposto, este discurso ideti

! M «/

l ogico nao substantiva a narragao, mas a estetiza significa”®

tivimente.

/ /
Assim”visto o conteudo ideologico como elemento es

tetizador do texto, observemos, ainda que ligeiramente, co-
mo o discurso narrativo o recupera formalmente, veiculando-
0, ao mesmo tempo em que e por ele veiculado.

Apontando-lhe o significado para a organizacao in-

/
terna do conto, expl icitavamos, nesta carga tematica, o ama

durecimento de uma agz(avo re;vindicatoria de natureza indivi-
dual e passional, como meio eficiente de neutralizacao do
stress determinado por contradigoes sociais conscientiza -
das«

Ora, de nosso ponto-de-vista, o foco narrativo em
primeira pessoa recupera formalmente estes conteludos, na me
dida em que 6 narrador-eu da historia e a personagem cen -
trai concentram-se numa L/mica identidade, a de o cobrador
que:

\ . . N
a) veicula a sua visao do mundo romanceado, a par-

A

tir de sua onisciencia dos fatos;

b) intervem avaliadoramente sobre a natureza dos
N i [\
fatos, apondo-lhes comentarios, observagcoes pes

soais;

c) performa um trajeto introspectivo, veiculando

o
as emocgoes desencadeadas por estes fatos»

W

A
Como decorrencia, todas as protagonizacoes assina-

ladas, no significado que encerram, veiculadas através des-
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se foco narrativo, formalizam o0s moveis ideologicos que

v

presidem, inicialmente, a acao reivindicadora e pessoal do
protagonista; e sua acao contestatoria, numa ultima etapa.
Vejamos.
Nas primeiras linhas do conto, temos a personagem

central assumindo o papel de narrador-eu da historia:
"(«.) Esperei meia hora, o dente doendo (,.)"(324)

/ A
e, em nenhum momento deste conto, ocorrera uma transferen -

cia de focos narrativos.

Confirmada, assim, esta forma de angulaggo da rea-
| idade como expressévo formal (;tica e est;tica, observemos em
que nivel as demais afi(rmagéves prolatadas se ratificam na
verdade textual:

\

a) em sua onisciéncia do mundo narrado, o eu-narra
dor o aprisiona entre dois poios de oposigédo ,
0sS que privilegia a partir de sua realidade vi-
vencial: passividade ante o dominio versus rea
¢ao ao dominio:

"Eu nao pago mais nada, cansei de pagar! gritei
para ele, agora eu so cobro"(325);

\ . i
b) em sua intervencdo sobre a natureza dos fatos

narrados,

- 0 eu-narrador faz a leitura da apreensao que
de si fariam outras personagens, leitura esta
que e pessoal, se enuncia o conhecimento que
tem de como o outro o conhece:

"Eu vinha mancapvdo e ele apenas me deu um oO-

Ilhar de avaliacao rapido e viu um aleijado i-
nofensivo de baixo preco"(326);
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— 0 eu-narrador faz a leitura de outras persona

o>

{
gens, de uma angu lagcao pessoal, construida a-
+ LA . _ .
traves de sua experiencia vivencial, enuncian

do o que conhece do outro:

"Esses putos sempre fecham o carro a chave,e-
les sabem que o mundo esta cheio de ladroes,
eles tambem sao (.. )"(327);

outra vez,aqui, a funcionalidade do foco nar-

rativo em primeira pessoa sinaliza para uma
*
postura idéologica onde o eu-narrador, atual_ i_

zando subjetivamente o conflito intercl asses,
revela o seu conhecimento do opositor, forma-
lizando, assim, a natureza tensa de um convi-

vio definido por contradicoes sociais;

em sua especulacao introspectiva, o0 eu-narrador
formaliza o seu stress, sinalizando, numa pri -

meira etapa, 0S moveis que o impelem a agressao

*
passional e, numa segunda etapa, 0sS moveis que

o impelem ; ag;/o program/atica, contra um mesmo
dominio:

*
"So rindon Senéi um odio inundando 0S meus ou-
vidos, minhas maos, minha boca, meu corpo todo,
um gosto de sangue e lagrimas"(328)

e
/ %

"Tambem nao sairei pelo parque do Flamengo o-
lhando as arvores, os troncos, a raiz, as fo -
lhas, a sombra, escolhendo a arvore que eu que-
riaw ter, que eu sempre quis ter, num peda%o de
chao de terra batida. Eu as vi crescer no par-
gue e me alegrava quando chovia e a terra se
empapava de agua, as folhas lavadas de chuva, o
vento balancando os galhos, enquanto os <carros
dos canalhas passavam velozmente sem que eles
olhassem para os lados« Ja nao perco meu tem-
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po com sonhos" (329).

Ass im, atributldos ao foco narrativo em primeira pes;
soa os efeitos significativos anteriormente descritos, acre
ditamos ter evidenciado que”no conto em estudo, constitui -
se em um aspecto dominante que se expressa e/:tica e esteticia

%
mente; e que, através dele, a carga tematica “anter iormente
assinalada como estruturadora do conto”e ainda tornada rea-
lidade formal no discurso narrativo, ou seja, ao mesmo
tempo em que o ideologico enforma a percep¢do do mundo nar-
rado, e por ela veiculado.

Observemos, agora, ao nivel da linguagem, de que

tst

modo podemos equacionar o seu papel na recuperacao formal

dos conteudos ideologicos assinalados,,

Deter-nos-emos neste fragmento do conto (330):

/
"Quando satisfaco o meu odio sou possuido  por
uma sensacao. de vitoria, de euforia que me da von-
tade de dangar - dou pequenos uivos, grunhidos,

sons inarticulados, ,Mmais proximos da musica do que
da poesia, e meus pes deslizam pelo chao,meu cor-
po se move num ritmo feito de gingas e saltos, co-
mo um selvagem, ou um macaco,

Quem quiser mandar em mim pode querer, mas vai
morrer» Estou querendo muito matar um figurdo des
ses que mostram na televisdo a sua cara paternal
de velhaco bem-sucedido, uma pessoa de sangue en -
grossado por caviares e champas. Come caviar/ teu
dia vai chegar./"

Como se pode observar, o sentido em que as pala -
vras sao aqui empregadas confere ao narrado uma feicao cla-
ra e precisa: o narrador/protagonista descreve suas rea -

fit +

coes posteriormente a satisfacao do odio que nutre, e apon-

t o .
ta um novo alvo para uma pOSSIV8| proxXxima acao agressivan

Ainda, a linguagem recria um real caracterizavel a
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medida que formaliza a postura ideologica do narrador/perso

nagem ante os fatos narrados. Observemos:

a)

b)

d)

o lexico empregado caracteriza, de modo especi-

fico, o alvo a ser atingido:
. ) ~IV
Estou querendo muito matar um figurdo desses

saliente-se que esta especificidade, agudiza,da
Lo e ) ) 2.V )

pela flexdo de grau, formaliza a visao ampliadc>

ra que o narrador/protagonista tem do alvo a

ser atingido;

o lexico empregado caracteriza o alvo a ser a-
tingido através de adjetivacao profusa, forma lj_
zando o conhecimento que dele tem o narrador/£>e_r

sohagem:

um figurdo desses que mostram na televisdo a sua

cara paternal de velhaco bem sucedido

uma pessoa de sangue engrossado por caviares e

v

champas

saliente-se que este Ilexico reconstitui, ainda,
0o cotidiano das classes abastadas, como 0 narra

dor/protagonista o ve:

L\
sangue engrossado por caviares e champas;

a metonfimia formaliza a visévo das contradig()Nes
sociais, como o narrador/protagonista as angu -
la:

sangue engrossado por caviares e champas

hipertensdo, pelos superfulos ingeriveis/ fome;

0 extenso segmento descritivo aposto a assercao

inicial deste fragmento formaliza a natureza e-
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minéntemente reativa e catartica das agoes do

narrador/protagonista contra o seu alvo:

Quando satisfaco meu Sdio sou possuido por uma
sensaggo de vitoria, de euforia que me dé vonta
de de dancar - dou pequenos uivos, grunhidos,

sons inarticulados, mais proximos da musica do
gue da poesia, e meus pés deslizam pelo chgto,
meu corpo se move num ritmo feito de gingas e

saltos, como um selvagem, ou um macacgj

ke
a figura de comparacao, no final deste segmento

descritivo, formaliza a necessidade de liberta-

¢ao que anima o narrador/personagem:

como um sSse Ivagem, ou um macaco ;

a natureza proverbial de algumas asser¢cdes, nes

te fragmento, formaliza

a reacao pessoal do narrador/protagonista ao
dominio:
Quem quiser mandar em mim, pode querer, mas

vai morrer

e interessante real¢car a forca significativa da
conjuncdo adversativa mas posposta a quiser/que”
rer, formalizando a irredutibilidade do efeito

v

de uma acao aparentemente soberana;

« a postura ideologica do narrador/personagem
ante a contradi¢cao social:

come caviar/ teu dia vai chegar

Cremos ter podido evidenciar, a partir dos aspec -

assinalados neste fragmento do texto em estudo, que a
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linguagem em 0 Cobrador oferece um riguissimo manancial

ra uma analise que objetivasse demonstrar como, a partir df
la, os contedudos ideologicos vistos como estruturadores do
texto sao tornados, uma vez mais,realidade formal, no dis -

curso; e que, numa relagcao dialética, veicula-os, ao mes-

mo tempo em que e por eles veiculada.
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A analise - como foi procedida - de contos de Rubem
Fonseca objetivou localizar ai um discurso ideologico, do
mesmo modo que sua fungaMo estetizante sobre os textos, isto
numa etapa inicial»

Cremos ter

conseguido evidenciar:

*
a presen!;a de um discurso ideologico, como nos foi

ensejado entende-lo através de estudos objetivos

constantes desta dissertacao, e que passamos a sin-

tetizar:

1.1« as classes dominadas fazem a leitura do domi -

nio que sobre elas se exerce e agem:

agredindo o dominador, objetivando tao somen
te apropriar-se de suas regalias imediatas:

Feliz Ano Novo (I8 parte);

agredindo conscientemente no dominador o pro

prio dominio: Feliz Ano Novo (2- parte);

agredindo o dominador, presas de um senti meti
to de asfixia na discriminacao seletiva: Bo-

tando pra Quebrar;

agredindo o dominador conscientemente em
seus flancos de vulnerabilidade: Dia dos Na-

morados ;

procurando construir-se em totem das classes
dominantes para ter ingresso assegurado na -
guele mundo de franquias e regalias: Abril,

no Rio, em 1970;

I»2. as classes dominantes fazem a leitura de Si
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préprias dentro do .jogo de inanuteng;o do dom/i-

nio e agem:

- evitando a auto-implosao que as repercussdes

deste jogo acionam em seus proprios partici -

+ == A
pes, através da acao violenta anbnima con-
tra integrantes de_uma massa anonima: Pas -

seio Noturno;

- evitando-se o dominado como o elemento ja
possivelmente reivindicante, e, portanto, a-

meacgador: 0 Outro ;

1.3« as classes dominantes fazem o0 .jogo do dominio

conscientemente e agem:

- procurando manter o dominio com dificuldade
crescente, eis que seu jogo tornou-se extern-
A
poraneo”na medida em que dominadores e domi-

f fet
nados mudaram, e o dominio nao o percebeu: @

fst L t
racoes Solitarios;

1.4- as classes dominantes e dominadas fazem a lei-

tura do dominio e, assoeiadamente agem:

est

- de modo consciente, com organizacao, para a-
! A
tingir, através da violéncia, a estrutura so_

ciai» general izadamente ; 0 Cbbrador«'’

Neste discurso ideologico, observamos, ainda, uma ideo
logia do dominado (nao entrevista por Althusser, mas apontoa
da claramente por Gramsci e Myriam Limoeiro Cardoso), onde
a consciéncia da dominagao e a reacao contra a dominagao es

tabelecem uma rachadura no corpus ideologico.

Falamos de rachadura ali onde, pelos estudos desenvol™
. / n . \ .
vidos (concepcdo althusseriana), a condig

QJIE

0o de integridade
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e de efet ivi dade da acao ideologica sobre o seu objeto ficam
. £ L *
implicitas na hip6tese de que o que e dado como real deva

ser vivido”inconscientemente/ como tal«

E aventamos esta imagem de rachadura, visto que, de
o
nosso entendimento, toda a reacao decorrente de uma ideolo-
gia do dominado nestes contos (conceito de hegemonia em
. w U
Gramsci), nao apontou para uma acao integrada de transforma
M N
cao da estrutura social; ainda porque as reacdes em forma
de acao contra as camadas dominantes da estrutura social -
salvo no caso de 0 Cobrador - sao isoladas, emocionalmente

subjetivas, pessoais, nao refletindo um consenso de classe-,

ainda que conscientes.

Predominantemente, o0 que se observa neste universo e
a assimilacao de valores da burguesia pelo proletariado ali
onde o dominado, na busca de neutral izagéwo dos conflitos m
terclasses, age sobre o dominador para obter parcelas de

suas regalias.

Interessante observar que, emn Feliz Ano Novo, Botando
pra Quebrar, Abri I, no Rio, em 1970, fica sinalizado o co -
nheci mento que as classes dominadas teAm das classes dominaii
tes em seus aspectos de vulnerabilidade, sinalizacao esta
gue real¢ca um enfraquecimento da aggo ideolggica em seus

métodos e objetivos de acao,como e entendida em Althusser.

A sinalizacao deste conhecimento e aprofundada no con-
to Dia dos Namorados, em que as camadas dominantes tornam -
se alvo facil de chantagem das classes dominadas (estas ja
agindo organ izadamente para explorar a vulnerabilidade diac"

nosticada e dela tirar proveito),

/ /
Se e aprofundada, e,tornada ainda duplamente sinaliza”®

dora no conto 0O Outro, onde se assiste a uma personagem re-



200

presentativa das camadas dominantes sendo acuada por uma
personagem representativa das classes dominadas, reacao
esta que decorre do seu conhecimento de ja ser conhecido

como tal e que o faz ver o que ja comeca a entrever.

Aventadas as rachaduras no corpus ideologico, assinala
mos para a propria sublevacao do conceito de ideologia como
forca atuante e determinante das relag()Mes de dom£ini0"estabe
lecidas por uma classe sobre outras, quando se localiza
em 0O Cobrador;a ades;o de representantes da classe dominan-

te e dominada a uma acao consciente e organizada contra a

estrutura social J

<v

2. a funcao estetizante da ideologia nos contos de Ru-
bem Fonseca estudados, como nos foi ensejado enten-

de-1 a na explanacao tedrica de Antonio Candido:

2.1. o discurso ideologico apontado nos contos de
Rubem Fonseca,que selecionamos para anélise,ngo
substantiva as camadas denotativas que o0s en -
formam, mas e ai sinalizado, expandindo-se nas

camadas conotativas;

v

w
2.2. esta expansao nao determina, entretanto, o0 seu
desenrai zamento das camadas denotativas, pois,
/
num processo dialético, ambas se precisam para

construir o significado recondito do texto;

v
2.3« nesta fusao interadora de significados, concre
tiza-se um efeito estetico decorrente da dina-

i v
mizacao

- que imprime ao texto, o algamento de um sig-
nificado (da camada denotativa) em signifi -

cante (da camada conotativa);
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- que imprime ao texto a perpendicul aridade de
um significado (da camada conotativa) em si

nificante (da camada denotativa);

*
2,4» este processo dialético, determinando a reaco-

modat;lavlo das camadas superficiais do texto den-
tro da camada mais profunda do texto, efetiva
a estruturacao das partes num todo indivisivel,
peculiarmente formalizado e impressivo nos e -

/
feitos esteticos que determina;

t

ts ! st
2.5» a fusao dialética e a reacomodagcao como foram

descritas confirmam respectivamente o trajeto

tst /

de internal izagcao da serie ideologica no nivel
. A . isj
mais recondito do texto e sua funcao de estru-

fst r
turacao do corpus literario.

Em nossa analise de contos de Rubem Fonseca, ja proce-
dida a demonstraggo destas fusz:to e reacomodaggo assinaladas
acima, permitimo-nos, entretanto, a ilustragalvo de nossa hi-
*
potese na presente etapa conclusiva, como fecho de nosso ra
ciocinio, repetindo o processo entrevisto em um dos contos

estudados, O Outro, isto de modo sintético.

Realmente, no conto 0 Outro, a camada denotativa, apori
tando para um encontro casual entre um executivo e um esmo
ler e que se expande em novos encontros a revelia daquele
ate se encerrar no assassinato deste, esta prenhe de signos
da séri[e Tdeolzl)gi[ca ali onde assinala para as tensdes que
se estabelecem entre integrantes de cotidianos distintos: ij
ma (esmoler),de necessidade que se resolve no pedido reite-

rado ; outra (executivo),do recuo que se gera no temor ao

pedinte.

n
Estes signhos assinalados vao construir a camada conota
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tiva que se concretiza na configuracao do acionamento e de-
sencadeamento dos mecanismos de rea(;;vo em uma personagem da
classe dominante, determinados pela evolu¢cdo de um gesto a-
lienado e ocasional de doa(;go em resposta consciente de re-

posicdo imperiosa e devida8

Assim, a primeira esmola torna-se em significante do
gesto ocasional; o temor, a partir das préximas esmolas,
. . . - A . = . . N
torna-se significante da resistencia a conscientizacgao; a

N P { )
agressao mortal torna-se significante da saida entrevista
para o conflito posto. E vice-versa»

*k . il'*
A fusao dialética dos significados e significantes em
. / w

ambas as camadas determinara a reacomodacao das camadas num
todo indivisivel de sentido completo: a reacao possivel a
uma personagem da classe dominante, como foi vista, esta
plasmada nos fatos que a configuram, veiculam, do mesmo mo-
do que os fatos de um encontro casual, estendido em repeti-
= . . ~ . ,
coes rejeitadas e alcado em uma agressao de morte, sao dinia
mizados pelo conflito tensional presente nas rela¢cdes intej2

cl asses.

Assim, procedida a etapa inicial de nossa analise, que
ensejou as conclusoes acima fixadas, ampliamos 0O nosso
enfoque, pretendendo ainda caracterizar, mesmo que numa
visatlﬁo assaz ré\pida, o] contel’;do ideolégico entrevisto nestes

contos, como realidade formal, ao nivel do discurso.

Concluimos que, do ponto-de-vista do foco narrativo, a
visao redutora do objeto narrado como e exercida pelo nar-

rador-eu recupera formalmente o conteldo ideologico assina-

lado,

- no estreitamento angu lador da realidade, que este ti
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po de foco narrativo determina, eis que delimita, na
realidade, os vertices preponderantes do momento hiis

torico como o eu-narrador o ve;

- na leitura que o eu-narrador faz do objeto narrado ou
de si mesmo dentro de um convivio social cuja nature

za e significado ele proprio determina.

Concluimos, também, que, do ponto-de-vista da lingua -
* f
gem, o sentido denotativo em que e construida, o estilo co-

A /
loquial em que se performa, as ocorréncias morfo-sintaticas
e os efeitos retoricos que ai se localizam recuperam forma_J_

* *
mente o conteudo ideologico, reconstruindo-se através deles,
respectivamente, uma realidade convincente, modelos soeio/
f *
culturais especificos, dentro da grande serie dos seus pos-

siveis, modelos comportamentais especificos, dentro da mes-

ma perspectiva, e posturas ideologicas definidas.

Observados de per si, estes aspectos do discurso narra
11lvo recuperam nitidamente a proposta tematica a nivel do

verbo.

Sobretudo, podemos dizer que o conteu/do ideol(/)gico,nes
tes contos, torna-se, de modo denso, ainda uma vez mais’rea
| idade formal, se apreendemos o somatorio destes aspectos nu
ma articulagalvo dominante global: o eu-narrador e o eu-as -
sertivo como veicul adores de sua verdade, através de uma

i \ *}1 *
linguagem que Ilhes {Ihe!) e homogenea.
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5 - CONCLUSAO

v Iv
Fixamos, na introducdo desta dissertagcao, o0 objetivo de
construir um enfoque de contos de Rubem Fonseca suti Imente
mais amplo do que aquele inferido da critica mais geral,

*k * *
guando lhe atribui estatuto de producdo (iteraria.

. . . . . ad
Naquela etapa, justificando-nos com a insatisfacao ante
0 que se constituiria em consenso do carater realista de
* *

sua obra, aventavamos para alem de sua natureza duplicadora

do real, a natureza ideologica que ai veriamos«

v f t st
Entao, diziamos que, se esta natureza ideologica nao a-
[
pontava caminhos alternativos das rela¢cbes sociais, entre -
i \ i v L3 L. .
tanto, procedia a dissecacao destas re lagoes como viriam seji
«v

do travadas, ensejando sua categorizagcao no que aventamos

em seu diagnostico atualizado.

Buscando a confirmagéao de nosso ponto-de™vista, cons -
truimos uma metodologia para o desenvolvimento desta disser”
tag;o, a partir d® qual, numa primeira etapa, explorari:amos
teoricamente o0 conceito de ideologia e, consequentemente,a

. N . . v
assoeiacao da ideologia a arte, os modelos de apreensao da
*

ideologia em um texto Iliterdrio como elemento estetizador.
No empenho de conceituar ideologia, selecionamos como
texto basico para consultas Ideologia do Desenvolvimento de

Myriam Limoeiro Cardoso, eis que, a teorizacao da ideologia

*k *
extrapolando o nosso campo de especia liza¢cao, localizavamos
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f ~
ai um amplo panorama das interpretacoes de Marx, como vem

sendo procedidas e, ainda, o0s seus fundamentos,

Dessa pesquisa resultaram algumas conclusoes fundamen -
tais:
\ ) o ) . n )
a) que os principios de determinacao social e transfor-
[ v

macao social sao fundamentais para se erigir um con-

ceito de ideologia;

b) que, se o principio do determinismo social aponta p<a
ra a inércia em determinadas camadas sociais como ot>

o i f f
jeto da acao ideologica, o principio de transforma -
[\
cao social assinala um papel na estrutura social pa-

ra todas as camadas sociais;

c) que as camadas sociais como objeto da acao ideologi-
ca estallvo capacitadas a conscientizar a relagévo de do"
minio e, num este;gio mais avancado de amadurec imen -
to, a lutar contra ele, buscando impor modelos alte€£

nativos de reiacao social;

\ \ _ . esi .
d) que neste sentido, a ideologia da dominagcao vir-se -

ia alinhar a ideologia do dominado.

Partindo destas conclusoes iniciais, fixamos para a nos
sa dissertagcao o projeto de explorar,nos contos em estudo,o
discurso ideolggico ai subjacente, nf"nas de uma otica que, loti
ge de duplicar tf:»o somente as resultantes de uma aggo do d£
minio sobre o seu alvo, Ilocaliza-la-ia pulsando nas rela -
gges sociais, mullidirecional, vacilante ou categ/érica, ne-
bulosa ou declarada, como processo vivo em plena efervesceAn

cia de sua vitalidade.

Entretanto, a este enfoque vir-se-ia somar outro, det

minante: o discurso ideologico a ser localizado atuaria

*



de forma estetizante no texto literario.

Nesta etapa, selecionamos algumas fontes tedricas e

iv <s /v
pudemos perceber que a assoeiacao da ideologia a arte nao
se constituiria em um problema teorico binario do tipo asso

o* f 5

#v f .
ciacao possivel/ assoeiagao impossivel,

/v

Se realmente existe aquele grupo que propoe a apreen-
sao do texto como entidade autonoma, desvinculada de influ-
A . / — i
encias de series exteriores a ele; e, aquele que, contra -
riamente, propugna pela funcionalidade destas series na es-
truturacao do texto literario, entretanto, dentro deste gru

/

M
po, as conclusoes apontadas sugerem concepcoes distintas des

ta assoeiacao,

*
De nossa seleta, pudemos inferir a proposito que Adolfo

Sanchez Vasquez, desvinculando a ideologia de uma funcao
substantivadora do texto literdrio, a apontaria como elemein
to integrado a realidade que a obra artistica constroi; Ba-
diou a apontaria como produto do discurso artistico ali on-
de este desvenda o real do reflexo do real; Luiz Costa Li-
1 f *
ma permitiria inferi-1 a, quando aponta ai o0s signhos semiologi-
*

cos como referenciais esteticos; Porte lla a entenderia co-
mo o nucleo que confere forgca ao tema e a forma do texto
) / X i X A X A X

literario, sendo interior a ele; Antonio Candido a aponta-
ria como um elemento externo estruturador do texto, o qual,
a medida que nele se interna! iza, perde seu carater de exte”

*
rioridade, produzindo um efe ito estetico*

v
Dentro destas posicoes fixadas, detivemo-nos na propos-

A A .
ta do professor Antonio CA&andido que nos pareceu ensejar a
operaciona lizagcao de nossos objetivos iniciais como foram
fixados.

Construi mos entao o nosso modelo de analise apoiados,em
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f o >
sintese, nesta fundamentacao teodrica:

«

«

dentro das rela¢gdes que se quer estabelecer entre li-

*
teratura e sociedade, o texto literario seria vish
to como estruturado em dois niveis ou camadas: um,
mais externo, denotativo, impregnado de signos que

apontam para o segundo, mais interno, conotativo, es-

tst v

te a expressdo real das relagdes sociais;

estas relagbes sociais, a que denominaremos fator so-
* *
ciai, refletem series ideologicas exteriores ao tex -

to, que nele se internaiizam numa funcao estilizante;

v
esta acao estilizante configura o fator social como

I\ /
elemento que atua na constituicdo do que ha de essen-

cial no texto literario, se o estrutura;

A 4
refletindo o fator social series ideologicas, podemos

falar de uma funcao da ideologia na estruturagefo do
.*
texto literario;

constituindo forma e conteldo categorias indissocia -
veis que se concentram num unico objeto, a palavra es
crita, podemos falar ainda de uma funcionalidade do
discurso que, enformado pela ideologia, veicula esta

carga tematica, transformando-a em realidade formal»

N
Tragcamos, entao, o seguinte procedimento, para aplicar

o modelo de analise:

registrar simultaAnea e progressivdmente a leitura pos
sivel das camadas superficiais do texto em estudo,lo-
calizando aif 0S signos que apontam para as suas cama-
das mais profundas, ideologicas, e a leitura destas ca

madas profundas;
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sopesar e registrar em que medida estas camadas mais
profundas desempenham uma fung;o estetizante ati onde
modelos exteriores a serie literaria sao usados como
modelos internos esclarecedores de uma estrutura sin-

gular, a de cada conto estudado;
localizar aspectos dominantes do discurso narrativo;

, evidenciar no foco narrativo, e na linguagem, o0s pro-

cedimentos forma lizadores da ideologia assinalada.

Procedida a analise dos contos que delimitamos para
estudo, concluifmos pela presenca de um discurso ideolégico,
atribuindo significado ao discurso narrativo e o estruturari
do,

Do ponto-de-vista do significado entrevisto, concluimos
gue aponta para rachaduras na aggo ideoI(;gica como /e definj_
da#a nivel de eficiéncia, ali onde pudemos apontar para re-
flexbes sobre o exercicio do dominio, tanto do ponto-de-vis”®

ta das classes dominantes como dominadas,,

Nestas reflexbes, detectamos nas classes dominadas 0

conhecimento de aspectos de vulnerabi lidade das classes do-
«V «v

minantes; a sensacao de opressdo que nelas determinam as

classes dominantes, o todo se constituindo em emulo para a

A

acao agressiva; a critica das classes dominantes, do pontci

de-vista eticox

<v rst &
Entretanto, nestas acoes, a agressao e determinante pa-

v
ra a obtencdo imediata dos meios e regalias ali entrevista®
v (\% v

e nao, para uma acao de modificacao social,

E detectamos nas classes dominantes um desal ojamento do

. . f . &
desempenho seguro, ideal ao exerc];cm de dominio; e tambem
- ~ f

a saturacao que o exercicio do dominio,em sua face de manuten

«v

cao, determina.
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A rachadura mais violenta no corpus ideologico, entre -
tanto, é determinada pela revoluge”;o gue se estabelece no
conceito de ideologia quando, no conto O Cobrador, assiste-
se a assoeiag;o das classes dominantes e dominadas para uma

N
acao de agressao contra determinada estrutura social«

Assim, para alem da natureza realista de seus contos
ali onde duplicaria o real como ele e, cremos ter podido com
provar que Rubem Fonseca constrgi artisticamente o seu co -
nhecimento deste real, duplicando-o de seu ponto-de-vista |,
ensejando a categorizacao de atitudes sociais dentro de um
conflito alimentado por contradigowes interc lasses, categorj_

zagoes estas que se concretizam como elementos esti lizado -

res dos textos apontados»

A funcao estilizante pareceu-nos ter sido comprovada ,
guando pudemos descrever, em cada texto estudado, as cama -
das que os enformam, a fusallvo gue se estabelece entre estas
camadas a nivel do sentido ai implfl'cito, determinando a

sua reacomodagcao num todo indivisivel.

£ . . . .

Concluimos, ainda, que o conteudo ideologico e recupera
ff [\
do, formalmente, pelo discurso, através da visao do objeto
f

narrado pelo eu-narrador,ao nivel do foco narrativo; e a-
i A»

traves do sentido denotativo em que as palavras sao emprega

2 . * . . * . . .
das, de ocorréncias retéricas, morfo-sintaticas e lexicais,

ao nivel da li nguagem.

, [
Encerrando nossa di3sertacao, longe de aventarmos um f<

cho, fixamos uma abertura.

De nossa parte, delimitamos como nosso objeto de traba-
lho comprovar a funcao estetica da ideologia entrevista em

contos de Rubem Fonseca na estruturacdo destes textos.

Neste sentido, tentamos demonstrar que a analise do con
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* /.
teudo pode terminar por recuperar a forma, e que a analise

*
da forma pode terminar por recuperar o conteldo»

v/

Fazendo-o, amparamo-nos na afirmacao veiculada pelo pr£
fessor Antgnio C%ndido, em sua confergncia proferida na
PUC do Rio de Janeiro, sob o tiftulo An*alise d/0 Cortico de
Alui2io dé Azevedoynuma concepc¢do total izadora”a anal ise do
texto pode ser feita tanto a partir da forma quanto do con-
teudo (0oo0) se tivermos uma concepcdo totalizadora, qualquer
analise adequada da forma termina por recuperar o contet’jdo;

e qualquer analise adequada do conteludo termina por recupe-

rar a forma" («,) «

Hipotetizando a adequag;o de nosso procedimento \as con-
sideragoAkes finais de nossos examinadores, sugerimos, entre-
tanto, trabalhos futuros sobre a assoeiaggo da ideologia zNi
arte, de um gngulo de enfoque que enfat ize"naNo apenas a ide"
ologia como elemento estruturador do texto, mas como fator

gue enforma o discurso narrativo ao mesmo tempo em que e

veiculada por este.



01.

02«

03«

04«

05«

06«

07«

08«

09«

223

BIBLIOGRAFIA

AZEVEDO F?, Leodegario et allii« Teoria da literatura»

Rio de Janeiro, Editora Gernasa, 1973»

CKNDIDO, Antgnio« Literatura e sociedade» Sgo Paulo,

Companhia Editora Nacional, 1976«

A
« 538 Conferencia: Literatura e Socio -

logia. Analise d*0 Cortico de Aluizio Azevedo, Ri o

de Janeiro, CBC,E./P,U«C., 1975«

CARDOSO, Myriam Limoeiro» Ideologia do desenvolvimen -

to« Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1975«

COUTINHO, Afranio« O erotismo na literatura: o caso
Rubem Fonseca» Encontros com a Civilizacao Brasilei-
ran Rio de Janeiro, Editora Civilizacao Brasileira*

1979 (nS 10).

COUTINHO, Carlos Nelson« Literatura e humanismo. Rio

de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1967«

FISCHER, Ernst« A necessidade da arte« Rio de Janeiro,

Editora Zahar, 1967«

FONSECA, Rubem. Feliz ano novo« Rio de Janeiro, Edito-

ra Artenova, 1975«

« 0 cobrador. Rio de Janeiro, Editora No_

va Fronteira, 1979«



10.

12,

13a

14a

150

16,

17a

18.

19.

203

2Aa

22.

224

Mandrake, Revista Status» Sao Paulo,

Editora Abril, n- 48»

GARCIA, Othon M. Comunicacdo em prosa moderna. Rio de

[e=1 f s>
Janeiro, Fundacao Getulio Vargas, 1973a 2- edigao.

GOLDMANN, Lucien. A sociologia do romance» Rio de Ja -

neiro, Editora Paz e Terra, 1976»

* =i «
HAMBURGUER, Kate. A logica da criagcao literaria» Sao

Pau 1o, Editora Perspectiva, 1975*

JUNIOR, Caio Prado. Estruturalismo de Levi Strauss Mar»-
Iv
xismo de Althusser» Sao Paulo, Editora Brasil iense,

1971.

N
KATZ, Chaim Samuel et allii. Dicionario basico de comu-

2 «v

nicagao. Sao Paulo, Editora Paz e Terra, 1975.

LIMA, Luiz Costa. A metamorfose do si Igncio» Rio de Jis

neiro. Editora Eldorado Tijuca Ltda, 1974»

* *
LUCAS, Fabio* Carater social da literaturaB Rio de Ja-

neiro, Editora Paz e Terra, 1970.

LUKACS, Georg. Marxismo e teoria da literatura. Rio

de Janeiro, Editora Civiliza¢d8o Brasileira, 1968.

«

MARX e ENGELS. A ideologia alema. Portugal» Editora

Proencga.

rst

R w
MOLES, Asn A criacao cientifica. Sao Paulo, Editora -

niversidade de S;o Paulo, 1971»

MOYSES, Leila Perrone» Texto, critica e escritura. Sao

Paulo, Editora Atica, 1978»

PORTELLA, Eduardo» Fundamentos da investigacao litera-

ria» Rio de Janeiro, Editora Tempo Brasileiro,1974»



23«

24

25«

260

225

RANCI ERE, Jacques* Sobre a teoria da ideologia. Porto«

Editora Portucalense, 1971«

Rl COEUR, Paul. Interpreta(;;o e ideologias« Rio de Janej_

ro, Editora Livraria Francisco Alves, 1977«

SODRE, Nelson Werneck« Fundamentos da estetica marxis -
ta« Rio de Janeiro, Editora Civil izacao Brasileira,

1968.

/ / L & # =
VASQUEZ, Adolfo Sanchez,, As ideias esteticas de Marx«

Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra» 1978«



