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RESUMO

Avpresenté disseftagéo visa.aprésentar um pénoramé‘do te—
atro que foi f61t0 na Universidade Federal de Santa Catarlna
e demonstrar que seu nasc1mento e desenVOIV1mento apresentam
tragos em comum com as primeiras manifestagoes teatraiSv que
foram.realizadas na Universidade do Rio delJaneiro. As mani-
festagoes daquela Unlver31dade, a saber, as do Teatro do Es-
tudante do Brasil e as do Teatro Unlver51tarlo revelam caracf
teristicas semelhantes com:as da Educagao Escolarlzada.

O desenvolvimento do Teatro Universitdrio a partir  do
Centro Eobular‘devCulturf'da Uniao Nacional dos Estudantes,f~
por sﬁa vez, demonst:a haver.realiéado umajruptﬁra'das rela-
:gaes de semelhanca entre eSsé'mesmonTeatro.Universitério e a
Educagéo'Escdlatizada.‘Em'Santa Cét&rina-fegiS£ré-se o com-
-promlsso com a Educagao Popular. |

| - O teatro reallzado na Unlver31dade Federal de Santa‘ Ca-
ﬁarlna revela,‘em seu nasc1mento, caracterlstlcas relac1ona~.
das com a Educaggo Escolériiada} ainda que-coinc1da, crqnolo—
gicamente, com a realizagdo do TeatroyUnivefsitério»Engéja—
do no’Rio de Janeiro.NoJSeu‘desenVOlvimehto;tehdo a preqcu—
.gagﬁé devproduzir‘uma'draméturgia pr6pria,‘COnseguiu romper .
essas rélagées e tragar‘perspectivas fumo a uma Educagdo Po-

pula:, resuitando num Teatro Engajado.
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‘RESUME

Cette disSeftation vise érésenter un panbfama du theatre
qui a été fait a l'Universidade Federai'dé.Santé Catarina -et. .
.démontrer qué sa~nais$ance'et son développment présehféntﬂdes_
aspects en commun avéc:les premiéres.manifeétations<thé§traf
leswqui-oht'étéfréalisées a l'Universidade=d§ Rio de»Janeiro.
.Les'maniféStationS‘de cette‘UniVersité,‘évsavoir,-Celles 'du‘
Teat:o.do Estudante do Brasil e celles du Teétro_Université—"
rio, montrent des caractéristiques'semblableé de ce Theatre
ave¢‘1'Education'Scolafisée.

' Le développment du Teatro ﬁniversitériové partir‘du Cénf -
trdyPopular de Cultura de lYUniEo.Naéional dos Estudantes dé—-
montré; de 50n c6té,i a g;éalisé une - rupture des relations
,de*ressemblande entre ce méme Teatro Universitdrio et 1'Edu-
cation Scolarisée. A Santa<Cétarina'oh-enre§iétre ie_compt6~\
mis‘a&ec une Education Populéire;. |

WLe‘fhéatre réalisé a 1'Uni§er$idade Fedéral de Santa Ca-
{Jtarina a'révélé, 3 sa naissance; des caréctéristiques.. quiv
sont eﬁ rapportfavec 1'fducation Scolarisée, quoique il coin-
cide éhronologiquemeht avec la-réalisatiqn.du’Teatro Univér—’
SitérioAEngaﬁado,i Rio de Janeiro. Dans son déveldppement;;
.ayant la préocupaiidh de produir une draﬁaturgie pro?re, il
est atfivé d rompre ces relétions et tracer des perspectives"
énvgrs uné Education Populaire, ce qui a'donnévun_Théatre En-

gagé.



INTRODUGAO

0 presente trabalho.prdpée-se repensar os aspectos _dé,'
'¢produgao cultural no que concerne’ a espe01flcldade do teatro
unlver51tarlo (nasc1mento e desenvolv1mento) no Rio de Janei-
ro_é na Universidade Federal de Santa Catarina‘(UFSC).

Partindo do pr1nc1p10 de que teatro € uma reuniao | de
vpessoas em torno de 1de1as que recrlam determlnada visao do
homem face ao seu momento histbrico, interessa preqlsar,a sua
.fungéo variante face a possibilidade de.engajamento na regli-.
dade que prop1c1a o jogo teatral. |

Desde a 1nstauragao da educagao escolarlzada ‘no Brasil
ateé a criagao das Universidades:pqr voltas de ;ggg, perpetua—‘
ram—se;'em'virtude da oficializacao da cultura, dogmas‘do sa-
ber institucionalizado que’bem’refietem'os momentos econdmi-—
-cbs dépendentés'da économia'externa do péis e por ela domina-
dos. | E |

A 1mp1antagao das Unlver81dades no Brasil e o conseqﬁen—
te liberalismo trouxeram i cena os fllhOS da burguesia nacio-
nal.: Nesse contexto importa definir o fazer artistico cqletl-

, - de éarétér-diséente, o qual, para;elo'ao ensino académicqj

tenha tido sobretudo pOSSibilidades de superar o dir@gismq\ég
‘educagao escolarlzada. | o

o nasc1mento do teatro universitdrio no Rio de Janeiro
concentra-se em dois momentos: o Teatro dorEstudantevdo Qfﬁ-'
sil (TEB) e o Teatro Unlver51tar10 do Rio de Janeiro (TU).
Atraves do prlmelro ramlflcaram—se por todo. o Bra51l os gru-
: pos de teatro de estudantes,vassumlndo a missdo de fazer tea;‘

tro nao—empresarlal e legando ao Estado a responsabilidade



para com a educagao e a cultura.
- — I —

O TEB resultou de eXperiéncias conflitantes a nivel ide-

' olégico) mas possibilitou"inegavelmente,»através de~um'f’pro-

cesso do  seu 1deallzador Paschoal Carlos Magno, a prollfera--

-¢ao dos teatros de estudantes em todo o pals..

,gq;desenvolvimento_do:teatrowunlver51ta:10 nokRi§£d§ Ja-
néiro,'o teatfo dOZCenﬁro.Popﬁlar dé Culturavda'Uniéo.Nacio—
nal doststudantés (CPC da UNE) surglu com a perspectiva 'de
um teatro- que foi sujelto de ‘'seu momento histdrico. Nesse mo- ;
mento, inicio da decada de 60, manlfestaram—se 08 prlmelros

p05101onamentos acerca da cultura popular e nasceu uma estd-

tica do fazer formal de uma arte urgente ‘e engajadq,_ Nesse

momento o pals vivenciou um amplo questionamento da realidade

social brasileira, a gual operou articulacbes dos segmentos
populares.. O teatro dal nascido respondeu, muito mais na teo-
ria do que na pratica, aos espagos solicitados, valendo res-

saltar que sua pratica foi essencialmente podada com a mudan-

. ga politica operada no:pais-ém 1964 .-

O teatro que se orlglnou na UFSC c01nc1d1u_cronolog&ea—

mente com O desenvolv1mento do Teatro Unlver51tar10 .no _Rio

- de Janeiro. Contudo;, defasadovdo seunmomento‘hlstorlco, veio

a apresentar estruturas.semelhantes.5quelas que ele tinha qua
se duas décadas anterlores, coincidindo com as- do nascimento

do TU naquela 01dade. 0 desenvolvimento do teatro reallzado

~na. UFSC. comegou num momento pOllthO de tendenc1a dltatorlal
'propensa ao nao questlonamento da realldade 1med1ata, tendena

‘cia essa_que decorreu sobretudo da propria'educagao escolari—

zada, atingida pelos acordos MEC/USAID, pelo Decreto-Leiﬁ ne

477 e por outros atos de arbitrio, como o Ato Institucional ~



ne 5. Avrevelia désse'momento politico e étfavéé da 6p¢50"dé’
produ21r uma dramaturgla e que -0 desenvolv1mento do Teatro U- .
"nlver51tar10 a desenvolver-se na -UFSC 1ra p051c1onar se face.k
‘a realidade 1med1ata.

O presente—trabalho visa determlnar o tlpo de engajameﬁ-'

R

to desse teatro, fruto de-um mov1mento estudantll:_se Jesse
engajamento se processou mais na linha elltlsta e 1nst1tuc1o-
nallzada da arte face & educagao ou mais na- llnha nao—elltls—.

‘ta,,com estetlca proprla de uma et1ca de educagao popular.



1 - PRIMEIROS TEATROSfUNIVERSITARIOS NO -RIO DE JANEIRO

"O teatro brasileiro do inicio do"séculojxx'viveu'em<fun-
- ¢3o do ator, que garantia e/ou procurava garantir o publico
mediante grande letreiro contendo seu nome, afixado na fren-
"te do teatro. O ator Procdpio Ferreira foi um dentre os ver-
- sateis atores que bem marcaram o teatro profissional realiza-
do no pals nessa época. Esse teatro, por apoiar-se no carisma
_da—pessoa,do artista, proporcionava a platéia diversao e pra-
zer (fruto da emogdo e da magia) de um mundo encantado.
. A partir do terceiro decénio deste século, esse  teatro
‘do ator, do envolvimento sensivel,ipassa a ser feito de outra..
forma, possibilitando, da parte do publico, participacao__ra-
cional e levando a um conhecimento -critico da realidade em
que vive. Essa transformacao cultural, que resultou no teatro
da comunicagao racionalizada, surgiu simultaneamente com a
Universidade brasileira. Bem observa SODRE (1978:23):
O primeiro contingente saido da Universidade
comegou a atuar no panorama cultural em 1936. . A
formagao desses-joVens era, em'grande'parte, influ-
enciada pelos professores europeus que o Estado con—.
tratava para consolidar a Universidade. Através des-
sa influéncia européia penetrou tambem uma mentali-
dade liberal que permite aos jovens burgueses o com -
promisso com alguns encargos culturais ate agora re-

servados aos membros da classe media e do proletari-

ado. Como, por exemplo, fazer teatro.
Essa mentalidade liberal, capaz de permitir i juventude
_burguesavfazer teatro, marca um dos  fatores que, entre outros,

possibilitou surgir no Brasil a formagdo de muitos grupos te-

el

atrais, valendo ressaltar, quanto’ao_Rio_de Janeiro, o Teatro



Experlmental, o] Grupo Unlver51tarlo de Teatro e o Teatro ~ do

Estudante do Brasil - (TEB), que & objeto do presente trabalho.

Segundo ALVES (1978 24),

 Esses grupbs.tEm sua origem no meio universiti-

rio e:cbmeéam a trabalhar dentro de"uma~organizég§o

' _amadora. Estao preocupados em alterar a forma de .
representacao teatral e a manelra de ver do publlCO
Nac pensam alnda'em.modlflcar_o recrutamento de- Pu-
blico, atingindo outras camadas sociais. Fazer téa—_
tro para o mesmo publico que & atingido pelo circu-

1o da Universidade. .

1.1 - Concepgdo de teatro universitdrio e sua factibilidade

.0 teatro universitario pode ser considerado n3o s6 como
-etapa,vivencial dohacadémico'que-participa, em seu  momento
estudantll de atividades artlstlcas, mas também como proces-

so de crltlca da realidade e de sua reformulagao. Segundo DU-

GUET,(1972:2), -

No plano das realizagaes de grupo e de  seu
espirito de trabalho € preciso tentar dar um passo
" no sentido de promover o desenvolvimento teatral,
nao um teatfo de.cuitﬂra, um teatro que ilustra cur-—
sos universitérios,.mas um teatrﬁ'qﬁe se .élébora
dentro de uma concepgao constante de experlmentagao
e questionamento, garantidno assim uma educagao ‘po-
'liﬁica'e artistica permanente a seus membros e = a

seu publlco.
A fungao de desenvolv1mento do esplrlto critico no tea—

: trd'universitério deve ser mais forte do que o carater ilus-

trativo de cursos académicos, porgque & através desse processo

que ele se torna capaz de questionar o proprio dirigismo = da



educagao escolarizada, neste caso, a universitadria. Bem obser-

va DORT (1972:3):

~lo, todo teatro & um aprendizado e uma contestagao

" E assim que o Teatro Universitario, sem nada
abdicar de sua esﬁécificidéde;'pbde,tbrnar—se'» um’ -
exemplo para o teatro profissional; o Teatro Univer-
sitario lembra entre outrés colsas que realidade e

jogo teatral nao sao antagonistas e que € sobretudo

‘missao.de todo teatro se servir de um para nos re-

meter ao outro. Ou, fazer teatro & primeiramente ex—
pressar sua propria realidade (individual, cultural
e social) num jogo. E que,antes de ser - espetdcu-

[—

Ny

do mundo.:

_Para que esse aprendlzado possa ocorrer concretamente re-

metendo a con51deragoes mals“profundas quanto ao aspecto de

contestar uma ordem cultural imposta pelo sistema econdmico,

pressupde-se o estar presente de um grupo, desde a percepgao

da realidade até 3 apresentacdo dessa realidade sob forma de

-jogo teatral. Aqui & necessario registrar os métodos gue pos-

_sibilitam realizar esse teatro, que aqui serid denominado tea-

atro e;ga]ado.

O teatro engajado, na acepgao moderna do termo, remonta,

historicamente,_ao perlodo da industrializagao ocidental, so-

bretudo ao sistema econdmico capitalista, sobre o qué FISCHER .

(1973:95) nota o seguinte:

0 operario submetido 3 parcelarizagiao do traba-
lho na producao industrial capitalista nao pode ter,

em relagao ao seu trabalho, um sentido de unidade e

'nao se pode defender contfa tal alienagao. Sua ati-

tude ante .o produto do seu trabalho & a- atltude -~ a

ser_tomada em face de um obJeto estranho que tem po—_

"der sobre ele. Aliena-se das coisas por ele mesmo

feitas e aliena-se de si prdprio, perde-se no ato da



produgao. Entao, como. observa Marx, a atividade‘a-k

parece como sofrimento, a forga como fraqueza,. a
_produgao como castragao, agenergia’fisica e espiri-
“tual proprla do trabalhador, sua, vida pessoal - (bois‘
o que e a vida senao at1v1dade7) aparecem como ati~
v1dade,1ndep¢ndente dele, .como atlyldade que .nao.

lhe pertence, voltada contra ele. .

£ precisamente com o objetivo de fazer . op051gao a aliena-

‘gao que 'surge o teatro engajado, ou seja, ‘um teatro com o ob-

jetivo nitido de propulslonar consciéncias, capaz de.restabe-
lecer no homem sua condigdo de ser.pensante;:de ser emocional
e de ser atuante.

A partir do segundé quértelido século XIX7até ao século -
XX, o teatro desenvolveu tendéﬁcias mﬁltiplas,'tais como a do

absurdo, do protesto, a realista; a épica; BRUSTEIN (1967)

.observa no prefac1o do seu livro O teatro- de . protesto.

O drama moderno tem 51do ate agora estudado em
grande- parte, segulndo o ponto de vista do estilo,
como uma manifestagao de realismo,vnaturélismo, sim-
bolismo,'expressioﬁismos, etc. Ao‘tratar.o'drama mo-

- derno como uma expressao de rebeldia-ou'de'p:otesto;
pretendo expliéa:.tomé todos esses 'ismos! meramente
disfafgam a unidade gSSencial deste movimento. Pois
trata-se de um movimento, sem dﬁﬁida.alguma,'em que
‘0os mais importantes dramaturgos modernos estao mu-
tuamente vinculados por pressupostos e pm:pOntb co-~

- ' mum de ataque.

Essas tendéncias multiplas estdo relacionadas com a pers-
pectiva de uma consciéncia histdérica do homem face ao seu tem-'
po. Teatro Engajado, portanto,_é o-teatro que se faz sujeito’
‘de seu processo histdrico e que, independente de suas varian-
ﬁes formais,.exercita a prética da‘eduéagéo popular na réali-

dade latino-americana. E um teatro capaz de uma agao de cons-



cientizagéo, éuja-estética é.de uma forgé'Que'ée-iéspalda ﬂé-
criagao artesanal e cujo conflito'estabeleéido revela as clas-
sesﬁéxploradas e”oprimidas_os mecanisﬁos"dé siétema para man-
téélas como tais.O Teatro Enéajado leva a ﬁﬁajprética de li-"
'bertaééovtanto para qﬁem o pratica quanto para quem dele Qarf"'
ticipa,_a saber, o piblico, Servpensante; ser emOcioﬁai e séf
que,'ao'transformar—se, transforma,seuvmeio. Para o desénVol—
'V1mento do processo de um. Teatro Engajado supoe se uma convi-
véncia com a cultura popular.

Para focalizar com maior hitidez»és'pdssibilidades-métbi
dololglcas de reallzagao do Teatro Engajado, convém recordar
o questlonamento moral oca51onado pelo advento do capltallsmo."

: —

Segundo BORNHEIN (1975 26- 27),

os valores sobre os quais se apoia o mundo ociden=’
tal passam a ser probleﬁatizados, sao valores que

.perdem a sua vigencia, despidos que sao de sua di-

. mensio de fundamento Gltimo e estivgl.'Ebo que afe=

' .,;ta a todos os éspéctos da cultura nao poderia dei-
xar de atingir também o teatro. Dai o carater,ca6¥

- tico, confuéo, do teatro contemporineo;-tambémbele
sofre essa avalanche de problematizagib radical, que
incide sobre os seus proprios alicerces, razao pela

qual se pode afirmar que hoje ja nao se encontra u-

-~ ma forma unica para o teatro, mas topa-se com o in-

.forme que busca formas.

Esse aspecto de busca das formas ﬁeatrais'COincide com O
advehto da encenagéo que,_atrévés de;um'pfoceséo, culmina na
possibilidadé de um»teatro ndo-aristotdlico. A_encenagéo.(lei-
tura cénica do texto dramatico) resulta, eﬁ'parte,-do préprio
desenvblvimento da-tecnologia. O aproveitamento da luz elétri—

ca nas representagdes & um exemplo. Contudo a encenagao nao & -



:resultante apenas do aproéeitaménto do déaenvoivimento-tecno-
13gico no teatro. Ela & algo mais profundd; ligado intimamen-
te com a possibilidade de o artiSta:sér o‘aujéito‘da'éﬁa"afte'
e de o publlco ser sujelto de seu. momento hlStorlCO. .Muitos
asao os encenadores que contrlbulram para o .teatro de hoje. To—
‘davia os grupos teatrais unlver51tarlos sao mais 1nfluencia-~
dos por'sfanisiavski, GrofowSki'Ou_Bertblt Brecht, acrescen-
.tando;fmais recentemente;‘no Brasil, Aﬁgusto Bdal.l
'Constantih Stanislavski, tendo agido SQb a impreasao de
- ciéncias recentes, tais comd a psiquiatria e a‘socioiogia,cdﬁ:
'destaque especial da obra de Freud e Jung; e tendo-se baseado
nas emnges e ﬁas motivagoes dasapéasoas em seus atos criati-
vos,”forﬁulou um'método para o ator e impuiaionou o Teatro Ré—‘
alista. A expressao Cénica.atinge'praticamenté uma etapa ana-
litica. Utiliza( pafa'tanto,va'expressab_pléskica (b'grupO) e:
a expreaaao vacal_(a'vozj, considerahdo.tfés aspectos: a-cria-_
gao através da memdria emotlva evocada 3 1nterpretagao, a emo-
-.gao controlada e o sentldo da Verdade, para permltlr uma arte
autentlca face. a realldade.

Jercy Grotowskl, contemporaneo de Stanlslavskl, propoe o
téatrp ritual em "O.ator santo e . © teatro>pobre. Este © te-
atro é um ritual, ao qaal o ator empresta'seu instrﬁhentd de .
yﬁrabalho, o corpo, para a encenagad;_eliminahdo qualquer auxi-
lio ou recurso, tal éomo'maquiagem.'Crotowski parte do pressu-
T~ posto de que as novas’artes; como O cinema, possuem coﬁdigéesﬁ
técnicaa ilimitadas. Por iéso, um teatro que ae_sujeitasae a

'elas ndo teria razao de ser. Grotowski chega ao teatro supe-

rando o que ele chama de via negativa, que consiste em elimi-

. . . ' : ' R " ‘
nar a maquiagem, o figurino, a luz, o som e o texto. O Teatro
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Pobre",fpér ser um ritual,,ébandona O’efeito:da."quafta pa-
rede", de Stanisla§ski.

;Bértolt»Brecht completa esta trilqgié~do$:encenadofes,
.que, de forma*constante, tém servidQ dé supbrte teérico aos.
grupos teatrais nSo‘empresariais'do ﬁrasil de hoje. Para se
anunc1ar os pressupostos teorlcos do teatro brechtlano,.. e -
mlster reglstrar a 1nterpretagao catartlca da tragedla expos—
ta na Poética de Arlstoteles- o despertar no publlco a 1den—
tlflcagaO-com'o sofrimento sobre—humano_dp her01-trag;ccn que;,
representado na fragédia, cohsegue, atraves do envolVimento'
emocionél; pufgaf'essevpﬁblico. Dessa maneira, o pﬁbliéo, por
ter sofrido, ao momento da representagéo-dramética, com Seu 
" herdi- traglco, purlflca se e llbera as tensoes emoc1onals. Em

op051gao ao Teatro Arlstotellco tem—se o Teatro Epico deiBrecht'
':Transcreve—se, na paglna'segulnte, um'quadrO'em que sao postas
lado a lado as caracterlstlcas do Teatro Aristotélico e as do
_Teatro Brechtlano, quadro que se encontra em. PEIXOTO (1974 99-
100) . | |

Bféchﬁ, poeta,'encenadorve dramaturgo, iniciou seus tra-
balhos teatrais na Alemanha em 1929, época em que ErWin,Pisca—'
tér (1967); ﬁ¢oncebeuv6 teatrO'éomo sendb_uﬁa tribuna, é o pa-
blico como sendo o paflémento.‘E'o‘Teatro,Poliﬁico, onde, se-
~ gundo ele, "o espétéculb e,a dfahatﬁr§ia tradicibnaisknéd mais
servem acs interesses dé,no&o_pﬁbliéo - o proletariadd - ao
Qual pretendem se dirigir: & imprescindivel encontrér'novaé ésf
truturés narfaéivaslque permitam é discussao émpla_dé umé tema-
tica nova". Para atingir ésSés objetivos, utilizou-se.dé uma
_tecnongia na.marcenaria teatrél, adotando palco_giratério, es-

teira rolante, o cinema,. tudo como recurso teatral que permi-



QUADRO 1

CARACTERISTICAS DO TEATRO ARISTOTELICO E DO TEATRO BRECHTIANO

FORMA DRAMATICA ARISTOTELICA

FORMA EPICA BRECHTIANA

E agdo. _

Faz o espectador participar da agao. -
Consome-lhe a atiVidade. 7

Desperta-lhe sentimentos,

Vivéncia. EEN o ,

0] espectador e jogado dentro de alguma c01sa.
Sugestlona. '

Os sentlmentos sao conservados tais como sao.

0 espectador estd no interior da agdo,
part1c1pa. » |

Supbe-se que o homem e algo conhecxdo.

.0 homem e con51derado imutavel.

- Interesse apaixonado pelo desenlace.

Uma cena em fungao de outra.
Progressao.

Desenvolvimento linear.
Evolugao continua.

O homem como um dado fixo.

O pensamento determina o ser.
Sentimento. '

E narracgao.

Faz do espectador um observador, mas

Desperta-lhe a consciéncia critica.

Exige dele decisdes,
Visao do mundo. ‘
O espectador & colocado diante-de alguma coisa.

-Argumenta

Os sentlmentos sao elevados a uma tomada de
consciéncia.

O espectador estd em frente, analisa.

1 0 homem e ob]eto de anallse.
-0 homem transfotrma e pode transformar-se.

Interesse apa;xonado pelo desenvolvimento

da acgao.

Cada cena 'para si.

Construcao articulada.

Desenvolvimento retilineo.

-Saltos. :
~ O homem como realidade em processo.

O ser social determina o pensamento.

-Razao.

1T
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tisse "revelar évengrénagem da HistoOria sob um ponto de vis-
ta matefialista e revélucidnério" (PISCATOR,‘aéud ‘,PéiXOto'

£ 1980:108). BreCht; talvez por ser poeta, d}scbrdé da adogao
-de.tantouaparato técﬁolégico é tfilha outro caminhQ, éinda
‘que'sedimentado na'éonéepgéo.do>Tea£r6.Politico.,De-Brecht.
surgé'o,Teatro Epicb,'conhecidb também sob o] ﬁome de Teatr¢
Didatico. Enquanto o Teatro Aristotélicb possibilita a iden-—
tificagéo'e a purificagéo emoéional, o Teatro Epico assegura
o direito do'homem como um ser social, sujeito também de ra-
zao. Segundo BRUSTEIN (19673283);

Brecht extrai_o seu poder.do choque da tese . e
da antitese, contornando sempre uma ilusoria sintese
harmoniosa.'éuer-Brecht esteja'encaminhando o confli-"
to de razao e instinto, viciq e virtude, covardia e
‘heroismo, adaptacao e revolta, ci@ncia e religiao,
marxismo e neo-romantismo, 31e_¢oncentra—se quéserin—v
variavelmente na oposigao, em lugar da resolugao de

seus térmos.
E esse o cardter dinimico do processo que marca a trajetdria
do Teatro Didatico. Conforme BENTLEY (1967:130-1),.

A quest3o que o nome de Bertolt Brecht suscita &
mais a de propaganda dq‘que de pensamento como tai;v
mas dificilménte_se'pode_analisar a propaganda iso-=
‘lando-a das idéiaéApropagadas. Para comegar, as pes-—
soas que se declaram adversas a propaganda na arte
apenas se 0p5em,>quase sempre, a propaganda 'do outro
lado', resultando que a do Yoss0 lado' nao & propa -
ganda coisa nenhuma, mas toda a Verdade e nada mais.
que a Vérdadé,_jorrando, deéinteressada;e intacta, da
boca de Deus ou de um dos seus muitos e solicitos vi-
ce-gerentes. Visto que existe,:correntemente, féssa
falta de éinceridade_na discusé5o déste,dssunto, tor-
nafse necessario afirmar o que deveria ser 5bvio: que

- todos nos gostamos e aprovémos_a.propaganda (dado um

N Y
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minimo de.elquEncia) quando estamos de acordo comv
"ela e, inversamente, nenhum de nds gosta da propagan--
_d;v(porkmaiS«eloﬂente que seja) -de uma causa que nos
€ antipatica. . ’ o

‘Brecht propOe um teatro que seja porta-voz de mudangas so-

ciais e apregqgj-para tanto, o recurso do estranhamento.  E

~assim que F. PEIXOTO»(1980:109)'traduz Brecht: "tornar estra

nho aquilo,quevé‘habitual, tornar insolito aquilo que & co-

tidiano." Nessa perspectiva, o piblico ndo & apenas o ser,
produto do meio, mas também o ser social, capaz de detectar
- as contradigCes de seu momento histdrico. A realidade &, pois,

apresentada como passivel de ser transformada. O espectador,

sendo um ser social, racional e emocional, ac assistir 5 en-

' cenagdo e ao estranhar determinada situagdo, estara desenvol-

vendo o pensamento critico, porque nao estad envolvido por

completo emocionalmente.

Essa concepgao brechtiana de um teatro como instrumento

nado tira do teatro a sua fungao de lazer, mas, por : .sabé-la

recurso das forgas econdmicas, do poder, aproveitar-se-a de-

la para os fins que se propde. - .Dessa forma, esse teatro.

contara com muitos artificios, «tais como faixas, musica, car-

" tazes, capazes de romper a linearidade do espetaculo e, con-.

segllentemente, o gradativo envolvimento emocional passivo do

- drama aristotélico. Tornou-se cldssico o seguinte texto brech-

“tiano, que'se,transcreve de FISCHER.

Nbssas plateias preéisam hzo apenas . saber ‘.que
Prometeu foi libertado, mas também precisam familia-
rizar-se com o prazer de liberta-lo. Nosso pﬁbliqo'
?recisa aprénder a sentir no teatro toda a_satisfaf_
cao e a alegria experimentadas pelo inventor e peld

descobridor, todo o triunfo pelo libertador.
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Assim, Stanislavski, Grotowski e Brecht, encenadores, contri-

buem, cada ‘qual a seu modo, tedrica e'praticamente, para o_.

a——

desenvolv1mento de uma encenagao teatral- bra51le1ra e, espe-—’

cificamente, para o teatro unlver51tarlo, a partlr da década

de GQ,~quandQ surge o teatrélbgo Augusto Boal.

Boal reaproveita os pressupéstos desses encenadores e re-
cria’uma proposta patana reaiidade latino-americana. :Surge
com ele o Teatro do Oprimido, qusegﬁindo, asSim,'néo sO mer-
gulhar profundémente no Teatro Brechﬁiano, més_também ir La-
1§m no processo, ao propor o Teatro Invisivel, que se carac-
teriza por eliminar a distancia entre piblico e atores e,
com isso; eliminar'Q palco e reviver um teatro nas>pragas e

- ruas. . | )

(o) TeatroARealiSta devStanislavski,’serviu muito para retra;
tar a decadenc1a da arlstccrac1a russa no inicio deste século.
Todavia foi 1noperante face as ex1genc1as de uma arte proleta—-
ria.;O Teatro Pobre de Grotowski; tendo eliminado a "quarta pa-
rede", foi sustentado‘peIO-Estado polonés,vque nele'ihvéStiu,

possibilitando'as experimentagGés deste Teatro;Cofpbiaté-'és'.
:suas ultlmas conseqﬂenc1as. Em contrapartlda, o Teatro Eplco
de- Brecht res1st1u com lucidez a precariedade economlca, ‘soci-
al e cultural de um Teatro Universitério.no Brasil,-porque re-
velou ser um processo e, como ﬁal,ks@porta‘teoxicaﬁente»o‘de—k
senvolvimento_de um Teatro‘Engajado.-Ao opor-se ao Drama Aris-
totélico, revela uma estética revélucionéria_emvconstahﬁe.ﬁrans—
_formagﬁo oposta & estética burguesa. Essa transformagéo'proces— |
sé—se»fantas vezes quantos forem os momentos histérigps especi-

. ficos e os homens, seres criadores que neles vivem.



1.2 - Teatro do Estudante do Brasil e Teatro Universitario

" 0 Teatro do Estudante dofBrasil'(TEB)“efOTTeatro-UniverSi--:

tario (TU) representam, na perspéctivafdeste trabalho, um mar—

co que assinala o nascimento ‘do teatro universitario do Rio de

Janeiro. O TEB, sobretudo por ter -atingido ﬁmaAgama-dé'ééperiéf

éncias, tais como excursdo ao Norte e Nordeste do Brasil, Te-

atro Duse e Festivais Nacionais de Teatro de Estudantes. (con-

siderando ent3o as iniciativas do mentor do TEB Paschbal Car-
los Magno) faz jus 3 sua inclusdo neste trabalho. O TEB,queem
seu tempo‘existencial, negou sua,identifiéagao enquanto “tea-

tro universitadrio", originou, paradoxalmente, a idéia de for-.

" mar o "Teatro Universitdrio", a qual se concretizou nos grupos

de teatro de estudantes, difundidos por todo o pais;'

-

1.2.1 - Teatro do Estudante do Brasil

A casa do estudante do BraSil, criada no Rio de Janeiro

na decada de 30 com o apoio do Embalxador Paschoal Carlos Mag-

e

no, quando dlrlglda por .Ana Amella Carnelro de Mendonga, tomou

‘dois rumos: (l)~§;fo;m§gap da Un;ao Nacional dos Estudantes,em

1937, cujos objetivos, nitidamente comprometidos com a educa-
cdo brasileira e, conseqlentemente, com a realidade‘nacional
nos aspectos sociais, pOllthOS e economlcos, o excluem de sua

estrutura func1onal- (2) a crlagao de um grupo teatral de es-

- tudantes, em 1938, cujo mentor f01 o proprlo Paschoal Carlos

Magno, grupo que subsistiu ate ao ano de 1952
O momento histdrico do nasc1mento do TEB -insere-se poll-

ticamente na ditadura de Getllio Vargas, perlodo do Estado No—
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vo (1937-1945). Apds a revolugdo de 30, quando a 12 Repiblica
termihou as reformas politicas de cunho 1ibera1 pfecohizadas,
foi pos31ve1 Ke) retorno ao poder das ollgarqulas entao dlSSJden;
tes. Estas se reflzeram' da crise economlca agro exportadora,»
para o que aumentaram a produgao 1ndustr1al do pais- medlante o
mecanlsmo de substltulgao de 1mportagoes. Segundo observa ALEN-
CAR (1974:262), nao foi_por coincidéncia que o Estado Novo se
estabeleéeu “na'mesma.época em que, na Europa, o fascismo e a
guerra eatre,as burguesias monopolistas das pdténcias,capita—
llstas patenteavam a crise das democracias- llberals e ameaga-
‘vam destrulr a prlmelra exper1enc1a 5001allsta 1n1c1ada na. Uni-
ao Sovietica"

<§g—gg@pomédﬁgacional brasileira; em 1938, a Unido Nacio-

T —_—

'nal dos Estudantes (ﬁNE) realizou o II Congresso,_em 5 de de-
'aembré, no TeatroiMunicipal dp Rio dé,Japgi:oL Reuniram-se,

entéo, 80 associacgoes estudantis; o tema central desse encon-.

tro glrou em torno das re1v1nd1cagoes por uma melhoria no en-

e —

' 51no bra51le1ro, cons1derado arcalzante. O congresso ex1glu en—'

sino popular obrlgatorlo, ensino_profissional 1nten51vo, cria-.
¢do de cidades universitarias, crlagao de Universidades popula—
res capazesvde_integra: a Univeréidade com a Vida soS}al_popuéi
Lar, eleigéésvde Reitores e:de.diretores das escolas através‘.
d? Coxrpo docente e discenﬁe; salérios justos para os professoé
res... |

Nesse momento conflitante, o TEBvconseguiu impbr-se pefan—
te ohpﬁblico, reprasantando os cléaSiéos uﬁiversais»da'drama-
turgia. Paschoal Carlos Magno (1978:3) descreve assim o nas—u

~cimento do TEB:



...nasceu de minha mais>comp1été 1Qucura; Eu tinha.che— 
gado da Europa e via aqui a sitﬂaéso melancaliea do te-
‘atro brasileiro, um teatro sem muita orientagio técni-
ca, representado por atores e atrizes sem a menor pre-
paragao-... pois, quando cheguel ao Rio de Janelro, eu,
que havia ajudado a fundar a Casa do Estudante do Bra-
sil, percebendo que nada se pode fazer neste pais sem
o0 apoio dos estudantes, apesar da mé.vontade de algu-
mas autoridades de ontem e de hoje,‘e sempre, perceben—
do que nada se pode fazer neste pals sem o apoio dos
mogos, e foi assim na nossa Independéncia, na Abdligso
da Escravatura,'na,Proclamag§o>da Republica, na Alian-
ca Liberal e no nosso movimento da Casa do Estudante,
quando andamos peio'Bresil afora alvorogando a consci-
encia nacional, pois assim pensando, reuni, na casa de
minha mge, dezenas de jovens, planejando criar o Teatro.
-do Estudante do. Brasil. Fago questao de.ressaitar © - que
nunca pfetendi'qde‘o.moviﬁento_Se chamasse teatro uni-

versitario, porque teatro nao pertence a uma classe...
Nesse depbimento cristalizaram-se duas metas que foram
perpetuadas pelo TEB: (l) a preocupagao quanto ao carater tec~
nlco, a fim de valorizar estetlcamente o espetaculo, (2)a cons-
c1enc1a de seu mentor, Paschoal Carlos Magno, da nece551dade

da participacao do estudante no processo cultural do pals.

[

O TEB estrdia com a encenagéo de Romeu e Julieta dé}Wiie
lian Shakespeare. Dotado deevisao muito ampla, o Embaixedor
deixbu;se~impregnar emocionalmente pela obra shakespeafianaa
O texto aaotado foi ovdaitradugéo de Onestaido ﬁennafort..o
grupo f01 constltuldo do segulnte elenco: Sonla 01t1c1ca'_e
Paulo v. Porto como lnterpretes dos papéis-titulos; Antodnio
de Padua como Mercirio: Justlnlano Silva como pr1nc1pe de Ve-
rona; Mafra Filho como Frei Lourengo, e Elvira de:Sales Fonse-
ca eomo'Aﬁna;ﬂentrebeutros.;(Ver.em anexo a epiniéo do elenco ,

e da imprensa carioca.
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_Q_Egtado Novo, qﬁe ériou o Servigo‘Nacional de TEatro,;v.
. por ﬁm'laao patrocinod,’démagogicamente)v6’teétro de revista
-hQﬁéfpbéulariZOﬁ'o GoVerno, por outro prest%giou‘o TEB; Na es-
. tréia o entdo diretor desse Servigo Dr. Abadie Faria Rosa lef 
Vou ao grupo suas ¢ongratulég$es em nome da'institﬁigép que .
. dirigia. | | |
Nos anos de 1940 a 1948,.Paschoal'Carlos Magnovfdzﬁrembf‘.
_vido do Brasil para Q Consulado'de Liﬁerpool, depois para ‘o
de-Londrgs e, em 1950, para o de_Aténas. Embora o EmbaiXador}
“nao tenhaﬂpodido realizar seu desejo de permanecer.perto do
Brasil nio deixou de dar apoio constante ao TEB.

0 perlodo em que Paschoal Carlos Magno esteve érserv1go
‘do Itamaratl teve reflexos no TEB, .no sentido de que este, em-.
bora qontlnuando as representagoes, nao atingiu o nivel téc-
nico e estéticb que © gfupb inicial se propés;
O TEB contou com a part1c1pagao de duas dlretoras teé— -
'»trais, a saber, Maria Jacintha e Ester de Leao, conhec1das Ja_

pelo talento e pela dedicagao ao teatro. As montagens subse-

gllentes do TEB foram as seguintes: (1) Dias felizes, de Claude'

André Puget,‘diregao de Maria Jacintha, em 1940. Segundo o Cor-

reio da Manha de 18/10/1940, "a platela recompensou o esforgo'

desenvolv1do, aplaudlndo o espetaculo que lhe proporc1onou re-
almente alguns momentos de fino prazer espiritual, tanto pela
pega, que & uma jdia, como pelo desempenho que ela teve".. (2)

O jesuita, de José de Alengar, diregao de Ester de Ledo.Segun- -

do o Jornal do Brasil, dezembro de 1940,
Muito esforgo tera despendido Ester de Le3o para
"evitar o fracasso do espetaculo, tao ingrata & a pega.

Isso ela conseguiu, o publico assistiu a representagao
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. sem énfédo, a n3o ser durante os intérminiveis.entre—
atos, e aplaudiuucom calor Mafra Filho como SSnia,lpe4
_dindo a presenga em cena, Ppor fim, da ensaiadora. 0
sucesso, porem, seria muito ﬁaidr se nos dessem obra
de atualidade,vmais de acordo com o-sehtir_da hora que
passa, sém prejuizo do seu mérito ou de suas altas in-

tengoes.

(3) Como gquizeres, de Shakespeare, diregdo de Sadi Cabral,l942.

(4) El Rei Seleuco, de Gil Vicente. (5) Hamiet,-de Shakespeafe.:

(6) Inés ég Castro, de'AntéhiQ Ferreira. (7) Otelo, Sonholgg.g%

ma noite de verao e Roméu e Julieta (rembntagem), de Shakespea-v
re. (8) Hécuba, de Euripides. (9) Os ésgectrds de Ibsen. (10)
0 novico, de Martins Pena. (11) Edigo Rei, de Séfocles; O TEB
-montou'ainda'pegas de outros aﬁtores,.tais como Marivaux, Mo--
.liére e Camoes. ﬁ

vNa opinido da\éufb;é deste trabalho, apds a estréia, o-
TEBviveu trés momentos fundamentais: (l) a estréia de Hamlet
consagrou o ator-revelacdo Sérgio cardoso no anb debl948;‘(2)
.a crise finénceira do grupo, a gual fesultdu na_carta—dépdi?'
mento de‘Paschoal em 1942; (3) a primeira.ekéurséo ao Norte e
ao'Nbrdéste, decisiva para ésvtrénsformagaés.é realizé§6es do
_gfﬁpo ép65'1952; | S | | |

Com o objetivo dé-avaliar a repércusééo,_na.imprensavca—
rioca,-da'estréié de Hamlet,.segﬁem as ébser§a96es de Décio
| dé Almeida Prado e de Antdnio Callado}'PRADO (1956) escreve:

Dissemos a uma pessoa intimamente ligada ao gru-
po, Que a diregao se ekplica, em parte, pelo receio de
arriscar, com atotes‘e publicos inexperientes como o .
nqssb, uma_inﬁerpretagzo menos exuberante, mais sibia
e intelectualizada. Mas nao deixa de ser extremamente
perigoso,fcomd principio, o intuito de fazer o grande

teatro ao nivel do publico e mao o contrario.
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Callado, por sua vez, eséreve no Correio~gg.Manh5 de 25/10/48:

Pois foi um grande Hamlet, Sérgio Cardoso, o que

" _nos deu o espetaculo'do Pﬁnix..Fiquei, ao.sair=do tea-
tro, matutando comigo mesmo, como teria a critica lon-
drina recebido a revelagao qﬁe g esse rapaz, tivesse
ele representado no Haymarket por exempio, e em 1ngles;

" Matutagao algo absurda, p01s Hamlet em 1ng1es e pega
de tao constante consumo que certos ‘trechos famosos nao
podem sér’acentuados, precisam ser declamados com ex-"' .
trema dlscregao. Pof>exemplo,’seja qual for o atof'que

. se encarregue de viver o papel de Hamlet, o famoso mo-

" nologo "ser ou nao ser" @& dito com requintes dé,simplf—
cidade ... vAliés, Paschoal deveria encarar como resfd
pbnsabilidade sua o mandar Sergio Cardoso a Londres,
quandb mais nao fosse para que o rapaz comparecesse ao
teatro 1a tres vezes por semana. Sua prOJegao como ator’
podera ser mundial dep01s de um curso, mesmo que mera-

mente visual, de John Guielgud e Laurence Oliver...
.tégés o sucesso de Hamlet em 1948, o TEB atravessa giégég
crise financeira em 1949, ovque levbﬁ seu mentor a comover a
nagéo_com o artigo,"Despedidé de um fraCaéso" éu.“Despedida de
- um fracassado". Essé artigo foi éublicado nb Correio da Manha

e nele o autor enuncia as graves dlflculdades flnancelras do

grupo, bem como lamenta ‘ter que servir ao Itamaratl em pais
dlstante do Brasil. Decorridos. alguns anos dessa publicagao, o
Embaixador relembra: "Dizia gue tinha de_de;xar todo_gfmoyimen-

T

to do Teatro/de—EstudanEé) que os- mogos contlnuassem. ‘ Pois,

quantoﬁa mim, pagarla com os meus llerS, quadros,_terrengﬁmgs
despesas e dividas que tinha.' (MAGNO 1969:120-1).

A fdlta de estrutura-empresafiél impossibilitou a auto- ¢
suficiéncia financeira, éuja bilheteria n3o cobria os grandes |
gastos com montagens requiptadas. Nesse éno de 1949, apésv' a

repercussao da carta-despedida, um auxilio solicitado ao Depu-
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-tado Céfé Filho de quihhentos contos foi liberado ao TEB "e
~tao taréiamente que mal deu para pagar .as dividaé. Em 1952 o.

¥¥TEB“excursionoulao Nérte:evNordeste,_contando com a-colaboréf
bgégbda'EAB para o,transp0rté e com'néﬁhﬁm‘hiquel.do MEC.

Eséa escurséo_rééultou em outro momentb:teatral: a cria-
gao do Teatro Duse, no Rio de Janelro, onde 1numeros -atdres
jovens revelaram ‘seus predlcados. ApOs haver idealizado o Du-.

e,,Paschoal 1deallzou os Festlvals~Nac1onals de_Teatro do Es-
‘tudahte. A.vivéncia_GO'TEB em Outrbs.espagosbéénicos; em éu-
trasvrealidédes que nao as-da metrépole,'possibilitpu:é brOﬂ{
‘cessovde“tranSEOrmagéo de um teatro'que era apenas.bem realiﬁ
zado técnica e estetlcamente, em criagao de espagos aos. novos .
grupos teatrais do Bra51l

-A_excursao do.TEB incluia nb reéertéfio-Séfdcles,-Euripi—
des,.Gil Vicente} Ibsen.é-Martins_Pena.'Déssa selecao dé auto-
res hé uma seqgfiéncia cronologicémente linear dos dramaturgos
representativds ao teatfo-ocideﬁtal,fbem_cdmo a inclusao‘ _de
uﬁ autor brasiléiro. Sob esse ponto de vista, aventéo'proposta
do TEB de educar através_do teatro atingiu seu'primeifo_momen% 
to. 0 registro € ainda de Paschoél'c. MAGNO>(1978:9): |

u

Depois da viagem ao norte, voltando ao Rio, che-.
_guéi a conclusao de que‘meu grande movimento teatral
‘com todo um repertdrio de textos internacionais exigia
o agora uma nova atitude do TEB. A campanha por levar a
' cena pegas brasileiras inéditas, trabalhadas por atores
novos e nossos. Surgiu ent3o em minha casa o peﬁueno
Teatro Duse, que realizou missao importantissima, a
 mais importante missao do Teatro do Estudante, ﬁois,em
‘"menos de seis anos, apresentamos cerca de 26 dramatur-

gos. novos e langamos para mais de duzentos atores...-
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NéSse:momento, o TEB, enquan£o‘grupo teatfal, encer;ou7
seu éiélo, sedimentando a cfiagéo do Teatro Dﬁse.'Posterisr?_
’Q;mente~realizou-os Festivais Nacionais de TeatrdAAmador é;a Ca-
‘rayaha da-Cultura,'sobre‘o éue ver textd ahexo.

Em sua existéncia, o TEB esteve v1ncu1ado a Casa do Estu—

dante do Bra31l, a mesma entldade que rejeltou a representagi:v’
vidade estudantll 6rganlzada, a Unlao Nac1onal dos Estudantes.
0 processo do TEB fbi contraditério; sua continuagab, ou’seja,
(o) Teatro.DuSe e os Festivais Nacidnais do Teatro de'Estudantes
superaram as contradigoes de. sua propria existéncia{ a saber,

o entéo.Compromisso com a.cultura-institucionalizada.

0] 11berallsmo gue permltlu aos prlmelros contlngentes sa- -

~idos das Universidades fazerem teatro, a partir dos anos de 30,
obteve o respaldo do TEB; quando este'assumia a Cultura Insti-

'tuc1onallzada. Por essa cultura e que foi referida atrds a es-

colha dos textos que foram encenados. A dramaturgla cla551ca

oc1denta1 e, para as classes dqmlnantes, 1nquestlonavel por—
que. se perpetuou junto a essas proprlas classes.‘Contudo, Oml—:..
te -Se - que esse classico esta 51tuado historicamente e que, exa—
tamente por: 1sso, enquanto os- modelos econdmicos sociais de ‘do-
minagao existirem, a obra tera“eco;.. Contudo, essa cultura &
absorvida_e transportada'cdmo eleménto raro,acbnforme:Observa
MAGNO (1978:11) : "Fazer essas pegas todas verdadelros monstros
sagrados da dramaturgla unlversal; fazer essas pegas num pals
em que nlnguem tinha coragem de encena—las & sobretudo ser-se
muitovcorajoso . As crltlcas da estréia e do espetaculo subse—

glientes do TEB vém acompanhadas de qualificagoes tais como bom

gosto, beleza, luxo. Esses s3o, na realidade, nomes proprios de

unma determinada claSse social. O TEB conseguiu, por outro lado,
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‘romper a tradicdo de atores brasileiros representarem no Bra-

sil com'sotaque lusitano.

0 TEB, & nivel de engajamento ¢om a'realidadeybrasileira, 
~foi omisso, cblbnizado e colonizador..Se foi arrojado por ha-
ver assumido os. "monstros sagrados", sehtiu—se seguré'pelo,res—»
‘paldo-da'mentalidade alienante'erintelectualizéda da Universi-
dade brasileira na época.

A figura do Embaixador Paschoal.Carlostagno é_ihsepéraf
vel da vivéncia»do TEB..Se; por um lado, quando ele propunha
éducar atra&és do teatro,vreafirmavé a idebioéia domiﬁante do
 Estado - para gquem a educagao é um perpassar do "sébéf, e  ‘0
‘saber @ o poder", por outro nao _eximia o Estado de sua res-

pbnsabilidade para com a educagéo-e a cultura.
1.2.2 - Teatro Universitario

',Q,Iggzzg_ggivggsizégipm(TU)_suﬁgiuwémTIQQQJLdois anos.a¥v
pés‘a*estréia do TEB no Rio de-Janeiro. QfTU é:movimento.tea-‘
Epal haseido dos proprios estudantes e contou com o époio, é'
nivel de infra—éStrutura, da UNE,»éntidade dissidenteuda'basa )
\.do,Estudénte do-Brasil,rérgéo;qﬁe,abnigaxawomTEB,.‘

0O TU féi.fundado poisJerusa Cémaes, pessoa ligada & Esco-
la Nacional de Mﬁsiga,‘gpas'priméiras monﬁaéengﬂforam:pgg@gmég_

teatro musicado e operetas, entre as quais sobressaem as seguin-

tes: (1) O mano de Minas, de Verdi Carvalho, (2) Longe dos o-

lhos, de Abadie,Faria Rosa, primeiro.diretor'do Servicgo Nacio-

nal de Theatro, (3) A vilva alegre, de Franz Lehar. O TU, apds

 haver comegado a poder contar com o apoio da UNE, reuniu ato -

-res e atrizes que formaram um elenco fixo ou, ao menos, mais
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estivel que o do TEB. O elencd contou com a participagdo de

~Vanda e Zeni Lacerda, Zezé Pimentel, Fernandd Pamploha,‘Mil—
”téﬁvééfneiré,_ﬁﬁiz Délfinoi,MériO‘Brasini;;Alberto Reﬁor,’Sérf_
gio-CardosQ, Fernando Tofres,‘Alfredo'Santoé.de.Almeida, Nicet-
ti Bruno, Sérgio Bruno, bénié Noguéira,'Valdir de Oliveira, 
Hello Souto e Jose Vasconcelos. (0] repertorlo era constltuldo,‘
em sua maior parte, de pegas de autores estrangelros e ja 1n—'
cluia alguns autores brasileiros. As ﬁegaS'representadas pelo
TU’foram as seguintes: véiias de Mértihs Pena; Quebrando, de

Coelho Neto; O fantasma de Cantéwilie, de Oscar Wild? Gonzaga

ou a Revolucao de Minas, de Castro Alves; A dama‘da'madrqgada,

de Alejandro Casona em tradugao de Cec111a Melreles, Pai,. dé
'Strlndberg; ¢} 1ngenuo, de Sav01r, baseado no conto de Voltalre-‘

e'uma.adaptagéo de Romeu e Julieta, de W. Shakespeare.

Seguemése‘alguns depdimentos divulgados pela imprensa.
Jerusa CAMGES (1978:82), a fundadora e diretora do TU, escreVe:

N%qﬁela epoca o estudante era muito bem aceito pe
las autoridades, era carinhosamente tratado por todos.'
<N1nguem fugla do Estudante e assim consegulamos tudo o
que precisavamos para nosscs espetaculos. Tudo empres-—
tado: c@nduggo; roupas; cenarios. Até profissional tra-

.balhava de graga para nas.-Ai vieram as operetas, . de-
pois as comédias... Eu costumo dizer que o TU,.enquan-'
vto'institﬁigao, nasceu realmente quando o Ministro Ca-
panema nos entregou alguns saloes na sede da UNE - a
praia do Flamengo, 132. O TU tinha como proposta defi-
nida fazer teatro;’qualquer que fosse, como diversEo;_
sem grandes revolugaes cénicas. Coisas que nos alegras- .
sem a vida. Por 1sso, éramos um grupo alegre e interes-
'sante. Usamos e nao usamos o ponto. Digo isso,vporqﬁe,
‘em termos de histdria do teatro daquela epoca, sempre -

vem a pergunta do pesquisador: 'Voces ainda usavam o
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ponto?'. Como se uma coisa ou outra fosse tao 1mportan—'
te assim... Usavamos um tipo de ponto . que se chamava

'socorro'... Nao para ditar o texto, ‘mas para aux111ar

‘socorrer, dai'o nome, ‘se necessério.
0 segulnte depoimento e de Mario BRASINI ( 1976 b4 ),watdr'do
TU:

~ No TU ia um publico mais'éspontaned; ansioso;por
ver teatro, coisa que nao podia ‘se ver no teatro pro-
fissional, por causa dos pregoé do'ingresso. Tinhamos
am publico anSnimo,'ﬁm‘prlico mais povo, pobre ou re-
~mediado, mas nao 'nobre', como o publico das primeiras
casas do TEB.'Depois nos eramos mais um movimento sai-
do do seio da'atividade‘estudantil;.propriamente dita.
Estudantes qﬁe queriam fazer teatro, e nao um-teatro
que buscava o estudante para nele atuar como atof@lEn-
.saiavamos na UNE, pela gentileza de seus dirigentes e
pelo pfestIgio que Jerusa. tinha no seio da'politiéa es-
tudantil da época. O TU, porém, e bom que se frise, na-
‘da tinha»a.verFCOm as-atividades politicas da UNE ...
O Ministro Capanema nos ajudava concordo, mas tinhamos
a mais absoluta liberdade de agdo ... Algumas vezes a-
companhavamos Capanema em suasvviagens, levando pegas
3s capitais de outros Estados. Mas nao faziamos disso
uma atividade politica ou demagagica. Era-mais uma o-

portunidade de nos apfeéentarmos ao publico teatral.
Depoimento de Jerusa CAMOES (1978:29) sobre a relagdo do elen-
co com os familiares:

Hav1a,as vezes, probleminhas fémiliareé} com.rela—
'gao aos pais ou maes de nossos atores. Nao dlgo que fos-
sem preconceitos com relagao ao teatro.;As famlllas te~
miam.queno TU, seus filhos'abandonéssem os cursos uni-
versitarios que féziam, deixandd de ser'doutores para

serem intérpretes.

A existéncia do Teatro Universitidrio opOe-se a. existéncia

do TEB em alguns aspectos, tais como:-atingir EE_gEEligg,pLde:



 hiénte dé'OUtroSZSegmentos séciais, $er um movimento artisti?  
. _co, fruto da v1venc1a academlca, e obter apoio do MEC. Dessasf
»constatagoes se eV1denc1a que o fato de.o TU atingir novos seg--
mentos sociais nao o fezfdeixar,de_ladq uma funcao populista.
de um‘teatro digestivo. As afifmaQSés de Sodré sobre o libera-
lismo proﬁeniente_da inétalagéo de Universidadeé no pais, per-
mitindo.é burguesia "até&" fazer teatro,iestéd exemplificadas
nesses. depoimentos. | |
A Universidade, nascidé da'tranéformagéo,do modo de pro—»
dugido capitélista industrial no pals, oferece,AatraVés dos ti-
tulos de Doutor, a hlerarqulzagao de uma classe 1ntermed1ar1a’
(classe medla) entre o povo e a burgue51a nac1ona1 Essa clas—
. se med;a" vai preencher os cargos.necessarlos a uma economia‘
industrial a ser férmada'através de uma educégéo.escolérizada_
Por iéso, nEo'lhe_é estraﬂho gue um grupo teatral, como o TU,
fruto imediéfo_desse prbceSso, Sequer'guestionasse a atribuicgao
de'outra‘fungéo ao teatro;.que nao a devdiverséo, aliada ao es-
pixito caritativo (apresentagdes do TU em lgcais marginalizéé
dos pelos sistemé, tais como cadeia, asilo,_qﬁartéis).
. OfTU, por outro lado, ébdicou dé maiores compromissos com
é estética teatrai,-opohdo—se assim ao‘que dgnominavam elitis;
mo do TEB. Como esse, tambdm o TU partilhou.de contradigoes inf,
téfnas.quando,'em pleno Estado Novo, se agregou ao MEC. Foram
coniventes, consciente ou ingonscientemehte, com o momento po-
' 1itico. | o
- A peispectiva histérica‘do_nascimento do Teatro Universi-
tario no Rid.de Janeiro athVés dos.grupos Teatro do'Estudanfe

do Brasil (TEB) e Teatro Universitério‘(TU) revela que essa ati-
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vidade artistica apresenta relagdes comuns com a educagao es-

‘colarizada. Nesse aspecto, esse teatro perpetuou o ensino uni-

. versitario. Apresenta-se, a seguir, um quadro no qual se-sali-

-entam os itens que, a ver da autora, sdo denotativos dessas re-

lagoes.

. “QUADRO. 2.

PRIMEIROS TEATROS UNIVERSITARIOS E EDUCAGAO ESCOLARIZADA

'TEATRQ:‘TEB/TU

| EDUCAGAO 'ESCOLARIZ.

TRACOS COMUNS

l.Atinge o circulo

universitario (TEB)

‘2.Monta autores
classicos (TEB e TU)

3.Atinge superfi—‘
‘|cialmente novos seg-

|mentos sociais (TU)

4.Tem preocupagces.
estéticas e diges-
|tivas

' '5.Cultua o mito -
ldo intérprete

.6 .Responde aos an-—
seios da classe do-

minante

7.E objeto do mo?
delo econdmico |

8.Néo.partilha
'das lutas da UNE
pela educacio; mes-
' mo propondo-se edu—
car pelo teatro
(TEB) |

|Transmite"saber ins-

|E objeto do modelo

Restringe-se.ao cir-’

culo escolar

titucionalizado"”,

Executa extensao pa-

ternalista_

Conceitua cultura

como "saber erudito"

Oferece titulo -.de
Doutor
Perpetua os valores

da classe dominante -

econdmico

Ignora as reivindi-

cagdes da UNE

'N3o se comprometem

‘cultural

. S3o sujeito do sis-

Nao assumem OS an-—

~til nacional - UNE

Comprometem-se com
as elites culturais
Ndo desenvolvem pen-|

samento critico .

com os explorados

Omitem-se em ser su-|

jeitos na producgao

Priﬁilegiamsoé'"bem'
dotados" R

S30 instrumento do

Estado capitaiista

tema politico

seios da represen- -

tatividade estudan-




. 2 ~ DESENVOLVIMENTO DO TEATRO UNIVERSITARIO NO RIO DE JA—»

NEIRO

gorwatraves do Centro Popular de_ Cultura da UNE que o Té—
atro Universitario realizado no Rio de Janelro rompeu padroes
e consegulu delinear perspectlvas de um teatro v1nculado. ch
ka cultura popular. O teatro foi 1evado as pragaa e ruas e re—

fletlu, na sua enceéagao; o compromlsso dos estudantes com ‘a
realidade imeaiata ‘Por outro lado, o espago para o Teatro Eh—
gajado f01 exigido pelo proprlo momento ‘politico da nagao,'ar-
tlculado nas bases populares atraves das classes trabalhado-

ras.

2.1 - Momento histdrico

0O desenvolV1mento do Teatro Unlver51tarlo no Rio de Janel—
ro 001nc1d1u hlstorlcamente‘com um processo v1v1do pela nagao

bra31le1ra a partlr de 1960, o-qual 1mp1;cou em’ lptas_na01ona—

lizantes face ao compromisso que o pails estabeleceu gradativa-=

- mente com o capitalismo internacional.

Em 1960 Janio Quadros ‘assuniu legalmente a pre51den01a,

- como nota ALENCAR (1979 309) ,: "pOlltlca econbmica externa de'

austerldade ant11nf1ac1onar1a e establllzadora, polltlca ex-
terna independente e combate & corrupgao, a especulagao e ao
favoritismo, fllhotlsmo e compadrlo-sugando a seiva da Nagao.
Essa polltlca, porém, nao correspondeu aos anseios de grupos
econdmicos 1nternos, representados em facgoes dos partidos
-UDN e PSD, “tendo essas passado~a contar,com,ap01o economicoo

dos capitais norte-americano e europeu. Alegavam, para tanto,
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que o Brasil camiﬁhavé paré'o esquerdismO'é se desligava_do
bloco ocidental. Para dar forca aiessés.pohderagées,:passaram
 :5 féiefiééhvéief de'um:féfo pblificb;”é‘CoﬁdéébrangQ éomfa-
Ordem do Cfuzeiro dQ Sul, dq-Ministfb,aas‘Rélagées Exteriores
‘de Cuba, Ernesto Guévara}‘um dos lidréé-da Revolucdo daguele
pais e-éaésaram a apregoar.um pfovévél golpe dé,Estado  ;por_
'Jéhionuadros. A<25/08/61,>es$e'renﬁnciou a PreSidéncia,iha~
- vendo alegado, para isso, a interferéncia devsupostas "forgas
scultas“‘ 0 Vice~Presidente.Joéo Goulart-resiétiu a elas e,
ch"o apoio de outros segmentos_econémicos.é soéiais, éséumﬁi-
a Presidéncia._Seu Goverho'era portéévoz dos setbres néciéha—
listas;-prihCipalmenté do Partido Tr§balhista Brasileiro,alas
daemquerda,alem de ter o suporte da ala de centro. Prometla re-
4forgar o capltal nac1onal (partlcular e estatal) da economla
'em detrlmento do capltal estrangelro.'Celso Furtado, ‘entao-
Ministro do Planejamento, elaborou o Plano Trienal de Desen-—

volV1mento. Segundo 'ALENCAR (1979 311),
\ Seu ObJethO principal era manter. em n1ve1 ele—

vado as taxas do cr63c1mento,-redu21ndovao mesmo tem-
po a ‘inflagao ....a reallzagao de reformas de - -base

‘(agraria, bancarla, educac1ona1 etc ..

Asﬁforgaé cbnservadofas,.detentoras do poder eConémico} sen-
‘tiam-se ameagadas, tanto gquanto os proprletarlos de terras,
pela ascensao dos movimentos populares e pela agao estatlzan—
te do Estado. Pelas mesmas razoes, 04Governo ‘abdicava da re-
forma agrarla baseada na redlstrlbulgao de terras, optando pe-
la capitalizagao das propr;edades rurais como’ forma de aumen-
:tar a produtividade. Se esses seémentOs.sociais seiopunham as
reformas_de base propostas, outros,segmentos;'taié como. . os

trabalhadores rurais, reivindicavam-nas.
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0 capitalismo_industrial'que, no campo, comegou a Ser
implantado no Brasil desde 1950 apresentava também as restri-

“goes de sua’ 1mp1antagao pelos proprlos trabalhadores rurais.

Eles se organlzaram em Ligas Camponesas e encontraram apoio

- nos setores reformistas, em Pernambuco por exemplo,vcujo go—
vernador, em 1962, era Miguel Arraes. Em 1961, na cidade de

- Belo Horizonte, realiza-se o I Congresso Nacional de Lavrado-
res e Trabalhadores'Agricolas, cuja bandeira de luta era a
reforma agrarla, a apllcagao da leglslagao trabalhista ao
campo e o-.direito a livre organlzagao camponesa. Em margo: de_
1962, foi aprovado o Estatuto‘do Trabalhador Rural.

Entre essas duas tendéncias politicas - . a conservadora,
apoiada externamente pelos Estados Unidos, e a reformista,res—
‘paldada no apoio ao Governo pelo Partido Comunista Brasileiro
e por segmentos tais como-a UNE. - o Governo de Goulart iria
sucumbir -ante a ala conservadora. ALENCAR (1979:313) diz que

"Em inicio de 1964, a crise dominava o proprio
Estado Populista. O governo nao tinha o apoio - da
.7- maioria da burguesa, cujos investimentos diminuiram
abruptamente, levando a economia quase a estagnagzo‘
‘em 1963. ... A realiZagao, no'dia»13 de margo, . de -
um grande comicio em frente a Estagao Central - do
Brasil, no Rio de Janeiro, para o langamento do pro—'
grama de reformas, parecia merecer a ascensao das
facgoes mais radicais. Na presenga de 300 mil traba-
lhadores, estudantes e grupos de esquerda, e no mes-
mo palanque usado por Getulio para seus comicios, o
pre51dente Goulart, ao lado de autoridades milita-
res e civis do ‘governo, decretava a nacionalizaggo
das refinarias partlculares de petroleo e desapro-

proprlava proprledades a margem das ferrov1as e em

lzonas de 1rr1gagao "dos agudes publlcos.
. _ .
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Além de haver descoﬁtentado osnlétifundiérios e 0s seg-
mentos éonservadores da classe média em virtude de n5o haver
-estagnado a inflacgao e além de»ter softido presSGes-da éarte
.dos résponséveis pela expansao e pela solidificagao d0‘sisté—
‘ma caﬁitélista internacional, Goﬁlart ainda'enéontréu_resis—
ténéia da pafte da iﬁprensa'nacional fleia grandé empresa),
que apregoava a cubanlzagao do Bra51l Alie-se a esses fato—
res, a 1ncapac1dade ‘do exercicio do pensamento CrlthO ',Ada
vclasse média, que, manipulada por segmen;os conservadores da
Igréja(numeriéamente mais éuantitativos do que os segmehtos_
que optavam, ja éntgo, pelas transformacoes de base), orgahi-
‘'za a Marcha:da‘Familia pela Libérdade,'somando 400 mil parti-
’cipantes.em‘sao Paulo.a»20 de margd de 1964. Setores milita-
res,:respaldados ﬁo.“apbib" norte-americano ao~Brasil, atraves
;de seu Embéixador'Lincon Gordon e dé Agéncia Central de-In—
:formagéo‘(CIA) ho que cOncerne'éo aSsgguraménto da ajuda mili-
vtar para a derrubada do Governo Gouiart, leﬁaram;na a'iermq
€m Mmargo de 1964. ‘

0 golpe de Estado que tomou o poder, rompendo com a lega-"—
lidade do pOder*constituido, encerrava entao um momento.his—
_t6ricQ da nagao bra51le1ra. Bem afirma Otdvio IANNI (1978 26)

A crise econoOmica e a democrac1a populista re-
velaram-se incompativeis. Por esta_razao, forgas po-
liticas. "latentes"'aésumem ‘primazia sobre - aquelas
predomlnantes anterlormente. No primeiro instante a-
parece_o poder m111tar..1ha das bases de manobra no
3entanto, ¢ a classe media. Assim, mais uma vez a so-
lugao pol1t1ca da ‘crise br3311e1ra resulta da depen-

déncia estrutural
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ﬁ2.2_—‘Centro Popular de Cultura

'Na'déCada.de 1960, o'Centro"Popﬁlar de_Cultura'(CPC)i da

» jUNE, nao constltulu produqao cultural 1solada, problematlzan—

~do a causa estudantll em ‘primeira 1nstanc1a. Ao contrarlo, o
trabalho extrapolou da Universidade e entrou na_conv1venc1a
com O povo através de"produgées culturais, superando os liﬁi—
tes_instituciohais. O teatro realizado rompeu com Os paramé—”'
tros do Featro burgués,. que era meramenﬁe,digéstivo. Segmen#'
tos da'classe estudan£il universitaria, numa atuacdo contra-
ria a iﬁstituigéo a que}estavam vinculados; viveram um proces-

so de produgao artlstlco cultural de op051gao ao neocolonia-

llsmq no Brasil. O_CPC resultou do Teatro de Arena, do Curso
.ae.Filosofia, ministrado, no Rio de Janelro, por Jose Américo .
'Peganha sobre as'experlenc1as reallzadas pelo Governo de Ar-
raes em Pernambuqo corporlflcadas no Movimento de Cultura Po- 
pular. | | o

Em 1961 o Téatrb.de Arena apresehtoﬁ—se,.ho Rio, com"

Eles néo usam black—tie, de Gianfrancesco Guarniere, dramatur-

fgla plonelra no Brasil gquanto a- abordagem de uma greve opera— 

rla, e com Chapetuba Futebol Clube, de Vianinha. Prestlglado

pela classe media, atuava num momento‘polltlco que precisava
atingir novas camadas sociais, as classes trabalhadoras, o f,-
povo. Nesse momento, Vlanlnha (apud MARTINSl980 59) alertava
"E prec1so prOdUer con801entlzagao em massa, em escala ;nf,
lldustrlal.'So assim & possivel fazer frente-ao;péder'econGmico'
que produz alienagab>em massa.">  Vianinha é"ChiCo'de.Assis_‘

nao retornaram com O Teatro de Arena a Sao Paulo. Carlos Es-

‘tevan Martins une-se aos dois no Rio . de Janeiro, em agosto
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de 1961, para a montaéem de A mais-valia vai acabar, seu Ed-

325.4 Martins era membro do Instituto Superior de Estudos-
 fBrasiléiros (ISEB) e foiiprodurado por .Vianinha, para élﬁci4
‘dar a p0551b111dade mais dldatlca de expor de onde vem o "lu-
cro"' Carlos Lyra mu31cou a pega que fez temporada no. teatro
 ﬂda Faculdade de Arqu1tetura do Rio, no segundo semestre de
1961. Dentre o publlCO dessa. pega, um grupo era perse&eran£e'
-constltula-se de pessoas que querlam desenvolver alguma ati-
vidade artlstlca, sobressalndo os nomes de Leon lezman, Ar-
naldo Jabor, Carlos Diegues, Jbél Barcelos, ArmandQ Costa.
Martins e Hirzman pefceberam a necessidade de néo deixar éé-
Vaziar-se essé‘agrupamento natural. Canalizou-os a José& Amd-
rico Peganha através de um cﬁrsovderFilosofia; MARTINS (1980:'
77-82) relembra:

Pelo fato entao de ser um cCurso dado peib Jose
Améfiéo, o;nﬁméro de alunos chegou a duzentos, o
que causou um prbblema de espago. Procuramos entao
a UNE e foi-nos cedido um audltorlo._Durante o de-

senvolver do curso comegou a surgir-a idéeia de - fa—
zervalgo realmente novo. Uma 1nf1uenc1a lmportante
para isso foi a de Paulo Freire, que freqllentava o
ISEB e ali fez alghmaé conferéncias divulgando )

trabalho do MCP (Moviménto'de Cultura Popular).

O MCP fez parte.decum plano de desenvdlvimentb_cultural
de Miguel Arrées, guando Préfeito'dé Recife em,l958..CQnsis%
tia de uma produgao cultural de'caréter popular. Em 1960, Lu-
iz Mendonga ihtegrou o setor.de culturé da Sécretaria da Edu-
cagao, junto com Suéssuna;'Hermilio Borba Filho e Gragé'Méllo.
Luiz Mendonga atuou no bairro Casa Amarela, eﬁ Recife, e, ten-
do percebido a n3o correspondéncia do piliblico, recriou o es-

petaculo teatral, inserindo .nele a musica, o canto e a dancga.
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Dessa perspectiva dindmica do espetSCulo, o teatro_conéeguiu
obtet popularidade. Foi construida, entéo; uma ¢onché_aCGsti—’ 
‘ca, c¢om capacidade péra”CerCé de 10.000 pessoas. Dé'CasatAma—
‘rela, o movimento deslocou-se para o ihtefior;»Hermilio»Borba'
‘ Fiiho e Suassuna ausentafém—se dessa experiéncia; mas; aiﬁda
ass1m, os espetaculos caracterlzaram—se por um grande envol—
;v1mento popular. Segundo DORIA (1975 181),

Era entao uma grande festa, pois que o povo a-
corria das serras e locais distantes, eSpar:amavam—
se pelo local barraquinhaé e comidas e bebidas - a
maneira das feiras. E, curiosamente, nos  ultimos
tempos o espetaculo que oferecia maior receptivida-
de era o que_historiava o homem brasileiro,.apresen—'

tando-o em seus varios aspectos.
-Em 1963, um ano apds a eleigao de Arraes para o governo

:de Pernambﬁco, o MCP ménteré, na érea téatral,‘intercambio
com © grupo Arena, Criandonas Pragas de Cultura. A1ém dé'ati—
vidade téaﬁral;'Outros tfabalhos deéenvqlvidos pelo MCP'iréo.
ter influéncia has reaiizag6es do CPC da UNE. No campo educa-
Ciohal,JRaulo>Freife désehvolveu entéo experiéncias qué atin-
[girambos Esfadoé vizinhos. Segundo;coﬁsta em GﬁES’(198Q:49),

o trabalho7educativo»pom o homenm e nao-para d_
vhqﬁem ... ira ébnscientizar_as massas atraves da al-
fabetizagao e educagio de base ... e’incorporar ‘a -
soc1edade os mllhares de. proletarlos marginais do

Reclfe .o
0 MC? propunha a sintese doé movimentos.popﬁiares com -0
objétivo dé pqppiarizar a cultura, de forma tal gue nao ofe-
wfecéése produtos acabados pa}a o cbpsumo, m@g;meiosﬂpgra_ a
'prépria produgéo_é/ou}resgate da cu}tura popular. Quando elé;

atingiu seu processo, na pratica, de maiores possibilidades,

fbi interrdﬁbido pela mudanéa politica de 1964.



MQtiQado por essas expefiéncias, 6:CPC,xcriado ém*i961,
existiu como empresa, Orgao de’sbciédadé civil,‘sem fins lﬁ—
crativos, mas capaz.de autogeStionérésevfinahceiramente.v O .
'priméiro:nﬁcléo;coincidiu com a adminiétragao ae'OliveirOS'
_Garaunas em 1961 e apresentou a segulnte estrutura organiza-
'c1ona1 departamentos de teatros, c1nema, mu51ca,‘artes plas-“
ticas, alfabetlzagao de adultos (apos a crlagao) ‘e arqultetu—
.-ra, este ultimo com a flnalldade de criar a "carreta" e o Te-
atro do CPC, flnanc1ado pelo Serv1go.Nac1onal'de.Teatro.. O
 nimero de peésoas envoividas,_quanto a elaboragao dos pro;e-
tos cultﬁrais, chegou a atingir 400. Contudo, relac1onados dl—
rétaménte'com é folha de pagamento, eram em numero inferior.
A organizacdo como empresa possibilitou, aiém de todo o pfo+
'jetovcultural a crlagao do PRODAC, que, segundo MARTINS
'(1980;77—82), "era uma subsididria do CPC para a dlstrlbulgao
_dellivroé e discos, atraves de uma rede 1nformal,w1nstalada
'peld Brasil afora®”. | |

O CpPC fomentou, a partifvda sua‘sede no‘Flamengo, avcri_.
agSo de-ﬁais sete CPC na Guahabara;-E foi nesée momehto _de
,prbliferagso dos CPC por varias regiéés do pais (1963) que e-
le consegu1u comunlcagao efetlva com o proletarlado, .COmO,
.por ex., o CPC dos metalurglcos de Santo Andre (SP) Aﬁtés,

a comuniCagao:efetiva ocorria apenas com a classe estudantil.
o) CPC-dé UNE foivﬁﬁ celeiro de sementes que'se somaram ' aos
mo#imentos populares no iniéio_da décadé de 60. Quando -a lé‘
UNE volante excursionou pelo pais em fora, conseguiu © Saldo 
de 12 CPC e, com a 22 UNE vbiante, no ano de 1963, o movimen-
to se.consolidoﬁ a nivel hacional. Q depoimento é de'GULLAR'

{1980:54) :



Em_1960,.quando o CPC se consolidava a nivel

nacional, havia um canal certo para a divulgagao

"dos filmes como Cinco vezes favela, dezenas de pe-
“gas'de teatro (teatro de rua), de Long-Plajs, "Q

povo conta', de edigoes e debates, além de contato
direto da liderang¢a estudantil da UNE com aslbases’
‘universitarias, operarios e camponeses de todo o
Brasil, o que significou uma revoluggo,nos metodos

de atuagao politica tradicionais no meio estudantil.
Na area teatral,fo CPC objetivod éer‘gefador de conscien- .
. tizagéo, ao esperar resposta imediata‘face'é-sué prépria pro-
dugéo. Esperando uma atitude'politica;'por éxemplo,‘do. poVo
ﬁO»atojde votar conscientémente, ae'participar ou ngo de'gre?
ves e, sobretudo, ao_torné-lo ciente do imperialismo nor£e¥
americano no Brasil. Nas‘paléVras de BOAL (1979:28), preﬁen-
dia- -se "expllcar a platela determinado fato, urgentemente,
pois, dependendo de sua consc1enc1a, ela votarla neste ou na;
quele candidato, part1c1par1a ou nao de determlnada greve, en-
preenderla esta ou aquela agao polltlca O teatro encontrou
espago para si nas ruas e nas pragas. Augusto Boal 01ta algu-

mas pegas reallzada5°'So Janio da’é Esso [e} max1mo, cujo tltu-

1o parodia fe) jingle "sd a Esso di a seu carro o méximo"~ José

da Silva e o Anjo da Guarda, da pega de Boal Revoluggo na Ame—

Lrlca do Sul, que se constitui de uma cena dependente da partl-'

c1pagao do publlco durante 5 a 60 mlnutos, Auto do bloqgelo

~ furado, pega que foi encenada nas escadarias do teatro munl—
cipal, um dia depois que Kenedy havia determinado o bloqueio
naval de Cuba, e que questionava as perspectivas do bloqueio:

" Patria o muerte, venceremos e muitas outras -pecgas.

0 CPC, tendo-se proposto reallzar uma arte revoluc1ona— '

ria, viria a encontrar_nO'aglt—grog _ condlgoes de romper
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com o teatro qonvencionai burgués mediante a-supreééSO'do palF
- co e dos altos investimentos na produééb‘do espetéculo.»Con—
tudo, a qdestéo fundamentalwfelacionada;com esse aspecto & a
'¢oncepgéo‘de cultuxa popuiar, gue por - se ausentar de uﬁa>vi;
s3o0 mais abrangente, limitdu a prépfié produgéo-teatrél efetif
vada no CPC. |

'Movido por politica.cultural,:o CPC teceu as seguintes
‘cdnsidefagées.acerca da natureza da arte, no seu antepfojetc
segundo MARTINS (1979:67-79): |

A arte do povo €& predominantemente um produto
das comunidades economicamente atrasadas e floresce,
de preferencia, no meio rural ou em areas urbanas
que ainda nao étingiram as formas de vida. que acom-

'vpanhém a,industrializagao.‘,.. Com efeito, a arte do
povo e tao desprovida de qualidade artistica e. = de
- pretensoes culturais que nunca vai -além de uma ten-
tativa tosca e desajeitada de exprimir fatos trivi-
ais dados 3 sensibilidade mais embotada. E ingénua
e retardataria e na realidade nao tem outra funcao
qde a de satisfazer necessidades. ludicas e de orna-

-

mento.

Céﬁ esse anteprojeto, pela.primeiré vezla queétao-de po—_
litica cultural;pOpular se fezﬁrepresehtar na Vida universi4
taria. Esse texto & polémico e deanétra que -0 CPC.particula—
.rizou‘a cultura popular, reduzindo-a a uma‘cultura rural,' e
ehegou mesmo a consideréfla inGtil a arte revoiucionaria;_ale#
gando ser "expressao ingénua". Aléem desse‘aspéct¢ contradito-
rio, saliente-se o de que a cultura.urbana nio foi considera-
>da.'A transcrigao do penéaménfo de Ruben G. OLIVEIRA (1979:39)
sobre cultura quér contribuir para a avaliagao dos pfessupos—

‘tos tedricos do CPC: o ;
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.. Quando se compararemn diferentés extratos soci- -
ais de uma grande cidade brasileira, todos estabe-
Ieéidqs nela ha tempos, ainda apresentam pronuncia-
das diferengas-culturais (sem falar das economicas),
apesar de todos eles terem estado expostos a vida '
urbana..Isto.sugere nao somente que_égtegorias como
rural versus urbano sao enganosas quando aplicadas
a processos que estao ocorrendo em cidades latino-
americanas, mas também que tais processos constitu-
em um rico e praticamente inexplofado campo de in-
Vestigagié social. 0 desenvolvimento destes estudos
poderia permitir uma compreensao melhor da cidadé
como o lugar onde as contradigoes da acumulagao ca-
pitélista‘sio maié,dramaticamente refletidas na A-

merica Latina.

- . Essas contradigGes tedricas do Projeto Cultural, todavia,

nao tiveram o tempo necessario de serem superadas, quando a

partir de 64 foi silenciado ndo sd todo o movimento;gstudahé

til mas também todos os segmentos da nagao brasileira. Toda-

via, em textos posteriores os participantes do CPC analisaram

- e A o 6
criticamente suas falhas e acertos.

Se avaliar o CPC na érea'teatral_é importante, questid—

nar sua validade ou limitar as colocagoes facciosas da ausén-

cia de uma dramaturgia, de um projeto estético relegado a se-

gundo plano, ou aceitar o rdtulo de "nd3o artistico"™ & muito

mais do que ser ingénuo, conivente. Isso seus . realizadores

ndo foram. Desse trabalho de n3do omissao, interrompido por um

Golpe de Estado, no seu processo de superar as contradigées

proprias da pequena burguesia face a cultura popular, permane-

cem a lisura e a dignidade do ser humano em compartilhar dos

segmentos mais explorados, na certeza de que a realidade é

passivel de ser transformada.



'Néuérea teatral, o CPCvatingiu prinéipalmenﬁe_q 3 meip"
universitério. Segundo.Férreira Gullarp isso "posSibiiitbu a
" 'consolidagao da UNE com as‘bases éstudantié?; Extrapolando e -
convivendo em outros seéméntos sociais,-deQCObrindo a.pfépria
'realidade, que néo_a esbecificamente ﬁhiversitéria, a UNE a-
ftingiu curiosamente, étraﬁés do CPC, sua consolidagao com as
'baSes-éociais.‘O CPC provou qﬁe'o ﬁeépecifidé'da Univéféidaf.
de" & irreal face & pratica de um Teatro Engajado.

~g__desngOlvi_mento do Teatro_Uniﬁersitério_pg Rio de Ja-

neiro através do .Centro Popular_defcﬁltura da Uniao Nacional

dos Estudantes conseguiu romper, a nivel ético-e  estético,

com o teatro convencional. O Teatro Engajado conguistou-seu

e —

. espago. Serd apresentado, a sequir, um guadro no qual se re-
lacionam os itens mais significativos da ruptura entre a Edu-

cagdo Escolarizada e o Teatro Engajado. = °



‘QUADRO 3

‘40

RELAQOES DE RUPTURA DO ENGAJADO TEATRO UNIVERSITARIO

' COM A EDUCACAO ESCOLARIZADA

EDUCACAO ESCOLARIZ.

| TEATRO ENGAJADO -

RELAGOES DE RUPTURA

1.Compromete-se
‘com as elites cul-

turais.. .

.2.Ausenta-se do

desenvolvimento cri-

tico.

3.Nao se comprome-
te com os explora-

dos.

de.

na

4. Exime-se
ser sujeito
producdo cultural.

5.Privilegia os

"bem dotados".

6.E instrumenﬁo
do Estado.

do

.sistema politico.

7.E sujeito
8.N3do assume Os-
.anseios da repre-
sentatividade es-

‘tudantil nacional.

: Alicérga—se.

Compromete se com

|12 cultura popular.

no
pensamento criti-
co. '

Volta-se para a

| sociedade sem ca-
muflar- sua divi-

sao hierarquica.

Faz-se sujeito

da produgdo cul- :

tural.

Denuncia os "pri-

vilegiados".
E instrumento

contra determl—

| nado Estado.

E 'sujeito de sua

historia.

Representa os an-

seios da repre-

| sentatividade es-

{ tudantil nacio-

nal.

‘de do

Atinge outros seg- -

‘mentos sociais.

'Abdicavdo saber ins-

-} -titucionalizado.

Nao executa agao

paternalista.

Elimina a gratuida-
"saber erudi-
to " . ’

Desmascara o culto

do "personalismo".

Denuncia os valores
perpetuados pela
classe dominante.

' Nega ser objeto do
modelo econdmico.

Fortalece a Uniao .

Nacional dos Estu-

dantes.




' sob o ponto de vista formal, com as do teatro realizado - em

3 - MOVIMENTO TEATRAL EM FLORIANOGPOLIS, DE 1962 a 1981 -

7ﬁwﬁ6§>éé§i£ﬁlés.uﬁ'e doistoram'analiéaﬁos o nascimento e -

o desenvolvimehto do Teatro-UniverSitério.hé Rio de Janeiro.
Passar—se—é a analisar o mesﬁo_ciclé na UFSC, o que.deveré
:pérmitir o eétébelecimenforde-cotejos e a.observagéo-de dife-
rengas,estruturais{vMas‘antes se faz necessario registfér oﬁ>
‘movimento teatral em‘Florianépoiis (c§mpanhias‘visitantes e 
grupos loéais), enfocando assim o mbviﬁento de realizagSo te-
atral na cidade. Isso séré'feitobaﬁravéé dosrseguintes  wqua-
dros sindpticos, que’apfeéentém as companhias Visitantés en-
tré 1962 e 1973;'as~pegas promovidas pela UFSC na‘capital en-
'.tre 1967 a 1972, as atividades teatrais reélizadas ai entre
1962 e 1973, e o teatro realizado na UFSC entre 1952‘e 1981.

Esses quadros foram élaborados a pértir aaApesquisa efe-
tuada‘no-diario.g Estado,veditado‘em Florian6pdlis, . entre
1962 e 1981. A relégéovnéo pretende ser»compléta, é que re%
.sgl£a sobretudo da auséncia de registros_da épqcé‘sobre puél
‘blicagaes afins. Os quadros visam levantar um panorama do'ﬁef
atro representado na cidade pelos visitanteS'é pelos grﬁpoé
locais. |

'Qs‘féfgrido§:quadfos situam o’naséimentove o desenvolvi-

mento do teatro da UFSC dentro do movimento teatral realizédo»n

—_—

em Florianopolis. As primeiras-ehcenagées na UFSC coincidem,
Floriandpolis: utiliza¢do do palco italiano, arregimentagao.
de um piblico capaz de pagar ingresso em um teatro municipal,

entdo elitizado. Quanto ao plblico, registre-se uma excegao
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oéorfida no.grupo de.Geni Bo:ges; que, com seus trébalhgsvde
teatro inféﬁtil,.percorfia o.interior-da ilha'de Sénfa’Cata-
‘rina na década ‘de 60. A busqa de um novo pﬁbiico em outros
setofes soéiais Ve16 acompanhada de umatreEStruturagéo ao fa;_‘
rzer teatral‘a'partir da_produgéo de "uma draméturgia prépria,
no deéenvolyimento do téatro ﬁa UFSC, fator essé que rompeﬁ,
com os padroes do teétro'até entao realiéado‘ha_capitai."Apés
essa eXperiéncia, o teatrovreélizado na cidade coméga a.sér
repehsado e feeStruturado:'draméturgia, endereco do espetacu-

" lo e o reaproveitamento dos espagos cénicos ndo convencionais.




QUADRO 4

'APRESENTAGOES, NO TAC, DE. COMPANHIAS QUE VISITARAM FLORIANOPOLIS (1962-1973) .

TITULO DA PEGA

AUTOR, DIRETOR, ELENCO

|Festival de besteira
gue assola o pais

{0 burgués fidalgo

Danca lenta no local

crime

- Magalhaes e C.Alberto

Textos de Stanislaw Pon-

te Preta e Brecht

De Moliére

De Willian Haley, dir.
Joao Bethencourt

COMPANHIA DATA
Boca de ouro De Nélson Rodrigues, dir. Teatro Nacionél de 5 a 9/12/62
c José Renato Comédia : R
A familia do Antunes - Com Procdpio Ferreira Cia.Procdpio Ferreira |3 a 5/7/63
Meu marido & um santo Com Procdpio Ferreira Cia.Procopio Ferreira - 6/7/63
Em moeda corrente | " Com Cacilda Becker - agosto 1963
Dente por dente, olho Com Italo Clrcio - 12/5/64
por olho , : o
O melhor é rir De Ricardo Bandeira Cia. Ricardo Bandeira 21/5/64
Amanha, se ndo chover De Henrique -Pongetti Teatro de Bolso . de 26/5/66
- ' » R _ . Curitiba B
Liberdade, liberdade De Millor Fernandes & " Grupo Oficina 29/6/66
F.Rangel com P.Autran j
Mimida Com Pradel e Domenique - »ll/8/66
10 homem do principio De Millor Fernandes, com - 28/9/66
' g Fernanda Montenegro B
O pecado imortal De Pedro Bloch, com Yona - 26/9/67

28 a 30/10/67

5/5/68
16/6/68

v



Moral do adultério, -
' Navalha na carne

Dois perdidos numa
noite suja

A vitva psicodélica

Leito ﬁupcial

Quando as maqulnas
param .

0O avarento,

Linhas cruzadas

~Zefa entre os homens
A flor da pele

Odorico, o bem amado -

Boeing - Boeing
Gatinha que se casar
0 exercicio

Henrique VIII
Macbeth .

A festa de gala dos _

fantoches
Em familia

-Com- Eva Todor
De Plinio Marcos, com Tonia
_ Carrerxo : :

" De Plinio Marcos

De Kartog, com Z& M. dos -

dos Santos )
De Plinio Marcos

 De Moliére

De Joao Bethencourt, com
T.Meira e G.Menezes

De Henrique Pongetti

De Consuelo de Castro;v

com Miriam Meher

De Dlas Gomes

De Marco Gamalettl, com
Rubens de Falco

De LewiS:Carol,'com Glau-~
ce Rocha e R. de Falco

" De Willian Shakespeare.

De Willian Shakespearé,'
com Paulo Autran- -

. Com Alberto Bernardo::

' De ‘oduvaldo Vlana, com Eva

Todor e Andre Vlllanl_

Cia. Plinio Marcos-

Cia. Plinio Marcos

Cia. do Parana

| Grupo da Guanabara

Cia.Procopio Ferreira

© e

Grupo Sesiharte - PR

Cia. Procdpio Ferreira

Grupo Infantil de Por-
to Alegre

13/8/68
23 e 24/10/68

25 a 27/10/68

19 e

7/8/69

29/8/69
21 a’23/10/69

22 a 23/10/69
8a 10/5/70

2/6/703
junho de 1970

16 e 17/6/70
"18/9/70

15 a 17/10/70
10 a 3/11/70

9/3/7;

17/3/71

2/3/69
12/3/69

Ve oL



A dama do camarote
| Fala baixo, se ndo eu
grito ' :
Um vizinho em nossas

vidas |

Yivendo em cima da
arvore o
'Balada de Manhatan
Missa leiga

Quando as maquinas
param

Um grito parado no ar

Arena conta Zumbi
O prisioneiro da se-
gunda avenida

~'Com Castrd,Viana
De‘Leilah Assungao,

dir. Gemba

Com Miriam Pérsia, Tere-

sa Arailjo e Beatriz Lyra

~De Peter Ustinow

Com Léo G. Ribeiro
Com Chico de Assis

De Plinio Marcos, com
Jairo de Andrade e Marly

De Gianfrancesco Guarni-
ere ' S
De Guarniéré e Boal

De Neil'SimOn,7com
Itala Nandi

ia. de Curitiba
Cia. Ziembinsky

Grupo de‘SahtOS (SP)

Produgdo Ruth Escobar

Teatro de Arena’de
Porto Alegre

cia. Othon Bastos
ProdugOes Artisticas

Arena

4/4/71

17 e 18/4/71

27 a 31/9/71{

20/11/71

- novembro

27 a 29/7/71

" outubro 72
margo - 73
maio 73
julho 73

73

S



' QUADRO 5

PECAS PROMOVIDAS PELA UFSC EM FLORIANOPOLIS (1967/72)

PECA

AUTOR,DIRETOR,ELENCO

COMPANHIA"

ORGAO PROMOTOR

DATA

Marido, matfiz e Fi-
lial

L.es bonnes (em fran-
ces) _

Quatro num quarto

| Quando’ as maguinas
param :

Toda donzela tem um
pai que @ uma fera

O pato torto

Os pais abrstratos

Galileu Galilei
Dois perdidos numa
noite suja

O cao siamés

A ameaga veio com a
chuva - ¥

| O pregd

Morte e vida severina .

De Sérgio Jokman

De'Jean Genet

De Valentim Kaiev,

com F. Peixoto, R.
Borghi, Itala Nandi |

De Plinio Marcos

De Coeiho Neto, Com
Olavo Saldanha

De Ariano Suassuna

De Pedro Blocﬁ, com
Jorge DOria

De Bertold Brecht

De Plinio Marcos,com
Roberto Pirillo

Com Emilio de Biase

De Mary San Juan’

De Arthur Mfiller, com

P.Gracindo, L.Villar

Os Comediantes
(Porto Alegre)

Cia.Plinio Mar--
cos S

Grupo Teatro Jo%
vem do Parana

Grupo de Comé-
dia de P.Alegre:

Cia.Paulo Autran

‘

Grupo Oficina

Cia.Jose Maria
dos Santos (PR)

Dep.Cult.UFSC

Fac.de Letras
Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

| Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Diret.XI deFev.
Fac.de Direito

Dep.Cult.UFSC
Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

27 e 28/8/67
14/9/67

junho 67

.26 & 27/4/68

agosto 68

11 a 17/7/68

outubro 68
13.a 15/5/69

22 a 29/7/69
17/7/69

10 a 12/10/69
15/3/70

13/7,/70

o
A



0 assalto
Brasil e Cia.
Pic Nin no Front

Os palhagos

A vinda do Messias

A ponte sobre o
pantano : :
Agenda confidencial

Hair

Tango

.'_v . B

Com Paulo Autran
De José Anabel

De T.Webbi, com E.

‘de Biase e o Autor
‘De T. Webbi, com |

Berta Zemmel

Com Glauce Rdcha

Dir. H.Morrineau,
Marcia de Windsor -

Dir.Ademar Guerra

De S. Wrozack, oom'
Teresa Raquel

Cia.Paulo Autran

Grupokda Escola
Leopoldo Froes

1de Sta.Maria (RS)

Grupo Oficina

Produgao Altair

Dep.Cult.UFSC
Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC

DCE,DACEB e

Ass.de Médicos
de 1975

Dep.Cult.UFSC

25 2 28/4/70

5 e 6/5/70
setembro 70
maio . 71
4 a 7/6/71

11 a 13/6/71

24 a 27/7/71

3 a 5/11/71

dezembro 72

Ly



~ QUADRO 6

PECAS PROMOVIDAS, EM FLORIANOPOLIS PELA UFSC (1967/1972)

" PEGA

AUTOR,DIRETOR,ELENCO

COMPANHIA

ORGEO PROMOTOR

DATA -

A ponte sobre o
pantano

Agenda confidencial

HAIR

Tango

Com Glauce Rocha

Dir.Henriette Morri--

neau, com Marcia de
Windsor '

Dir. Ademar Guerra

De S. Wrozack, com
Teresa Raquel

Grupd Oficina‘

Produgao Altair

Dep.Cult.UFSC

Dep.Cult.UFSC.

DCE,DACEB e As-

soc.da Turma de
Medicos de 75

Dep.Cult.UFSC

11 a 13/6/71

24 a 27/6/71

3 a5/11/71

dezembré 72

8?



QUADRO 7

ATIVIDADES TEATRAIS REALIZADAS 'EM FLORIANOPOLIS (1962/1973)

PECA

AUTOR,DIRETOR,ELENCO

" GRUPO

DATA

0 auto da compadecida
Grupo Jogral

Brinqgedo@ Sabido

Joanz;nho.anda ﬁara
A galinﬁa dos ovos
Edipo‘Rei

Esta 1la fora um ins-

petor

Milagre de fe e um
pai para Ricardinho

Palhacinho Pimpao -
Living. Room
Tuta, o magico

Uma mulher em tres
atos

Pedreiras das almas .

De Ariano Suassuna,Dir.odilia

C.Ortiga

Com Murilo P. Martiné, Jair
Hamms e Raul Caldas Filho

De Thais Bianchi, com Luiz

Carlos'Sant'Ana

De Liicia Benedeti, Dir:Ge-
ni Borges ’
Dir. .Geni Bdrges

De Sdfocles, adapt)de Coc-
teau, dir.Murilo P "Martins

De Priestley, dlr Odllla C

Ortiga

Dir. Geni Borges
De Grahan Greene
Dir. Geni Borges

De Millor Fernandes, com
Geni Borges e A. Costa

De Jorge Andrade, dir. Ola-
Vo Saldanha

Teatro Univ.de SC.

Jogral da UFSC

Teatro Experimen-
tal de Florianopo-

lis (SESC)

Teatro Infantil
Teatro Infantil
Teatro da UFSC
Teatro Univ.‘de sC
Grupo Teatral Pio XII
(Pardquia do Estreito)
Teatro Infantil

Teatro do SESC .
Teatro Infantil

Teatro Amador de Flo-ﬁ

rlanopolls

Grupo de Interpreta-

gao Teatral (Grupo TU)

maio S 62
29 semestrﬁz'

junho .. 62

1

outubro = 62
a julho 63

1963
junho - - 63

agosto 64

setembro 65
outubro 65.

janeiro 66

margo - 66

outubrd._ 66

julho = 62

6V



QUADRO 7

ATIVIDADES TEATRAIS REALIZADAS EM FLORIANOPOLIS (1962/1973)

PECA

AUTOR,DIRETQR,ELENCO |

GRUPO

DATA

0 auto da compadecida
Grupo Jogral

Bringuedo. Sabido

Joahzinho anda para
A galihﬁé dos'ovos
‘Ediﬁo Rei

.Esta la fora’ um 1ﬁs—

petor

Milagre de fé e um
pai para Ricardinho

Palhacinho Pimpao
Living Room

Tuta, o magico

Uma mulher em trés
atos _
Pedreiras das almas

De Ariano Suassuna,Dir. Odllla

C. Ortlga

Com Murilo P. Martlns, Jair
Hamms e Raul Caldas Filho

De Thais Bianchi, com Luiz
Carlos Sant'Ana

De Lucia Benedeti, Dir.Ge-
ni Borges :

Dir. Geni‘Borges

De Sofocles, adapt.de Coc-

- teau, dir.Muxilo P. Martins

De Priestley, dir.0dilia C.
Ortiga - :

Dir. Geni Borges
De Grahan Greene

.Dir. Geni Borges

'De Millor Fernandes, com
Geni Borges e A. Costa

De Jorge Andrade, dir. Ola— .

vo Saldanha

Teatro Univ.de SC.

Jogral da UFSC

Teatro Experimen-
tal de Floriandpo-
lis (SESC)

Teatro Infantil

Teatro Infantil 

Teatro da UFSC

'Teatro Univ. de SC :

Grupo Teatral Pio XII
(Pardquia do Estreito)

Teatro Infantil
Teatro do SESC

Teatro Infantil

Teatro Amador de Flo-

rlanopolls

Grupo de Interpreta-

cao Teatral (Grupo TU).

‘maio 62
29 sémestrﬁZ_

.junho .. 62

julho 62

outuﬁro' -62

a julho 63
1963

junho . * 63

agosto . 64

seteﬁbrb 65_ -

outubro 65
janeiro 66
margo 66

outubro 66

6%



‘A prostituta respeitosa

O santo ‘e a porca
Chico Rey

A.miragem
OS-inimigos'néo mandam
flores

Beata Maria do Egito
As maos de Euridice

0 sanﬁo inéﬁérito
bamaleéo_alface'

O fardao

'Diério de uma louéa

A prostituta reépeitosa

Falaﬁdo de rosas

O herdi da floresta

Celestina

De Sartre

De’Ariano Suassuna

'De Walmir Ayala, dir.

Olavo Saldanha

De Pedro Bloch, com Geni
Borges e Henrique Dingle

De Raquel de Queiroz, com
Geni Borges e A. Costa

De Pedro Bloch}
c1o Costa

com Adel-

De Dias Gomes, dir. odi-
lia C. Ortiga '

De Maria Clara Méchado,
dir. Geni Borges

De Braulio Pedroso, dir.
Aimbar Lima, com G.Pawlick

De Gogol, dir. Mario Alves
Neto, com AdélciOVCosta

De Sartre

Dir. Mario Alves Neto

De Orlando M. de Carvalho
dir. Geni Borges

' De Fernando Rojas, adapt.

Elizabeth Leonetti

: Grupo Avango, UFSC
_Grupo Teatro Amador do

SESC

Grupo de Interpretacgao
Teatral (UFSC)

Assoc1agao Catarlnense
de Comedla

Teatro ‘Amador de Florla—
noépolis

Teatro Amador de Floria-
nopolis

Teatro Alvaro de Carva—
lho (SESI)

Teatro Infantil

Grupo Experimental de
Teatro '

Grupo Sucata

Grupo de Promogoes
San Carte

San Carte Prbdugaes

Teatro Infantil

Grupo Formula Arte,
UFSC : :

1966»
novembro 66"

Sulho 67
novembrO"6Z:
agoéto fi:68:
seteﬁbro' 68
setembrb 68

69,70
outubro 69.
'set,/ouﬁ,.69a
ﬁaio . 70
maio: }  70

setembro 70

outubro 70

L1971

05



0 casamento da bruxinha

Lisistrate ou a grev
do sexo ' :

.0 ratinho_sabido‘
0 coelhinho Pitomba

~ As mdos de Euridice -
Sedimentacdo movediga
da sociedade '
0 livro de Cristdvao
Colombo

A infidelidade ao al-

cance de todos

As aventuras do Cata-
tau -

O Contestado’
Catacumba 2.000

- As criadas

Dir.Mirio Schultz

De Aristdfanes, dir.
Sérgio Lino :

De Nilson Mello

De Milton Luiz, com
Adelcio Costa '

De Pedro Bloch

De Gelci José‘Coélho; 

dir. Jason

De Paul Claude, dir.
Sergio Lino

De Lauro César Muniz,:

dir. Fernando L.Andrade
De Nilson Mello

De Romdrio J. Borelli
De Sérgio Lino

De Jean Genet, dir. 2é&
Celso Martines Corréa

‘

Grupo Desterro
TECA

Grupo NOs

Sam Carte Produgoes

Sam Carte Produgoes

 Fdérmula Arte, UFSC

TECA

Grupo NoOs

Grupo Armagao

TECA o
Grupo Ananke (3 ex-

integrantes do Grupo

Oficina)

julho

agosto‘f

setembro

abril

maio

julho'

julho

setembro

" outubro

julho

71

71

71
72

72
72

72
72
72

1972
73

1973




QUADRO 8

- TEATRO ENCENADO NA UFSC (1962/1981)

PECA

4 mulher

De Jose Wanderley Moritz

ANO -AUTOR, .DIRECAC :GRUPO.' LOCAL DE APRESENT.
1962 Jogral Dir.Murilo P. Martins Jogral dé UFSsC Teatro Aivaro de
‘ , . : Carvalho (TAC)
1962 Auto da compade— De Arijiano Suassuna, Teatro Universita- TAC
’ cida dir.0dilia C.Ortiga rio de SC (TUSC) .
1963 Esta 1la fora um |De Priestley, dir. TUSC TAC
inspetor Oodilia C. Ortiga _
1963 | Edipo Rei . De Sdfocles, dir. Teatro da UFSC TAC
: ' : : Murilo P. Martins ’ _
1963 O tempo e os De John Boyton Prlestley TUSC TAC .
' Conways dir.odilia C.Ortiga _
1963 Pedreira das al- |De Jorge Andrade, dir. Grupo de Integracaol TAC
‘ » 4 Olavo Saldanha Teatral UFSC (GIT)
1966 A prostituta res-|De Sartre - Grupo Avango, UFSC |TAC e S.Francisco
1 _ 4 _ do Sul (II Fecata)
11967 Chico Rey De Walmir Ayala, dir. GIT TAC
S : _ : Olavo Saldanha _ . } -
{1971 Celestina De Fernando Roja, adapt. Grupo'FSrmula ARte
‘ | E. - Leonetti » o C . _
1972 ‘Sedimentagao mo- |De Gelci Jose Coelho, Grupo Fdrmula Arte |{TAC, Carlos Gomes
. vediga da socie- dir. Jason Ceésar ’ (Blumenau), Brusque
_ dade’ S ' Lages (III Fecata)
1975 O amante de minha TEUFSC Fac.de Economia

(auditdrio)

)

s



o
1975

* :
75/76

*
75/76

.
1977

o '
1978

*
1979}

*
1979

*_
1980

*
1981

*
1981
x
. 1981
* .
1981

80/81

Essa mulher & minha
‘0 consertador de
brinquedos

Recital de poesias

Mesa grande
Labirinto

Circo Arena

Estdria de crian-
¢a para geéente
grande pensar

Terra de Terrara
Engenho engendrado

0 universitario
O enterro da cidade

Teatro com bonecos
(varias pecgas)

Somatdria I e II

‘| De Drumond e Brecht

De

‘De Raimundo M.Jr.,

De Stellé Leonardos,
dir.Maria L.de Faveri

De Vinicius, Cecilia
Meireles, M.Bandeira,
Clécio Espezim

De Clécio Espezim,
dir.Carmen Fossari

De Clécio Espezim ‘
dir.Carmen Fossari .

Do Grupo, dir.Carmen
L.Fossari ’

Carmen L.Fossari -
De Carmen L.Fossari
De
De
De

criagao coletiva-
Paulo R.Wollinger
criacdo coletiva
De criagao dos alunos

do Curso Livre de For-
magao de Ator

TEUFSC -
TEUFSC

Grupo Pesquisa

‘Teatro Novo

Grupo Pesquisa
atro Novo

Grupo Pesquisa

1 atro Novo

Grupo Pesquisa
atro Novo

Grupo Pesquisa

atro Novo

Grupo Pesquisa
atro Novo
Grupo Pesquisa
atro Novo
Grupo A~

Grupo Rebojo'~'

Grupo Pesquisa
atro Novo

Te-~

Te-

Te-

Te-

Te=-

Te-

TAC, Brusque

TAC,UFSC, S.Amaro. da
Imperatriz, Joinvile,
S.José e Arco Zelo (RJ

UFSC, TAC, S.Martinho,
Ingleses, Ribeirao da

Ilha, Tubarao, Joagaba
Biguagu, Lages,Armazém

(ver nota de rodape)

o

Teatro da UFSC

* - . Y . : . R - . i -
O piblico atingido por essas montagens foi heterogéneo, compreendendo desde os assiduos u

freqtientadores de teatros convencionais até& os que nunca haviam assistido a teatro. As repre-
sentagoes, realizadas em espagos-cenicos, chegaram a comunidades rurais, urbanas e suburbanas.




4 - TEATRO NA UFSC

C nascimento e o desenvolv1mento do teatro na UFSC - coh—
preende o periodo de 1960 a 1982 Esse teatro caracterlzou?;"
se essencialmente.por fases que aglutinaram a.existéﬁciabdog
gfupos teatréis que se vincularam 55Instituigéo. Essa'§ihcu—
“lagdo esteve relacionada; num primeiﬁo moménto, com 6 elenco
“formado pdf‘académicos da UFSC e manteve—se através de ﬁma
_1nfra—estrutura que essa Instltulgao passou a contar desde
:1979. Ex1st1ndo o teatro (espago fisico), grupos da comunlda—‘
'de integraramfse aos_grupos dos estudantes, os quais ja se
achavam formados com pessoas da comunidade. o

ﬂO ciclo do nascimento e do deéenvolvimento do teatro u-
niversitario na UFSC apresenta inﬁméras semelhangés com_"os

~

ciclos afins desenvolvidos no Rio de Janeiro.

4.1 - Percurso historico

| Em i8/12/60, o Decreto—Léi 3.849 agregoﬁ as Faculdaaes_
de Direito,'ciéncias Econémicas, Farmécia; Odontblogia, Fi-
ldsofia}hciéncias e Letras, e Medicina, que paséaram-é_cohs+

titdir a Universidade'federalvdeISanfa Catarina. Insﬁalédé al
17 de margo de 1962, a UFrsc expandlu—se notavelmente na proll—
feracao dos cursos, que em 1982 somavam ‘61 na Graduagao, 3 Pre-
Unlver51tarlos, alem de Coleg;os.Agrlcolas, sem contar os Curf
sos,dé POs—-Graduacgao. | | | |
A UFSC, cbnquanto na area de ARtes nao possua sénéo um

Departamento e um Nicleo de Atividades Artisticas, ndo excluiu
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de sua éxistéhcia o nascimento e o desenVolvimento do teatro.

A at1v1dade artlstlca V1nculou-se a orgaos departamen—f.
' tais, que transferlram, perlodlcamente, a tutela No per;odo
compreendido entre 1960 e 1966, foram promov1das pelo Setor
Cultural da Reitoria as atividades culturais. De 1966 a 1979,
foi crlado 0 Departamento de Assuntos Culturais, o qual este-
vel 11gado a4 Sub-Reitoria de. A551sten01a e Orlentagao Estudan-
til. De 1980 a 1982,‘0 Departamento de'Assuntos‘Culturals e
 Ex£ensao coﬁtinuou'vinculado ao mesmo 6rgao,que‘passou a de-
nominar—se.Pfé—Reitoria de Assﬁntos_Estﬁdantis e Extenséo.co;‘
mo grupo permanenfe foi fundado, a partir de 1962, o Coral da
' UFSC, que fidou subordinado diretamente & Reitoria até 1979;
quaﬁab se‘expandiu e se transformou no Setor de Artes Musicais.
Entre 1971 e 1977 surgiu o Setor de ManifeStagSészrtistiaas,.
o qual,_atraVés de con&énib.édm o Deparfaménta de Assuntos Es-
tudantia da SubaReitoria'de Assisténaia e Orientagdao Estudan-
tileaatra&és.do programa “Bolsa de Tfabalho, passou a dar res-
' paldovas cQordenadorias das Atiyidadés Plasticas, Cine—Clube,v
Danga, Teatro e Literatura. Em 1977,465 Sé;ores de Manifestaf'
¢coes Artisticas e Artes Musicais foram.ihtegrados, pasSando a
constltulr o Setor de Atividades Artlstlcas, sob'a subVengéo |
e superv1sao da Sub-Reltorla Nessa data, a Instltulgao deter—
'mlnou,‘pela prlmelra vez, O espacgo flSlCO'aO Setor da Atlv;da—
des Artisticas, que desenvolveﬁ o"PrqjetO Universidada—sﬁb;Pro—
" jeto I Circuito Universiﬁério de SC",;éob_a gerencia do.Dépar—
tamento de Assuntos Culturais em convénio com a.Fundagao'NaCié—
nal‘de Artef(FUNARTE) O.I Circuito Universitérib possibilitou
aos grupos Coral, Musical V Zero, Capuchon (da comunldade) e

"Pesqulsa Teatro Novo levarem suas produgoes artlstlcas pelo Es-
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tado afora.

Em 1978 com a. 1mplantagao de novos cursos na UFSC, o

Setor de Athldades Artlstlcas terla 51do desaIOJado de seu
,espago fisico no'CamEUS, nao fosse a representat1v1dade e ‘av
presenca dOS‘Grupos-junto a cémunidaae e, de alguma forma,‘jun—
to a préprié.Instituigéo. O bairro Trindade viu em ruinas o
predlo que fora sua 1greja matrlz. Perto coristruiu- se "nova,
maior e moderna" igreja. O antigo predlo foi- restaurado pela
UFSC para abrigar o Setor de Atividades Artlstlcas. Ao seu la— :
do, o ex-Salao Paroqulal e a Casa do Divino permaneceram em

, escombros. Ao mesmo tempo, a carencia de espago fisico era o

maior problema dos Grupos. Pensou-se na restauragao do Salao
ie no seu aproveltamento como teatro. A UFSC nao dispunha de re-
cursos flnancelros. o) Grupo Pesqu1sa Teatro Novo sollcltou—os —

“ao Serv1go Nac1onal de ¢eatro, que- atendeu prontamente com en—'

R

‘vio de verba para a restauracgdo do. predlo. -Na sollcltagao fo—v
ram feitas ponderagoes acerca da necessidade de espago cénico
altérnativo para os}grupos‘teatraiS'da UFSC e dg comunidade,
tepdo—sevconsiderado sobretudo que.o teatrb municipél Al&aro
de Car&alho,‘ligado ao Govern0<es£adual, maﬁtinha fjpélitica

hostil &s atividades locais. | o |

 0 “teatrihho"'resuitante aa,restauragéo do referido pré-

dio féi inaugurado em 10 de maio de 1979, com~uma,Semané de
_Afté; Participaram do eventé as seguintes entidades‘artisﬁicas:
Grupo_Armagéo,Acohstituido de_ex-integrantés dos grupos FOrmu-

la - Arte e Teatro Universitadrio, além de atores da comunida-.

de, o qual encenou Eles n3o usam black-~tie, de Gianfrancesco

-Guarniéfe; Coral da UFSC; Cine Clube, com filmes de Marcel Mar-
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ceaﬁ;,Gfup0~de Dahga_é Grupo Pesqﬁisa Teatr0=Novo'c§m o tra;
balho Lébirinto, coletidnea de textos de Carlos Drumond de Anf-
‘drade (A rosa do pové)’e’BertblthreChtJ.E'cfiAGOIO'Setor‘de
'Artésjéénicas; o Sefor.de'AtiviéaaeskAftistiCasvpaséa a deno-
minar-se Nicleo dé Atividades Artisticas. Um ano:depois; este
ﬁltimo'nﬁcleo e £ransfefido para-é Departaménto devAssuntés

Culturais.

4.2 - Momentos dos grupos teatrais

De modo geral, o teatro feito em SC foi e.é o teatro7¢6-
lonizado, n50'6 engaja&GT»Em 1945, o Grupo.Sul déstacou¥sevpé—
lo'éfrojo'emAmontar pegas; sobressaindo as de autoria de-Jean
.:Paul Sartre, representado entao no. Brasil pela prlmelra vez. .

"Em 1938 hav1a o Teatro da nga da Uniao Operarla e, na decada
de 50, quando so_hav1a_as Faculdades,.ex1st1ram}grupos tea-
tfais universitarios. Ovteatrq realizado na UFSC demonstra,
,ém‘seu nascimento,.vinculagaes com a Eduéagéo;Escolarizada.,
Consta éo-livro de'afas do Departamenté'de‘LétfaS daiFaculda%
de de Filosofié) Cciéncias e Letras da‘UFSC, em 1962, o) séguin—
te‘texté; | ‘ | | |

Aos vinte e dois dias do més de agosto do ano
de m11 novecentos e sessenta e d01s reuniram-se os
professores do Curso de Letras, compondo‘o Departa-
mento de Letras desta Faculdade.[:...o Sr. Presiden-

Mtg] comunicou ainda a realizagzo de trabalho, pelo
curso de Letras Neolatinas, iniciando os ensaios de
uma.pega em espanhol, sob a diregéb  dos senhores

professofes,Diiza Délia Dutra e Anibal Nunes Pires.

O texto deixa entrever que o teatro, -nesse Departamento, nao



.58

passava de mecanismo diditico com a fungdo de reforgar a edu-
cagao escolarizada. Em 1971, o mesmo Departamento contactou
com a Faculdade de Letras do Parana (Curitiba) e trouxe_o_Gru—‘

po Gil Vicente. Voltou a trazé-lo por mais duas vezes, quando

‘representou o Auto da barca do inferno, entre outros autos vi-
centinos. Em 1972, o Departamento de Letrasfda UFSC_realizou,‘
com os alunos de seu curso da III fase, a representagcdo da pe-

ca El-Rei Seleuco. Comemoravam-se, entdo, 0s quatrocentos:anos

dé publiéagao'da obra épica Os lusiadas, de Luiz Vaz de Camdes.
Houve outras montagens que; se naé revelam éspeétos mais pro-
'fundosvda realizagéo cénica, denotam'ao_menos a certeza.de‘que
o teatro era essencialmente didatico, mesmo com fespeito 5‘e—
ducagao escolarizada. |
.'Importa registrar as,formas pelas quais a UFSC viabilif

:zou, através de séué-instrumentos burocraticos, o desenvolvi-
.mento do ‘teatro. Em 1974, a administracdo central dedicou a
éle'atengéovespeéial, de cunhb libéral. E o que cdnsta db Re-

latdrio da UFSC (1969:7), por_ocasiéo‘do_seu 79 aniversario:

’ ... mas chega de falar em obrés. Agora vamos

- falar. eﬁ cultura. A partlr do prlmelro ciclo tecnl—
co-cientifico-cultural reallzado em 1964 foram pro-
mov1dos pela UFSC 103 cursos, dos qual$ part1c1param
11.851 pessoas. Sem divida, @ a mais'iﬁpbrtante con-
tribuicao cultural dada 3 cdmunidadé; E‘s6'nos refe-

- rimos a cursos. Ainda tem as palestraé e conferenci-
as. E sempre proferidés por gente de reconhecido ga-
.barito. Nomes nacionais. Aleém disso, as exposigaés e
apresentagoes teatrais tem recebido o nosso mais

fsubstanc1a1 ap01o. “E que sabemos da 1mportanc1a des-

sas coisas ...
Nesse relatdrio fazem-se alusdes a cursos ministrados &

comunidade, sob forma de cultura, e registra-se a convicgéo



59

- de Que aé "coisas" artistico-teatrais tém valor._BdAL (1979:
__96)_observa que "o que caracteriza as classes dominantes éfo
’6cio;}Por’issd.ela’aésocia-a‘Cultura‘és atiVidades’ménos.pro;’
~dut1vas e mais afastadas das nece551dades basicas do homem"

As at1v1dades teatrals acontecem e as: prlmelras apresen—
tagoes dos grupos formados na UFSC acontecem no Teatro Alvaro‘
de-Carvalho.7 Segundo os jornais locals, houve quase que ' um
reQiVer.dQ teatro universitario do Rio de Janeiro em duas»dé-
'cédas anféribres,.como se depreende do registro de que a nata
da Sociedade compareceu ao evento.e,dos anﬁncios hominéis"das
}personalidades politicas e'éconamiéas. Os grupos, pelo fato
de se héverem épresentado apenas no teétro'municipal, reﬁela—
ram nao a auséncia de espagos alternativos,'mas a total élie-
nagao dos grupos.eﬁvrelagéo_ad momento histdrico pelo qual a
'nagao passava e, tambem, do processo desenvolv1do pelo teatro
‘unlver51tarlo no RJ, atraves de um Teatro Engajado -. CPC da
"UNE, entre outros. Por outro lado, apesar da Sﬁa alienagSO're—
IatiVamente 3 realidade politica do Estado, de nao alternén-
cia no. poder pOllthO, que ha 50 anos se mantlnha nas maos de
d01s grupos'economlcos, esse na501mento de grupos teatrals na
UFSCYpoésibilitou, a 1dng0'prazo, romper com uma estagnagao
'da produgao cultural no Estado. : |

X Em 1962, tao logo f01 1nstalada a Unlver51dade, sut—
giu o Grupo. Jogral sob a diregao de Murilo Piraja Martins.
Ex1st1a, entao, o Grupo de TEatro Unlver31tarlo, remanesceﬂte
" "do_periodo das Faculdades, sob a direagao de Odilia Carreirao
Ortiga..O>Grupo Jogral comegou a atuar com a fofmagso de uma
coletdnea de poe81as a serem dramatlzadas, de autorla dos in-

tegrantes: Jair Hamms e Raul Caldas Filho. Os demais componen-
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tes do grupo eram: George Peixoto,.Benedito Cunha, Marciiio;
Medeiros e Nicolau ApOstolo. Este grdpovque, na pratica, era
o0 sujeito de éﬁé proaugéd értistico—cultural teve continui-
dade no Grupo de Interpretagao Teatral (GIT), quando entdo
'Murllo Plra]a ‘Martins passou a ocupar a diregao do Departa—
mento de Assuntos Culturais, tendo promov1do,-em 1966, o) Cur—
SO Técnico;Cultural da UFSC. O Curso era'coﬁétituido pélaé

- seguintes disciplinas: Dicgéo,_hinisﬁrado pela Prof? Maria
vJosé de Carvalho: A drématurgia de Willian Shakespeare, pelo'
Prof. Decio de Almeida Prado: Historia do teatro brasiléiro,
pela Prof? Renata Pallontini.

Apés-o'Curso Técnico—Cultural; ainaa em 1966, ‘o) DAC rea-
lizou o Cursovde Interpretagao Téatral, pelo Prof. Olavo.Sal—'
danha, curso este que deu nome ao grﬁpo dele participénte:
Grupévde Interpretagéo:Tehtral. ESse gfupo mércbu um momenﬁo
de produgéé'cﬁltural raciOﬁalizada e enéajada face 3 opgao
de uma dramaturgia brasileira,.como,é*emplifica 92299 Rey,po--
-ema dramatlco de Walmir Ayala. Por outro lado, esse engaja—
mento nao ultrapassou o comportamento llberal dos unlver51ta—
:;rlos, consxderando que atlnglam um publlco que, embora novo,
perten01a ao mesmo c1rculo que a Unlver51dade Ja atlnglra.

Paralelamente ao Grupo Jogral, o Grupo_de Interpretagao
Teaﬁfal e, antes. dele, o Grupo de Teétro Universitério, repre—

sentou o texto de Ariano Suassuna O auto da compadec1da. Apos

'essa ‘montagem, escolheu-se, de Priestley, O tempo e gg Conways.
. Essas duas opgoes na dramaturgia teriam revelado uma dose ex-
cessiva de ingenuidade face & leitura e ao compromisso do tea-

tro engajado, nao tivesse sido a retomada da dramaturgia de
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Dias Gomes O sahto_in@uérito (1969/1970), quando o grupo se-

desviﬁCulou da.UniVersidade, paésando a denominar-se-Grupo'do
”Teatrd-A1§aro_de'Car&alhé ou Grupo de Teatro do SESI. O TUSC,
'pdrtanto, se‘desvinculou de uma instifuigéo para vincular-se
a outfa, revelan301n$o uma preocupagéo,pox uma’produ950~indef‘
péﬁdénte, mas sua pfépria frégilidade,'que'o impediﬁ dé-gafaﬁl
tir um esbago na UFSC e vice-versa, héja vista'é precériedade,
também»da UFSC} a nivel de infra-estrutura, capaz de conter
em si atividades mﬁltiplas; | |
' Em 1971 iniciou-se uma decada muito fecunda na area ar-
'tlstlca Alunos da UFSC, com.experlen01as em outros campos
artlstlcos,'crlaram o Grupo Formula Arte. A primeiré montagem
 constituiu—se de uma adaptagéoudo texto de Fernando Rojés
:Celestlna, reallzada pela 1ntegrante do grupo Elizabeth- Leo—
‘netti. A prlmelra montagem repousou no aspecto v1sual sobre-»-
‘maneira p1ctorlco e pirotécnico, tanto assim que usaram de .
fogueiras em tachos durante toda a encénagéé. Essa caracteris-
tica de compromisso estético com o espetaculo ¢6mpreende-se
‘ao ter-éé um ieferencial, a saber, o fato de os integrantes
terem'sido, em'Sua representatividade;-artistas plésticogl e
de o seren alnda hoje. |
| Com o Formula Arte surgiu um autor: Geidi.Joéé'Coélho.
(Penlnha) 0 jornal [0 Estado, de Florlanopolls, publicou, a
31/5/71 o} segulnte. | | o

A UFSC vai promover 1ntercamb10 com a Unlver51-
dade Gama Filho da Guanabara. A idéia basica do pro-
grama preve a_par;1c1pagao direta da comunidade, en-
volvendo todos os niveis sociais, atraves da presen-

‘¢a efetiva dos académicos com suas atividades cultu-

rais e informativas. A Universidade Gama Filho = se



62

fropSe‘vir a Flofiaanolis com corais-'orqﬁeStras
equipes de teatro universitario e outros conJuntos
para se ex1b1r na COlet1v1dade catarlnense. Numa
tZ?'etapa as at1v1dades extra—curriculares. serao le-
vadas a Universidade Gama Filho da Guanabara. O pro-
fessor Jorge Poyares diz que a UFSC tem infra-estru-
tura e a Gama Filho da Guanabara pretende colher sub-
sidios na area administrativa de Santa Catarina, con-
siderando-a modelo nio s0.para a instituigio, como
'de outros paises da América Latina.

Dessa maneira, 0 Grupo Formula Arte'mantéve intercémbio com

a Unlver31dade Gama FllhO, levando a pega Celestlna e encenan-

do-a la:vpos sua vez, a Universidade Gama Filho trouxe também
seu grupo teatral. 0 fato consta.no.mesmo jornal, de 12/9/71:

Quem qulzer ver Roslene (fotografia da atriz),
pode ir no Teatro Klvaro de Carvalho. Roselene Fer-
reira e a artista principal'do»Teatro Experimental
da UniQersidade G ama Filho; que encena hoje'é amanha

no TAC "0 Principio de Arquimedes" e "A Megera Doma-

'ii (Projeto Integragao Uhlver51tar1a) cuja renda

sera doada aos excepc1onals, O Principio de Arquime-

des e de Guilherme Figueiredo e A Megera Domada de

W, Shakespeare7

0 .grupo teatral,ﬁérmula Arte participou; assim, do Proﬁgto In;
tegragao Universitaria, valendo ressaltar que'essebprpjéto,de'
cuhho"diplomético", sérvia, na reélidade, a inferesses outros.
A,instituigéo ﬁinha sido uma das primeiras a“sofrer aiReforma
6niversitéria;_  . | o

A partir dessa experiéhcia em £eatro, o Grupo Formula’ Ar-
te Cresceu sensivelmente. Gelc1 Jose Coelho escreveu Sedimen-

tagao movedlga da soc1edade, para cuja. dlregao a- UFSC contra-

tou Jason Cesar. A pecga compreendia 40 personagens. 0 elenco.

reuniu-se por completo, pela primeira vez, no dia da estréia.
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Quanto a dramaturgia,iressalfe—ée.o caréter de evasao da ge-
ragao poOs- &8, quando sua malor resistencia con51st1a no - eufo-
irlsmo_de se fazer notar,-como “artlstas‘ é} érlnc1palmente,”
T"vincullados a.UFSC,'reafirmando, assim, os padroes de uma pe-
qﬁena burgueéia,ihcapazde superar o."destinoxtragadoﬁ; O gru-
po apresentou-se em‘Lageé,'Blumenau; BruSque e Florianépolis.
Buscava—se novo enderego para a producao artlstlca, alnda que'
o texto, crltlco face a realldade social, fosse 1ngenuo quan—
to a_ex1stenc1a de classes sociais, num S1stema econdmico de-
terminado, ndo havendo, dai, nenhuma per5pe¢tiva.que nao fos-
se a da."denﬁncia_do cadtico"

De- 1972 a-1973 ﬁéo.ée'registréu-a criacgao de novos gru-
pos e, nem sequer, a continuidade do Grupo_Férmula Afte.

- Em 1974 ex—integranteS'do Téatro Estudantil Catarinense
:(TECA), orlundos de uma exper1enc1a relatlvaaente fertll em
teatro, com a construgao inclusive de um Teatro de Arena - (an—
tlgo Trapiche Mun1c1pal demolido em 1976, e hoje (1983) area
'oc1osa,_apos haverem rompido . com o dlretor, resolveram partlr
para uma.experienc1a teatral mais coletlva, cujo-processo de
criacao e de produgao fosse mais democratlco Esse grupo ex1s—
| tlu por trés anos, quando, sem dlretor, flllou se & UFSC, que- o
-rendo tambem part1c1par do mOV1mento estudantll Surglu =0
TEUFSC»(Teatro Experimental da UFSC). Durante um ano, todas as

suas tentativas de trabalho se frustraram: Oswaldo de Andrade .

’estava proibido'pelo‘Departamento de Censura Federal e, assim,

~

valo foram frustrados pela 1mp0531b111dade de se concretizar a

encenagio.
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Outras tentativas, outros autores com textos proibidos...

Ent3o o grupo resolveu assumir uma com@dia de costumes, a sa-

‘7bé£§“Essa mulher € minha, de Raimundo Magglhées Jinior, com
- diregao literalmente éoletiva. Nesse‘momenfo o Qrupo.jé per-
manecia‘unido,por quatrovanoé e meio. Readaptando a comédia;'
distanciando 6s anos para duaé dééadas anteriores. e trazendd
as personagens para o cotidiano atual, o grupo tentava, des-
‘sarte, ndo trair sua inténgéb de um teatro critico face & ﬁéa—
lidade circunstante.. Aipega enderegava—se principalmente a
comunidades fechadas em édrno do bindmio status xIIgreja. 0
espetéculovpercdrreu algﬁns‘mﬁnicipios vizinhos e cidades'db_
interior. Convém registrar que a prdpria intengao de um tex-
to engajado efa'muité mais intuitiva;-carecendo inclusivé.de‘
um doﬁinio dos possiveis récursos teatrais.

A partir de posicionémentos conf}iﬁanteé dom a Insﬁitui—'
cao, o TEﬁFSC.cqmé;;ﬁ é amadurecer enquanto niicleo permanen-
te, tendo realizado cursos éara'interéssados na histdéria ndo
incial-do teatro, interpretagéor‘express&o“corpqral"etthEnr’
péralelo ao movimento, oigrupo se viu boicotado parcialmente
;fQuando a UFSC contratou um diretor, nao tendo'sido movida por
pfeoéupa§5es méiores do qué a_de garantir um teatro de Insti-

tuigdo. Surgiu, em paralelo, o TEUSC (Teatro Universitario de

SC), com outros alunos;que énCenaramsQ amante~§g'minha>mulher,
dé Jose Wanderley. Essa'montagem.era tao gratuita que o resul-
tado foi desastroso paré a propria instituigéovenquanto “ima—_
gem? de um teatro gue nem sequer correSpondia aos anéeibs de

uma estética-burguesa. O reacionarismo do trabalho felizmentg'

nao encontrou respaldo cénico correspondente a uma arte "des-—
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compromissada" mas bem "elaborada"... Por outro lado,'as'pres—'
soes exercidas abalaram os bons'propésitos'do TEUFSC, que Vvi-
'Veu'dma'guerra fria, pressionado por todos os .lados.

O TEUSC Se desfez. O TEUFSC, por'éua vez, montou a pega

infdntil ] chsertador'gg'brinquedos, de Stella Leonardos.Al

L.

jé,ﬁavia uma diregao individual, e o'trabalho permitiu ao gru-
po-percorrér-désde os bairros distahﬁes até ao hall da Reito-
'ria..Com essevtrabalho, o grupo participou do Gltimo Feétival
Nécional do Teatro de Estudante na,aldeia de'Arconzélo (RJ)[
 que foi coordenado por Paschoal Carlos Magno em 1975 Nesse

momento houve a prlmelra preocupagao ‘de somar com algo de cul-
»tura_popular. Em decorrencia disso, os cendrios passaram a ser

confecionados pelo grupo junto & Sociedade Carnavalesca Grana-

- deiros da‘Ilha,

b grupo esv§£iou—se é ﬁartir do 29 semeSfre.de 1975. Al-
lguns intégran£es;do TEUFSC-continuéram com os "cursos" e pas-
sa#am a formar ovGrupo Pesquisa Teaﬁro Novo. O que .caracteri-
zou' o primeiro'mOmento desse grupo foi o nao saber exatamente
vo que se‘qﬁeria. Mas, por se saber tudo O‘qﬁe.néo se queria,
0s part1c1pantes desenvolveram unm processo teatral que’ alcan=
¢ou uma perspectlva de agao que vai desde a produgao de uma
dramaturgia propria ate a fomentagao de novos grupos teatrais.
| - 0 Curso Livre de Formagao de Ator presseguiu, em pa—.
ralelo a ciclos‘de;Leitura:Dramética e de montagens rapidas,
éom.o teatro de bonecos. A questao principal ai debatida é.a
opgao pelb direito‘de ser sujeito da prodﬁééo_artisticafe de
.véltar-se para a realidade Objetiva, capaz de §er transforma-

da. Nessa linha convem retomar uma aflrmagao anterior na qual

se dizia que nada do que & espec1flco da Unlver51dade e real
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Propunha-sé a poséibiiidade de participagéo,‘fomentando‘a‘criﬁ
agao de grupos novos em outros- segmentos sociais, realizando
- teatro da América Latina.

Nos oito anos e méio de existéncia do Grupo‘Pesquisa Te-
atro Novo, por outro lado, convém registrar a ocorréncia'cOns;
“tante dé conflitos com a "Instituicgao", porqﬁe o trabalho te-
atral foi realizado a partir das bases, ou seja, através da
convivéncia com outros segmentos sodiais.~Foija partir desses
conflitoquue, de certo modo, a éréprié Instituigéo viVeﬁ*Seu‘
processo de aUtocritica,_buscando, nos espagos possiveis, um
relacionamento com a prOpria comunidade, sem camuflar_a essa

comunidade sua identidade enquanto classe soéial hierarquizada.
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4.3 - Dramaturgia g pProcesso teatral

O processo teatral na UFSC efetuou;se'a'partir'da,0p950
bor produzir dramaturgia_prépria.Essa iniciativa Veiculou—se,

num primeiro momento, .na procura de identidade do grupo tea-

Y

tral e perpéssou para a realidade imediata;"Tal foi o»procés—.
so -do desenvolvimento do teatro. LIMA (apud BOAL, 1979:95-6)
.analisou,-da seguinté forma, o surgimento dos grupos de tea-
tro: | o o | |

-Quando um povoupefcebe que .0s beneficios do
‘seu trébalho estao revertendo, por exemplo, pafa o
aléﬁ—mar, compreende o significado da colonizacgao.
Compreende . que & um cémpo de trabaiho forgcado e qué
nao esta usufruindo das vantagens materiais para a
liberdade,_Uma das maneiras. de expressar essa per-—.
cengo'E definir as diferengas'ehtre'colonizador e
colodizadb. Caracterizando as-diferengés, o coloni-
zado reconhece a especificidade da sua prapria cu1—
tura. Tenta fixar a sua lingua, a sua musica, a sua
forma fisica, o seu proprio teatro, Conhece por opo- .
- Sigao..Esse trabalho @ realizado por grupos de ex=.
pressac. que a principio afirmam a individualidade
do colonizado, mas nem por isso sabem entender as
razoes histaricés.quevpro&uzem essa relacao coloni-
zador /colonizado. Num primeiro momento estao preo-
Cupados em assegurar a sua.existénciavindependente,
mais do que a igualdade dos direitos. No teatro bra-
sileiro essé'reagio’permanece como uma constante a-
través da histdria. As novas propostas constroem'sua
poética sobre o decalogo das reivindicagoes naciona-
listas. E evidente que ha Variagaes“essenciaiév no
conceito de nacionalismo defendido por homens de te-
atro através da historia. A definig3ao do que & na-

cional depende sempre de uma ideologia. Depende'tam—
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bem, em grande parte, do tipo de organizagao soci-
al que um homem de teatro admite como valida depois

de um processo de 'descolonizagao'.

Para a autora deste trabalho,.a dramaturgia-coﬁo relfexo
imediato'de uma visao dé mundo e davsociedade, surgindofdentro‘
de um_pfocesso da‘existéncia'de um’grupo teatral, & propulsora"
desse mesmo processo.

O TEB preocupou—se; em seu priméiro momento, com O aspec-
to.técniCO.da_encenagéo.-Na auséncia dé'aramaturgia propria,
reﬁelbu preocupacgoes estéticas de}um-teatro formaimente  bem-
realizado. Portanto, nao houve sequer’és preocupagdes do colo-
nialismo, ainda que ém seu processo revelasse, aEravés de seu
‘mentor PaschoallCarlds Magno, intengées nacionalistés; Estas
inténgSes; todavia, a nivel de momento ni3o se preocupavam com_
a ja cféscente depéndéncié econdmica da .nagdo.e com suaS'impiif
éagGes sociais internas. | |

OstPC,da Unido Nacional'dos_Estudantes, conviviam com a
.consciéncié do colonialismo. A preocupacao formal do téatro e-
ra minima face é:necessidade,que viaﬁ,_do engéjamenfo. Ali( a
individualidade grupal estava présente, inélusiye no;cdnheci—
mento, por onsigéd ao processo do‘colohialismo.vEmbéra.cdnsi-'
derandb,.nesse caso, que-teoricamente'havia a preoCupagéd com‘
o tipo de brganizagéo social vélida para'depois do<pro¢eSSOIde
descolonizagéo; a aramaturgia opcicnai,_a‘partir dos>skétches,
héo atingia a outros segmentos que}néo o da prdpria Universi-
dade; | |

.Eésas constatag6es évidenéiaram a importancia tanto:dbs

grupos permanentes quanto da dramaturgia equacionada & encena-

' ¢do do grupo. Dal o porqué da insistéhcia.do termo'dramaturgia
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Brégria; capaé de opor—se‘éo colonialismo e,.em céftas'espé— 
L01f1c1dades, emerglndo da cultura popular, donde surge  a pos—
#31b111dade da conv1venc1a com a realldade, resultando em tra-
balhos mais fecundos.

. A seqgfiéncia dos skétches‘usados'pelos’CPC foi fragil de~.
_mals, porque estes ou.reafirmavam o colonlallsmo ou, negando—o,
repetlam internamente a proprla 1deologla colonlallsta de 1mpo—'
sigao. Esteve ausente o 'processo' , -ou seja, o desenvolvimento»
.éevuma dramaturgia que fbsse o resulﬁado de'convivéncia com a
realidade-e_do proprio binémio'interativo:dos artistas e do.
-pﬁblicb._Isso implica, portanﬁb, num compromisso com a cultura
concreta, por opgao da atividade teétral que @ desenvolvida em
-determinado momento histdrico dos grust:teatrais, em suas au— 
to—determihagSes. Ao.teatro‘universitério compete.a adogao da
céﬁsa da cultura popular,VSuperand0 assim‘a'pfépfia-contradif
Gao que o ﬁiﬁcﬁlq 4 Universidade. |

Nesée sentido, a.trahécrigéo da ééa da Faculdade de Filo-

éofia, Curso de Letras,_llustra um teatro tlplCO do curso de
- linguas neo- 1at1nas. 0] enderegoteatral no momento em que e reé—
trlto ao programa de determlnada dlsc1pllna pelo dirigismo ‘ins-
t1tuc1onal esta perdendo sua p0551b111dade de ‘ser dldatlco ou
seja, de assumlr tambem o carater 1lustrat1vo, sem anular" a
part1c1pagao crltlca dos 'teatre1ros Nesse sentido vé-se, por

exemplo, uma perspectlva,para O Ccurso de Comunlcagao Social,de

" desenvolver o Teatro Jornal, proposto por Augusto Boal. Ressal-

ve-se, portanto, que, antes do 'carater ilustrativo', & neces-
sario o 'espirito critico', capaz de questionar o proprio diri-

‘gismo institucional.
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Para qﬁe o.apréndizado pbssa ocorrer coﬁcretémenﬁe,_reme4_
tendo a consideraqées‘mais profundas,_quan£o ao aspecto de con-
festér ﬁma 6raem-culﬁuréi‘impsétatpelb-sistéméjeconsﬁicb, préé—:
supbe-se o estar presente.deum grupo através de participagdes
viguqlitériasf desde:a_pergepgéo da realidade até ao jogo pro—'
pfiamente dito. NeSsa perspectiva e fepensaﬁdo a atividade tefj
atréi né UFSC,.constata—se primeiramente a presenga oficial
‘da Instituig3o nas maniféstagGes artisticas e culturais, - a
qual abrigoﬁ ou deu respaldo aos grupos artisticos. Convém rés-
salvar aqui que o sentido dos atos da'fnstituigéo impregnaaosv
de colonialismo estd sempre presente da seguinteiformé: ; a
Instituicao oferece 5.COmunidade promogoes e, em muitos momen;
tos, relegé a tltimo plaho as atividades deéenvolvidas.pelos

"niicleos culturais", em favor da produgdo que lhe & externa.

E#trapolando-da,érea teatral; héo'rafo amostras de artes plése
ﬁicas de alﬁnoé,séo interrompidas; para O primeiro  aftista
descénhecido ocupar © espago. Constata;se,_portahto, que ha,
pbripartg da Instituigéo,-uma politica'culﬁural contraditoria:
(1) ou ela oferece algo é'éoﬁﬁnidaae, (2) ou tira proVeito des-
ta. Neése aspecté, OsS grupos teatréis desenvblveram suas ence-
nagaés. Contudo, & a partir da bpgéo-pof uma_dramaturgiavpré—-v
pria qué se evidencia o ﬁrocééso de autofdeterminagao,fcbnvi-
véncia ciitica entre a realidade e o prdoprio jogo teatral; e’
ai o) prépfib endérego das atividédes teatrais vai atingir os
$e§mentos populares até entéb marginalizados face & cultura
oficial. o

Com a expressao dramaturgia prdpria, a autora nao quer

“indicar uma unilateralidade regional, mas apenas enunciar a
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possibilidade de, através dela, o processo de encenagao de um
- grupo resultar sdlido face & visdo critica e criativa da rea-
“1idade. Este p051c1onamento pode resultar em uma dramaturgla

que anula inclusive a palavra falada. Como exemplovlembre~se

o trabalho realizado pelo grupo de Séo Luiz dd ﬁéf%nh5o, _em

1976}‘com a peca Tempo de eépera,.de.Aldo Leite, na qual seus
personagens falaram,'denundigram,sem emitirﬁqualquer palavra.
>Para essé posicionamentb, todos os caminhos sao possiveis,tais
como a auséncia da personagem individual pela cdlétiva ou ou-
tras modalidades.Reafifha-sé,’assim} ndo uma -preocupagao - de
carétervesﬁrutural Egglforma, mas a unido da realidade ao "jo-
‘go teatral", como diz-Doft. Cré-se que essa dramaﬁurgia, por
-estar em fungéo de um procésso‘grupal permanente, se habilita
ao posicionamento critico, capaz de fdmentar pensamentos ou-
.ﬁros, novas consciéncias a’ aglrem sobre essa fealidade, tEQ
colonlzada, sobretudo na educagao escolarizéda. |

| GUARNIERE (1982:98-105) fala da félta de exercicio de um
namero mais quantitativo mesmo de uma dramaturgia brasileira.
.E SOB eséa perspectivé,_acrescida da vivéncia cém um grupo tea-
£ral permanente, que seré'anali§édo o] proceséo de'dramaturgia'
no teatro da UFSC.

0] prlmelro texto surge com O. Grupo Formula Arte, atraves

de Gelci José& Coelho (Peninha) em Sedimentacao movedica gg 59-

ciedade (1971). A extingao do grupo apds a primeira experiéh}v
cia néo possibilitou maioreé raizes;'e a superagao da  forma
.¢ritica de ver a realidade, incluindo aqui a auséncia de uma

visgo'mais‘completa dessa_mééma‘realidade. o) texto revela a
'désagregagéo social e, ao fixar o caos sociél, COomoO éapaz de

superar-sé apenas com a paz, escamoteia a raiz do mal social.



Em 1977, o texto de Clecio Eépezim Mesa grande, retratah—
do dez operarios em greve, tentando'resistir ao sistema, répe-v
te,Aé-niQel ideolégico,“b mesmd équivbéo;.Pfiﬁeifo pérqﬁem'éé:
personagens, nao tendo definidas as suas ¢ategorias de traba-
lho, caracterizémﬁse'pelo subjetivismo; Revela-se o lado in-.
trospectivo a partir davdenomihagéo das personagens: Politicé,
Apaziguador, EspiritualiSta, Apatetado, Leviana, etc. A situa-
¢ao qgue caracteriza o conflito no texto & uma greve. Esta se
desenvolve em torno de uma "mesa grande". Os alimentos‘que per—
manecem sobre a mesa sao apresentados como e#tahdo deteriora—f
dos (manteiga ranéosé, pao duro etc). Mesmo assim,.eles'fermi-
nam a greve e, ao términarem; esgofam simbolicamente a precaria
inffa;estruturavdos trabalhadores para manterem a greve. A mor-
te da‘personégem'Apatetada, que, ao final da pecga, & asfixiada
pelosralimentos e que, ao mdrref, sai dd ostrécismd,.serve éo—

mo adverténcia aos trabalhadores, que véem, nesse fato, seu fu-

o

turo imediato e que,‘paréievité-ld, retornam mecanicamente ao
'trabalhot O modo de ﬁétdrhér caﬁactefiza a nao consciéncia do
préprio-movimento grevista. Os démais-personagens retiram-se
'clamando; "hoje eu quebro a caré do dirétor; hoje eufbato no>
”cobradprAde onibus" etc. Ao retornérem, todos juhtos clamanlpof
democracia, o0 que, se por um lado revela um ato de.cdragém, ja
qﬁe em pleno 1977‘essa'palavra nao eSta&a_liberéda,'por outro
reVela.também ingenuidade face‘és categorias de frabalho,”sua
- organizagSo etc. |

. Com essé trabalho, todavia, o Grupo Pésquisa Téatro’NoVo
faz a opgao de ﬁma dramaturgiafprépria. Un fato interessante

foi o de que,'com esse trabalho, o.grupo participou, em 1978,
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do.I Mambeﬁbéo, que & hm_projéto idealizado pelo SNT (hoje
INACEN), que objetiva’levar.aos éentrosvculturais do pais a
brodugébifeétfal representativa da cultufa“dééjdiveféas regi—
oes bra51le1ras. A encenagao contou com a presenga do Grupowm—
,51cal V Zero, que a todos sen51blllzou. (O grupo sempre traba—
‘lha com misicos no processo das pesqulsas da encenagao) .Du— ~
rante o Projeto, o Grupo.recebeu, no Rio de Janeiro, uma carta
sem assinatufa,.a que, por ser anénima, o Grupo ndo deu crédi-
to, salvaguardando a “sensibilidade ferida". Néla, o missivis¥
ta dizia nao ter gostado do trabalho, mas, em'segﬁida, se cor-
rigia dizendb: "minto, o trabalho penetrou-me, tanto que agora
vejo-me a escrever". Finalizando, fazia as seguintes conéidera—
¢Oes, entre outras: "Como podem gritar por_démocracia,,esta dé—
ﬁocracia tao manipuléda?" Trés-ahosAdepois, a miltipla relei-
vfura revelou §.§utora desté trabalho o ehdereéo da critica.
Esse relato visa reafirmarég neceSsidadevdo'proceSso de
um grupo teatral que se propGS‘sér engajado com a realidade. 
Qﬁaﬁto‘ao enderego do trabalho, restringiu—se ad circulo uni-
versitéiio, visto que participou‘dO'i Circuito UniverSitério
devsc,-projéto §ue foi'realizado:eﬁ convénio com as insti£ﬁi_
gaéé UFSC/FUNARTE. E aqui, enquantQ ©0 grupo avangava na tenta-

tiva de uma dramaturgia prdopria, retrocedia em relagdo ao pri-

méirb trabalho, a saber Recital de poesias braéileiras; 'Qque,
bem ou mal, percbrreu as comunidédes pesqueiras da Ilhé é_.as
agricolas do interior do Estado | | |
. Quanto a essa exper1enc1a do re01tal transcrevem-se al-
.guns depoimentos de espectadores de uma apresentagao.em._ S§o
Martinho, comunidade agricola; Esses depoimentos foram colhi—_

dos por Walmor Beltrame trés dias apds a apresentacdo do Grupo.
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Eu gostel muito do teatro, pois era simples e

foi bem apresentado. Os artistas nao estavam nervo-

sos. Tambem tinha o locutor que anunciava o que iam

apresentar. O teatro era em versos. Tinham luzes co-
loridas, estavam muito simples e de cor branca...
(Genesio Dirksen). '

Na minha opiniao, o teatro era de grandé'pro-
veito, porque essas coisas de poesia eu ngo enfendo
bem. Claro que isso foi bem apresentado. Para quem
entendeu;_acho que foi bonito. As poesias eram de

diversos poetas, tais como Manuel Bandeira. A poe-

"sia que eu mais gostei foi '"Cai Chuva". Do teatro -

eu aprendi -a organizacgao, porque estava tudo bem or-

‘ganizado. Siléncio para concentragao. (Aloisio Bern-

arth).

13/11/74. Aqui em S3o Martinho apresentacao de

‘poesia pela UFSC. Tivemos,. pela primeira vez, a opor-

tunidade de assistirmos gratis nesta cidade um tea-
tro de poesias pelos universitarios de Florianopolis.
Foi um pouco demorado a arrumagao das luzes, mas a-

chei que valeu. a pena. Cada aluno soube apresentar

‘bem sua parte. (Sonia Rocha).

Tinha a poesia sobre "'Nega Maluca", "Cai Chuva',
e outras mais que nao me lembro. As poesias tinham

significados bons. (Cecilia Loch).

_ A-receptividade do trabalho tihha tantas_reégaeé'quantos
- oS8 pﬁblicos, ainda que houvessem sido‘inseridas-pbesiaé de .a-
cordo com o local, populagao, etc; O.Gfupb tinha pof principio
qﬁé-a poésia e uni&ersal ("Se eu ao menos soubesse pra que").
Nessebsentido, Lo} trabalho tinha um apelo emocionai muito gran-
bde, ainda quevo grﬁpo racionalmente se sentiése "messidnico"
ao difigir-se para novos segﬁeﬁtos sociais.

A proposta de uma dramaturgia prdpria, todavia, nao encon-

trou respaldo no préprio.grupo. ApOs Mesa grande, decidiu-se
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.enceﬁar ?oesias de Drumond (A rosa do povo) e de BértoLtBrecht.
. Esse trabalho, denomipado Labirinto, fihha como eixo centrali-
mééaéf-éudfaﬁé dehum palaco qﬁe} tendo perdido a voz ao iniciar
o espetéculo, teve a idéia de usar cartolinas e hidrocores pa-
ra anunciaf cada poesia com uﬁ cartaé. Para o Hino Nacional, o
palhégo.saia, todo'éxprémido, de um-céixofe;_e assim a éada.po—
esia. Aléem das poesias, O grupo usa&é_médulds, que formavam oOs
cenérios, fébriéas; ruas etc. O trabalho terminava da seguinte

forma: pela platéia, com velas, os atores conversavam O poema

"Tempo partido" ("este é-um tempo pértido...-no becd apenas um
muro, e sobre ele a policia.;.h), 'seguido do poema brechtiano
"Eu vivo num tempo-sém sQl", quando, entao, os atores retira?
‘vam as iscatas,'aderegos’etc e la se apresentava a figuré do
palhaco, entre todos dé médglos, muito feliz, escrevendo: "La-
.birintb significa que, apeéar‘de dificil, a séiaa existe".

Esse trébélho de 1978 revelava'tqqa a asfixia de vetos e
de repressoes que a nagao vivia, especialmente a denincia . da
'ineéistépéia de liberdade de expressao, ao mesmp tempo que rea-
firmava a necessidade de resisténcia. O publico atingido = por
esse trabalho, embora bastmﬁxihEterogéneo,'responaeu de  for-
ma positiva, porque aqui ja havia cerﬁo dominio do enderecgo da
denﬁncié, bem como do jogo teatrai, através do palhago, da in-
terpretacdo etc.. |

0 GPTN conviveu, por dois anos, com as comunidades da pe-
riferia de Florianépolis,'as Quais tem sofrido duramente pelo
fato. de a cidade apresentar péndores tuiisticos. Elas téhbso-_
~frido a espoliagao imobiliéfia, que . transformou as casas dos

pescadores em timidas moradias situadas . pertq das mansées de
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veraneio; tém sofrido a desagregacgao das coldnias de pescado-
res, a exploragao das rendeiras face ao processo turlstlco,
sem falar no drama dos agrlcultores mlnlfundlarlos. A conv1ven-

_cia, durante dois anos, com essas.comunidades deu'subsidios a

elaboragao do texto Circo Arena, texto de Clécio Espezim.

Y

:Como o tiﬁulo deixa entrever, o_"Arena"‘trazia conotag6es'
coﬁ o‘partido politicd homonimo. Assim; o personagem do teth,
o Domador do circo, era mu1to feroz, ex1glndo, a qualquer pre-
¢o, paz e alegria em seu c1rco; cuja atragao ‘eram as persona-
‘gens, constituidas’de réndeiras,.lavadeiras,_pescadores,'féi—
rantes... Num processc ja mais_amadurecido,_b texto apreSehfa—
va dois momentos: (1) o funcionamento do proprio circo: (2) as
’tentativas de personagens circenses decidirem seus'caminhos,a
revella do Domador A pega termlnava, mas nao o confllto, que
Se . estabelec1a nesse momento de opgao, por auto- determlnagao.
_Para esse trabalho, O grupo-era- 1ntegrado por 25 pessoas- seu
enderego tambdm se constitula de um publlco heterogeneo..

O trabalho subsequente, apos. essa exper1enc1a, que,- a par—

tir de uma convivéncia, se voltou: para a realldade concreta cir-

cunstante, foi o texﬁo‘Terra‘gg Terrara. Este configurou o con-
flito dramatico pela posse de terras; a partir de uma situagad
entre as personagens em confronto, atraves de seqﬂéncia de qua-
dros curtos (cenas); nos quais, o segulnte esclarecia a versao
nao of1c1al en planos dlStlntOS entre o] elemento tlplflcado do
latifundiario, com o boneco-Ze Catarina, tlplflcado no agri-
Eultor minifundisra. Na sucessdo das cenas entre atores e bone-
cos, estabelecia-se a identificagao>dos artificios usados por

todos os que garantem muito e muito mais do que a sua parte "da
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cova“..fkovtexto,‘depurado de linguagem apolégética, apresen-—
tava dlalogos curtos, mas possula estrutura dramatlca forte,'
capaz de extrapolar as: 51tuagoes mais complexas do proprlo lé—
‘ tifﬁndio a especulagao imobiliaria do interior da Ilha. A si-
tuacao conflito tihha.alternatiQas'para os casos éspecificos,
através do recurso dudio-visual, slides feitos a partir:de'deQ
pbimentOs em jornais, revistas etclpaésados nb final da ence-
'nagéo e inicio do debate com o publico. Em termos concretoé,
esse trabalho conseguiu respaldo para a_fcrmagso de uma Comis-
sao de Defesa da Ponta do Sambaqui, a éuél desencadeou um pro-
‘cesso que assegurou.o local aos “proprietériOS'primeiros“,' a
saber, os pescadores e a comunldade, em detrimento de um pro—
Jeto de.prlvatlzaggo do local atraves da criacgdo de um Iate
Clubé;'Nb interior da Ilha,.multas vezes as apresentagoes acon-
£eceram é¢ ar livre, com ovuéo de fogueiras e de tochas como
elemento de ilﬁminag5o, Esfe criava ﬁm clima, pdssibilitando

0 envolvimento emocional e racional éom o pﬁblicg. Por outro
ladér o trabalho também foi apresentadO‘em teatros convencio- -
nais, sﬁcedendofse debates sobre a necessidade de reforma;a—

. graria dovpais; |

~ Esse trabalho. participou também, como QsJanteriores,‘do
~Projeto Ciréuito Universitario, sO0 que aqui o grupo tevé con-
dicOes de saber endeérega-lo. Participou t§mbém‘ do . projeto
Mambembdo ano de 81 (cf. atras), em que O grupo viveu experién-
cia gratificante com relagdo & consciéncia dos cdndufores de
uma ‘arte oficial,‘oﬁ seja, a critica através de empresas de
noticiés, estasbalﬁamente-cémprometidas, do que resultou sur-
girem inclusive expressoOes pejorativas tais cémo."personagénsv

caipiras", agredindo o grupo'pela petulancia de trazer tais
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pérsonégéns.em~palcoé tao maraVilhdéaménté oficiaié (sic) - ou,.
entdo, "a parte mais charmosa do espetaculo & o v1sual dos bo-
necos“... Num processo ja bastante amadurec1do, o grupo se forQV
talecéu com essas consideragoes, por sabe—las portadoras de i-
.deoloqla contraria, 3 do proprio grupo. Esse trabalho f01, | de
certa forma, um momento de percepgao completa do processo fea—
tral; face a percepgao crltlca da realldade e do proprlo JogQ
teatral. | o |

A esse trabalho seguiu- -se Engfnho engendrado, cujo confll—

to estabelecido & a prdopria conseqgliéncia de transformagao _dé
uma economia agrlcola rural minifundiaria em 1ndqstr1al urbana,
a partir da constatagao de Que os outrora engenhos de fafinha

do in&eridt’da Ilha séd'hoje objeto'de.decorégéo em mansaés.'é
texto retrata tal 51tuagao atraves de doxs planos. O primeiro

é o COtldlanO das personagens, os compadres e as comadres. " do
’Engenho.e’as constantes dificuldadesrde mante—lo, as quais vao
desde o plantio'da méndioca;id-prego "miﬁimoﬁ da farinha,:até

3 iﬁevitével venda da te;ré, para o asfalto quevvai dar = ao

"balneario" 0 segundo plano e o dos narradores, 0s quais rom-
‘pem a encenagao naturallsta e contam ou questlonam 0§ porqueés,
a 51tuagao, que vai desde a miseria ate ao provavel éxodo ru~v
_ral de uma comunldade que, ao menos, sobrev1V1a culturalmente.
O"texto retrata, tambem, a ﬁéo alternancia polltlca no poder_
‘do Estado, o que facilitou sobremaneira as transformagdes das-
cdmunidades em Distritos. Os narradores do texto rompem com ©
envolviﬁenfo emocibnal da'encenagéo.“o enderego‘do_t:abaih§ffbi
o‘pﬁblico heterogéneo, ressélvando que‘és representag6es.v:nas

comunidades que vivenciam este problema reafirmaram um proces-
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SO désenvolvido‘pelo grupb; além da dramaturgia que esteja ﬁol—
tada para a:realidade,passivel de trénsformagéoa Em alguﬁés.co—.
munidades, o0 trabalho serviu-de fespaldo.a Organizagaes de‘pes—
- soas em comissdes ‘em que porta—vozes da comunldade tentam' fa-
zer-se ouv1r pelos admlnlstradores dos DlStrltOS{
Paralelamente a esse compromlsso de teatro de educagac>pé—
pularg.atraves de uma dramaturgla proprla, Q GPTN vem mantendo,
'_nOS»dois ﬁltimos-anos, uma Oficina Permanente de Bonecos, a-
 través dos quais e'pelos‘quais:fei apresentacoes a partir' de
situagaes—mbmento;'com um roteiro qﬁe se poderia‘taivez asso-
.ciar ads-sketches’do CPC. éonﬁudo,'ressalve-sé que‘o boneco em
si e maglco e capaz de superar a proprla precariedade que es?
Ase trabalho relampago pode acarretar. Nesse momento percebe~se

que a existéncia do Grupo durante nove anos na Instltulgao foi

abrindo espago e, pr1nc1palmente,_cont1nua no processo de su-
perar suas contradlgoes 1nternas, ao mesmo tempo que p0551b111-
ta espacgos a formagao de novos grupos, com a presenga inclusi-
ve de exfintegrantés do mesmo, alguhs~em outras;cidades‘catari-
nenées. |

Desse nﬁcleo‘Qriginaram—se“o_grupolé. bém éomo'o Grupo Re-
bojo. A dramaturgia do Grupo‘é é'coleﬁiva; se, por um lado, a
experiéncia & altamente positiva a partir de encenagdes, na swa
méiéria; em locais abertos, por outro lado o_aspect6 da drama-
turgia tende a superar élgumas contradig6es de nivel idebl6gi-

co, o que tem sido ponto comum em todos os grupos surgidos na

Instituicdo. O texto O universitdrio encerra sequéncias do in-
gresso do calouro na UFSC e as dificuldades encontradas na pro-

pria deficiéncia estrutural dos cursos. Paralelamente aborda os
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conflitos de valores dos univefsitéfios vindos dé familias.a—
llcergadas na moral repre551va da classe medla. 'Reside no se-
gulnte o aspecto a ser superado; nao questlonada Egig,,ou‘se;
ja, o préprio elitismo da instituigao de nivel supérior. POrl
outfo lado,la.personagem do pfofeésor tipificadb camuflé'a re-
al 51tuagao da correlagao entre educagao e o 51stema economi-
co determlnado. A luta estudantll efetuada atraves da entidade
representaﬁi&a e ridicularizada, sem contudo abrir espago para
a neééséidéde'da organizagao a partir das bases; E é?identei
que essas contradigdes de nivel ideoldgico ocorrem exatamente
'nos-priﬁéiros trabalhos dos grust (Férmula ArﬁeL Pesqﬁisa Te-
atro Novo( A e»Gafapuvu no‘Rebojo),-por sérem frutos da classe

media.

Enterro da cidade, de_?aulo Wollinger, caiu em oﬁtro.ex—

tremo, i.é, numa contradigéo_éue, a'principio ngo sendo de hi—
vel ideolégiéo, consiste ém reproduzir o sistema que reprime

(o} trabalhadbi. A sitﬁagéo-conflitoAacha—se estabelecida'nos o-
‘peririos de construcgio civil, nas suas tentativas,dé.ofganiza—
¢ao sindical e na conséqﬂenﬁe'morte do_lider peia policia. Re~
voltados, mulheres e homens explorados resolvem enterrar a ci—..
dade, falando versos'que justificam o enterro. Acontece ' que,
hoje, o que o.operério de consﬁruééo civil quer & primeiramen-
te trabalho, guer melhofes salérios,'néo tendo,.de fato, cons-
ciéncia que o estlmule a acabar com a cidade; entao o trabalho
\"caracteriza—se por esta contradigao : a de assumir uma vlsao
gue nao e pertlnente dessa categorla, nem se sustentar dramati-
camente na possibilidade de ser uma alegoria. De qualquer for-

ma, o positivo, nesses dois grupos, € .a concepgao propria de
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seus trabalhos, fazendo dal um exercicio de criatividade. No
mais, & questdo de reflexdo sobre o trabalho e, principalmente,

"sobre a” continuidade e constancia dos grupos. -

Das experiéncias e feitos teatrais;:conStata—se que, a
partir-de uma dramaturgia ﬁpfépria dos grupos, nhesta mesmé Ins—-
tituigéo qué_represénta menos de 1% da populagao brasileira, 

" existe a possibilidade de um teatro que cahinhe em pdralelo ao -

processo da‘nagéo,’buscando superar suas situagoes gritantes

de desiquilibrio econdmico, politico e social.

4.4 - Opgéovpor uma dramaturgia propria

A partir da opgdo por uma_dramaturgia'pfépfia, o teatro
. realizadO'na‘UFSC atingiu.o~equivalénte nivel estrutural'do Te-
atro Uhivéfsitérioﬁfeito ne Rio de Janeiro na fase de seu de-
senvolvimento.‘Ressaive—se, cbntudq, que Q:momento politico én—
trebambos esteve defasadb. O‘desenvdiviﬁento‘do Teatro Univér—

sitario no Rio de Janeiro realizado atraves do CPC da. UNE so-

mava-se a outros espagos reivindicatdrios da nagao brasilei-

‘ra no inicio da década de 60. O mesmo nao aconteceu com o de-

senvolvimento do ﬁeatro na UFSC, cuja opgao por uma dramatur-
‘gia propria e,pof um Teatro Engajado marcdu o inicio da déca-
da_de 70, quando pesavam sobre os estﬁdantes o Ato Institucio-
nal n? 5, a Lei de Segurancga Nacional'é-o Decreto-Lei ne 477.
»‘*?‘ESSes fatores, contudo, n3o dirigiram mecanismos frigeis no
prochsb de‘desenvolvimento dovteétro na UFSC, mas, de algum
modo, levaram a necessidade de ﬁm}trabalho teatral que se coa-
dunasse com uma.educagéb popular.ségue—sé um quadro que eviden-

cia os pontos comuns entre a educagao popular e-a Opgao por u-

ma dramaturgia no teatro da UFSC.
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OPCAO POR UMA DRAMATURGIA PROPRIA NO DESENVOLVIMENTO DO |

TEATRO NA UFSC E SUA RELAGAO COM A EDUCAGAO POPULAR

TEATRO. COMO SUJEITO

DA DRAMATURGIA EN-
CENADA

EDUCAGAO POPULAR

PONTOS COMUNS

1.vVolta-se paré a

realidade imediata.

- 2.Recria critica-
mente o momento

historico.
3;Abdica de ser

produto digestivo
e consumnista.
4.Cria estética

capaz de impor-se

em espagos céenicos

nao convencionais.
5. E sujeito de

sua criacao.

6.Possibilita de-
senvolver a sensi-
bilidade. '

'7/Assegura'o pra-

zer do descobridor.

Atinge 0s segmen-

tos sociais margi- -

nalizados.

Esta sedimenfada

no pensamento cri- -

tico.

Educador e educan-

do caminham num

mesmo nivel.
Dispensa o aparato
didatico da Educa-

cao. Escolarizada.

E sujéito de sua

aprendizagem.

Possibilita desen-
volver a'sensibi-
lidade. '

Assegura o pra-
zer do descobri-

dor.

Comprometem-se cam

a educagao popular.

Abdica da cultura - -

oficializada das

elites.

Desenvolve~-se rela-

- ¢ao de igualdade.

E viavel em qual-

guer tempo e espa-
co. - '

Nega ser objeto do

sistema econdmicoc-

- politico..

Rompe com o mito

genialidade inatin-

givel.

Extermina a sensa-

¢do de inoperéncia.




5 - CONCLUSAO

0 nascimento e o desenvolvimento do Teatro Universitario
nd Rio de Janeiro e na Universidade Federal de Santa Catarina-

coincidiram quanto as estruturas formals e as propostas cenl—_

cas, ainda que tenham estado defasadas entre si ndo sd crono-

\

" logicamente mas também quanto aos momentos histdricos. -
A preocupacao com o fazer artistico, a_arregimeﬁtagéo'de'

um piblico comum ao circulc universitario e o pioneirismo na

_opgéo de fazer teatro coincidiram enquanto resultado cénico.
Todavia, O na501mento dqﬂTeatro Universitario na Unlver51dade'
Federal de Santa Catarina ja decorreu-da proliferagao'dos gru-
pos de teatro de estudante como fru&@ do Teatro do Estudante

JS—

~do Brasil (TEB) sedlado no RlO de Janelro..A reallzagao céni-
ca cogdggggfse, entao,-com a Educagao Escolarlzada, O que per-
mitiu concluir gue o nascimento do teatro universitério se e-

quipara com a estrutura formal do surgimento da Universidade

do ${§S}l Esta, na501da da transformagao do modo de produgao
capitalista’industrial no pals, oferece, atraves de titulos de
doutor, é hierarquizacao de uma classe soéial_' intérmediéria

i-(élas§e média) entre o povo e a'burguesiavnacionalf,EssavclasF-
.se média, cuja tarefa cénsiste ém_preencher Os cargos carentes
é‘uma economia industrial, assimila, para tantb,'os‘principies
da Educagao Escolarizada.

0 nascimento do Teatro Universitario no Rio de Janeiro e

na Universidade Federal de Santa Catarina revela uma realiza-

gao artistica equlvalente aos pr1nc1plos essen01almente este—

\ o -

thOS da classe domlnante, alnda que esta,: ~como lembra Boal,
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ndo freqgfiente teatro feito no Brasil.

O-nascimentovdolTeatro Universitéfio épfesentou eStfutu--
»fééhééQelhaﬁteé, ou seja; destinou¥se a;um_pﬁblico arregimen—
tado na mesma clientela ja atingida, de algﬁma forma, na Uni-.
Versidade‘eﬁgggq;ggmg_pg;gpidade.affealizagéo"estétigg_dgf§§:
peticulo em detrimento dos pféprios‘questionamentos,mgégﬁﬁgg
havéﬁéq perguntadd, por exemplo, por que fazer teatro_g%pggg\

quem faze-lo; Esse questionamento, todavia, se fez presente

'no desenvolvimento do Teatro Universitdrio, tanto.no do Rio

de Janeiro quahto-no da Universidade Federal de Santa Catari-

na.

Através do Centro Popular de Cultura da Uniao Naciohal.dé

- Estudantes‘no Rio de Janeifo*houve;o compromisso com éssaS’qUeé—

t6es,:tendo-se‘acrescentado, eh primeira insténcia; uma refle- -
xao profunda da realidade'ﬁacional e, e#pecifidéﬁénte, da Edu—
cagSo Escolariiada face é‘essé mésma»realidade. A preocupagao
em produiir dramaturgia propria na Universidade Federal de San-
ta\Cataﬁiﬁa trouxe a toné esses.tépicos, fendo—se registrado"
aqui o desenvoivimento do Teatro Universitério.

 Pa:a”o desenvolvimento douTeatro Gniversitério, a defasa-
gém,gogjmgggpﬁgé_leipggo”é histdrico nSo,anulou a_eStrutura

semelhante, quer no Rio de Janeiro, quer na Universidade Fede-

_ral de_Santa Catarina. Essa.estrﬁtura'semelhante corpdrifiéou—
se nos aspectoé de romper com Os padrSes estéticos do passado:
buscou um pﬁblico em seémentos sociaisvaté'entéo marginalizados
.e, sobretudo, inovou no praprio processo do- fazer teat:él, cu-
ja elaboragéo artistica esteve revestida da linguagem resultan;

te de uma criagao "grupal democratica”.



0 desenvolvimento db Téat;ghgg;yéréitério‘surgiu, portan-
, da percepgéowcritica»dawrealidadeiimediata, da opgao cons-

'cienfe.de~o—teatro _se fazer_sujeito na produgao cultural;>mas
nao Consegulu evitar suas.contr @Q;goes. A contradlgao presente
~aos que reallzaram esse segundo momento do Teatro. Unlver51ta—
rio teve sua ralz no processo dos grupos teatrals, que reafir-
mafam sua 1dent1dade e 1nd1v1dua11dade face a realidade cir-
cunstante, camuflando as. contradicoes ainda "mais imediatas”
- das classes sociais. Estas, se sao superadas com a transformg—
géovda realidade econdmica, politicé.e social; passaram a ser
detectadas pelos grupos,qﬁando houve continuidade, com nitidez
crisﬁalina, tendo eVitado essas’ingenuidades; que se refleti-
- ram ﬁo‘resultado'do-processo cénico ou, mesmo, no relagionamen-
- to com o pﬁblico. Nesse-éspecto e através da perseverancga des-
.ses grupos f01 que o teatro unlver51tarlo, em seu desenvolvi-
mento,»consegulu romper com as remlnlscenc1as_da Educag56 Es-
_colarizada,.tendo assumldo os pressupostos de uma Educagéq Po-
pular e’ compactuado com eles, do que resultou'um Teatro Enga-
jado.

Por outro lado, csses £6pic§s do nascimento e do desen-_
- volvimento do Teatro Universitario nd3o estiveram desligados.
40 contexto universitério,‘cujofquéstionémentoldééﬁéaiidade
nacional enderegou a causa da educagao pOpulafve do anseio da
realvintegragéo da Universidade com a comunidade em que esté‘

inserida.
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7 - NOTAS

Isto vale apenas com relagao ao trabalho ora apresentado e
‘considerando-se a bibliografia a que se teve acesso. '

2José Américo‘Peganha, professor do Curso de Filosofia no Rio

de Janeiro em 1960, & um dos nomes mais respeitados nés meios
intelectuais e estudantis, exatamente por seu trabalho fomen-
tador do pensamento critico. '

3ESte pensamento jé.tivera boa acolhida no Teatro Paulista do
Estudante (TPE) em 1955, guando Gdarniére era integrante  do

- mesmo, apds haver-se vinculado ao Teatro de Arena.Apésar- do
.desligémehto de Vianinha do Teatro de Arena, esse grﬁpo conti-
nuou seu processo, c¢com muita lucidez, principalmente.com a
participacao de Augusto Boal, que>trabalharé-junto ao Movimen-

to de Cultura Popular em Pernambuco.

-4

As pecas Chapetuba Futebol Clube e A mais valia 'vai acabar,

seu Edgar tém por conflito .a sociedade industrial capitalis-
ta. Denunciam a maguina do "sonho"Aimpdsta (o futebol) ou a
' méqﬁina da realidade (a mais valia). Essas montagens estabe-
lecem uma relagado a nivel de comunicagao sobre a classe ope-
. raria, embora suas encenagdes nhao tenham atingido Os segmen--
tos entao representados. = ' |
50 que Augusto Boal denomina agitgrog consiste na técnica
desenvolvida nos Estados Unidos Unidos, a gual conota cara-
ter agitador e propagandistico, neste caso, de contrapropagan-
da a0 sistema politico e econdmico. Baseia-se nos fatos, su- |
~prime a dramaturgia por um rotéiro (Skecht)} sua montagem &
‘rapida (de um dia para o outro) e sua representagdo & feita
em locais de concentragao popular, tais como ruas, pragas,

escadarias, etc.

Em anexo transcrevem-se oOs dep01mentos dos part1c1pantes, de
forma constante no processo do CPC.

7Conflra nos Anexos o) reglstro Jornallstlco dos grupos da UFSC.

entre 1962 e 1981.

8 o o .. . . . , .
“Conceber o termo em seu sentido forte e belo, sem conotagao
de imposicdo, tal a educagido escolarizada. '



8 - ANEXOS -

I - TEATRO DO RIO DE JANEIRO

1 - Depoimento de um associado'gg'TEB

, Sénia'Oiticica:‘"'Eré eu estudante, acabando o ginasio,

" quando Antdnio de ?édua;'aluno de meu'pai*ﬁoibblégio Pedro
'iI} me falou do Teatro do'EstUdanté.quePaseHoal Carlos Magno -
pretendia fundar. Sem muito entﬁsiasmo, pois nao tinha muita
“consciéncia do que se tratava, acompanhei-o & casa de Pascho-
al, ondevencontrei um grupo animadissimo, diqusto a montar h

JGlio César, de Shakespeare. Paschoal, porém, quando me viu

foi dizendo com aquele seu jeito:"Por gue ndo montamos Romeu
e Julieta?? Achei tudo muito engragado, mas tremi emociona-
da,qﬁandd'Paschoal me mandou ler o mondlogo do veneno dé Ju-
lieta... Dai em diante o micrdbio tomou conta de ‘mim, comple-

ta e irremediavelmente..."(Dionysos, no 23, 1978)

2 - Apreciacao do TEB pela imprensa

2)"a iniciativa de Paschoal Carlos'Magho é o gque se pode
rigorosamente chamar um empreendimento artistico, sem nenhuma
finalidade comercial, com um objetivo exclusivamente emocio-
nal. A senhora Getulio Vargés sera a presidente de honra do
"comité" patrocinador do espetidculo. Jia isso, por si sO - de-
monstra o alto cunho de distingd3o de que o mesmo se revestira.

Resta-nos, agora, esperar Romeu e Julieta, cujos ensaios es-

tao sendo dirigidbs pela capacidade inconteste de Italia Faus-
to. O espetdculo terd lugar no Teatro Jodao Caetano.”" (A Noite,
Rio de Janeiro, 12/10/1938)

2) Romeu e Julieta, gg Jodo Caetano, representada por es-

tudantes - por Mafra Filho, da Escola de Arte Dramitica.
"... A ideéia de se criar entre nds o teatro estudantil,
d semelhanca do que ja :se pratica como escola, aprendizado e

selecionamento de valores técnicos, no Velho Mundo e na Amé-
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rica do Norte, pertence a Paschoal Carlos Magno e recebeu de
pronto a mais espontidnea adesao da sr® amélia Carneiro de
Mendonga, que dirige os destinos da Césa do Estudanté. e
Cumpre se frisar que a interpretagéo.de Romeu e Julieta, a 28
do corrente, no'Joéo‘Caetano, constitui um triplice ineditis-
mo no Brasil: a criacao, como dissemos, do "Teatro dO'Estﬁdan—
te", com a existéncia permanente, a interpretacdo em verndcu-
lo daquela peca e o elenco exclusivamente estudantil. ... Ma-
fra Filho, que na tragédia de Verona, vai representar o_papél
‘dificil de Frei Lourenco, ndo & um desconhecido nos nossos mei-
os teatrais.-Embora‘ainda aluno da Escola de ARte Dramética ja
apareceu muitas_vézes em publico e fez parte do elenco teatral
da Ridio Tupi e da Mairink Veiga. Num dos intervalos ‘dos ensai-
0s de ontem, perguntei-lhe:
" - Que pensa sobre o Teatro; ‘

- - "Le Théatre, le vrai Théitre, est une religion", disse
’Gemiér,_e'eu ouso pensar como ele. Gemiér e Stanislawski sao
os meus mestres prediletos. Aliés, dessa religiac, se eu tenho
sido mau sacerdote, em compensagao sou fervoroso crente.

... Uma vez Coelho Neto, conversando comigo sobre Shakes-
peare, disse-me que O julgava "um noVo Deus, porque como Deus,
ele foi o grande criador". Nunca mais esqueci'essas palavras
e, se o insigne escritor ndo mais as:pronUnciou, que elas se-
jam reveladas agora. Farei Frei Lourenco. Mas ndo se iluda meu
amigo, o que vou dizer & certo: a minha atuagdo & muito infe-
rior & dos elementos a que me referi. E possivel que eu tenha

apenas a vantagem de um certo dominio adquirido pelo tirocinio

e pela cultura especializada..." (Jornal do Brasil, Rio de Ja-
" ‘neiro, 25/10/1938, excertos) '

3)'Roméu e Julieta - por Austragésilo de Athayde

"Vai ser uma realidade o teatro universitdrio. Reuniram-
se alguns mogos e decidiram, a exemplo do que se faz nos gran-
des centros do mundo, organizar entre estudantes uma companhia
de amadores para levar a cena pegas de alta comédia, cada vez
mais raras no nosso pobre teatro. Abre-se assim uma espléndid a
escola de preparacdo intelectual, de apuragdo de gosto artisti-

co, de formagdo de caracteres e de elevagao do espirito da ju-
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ventude"... (Didrio da Noite, Rio de Janeiro, 25/10/1938)
Nesse mesmo dia 25/10/1938, o jbrnal'g Correio gg'N¢ite}

_ Rio de Janeiro, cita,; com destaque, 154 nomes de "senhores e
senhoritas" da sociedade gque patrocinam:o espetéculo de es-
tréia do TEB.

4) Humor Globinas - Casa de Estudantes - por Alvaro Ar-
mando A ' ’

"Vocés todos com certeza leram que os estudantes vao re-.

'presentar Romeu e Julieta hoje a noite no Joao Caetano: E,
estudante leva a sério alguma‘coisa; e bem capaz de levar,sim,
nem que seja "a titulo de farra" ... (0 Globo, RJ, 27/10/1938)

5) Artigo de Rubem Braga sobre a estréia do TEB
"Os rapazes e as mogas da Casa do Estudante representa=

ram,domingd, no Municipal, Romeu e Julieta. Romeu era um ra-

- paz magro, que as vezes tinha o defeito de falar gritando. Ju-
lieta era uma moga bonita, morena e suave. Doce Julieta! Nao

gostei da ama. Goéteilde‘Mercﬁrio. Nao gostei;da‘mée de Julie~-
ta. Gostei mesmo de verdade da Julieta. Um pouco impressionada
‘com os gestos de Norma Shearer. Mas Norma Shearer é uma senho-
ra. E a Julieta estudantil, que as vezes fala um pouco depres-
sa,\essavJulieta estudantil era, sem ser muito triste,'sincera—
mente triste com esse faté..Por gque morre Julieta; Ha qualQuer
coisa em Shakespeare que me parece mau. Deve ser o génio. Eu

por mim, pobre Chico paupérrimo Chico, possuidor de um qoragéo

mole, eu, se fora autor de Romeu e Julieta, era capaz de escamr

~galhar a pega e deixar de ser génio - mas, com mil diabos: -

eu ndo matava Julieta, ndo. Matava a ama de Julieta, a mde de
Julieta, e o Romeu amadobde Julieta,‘mas na hb;a de matar Ju-
lieta eu preferia jogar fora os:originais do drama. O importan-
te é'que.os estudantes fizeram teatro de verdade. Fizeram, es-
tio fazendo e vdo fazer. Isso & muito sdrio. Antes do Gltimo
ato, um rapaz apareceu no palco para anunciar a instalagao do
'Conéresso Nacional de Estudantes - Eles vao discutir os pro- .
blemas'cuiturais, econdmicos e. esportivos de sua classe. E es-
sa classe & das tais que toda gente pfedisa‘ajudar. Até ha

pouco tempo nem os prdOprios haviam ajudado. Agora eles resol-
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veram levar as coisas a sério. Vao discutir as coisas, vao
ver o que estd errado e o0 que esta certo, o que & possivel'fa—.
zer e como fazer. Eu francamente, quando percorro com os olhos
e com os ouvidos a turma que fepresenta'a cultura, a . . elite
‘¢ultural do Brasil de hoje, & verdade que Vejo algumas pessoas
decentes e ougo tanto teréré_quelprefiro acreditar que a  me-
“lhor geracdo & essa que vem ai. Os estudantes,‘estudando os .
seus problemas que'séo alguns dos mais graves do Brasil, estao
realizando uma tarefa que toda gente deve apoiar. Olhemos e ou-
camos com atengao esses rapazes e essas mogas porque eles es-
tdo vindo por ai, eles sdo Brasil de -logo mais." (O Imperial,
RJ, 6/12/1938) | o ' |

3 - Depoimento sobre a "Caravana da Cultura”

O seguinte depoimento, de Paschoal Carlos MAGNO (1969:282),
focaliza duas atitudes antagbnicas tomadas pelo movimento revo-
lucionario de 1964, que tirou & nagao a liberdade de livre a-
gremiagao: o Estado, por um lado apregoa um patriotismo exacer-
bado, somado a grande apologia bélica que justificava as For-
¢as Armadas no poder e, por outro, financia esse sonho faradni-

co .e louco, também quixotesco, dos "patriotas da arte".

| "Em comego de 1964, o Ministro Julio Sambaqui, um dos ra-
fos Ministros da Educacgdo preocupados com a cultura, patroci—'
nou .a "Caravana da Cultura", que realizou grande parte ou mais
das aspiragdes do "Navio Fantastico". Eram' 256 brasileiros ca-
pitaneados pelo meu entusiasmo e pela minha f&, oito Onibus,
seis automdveis, dois caminhOes carregando toneladas de livros
e discos, uma combi transportando exposigoes. A Caravana atra-
vessou o Estado do Rio, Minas Gerais, Bahia, Sergipe e Alago-
' as. Demorou-se um dia em cada cidade. Distribuiu livros, dis-
. cos, assinaturas de revistas de arte e literatura aos gindsi-
os das cidades visitadas. Os teatros de Estudantes do Parana,
Brasilia, Goids, mais o quinteto Villa Lobos, grupos de danca
-da Escola Leda Iuqui (Guanabara), Tony Petzhold (Porto Alegre),
Conjunto Intérnacional Gatcho de Folélore; de;am,especificamen~

te para criangas, ao ldngo do percurso, 274»espetéculos de uma
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hora cada um, em patios de escolas,_salaé de orfénato, ésilos,
colégios, Lodés as noites em recintos fechados, quand chovia, -
ou ao ar llvre, foram 28,espetaculos,dos quais participaram.. |
os cantores Eunice Lima, Wanda Oiticica,_AlfredorColéssimo,,
Newton Paiva, do Teatro Municipal, os bailarinos Beatriz Con-
suelo e Cléﬁdio Dante, os atletas da Escola de Sargento da
Forca Publica de S3o Paulo, as campeds panamericanas do Sport
Clube Pinheiros, todos os grupos devteatro e -dancga acima cita-
dos, a.Orquestra de Cémara de Belo Horizonte sob o comando do
Maestro Carlos Eduardo Pretes. ,Os professores Luiza Barreto
Leite, Paulo Emilio Salegones, Stélio Alves de Souza, NIlson.
Penna, falavam no.recinto da‘exposigéo ou pelo radio local,so-
bre artes plasticas, cinema, arquitetura, livros, : “ciéncias.
A caravana também contou com a colaboraggq dos atores Sérgio
Cardoso, Mario Brasini, Wilson Mause,ATeresa AmaYo, de minha
irma Orlanda, dos func1onar10s do MEC, Oku Martins Perelra,
Joao Costa Mendes, Salvio de Oliveira, Ary de Freitas, Valter.
Reis Freira,; do funcionario do DNER, Caio Monteiro de Barros.
Todas as cidades acolheram decretando-fériadoamuniCipal com ©Os
sinos de suas igrejas bimbalhando e o povo enchendo suas ruas
para aplaﬁdir, cobrir de papel picado e flores os 256 patrio-
tas da "Caravana de Cultura"." (P.C.MAGNO, 1969:282)

4.~-Festivais Nacionais de Teatro de Estudantes

Depoimento de Luiza Barreto Lelte, partlclpante -dos Festl—
vais organlzados por Paschoal C. Magno: , ,

"Se .vocé quiser conhecer bem o Brasil, este Brasil brasi-
leiro do qual tanto se fala e tao pouco se sabe, basta incor-
porar-se as privilegiadas caravanas de um destes Festivais de
Teatro de Estudanﬁes, hOje multlpllcadas em Festlvals de Ama-
dores, de Unlver51tarlos, de Coleglals... Procurarel, pois,re-
“- sumir o_mals p0551vel esses encontros de jovens dos mais diver-
sos pontos de nosso pals, onde cada grupo, com suas caracteris-
ticas peculiares, conduziu o Brasil para a criatividade mais
ampla, tanto nos melhores quanto-nos.piores momentos. Oslvmais
.aptos tecnicamente influenciando O0s mais inexperientes, sem

desliga-los de suas ralzes especificas, pois este pals conti-
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nente (para nao fugir éo lugar comum), sendo diferente em cada

ponto cardeal, so através do entrosamento cultural podera con~-

- servar ou obter uma autentlca unidade.. apresentando espeta
culos dignos de servir de exemplo a. multos prof1551onals, ‘pois

felizmente, de festival para.fest;val, d1m1nu1 o nimero de mo-

gés ainda condicidnados_é formacio académica, transformados em

velhos precoces, em contraste com os veteranos capazes de  se-
renovar de ano para ano." (Rev. Dionysos, Rio de Janeiro, ne

23, 1978) | | o

5 - Depoimentos dos integrantes do CPC.

1) Entrevista de Carlos;AlbertO'Oiiveria:(Ca6) a Carmem
‘Gadelha e Fitima Saadi:

"... muito cuidado para ndo repetirmos os erros dé 63"

Cad, vice-presidente de intercambio internacional de 1962
a 1963, gestao de Vinicius Caldeira Brant, revendo a "atuagéo
da UNE e, espec1f1camente do CPC, diz o segu1nte~
, "Os estudantes unlver31tarlos representavam no seu conjun--
tQ, menos de 12 da populagao bra51le1ra, eram exatamente 0,8%. .
O canal de selegao de dlscrlmlnagao social funcionava da for-
ma mais compulsorla possivel. Tinhamos uma universidade profun-
'damente elltlsta e, na raiz dlSSO, estao alguns erros que nos
cometemos.‘Eu creio que comegamosva fazer auto-critica quanto
percebemos que pretendiamos- substltulr outras forcgas: sociais.
Entao, em: determlnado momento, voce deparava com © mov1mento
estudantil, que pretendia ser o eixo dessa forga. Pretendla
ser o principal elemento determlnante das transformagoes soci-
ais e politicas do pais ... No caso do CPC, era tambeém w,.uma
substltulgao, o que ‘se pretendla, mas nao havia outra forma de
ele iniciar o seu trabalho. Ja dep01s da vitdria do golpe mili-
l,‘tér, eu estava conversando com dois colegas dd'CPC, entre eles
- Oduvaldo Vianna.Filho,'e“ele-fazia uma observagao extremamente
importante: ‘'Eu, no CPC, falava de Operérios,.éscrevia  sobfe1'
sentimentos, comportamentds,maspiragées e_valores-dos_operéri—
os e na realidade eu ndo conhecia o operario." Essa observagdo

dele vale para toda é-agéo politica e cultural do CPC. Mas nem



por isso o CPC deixou defdesempenhar um papel muitO‘importanf
te, porque ele esbocava uma primeira tentativa da pequena.bur—
-guesia- de descer aos'problemas do povo, apesar‘desta'deSCida
ter sido feita de uma forma'paternaliSta,'jé se idealizando um
comportamento, aspiragBés e valores do povo. E claro que, a
medida que essa descida se reallzava, ela sofria as influenci-

 _as da proprla realidade."

2) Entrevista de Joao.das Neves a Vera Candido: "uma ten-
tativa sincera de trabalho com a cultura popular" '

... Talvez pela primeira vez tinha-se discutido o cara-

ter que pode assumir a cultura nas.diversas camadas sociais;

pela primeira vez uma tentativa de compreensiao, de valoriza-
cao da cultura pdpular,'uma tentativa sincera de trabalho com
essa cultura; e, principalmente, um questionamento muito gran-
de dentro da élassevintelectual de toda a cultura oficial. ...
Privilegiavamos as formas teatrais populares mais diretas, por-
Sque nosso teatro era feito'nas.ruas, pragas, sacadas de Facul-
dades,»nos‘subﬁrbios,vnas'rogas, ou em caminhdo volante; para
montagens mais,ambiciosas, faziamos teatro em qualquer lugar.
Usavamos a forma de representar dos palhagos; dos bobos, o rei-
zaqo, o) bumba—meu—boi, a comedia dell'arte, o mamulengo, etc.

. Os fatos aconteciam:imediatamente iamos para_as ruas, es-
tabeleciamos um roteiro critico,e as montagens eram muito ra- '
‘pidas, tipo teatro de gquerrilha, no sentido dé transmitir nos-
sa mensagem ...:O nosso trabalho era censurado, o que impossi-
bilitava gualquer tipo de debate. - 0 resultado era muito pouco
mensuravel. Quando faziamos para uma massa 1nformada, como 0OSs
'estudantes, tudo bem. Mas quando era para o povo, nao tlnhamos.
'>nenhum meio de medir a ef1cac1a do trabalho. A freqﬁen01a de
nosso trabalho era realmente assustadora (quase que dlarlamen-
te) . "

3) Entrevista de Ferreira Gullar a Dejair Cardoso da
SILVA: O CPC estad solto

"Colocando-se contra as relagoes entre .a cultura da eli-

te, seja ‘no teatro, no cinema ou na llteratura, que nao se vol—



tava para a realidade do pais, que nao tomava conhecimento dos
problemas brasileiros, gue ndo tomava partido e que, em fungéb
‘disso, defendia o conceito da arte pura{ da arte como algo que
‘ndo tivesse a ver com o processo histdrico ... Unma outra eta-
pa'desse projeto consistia em estimularvéinaicatos,'as 6rgani¥
zagoes de bairros e os moradores das.favelas a criar grupos
teatrais, clube de atividades culturais de sua propria expan-
sdo, posto que a nds nao interessava somente levar a nossa cul-
tura, a nossa forma de ver a realidade para essalmassa, o lema-
_éra."Arte para O pPovo e com O povo". S3o inteiramente proceden-
tgs as criticas do Vianninha (deformagdao nos objetivos do CPC).
Eles refletem exatamente a consciéncia dos erros gue comegdva-
mos a tomar na segunda.metadé ae 63, e da necessidadg dé corri-
gi-los. Ficou patenté que um certo esquematismO»na conceituagéo
do problema cultural an levou de fato a baixar a qualidade do
trabalho artistico, na esperanga, .com ‘isso, de alcangar o gran-
de publico. ... Além disso tinha a repressdao que também difi--
cultava o trabalho aqui no Rio. Lacerda ja tinha instaurado u-
ma espécie de ditadura. Em outras circunstdncias, enfrentiva-
mos mesmo a repressao policdial. ... Umavtévoldgéé cultural mes-
mo tem que ser feita a‘partir da transformacao da prépriabl so—_‘
ciedade. ... Isso‘néo'significa,'tddavia, que muita coisa :nio
possa ser feita a partir do conhecimento das citadas limitagoes,
no.éentido,de pelo menos diminuir a disténcia entre o povo e

a cultura."



II - TEATRO DE SANTA CATARINA: NOTICIAS E CRONICAS

uifﬁéiéld'Téénico Culﬁufai-gngFSé‘? 170 inscritos no cur-

so sobre ShakeSpearé. 0 Professor Décio de Almeida Prado, cri-
tico do 'Estado de S3o Paulo' e Professor da USP, ministrara:

A vida de Willian Shakespeare, o teatro de seu tempo e condi-
¢des; (2) a tragédia de Willian Shakespeare; (3) as pegas his-
' toricas; (4) as comédias." (O Estado, Florianopolis 14/07/1964)

2) Anlincio do curso de Interpretagio Teatral - "No Depar-

tamento de Educagdo e Cultura da Reitoria -da UFSC, Rua Bocait-
va 22,.estéo_abertas4a5‘inscrigEes para o curso de Interpreta—‘
¢ao TEatral, que sera ministrado pel¢ Sr. Olavo Saldanha, re-
-centemente requisitado pela. UFSC. O curso tem por objetivo o
aprimoramento de uma platéia teatral e éspecificamente O pre-
.uparo de autores, desenvolvendo-se em duas perspectivas funda-
mentais: Teoria Geral do Teatro e Pratica do Teatro, como ati-
vidade cultural desenvolvendo- se a montagem de textos tea-
trais. O curso . sera "de junho a novembro, com tres aulas sema-
nais.f (O Estado, Florlanopolls, 25/05/1966)

3) Ministracdo do curso de Interpretacdo Teatral - "As

~aulas do Curso de Interpretacao Teatral serao reiniciadas na
proxima segunda-feira, obedecendo-se © mesmo horario estabe-

lecido para o 19 semestre. Havera o reinicio dos ensaios - da

peca, Pedreira das almas,'de Jorge de Andrade." (O Estado, Flo-
riandpolis, 31/07/1966). | o | |

‘4) "pPrefeitura agora ndo deixa mais ensaiar no Teatro Tra-
Eiche - Depois de tentar renovar os bancos da Praca XV, remo-

ver os artesdes da mesma praga e anunciar uma 'Repliblica Popu-

. lar de Arte'va ser realizada todos os domingos, também na Pra-

: ga XV, a PMF mais uma vez se destaca ante a populagao, com a
proibicao 1mposta aos grupos de teatro amador de ensaiarem no
Teatro Trapiche, antlgo eramar. A quelxa dos atores do TEUFSC

.e do .Grupo do Estreito & que, com a proibigao,- eles nao tém

mais onde ensaiar e apresentar suas pegas Morte e Destruicao.
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A pergunta & da universitaria da 2% fase de Artes e Comunica-
cOes Carmem Fossari: 'Por que a Capital n&@o estd participando
do VIII Festival de Teatro Amador, que_ora_se,realiza em Blu-—
menau?' Ela ndo tem davidas em responder, firme e taxativamen-
te: "Ningudm incentiva o teatro amador na cidade. Com essa pro-
vibigao, para piorar, nao temos cohdigSes de fazer mais nada.' "
Ademir Rosa, do Grupo}do Estreito, também estudante da UFSC, &.
mais pessimiéta.'Para ele; 'eé a morte do teatrQ’amador 'neééa
terra. Estdo. destruindo tudo © que levamos um tempao para fa-
' zer." TFoi uma falta de respeito total isso que a Prefeitura
fez com a gente. Eré tudo legal, ninguém tinha invadidc o Tra-
- piche, OS grupos se revezavam e, agora, sém mais nem menos, O
guarda da maguete da entao fuﬁura‘ponte Colombo M. Salles da
ponte disse que 'vocés nao podem mais ensaiar aqui; Ordens 1la
de cima.' Vera Collago, 42 fase de Histdria, do TEUFSC, & ou¥
tra desanimada com a medida imposta pela Prefeitura ... Ade-
mir diz gue na UFSC nao tem lugar. para ensaios, por problemas
 técnicos.® (0 Estado, Floriandpolis, 2/06/1974)

: 5)."Teatro.Universitério de Santa Catarina - Em homenagem

aos universitarios barriga-verdes e sob o patrocinio da UFSC,
sera encenada no proximo dia sete, as 20 horas no TAC, com en-
trada franca, a conhecida pega’de Ariano Suassuna O Auto da

Compadecida, 4 meses levada no Rio de Janeiro e em quase to-

das as capitais brasileiras, por renomados artistas profissio-
nais. Agora em riossa capital, o Teatro Universitario de Santa’
Catarina, se propSe a apresentar a referida pega produzida por
Nuno Campos e‘dirigida»por Odilié Carreirdo Ortiga. 0 elenco .
& composto por 16 académicos de nossas diversas Faculdades, os
quais hi mais de trés meses vém ensaiando continuamente, a fim
de fazerem juz ao seu ja elevado conceito na opiniao dos aman-
tes desta tao dificil quao aplaudida arte." (0 Estado, Floria-

" 6) TUSC'apresenﬁa"g Auto da Compadecida" - "0 Clube dos

Diretores Lojistas, através de suas lojas associadas, estd pro-

movendo uma homenagem as maes florianopolitanas, proporcionan-

do a apresentacgao da pega O Auto da Compadecida pelo TUSC (a
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fotografia flxa um flagrante do ensaio geral reallzado dia 28
de abril, que contou com a presenga do Dr. Joao Dav1d Ferrei-
'ra ‘Lima, Magnifico Reitor, Dr. Osni Régis, Secretario da Edu- -
cagao e Cultura do Estado, bem como de dlversas autorldades e

convidados especiais = Paschoal Carlos Magno, do Conselho Naf:

cional de Cultura." (O Estado, Florlanopolls, 8/05/1962)
7) TUSC estréia com encenacio de Edipo Rei - "Sob a dire-

¢do de Murilo Piraja Martins, estd em formagao o Teatro da Uni-
versidade de Santa Catarina com a pega Edipo Rei, de S&focles,
adaptagao de Cocteau." (O Estado, Floriandpolis, 30/05/1963).

'8) TUSC encena"O Tempo e os Coways" - "Teatro - Sérgio

Stodieck. O Tempo ,e os Conways. Autor - John Bayton Priestley.
Tradutor - Daniel Rocha. Grupo TUSC. Diretora - Odilia Carrei-
rao Ortiga. Contra-regra - Edio Nunes Souza e Mauro Amorim. Ma-
'quiadora - Dulce Manguiche. Elenco - Edelmira Rodrigues, Maria
Gloria Teixeira, Sady Miguel, Gilda Dalcanelle, Yara Pedrosa,
Edy Sachet Tania Balsini,_Marcilio dos Santos, Rogério Cance-
ller e Hllarlo Bruxel. o

A peca - Segundo o proprio autor, iquando escrevi QO Tempo
e os Conways, estava sob a influéncia da teoria sobre o tempo
que J. W. Dunne exp0s em varios livros. Dunne sO nao veio a
Londre assistir ao espetaculo, como -ainda fez uma . tentativa
que me pareceu inutil, mas simpéﬁica de explicar sua . teoria
aos autores. O llvro que Alan menc1ona no 29 ato deve atribuir-
se a Dunne. Segundo sua teoria sobre o tempo, cada um de ‘nos
compoe~se de uma série de observadores em séries corresponden—
- tes de tempo., Somente como observadores ‘observador um', pode-
mos dizer que morremos, pois os observadores subseqglientes sao
.mortais:vDunné chegou a essa teoria pela descoberta, que me pa-
‘rece valida, de que freqﬂentemente o futuro se nos revela em
sonho. Explica que no sohho, guando ja nao desempenhamos fun-
coes de 'observador um', o 'observador dois' tem uma intuigao
dos acontecimentos que ajudam o ‘observador um' gque se move no
'tempo um’. Deste modo, no sonho, o 'observador dois', muitas

vezes focaliza fatos que pertencem ao passado ou ao futuro do
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‘observador um' e, como este .'observador. dois' tem uma vis3o
tetradimensional completamente distinta do 'observador ,'um',
nossas experiéncias do sonho sao',surpreendentemente dlferen—
tes da vigilia,-e Dunne, com sua teoria, explica-as com multa
habilidade.' | | B | |

E agora vejamosig Tempo e 9§'Conwazs. Algumas pessoas in-
génuaé declaram que nessa pecga hé'muito'barplho'sem motivo e ;
' que bastaria.representar o 39 ato no lugar do 29 e este no fim.
Claro que isto & uma critica ridicula. Deveriam ter observado
" que Kay ConWay nunca- esta fora de cena, ainda que com freqﬁen—
cia se ausente no 19 e 39 ato. A razdo & que o 29 ato nio pas-
. sa de uma intuic¢ao que Kay tem do futuro,e,de acordo com a
teoria de Dunne, o 'observador dois' de Kay v& o que aconteceu
muitos anos depois do ‘observador um'. SO tranqﬂilavdepois,de
uma grande satisfacado, enguanto sonhadora ouve a misica, tem a
Viséb de uma cena futura, e o 29 ato & essa visao. O 39 ato re-
torna a histdria de Kay do.1l@, mas a pfépria Kay com o seu 'ob-
servador dois', ainda acordada e relembrando em parte e agora
diferente do que no 1@ ato. Eis a razdo de seu apelo a Alan no
fim da peca. Perderia muito tempo e espago se quisesse . expor
toda a agéo'destavpega de acordo com a teoria de Dunne, mas fe-
lizmente n3o & necessirio fazé-lo nem no teatro, onde .a pecga
pode ter sucesso por suas v1rtudes teatrais. Mas talvez preci-
sasse acrescentar que a teorla -do  tempo exposta em O Tempo e
Os . Conways & mais proxima a mlm e que, das tres pegas gue tra-
tam o tema tempo, esta & a minha favorita. - ' ’
| ‘A direcao - Houve muitas falhas, entre elas a mais nota-
da foi a marcagéo'nula-dos trés atos, principalmenté no .1@.
Eu acho que deveria haver um clima de alegria, de festa, o que

nao houve. Deixou muito a desejar, pois Odilia tem talento re-

'-almente. 0 guarda- roupa estava bom, chegando a ser luxuoso, po-

rém fora de época em que se desenvolve a pega. O cenarlo, le-
vando-se em consideracgao -a falta de recursos do grupo, estava
~ também bom. Eéte espetéculo;;dentro da falta de ajuda por que
_passé 0 nosso teatro, nao chegou aos pés de O Auto da Compade-
cida; foi uma encenagdo razoavel para Floriandpolis, com seus

altos e baixos." (O Estado, Floriandpolis, 2/07/1963).
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9) Grupo Teatro Universitario encena "A Pedreira das él#

mas- - "A Pedreira das Almés,de Jorge Andrade, estréia hoje no
 TAC:_interpretag5o do ‘Grupo Teatro Universitario. Por‘Ceies—
tino Sachet - da cadeira de Literatura Brasileira da Faculda- -
de de Filosofia. ' |

A partir de hoje e durante toda ‘a semana, Floriandpolis
tera a 0portun1dade de assistir a uma pega de Jorge de Andrade,
um dos bons, senao o melhor escrltor de teatro no Brasil, hoje.

' pedreira das Almas, escrita em 1965, serd o espetaculo a des—

filar no Alvaro de Carvalho e que chegou até nds gragas ao
trabalho de uma turma de jovens atores comandados por . Olavo
Saldanha, aqui tfazido do‘Rio de -Janeiro pelo interesée'e.es—
forco da Reitoria da UFSC. Jorge Andrade, para um critico, po-
eta de ontem, e de penoso declinio dos gigantes  derrotados,
nasceu'em'Barretos, interior de SéQ Paulo em 21/05/22, neto e
filho de Junqueiras, fazendeiros riquissimos, que h& 20 anos
emigraram do sul de Minas para o Planalto Paulista. Pertencen-
: do a aristocracia da terra, seguiu o caminho normal de todo o
filho de fazendeiro rico, acabando bacharel em Direito, fiséal
na Fazehda_do Pai. Com o desastre financeiro-econdmico de 1922-
1930, o império agricola-rural do pai foi se esvaziando acs
| poucos com a'consequente carga de'frusffagaes de Jorge, que,
~qual gigante derrotado, com 26 anos aparece em Sao Paulo fun- |
cionario de Banco. Por sugestao de Cacilda Becker, .em 1951,
inscreve-se na Escola de Arte Dramdtica Jilia de Mesquita, a
fim de satisfazer a um novo impulso que vinha sentindo ... ser

_ . a - . :
ator. Neste mesmo ano, escreve sua 1. pega O telescopio, arran-

cando o prémio Fabio Prado de Teatro. Durante as comemoragoes
do IV Centenadrio de Sao Paulo no concurso de Teatro, com o tra

balho As colunas do Eemgg, classifica-se em 19 lugar. Dois anos

depois, nos Estados Unidos, com uma bolsa de estudo Teatro. Ar-
.thur Mliller lhe pergunta o que fora fazér 13, quando, sé'qui—'
" sesse ser um autor brasileiro,'sua escola deveria ser a alma

e a gente do Brasil e‘néo as frias paredes de uma escola de te-
. atro americano. N3o fez o curso. De volta ao Brasil, casa com-

';uma paulista de 400 anos, uma Almeida Prado e,a partir de

1961, retorna 4&s atividades, localizando-se na fazenda do

pai,em Barretos. No ano passado, prémio nacional de teatro,com
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a pegca O Incéndio, cujb back—ground_é a guerra da Igreja de

Chaﬁecé, em. Santa Catarina, poxr um pai e seu filho. Neste ‘ano
de l966,_novamente-o prémio nacional de teatro, concorrendo .

com o trabalho Rastro atrds. Atualmente passa a semana na ci-

dade, com o professor de teatro Gicdrio Vaccario - de Barretos,
e leva aos sabados e domingos, das nove da noite ds seis da ma-
nh3, elaborando paixdés e conflitos resultantes do 'longo pro--
cesso da queda do café' e a urbanizac3o e participacdo de novas
camadas na vida social da civilizagao paulista. Jorge de Andra-
de & o criador do regionalismo paulista. E o escritor'que sou-
be captar a alma de homens da terra e homens de tradigao urbaf
na.E um autor. capaz de estabelecer didlogo de intensa comuni- |
cagéo com o'pﬁblico. A escola, escrita em 1961, ficou 5 meseé

em cartaz no Teatro Brasileiro de Comédia em Sao Paulo. Os oOs-

50S do Barao, em 1962, foi admirado por 125 mil espectadores.

~ E este escritor que hoje & noite nds, os catarinenses, iremos
saborear no palco do T.A.C." (O Estado, Floriandpolis, 25/10/
1966) | o | | |

\

10) Interpretacao de 'Pedreira das Almas' pelo GIT, na

~apreciacd@o de Silveira de Souza - "O Grupo de Interpretagao

Teatral da UFSC ofereceu seu .19 espetéculq,desde que foi cri-

‘ado com a encenagao de Pedreira das Almas de Jorge de Andra-

de. N3o ha divida de que a existéncia de um grupo de teatro
na UFSC & a Gnica esperanga de cultura efetiva dentro dessa
mesma Universidade. Constituidavde'um modo geral por um aglo-
merado heterogéneo de Faculdades'diferentés mais ou . menos
auto—suficientes,'que atuam, talvez com duaévhonrosas exCegSes,
como centro de informagdes obsoletas. O Grupo de. Interpreta-
cao Teatral possivelmente e de inicio sera o trago de uniao
indispensavel para uma vida universitiria auténtica em nosso

estado, se ndo porque se utilize desse meio extraordinario di-

~ " ndmico da cultura, que & o teatro. Na obra de Jorge Andrade,

' Pedreira das Almas & uma das pecas de encenagao mais dificil:
o0 grande numero de personagens, a movimentagao complexa tém si-

do, o que ocorre também com Vereda da Salvagado, estorvos aponta-

dos por grupos profissionais para apresentag5es freqlientes. No

caso particular de Pedreira, acrescente-se ndo ter sido desen- .
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voivido com a inspiracgao e seguranga-dréméticas de Jdrge de 
Andrade, que se realizam'integralmente>no palco. Em Pedreira,
" 0 teatro e a literatura se_desequilibram com acentuado predo-
‘whinid aesta. Os sonhos de Gabriel e Marianp crescem e fluem
'literariamente, como.séo literarias as,palanas e as atitudes
de-ﬁrbana, protdtipo das mulheres fartes do passado que se re-
petird de modo mais vivo e real no sentido de teatro - em‘ou-
tras pegas de Andrade. Essas razoes vém ressaltar o valor do
trabalho de Olavo Saldanha, jovem diretor .do Grupo de Inter-
pretagao Teatral da UFSC. Reinterpretando um texto que talvez
se desquilibrasse dentro de sua estrutura naturalista. Salda—“
nha transformou Pedreira numa sucessao de quadros ricos - de
simbolismo,‘élguns deles dé surpreéndénte beleza, com uma mo-
-vimentagso-ritmica devdanga.:Os personagens "realistas" do

texto original assumiram outra dimensao, transcenderam-se, e

Pedreira das Almas, esse lugarejo do sul de Minas Gerais, com

. suas pedras e Os seus tumulos, édquiriu ares fantasmagdricos

- de um reduto intemporal de decadéncia., desolagao,reacionaris-
mo e priséo do passadd. A dissonéhcia com a linha de conduta

e inﬁerpretagép sugeridos belO.origina1, paradoxalménte acen—‘
“tuou as inten¢oes do autor, deu vigor maior ao espirito da pe-
ca. Jé-o tealenté e a firmeza dé Saldanha, demonstradas na re-
.crlagao cénica do texto e na movimentagao dos personagens, nao
 se objetlvam 1ntegralmente na direcgao de atores. Destacamos no
espetaculo do Grupo de- Interpretagao Teatral os trabalhos de
Ligia Callage (D2 Urbana), Murilo Piraja (delegado) e Olavo
Saldanha.(ovpadre) como os mais seguros e conscientes. Edi Sa-
chet'(Mariana), talentosa e tendo excelente voz, possivelmente
devido ao natural nervosismo da estréia, teve‘os movimentos to-
lhidos por visivel inibic3o e rigidez. Miro Moraes (Gabriel) a-
'pfesentou—se em todos os momentos vacilante e inseguro. Houve
.falhas na téecnica do som: a entrada dos soldados a toque dbs
= tamboreé, reproduzidos por um alto-falante, abafou totalmente
‘0 didlogo que se desenvolvia paralelamente no palco. O belissi-
mo tema para violdo de Oswaldo Mello (filho) perdeu um tanto
o sentido, no inicio da pega;.em virtude da ma sintonia com as
vozes do coro nos bastidores. Presenciamos, diga—se'de passa-.

gem, o espetaculo no seu dia de estréia. Ainda mais, tratava-
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se da estréia de um grupo que se formou hé;pouCOS'mesés'atrés,,.
trazendo elementos que pela primeira vez pisavam em palco.  Se
imaginarmos as dificuldades té&cnicas que qualquer grupo encon-
trara numa casa de espetidculos como o Alvaro de Carvalho, én%
t3o as. pequenas falhas do Grupo de Inﬁefpretagéo Teatral sao
completamente desculpaveis. 0 que'é importante & o seguinte:o
Grupo de Interpretagéd'Teatral apresentdu—se com dignidade,
encenando um texto de otimo nivel, de um autor que”é. se, du-
vida, dos mais,sérios'dramaturgos brasileiros -de todos os tem-
pos.»Essa linha deve ser mantida e estamos cer#os que o sera.
O Grupo de interpretagéo Teatral deve Continuar a merecer o
apoio e o incentivo da Reitoria da.UFSC - uma vez que. € um dos
esforgos mais objetivos ja realizados dentro de nossa Universi-
dade,-em beneficio da cultura." (O Estado, Florianodpolis, 4/11/
19966) . | - -

- 11) "Teatro da UFSC vai encenar no dia 15 de junho o poe-

ma dramatico de Walmir Ayala"Chico Rei" - Serd encenado pelo

Teatro Universitario TEU (UFSC), sob a diregdo do Professor O-
- lavo Saldanha. A obra foi escrita em membria dos acontecimen-
tos que'semearam,pela primeira vez, a idéia de liberdade no
Brasil: a revolta dos escravos COmandada‘por Chico Rei. A es-
‘tréia tera inicio as 21 horas para jornalistas e convidados
especiais. Tomam parte varios universitérios_que'encenaram Pe-
dreira das Almas." (O Estado, Florianépblis,=25/05/l967)

a direcao. de Olavo Saldanha, estara estreando no dia 19 de ju-~
lho, no TAC, a peca Chico Rey. Os trabalhos est3o em fase de
conclusao, nao havendo duavida de que a pega sera levada  ao
palco do TAC na databacima. Participando além de Olavo Salda-

nha, Iara Pedrosa. A orientagdo musical estard a cargo do ma-

- 7 estro José Acadcio Sant'Ana, e os figurinos de George Peixoto."

" (0 Estado, Floriandpolis, 27/)6/1967).

'13) "0 Grupo Formula de Arte,' integrado por jovens da UFSC
- 0 movimento tem como sustentdculo a longa experiéncia dos par-

ticipantes nos movimentos universitadrios de cardter teatral.Ob-
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" jetiva a dinamizagéo'dé teatro, artes plasticas, do cihema e,
inclusive, com pensamento em editar um jornal cultural. Jason
César Carvalho, que esta 25 anos lidando com a arte teatral,
vai comandar © grupo. Seus conhecimentos adquiridos num curso
de especializacgao realizado nos Estados Unidos possibilitaram
ao Grupo iniciar uma estrutura que nao venha a ser destruida.
pelas intempéries. O movimento & difundido pelos académicos
Pedro Paulp Miranda e .Luiz Carlos Costa. Ganhou apoio dos uni-
versitirios e Sub-Reitoria de Assisténcia ao Estudante.A pe-~

- ¢a em junho no TAC: Sedimentaééo Movediga‘gg Sociedade. Para

‘o autor, a peca 'encerra mensagem de confraternizacao entre os
povos.'" (O Estado, Floriandpolis, 14/05/1972). '

14)TEUFSC encena 'O consertador de brinquedos' - "Bom es-

peticulo de teatro infantil serd encenado a partir das 15 hs
de hoje no auditorio do SESI, quando o Teatro Experimental da

UFSC levara a cena a peca intitulada O Consertador de Brinque-

dos de autoria de Stella Leonardos. A pega sera reprisada ama-
nha, em dois horarios: 10 e 15 horas, devendo atrair bom publi-
co infantil no SESI. Os personagens da péga Tio Fabio, Musica-
lim, Monica, Baiana, Seu Nicolau e Egoistao serdo interpreta-
dos pelos atores Ariovaldo Ribeiro, Gelci José& Coelho, Thais
Binder Guedes, Vera Collago,.Valério Carioni e Clécio Espézim.
A direcdo estarda a cargo de Maria Luiza Faveri. Segundo Osmar
Pisani, responsdvel pelo Setor de Maniféstagées”Artisticas da
UFSC, o Teatro Experimental realiza com a pega uma excelente.
experiéncia. Além do seu objetivo educativo, a peca visa tam-
bem o desenvolvimento dos valores estéticos da crianca. E, pa-
ra chegar a esses resultados, os atores e toda a equipe técni~
ca (Edmar Pernes, Dulce Fossari e Carmem Fossarli) se entregam

ao trabalho com a mesma seriedade com que se dedicam as pegas

‘para adultos. (Jornal de Joinvile, ‘Joinvile, marco de 1974).

15) Grupo'Teatro Novo'apresenta recital de poesias brasi-
leiras -"0O grﬁpo de pesquisa Teatro Novo', formado por alunos
e ex—alunos da UFSC, estréia terca-feira &@s 20 hs 30 m no audi-
_ torio da Reltorla com um recital de Poe51as Brasileiras. Esta

apresentagao & o resultado das pesquisas que eles vém realizan-
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do desde o inicio do ano, quando o extinto grupo TEUFSC dis-

_ persou e, para nao interromperem.o trabalho, "iniciou a'buSQ

ca de gente interessada por teatro". Dessa busca nasceu o gru-
po formado por sete pessoas, sendo que cinco nunca . fizeram
édalquer tipo de interpretacgao em teatro. Carmem Fossari, em=
bora n3o se considere a lider do grupo, & quem coordena: "to-
dos participam;-o gruﬁo foi criado para que se considerasse
prioritdrio a presenga e a participagdo de todos". Ela expli-
ca como foi o inlcio dos trabalhos. 'Eu participava do Grupo "
TEUFSC,_mas depois que as pessoas comegaram a dispersar, sen-
timos a necessidade de ampliar o trabalho}.com-gente nQva. 0]
primeiro critério escolhido para a‘formagSo do grupo foi a
vontade de querer fazer teatro. Depois fomos" desenvolvendo
pesquisas sobre 1nterpretagao, expressao corporal e muitos e-
xercicios. A frequenc1a &€ muito importante para o acompanha-
mento do trabalho e todos partiéipam com responsabilidade."
Como acontece em todos os grupos, eles também estao CoOm pro-
_blemas de verbas, mas ndo chega a ser- empecilho para fazer te-
atro, pois todos estido trabalhando -na,confegao de roupas e
cenarios. Elenco: CléciOwEspezim,‘Maria de Fatima Sabino, Timo-.
_theo Poeta Filho, Ivoneti Souza; Marisa Monticelli e Dulce Fos-
sari. O teatro realizado por eles teve a coordenagao geral do
Setor de Manifestagoes Artisticas: a Professora Delci Canela
"que nos-ajudou com o Gnico intuito de desenvolver a cultura e
]

a arte. (Q'Estado, Floriandpolis, dezembro de 1975).

16) XI Festival de Teatro Amador de Santa Catarina - "Foi

encerrado, aos ultimos minutos de domingo, o XI Festival de Te-
atro Amador de Santa Catarina ... Constituida a comissao ... ,
"esta houve por. bem destacar,dentre as varias pegas apresenta-
das, aquelas que; por suas qualidades, merecessem a disting¢ado

dos prémips. 19 lugar, Mesa Grande de Clécio Espezim, Grupo- A-

t mador de Floriandpolis. A peca foi escolhida pelo engajamento
individual, pela obserVagéo e reflexo das circunstdncias atuais
‘gue permitiu a encenag¢ao (texto, etc., etc.) atingir uma dimen-
sao . cultural catarlnense, pelo enfoque critico da realidade...
(Jornal de Santa Catarina, Blumenau, 20/09/1972)
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17) 'Grupo Teatro Novo' agresentafLabirinto' em Brusque

- "Apresenta-se amanha em Brusque o Grupo Pesquisa Teatro No-
vo, da UFSC, com a pec¢a Labirinto. Alicercado em poesias de
Carlos Drumond de Andrade, o espetaculo estd percorrendo ci-

dades do Estado, alcangando em todas grande sucesso.Antés de

Labirinto, o Grupo montou a pega Mesa Grande, qué'obteve O pri-
meiro lugar no Festival Estadual de Teatro, realizado em Blu-
menau no ano passado. Este ano, o GPTN apresentou-se nos tea-
tros Cacilda Becker, do Rio de Janeiro e Eugénio Kusnet, em
Sio Paulo, como parte do projeto Mambembdo do SNT-RJ, repre- .
sentando a arte catérinense. 0O elenco & composto de Terezinha
~Maravalhas, Gilberto Tomazoni; Marlio Silva, Paulo Wollinger, .
Bernardete FArias, Graca Guimardes, zélia Sabino, Ivana Fos-
‘saii, Ana'SAbino; Dulce_Fossari; Alcides Silva, Valmor Beltra—

me, Leonor Michelon e Antdnio Romao Andrade Neto. A peca sera

(O Municipio, Brusque,

levada a cena no Centro Evangellco.
15 a 21/09/1978)

18) Grupo 'Teatro Novo' ganha concurso com 'Labirinto' -

"0 Grupo Pesquisa TEatro Novo da Secgao de Atividades Artisti-
éas da UFSC conquistou;.em Campos Novos, © l?llugar no Festi-
val de TEatro, éOm a pegé Labirinto. Cerca de 17 grupos tea-

. trais do Estado participaram do festival, e © Grupo da UFSC
conquistou o seu bi,'porque também.em 77 voltou pard a capital
com a primeira colocacao. O grupo ja esteve se apresentando
heste ano em Joinvile, Lages, Blumenau,  Taid, Tubarao, Brusque
e Criciima. E tem ainda programado, até o final do ano, uma se~
mana de apresentacdes na Secgao de Atividades Artisticas, ou-
‘tras apresentagCes no DCE e no Colégio de Aplicagao (UFsC) . "
(0 Estado, Floriandpolis, 12/10/1978).

19) Grupo 'Teatro Novo' apresenta 'O berco do herdi' -
P ap: v o Co

“O.Grupo Pesquisa Teatro Novo apresentou ontem, as 9 h 30 min.,
'vno teatrinho da UFSC, na Trindade, a leitura dramatica da po-

lémica pega O Berco do Herdoi, de Dias Gomes, que foi atlnglda

pela censura em 1965, horas antes de ser encenada pela prlmel-
ra vez." (0 Estado, Floriandpolis, 30/08/1979)
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20) Grupo 'Teatro Novo' apresenta 'Circo Arena’ em Cri-

cioma - "Hoje as 20 horas no Campus da FUCRI, no bairro Pinhei-
‘rinho, o‘Grupo Pesquisa Teatro Novo estara apresentando a pega'

Circo Arena, trabalho baseado na cultuﬁa populér de S;C.'A ci-

tada pega ja foi apresentada em Floriandpolis, Xanxeré e, ap0s
Cricilma, sera levada a Tubardo,. Joagaba, Blumenau, Lages,Brus-

que, Joinvile e Itajai) para,  em dezembro, percorrer todas as-

localidades da ilha de Floriandpolis...." (Jornal do Sul, Cri-
cifima, 6/10/1979). ' ‘ |

21) Grupo 'Teatro Novo' apresenta 'Circo Arena' na Capital

- por Paulo C. Schmitz. "'Uma amostra tipica dos mais diversos
personagens do nosso cotidiano, nossos corpos desnudos dentro
de uma feira livre.' Essa &, usando as palavras do palhago a-

presentador, uma definigao metafdrica do que & Circo Arena, pe-

‘ca de Clécio Espezim, 'que o Grupo Pesquisa Teatro Novo comegou
a exibir domingo e que permanecerd até amanhd, sempre ds 20  h
30 min. no_teatro da UFSC, antigo Salao Péroquial da Trindade.
Fruto de uma'intensa pesquisa do grupo ... abrangendo 0s pesca- .
dores, as rendeiras, aS'lavadeiras, os lavradores, que Clécio '
Espezim 'jogou dentro de um picadeiro de circo, onde as perso-
- nagens sEQ dominadas pelo’supremo'mandanté'. Segundo um dos a-

tores, Circo Arena pretende ser uma expressido tipica da reali-

dade e representando as visdes do dominadores - (centralizados
no domador) e dos dominados (representado pelas classes 'infe-

‘riorizadas'). Diversidade - Dessa forma, existe uma visivel

pfeocupagéo emvabarcar todos osAaspeqtos da realidade ilhoa,
que, no entanto, podem ser transportados para quaisquer outros
ambientes nacionais.-séo apresentadas as 'lavadeiras, canta--
deira$“ rendeiras  suadeiras, meretrizes perdiqueiras e infi-
nidades de beldades'} alem de 'lavradores, pescadores, traido-
res, deturpadores, temos atd saudaveis senhores que nods chama-
mos'carinhosamente de senadores!' - explica ainda o palhago a-
presentador, que & o primeiro a ser eliminado pelo montdo de
représséO' representado pelo. domador do circo simulado. ...
Sem demonstrar maior preocupagao com a verossimilhanga, a pe-
_ga revgzégqgnas alegres, tristes, tragicas, sem grande lineari-

dade. .v. O problema feminino &, alias, ricamente tratado na
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pega,'desde osApreconceitoS {com as lavadeiras,'rendeiras,
etc.) ate os morais: 'soulbeata branca, .cansei de ser santa
~{...) vem Satanads, tome forma de homem, me arranque esse veu,
para que todos saibam que sou pecadora igual a vocé (apontan-
do a platéia), que usurpa e que mata e que sai por al rogando

e pfegando a senha do . Senhor. Com trilha musical de Nildo Ouri-

‘quez, Circo Arena apresenta um elenco numeroso ... vale a pena

conferir, uma vez que este trabalho demonstra gque, com um pou-
co de apoio,'a arte em geral e o teatro em particular tém mui-
to a oferecer ao publico de Flérianépdlis." (0 Estado} Floria-
ndpolis, 13/11/1979). | o

22)Grupo 'Teatro Novo' apresenta 'Terra de Terrara' ~ em
Chapecd - "Terra de TErrara & a pe¢a teatral de Carmen Lacia

Fossari do Grupo Pesquisa TEatro Novo que sera encenada hoje

em Chapecd no Grémio Esportivo Industrial. Terra de Terrara

 fquestiona a posse e aproveitamento da terra num espetaculo de
atores e bonecos. O espetdculo estara aberto ao publico sem
cobrarigca de ingressos;'as'§0 h 30 m. (0 Estado, Florianébolis,
1/11/1980). - |

23) Grupo 'Teatro Novo' apresenta"Terra'gg Terrara' na

dagital - "0 Grupo Pesquisa Teatro Novo, da UFSC, vai fazer
hoje as 20 h 30 min, a Gltima apresentagéo da pega Terra de

Terrara em Florianépolis.',.. Terra de Terrara, com 14 atores,

~utiliza-se de bonecos e persOnagens para abordar os problemas
‘do cotidiano, principalmente ﬁd‘latifﬁndio e da posse da terra.
A pegé, inclusive, foi exibida em varias cidades do Estado e
fora dele,. tendo participado de um festival dé teatro em Pon-
té Grossa, no Parané, em outubro do ano passado. Em fevereiro
Gltimo fez parte do projeto Mambembao, com apreSenﬁagées nos
teatros Glauce Rocha (Rio de Janeiro) e Eugénio Kusnet (sao
Paulo). . '

Todas as camadas i

‘De acordo com Carmem Fossari, Terra de Terrara mostra o
mundo das tradigaes popuiares e das crendices, através da uti-—

lizag3o de bonecos, enguanto os atores extrapolam isso e re-
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présentam o choque dessa cultura com o mundo atual, o cotidi-
ano, os problemas gque envolvem a luta pela terra e a hegémo—
;nla e expansao dos latifindios, vém a tona questOes como a
exploragao do trabalho, a preservagao do solo e o dilema dos

indios. ... Terra de Terrara, para atlnglr seus . objetivos,

"prqcura ser popular e, ao mesmo tempo, atingir a todas . :as
camadas sociais, tendo assim condigées de ser apresentada em
teatros convencionais'e para aS'populagaes que nunca tiveram
‘a oportunidade de assistir a uma pega“. Ha uma busca db'equie
librio: 'nao cair em simples'produto estético para o lazer de
uma platéia e nem apenas conter elementos de denlncia para um
outro tipo de plat&ia'. ... enfatiza que a intencdo do grupo
@ levar a reflexao e ao éueStionamento ... a principal fungao
da arte engajada. ... 'Nenhuma pe¢a obviamente & capaz de
causar transformagoes, mas nao se pode tirar um minimo de cons-
ciéncia e forga que ela transmite.' E diz que esta filosofia
.de trabalho est3 dando os resultados esperados, pois a reagdo
do piblico, em qualquer lugar em que a pega seja mostrada com--
provou que o questlonamento e o debate dos problemas abordados
sao o movimento imediato. apds o seu encerramento." (O Estado,
FlorianoOpolis, 15/5/1981).

24) "Teatro como alternativa gglvida; E o Grupo A sempre

tem publlCO. Por Silvio FAntini. Teatro como alternativa de
vida e_a-opgao.do Grupo "A", um grupo jovem, com idéias novas

e uma linguagem diferente das usadas em nosso contexto até en-
‘tao. Sempre questiohando © que estd estabelecido, Ney Mourao,
Elisa Oliveira,'Mérlio S. Silva e Iran Mello criaram ‘'uma técf
nica prdpria, seguindo uma tendéncia de se trabalhar com pou-
'co". O Grupo "A" nao escreve textos, "a nao ser quando a cen-
sura pede 'Geralmente o roteiro segue um conto de Marllo, que
“tambem & Nlcolau Flores, e os atores criaram diadlogos em cima".
... Elisa Oliveira acha 'boa a experiéncia do grupo'.;; Apren-
demos mesmo a conquistar este espago paré trabalhar, e . cada
vez mais aprendemos a fazer 1sso em grupo, © que nao e facil.
'Satlsfelto com o trabalho gue vem sendo realizado 1nd1v1dual-.
mente e em grupo', -Iran Mello & quem afirma que ‘'nossa vivén- -

cia n3o se resume em um trabalho conjunto. O mais forte & @ a
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vivéncia do lar, moramos juntos. Nao encaro o teatro como

profiSSSO, mas como uma alternativa_de me comunicar, de dizer
'O'que sinto Evnessa alternativa que a gente se sente,unido,
€ eu nao estou preocupado enquanto isso vai durar " (0 Esta-
do,. Florlanopolls, 1/09/1981. '

25) RepreSentagéo.gg 'Engenho Engendrado' em Floriandpolis

—-.“Por Wilson Rio Apa. Local: Teatrinho da Universidade (Pra-
ca da Trindade). Diregéo:'Carmem'FGSSari. 'Elenco: Leisa M. Le-
al, Dulce’Fossari, Leonor Miéhelon, Viviani Damiahi, Tadeu da
Silva, Carios Roberto Silveira, Regina Panceri, Tomazi Ogino,_
Gilbertd'ColzZani Filho, Ivana Fossari, Ismar Medeiros, Nico--
laﬁ Marques Jr, Ruth Tavares, Thales'Telemberg e José Alfredo
Beirao Filho. . Masica: violép é composi¢Ses de Josué Silva;e-
feitos e Percussao Paulo Consoni. Pesquisa: Tadomir Tomitch.
Iluminagao: Esdras Antunes (Dico). | ' |

. <. HistOrico ... Agora,vleltor uma pergunta- O que si-
'gnlflca para uma coletividade dez ou doze montagens numa me-
dia de duas por ano; Nao sabe; Exatamente nlnguem sabe, mas
da para 1mag1nar o gque s1gn1flca tal trabalho em beneficios
culturais, artlstlcosve‘5001als, ao a551st1;7por exemplo, uma

daquelas mohtageﬁs de Engehho‘Engendrado, que esta em cartaz.

Critica - Trata-se de um espetaculo trabalhado cuidado¥
.saménte,em-todos os sentidos e fundamentadO'numa pesquisa se-
ria e emocional, réalizada pof uma equipe de universitarios
que, nao tenho. duvidas, vai marcar a sua pasSagem nos meios
culturais da cidade. ,;. Sobre ‘o contelido dessa - pesquisa,
transpareceram no espetaculo os’detalhes, sentem-se seus efei-
tos no cenario artesanal, na iluminagéo e,0 pfincipal,'no de-
sempenho individual e coletivo do elenco, Cujos narradores
fazem uma viva e fecunda introdugdo ao espetdculo, introdugdo

- essa que melhor seria nao fosse o‘exético figurino dessas fi-
guras, destoante do tema e clima regionais da peca. Esses mes-
mos narradores cumprem, alias, muito bem, a ingrata tarefa de
podar a dramaticidade. a vivéncia em céna,,com'interféréncias

mensagisticas, didaticas, quévsé prejudicam a revelacdo natural,

viva e denunciante, implicita na dramatizacao dos personagens.
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Esse condicionamento, essa técnica brechtiana, teve sua fungdo
'politica nas décadas de 50, 60, mas hoje...? Afinal o teatro
_;deixqu”de ser .0 servigo de ideologias e comicios em cena,  ex-—
pressdo e revelacdo humana, .social, contendo obrigatdria, Sb-

via e consequentemente, politica e todas as denfincias mais
~profundas do universo humano. O sistema, Carmem, poda a vida,
usa e escraviza o homem - o teatro liberta-o. Liberte o seu
teatro. Ele'jé tem tudo pro véo livre e o mergulho reto, im-
placavel nas entranhas e mazelas da nossa gente, da nossa cul-

tura."* (Jornal Comunicagao, Florianodpolis, 5 'a 12/10/1981).

Engenho Engendrado recebeu mengao especial no X Festi-

val de Ponta Grossa, PR (FENATA) ao Grupo Pesquisa Teatro No-
- vo, pela pesquisa da cultura popular. ' '
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