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SINOPSE

A narrati&a de estorias apresenta aspectos particulares
de entoacdo, que sdo produzidos para dar conta da funcgdo eété—
tica da lingua. Além dessas particuiaridades, cré-se na exis-
téncia de um esquema entoativo internalizado desde cedo no in-
dividuo.

Para chegar & comprovacdo dessa hipGtese, foi preciso
discutir sobre a entoacao do discurso interativo. A concluséo'
foi a de que ela comporta-se dentro das regras das funcbes co-
municativa e informativa da lingua, girando em torno do dado
nOvé e do conhecido, com distribuicao tonal particular para ca-
da uma das situacGes. O modelo aplicado foi o de Brazil (1975,

1978, 1980).

Uma bréve testagem deste modelo. foi necesséria, uma vez
gque ele ainda n3o havia sido aplicado a variavel lingliistica
de FlorianOpolis. Apos a testagem, o mesmo modelo de descricao
foi éplicado a descricao da entoacao de narrativa de estodrias,
e pelo fato de as estdorias apresentarem um fundamento funcio-
nal diferenciado, algumas alteracbées, tais como: ampliacao da

distancia entre as chaves; acrescimo de sinais de dinamica; -

eliminacdo da distincao entre proclamacao e referéncia, subs-

tituida pela configuragdo da direcdo do tone sobre a toénica fi-

nal, sendo os tones ascendentes os marcadores de expectativas,

e os descendentes os marcados de transicac, foram necessarias.

Conclui-se, através do estudo da entcagao da narrativa

n

de estOrias de pré-escolares, que predomina a funcgdo estética

nas estdrias infantis, além de confirmar a existéncia de um

esquema entoativo de estdrias internalizado no individuo.



ABSTRACT

The narrative of child tales presents particular aspects of
intonation, whiel are produced to account for the esthetic
function of language. " We presuppose in existerice of an intonative

scheme internalized in the brain from the first days of life.

To cpnfirm this hypothesis, it was necessary to examine the
conduct of intonation of interative discourse. The conclusion was
that it observes the rules of the communicative and informative
.functions of language, centering on the new and the known data.
The model of description applied is that of Brazil (1975, 1978,

1980).

A brief test of the model was necessary since it had not
been previously applied to the linguistic variable.of Florianépolis.
After this test, the same model was applied to deéCribe the |
infornation of narrative of child tales; since the tales present
one differentiated functional bases, some alterations in model

were necessary: increase of the distance between keys; addition of

dynamics signs; elimination of the distinction between proclaiming
and referring, substituted by the configuration of the direction
on the final tonic syllable. The rising tones mark expectation,

and the falling tones mark transition.

It is concluded that, through the study of the intonation of
kindergarden stories, the esthetic function of the child tales
predominates and confirms the existence of an intonative scheme of

tales internalized in the individual.
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INTRODUCAO

O presente trabalho .parte da proposta de se estudar a en-
toacdo da narrativa de estdrias sob uma visdo funcional. >Tal'
proposta faz-se geradora de uma especulacao cientifica que re-
rpresenta a abertura de ﬁm novo caminho dentro da Foﬁologia e da

Psicolingliistica; portanto, sua contribuigdao & inequivoca.

As evidéncias iniciais nos levaram'a levantar a hipotese
de gue existe um esquema entoativo para a narracao de estorias.
A partir dessa hipdtese, partimos a cata de dados gue a compro-

vassem e a montagem desse esquema.

O primeiro capitulo busca mostrar a importancia da entoa-
cao desde sua emergéncia, gue e anterior a dos segmentos lin-
glisticos, e a sua importancia em narragéo:de estorias. Para
tal intehto foram neéessérias élgumas reflexces a résPeito das
funcbes estética e expressiva da lingua, conforme as apresenta

Mukarovsky (in Toledo 1978).

NGo poderiamos, por se tratar de apenas uma dissertagao

de mestrado, pensar na proposigdo de um novo modelo de descri-



. cao de entoagéo(_portanto'langamos mao de modelos ja existen-
tes. A nossa eséolha teve fundamento no fato de o modelo ter
bases funcionais. E ele o modelo de Brazil (1975, 1978, 1980))
da Universidadé de Birmingham e_apresénta—sé esqﬁematicamente

exposto no capitulo segundo deste trabalho.

O capitulo que expSe a metodologia e bastante breve, uma
vez gue nosso corpus & parte de um conjunto de dados de uma
pesquisa maior*. De qualquer forma o terceiro capitulo da a

clara visdo dos passos seguidos para a elaboracao desse traba-

lho.

Um modelo nao pode ser simplesmente'aplicado a diversas
linguas; existe a necessidade de se testar éua aplicabilidade.
Esse teste & explicado no capitulo guarto, gue busca provas da
aplicabilidade do modelo de Brazil na variedade lingfiistica de:

FlorianOpolis.

Apbs essas depreensbes e exposicbes, foi procedida a ana-
lise dos dados, a fim de verificarmos olgomportamento da entoa-
cao na narrxativa de estorias. Procedemos a algﬁmas ampliacoCes
no modelo emprégado e COnseguimos verificar esse comportamento,
cujd fesultado foi a confirmacao da hipotese de gque ha um  es-

uema entoativo a ser seguido na narracao de estorias.
aq

* Projeto Nar:atividade em Criancas e 0s Processos de Leitura,
INEP/UFSC -~ 12/82.



1. PROPOSTA DO TRABALHO .

A entoacao tem uma importancia capital na comunicacao oral.
Até bem pouco tempo, porém, poucos eram os estudos lingfiisticos

‘gue lhe dedicavam a merecida atencao.

Mas nem sO a variacao de tones & significativa na entoa-

i

‘cao. Oﬁtros fatores como a intensidade e o ritmo sEo altamente'
significativos para a.chunicagéo, conforme cdloca Navarro (1968),
‘a0 argumentar que a entoacdao monétona e uniforme_caracteriza um
abatimento ou tristeza; entoacao bastante variada, com .altera—
cdo constante de intensidade e ritmo, denota um carater vivo e
inquieto; as ‘criangas apresentam inflexéesramplas e hotivadas,
enquanto os enfermos e melancolicos falam com suavidade e mono-
tohia. Deéta forma,-verifica—Sé uma cafga éignificativa muito

mais ampla para a entoacao.

Quando se retratam, porém, as funcgdes da linguagem, tem-
se claro que o falante modula ou confecciona sua frase de acor-
do com varios fatores, tais como: adequacac social ou registro,

ou seja, a quem se dirige; escolha do assunto; onde esta falan-



do e os géneros. Uma mesma frase pode ter modulacles diversas

conforme a topicalizagao que lhe‘deSeja dar o falante.

Desta forma, o enfoque principal de cada frase vem marca-

do pela proeminéncia das silabas, que é deslocavel. Numa mesma

frase, se alterada a proeminéncia, o0 significado tambem sera
alterado.
Tem-se com maior evidéncia com falantes estrangeiros a

nocao de modulacao entoativa da fala, quando esses, por mais que
tentem, nao conseguem esconder algum traco da sua lingua nati-
va; ou mesmo com falantes de outras regides, due tém principal-

mente uma configuracao entoativa diferente.

Podemos levantar uma hipétese de que os falantes de | uma
lingua tém um conjunto de modelos de frases, determinado pelo
uso da lingua. Quando, por‘alguma eventuélidade, alguém, ‘como
nos casos expostés acima, nao segutiliza dé frases desse con{

junto, as pessoas notam automaticamente que nao se trata de um

falante do grupo.

Talvez a entoacao seja algo adgquirido e fixado no cérebro
antes que oS segmentos da fala, por isso ela se apresenta com
tanta intensidade e com tanta determinacao no processo da comu-
nicagao. Sendo assim,.discorreremos sucintamente, ~apresentando.
conclusdes de psicolingliistas e_neuropéicélogos, a respeito des-

sa questao.

1.1. Precedéncia da Entoacao sobre as Demais Estruturas Lin-

gliisticas

A literatura psicolingliistica tem dado uma importancia



'

muito grande ao mecdhismo auditivo, gquando se trata de aquisi-
gao da linguageh; A maioria dos estudos, feitos nesse sentido,
'busca dbtér respostas de criangaé a partir de enunciagées fei-
utas de dlversas manelras. Em se tratando de experlmentos, os:
.pesqulsadores buscam atlvar O mecanismo audltlvo de um feéém—

na801do, por'exemplo, e varlas modalidades de reagdes sao men-

suradas. A partir dos dados obtidos, muito se pode depreender.

Eisenberg (1964) tencionou obter respostas com;experimené
~tos que buséavam observar as respostas qué se obtém a partir de.
movimentos motores, movimentos visuais e outros. Mais tarde, o
mesmo experimentador buscou obter respostas medindo o ritmo' da
respiragéo (1966) e fambém, em 1967, com a medida do ritmo do
batimento cardiaco. A algumas conclusOes Eisenberg pode chegar
. com esses estudos: a amplitude do sinal tem efeito significan—»
te, conclul o experlmentador dep01s de suas prlmelras observa—>

goes a531m como. sinais de volume abalxo e a01ma de 400 ‘Hz pro—

duzem efeitos»lntelramente diversos. Um dado multo 1mportante
é o de que sons baixos inibem, enquanto os altos excitam. Ob-
servemos que os sons da fala encaixam-se na variacao de fre-

gqliéncia entre 250 a 4.000 Hz.

Os padroes usados nos experimentos, embora fossem simples
seqliéncias de tons, foram expostos de forma crescente e decres-
‘cente, obedecendo o mesmo critério das frases interrogativas e

assertivas.

Dois ti?os de meécanismos s3o implicados para a fala, 0s
gerais e os especificos. Os mecanismos especificos séo-.aqﬁeles
determinantes para a producao da fala (em nbsso caso particu-
lar), iniciando no cortex cerebral esquerdo e se efetivando no

aparelho fonador, através da realizagao do ato enunciativo. Os



mecanismos gerais englobam um numero maior de eleméntos, désde
o aparelho auditivo, o cortex cerebral processaaor de sinais e
todo o cdnjunto de Srgaos que7auxiliém na produgao aos sons da
‘ la. Os mecaniémos gerais tém um_amadﬁrecimento e uma - pronti-
<£o anterior ao amadufecimentO' pr1n01palmente, e prontldao dos
Agspec1f1cos' Desta forma, podemos crer gue padroes - suprasseg-
mentals podem ser adqulrldos antes da aqulslgao da fala, talvez
~operando como: supQrtes para éssa agquisigao. Outra expllcagao
mais blaﬁéi?el.é a ae que o procéésamento analitico (dos  'éeg_
mentoé) requér um amadurecimento mais tardio que o global (li-

nha melédica).

Outros. experimentos (Kagan e Lewis 1965) mostram que ﬂuma“
‘crianga de seis meses e capaz de idehtificar_entré a fala da
o "o15"

mée e a dé,outras peSSOas éstranhas;yUm produzido pela

«mae leva a crlanga a se mov1mentar com mals 1mpeto,_enquanto -um

produ21do por um homem ou mulher estrqnhos nao ‘modiflca_f

Ql_é'
-com tanta 1nten31dade o) comportamento da crlanga. Para crlangas
‘de treze meses foram feltas lelturas de perlodos com a sua de-
v1da entoagao e de uma forma monotonica. Para as lelturas  sém"
entoagao, as respostas ObtldaS mostram gue as reagoes sao ‘menos
.1ntensas que as obtldas com as lelturas das frases ‘com as mar-
cas entoatlvas ‘Frledlander (1967) submetendo crlangas de ate
doze meses a enunc1ados da mae e a enunc1ados semelhantes, po;
rém de pessoas estranhas" emyambos-és'casos pronunqiados com
entoégéo‘e-sem éntoégéo, ﬁétqu Que”as cfiangaé-dessa:faixa etéw”
ria preférém os‘enunciados entoafivamenﬁe marcados, alem  de

~apresenfarem evidénciaé de que reconhecemla fala da mde. O pes-
guisador conclﬁi que a crianca identifica a;voz-da mée a partir

dos padrdes prosodicos, conforme mostra Menyuk (1975).



Pode ser consiaerada uma tarefa muito dificil para -~ uma
crianca a de compréender dois enunciados que apresentam estru-
tura idéntica, até mesmo na entoacao. Menyuk (1975:77) apresen-

ta os exemplos* "He's walking" e "she's talking"; (um corres-—

pondente em portugués € apresentado pelos tradutores do traba-
lho — "ele esta vindo" e "ela esta rindo"). Argumenta a. pes-
quisadora que ja durante o balbucio, a crianca exercita dife-
rentes consoantes, porém O balbucio apresenta, antes das dife-
rentes silabas, enunciados marcados prosodicamente. Talvez para
as duas amostragens acima, o infante dé uma unica interpretagéo:
semantica, pois possivelmente ele tenha apenas registrado os

tragos entoativos.

Embora as evidéncias mostrem que os enunciados vao se
~tornando mais longos é.medidé que a crianca vaili adquirindo um
controle maior sobre Seu mecanismo respiratério, acredita—secpm
o primeiro passo para a aquisicado da segmentalidade seja o do;
minio da marcacdo dos enunciados. Observa-se ainda, muito cedo,

a marcacao dos padrdes de acentuagao ou énfase.

Tonkova Yampol'skaia (1969) afirma que os padrées de en-

toacao se aperfeigoam muito mais cedo que as palavras concei-
tuais. A entoacdo de assertivas ja aparece no segundo més ‘da
crianca.

Antes mesmo qué qualgquer uso de palavras por parte da

crianca, observa-se que um comportamento lingliistico embriona-
rio aparece como um exercicio da suprassegmentalidade do dis-
curso. Ainda que a crianca seja considerada "preguicosa", seu

choro, seu balbucio aparecem com partigdes que podem ser consi-

* Ele esta caminhando e Ela esta conversando.



deradas como coincidentes as particdes dos grupos réspirétéribs,
embora encontremos criangas que burlam por compléto os padrées
respiratorios usuais. O fato de a crianca, as vezes, romper O
limite da capacidade respiratoria traz a ela propria conseglién-
cias nao agradaveis, como afogamento seguido de tosse; desta
forma a crianca, por si, comeca a impor limites a seu proprio

choro, ou ao seu balbucio.

A obediéncia a limitacdo dos grupos tonais é mais carac-
tefizada no balbucio, visto gue as criancgas configufam verda-
deiros enunciados entoativamente marcados; Esse fato vem, mais
uma vez, dar mostrar de que os tracgos prosédicos.séo preceden—

tes aos segmentais.

Menyuk (1975:87) ainda cita experimentos com enunciados
de uma palavra, os primeiros produzidos pela crianca, que mos-
tram que eles vém carreéados de marcagéoreptoativa. Uma mesma
palavra pode ser uma afirmagao, um pedido, uma interrbgagéo,uma
exclamacdo, um imperativo etc. Tendo a palavra papa, esta pode
ser enunciada como: //95327/ marcando uma interrogacgao; //PAQ§§7/
que marca uma exclamacdo; //PAPA:// uma ascendente gue marca um
imperativo; ou //pé}¢§// descendente gue marcé uma asserc¢ao.Ob-
servemos que a crianca ja trabalha com o conjunto de tracos en-

toativos, construindo as varias modalidades enunciativas atra-

vés da unido do tone, proeminéncia, ritmo e chave, embora essa

ultima escolha ndao esteja ainda marcada em nossos exemplos.

Deese (1976:64) apresenta algumas restrigCes a esse pro-
cesso, argumentando gue o estagio do balbucio apresenta-se di-
ferentemente nas criancas; pois, em algumas ele e altamente de-
senvolvido, enguanto que em outras ele é um estagio repentino.

Nas criancas em gue O estagio se prolonga, o balbucio adgquire



o acento e os padrdes de entoacgao; parece gque "a crianca esta

emitindo oracdes numa linguagem nao muito inteligivel".

Slobin (1980:105), tentando entender como uma crianca de

tres anos de idade entende uma pergunta complexa da mae —

m3de —— Where did you go with Grandpa? (Aonde voceé foi com
vovo?) |

crianca — We goed in a park. (Fomos a um parque) — argu-
menta que a crianga nao precisa compreender todas as ;palavras

da enunciacio, mas, sim, reconhecer a fung¢ao da palavra inter-
rogativa inicial — where (onde) — e a entoac¢ao propria de uma
pergunta. Parece ser determinante o reconhecimento e o dominio

da entoacdo para O bom desempenho lingliistico.

Em termos de compreensdo do discurso a partir da supras-
segmentalidade, muito pouco se tem desenvolvido. Quando se tra-
ta de distincdo de sons, grandes experimentos sao encontrados ,
gue tentam explicar o funcionamento do mecanismo processador da
fala. Torna-se uma tarefa muito dificil, principalmente para
uma crianga, compreendef uma frase enunciada sem entoacgdo, fato
que traz a questéo de uma intima ligacdo entre os aspectos que

envolvem a enunciacdo.

Além de experimentos psicolingliisticos, podemos encontrar
experimentos_neﬁrolingﬁistiéos gue testam as areas especiali—
zadas dos hemisférios cerebrais. Destes, muito se tem determi-
nado em termos de localizacao de cada parte do cérebro respon-
'savel pelos diversos processamentos do homem, e principalmente
da fala. ho hemisfério esquerdo é atribuida a capacidade anali-
tica da iingua, e ao hemisfério direito sdo atribuidas tarefas
relacionadas a percepcao sintetica e global de aspectos nao

lingliisticos e extra-lingliisticos (Slobin, 1980:170). Uma  vez
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que todas as combinag¢bes lingliisticas — sintaticas, semanticas
e fonologicas — sdo realizadas pelo hemisferio esquerdo, ha-
vendo comprovacao de uma capacidade muito restrita para o de-

sempenho dessas tarefas pelo hemisfério direito, resta saber se

a musicalidade da frase, aspecto extralingliistico, também e
desenvolvida pelo hemisferio esquerdo. Slobin, ‘mesmo, ‘ coloca
que um tom emocional de uma mensagem, submetido a ouvintes, é

melhor processado pelo ouvido esquerdo, evidéncia de que se da
no hemisfério direito o processamento musical. (Esta “hipotese
tem sido refutada por recentes estudos experimentais, conforme

Peretz e Morais, 1980.

Witelson (l977:249)>também sustenta a pdsigéd de que nas
criangas as funcbes da linguagem em geral sao precocemente de-
terminadas pelo hemisfério esquerdo do cérebro. Por volta de um
ano de idade a crianca desenvolve um discurgo predominantemente
ditado pelo hemisfério esquerdo. Se a especializacao desse . he-
misfério ndo ocorrer, conclui a pesquisadora que ocorre ai al-
guma distorgao. Como consenso de muitos experimentos, Witelson
reconhece a limitacao do hemisfério direito para a linguagen,
pois desempenha um papel espacial, ndo lingfiistico, porém ele
também desempenha algum trabalho na mediégéo de algumas funcoes
da linguagem. Assim, existe uma-participagéo dos dois hemisfé-
rios no processamento da linguagem, com predominancia do es—

gquerdo sobre o direito.

Temos aqui mostrado, e esta &€ a finalidade deste esbogo,
que a entoagéd funciona como um pré-requisito da fala. A crian-
c¢a inicia seu treinamento prosédico com © choro; intensifica
esse treinamento no balbucio e, ao produzir enunciados de uma

palavra, ja diferencia as diversas modalidades enunciativas.
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As criancas-sujeito deste trabalho tém no minimo quatro
anos e, conforme as estorias produzidas, dominam por | completo
a pros6dia da lingua portuguesa. Esse dominio pode ser percebi-
do na capacidade de a crianca de quatro anos criar uma entoacao
emocional dos enunciados das personagens, guando ainda apresen-
ta um léxico.incompleto e esquemas narrativos incipientes, 1li-
mitados pela idade. Meﬁyuk (1975:172) coloca gue existe um pro-
cesso imitativo muito importante para a agquisigao da linguagem,
que possibilita a criang¢a, mesmo no balbucio, construir . se-~
gliéncias idénticas a um enunciado adulto, e dépoisvalguns enun-
ciados que cobrem as fungOes basicas da comunicag¢do. N3o por um
'processo imitativo, mas por um processo criativo, artistico, a
crianga de quatro, a seis anos, ao narrar (idade das criancas-
sujeito deste deste trabalho), busca recriar a imagem da perso-
négem»em foco, tal como ela a vé, e elaborar, dentro de seus
proprios esquemas narrativos, enunciédos que simbolizem a per-
sénagem. Torna—sé, desta forma, muito importante reafirmar a
gquestdo da simbolizacao da entoacdao na narrativa e nao de uma
imitacdo, visto que as personagens apresentarao a fala de acor-

do com a criacao do sujeito narrador.

O fato de a crianca construir, ja no balbucio, seqli€ncias
gue sao parecidas com enunciados adultos; de.ela elaborar uma
conversa entre personagens, enﬁoativamente bem marcada, ﬁas com
restricOes lexicais e sintaticas, sao evidéncias de que a én—
toacao € dominada pela cfianga antes que esta domine outras es-

truturas lingliisticas.

A hipotese de que a emergéncia dos tragos prosodicos e
anterior aos segmentos & tambem endossada por Stern e Wasserman

(1980), ao concluirem gue 0OS exageros nos contornos de pitch,



12

que por natureza a mae utiliza no baby-talk*, contribuem para a
compreensao da linguagem por si, pois facilitam a sua percep-

cao.

Nos primeiros meses de vida, o infante experimenta diver-
sas formas de comunicagéo prosédica, fazendo valer a funééo coO—-
municativa dos tracos prosdédicos; s mais tardé entra no seu
discurso a utilizacao gradativa dos segmentos, ainda numa gestalt
spéech e, poucd a pouco, a dos enunciados de dois. itens, com a

emergéncia da sintaxe.

1.2. Fungbes da Linguagem e Entoacao

Ao aplicarmos o modelo de descricao da entoacao de Brazil
(1975, 1978, 1980), verificamos algumas limitacgdes quaﬁto ao
seu uso. Se, por um lado, a nova proposfa da Universidade de
vBirmingham represénta um évango a teoria das funcgbes da lihguae
gem, apresentando'possibilidades de pistas'que informam o dado
novo e o referido, por outrQ lado, faz-se grandemente limitado,
pois a linguagem ndo e constituida unicamente de informacGes. A
partir destes fatos, entendemos necessério.propor alteragdes no

modelo para dar conta das estruturas narrativas.

As limitacGes do modelo exposto no capitulo segundo do
presente trabalho sdo fundamentadas a partir de um ~ questiona-.

mento sobre as fungdes da linguagem no ato narrativo.

Conforme apresentadas por Blihler (1950), tres funcgbes fun-
damentais dao conta do ato comunicativo, e realmente dao, en-

quanto ato comunicativo. Sao elas a expressiva, a representati-

* Ver glossario.
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va e a apelativa.

Martinet (1976) apresenta cinco funcdes. Entre elas a co-

municativa faz-se & mais importante para a comunicagao e a es-

tética, uma gradagdo da expressiva, fundamenta a intencionali-

dade na producdo de uma enunciacdo artistica. Conforme se pode
.depreender, houve uma evolugao no modelo de Martinet, particu-
larmente no que interessa ao escopo desta dissertacao: ehquanto
a ‘funcdo expressiva se caracteriza por servir ao extravasamen-
to das emocles, na fungao estetica existe intencionalidade, com
o uso da liberdade de determinados recursos estilisticos que
irao éonfigurar em maior ou menor grau a obra de arte. Tal en-
fogque & aprofundado por Jakobson e Mukarovsky dentro da tradi-

cao da Escola de Praga.

Entre outros funcionalistas que propuseram esquemas para
dar conta da complexidade da lingua, Halliday também sera men-
cionado, pelo fato de ser ele o responsavel pela funcao que da

a Brazil a dicotomia entre o dado novo e o conhecido — a fun-

cdo informativa. Essa funcao & apresentada como a principal no
discurso do adulto, pois para a sua emergéncia, a internaliza-

cao de um conjunto de conceitos lingliisticos se faz necessaria.

A funcdo informativa pode suportar a descricao da entoa-

cdo do discurso interativo, conforme se pode observar no capi-
tulo seguinte deste trabalho. A narrativa, as evidéncias mos-—

tram, ndo tem como funcao principal a informativa, ou outra das

chamadas basicas, sim, a estética, visto que ha intencionalida-

de no narrador em proporcionar um momento de prazer estético.

Para dar evidéncias da predominancia da fungao estetica

sobre a informativa ou comunicativa na narrativa, é preciso

lembrar o que Mukarovsky expSs no Circulo Lingliistico de Praga
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(in: Toledo, 1978:132-166).

Primeiramente como um fato semidtico, a arte faz parte da
consciéncia coletiva, e nao de uma consciéncia individual; por-
tanto, nao identifica apenas o estado de animo de seu autor ou
interpretante. A'partir disso,‘a arte pdode ser entendida como

uma realizacao associativa da percepcgdo estética.

Dois signos podem ser identificados na obra de arte, o

auténomo e o comunicativo. Como signo auténomo, a arte serve

de mediadora.entre os membros de uma coletividade, apresentando
uma realidade indeterminada, caracterizada como a vlglobalidade
dos conhecimentos. Assim, a arte & composta de um simbolo sen-
sivel, criado pelo artista, de um objeto estéfico‘significativo
e de uma relacao com a coisa signifiéada. Como signo comunica-
tivo, uma obra poética ndo funciona somente como obra de arte,
pois ao mesmo tempo fala. Quando se fala, -ha a expresééo de

emocao, estado de animo e de um pensamento.

Na narrativa infantil, obrigatoriamente coexistem os
signos semioldgicos autdénomo e comunicativo. Essa coexisténcia
faz;se presente pelo fato de a narrativa apresentar fala. Ape4
sar da presenca da fungao comuniéatdi, nao se pode exigir de
uma narrativa uma autenticidade documental, pois, acima de tu-
do, ela é um produto artistico; assim sendo, sua funcao princi-

pal & a de ser arte — produto estetico.

0 segundo ponto aparece na estrutura da estética. Ao ele—
mento estético, ou a estrutura estética, a obra de arte deve
o seu equilibrio, transformando-se conforme a modalidade artis-
tica. Essa estrutura ndo faz parte de um individuo, sim, de uma
sociedade; portanto, a partir disso, em gualquer expresséo ar-

tistica podera existir um modelo a ser seguido.
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Conforme enfatizédo por Jakobson, as relacgdes entre o
emissor e a lingua}péra a producao de um texto artistico se ca-
racterizam pelo uso de determinadas recorréncias no nivel fono-
16gico (padrdes ritmicos, aliteragées, rimas), morfoldégico (de-
rivagbes), sintatico e semantico (uso de metaforas e metoni-
mias);

Dentro da mesma linha de argumentacao e discutindo a tese
de-Mukafovsk§, podemos afirmar que dentro dos padrées eStéticos
aceitos por uma determinada comunidade situada espaco-temporal-
mente, existe uma margem quase infinita de variacSes que sao
utilizadas preferencial e criativamente pelos seus elementos ém

particular, o que caracteriza a unicidade de cada narrador.

Neste trabalho, &€ nosso proposito caracterizar os padrdes
gerais da narrativa infantil na populacao investigada, em opo-
sigao aqueles empregados em outros géneros. Nao os ocuparemos
das recorréncias individuais possiveis dentro do universo deli-
mitado da interacao da narrativa infantil nas variedades exami-

nadas e gue marcam a unicidade de cada narrador.

Assim como na poesia, a narrativa tem sua estrutura esté-
tica pré-concebida. A existéncia dessa estrutura:pode ser ob-
servada pelo modelo entoativo particular das narrativas,e.atra—
vés da recorréncia desse modelo em um mesmo narrador, ou em um
conjunto de narradores.‘Tais particularidades sdo bastante sa-

lientes em comparacao a entoacao da fala normal de uma crianca.

Como estrutura narrativa conhece-se a tradicional organi-
zagéo:do_esquema narrativo a partir de Propp — enunciados nai—
rativos que se sucedem uns acs outros no momento da manifesta-
cdo linear da narratividade em forma de discurso (Courtés,1979:

13). Essa nocao tradicional trata a narrativa a partir do ponto
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de vista sintatico-semantico. Isso se justifica no momento  em
que se sabe gue essas estruturas sao obtidas a partir da narra-
tiva escrita, nao da oral, deixando de considerar, desta forma,

a participacdo de um leitor ou de um narrador.

Do ponto de vista sintatico, o conceito estrutural prevé
um determinado nimero de esquemas (mais ou menos complexos) gue
devem ser observados na organizacao da narrativa, desta forma,

0 'grupo organizado de frases pode caracterizar uma narrativa.

Do ponto de vista semantico, a estrutura da narrativa pre-
vé uma determinada sucessao de fatos, conforme a modalidade nar-
rativa. A narrativa pode estar enquadrada no eséuema do  apare-
cimento do herdoi, um vilao; do bem e do mal, com a superiorida-
de do bem sobre o mal; ou da proposta de uma moral, no caso da

fabula.

A proposta do esquema fonologico, com base no comporta-
mento da entoacgao, paite do fato de que existe uma transforma-
cdo linglistica a nivel de execugéo, em se comparando com a fa-
la normal a mesmo nivel. Essas modificagéés causam: a nao ob-
servancia do esquema tonal que prevé o dado novo e o ja conhe-
cido, conforme se da no discurso interativo, para dar conta da
funcao informativa da linguagem; uma'abertura maior no espacga-
mento entré as chaves, pféximo ao espagamento entre elas na fa-
la de um momento de emocao; uma reducao na extensao dos grupos
tonais e conseglientemente um considerdvel aumento no seu nime-
ro; uma lentidao ritmica, que provoca o aparecimento de uma
dinamica particular; o aparecimento em alta escala de modula-
coes de timbre ou gualidade de voz, para daf conta dé agao dia-

l6gica contida na narracao; além de outras particularidades.

Desta forma, o esquema entoativo na narrativa & bastante
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evidente e se faz_necessério para a sua complementacgao estéti—
~ca. O seu carater & tio forte e presente na narrativa que se
basta para que uma pessoa saiba que se»trata de uma narrativa,
mesmo que executado sdmente com uma seqliencia de seguimentos

idénticos, como por exemplo:

// LA la la‘;gﬂ//,

O terceiro aspecto & do paralelo entre a funcido estética

e as outras tidas como fundamentais no ato comunicativo.

0 modelo de Blihler & perfeitamente.aplicével ao discurso
normal. Toda a problematica tem inicio gquando o discurso ‘nao
tem funcgOes meramente comunicativas, sim, estéticas. Da mesma
forma que na poesia, a funééo estética também tem predominio so-
bre as outras na narrativé. A questao parece mais clara gquando
se denominam as fung¢Oes do discurso interativo (as principais)

como praticas ou instrumentais e as da narrativa como estéti-

cas.

Ainda outras atribuicOes evidenciam esse nosso posiciona-

mento. Hayakawa (1963:108) coloca que a preocupagéo de um es-—

critor é a de comover o leitor, portanto a funcao estética des-
ponta como preponderante; o ato comunicativo, por sua vez, fica

a0 encargo do leitor, quando esse tira suas proprias conclusées.

Atribuindo esse mesmo fato as narrativas, observa-se que
a preocupacao maior de um narrador &€ a de proporcionar um  mO-

mento de “"fantasia", tanto para o ouvinte como para si proprio.

Como de gualquer palavra enunciada, pode-se tirar uma con-
clusdo, a narrativa nao foge a esse esquema; portanto, cabe ao
ouvinte tirar alguma conclusdao a partir do texto narrado, sa-

bendo nao ser esse o intuito primeiro do narrador, mas fazendo
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acontecer a funcgao comunicativa subsidiariamente.

Mais pr6éximo ao trabalho proposto, Halliday (1975) apre-

senta como fundamental a funcao informativa e, a partir dela,

Brazil (1975, 1978, 1980) confeccionou a descricao do comporta-

mento da entoacao do discurso interativo.

As implicacSes da aplicacdo desse modelo interativo na
descricao da entoacdo da narrativa estao no fato de esse  com-
.portamento narrativo extrapolar a capacidade descritiva do mo-

delo.

1.3. Entdagéo gQ'Narrativas

Os estudos entoativos até entdo propostos tém-se preocu-
pado em dar conta da parte interativa'da'lingua. Paraielo a es-
se desenvolvimento da lingﬁistica.em dar conta das . situagées
naturais da lingua, a semi6tica e a literatura mostram. preocu—v
pacdes com manifestagSes lingﬁisticas, também.néturais, mas de

cunho artistico e em especial de narrativas.

Em lingua portuguesa, de modo particuiar, os estudos pro-
sodicos representam muito pouco dentro do Conjunto de trabalhos
executados dentro das ciéncias lingliisticas. Atendendo a neces-
sidade de apresentar mais dados para enriquecef a bibliografia
fonoldgica nacional, a lingliistica de modo geral, € que nos ph&-

pusemos a trabalhar com entoacgao.

Na observacdo do que ha em termos de entocacao em lingua
portuguesa, entendemos necessario fazer uma nova proposta de

trabalho, aplicando inicialmente um modelo que busca visualizar
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a entoagéovdentfo de seus angulos funcionais. Primeiramente,po-
diémos contar com o modelo descritivo de Halliday, o qual ja
foi aplicado em nossa lingua por Carioni (1978), porém preferi-
mos o modelo de Brazil (1975-), um modelo‘que representa uma

evolucao na teoria funcional da linguagem.

Muitos lingliistas encaram a entoacdo como uma manifesta-
cao evidente, decorrente do momento que envolve a situacao de
fala e que ndo merece gualguer atencao especial. Esse. posicio-
namento fica evidenciado guando nos tratados, até mesmo lin-
gliisticos, principalmente em lingua portuguesa, muito poucas pa-
gihas lhe dedicam atencao. A evidéncia € ainda maior nos tra-
balhos que a mencionam como um artificio explicativo, as vezes
direéionando o fato de a entoacdao ter participacao significati-

va.na lingua, porém sem maiores explicagGes.

Noutro angulo, a entoacao tem sido estudada com o intui-

to de se reunir em maiores dados para O ensino de uma  segunda
lingua, desta forma ela & vista no seu aspecto formal e nao
funcional.

Em se tratando de situacgdo particular de uso da  lingua,
a nafrativa pareceu-nos importante pelo fato de participar ati-
vamente do processo de desenvolvimento da linguagem, seja por-
que a crianca {(em nosso caso especifico) experimenta situagOes
diversas — desde o desenvolvimento de um enredo, até a experi-
mentacdo de uma situacao de dialogo entre personagens — seja
porque manifesta despreocupag¢ao em comunicar efetivamente uma
informacdo, optando por um momento de prazer. Nesse angulo se
conduz a nossa proposta de trabalho, como uma forma de fornecer
dados concretos e sb0lidos de mais uma situacao entoativa da

lingua.
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Ha de se salientar que nosso estudo, gque nao somente men-~
sura, mas principalmente busca caracterizar as fungdes da en-
toagao, & pioneiro. Desta forma, a escolha pelo estudo da en-

toacdo da narrativa se faz assentada na necessidade de se mos~

trar, numa visdo psicolingliistica a partir de dados fonologi-
cos, as evidéncias funcionais de seu uso nessa situagao — na
narrativa.
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2. O MODELO DE BRAZIL (1975, 1978, 1980)

Neste capitulo apresenta-se o modélo de descricao da en-
toacao do discurso proposto por Brazil (1975, 1978, 1980). Dos
muitos trabalhos ja publicados, que tentam dar conta da descri-
cao da entoacao das linguas, este tem-um destaque especial, uma
vez que busca descrevée-la em termos de discurso, trabalhando

sob uma base funcional.

Cabe salientar que ndao ha abordagem critica ou tomada de
posicao frente ao modelo aqui explanado. Todos os complemen-—
tos, ou reparacdes do modelo guanto a sua aplicacao em lingua

portuguesa, serao expostos no capitulo quarto.

Os construtos sao tomados em separado para que haja maior
clareza, sendo dispostos em ordem que obedece a uma seqgliencia

logica.

2.1, pitch*

A importancia de se determinar com clareza o pitch é a de

* Ver glossario.
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que dele depende a definigdo de tone.

Antes‘dé qualquer continuidade, cabe agqui justificar a
permanéncia do termo pitch em lingua inglesa, e a ndo substi-
tuigao por ﬁm da lingua portuguesa. O termo correspondente em
portugués, dentro da teoria musical, é nota, gue pareceu nao

preencher as exigéncias da teoria da entoacgao.

A entoacao se da nas variacoOes significativas dos pitches
da voz do falante; assim ela € descrita pela literatura especi-

alizada (Brazil, 1980).

No processo da respiragao normal o ar passa livremente pa-
ra os pulmSes e dos pulmbes e expelido da mesma forma, atraves
da glote. ©Na producao da fala, e particularmente da entoacao,
a qual estamos operando, as mudang¢gas na voz OCOrrem COm a vi-
bracdao das cordas vocais. Essa vibracao produtora da voz & de-
terminada por fatores tais como: a pressao da saida do ar e a

tensao, consisténcia e volume das cordas vocais.

Qualguer objeto que vibra emite um som determinado. Se a
freqliéncia das vibrag¢des desse objeto (que pode ser a corda de
um piano) for de 262 Hz, produzirad um som que & percebido como

a nota do medio, ou pitch C médio. Observe-se, no entanto, a

necessidade das caixas de ressonancia para reforco das freglien-

cias.

O pitch definé—se, portanto, pela percepcao da nota do
som emitido pela vibracao de um objeto, com fregliencias privi-
legiadas pelas caixas de ressonancia. Sua medida & determinada
em termos de freqliéncia, gue se altera gquando se alteram os fa-
tores que a determinam, neles inclulida a durac¢ac. Num piano a

cada nota corresponde uma corda: basta coloca-la em movimento
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para se obtgr o som (lembre-se sempre a obrigatoriedade de cai-
xa de ressonancia); ja o homem tem apenas um conjunto de cordas
vocais, cuja tensdo e volume dependem basicamente dos musculos
tireoariteﬁéides; inter—aritenéidés e cricoaritendides e cujos
movimentos de fechamento e abertura dependerdo fundamentalmente

da pressao subglética. Disto resultara 'a variacao do pitch.

"Os falantes tém um controle consideravel sobre o conjun-
to das cordas vocalis e assim podem obter pequenos e acurados
ajustes do pitch de suas vozes, o que e demonstrado com maior

evidencia no canto. No discurso normal o pitch da voz varia den-

tro de um espago de uma oitava ou uma oitava e meia, embora em
emocoes extremas esse espago possa auméntar consideravelmente"

(Brazil, 1980:2). A voz masculina, percebida como "mais gros-
sa" que a feminina ou da crianga, € resultado de um conjunto de

cordas vocais mais alongadas e mais pesadas que o das mulheres

e das criancas. Por este fato produzem pitches uma oitava abai-

X0 que as mulheres.

As diferencas de pitch sao de fato significantes? Brazil,
num enfoque fonetico, aproveitando estudos de Ladefoged (1962) ,

sugere gue um ouvinte pode perceber intervalos causados por pe-

guenas variacdes de fregliéncia — como 2 ou 3 Hz;: esta capa-

cidade de percepcao permite gue um falante possa colorir ex—~
pressivamente a sua entoacdo, fazendo variagbes em numero que

foneticamente poderiam variar de 65 a 70.

"Ladefoged (1962) suggests that a listener can

perceive pitch differences caused by variations
in frequency as small as 2 or 3 cps and thus in
Transcript A there are 65 -~ 70 distinguishable

gradations of pitch. However, this is to look

at pitch phonetically; in phonological descrip-
tion one would expect a much smaller number of

significantly different pitch choices" (Brazil,
1880:2).
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Para uma descricdo fonoldgica, um nimero menor de esco-
lhas se faz;necessério, visto que a fonologia se vale de gene-
ralizagdes baseadas na utilizacao dos falantes/ouvintes de uma
1ingua. 0 ingles américano apresenta quatro escolhas significa-

tivas de pitch — baixo, médio, alto e extra-alto — simboliza-

dos por 1, 2, 3 e 4 respectivamente, conhecidos como fonemas

suprassegmentais (Trager e Smith, 1951), apud Brazil (1980:3).

Brazil, propoe trés escolhas significativas, considerando
o pitch relativo de extensao do enunciado. S3ao essas as apro-

veitadas neste trabalho: alta, media e baixa.

2.2. Stress*

Para determinar o que se entende por stress faz-se neces-

sario apontar tambéem o que ele determina — a proeminéncia,vis-

ta como sua evidéncia primaria.

Experimentos para testar a percepg¢ao do stress, que ini-
cialmente deram importancia a duracao e ao loudness, tiveram re-
sultados satisfatorios enquanto testavam estimulos - simples,
tais como silabas longas e intensas ou curtas e menos intensas.
Quando o experimento foi complicado, as maiores evidéncias do
stress foram obtidas nas silabas altas, do que conclui Bolinger
em 1958, citado por Brazil, que a maior evidéncia para o stress

e a proeminéncia do pitch.

Considerando o stress como a impulsao de mais ar dos
pulmbSes, temos a sua definicao baseada no ponto de vista do fa-

lante, embora se tenha maior evidéncia do stress onde ocorre a

* Ver glossario.
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proeminencia do pitch. Cabe esclarecer que a maior forca na e-
missdo de um mesmo pitch — forte ou suave — nao implica alte-
rar a sua freqgliéncia, cientes de qgue a reciproca nao & verda-

deira.

Essa mesma impulsao maisintensa de ar & percebida pelo
ouvinte como um aumento no volume de voz. Certamente esse fato
produz maior vibracao nas cordas vocais, possibilitando assim,

ouvir esse aumento no loudness.

No inglés as silabas stressed, de¥pitch mais alto, sao ge-

ralmente mais longas, engquanto as unstressed ocorrem geralmente
com a vogal /e/. Desta forma ha de se considerar também a du-
racao como relevante para a percepgao do stress, nalgumas 1in-

guas.

‘Ha um consenso geral entre os estudiosos da entoacao do
inglés de que existem dois tipos de siiaba, stressed e un-
stressed, uma distincdo binaria, compativel com a teoria fono-
logica gerativista, embora Chomsky e Halle (1968) apontem cinco

localizacbes de stress nas palavras.

2.3. Grupo Tonal%*

Toda descricao de entoacdao deve considerar primeiramente
como relevante os padrdes de pitch ou tunes. A unidade fonold-

gica para se trabalhar com os tunes e o grupo tonal ou unidade

tonal.

Os padrSes de pitch definem-se pela escolha fonetica dos

* Ver glossario.
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"tones basicos — ascendente///ﬂou descendente\\\ -—— consideran-

do-se a lingua inglesa, conforme apresentado por Brazil.

Desprezando os detalhes foneticos e considerando unica-
mente os padrbes fonologicos, o grupo tonal, segundo Cristal

(1969) pode ser definido pela seqgliencia de:

(pré-caput) (caput) NUCLEO (cauda)

Sabendo-se que a unidade indispensavel & o nucleo, para
que haja uma unidade ou grupo tonal, podemos iniciar definindo

os construtos optativos:

CAPUT - trecho do enunciado que parte da primeira silaba acen-

tuada (a silaba onset) atée a silaba nuclear (exclusive) ;

PRE-CAPUT - compreende todas as silabas que antecedem a primei-

ra silaba acentuada do enunciado;

CAUDA - constitui-se na continuacdo, ou o complemento que vem
na seqgli€ncia do movimento de pitch iniciado no nucleo, e final-

mente

NOCLEO - silabas na qual o movimento de pitch tem inicio. Esta

silaba & denominada por Halliday (1967, 1970) como silaba téni-

ca.

Especial destaque tem o nucleo, uma vez gue nele aparece
o principal movimento de pitch — o tone — que & apresentado

no. segmento 2.4.

O grupo tonal apresenta ainda, em toda a sua extensao, um

pitch relativo, de cuja escolha faz-se dependente o alinhamen-

to de tones de cada caso particular de fala. A denominacao para

esse alinhamento, cita Brazil (1975, 1978, 1980), & compativel
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com uma generalizagao da escala musical — chave -— que consi-
‘dera trés escolhas significativas, as gquais sao delineadas no

segmento 2.5.

Finalmente, a fala vem marcada pelo ritmo, embora haven-

do marcacbes dentro do grupo tonal, numa divisao isocrOnica em

és, determinada pelos stresses em algumas linguas ja descri-

tas, entre as quais esta o inglés.

Podemos ainda considerar o grupo tonal como unidade de

tone, como o faz Brazil (1980:39-44), gue coloca uma divisao

por segmentos:
(segmento proclitico) SEGMENTO TONICO (segmento enclitico)
O segmento proclitico termina com a proeminéncia, inicio
do segmento ténico, gue vem seguido pelo segmento enclitico.

Para definir proeminéncia* faz-se necessario distingui-la

de acento - atributo que distingue invariavelmente a silaba sa-
liente das nao salientes e distingue itens lexicais dos demais

da mesma sentenga — ao passo que "a proeminéncia € uma pro-

priedade associada a uma palavra em virtude de suas fungdes co-

mo um constituinte da unidade de tone" (1980:39).

Na formalizacado, a proeminéncia vem marcada com letras

mailisculas e a tOnica, além de maiuscula vem sublinhada.

segmento proclitico segmento ténico | segmento enclitico
he was GO0ing to GO
that's a VERY TALL STO ry
it was a WED nesday
Assim, O segmento tOnico tem inicio na primeira silaba

* Ver glossario.
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proeminente (onset) e termina na ultima silaba proeminente (to-

‘nica).

A proeminéncia, desta forma, reflete o julgamento do fa-
lante de que o assunto, naquele momento e nagquele contexto, te-~

ra mais importancia e pode se realizar de quatro formas:

1. Correlato fisico do pitch percebido é a freqtiéncia fundamen-

tal que, em certos casos, pode ser examinada pelo pitch-~

meter e/ou osciloscOpio. Ocorre numa proclamagao.monossila-

bica:
e o 1 N

2. A adicdo de elementos encliticos resulta num prolongamento,

//p GO home // //p GO home now //

ou uma sustentacao do movimento

//p GO home now // f\\m;, _____ -

3. A ocorréncia de uma proeminéncia sem tonicidade

e o HOME 7/ NN
//p GO home NOW // - u'\\

4. O segmento proclitico tendo sua marcacao

//p go HOME now // ,__,/\\_\\~
//p go home NOW // “wk

Na unidade tonal, para estabelecer a selegao da chave, ha

a necessidade de se notar a fregtiéencia fundamental que sobe pa-



ra o turning point* (virada ou ponto de virada), o qual deter-

mina a conexao da fala, comparado ao ponto de virada do grupo
tonal, gque & anterior e indica a escolha da chave. O turning

point localiza-se no icto da silaba tdnica.

N AL /

P r P+ r+

2.4. Tone**

"Qualguer descricao de entoagao deve mostrar co-
mo o fluxo do discurso, continuamente variavel,
pode ser analisado em unidades discretas e como
a variacao infinita do "pitch" relativo e o mo-
vimento de "pitch" podem ser atribuidos a um
pequeno numero de categorias significativas con-
trastivas" (Brazil, ,1980:13).1

O tone pode ser definido, antes de qualquer explanacao,

como © principal movimento de pitch de um grupo tonal.

Brazil (1976, 1978, 1980) apresenta cinco tones***: des-

cendente, ascendente~descendente, ascendente, descendente-ascen-

dente e nivel. Deles, dois sao nao marcados, o descendente \\s e

e} descendente»ascendente‘\\Q/ﬁ , correspondendo respectivamente
a uma proclamacdo, um dado novo, e uma referéncia. Essa escolha
se da pelo fato de serem os dois tones os mais fregllentes nos

dados, corporificando a distincao de significacdo basica carre-

; - . /
* Ver glossario.
** Ver glossario.

***Crystal (1969) apresenta quatro tones: descendente, ascenden-
te, ascendente-descendente e descendente ascendente; Halliday
(1970) apresenta cinco tones pouco motivados foneticamente.
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gada pelo”tone: o dado (referred)* e o novo (proclaming)**,

Déis mundos sao envolvidos num discurso, o mundo do fa-
lante e o mundo do ouviﬁte. Desta forma, o discurso contém par-
tes conhecidas pelo ouvinte, as quais o falante faz referén-
cias, e partes desconhecidas, que constituem a informagcao nova
dada pelo falante, agquilo gue justifica a produgao de um dis-

curso. Conforme o postulado neste modelo, o tone descendente-

ascendente marca o contetdo experiencial da unidade tonal, a

matéria compartilhada pelos dois sujeitos do discurso num - mo-

mento deé interacao. Pelo contraste, o tone descendente marca a
matéria nova para o ouvinte.

Ao primeiro tone, do qual participam os dois sujeitos,

da~-se o nome de referencial (referring) e € simbolizado por "r

Essa participagao conjunta se apresenta como a experiencia ou
a base comum dos dois sujeitos (common ground) e pode ser re-

presentada pelo diagrama: | ,

. falante ouvinte _
p h

A experiéncia comum é representada pela parte sobreposta,

sendo a parte branca a experiéncia particular de cada sujeito,
que a gualguer momento pode ser transferida a um outro sujeito
em forma de discurso proclamativo, isto e, de informacao nova,

conhecimento novo. Sendo assim O tone proclamativo (proclaiming),

ou tone descendente, €& agquele em que o falante transmite ao

L "

ouvinte alguma coisa nao conhecida e & representado por "p".

Esses dois tones sao exemplificados por Brazil (1980:14)

*  Ver glossario.
** Ver glossario.
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. N L N :
1) *//when you strike a match// it is a rubbing movement// "
2) **//when we rub our ﬂghd§wﬁpg€gber// we are causing E;icEiPn//

Uma vez feita a distincao entre esses dois tipos de tones,

podemos marcar suas variantes, isto &, considerar os tones as-

cendente e ascendente-descendente como variantes dos tones des-

cendente-ascendente e descendente respectivamente. A simbologia

empregada se mostra de forma adicional a primeira, utilizando-
se os mesmos simbolos "r" e "p" com o acréscimo do sinal adi-
cional + (r+ e p+).

Em principio, da-se com o tone "r+" a situacao de reati-

vacao (remember) (Brazil, 1980:52).

3) *** (we have to remember that...) r+ MOST OFTen// r when they
GET these decisions WRONG//p it is beCAUSE//o they HAVEN 't
had the opporTUNity//r of TALKing//r+ FACE to FACE//r+ WITH

the CLAIMants//r+ and REALly FINDing//p the FACTS//.

A diétingéo proclamacao/referencia se apresenta de manei-
ra bastante clara na escolha entre o tone de alguma coisa -nova
e alguma coisa comum aos dois participantes do discurso. Ja a
distingdo r/r+ n3o se apresenta com tanta‘evidéncia, pois esta
se faz como uma focalizacao de um outro aspecto do contexto da

interacd3o: relacionamento entre os papéis.

Em todas as situacOes existem regras sociais gque deter-

* //quando vocé risca um fosforo//esse e um movimento friccio-
nal// '

** //quando no0s esfregamos nossas maos//nés estamos causando
fricgao//
**% (nos temos que lembrar que...)r+ freglientemente//r quando eles

tomam essas decisdes erradas//p & porgue//o eles nao tiveram
a oportunidade//r de falar//r+ face a face//r+ com os recla-
mantes//r+ e realmente averigquar//p os fatos//.
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minam "onde" e "com guem" se fala, e em algumas situacgodes, os

falantes estdo distribuidos diferentemente. Existem situacgdes

em que o falante exerce uma fun¢ao de dominagao sobre o(s) ou-
vinte(s), porque cabe a ele fazer as escolhas sobre o que = in-
formar, e nessas situacSes ha uma liberdade de escolha entre

r/r+, ja que essa situacao confere uma certa liberdade lingliis-
tica; outra possibilidade ocorre nas situagdoes em que o falante

escolhe o tone r+ para reclamar a sua dominacgao.

Cabe aqui evidenciar que o papel do tone r+ nao € infor-

mativo, mas simplesmente de assercao de dominancia. Esse  tone

& ainda uma Opgia0 que representa uma intervencao, na qual o fa-
lante toma uma positiva iniciativa de evocar a experiéncia co-

mum.

A oposicido & de ocorréncia similar, porém & comum encon-
trar na literatura entoativa a explicacao de que o tone p+, ou

ascendente-descendente, indica surpresa ou horror. O tone p+ a-

cresce a funcao de retroalimentar o falante com a informacao no-

va.

O conjunto de decisbes de escolha pode ser assim repre-

sentado; in Brazil (1980:56):
decisao comunicativa . tone realizado

o assunto e proclamado? > P

o falante tam- p+ * (retroalimenta-
bém assevera<<i cao)
r+

/fdominéncia?
o assunto e referido? —> T

Assim podemos tomar os exemplos apresentados por Brazil

* Tem a funcao de retroalimentar.
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(1980:57). Para se responder a pergunta. "here"s the type-writer?"

(Onde esta a maquina de escrever?) podemos escolher entre:

4) *//p in the CUPboard// (assumimos estar dando uma informacao
nova)
//r in the gggboard//;(esté~onde realmente deveria estar)
//r+ in the gggboard//‘(pdr que vocé nunca se lembra?) -
//p+ in the CUPboard// (estou tdo surpreso quanto vocé) mas
veu possolvé—la la no arerio, é o

que Maria esti dizendo).

A escolha entre o0s quatro tipos-de tones é dependente da
situacao na qual o falante se coloca, bem como do tipo de res-

posta preténdida por ele.

Ha um quinto tone que se realiza numa opg¢ao neutra, pela
qual o falante evita dar ao grupo tonal uma proclamacaoc ou uma

referéncia. Esse tone &€ o neutro ou nivel, representado .. na

transcricao pelo numero zero "0" e realizado na forma de as-

cedente-baixo. 0 fato da pouca profundidade do estudo desse to-

ne e o de que existe um receio em se adentrar no discurso. Po-

demos encontrar © tone.ascendente baixo como marcador de enun-

ciado nao concluido, bem como evidenciador estilistico.

Vistos os cinco tones, podemos tragar o quadro demonstra-
tivos in Brazil (1975:8):

r {(descend.-ascend.)

~— nao marcado

referencial ——-
fones L intensificado — r+ {ascendente)
: , — nao marcado p (descendente)
L proclamativo —|
» ' intensificado — p+ (ascend.~descerd.)
L neutro : 0 (ascendente baixo)

* dentro do armario
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A decisdo pelo tone ascendente baixo nao e muito simples,

pois requer uma posicdo diante de duas orientacdes*: a primeira
chamada direta e a segunda, obligua. Na orientacdo direta o fa-
lante se orienta diretamente ao ouvinte e a escolha do tone se

faz sob o ponto de vista da suposicgao do qué o falante toma so-

bre o estado da convergéncia**. Na segunda orientacao, a obli-
gua, o falante se orienta diretamente a linguagem do enunciado,

sem considerar alguma outra suposigao.

A ilustracdo da orientacao obliqua, a mais dificil de ser
delineada e definida, pode ser dada gquando O item a ser lido
(isto em caso de leitura) nao deé ser acomodado dentro de um

simples grupo tonal.
A orientacdo direta & de facil decisao, pois parte da es-

colha entre os tones p e r, enqguanto a orientacao obligqua ocor-

re entre p e O.

Ha, entdao, uma ambigliidade em p, ja que ele pode ocorrer

em duas orientacles, sendo a primeira a negacao da experiéncia

comum, porem apresentando-se como unidade tonal, e a segunda
a afirmacao de um fim potencial, nesse caso nao sendo unidade
tonal.

Tem-se entao o diagrama, in Brazil (1980:89):

sim —— r
A ela esta na experiencia comum? <:: _
a unidade to- sim nao
nal & parte <::‘ :::>
do discurso ~ . p
direto. D30~ ela & um fim potencial? < St

nao —— 0

* Tem-se nessas orientacdes a funcao social dos estados de con-
vergéncia e divergéncia. Um exemplo ¢ o de que o tone r+ in-
dica gue o falante deseja manter o turno de fala.

**yJer glossario.
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Analisando uma descricgao particular para o tone, podemos
entender a definicao de tone postulada por Brazil, que se con-
figura na troca de tones que caracterizam o segmento ténico das

unidades tonais.

2.5. Chave*

Brazil (1975) reconhece nao.ser o primeiro a tratar sobre
a questao das chaves, pois Sweet (1906) ja havia falado nesse
aspecto, embora com um valor muito pequeno a elas, somente o de

quebrar a monotonia do discurso.
As trés categorias fonolOgicas que compéem a chave podem

ser assim demonstradas (Brazil, 1975:10):

alta

media

baixa

Em termos fisicos, a diferenca entre as chaves pode  ser
minima: variam conforme o individuo, a natureza do discurso e o

peso comunicativo atribuido ao que se fala.

Abrow (1968), cita Brazil (1975:11), descreve tres pa-
drGes de segmento pretdnicos de um enunciado, cujo movimento de

pitch final e descendente:

* Ver glossario.
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sistente , \\\

ascendente —_ — \\\

descehdente

Com mais clareza pode-se considerar a chave como sendo

o nucleo do pitch assumido nas silabas anteriores a silaba t&-

nica.

Embora para Brazil sejam irrelevantes alguns fatores de-

terminantes de variacdo de pitch, para o nosso propdsito eles

sao importantes, por isso ndos o0s conservamoS; Sao eles:

1)

2)

Idiossincratico — A natureza das cordas vocais e outros as-
pectos pertinentes da laringe de um individuo determinam os
limites absolutos dos seus alinhamentos de tones, dentro dos
quais ele utiliza um limite mais éstféito para falar. Existe
uma vasta variacao entre os falantes e embora uma parte con-
sideravel das vozes femininas seja uma oitava mais alta que
as dos homens}_nés podemos de imediato pensar em homens com

vozes altas e mulheres com vozes baixas.

Sécio-cultural — O alinhamento tonal escolhido por um  de-

terminado grupo social pode ser restrito em um caminho, ou
.
. : \\
somente alto, ou somente baixo. Os homens devem ter Voz em
tonalidade baixa obrigatoriamente, em certas sociedades, . e

Y
N

as mulheres, voz monétona e fraca.

Emocional — Freglientemente os falantes ampliam O campo de
utilizacdo das freqliencias para indicar excitagao, surpresa,

ira; ou o estreitam para expressar tédio e infortinio (1980:
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23).

Embora Brazil cite Halliday, que tem trés divisdes de cha-
ves, ele ndo concorda que elas apenas apresentem significacgles
de emocdo, excitacdo, calma etc. Traduzindo do inglés — "it's

just starting to rain"' (1980:24), temos:

.

media//1 estd comecgando chong//;- sem emogao, apenas reporta
o fato.

alta //1+ esté‘cqmegando chover//- excitado, pedindo pressa.

baixa//1- esta comecando chogéE//— calmo, sabia que ia cho-

ver.

Para se conhecer a significacao interna das chaves & ne-
cessario conhecer tré8s caracteristicas da area comum dos falan-

tes:

1) A chave se embasara sob um consentimento tacito de como os

sinais lingliisticos sao igualados com os seus referentes;

2) Ela permite'a projecao de contrastes existencialmente vali-

dos sobre o assunto introduzido no discurso, e

3) entre os itens léxico-gramaticais disponiveis para realiza-
cao do assunto, pode ser gque alguns sejam aceitos tanto para
o falante gquanto para o ouvinte como equivaléncias — como

. sinais existencialmente intercambiaveis.

Assim temos (1975:12):

—— neutra : chave média
chaves. . )
contrastiva* ——— chave alta
——— marcada h
L equativa**————— chave baixa

* Ver glossario
**Ver glossario

g
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Como vimos na explanagao a respeito dos tones, noés temos
tones referenciais e proclamativos e em cada um deles teremos
a presenca das treés chaves. Quando pensamos em tones referen-

ciais, relacionamos diretamente com o tone descendente-ascenden-

te e com o ascendente; se tones proclamativos, descendente e

ascendente-descendente. Desta forma os tones se comportam da

seguinte maneira dentro das chaves (1980:25):.

tones referenciais - tones proclamativos

Quando o falante escolhe a chave média, o discurso € nao

marcado, significado um simples ato de reportagao. A chave al-
ta, pelo cohtrério,.quando escolhida, busca um posicionamento
imediato, de alguma forma, do ouvinte. Ainda a alteracao ocorre
no proprio falante, ja que este ao optar por.eSSa chave busca
afirmar-se idiossincraticamente. O principal dessa escolha e
que o falante marca o assunto da unidade tonal como contrasti-

vO, como no exemplo:

A .
M*//p we're going to MARgate this year//p/r not
B — ‘

(Brazil, 1980:26).

BOGnor
— 7 //

Com a escolha da chave baixa, o falante pode marcar ainda
a unidade tonal como proclamativa ou referencial. A significa-
cao da chave baixa se deriva de varios caminhos, a partir de

‘uma condicdo principal que € a equivaléncia, em oposigao hina-

ria ao contraste da chave alta. A equivaléncia se da no contex-

Correspondente em portugués: * NOs vamos para graMAdo , nao
para SANtos.
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to conversacional como mostra o exemplo de Brazil (1980:30):

gundo

A* eVENtually

M//r //p we gave it to our NEIGHbours//p

B . : the
A

M //

B ROBinsons

O grupo acrescido com a chave baixa € equivalente ao se-

grupo; comporta-se como sinénimo, enguanto gue em

A** eVENtually '

M //r //p we gave it to our NEIGHbours//p the
B . B —

A ROBinsons

M //

B

o grupo tonal com chave alta é contrastivo, pois esta em oposi-

cdo aos outros vizinhos, indicando ser os Robinsons e nao os

Hamilton.

Assim, agora nos podemos configurar o seguinte quadro a-

présentado por Brazil (1978:22)

* % % and LOST . expectativa contraria: ha uma
//p he GAMbled//p // oposicao dependente a inter-
agao entre os dois.
contrastivo
//p he GAMbled//p and LOST// (ele fez ambos) aditivo
//p he GAMbled//p and // (como se supbe: ha uma equiva-
LOST. léncia dependente a interacao
entre eles).
equativo .
Em resumo, as chaves podem ser escolhidas obedecendo-se
Correspondente em portugués: * FinalMENte, nés o entregamos a

nossos viZINhos, os SILva.
** (vide pagina anterior).
***ele jogou e perdeu.
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o seguinte esquema dado por Brazil (1975:21)2

"1) cada novo grupo tonal em gualguer enunciado & a ocasiao pa-

ra a escolha de ambos, tone e chave.

2) Quando escolhido com a chave neutra, um tone referencial,sig-

nifica que o assunto do grupo tonal & dado no discurso como al-
guma coisa ja conhecida dentro dos mundos compartilhadés dos

participantes. Pelo contrario, o tone proclamativo marca o as-

sunto como uma iniciativa do falante ‘em fazer com que seu mundo
afete sobre o do ouvinte, de modo a pretende modifica-lo.

3) A selecao da chave alta — contrastiva — serve para apre-

sentar o assunto como se no contexto de um conjunto fechado de

possibilidades. Com a co-selecao do tone referencial ha uma im-

plicacao de que a existéncia de tal conjunto & conhecido; com
o proclamativo, sua existéncia & colocada pelo falante. Em um
ou outro caso, os membros do conjunto podem ser . - nacionalmente
simétricos, ou eles podem envolver uﬁ processo de selegao gue

coloca uma possibilidade contra todas as outras.

4) Selecionando a chave baixa - eguativa - o falante utiliza a

possibilidade de formulacOes alternativas do que, do ponto de
vista de ambos os participantes, pode ser considerada como as-
sunto similar. No meio e no fim dos enunciados, 0s grupos to-~

nais de chave baixa sdo geralmente ndo informativos; no inicio,

e com a co-selecao do tone referencial eles sao restritivos,

pois delimitam a area da experiencia que o falante no  momento

considera conhecido."

2.6. Ritmo*

O ritmo & dado no discurso por duas bases possiveis — a

* Ver glossario.
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silaba e a silaba forte. Sua marcacao evidencia-se pela recor-

réncia desses itens particulares. Pike (1945) vé duas possibi-

lidades ritmicas da fala, como no francés a syllable-timed* ou

no inglés a stress-timed**,

Numa lingua na, qual o ritmo & marcado pela syllable-timed,
a duracao das silabas & aproximadamente igual, enquanto que pa-

ra aguelas nas quais ocorre o stress-timed a caracterizacao e

dada pela isocronia entre os acentos de intensidade (Major, 1981:

343).

Para descrever o ritmo em inglés, postula-se a unidade fo-
noldgica pé, que comeca com a silaba stressed e inclui um nu-

mero indefinidq_de silabas unstressed. Brazil (1980:5) apresen-—

ta:

/Jéhn/ cldims that/ Péter and/ MAry will be/ cdming/

1 2 3 4 5

Em cada stress inicia-se um pé (foot), e essa divisdo, em

. termos de tempo & equivalente, havendo uma isocronia.

2.7. Descricao

Utilizando-se das seguintes convencgbes, Brazil (1975,1978

e 1980) examina a entoacao:

Chaves:
A - alta
M - média

B -~ baixa

* Ver glossario.
**Ver glossario.
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Tones
p -~ descendente \ (proclamativo)

pt+ - asceﬁdente—descendente///\\x(proclamativo intensi-

ficado)
r - descendente—ascendenté\\//ﬁ (referencial)
r+ - ascendente ///ﬂ (referencial intensificado)
0 (zero) - ascendente baixo _—7 (neutro)
// // - limite de grupo tonal
e - grupo tonal incompleta '
( ) - unidade com entoagao, mas indecifrével.
SIM ~ silaba tonica em grifo. |
CAPITAIS - silabas proeminentes.
// .. -~ auséncia de silaba tonica.
A configuracgao da descrigao far-se-a conforme a  seguir

(Brazil, 1980:145-146):

A PUT your pens FOLD your
DOWN// PENcils =~ //o ARMS/ /o
B (o) DOWN

=
o

A LOOK at the LOOK at the LOOK at the
M o WINdow//o ' CEIling//o DOOR//

M LOOK at // //
B p ME p GOOD

.8. Conclusoes

B

A esséncia do material descritivo que compoe o modelo en-
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. toativo de Brazil pode ser resumido em guatro itens:

1) O segmento tdonico carrega toda a significagao entoativa;

2} a proeminéncia indica os limites do segmento tonico e as pa-

lavras dentro dele que sao relevantes para a informacgao;

3) a escolha do tone indica se o assunto do segmento tonico é

proclamado ou referido, e

4) a chave indica o "status" opositivo, aditivo ou equativo do

discurso em andamento.
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NOTAS

lAny description of information must show how the continually

varying stream of speech can be analysed into discrete wunits
and how the infinite variation of relative pitch and pitch
movement can be assigned to a small number of contrasting mean-
ingful categories (Brazil, 1980:13).

2 1. Each new tone group in any utterance is the = occasion
for a choice of both tone and key.
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2. When chosen with neutral key, a referring tone signifies
that the matter of the tone group is taken up into the discourse
as something that can be taken for granted in the interpenetrating

worlds of the participants. By contrast, a proclaiming tone
marks the matter as an impingement of the speaker's world upon
that of the hearer, of a kind that is intended to modify the
latter.

3. Selection of contrastive high key serves to present

the matter as if in the context of a closed set of possibilities.
With co-selection of referring tone there is an implication that
the existence of such a set is taked for granted; with proclaim-
ing tone its existence is imputed by the speaker. 1In éither
case, members of the set may be notionally symmetrical, or they
may involve a process of selection whlch sets one possibility
against all other possibilities.

4. By selecting equative low key the speaker exploits the
possibility of alternative formulations of what, from the point
of view of both participants, can be regarded as the - "same"
matter. Medially, and at the end of an utterance, low-key tone-
groups are denerally uninforming; initially, and with co-selec-
tion of referring tone, they are restrictive in that they delimit
the area of common ground that the speaker is, for the moment,
talking for granted (Brazil, 1975:21).




3. METODOLOGIA

Este capitulo visa dar uma visao do caminho seguido para

a elaboragao deste trabalho.

Todo o esquema de trabalho foi determinado, visando aten-
der ao objetivo central célcadd numa visao Psicolingliistica das
fungoes da entoagao. Para esse intento, todo o preparo dos su-
jeitos e das situagoes de gravacgao¥, n3o visaram apenas a cla-
reza para a depreensao dos dados, mas sim, isso somado ao cui-
dado de se ter a crianga em uma situagao de atividade. normal

de "contar estorias”.

A justificativa para esse procedimento € a de que nao ha
motivo para se realizar um trabalho meramente descritivo. Na
atual etapa de desenvolvimento da Psicolingliistica, pesquisas
a nivel meramente descritivo tém escopo limitado: devem-se pro-
curar explicacoes para os fatos da lingua e a determinagao  de

suas fungoes vem ao encontro dessa busca.

* As situagoes de gravacao e escolha dos sujeitos foram deter-
minadas pela metodologia do Projeto Narratividade em Criancgas
e os processos de Leitura INEP/UFSC - 12/82.



3.1. Levantamento do"Corpus'e Bibliografia

A proposta inicial para preencher os objetivos do traba-
" 1ho — de dar conta das bases funcionais da entoagao da narra-
tiva oral de estbrias de pré-escolares — exigiu a apuragao de

um conjunto uniforme de dados.

Inicialmente, pela visao psicolingliistica adotada para
seu desenvolvimento, houve a necessidade de se extrapolar das
meras descrigoes Fonolbgicas da entoagao das estdbrias, e buscar
as fungoes da entoagao dentro da'narratividade.‘Essa proposta
foi acatada por Scliar-Cabral, como sendo ofiginal, além de se
constituir num avango a mais no desenvolvimento do "Projeto Nar-
ratividade em Criangas e os Processos de Leitura "INEP/UFSC -
12/82, do qual fizemos parte como pesquisador de campo e inte-
grante da equipe, o0 que nos permitiu o aproveitamento de parte
do corpus por noés coletado para o desenvolvimento de tal pes-

guisa.

Seguindo 0Os mesmos cfitérios de escolha do Projeto Narra-
tividade em Criangas, os dez sujeitos foram determinadés segun-
do os construtos: idade entre 4 e 6; 11 anos, sendo cinco de
nivel socio-econdmico baixo e cinco de nivel médio/alto; todos

alunos de creches, publica e particular respectivamente.

Em paralelo, aleatoriamente, foram entrevistados algumas
pessoas adultas, na feira e no estadio de futebol (ambos loca-
lizados no Bairro Coloninha em Florianbopolis), para uma aplica-
gao e testagem do modelo original de Brazil no discurso intera-

tivo.



3.1.1. Levantamento Bibliografico

O levantamento bibliografico foi elaborado logo nos pri-

meiros meses da proposta, buscando, principalmente, a resolugao

gquanto & escolha do modelo descritivo de entoagao. Ficou, en-~
tao, resolvido, apds algumas duavidas entre dois modelos mais
proximos & nossa proposta — Halliday e Brazil — que seria o

modelo da Universidade de Birmingham, desenvolvido por Brazil?*

e que segue o modelo funcionalista.

Determinado esse passo, todo o embasamento tedrico do
trabalho surgiu em seu prOprio desenvolvimento, visto gue todos
os construtos acham-se devidamente assentados numa determinada

teoria.

3.2. Situacao de Pesquisa

A presente pesquisa se desenvolveu observando os seguin-

tes critérios:

3.2.1. Os sujeitos foram escolhidos a partir da aplicagao de um
questiondrio psicosociolingliistico que definiu os se~
guintes parametros:

a) como pertencente ao nivel sbGcio-econdmico baixo  entende-se

* A bibliografia compulsada para a escolha. do modelo foi:
BOLINGER (1958) apud BRAZIL, D. (1980)
BRAZIL, D. (1975, 1978, 1980) ‘
CHOMSKY, N. e HALLE, M. (1968) S.P.E.
CRYSTAL, D. (1969)

HALLIDAY, H.A.K. (1970)

LEON, P.R. et MARTIN, P. (1969)

LIEBERMAN, P.

-MARCHAL e SCLIAR-CABRAL

NAVARRO, T. (1950)

TRAGER (1964) apud BRAZIL (1980:3)

TRAGER e SMITH (1951) apud BRAZIL (1980:3)
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aquelaé criangas cujos pais tém renda inferior a dois salarios
e'até nivel primédrio de escolaridade; um deles, pelo menos, e o
.outro nao mais que o secundirio;

b) como pertencentes ao nivel sdcio-econdmico médio/alto enten-
dem-se aquelas criangas cujos pais tém renda superior a quinze
salarios e nivel superior de escolaridade um deles, pelo menos,
e o outro nao menos qgue o secundario;

c) para ambos os grupos, os sujeitos sép falantes somente . de
Lingua Portuguesa, naturais de Florianbpolis e ndo apresentam

problemas de fala;

ApbOs uma pesquisa piloto, em escola da periferia, teve

lugar a definitiva, na qual:

3.2.2. Cada sujeito foi submetido a quatro situagOes de narra-

géo de estdrias. A primeira (situagao de invengao) cons-
tituiu-se na invencdo de uma estdria para trés colegas da tur-
ma; na segunda, a crian¢a inventou e contou uma estdria para os
pesquisadores; na terceira (situacao de reconto), a crianga re-

contou, logo apbs té-la ouvido, a estdria do Chapeuzinho Ver-

melho (versao especialmente preparada por Scliar-Cabral); fi-

nalmente, na quarta situacao, o reconto da estoria das Abelhi-
nhas (especialmente preparada para o Projeto Narratividade).So-

‘mente a quarta situagao nao foi incluida em nosso trabalho;

3.2.3. Os pesquisadores desenvolveram um "rapport" para que as
criancas se sentissem bem, que consistiu em dias de con-
vivio com as criangas e todo o processo de invengao de esto-

rias foi encarado como uma atividade normal da escola;

3.2.4. Os pesquisadores foram para a sala de aula com o tio ou

tias das criangas-sujeito;

oL miemmem s e e L w4 e e et Ak €T e o A Y A L o e e Ce e



3.2.5. As gravagoes foram feitas,de tal modo que nao »perﬁitis—

sem interferéncias externas na elaboracgdo das estérias.
Para gue nao houvesse direcionamentos por parte dos pesquisado-
res, esses se limitaram a interpelar, em caso de indecisao do
sujeito, sobre a continuidade da estbria com — e dai? Para
nio haver interferéncias, ou vids, na situacao de invengao para
outras criancgas, o sujeito foi sempre conduzido a contar pri-

meiro a sua estdoria;

3.2.6. Todas as estdbrias foram devidamente gravadas em fitas

cassete Scoth (60 min.), por um gravador Sanyo, modelo

NO.M.1700 F.

3.3. Analise g_Depreenséo dos Dados

A partir das gravagoes das narrativas, todo o trabalho que
& objeto desta dissertacao passou a ser executado exclusivamen-

te pelo pesquisador e elaborador da presente pesquisa.

Constituiu a andlise numa sucessao de trabalhos que tive-

ram inicio na transcrigdo canonica das narrativas.

A descrigéé da entoagao, a seqﬂéncia‘dé andlise, seguiram
os critérios de descricdo entoativa de Brazil (1975, 1978 e
1980). Nao houve, para a depreensao dos dados analiticos, ana-
liées laboratoriais; toda a analise de depreensao dos padroes
entocativos foi procedida a partir da percepgao, isso porque o)
modelo aplicado & de bases fonblégicas e nao fonéticas dispen-
sando, desta forma, a preciséd laboratorial; ainda porqgue nao

contamos na UFSC com material técnico para tal anadlise. Em todo



caso, a confiabilidade da descrigao é assegurada, embora dentro

dos limites perceptuais.

Cabe aqui uma justificativa pelo nao uso de um laboratd-
rio fonético para a depreensao dos dados. Os trabalhos fonold-
gicos, com bases fonéticaslprecisas; apresentam, sem dﬁvida, um
nivel -de confiabilidade superior, porém a caréncia flagrante
de material técnico para analises fonéticas nas universidades
brzsileiras € o maior empecilho para qﬁalquer trabalho do géne-
ro. Além dessa questao, para dar conta das nossas . pretensoes,
bastaram—nos os dados depreendidos perceptualmente, visto que
o trabalho apresenta um enfoque Psicolingliistico nao experimén—

tal.

O modelo empregado, por ser originalmente apresentado pa-
ra descrever a entoacgao de discurso interativo, teve que sofrer
algumas adaptagOes, principalmente para encaixar os moldes par-

ticulares e estéticos da narrativa de estodrias.

A confiabilidade do trabalho é dada pelo fato de serem as
suas perspectivas voltadas para cobrir as fungoes especificas
da entoagao da narrativa de estdrias, e nao unicamente descre-

vé-la. O assunto sera examinado exaustivamente no item 5.1.

Ao final da dissertagao apresentaremos um esquema de en-
toagao de narrativa de estéfias. Esse esquema & O -responsavel,
em grande parte, pela identificagao da narrativa, fazendo com
que.tanto o0 narrador como © ouvinte mude'de comportamento no
instante da fantasia. Faz-se possivel identificar uma narrati-
va somente a partir da entoagao, istové, nao & necessario arti-
cular palavras péra se identificar a narrativa, uma vez que OS

padroes gue a caracterizam sdo exclusivos deste género.



O ponto fundamental assinalado & o de que a funcao 'prin-

cipal da narrativa & a estética, pois uma narrativa nao tem
intuito primario de comunicar ou informar dados e sim, o

proporcionar prazer. !
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4. APLICACAO DO MODELO A LINGUA PORTUGUESA

Os padroes da entoagao de uma variedade do Portugués,par-
tindo da aplicagao do modelo de Brazil (1975, 1978, 1980), a
partir de uma amostra, além de um breve esbogo da teoria ja a-
presentada em lingua portuguesa, serao discutidos neste capitu-

lo.

No que se refere ao pitch, stress e ritmo, o transporte

da teoria aqui apresentada (ver capitulo 3) néo.requer adapta-
¢oes, visto que estes sao elementos basicos para o estudo  da
entoagao. Consideramos assim o pitch como sendo a nota percebi-
da, como resultado da vibragao das cordas vocais, marcando a
altura do som produzido que, por sua vez, determina o tone e a

chave escolhidos.

4.1. Grupo Tonal

Primeiramente devemos ver como se comporta o grupo tonal,

ou a unidade tonal, em lingua portuguesa.
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Mattoso Camara Jr..(l977:l32) coloca gue "o grupo de for-
¢a constitui-se numa frase, enunciado sem pausa, intéréorrente
e subordinado a um acento tdnico predominante que & o do voca-
bulo mais importante do grupo". Exemplifica o lingtista com um
texto em que os grupos vém separados por barras, porém nao mar-

ca ele as tonicas dos mesmos.

"Um cé&lebre poeta polaco,/ descrevendo em magni-
ficos versos/ uma floresta encantada do seu pais,/
imaginou que as aves/ e os animais ali nascidos,/

| se por acaso longe se achavam/ guando sentiam
aproximar-se a hora de sua morte/ voavam Ou Cor-
riam/ e vinham todos expirar/ i sombra das arvo-
res do bosque imenso/ onde tinham nascido."

Conforme o exposto acima, o acento tonico encontra-se no voca-
bulo mais importante do grupo, o que nao entra em acordo com a

teoria por nos aplicada neste trabalho, uma vez que o vocabulo

mais importante constitui o vocabulo proeminente ou apresenta
algumas silabas proeminentes, ficando como tonica a Gltima si-
laba forte do grupo, na qual se encontra a troca de diregao de

pitch.

Cagliari (1982:45-59) considera a silaba que apresenta

O pitch mais elevado do enunciado como tonica saliente. Reite-

ramos estar ai a marcag¢ao da proeminéncia, muitas vezes, nao
correspondendo verdadeiramente a tonica do enunciado, ou do fo-
co conforme sugere Auber* (1978:42) quando apresenta o enuncia-
do — "JOAO levou a carta" — como sendo equivalente a "quem le-

vou a carta foi JoZo, e nao outra pessoa." O nome, Joao, esta
numa posicao forte e devido a este posicionamento sua realiza-
cao terd logicamente uma intensidade superior a do resto do

enunciado, podendo haver a possibilidade de também, como resul-

* Observamos aqui que Aubert (1978) ndo faz analise de tonicas,
apenas marca os vocabulos onde o foco se concentra; o comen-
tario feito & de nossa responsabilidade.




55

tado de haver uma maior emissao de ar dos pulmSes_para a con-
feccao desse stress, ter uma freqliéncia superior, constituindo
o pitch mais alto do enunciado, porém a tonica marcada como de-
finidora de tipo de enunciado continuard sendo a Gltima silaba
forte do enunciado, independente da aparigdao de um foco 'aﬁte~

riormente marcado com proeminéncia.

Retomando o texto de Gagliari, verificamos gque nos enun-

ciados

90 130 142 125 80Hz
1. // O caga/dor ma/tou o java/li//‘

90 142 111 86  75Hz
3. // Vo/ c¢é& nao co/nhece aquela/ técnica//

125 111 90 160Hz
2. // O caga/dor ma/tou o java/li//

125 100 - 95 180Hz
4. // Vo/ cé nao co/nhece aquela/ técnica//
a tbnica que estad marcada com grifo € a que apresenta o  pitch
mais alto somente nos exemplos 3 e 2. Notamos que no exemplo 3
a tdnica esta anotada na primeira séliénéia do enunciado, na-
- quela 6nde o pitch teve maior ascendéﬁcia. Porém, dificilmente

em um enunciado, principalmente quando o Gltimo vocabulo deste
for uma proparoxitona, a tOnica ocorrera em outro ponto do  e-
nunciado, e se ocorre & de maneira forcgada, nao podendo ser
considerada uma ocorréncia da fala natural. Como se verifica
nos exemplos, a silaba ténica do enunciado nem sempre € aquela

gue apresenta o pitch mais alto, exemplos 1 e 4, sim aquela em-

que se di a mudancga de direcgao.

Talvez o pecado do pesquisador seja o de nao observar que
as medidas para a avaliacdo do tone nao dependem unicamente da

freqléncia, uma vez que, como verificamos no- capitulo 2 deste
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trabalho, a chave escolhida pelo falante ao produzir um enun-

ciado € muito significativa, possibilitando que o mesmo seja
iniciado com alta fregtiéncia e terminado com baixa, mesmo em
diregcao ascendente. Os fatores concernentes as chaves nao  sao

considerados no trabalho supracitado.

Carioni (1978:30), quando apresenta as questoes do gru-
po tonal, coloca algumas implicagdes gramaticais para a divisao
dessas unidades, éntendendo que a unidade se fundamenta numa
categoria que detefmina uma seqgtiéncia de itens lingliisticos nu-
ma relacdo sintagm3tica. No inglés, ela parté da sentenga* e
vai até o morfema, numa escala descendente. Essa mesma implica-
gao traz Méttoso Camara Jr. (l977:l32)iquahdo apresenta uma
norma de combinagao de itens dentro do enunciado; substantivos
com seus adjuntos; um verbo com seﬁ pronome-sujeito; um verbo
com seu complemento essencial e outxos.'No inglés, a clausula*

& o expoente nao marcado de um grupo tonal, uma vez que & a

divisao mais freqllente, correspondendo geralmente uma clausula
a um grupo tonal (Carioni, 1978:34). A mesma nao marcagao tam-
bém é relevante para o portugués, ficando as divisoes menores
que uma clausula como um recurso estilistico, ou como resultado

de um discurso hesitante, cheio de pausas.

Se considerado como grupo tonal somente uma unidade gra-
maticalmente justificavel, um discurso intrincado de pausas e
hesitagoes seria nao passivel de qualquer tipo de andlise. Unma
palavra isolada pode constituir um grupo tonal, isto porque ela
pode estar sendo enunciada com proeminéncia-e/ou tonicidade.
Justifica-se a presenca de uma unidade assim constituida gquan-

do, na cadeia enunciativa, o falante vai complementando segmen-

* gentenca e clausula correspondem a periodo e oragao na grama-
tica formal. :
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tos, na sintaxe mista*.. Todo falante apresenta no decorrer da
fala pausas e hesitag¢Oes, e essas pausas, nem sempre, coincidem
com as divisoGes gramaticalmente justificaveis. Por outro lado,

como todo ato humano, um grupo tonal nao -tem a obrigatoriedade

de ser completo em todas as enunciagoes; aqui entra muito do
implicito na fala — o deixar-se entender.

Conforme as colocagoes tedricas a respeito do grupo to-
nal, este sO se constitui se nele aparecer um. segmento tonico

no minimo; na auséncia deste, este grupo & incompleto.

Brazil (1975, 1980) enguadra sua divisao de grupo tonal
dentro dessas perspectivas, considerando como participante des-
sa unidade aquele vocébﬁlo, ou grupo de vocadbulos, que consti-
tui um enunciado, isto &, que vem entre duas pausas de siléncio,
nao importando se este constitui uma "frase" gramaticalmente com-

pleta.

Numa tomada fonolbgica, podemos considerar o grupo tonal
como divisivel em trés por¢oes, conforme exposto no capitulo se-

gundo desta dissertagao.

segmento proclitico segmehto tdnico segmento enclitico
VOC& nao co NHECe aguela TEC nica
vo  [CE nao conhece aquela TEC| nica
o cagador ma TOU o javaLl
o éaga DOR matou o javaLl
que  |JOgo PES simo
a |QUEle de GoMIN go

Uma peculiaridade de variedade do Portugués da Coloninha

*Vide Slama-Cazacu (1979).
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e a de que o ritmo vem marcado por varias proeminéncias segui-
das, fazendo com que O segmento tdnico tome guase toda a exten-

sao da clausula.

segmento proclitico segmento tSnico | segmento enclitico
o ce ' A sa (?)
a TRAS desse MUro BRANco aLl
voce - VAT ardando aqui pelo LA do
Esse & do amaZOnas MES o
mxplgg ra
jo GUEI TOdus FO ’ ra
No discurso normal da crianca, da mesma regiao, quando

conversando naturalmente com um adulto, o que de mais peculiar
existe e a fragmentacao excessiva, muitas hesitacoOes marcadas
com pausas vazias. Vejamos um enunciado completo dividido em

grupos tonais; produzido por uma crianga de cinco anos.

segmento proclitico | ‘segmento tonico segmentb enclitico

MINha irMA GOS ta

MATS .
u meu I PAT pe O . | a:
coisa  de PO-LEN | ta

pra FA-ZE

a | CUca queiMA ' do
pa bo TA no DO ce.

Logicamente nao marcaremos desta forma os grupos tonais,

mas por duas barras (//). Vejamos o mesmo enunciado da crian-

ca:
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//MINha irMA GOSta// MAIS// u meu PAI peGO a:// coisa de

PO-LENta// pra FA-ZE // aCUca queiMAdo // pa boTA no DOce//.

- Muitas vezes a divisdo coincide com uma clausula, porem,
na maioria das vezes a divisao nao obedece a nenhum criterio
formal. O gue existe ﬁa realidade e uma distribuicao aditiva de
grupos que vao constituindo aos poucos um enunciado. As  vezes

um .elemento gramatical & transformado em pausa para dar tempo

para elaborar a continuidade, provavelmente pela falta de um
item lexical — como no exemplo acima — pego a:// coisa de po-
lentai~— onde o artigo foi constrﬁido por uma vogal longa, se-
guido pelo siléncio e a falta eyidente do nome da coisa onde

'se faz polenta.

Conforme Scliar-Cabral (1979) sO existe uma pausa guando
a duracdo do siléncio for maior que o esperado (126). A ocor-
réncia da pausa e hesitac¢ao com a funcgao de codificar e influ-

enciada por variaveis de ordem objetiva e subjetiva. As objeti-

vas sdo as de escolha do topico; a propria situagéo — .a quem
se dirige; enquanto, as subjeti&asvincluem fatores permanen-—
tes — como a personalidade e capacidade de estruturacao — e
momentaneos — fadiga, ansiedade.

Verifica-se nas narrativas que as criancas, as vezes,que-
bram um grupo tonal, deixando-o incompleto, repetindo as mesmas

palavras novamente para posteriormente completa-lo ou abando-

na-lo.
1. e..//.. qui era um.../.. qui era um...//uma isposa...

2. ...// ia criancinha tava BEM....// bem escondidinha//... .

.

Desta forma podemos concluir gue os varios modelos de di-

visdo e explicacdo do grupo tonal sao aplicaveis em lingua por-
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tuguesa, na verificacao de que realmente seu determinante prin-
'cipal € a pausa, que pode ser marcada sintatica ou estilisti~
camente, aléem de problemas psicolingtiisticos de  processamento
no planejamento e/ou execugao, que aparecem mais amitude na fala

"das criancas.

4.2. O Tone

Os autores que discutem e/ou desérevem quéstées que en—
volvem o tone em Lingua Portuguesa o fazem,.em sua maioria, de
forma muito limitada. O primeiro problema € o de escassez de
pesquisas que versam sobre questdes entoativas, uma vez que al-
guns pesquisadores limitam-se a mencionar algumas questSes pro-
sbdicas da lingua dentro de trabalhos_que discutem outros pro-
blemas, e outro € o de que, antes de se tentar equacionar todas
as variaveis entoativas da lingua portuguesa do Brasil, alguns
pesquisadores ja partem para a generalizacgao dos tracos encon-

trados em outras linguas.

Cunha (1975) descreve a oracao declarativa, a interroga-
tiva e a exclamativa. Desta forma trds tipos de tones ddo con-
ta da descrigdo da entoacao do portugués. Sao eles os tones as-

cendente, descendente e ascendente-descendente, se levada em

consideracao somente a mudanca de tone que ocorre a partir da
silaba ténica. Porém a descricao (demasiadamente simplista)pro-
posta pelo gramatico engloba tambem toda a oracao. Para uma

oracao declarativa.

"Eles vao ao cinema." (p. 176)
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o esquema descritivo se configura como: //‘_*—"\\ . Se a mesma

oracao for interrogativa, o esquema seré:‘//\‘\ «//2
v ~

Assim as exclamagées do tipo ~— "Covarde!, Miseravel! ,h Mag-

nifico!" — s3o descritas conforme as oracdes declarativas.

Ainda trés tipos a mais de exclamagdes sao apresentados;
sao aguelas exclamacOes que apresentam a "silaba em causa” no
inicio, aquelas que apresentam essas silabas no final e final-

mente agquelas que as tém no meio.

ex.: Deus lhe pague! \\\\a
Queira Deus! ///ﬁ
Ora, bolas! ////A\\g

Embora Cunha mencione Navarro Tomas (1957), sua descricao
das oracGes do portugués nao cobre a realidade, uma vez que as
variacSes sao mais complexas’ que uma simples mudancga de trés

tones.

2

Mattoso Camara Jr. (1977:106-107) também passa muito ra-

pidamente sobre a entoacgdo do portugués, apresentando como ba-

sicos os tones ascendente, descendente e ascendente-descendente.-
"//Dize-me com quemlgnéZs// e te direi quem‘éif/"
"//Havera paz no ;ﬁﬁﬁlo?//“

Tanto Cunha como Mattoso Camara Jr. colocam coOmo padrao

na interrogacao em lingua portuguesa o tone ascendente. Cabe

assinalar gue os autores nao observaram as diferencas entoati-

vas entre interrogativas Qu, que apresentam tone descendente e

as sim/naoc que se configuram no ascendente. Jota (1976:118) co-

mete pecado idéntico guando coloca que a interrogagao Qu e

ascendente — Quem & que vai? Quando seguira o rapaz? — Con-
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forme pudemos observar, a escolha nao marcada € a do tone des-

cendente:

//OUEM E que ﬁi//

//QUANdo seguira o raPRZ//,
porém se a resposta nao for satisfatdria, a mesma interrogacgao

pode ser proferida com intensificacao, gue pode se comportar co-

mo :
//QUEM & que VAHL//
//QUEM E que va1//
//QUANdo seguira o raggé}/
A interrogagao proferida como repetigao apresenta as caracte-

risticas ascendentes do elemento Qu que identifica a pergunta,
tanto & que, na repeticido, a tendéncia & a de se eliminar o
restante da pergunta e proferir, por uma segunda vez, somente o

elemento principal.

//QuEfi/ /

//Qupatdo//
Porém se o enunciado e repetido na sua integra, ele apresehta
as caracteristicas intensificadas desse primeiro elemento, e sé
nesse caso, uma.vez que essas interrogativas téem como marca o

tone descendente.

0 mesmo equivoco acontece em relacao a interrogagbes que
apresentam dois grupos de forgca — Aquele rapaz, quem e€?.  Jota

coloca que o segundo grupo €& ascendente. Algumas restricbes nos

colocamos agqui também, pois num questionamento dessa natureza

gue ocorre dentro da fala normal, a ocorréncia maior & de tone

descendente:

//aQUEle raPAZ// QUEMfgé/ ou

//aQUEle raPpt// QU%y/§>X&
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A nosso ver, sO ha uma possibilidade de essa interrogagao ocor-

rer em tone ascendente, essa possibilidade & aquela gque ocorre

no contexto restrito de a pergunta ser realizada com espanto,
logo apds ter~se ouvido uma informacdo, que por sua vez & a

resposta da pergunta exclamativa.

— //aquele raPAZ & o GILB to//

— //aQUEle raPpZ4// QUEM ’/q/

O tone ascendente dessa pergunta QU & resultado de algu-
‘mas implicacgoes:
1) essa interrogacdo dispensa nova resposta, porque ela é pro-
ferida mais para ovpréprio locutor, que pafa o) interlocutdr (a
exteriorizacao do espanto); |

2) ela geralmente vem seguida de resposta do locutor, o qual

também se faz em forma de pergunta de tone ascendente,que re-

guer resposta sim ou nao; portanto, ela € uma pergunta sim/nao
e nao QU;

3) ela & uma clausula aditiva e o tone ascendente indica o pro-

posito de uma continuidade.

Para essas implicacSes podemos também aplicar a dicotomia

proclamacdo/referéncia apresentada por Brazil (ver cap. 2). 0

tone descendente da interrogativa pode sugerir que existe algo

desconhecido, embora para o interlocutor, gque deve ser informa-
do. A proclamacdo, conforme postulada por. Brazil, & dada toman-

do por base o ouvinte, isto &, o tone descendente é escolhido

guando o falante pressupoe que o ouvinte desconhece a informa-
cdo dada. A interrogativa QU se confecciona como uma inversao

dessa colocacgdo, pois o desconhecido faz parte do falante, mas

mesmo assim, a escolha natural de tone tende para o tone des-

cendente. Somente em casoOs excepcionals o falante faz a opgao
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pelo tone ascendente, como vimos nos exemplos expostos  acima.

Esse tone configura uma referencia a algo conhecido pelos dois

participantés. Quandd a escolha por esse tone ocorre, embora
em casos tido como de espanto, pressupoe-se que falante e ou-
vinte tém conhecimento do assunto,»tantb & que na ocorréncia
desse, a propria pessoa que enunciou a interrogacao, continua

suas colocacgdes, antes mesmo que o ouvinte intervenha:

— //aquele raPAZ & o gilB§§to//.f
— //aQUEle raP //QUEM/B?V o giingtd//COmo ele cresggé}/

‘Observa-se nessa seqliéncia de clausulas, o espanto ini-

cial tambem marcado pelo tone ascendente, a referéncia / /QUEM

-7 - . - :
/27/ gue alem de pergunta, funciona tambem como pausa plena gue
da tempo para relembrar de onde conhece o rapaz, e a seqliéncia
exclamativa que funciona como meio de informar ao ouvinte de

gue compreendeu a informacao dada.
Gebara (1976) e Carioni (1978:21) apresentam seis tones
para a lingua portuguesa. Sao eles os tones propostos por “Hal-

liday: 1 descendente \\‘ ;, 2 ascendente ;//” ;, 3 ascendente

baixo //,,/? , 4 descendente—ascendente\\\//”, 5 ascendente-

descendente ///\\‘ e 13 descendente-baixo ascendente \\\’”/a .

Na presente pesquisa, estamos trabalhando com cinco to-

nes — descendente, ascendente, descendente—ascendente, ascen-
dente~descendente e ascendente baixo ou neutro (nivel). Destes
tones destacam-se dois, o descendente gue, na variedade lin-
gliistica da Coloninha e do Centro de Floriandpolis, conforme

pudemos observar, traz a informagao nova, e o tone descendente-

ascendente como portador da informagao conhecida pelos dois

participantes do discurso.
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Ha de se salientar a dificuldade de se concluir sobré a
existéncia dessas polaridades num trabalho Que se faz sob um
enfoque fonoldgico da entoacdo, porém ao se encarar o lado psi-
cblégico — num aspecto psicolingﬁistico — a existéncia delas
e uma evidéncia, uma vez. que a comunicacao pode se realizar tam-
bém entre a participacao dos pdlos do compartilhado e do novo

entre os interlocutores.

Existem peculiaridades meldodicas na variedade em estudo,
uma espécie de "cantochao", uma insisténcia que constréi uma
"monodia", fato que justifica a denominacao de "falar cantado

do florianopolitano" por falantes de outras regiSes do pais.

A monodia, ou "um canto so", caracteriza o canto grego-

riano, até hoje utilizado no ritual catdlico.

Nio & a linha melddica — a chamada "melodia  embriona-
ria" por Kiefer (1969) — qgtie determina é significacao da fra-
se, sim a direcdo tomada a partir da ténica final, diregao que
de&e ser observada pelo falante a fim de nao contraria o senti-

do da frase enunciada.

Outro aspecto observado constitui-se na expectativa, fato

que faz com gque numa conversa informal as frases em sua grande

maioria vao terminar em tone ascendente, com Ou sem segmento

gestual, criando simultaneamente a expectativa de uma = equacao,
ou seglienciacdo da idéia, ou troca de turno. Talvez esse fato

tenha levado Carioni (1978) a concluir que o tone ascendente

porta a significacao da polaridade do desconhecido. A partir

dessa expectativa, também a partir do pressuposto de que cada

variante tem sua melodia embrionaria peculiar, podemos postu-
lar gque a variante aqui em evidéncia € caracterizada pela inde-

terminacdo, uma vez gue a conclusado da idéia & tarefa de um re-
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forgco gestual ou do interlocutor.

Para uma definicao da escolha do tone, em conformidade
com sua significacao, utilizamo-nos da seguinte frase: "que jo-

go péssimo"”, jogando com os cinco tones propostos, para verifi-

car as possivels reacOes. Se esta frase € pronunciada em tone

descendente:
// gue JOgo ﬁgifimo //,
vai caracterizar um discurso interior, conhecido apenas pelo

locutor. Essa realizacao de frase leva o interlocutor a pergun-

tar — Qual jogo? Assim o tone descendente caracteriza o conhe-

cido do ponto de vista do locutor apenas, levando interlocutor

a solicitar informacao nova.

Se a mésma frase é pronunciada em tone ascendente-descen-
dente,

// gue JOgo/EggéiQQ [/
podemos conciuir que o locutor da énfase a adjetivacgao, porém
para que o interlocutor saiba de que se refere é preciso gque o

locutor complete a idéia explicando o porgqué do nervosismo.

A realizacao em tone descendente-ascendente

// que JOgoEE§3§iﬁb //

se faz gquando os participantes da enunciacao estao assistindo a

um jogo e um deles chega 3 conclusio de que o jogo é péssimo,
sabendo que seu interlocutor também participa da mesma idéia a
respeito do jogo. Se a emogao toma conta desse falanfe, pode

ele utilizar-se do tone ascendente,

// gue JOgo _gséqmo //

-~

fato gue levara seu interlocutor fatalmente a completar a ideéeia:

-— Realmente, nunca tinha visto jogo tao ruim.
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O tone descendente-ascendente € menos realizado que (o}

ascendente. A explicacdo para o fato se enquadra no jogo meld-

dico da variante em questao, constituido na repeticao das no-

tas, numa espécie de cantochao.

Finalmente, guando usado o tone ascendente baixo, o pro-

prio locutor conclui a idéia, uma vez que este tone marca a co-
municacao incompleta, ou simplesmente a marcacao de uma pausa

de respiracgao.

// que JOgo’Egséf%o // aquele de doMgﬁgo //

Uma evidéncia encontrada para a marcacao do tone ascen-—

~dente como portador da significacao daquilo que é conhecido pe-

los dois participantes & o fato de que, num grande numero de
ocorréncias, ele vem seguido por uma pausa plena — ne?, nao
tem? — gque reforcam a frase enunciada.

// que J0go PEssTmo // aquele de doMmf3o // NE //

Ainda assim, constitui-se uma tarefa muito dificil afir-
mar que os tones aqui propostos sao regra em Lingua Portuguesa,
visto que, embora em menor ocorféncia, um numero suficiente da
populacdo constrdi a seguinte realizacao: |

// que'jogo PEssimo aquele de doM go // NE //.

Além disto, os padrdes de entoagao variam de acordo com a va-

riedade lingliistica.

Pode-se observar que € mais comum se encontrar uma infor-

macao nova em tone ascendente, que uma informagao conhecida em

tone descendente, embora a segunda hipotese ocorra, como vimos

no exemplo ilustrado acima. Isto € um resultado da imposicgao
ritmica e melddica da variante estudada, que facilita a compo-

sicao entoativa em chave alta e tone ascendente.
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Quanto ao discurso da crianca, ha predominancia no uso do

tone ascendente baixo,uma vez que a elaboracao do discurso in-

fantil, basicamente se constrdi, sobre o recurso de uma adicgao
‘constante de itens. Essa colocacao nao significa que a crianca
nao domina a entoacgdo da lingua; sim, que seu discurso apresen-
ta muitos truncamentos, fato que leva obrigatoriamente a cons-

trucao de um discurso caracteristicamente aditivo.

4.3. A Chave

A escolha da chave, por suas implicacbes estilisticas,de-

sempenha papel importante na narrativa.

Um fato a ser discutido &€ o de gque a "melodia embriona-
ria" utilizada pelo falante toma diregbes gue podem ser ditadas
pela necessidade informativa, pela emocao, por uma questao de

estilo, ou por uma imposigao ambiental ou textual.

A necessidade»informaﬁiva e exposta nos modelos, de des-
cricao da entoacdo e por Brazil, prevendo um numero limitado de
escolhas significativas. Essa limitacao parece perigosa, pois
a lingua nd3o & um objeto estancado dentro da funcdo exclusiva-

mente informativa.

Como proposta de uma maior abrangéncia dos horizontes fun-
cionais da realizacdo da lingua, faz-se necessaria a inclusao

de fatores emocionais, estilisticos ou ambientais.

A justificativa para esse posicionamento parte do fato
simpies de gque a escolha das chaves também & a responsavel pela
gquebra da monotonia do discurso, levando assim o falante ao

ponto alto do estilo. O valor estético da fala tem muito de sua
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realizacao dependente da variacao das chaves.

Na variedade lingliistica em estudo, verificamos a ocor—
réncia de uma troca de chave na primeira silaba tdonica do gru-
po e a repetigao de um mesmo pitch até a ténica final, as vezes

repetindo proeminéncias

A ———— JOgo PEssimo aguele de DOMINgo— —_

M //— que —// NE //—

B._____—____ U ——

Essa repetigdo de pitch & a responsavel pela proximidade
dessa variavel a um cantochéo,'cOm alteracées de chave, as ve-

zes, s6 de grupo em grupo tonal.

Distante da repetigéd de pitch, & muito comum encontrar

na fala normal do florianopolitano uma variacao de descendendo

e ascendendo do grupo tonal, acompanhados de uma dinamica, gque

e propria dessa variedade. Os grupos apresentados em descenden-

do sao geralmente acompanhados por uma dinamica* diminuendo e

os apresentados como ascendendo, acompanhados por um rinforzan-

do.

A — — de DOMINgo— — NE
M /) ~aquele ——— //—  —//

B ——— que jogo PEssimo

Encontra-se na dinamica a maior forga estilistica da en-
toacao, um traco gue acompanha a chave, dando todo o colorido
capaz de tornar um discurso agradavel ou ndo.

A intensidade do aparecimento da dinamica na variedade do
florianopolitano € um fator que muito pesa para a sua diferen-
ciacao das demais variedades do pais»ou mesmo do Estado, tor-

nando-a conhecida como o "falar cantado"” (dialeto licala).

* Os sinais de dinamica sao definidos no glossario.
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4.4. Problemas

Nem tudo pode ser encaixado num modelo, guando se trata
de dar conta dos fendmenos lingﬁisticos, pois a variacao que
ocorre de pessoa para pessoa, de situacdo para situacao €& muito
grande. De qualquer forma, toda tentativa de se elaborar um mo-
delo qgue dé conta de todas as possibilidades de ° comportamento
entoativo do discurso interativo representa um grande avango

nos estudos lingliisticos.

Um grande probleﬁa encontrado, além do ja exposto na ques-
tdo das perguntas QU e SIM/NAO, & o do aparecimento de recursos
déiticos que burlam por completo o comportamento da entoacao.
Conforme observamos, a déixis nao substitui simplesmente um
item lexical: pode substituir a enunciacao por completo,em mui-~

tos casos, incluindo-se, muitas vezes, também a entoacao.

Retomando a guestao tonal gue prevé o proclamativo e o
referencial, a déixis tem a funcao de tornar a informacao nova
em um enunciado referencial, isso porgue o ali ou o'gi, por
exemplo, acompanhado pelo direcionamento gestual, torna a_refe-
réncia em questdo imediatamente conhecida. A déixis por si tem
a capacidade de localizar alguma coisa no espago, no tempo em

relacao as pessoas do discurso.

Esses dados podem ser exemplificados a qualquer instan-~
te no pedido de uma informacao:
pesqg. O mercado da prefeitura fica aqui por perto?
. A
inf.* /J/ o fgkéah//
pesq. 2Zh! & o Ceasa?
inf. ///2/7/ € alI: 0 // aTRAS desse MUro BRANco a //

7/

* 0 informante - uma senhora gue portava compras de "feira",
proximo ac Posto da Ceasa - Coloninha.
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na PARte de TBAS // vocé VAI andando aqui pelo/kéaq</.“
O gquarto grupo tonal constituiria normalmente uma infor-

macao nova:

// aTRAS desse muro BE§NCO //,

porém a déixis final aLI fez com que o tone tomasse a forma re-

ferencial ascendente.

De forma alguma a lingua pode sef encarada como um objeto
estanéue. Numa conversa normai de rua, aparecerao mesclados
discursos informativos e partes descompromissadas de  informa-
cao, como as piadas ou anedotas que freglientemente sao interca-
ladas a fala. O contrario também pode ocorrer, quando um falan-
te intencionalmente se utiliza de uma piada, narrativa, pqesia
ou até mesmo "musica" para comunicar alguma coisa. De qualquer
forma existe a consciéncia dessa burla a regra geral da curva
entoativa, da informacao, pois em situacles obrigatoriamenteinf
formativas o falante sabe fazer a Opgéd pela escolha dos tracos

entoativos.
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5. O COMPORTAMENTO DA ENTOACAO NA NARRATIVA INFANTIL

Temos até agora visto a atitude do falante em relacao ao
interlocutor, afravés do éémportamento entoativo. Delimitamos
caminhos que indicam as intengdes do falante — enunciando al-
guma novidade, alguma coisa ja conhecida ou simplesmente cons-

truindo uma equacao de itens — que constituem a "alma" do

discurso interativo.

Embora essas duas polaridades, somadas a uma atitude neu-
tra, consigam compor a analise da evidéncia entoativa, encbn—
tramos muitos_outfos aspectos que, embora relevantes para a
comunicacao, néb apresentém para os estudos essa relevancia com
a mesma intensidade: referimo-nos em particular ao icto signi-
ficativo marcante em certos casos — oOs expressiVos. Tais casos
sao deixados de lado, ou simplesmente citados pelo fato de es-
tar a ciéncia em busca de padrdes, e o padrao sempre despreza
peculiaridades ocasionais, embora as considere como peculiari-
dades. Acresce, ainda, a tendéncia de varias correntes lingliis-
ticas, em especial, as funcionalistas, de enfatizar a funcao

representativa, comunicativa ou informativa, em detrimento da
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expressiva.

As énfases tomadas como relevantes sao aquelas que mar-

cam o foco enunciativo, salientando-se a parte mais importante

do enunciado, na gual se encontra o contetdo significativo a
ser informado. Essa énfase e tratada, até entdo, pela proemi-
néncia, onde ocorre maior intensidade de voz. Somando os

stresses a variacao de chaves, tem;se a mobilidade do grupo to-
nal, aspecto que dinamiza a comunicag¢ao. Porém, a grande res-
ponsabilidade pela significacgao da comunicacao recai sobre a
direcdao tomada pela linha melddica a partir da tonica final —

denominada tone.

A Validade dessas colocacées pareceu-nos discutivél,quan—
do partimos para uma aplicagao em estdrias de criancas. As im-
plicagbes iniciais partiram do fato de se apresentarem aspectos
emocionais e expressivos de alta significa¢ao para o desenrolar
do fio narrativo, para nao mencionar a fungéO'primordial da es-—
toria, que & de natureza lﬁdigo—estética: Sabendo que as ana-
lises entoativas desprezam aspectos emocionais, pela questao de
se obterem friamente 0s resultados corretos que demonstram o}
comportamento padrao, se nos apreséntou uma alternativa de se
analisar friamente o comportamento expressivo da entoacao, mar-
cado pela dinamica* — termo emprestado da teoria musical —
que acompanha todo o desenrolar dos grupos tonais que consti-
tuem a narrativa. A questao torna-se mais grave quando do pes-
quisador & exigida a procura de enunciados proclamativos e re-
ferenciais na narrativa. No discurso interativo essa busca | se

faz com relativa facilidade, guando o proprio falante da evi-

* Dinadmica e a arte de graduar a intensidade sonora na execucao
musical. Se a execugao apresenta pouca intensidade ela e pia-
no, se com muita e forte (Lacerda, 1967:49).
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‘déncias ou pistas daquilo que pode ou nao ser conhecido pelo seu
interlocutor. Esse fato podemos observar num discurso, guando
uma compradora indaga sobre a qualidade de um mamao ao feiran-

te:

1. // Esse & do amaZOnas MESmo //
O tone ascendente nao significa apenas que se trata de um ques-
tionamento, sim que a pessoa, a quem & dirigida a questdo, tem
uma resposta porque conhecé o peruto, do gqual a compradora
gquer saber mais a respeito; porém, no momento em que a compra-

dora diz:

2. // eu vO leva esses mais moLEﬁhO //

o feirante esta recebendo uma informacdo nova, pois ate entao
nao sabia quais frutas que a compradora iria escolher. Temos
desta forma gue o tone descendente significa simplesmente uma

assertiva; temos simultaneamente uma proclamacdao de uma novida-

de.

Numa pergunta, podem ocorrer ao mesmo tempo Os dois to-
nes.
- ' A
3. // o QUE que ista acontecendo com esse maggé //que Ele

‘nao amaduggse //

A primeira parte do questionamento apresenta duas caracteristi-

cas ao mesmo tempo. O tone ascendente pode ser simplesmente uma

equagdo, portanto seria marcado pelo numero zero (0), nao re-
presentando nenhuma significagao relevante; mas, & também (tal-
vez seja essa a visao mais enquadrada) uma referéncia ao produ-
to que esta em exposicado, uma vez gue a escolha & feita pelo
fato de a compradora supor que o feirante conheca o produto que

vende. Em seguida vem a novidade, em tone descendente, funcio-
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nando como uma explicagao do porgue do questionamento.

O tone escolhido revela muito do sentimenfo:pessoal a
respeito daquilo que se fala. Um exemplo obtivemos numa conver-
sa que se deu no estadio localizado no Bairro Coloninha, em
Florianépolis, guando um morador do bairro para la se dirigiu
para assistir ao treino de um dos times da capital. Quando o)
entrevistador perguntou — quém e équele que esta fazendo fisi-
ca diferente? — depois de algum tempo 0 informante localizou

o tal jogador e exclamou:

4. // Eo beng@hX{l

O tone ascendente-descendente escolhido pelo informante,  reve-

la que ele da uma informacao nova, porém com alguma énfase. No
caso, a énfase e pelo>fato de o falante ter descoberto 'naquelé

instante qual o jogador apontédo,pelo entrevistador.

O enunclado seguinte:

5;. // agqui ele so: av§2§}h§ //.

Numa visao um tanto.diferente, podemos postular gque a se-
gunda colocacdo, isto &, a impressao de desdém denotada nos
enunciados expostos acima & o resultado da dindmica dos enun-
ciados e ndo do tone, embora esse ultimo tenha participacdo di-
reta. O exemplo nimero 4 esta em chave alta, e o "I" final,lté—
nico, embora tenha uma ascendéncia, acontece com bqstante bre-
vidade, com uma descendéncia tambem brevé, mas gue vai a zero,
numa clara demonstracdo de que "nao vale a pena" dar énfase a
esse nome. A bre§idade da vogal e faqilitada pela dinamica,vis-
to que o enunciado é produzido com a intensidade piano. O des-
dém se enfatiza no ekemplo guinto, gquando a chave escolhida e

a media, e a enunciacdo & sem entusiasmo, iniciada com a inten-
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sidade piano, passando a pianissimo e se intensificando um pou-

co mais no final, por condicionamento da ascendéncia da tonica,

mas cai novamente.

Na narrativa, uma primeira observacao & a de que alguns
enunciados sdo dirigidos a um interlocutor — gue nem sempre é
direcionado*, como veremos a seguir — engquanto outros perten-

cem a uma estrutura interna, fazendo parte de uma complementa-
¢ao entre personagens, isto e, o circuito aa comunicacao se faz
ventre duas personagens, atravéé da forcga expressiva do sujeito
que narra. Esse artificio traz como tarefa ao narrador o uso
do recurso da imitagao, e; como toda iﬁitagéo, se caracteriza
pelo exagero expreésivo: as modulacgées éntoativas sao acompa-—
nhadas por um "colorido especial"”, que propicia grandes altera-
¢cOes de chave; uma dinamica gue altera a intensidade e o ritmo,

com colocagbes até inesperadas.

A divisdo entre enunciados proclamativos e referenciais da
narrativa deve tomar dois planos, uma vez que pode haver enun-
ciados proclamativos ou referenciais relativos a narrador/inter-

locutor e relativos a personagem/personagem. .

* Uma das caracteristicas da narrativa & a de que ela pode se
dirigir a um interlocutor anOnimo, o que permite a sua livre
c¢irculacao (Scliar-Cabral, 1982).
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ascendente - marcados de expectativa
descendente-ascendente - marcador de expectativa

descendente - de transicao

AN

ascendente-descendente - de transicao

CHAVES
A Alta
Média-alta
M Média
Média-baixa
B - Baixa
// // delimitacdo entre grupos. tonais
SIM - Silaba tdnica em grifo

CAPITAIS - Silabas proeminentes

... // - Grupo tonal interrompido

SINAIS DE DINAMICA

//P voz fraca - piano

//FP voz sussurrada - pianissimo
/% voz fofte

e voz fortissima

//° grito

<:::::::j voz aumentando (crescendo)
j::::::>> voz diminuindo (diminuendo)
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5.1. Analise dos Dados

As analises da entoacdo, procedidas para as narrativas,
apresentam modificagoes decorrentes das diferéngas entre os
généros, conforme ja foi assinalado. As extrapolagdes adotadas
fizeram-se necessarias pelo maior cuidado com relagao aos de-
terminantes de medidas ritmicas e intensionais, visto que es-—

tes construtos realizam a dinamica da narrativa.

A narrativa infantil,_da;forma pela qual noOS a encaramos,
constroi um vasto universo de recursos quévabrangem muitos as-
pectos da manifestacgao verbal da crianga. Por mais timida que
seja a crianca, no momento da narrativa, seu comportamento ver-
bal & alterado de aiguma forma. Embora uma crianca extroverti-
-da apresente maior facilidade de expressao, construindo modula-
¢cdes que dinamizam a narrativa, toda a narrativa, gquando cons-—-
truida com o objetivo de ser uma narrativa, faz-se bem diferen-

ciada do discurso dialdogico interativo.

Numa tentativa de explicacao das raizes da narratividade,
podemos encontrar um primeiro passo no discurso ludico da cri-
anga. Uma das manifestacdes da linguagem no berco se da gquan-—
do a criancga conversa cOnsigo mesma, Ou cCom sua boneca, ou ain-
da com algum ser imaginario, situacOes, com excecao da primeira,
em que a crianca tenta imitar a fala das diversas.pessoas a
guem ela imita. O esforgo praticado pela crianca para alcangar
a fala do pai, da méé,vou de um amigo, faz com que ela se trans—
forme, n3o sO em termos de timbre de voz, mas em fregliencia,

intensidade, ritmo e dinamica.

Cabe reforgar que o processo da imita¢ao agui colocado,ndo

2 comparavel aquela imitacdo postulada no aprendizado de
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linguagem por alguns tedricos, visto que essa imitacdo & artis-

tica.

Por exemplo, para uma criancga se transformar em uma mae
que esta repreendendo seu filho, por ter ele feito uma traqui-
nagem, deve ela vestir-se de uma roupagem imitativa da propria
mae. Esse ponto de viséa'pode ser de algum angulo psicoldgico,a
visao que a crianca tem da prOpria mae. As énfases construidas
nas frases da crianca sao aquelas que a mae constrdi, o ritmo
talvez seja também o mesmo, e ha provavelmente uma tentativa de
se conseguir a mesma freqﬂénéia e intensidade. A intensidade é
algo possivel, facilmente alcancado, porém a freqliéncia requer

um esforgo maior, uma vez que o comprimento e o peso das cordas

vocais da crianca apresentam diferenciagOes significativas. A
dinamica que a crianga consegue nesse esforgo — o conjunto de
intensidade e ritmo — da ao discurso a sua originalidade.

O discurso que a crianga constroi quando sozinha tem-se
apresentado bem proximo do discurso da narrativa, fato que se
pode constatar no "corpus" em estudo, no qual sao encontradas
situagoes em que a crianga parece desconhecer a presenga de um
ouvinte para a sua narrativa: a crianga parece contar a estdria

para si mesma.

A prépria estrutura da narrativa n3o exige a presenca de
um leitor, pelo fato de estar ela constituida e acabada dentro
de seus proprios limites. Vejamos a instalacgao inicial das es-
torias — era uma vez. Essa instalacao nao estabelece  contato
entre locutor e interlocutor; sim, conforme as evidéncias pare-

cem mostrar, estabelece uma interagac do narrador a narrativa
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em si*. Essas palavras iniciais da narrativa fazem com que O
narrador entenda que, a partir daquelé instahte determinado pe-
la enunciagao, ele esta vivendo uma aventura; ou estabelece uma
ligagao entre interlocutor e narrativa, fazéndo—o-concluir, de
igual forma, que vive naguele instante uma aventura, nao se
vendo diante de uma conversa casual. Esse enunciado iniciél da
narrativa de estborias se basta para estabelecer esses dois con-

tatos simultaneamente.

Com essesvdédos iniciais, observamos gque realmente sao
muito proximos os discursos da criancga, éuando sozinha,e a nar-
rativa, visto que nos casos expostos.existe um interrelaciona-
mento entre a crianca e o mundo da fantasia; nao importando mui-

to se ha algum ouvinte ou expectador.

Mais ainda, quando se somam as articulacoes entre perso-
nagens, gerados de um sd narrador, as imita¢oes de procedimen-
tos lingliisticos se realizam no didlogo estabelecido, que apre-
senta caracterizacdes em sua plenitude; porém, como colocamos

anteriormente, com alguma pincelada de exagero.

Visto isso, em que sera baseada a analise da entoagao,
principalmente na escolha dos tones? Como buscar o novo e O
conhecido na narrativa? A dificuldade deséa escolha se da pelo
fato de nao haver, como foi visto anteriormente, a neceséidade

de um ouvinte na narrativa.

* Martinet (1976: 147) A funcao estética visa proporc1onar uma
melhor comunicag¢ao, -nac sendo uma fungao autonoma isolavel,
pois parece ser concebida sem 1ntengao comunicativa. O mesmo
acontece com outros usos marginais de lingua, com fins ladicos.
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5.1.1. A Entoacao na Instalacao da Narrativa:

ERA UMA VEZ

Retomemos novamente o enunciado inicial das narrétivas —_—
era uma vez. Das trinta estdrias recolhidas, em 16 (dezesseis)
apareceu o inicio — efa uma vez, sendo que em 1l (onze) delas
esse conjunto constituiu um enunciado e em cinco constituiu o}
inicio de um grupo maior de palavras. Em 7. (sete) enunciados ha
uma inversao para — uma.vez era — sendo que em 4 (quatro) de-

les aparece simplesmente o inicio — uma vez — como sendo um

grupo tonal; em 3 (trés) esse conjunto inicia um enunciado maior.

Em uma estdria 6 inicio & direto, porém o tempo do verbo
inicial pode ser dado como uma variagao do — era uma vez — j&
que a estdria foi iniciada por: Eram dois meninos. As seis es-
tdrias finais n3o tém o inicio caracteristico das narrativas,
sendo 4 (quatro) delas iniciadas‘diretamente com o desenvolvi-
mento da estdria; 1. (uma) iniciada por um pronome pessoal —
ele — e na ultima, por falha técnica, ndao se obteve a gravagao
do inicio, embora anotagoes obtidas no momento dao conta de que
a crianga iniciou a estdria sem a instalacgao tradiéional, dire-
tamente no desenvolviménto — u chapeuzinhé vermelho foi pas-

sia.

Quanto ao comportamento tonal dos enunciados iniciais das
narrativas, podemos ter o seguinte. Das estOrias iniciadas por
— era uma vez — como grupo tonal completo, encontramos dois

tipos de comportamento tonal, sendo ambos relacionados a refe-

réncia. Oito desses grupos apresentam tone ascendente:

6. // era uma \ q//

e trés em tone descendente-ascendente:
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7. // era umaﬁggé/fy

Dagquelas em que esse conjunto de palavras faz parte de um grupo

maior, temos trés em tone descendente:

8. // era uma VEZ um chapeuzinho verﬁ§i?o // .

uma em tone ascendente-descendente

9. .// Era uma vez um menino CHégéégx//

e finalmente uma instalagao em tone ascendente

10. // Era uma VEZ uma meniN;ﬁha //

Notamos que, quando o inicio da narrativa constitui o gru-
po — era uma vez — isolado, este representa para o narrador

uma referéncia, visto que o tone escolhido & o ascendente. No

terreno das hipdteses, podemos argumentar gue a introdugao per-

tence ao "common ground" porque ele coloca o narrador como um

possivel ouvinte no mundo fantastico da harrativa. Se, como no
segundo caso, faz parte de um grupo maior, o tone escolhido é
proclamativo porque ja se introduzro seu perSonagem, que para
qualquer iﬁterlocutor se faz uma informag¢ao nova, mesmo que se
trate de uma estdria tao conhecida como a do Chapeuzinho Vef—

melho.

Toda essa coldcagéo noslpae diante de um grande problema
que deve ser trabalhado antes de darmos proéseguimento a des-
criagao; esse problema € o da estereotipia que, conforme o di-
cionario Aurélio*, € algo inalterdvel. Quais sao as possibili-
dades de alteracao de um enunciado considerado esteredtipo?Qual
a sua flexibilidade? Podemos encontrar nas narrativas esponta-

neas das criangas uma flexibilidade na escolha do tone, na

% Vide BUARQUE DE HOLANDA FERREIRA, Aurélio, dicioné&rio da 1lin-
gua portuguesa, 1977.
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ritmica, na escolha da chave:e até mesmo na escolha das pala-
vras, uma vez gue temoé narrativas em nosso "corpus" que apre-
sentam uma inversao do — era uma vez — para — uma vez era.
Dentro.dessa Variagéo,'ainda temos quem inicia sua narrativa a-
penas colocando o verbo no passado — eram... Sera que esse
inicio de narrativas.pode ser considerado uma estéreotipia? As
evidéncias nos levam a crer que sim, embora formalizada com

variacao.

Constituindo uma instalagao estereotipada ou nao, podemos
gquestionar o comportamento tonal dessa instalagao quanto a va-
lidade se ela for analisada do ponto de vista meramente infor-

mativo, conforme a apresentamos acima.

Retomando as argumentag¢oes funcionais do primeiro ‘capi—
tulo deste trabalho, podemos encarar a narrativa como um esta-
do énunciativo que tem a preocupacao de atender primordialmente
ds fungoes expressiva e estética. Dentro dessa perspectiva é

que a estdria infantil & constituida.

A instalagao da narrativa, embora mantenha uma uniformi-

dade tonal em se apresentar em tones ascendentes, nao marcados
e intensificados, evidencia razoes suficientes para nos fazer
acreditar que essa uniformidade ndo & regida exclusivamente pe-

la necessidade de se dar conta da funcao informativa. As evi-

déncias comprobatdrias desse procedimento sao as de que, na
narrativa infantil, nao descartando a clareza de que a instala-
cdo faz parte do conhecimento do narrador e do de possiveis ou-

vintes, ela tem, em primeiro lugar, a fungdo de criar expecta-

tivas, conforme apresentamos no estudo da fabula*, e atende as-

sim a principal funcao da narrativa — a fungao estética (vide

* Vide Leal, a funcdo da entoacdo na fabula. IV Semana de Pes-
guisa da UFSC - 1983.
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Quanto ao comportamento do grupo tonal, a instalagao da
narrativa realizada em "era uma vez" geralmente faz-se comple-

ta, sem divisoes.

Das trinta estdrias analisadas, somente uma, com a varia-
ao "uma vez era" apresenta dois grupos tonais no interior da
¢ g9

instalacao:

11. // wuma VEZ //Jgra /7.

Esse fato pode trazer alguns dados importantes para a.
presente pesquisa. Primeiramente, em se considerando a instala-
cao da narrativa infantil como um fato estereotipado, a sua
execugao Ccomo um blocQ estanque funciona também como pausa ple-
na. A unanimidade existente na constituicao dessa instalagao co-
mo esteréotipica, faz com que a crianga a elabore e a execute
.sem cisoes. As evidéncias de seu uso como pausa plena aparecem

guando se faz somado a ela o restante do primeiro enunciado:

12. // era uma VEZ joaozinho e mariaZINha // ou

13. // Era uma VEIS // U:S // UIS // TREIS // RA-TINho//
ou ainda

14. // Uma VEZ // Era // U:M // chapeuZINho verMElho //

Se toda a instalacao da nérrativa, inclusive com a colocagao
das personagens estd englobada num sbé grupo tonal, podemos crer
que a estbria, pelo menos seu inicio, ja havia sido planejada
previamente; Desta forma, a instalag¢ao funciona simplesmente
como um recurso narrativo estereotipado que evidencia,tanto pa-
ra o ouvinte, quanto‘para o proprio narrador, que o texto que

vem a seguir & uma narrativa.
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Se a instalagao constitui um grupo tonal, pode ser que
‘ela seja uma pausa plena, seja um grupo marcado estilisticamen-
te ou simplesmente uma ocorréncia circunstancial do momento.
Ela pode ser considerada uma pausa plena, quando o narrador dei-
xa trahsparecer dividas na seglienciagao dos dados. Embora  nao
tenhamos exemplo mais evidente em nosso corpus*, existem crian-
cas gue repetem a instalégéo varias vezes, até formalizarem um

prosseguimento.

15. // Era uma vez... // era uma VEZ // AH // Era uma

VEZ u chapeuzinho verMElho //

Ainda pode ser exemplificado com realizagoes como a mostrada no

exemplo décimo terceiro, ou outras como:
16, // era uma VEIS // u:m CAra // NE //

17. // Era uma VEZ // um... // uma CAsa // qui era di

PAlha //

Fica evidenciado, desta forma, que a instalagao nao foi sufici-

ente para gue a crian¢a elaborasse a continuidade.

Uma outra evidéncia do funcionamento da instalagao era
uma vez como pausa plena & a de que, principalmente os profes-

sores de creches, a usam na atividade de contar estdrias, repe-

tindo-a para que algum aluno dé continuidade a estdria:

18. prof. — Era uma vez...

aluno — um patinho feio. (...)

A instalagao também pode aparecer com a entoagao marcada

* A3 evidéncias para esse postulado sao encontradas no restante
do corpus do Projeto Narratividade (INEP/UFPSC) do gual o nos-
so faz parte.
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estilisticamente, demonstrando que houve um planejamento prévio

de toda a instalagao, porém & executada em mais de um grupo.

Aﬁtes de gualquer explanacao, cabe lembrar que provas pa-
ra se postular que o discurso foi executado conforme o planéja—
do estao basicamente.na monitoria, nas retificagoes para reela-
boragao do discurso. Quando o discurso nao é .executado conforme
foi planejado, o locutor o interrompe e o reelabora, retifican—
do-o. Esse fato pode nos levar a hipdtese de que, gquando o
discurso & executado sém rétificagGes( ele esta sendo executado

conforme fora planejado.

No terreno da hipdtese, a realizagao da instalagao dentro

de um grupo estilisticamente marcado & possivel. Suas evidén-
-cias mais aparentes estao no fato de a continuidade aparecer
sem nenhuma outra interferéncia, e de o ritmo ser lento e re—

corrente noutras realizac¢oes da mesma narragao.
19. // era uma VEIS // us TRES gaTiINho //

20. // Era UMA VEZ // u RAtu i GAtu //

A questao da ocorréncia circunstancial & aquela em que a
instalagcdo da narrativa ocorre como fruto da indecisao: como
iniciar? Dentro dessa perspectiva, existem criancas que nao di-

ferenciam a instalacao era uma vez e um inicio qualquer como:

um menino ia subir numa drvore. O fato & que talvez nao haja

uma consciéncia narrativa efetiva na memdria da crianga, fazen-

do com gue o uso ou nao da instalagao seja indiferente.

A esse respeito temos evidéncias de estdrias que omitem

a instalacao era uma vez, apresentando de chofre a personagem

ou a situagao:

21. // um meNIno // NE // ele Ia // subi numa ARvore //
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Outro aspecto a ser analisado, com relaggb aos sujeitos
que omitem é presenca da instalagéo, e o fétd de que, em al—.
guns deles, existe a consciéncia da "férmula magica" da narra-
tiva, pois a indeterminagéo e/ou a expectativa vige desde | o)
inicio da estdria. Evidéncias disso encontramos nas estorias do

Sujeito n@ 10%*:-

22. // cha... // chapeuZINho verMElho // FOI // foi... //

FOI // eli foi visiTA a voV0 //
23. // é u pequeho poleGAR // saiu da... // da ChAsa DEli//

0 mais:comum, portanto, & que:a instalagao atrai a aten-
gao do ouvinte para a narrativa, e se o narrador nao conseguiu
atrai-lo, por nio ter dado a devida colocacido estilistica, ou
a instalagao deve ser fepetida, ou as primeiras colocagoes de-

vem ser bem enfatizadas.

Um dos mais comuns casos de se éolocar o grupo instalador
separado é'o medo de narrér, principalmente para criangas que
pouco contam estOrias para outras criangas ou para adultos. Pa-
ra essas criancas as partigdes da instalagdo 'ndo  correspondem
ds marcas estilisticas e sim, 3 inseguranga sentida nas primei-

ras vezes gue narra.

24. // Era uma VEIS // uma menininha cha-ma-da cha-peuzi-

nho VERMElho //

Uma das caracteristicas mais acentuadas da narrativa de
estorias, como fortalecedora da hipotese de que a fungao esté-
tica tem predominio, & a ampliacao do espago entre as chaves.

Essa ampliacao pode ser sentida desde a instalacgao:

*

indeterminacao é marcada principalmente pelo tone ascenden-—

A
te
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25. Era U:S UIsS

uma o
VEIS // // // TREIS // raTINho //

CRENE

Essa ampliacao implica varios fatores. Dela sao decorren-
tes o alongamento das vogais acentuadas, conseqlientemente a
quebra da regularidade ritmica e o aumento acentuado de grupos

tonais.

Quantitativamente, das trinta estdrias, tivemos vinte e
uma instalagBes em chave média, cinco em chave alta e trés e,
chave baixa, totalizando vinte e nove; uma nao teve o seu ini-
cio gravado, porténto nao pode ser cémputado. Dessas instala-

¢oes, apenas nove apresentam variac¢ao interna de chave.

O baixo Indice de variacao interna nao implica desvalori-
zagSo do fator estético das chaves sim, demonstra uma caracte-
ristica regiqnal de se falar em uma sb chave grande parte do
enunciado, reservando as variagoes para um ponto mais central
do texto. No entanto, as narrativas mais atraentes e melhor e-

laboradas constam de variacao interna de chaves nos grupos to-

nais.

26. A
M " BEM LONge // (...) // . tava nu CENtru//
- elis morava quandu
B
A
M (...) dai DElis VEM // (eo.)
- u pai . :
B
A
- SOLTAru
M i Elis si //*
B

* Invencao para outras criangas - Suj. n@ 10.



27. A ‘Era

M uma VEZ // (...) // qui era : //
- ’ di PAlha
B .
% Uma TEtu
~ . TEM

M _ pasSso //(...)// 1 a HOme num //*
- MOga casa du
B .

Concluindo, o bom desempenho do narrador, em relagao a

criagdo de envolvimento, depende muito do impacto inicial cria-
do pela instalagao. O estilo pode ser determinado desde o ini-
cio, mas em muitos casos o narrador deixa-se dominar pe1a> nar-
ragao, quando o didlogo aparece, ou quando existe alguma grande

expectativa.

5.1.2. A Entoacdo da Coda Narracional

Quando a narrativa €& instalada, a informacdo dada & a de
gue a partir daguele instante o discurso deixa de ter a funcao

comunicativa ou a informativa como as principais e toma a fei-

cao da funcio estética e da expressiva. A predominancia dessas

fungoes ocorrera até que o narrador construa o fecho da narra-
¢ao, resolvendo os conflitos, e entao, dd uma informagao, ou

faz uso da funcao informativa, avisando o ouvinte de gue a nar-

rativa acabou. A essa informagao denomina-se coda.

Das trinta estdrias apresentadas, apenas trés nao  apre-

sentam coda e uma a apresenta duas vezes.

Os tones sao bastante variados. Dez sao em tone ascen-

* Invencao para pesquisadores - Suj. ne 6.
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dente-descendente; oito, em tone descendente; onze, em tone as-

cendente; duas, em tone descendente-ascendente.

Os dezoito tones descendente, ‘intensificados ou nao, sao

evidéncias da necessidade de se informar o término da estdria;

neles inserido a fungao metalingtistica.

As codas que apresentam os tones descendente sao seqgtién-

cias de algo inesperado; quase que na totalidade os ouvintes
nao esperam o fim, mas, por:alguma razao, o narrador decide fin-
dar a estdéria. As evidéncias disso sao o aparecimento, em mui-
tds casos dé'um questionamento, por parte do ouvinte, incitando

o prosseguimento da narrativa — e dai?

— // dai c§§§\X{

Um caso bastante interessante de terminagao & o do Sujei-
to n? 10 gue, na situagéo de invengéo para outras criangas,cons-

truiu duas codas. A primeira ocorre em tone descendente-ascen-

dente,portanto uma referéncia; apenas comunicou o término que

provavelmente o ouvinte ja sabia:
// dai dail esse foi u fiNAL///,

porém, como a finalizacdo foi diferente da finalizagdo da  es-
toria original dos Trés Porguinhos, o sujeito repetiu a coda em

tone ascendente-descendente, dando a informagao nova de que a-

estoria contada foi inventada por ele:

// foi u final da istorinhé/%éﬁhg //

Duas das trés estdrias que nao apresentam coda  fazem-se

em tone descendente:

L -
// Eico agggta // a BAEB%ga //
// a maggﬁﬁ// comPRO um baTOM pra\gia // .
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Ha, porém, dificuldade para se determinar.ée o tone des-
cendente da terminagao da estéria do Sujeité Eg 8 (reconto do
Chapeuzinho Vermelho) & a por¢do informativa dessa naragdo. Es-
sa narrativa encaixa-se nos padroes tonais normais de nafrati—

vas, com o predominio do tone ascendente. De vinte e dois gru-

pos, quinze sao em tone ascendente; apenas cinco em tone des-—

cendente, entre os quais o Gltimo grupo, e dois nao marcados.

A mesma dificuldade ocorre em se determinar se ha predo-

minio da funcao informativa na Gltima frase da estdria do  Su-

jeito n? 9, invengdo para outras criangas. Essa estéria tem

caracteristicas totais de narrativa, iniciada por era uma vez,

e contém oito frases, sendo que sete delas sao finalizadas em

tone descendente, e apenas uma, em tone ascendente. Das treze

clausulas, aparecem cinco em tone ascendente, seis em tone des-

cendente e duas. marcadas. Como ©Os tones ascendente, pelo menos

quatro deles, apareCem no interior das frases, eles sao nada

mais que um recurso aditivo, que marca uma frase inacabada. To-

dos os tones descendente, gue ocorrem em final de frase, sao

seguidos de pausa silenciosa, e a Gltima frase da estodria nao

fugiu a regra.

O que se pode concluir & que estas terminagoes, apesar de
representarem uma porcao informativa, dao pistas estilisticasem
sua constituigdo. Essas pistas estao no fato de o narrador se

utilizar do tone descendente, marcador de uma transig¢ao na nar-

rativa, ou marcador de uma informagao nova no discurso intera-

tivo, para deixar entender ao ouvinte gue a estdria acabou.

Quanto & outra estoria que nao apresenta coda, & Gltima

frase € em tone descendente-ascendente:

: 7
// pegg/7/ tird u chapeuzinho i a vov0 /) /
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Esta estdria também & do Sujeito n? 9. A terminagao da mostras
claras de que a escolha & estilistica, pois suas inflexoes sao

bastante abertas e exageradas.

A titulo observacional, podemos concluir que as duas pri-
meiras terminag¢des sao informativas e marcadas estilisticamen-
te, pois acontecem inesperadamente, sem-que o ouvinte pudesse
prever esse término; a Gltima, além de inesperada, traz o tone
indicador de expectafiva, caracterizando ainda mais a interrup-

gcao.

Finalmente, as codas em tone ascendente apresentam carac-
teristicas de uma informagao ja conhecida pelos dois  partici-
pantes, pois elas aparecem como algo que & esperado. Para 0

narrador €& evidente que a estdria acabou, e a coda parece di-

zer:

— serd que vocé nao percebeu que esse foi o final?

// dai dai esse foi o fi //

Essa determinagao & bastante clara, como funcao informa=
tiva, pois & similar & entrada da crianga gque comunica, antes

de iniciar a estdria, qual a estdoria gue vai contar:

— Eu vou contar a estdoria dos Trés Porquinhos.

No final da estdria, ela informa que a estdOria acabou.

Todos estes .argumentos demonstram a consciéncia metalin-

'y

gliistica da crianga em relagao ao género "contar estdrias"*.

As chaves das codas apresentam-se com um relativo eguili-

brio, pois das vinte e oito terminagoes —— excluindo-se as

trés auséncias de coda — onze apresentam-se em chave média,no-

ve em chave alta e oito em chave baixa.

* gcliar-Cabral A.N.S.C. Milao, 1982.
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Esse equilibrio na distribuicao das chaveé vem mostrar
a individualidade estilistica, podendo o narrador escolher suas
proprias construgdes, embora exista um modelo a ser seguido.
Ainda podemos concluir gue o comando estilistico aconteée ateée
o fecho da estdria, sendo a coda regida pela funcao informati-
va, portanto cabe ao narrador decidir se deve ser imparcial, u-
sando a chave média; estabelecer um contraste, em chave "alta;

ou término,; em chave baixa.

Cabe ainda. lembrar a fungdo metalingfiistica - envolvida,

uma vez que a-coda tem a fungao de comunicar ao ouvinte o final

da estdria que ele acabou de ouvir.

As feicoes das codas nao escapam totalmente da influén-

cia da funcao estética, visto que, ha sempre mais que uma pro-
eminéncia ou exagero na escolha da chave. Muitas vezes a aber-
tura da chave & bastante espagada, seguindo, desta forma, as

caracteristicas estéticas da narrativa :de estorias.

5.1.3. O Tone no Corpo da Narrativa

O comportamento tonal constitui a questao central da de—
finicao db pbnto determinante da funcdo da entoagao. No caso do
discurso interativo eleAdeterminé o novo e o ja conhecido nq
discurso, e no caso da narrativa elé pode dar caminhos para se

determinar o estético.

Inicialmente se faz necessario mostrar alguns dados que
déem visdo da percentagem de ocorréncia tonal, embora o trata-

mento na presente dissertacao seja de cunho qualitativo.



94

Tabela I
tones n® de ocorféncia 2
A4 69 4,92
e 706 51.11
//A\x 157 11.37
N 252 | 18.24
') 198 14.36
total 1.382 100

De um total de 1.382 grupos tonais, 198 grupos nao foram
marcados com a mudanga final de tone, ou por serem iﬁcomple—
tos, ou.por uma interrupcgao qualquer; Esse numero representa
14.36% do total, um nivel muito elevado. Tais grupos, no entan-
to, funcionam como pausas de planejamento, ou equivocos de exe-
cugéo, repetigaes de iténs,itens interiompidos e outros, que

caracterizam um discurso altamente elaborado.

O narrador apresenta um alto nivel dé éxigéncia de si
mesmo na execugao da narrativa, pois o que se apresenta nao
€ simplesmente uma informagao; sim, uma narrativa, cuja fungao
principal & a estética, a partir da qual a proposigao  central
é a de pfoporcionar prazer.

Essa exigéncia nao & observada unicamente pelo alto Indi-

ce de auséncia de marcagao tonal, mas principalmente pelo domi-

nio quantitativo do tone ascendente gue, na forma nao intensi-

ficada, apareceu 69 vezes, 4.92% do total e, na forma intensi-
ficada, 706 vezes, nada mais nada menos que 51.11% do total. Os
numeros mostram que o discurso narrativo € essencialmente in-

tensificado e aditivo, criador de expectativas -— tragos cria-
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dos pelo tone ascendente, principalmente.

O aparecimento relativamente baixo de tones descendente,

num total de 409, sendo 252 nao intensificados e 157 intensifi-
cados, representando uma percentagem de 29.61% do total, denota

uma despreocupacgao por informar dados novos na nharragao.

Os tones ascendente baixo estao computados em conjunto com

os tones ascendente, uma vez que a fungao aditiva parece = ser

exercida indistintamente pelos dois.

Além do quadro geral, os dados quantitativos mantiveram-
se uniformes nas trés situac¢des, conforme pode ser observado

nos quadros ilustrados abaixo.

Tabela II

Situagao de invengao para outras criangas.

oo

tones . n® de ocorréncias
N 17 o 4.33
P 209 53.18

Al
PaN 45 11.45
N | 68 17.30

g 54 , 13.74

total 393 | 100




Tabela III

Situacao de invengao para pesguisadores.

n® de ocorreéncia

o0

Situagao de reconto de Chapeuzinho Vermelho.

tones
AN 21 4.09
//ﬁ 262 51.08
"\ 62 12.09
N\, 100 19.49
g 68 13.25
total 513 100
Tabela IV

tones n?® de ocorréncia %
N 31 6.52
yd 235 49.37
PN 50 10.50
N 84 17.65
i 76 15.96
total 476 100

Como se observa em todas as situagaes, o) quadro de
portamento tonal se mantém uniforme, com predominancia de

ascendente, tomando um total em torno de 50%

tuagOes. Os dados guantitativos sao de grande

a determinagéo do esquema tonal da narrativa,

dados se repetem nas diversas situagoes.

em todas as
importancia

uma vez gue
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Aproveitando os mesmos dados quantitativos, passamos ago-

ra a uma analise qualitativa do comportamentojtonal.

Primeiramente vamos esbocar um enquadramento funcional
dos tones narrativos, conforme vimos no capitulo primeiro deste
trabalho, trabalhando paralelamente com os dados do modelo de

descricao de entoagao da Universidade de Birmingham.

Temos o objetivo de buscar evidéncias do predominio da
funcao estética através da configuragao entoativa dentro do
discurso narrativo. Essas evidéncias podem ser obtidas a partir
de um confronto com o.comportamento tonal do discurso interati-
vo, cuja fungao visa preencher é necessidade pfincipal da comu-
nicagao — a informégéd — dicotomicamente marcada e distribui-

da entre a informagao nova e a conhecida.

No discurso normal hd um equilibrio numérico na utiliza-
géo dos tones, enquanto na narrativa a superioridade do tone

ascendente & indiscutivel. Esse fato nos leva a reflexOes guan-

to a normas de escolha tonal-na narrativa.

Se o narrador busca criar expectativas, fugindo do tradi-
cional, ou do esperado, o recurso tonal de frase nao terminada
& o mais acessivel, quando ji se conta com estruturas léxicas
e narrativas montadas. As ocorréncias mais praticas poderiam ser
buscadas inicialmente no exagerado numero de *pausas plenés fa-
ticas nesse tone, e na parataxe, pausas plenas coptinuativas,

também em numero elevado.

As pausas plenas faticas, que tém a fungao de assegurar
o contato entre falante/ouvinte, falante/assunto e ouvinte/as-

sunto, mais comumente executadas na forma // NE? //, sao usadas

* Vide Scliar-Cabral et alii, F.P.H.L.P. (1981)
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no discurso também como uma referéncia, uma vez gque atraveés de-
la o ouvinte se obriga a estabelecer o contato com o assunto ja
falado anteriormente, retomando-o e ligando-o aos assuntos que

seguemn.

as trinta estorias, doze nao apresentam a pausa plena fa-
tica NE. Esse fato fundamenta a questdo de que nao ha necessi-
dade de pausas faticas na narrativa, porém aquele narrador due

as usa, o faz com exagero.

Contrariando o fato de uma boa porcentagem das estorias
nao apresentarem pausas faticas, todas as estorias analisadas
apresentam pausas plenas continuativas. Outra unanimidade no
aparecimento‘dessas pausas, tanto as formalizadas como / ail /

guanto as, como / i dai /, & a de que sao realizadas no tone

ascendente, fato gque nao ocorre com o / NE / que aparece tam-

bém no tone descendente.

Os dois tipos de pausas encontrados, exceto em alguns ca-
' sos, constituem grupo tonal e esse fato os caracteriza como

pausa.

A necessidade de manter o contato com o ouvinte & impor-
tante para o narrador, pois este vé suas préprias expectativas
captadas pelo ouvinte, que reage diante delas. Importancia nao
menos fundamental exerce a pausa continuativa, ligando o nar-
rador ao seu prdprio assunto, tendo a fungao de planejamento, e
esse fato d3 3 pausa continuativa a feigao paratdtica. Além de
elas constituirem um elo entre oragoes, vai-se criando um cres-
cendo entoativo a partir delas, que resulta no aparecimento de
expectativas, uma flagrante mostra da presenga da fungao esté-

tica.
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A pausa plena continuativa na narrativa, além das fungoes
de facilitar o planejamento do narrador, tem importéncia funda-
mental na marcagao do encadeamento dos eventos temporalmente
marcados, estabelecendo hexos de causalidade,'sem a necessida-

de do dominio de conetivos mais complexos.

v

Nem sO as pausas criam expectativas; os prOprios enuncia-
dos que constituem o teor narracional podem exercer essa fun-

gao. As marcas desse acontecimento aparecem na grande quebra

de frases em grupos tonais pequenos e marcados por tone ascen-

dente.

Outro aspecto criador de expectativas & o uso do - tone

ascendente~descendente que, embora geralmente marque o final de

uma clausula, cria o alongamento da vogal sobre a qual a ascen-
déncia. Um tone marcador de algo novo no discurso interativo,hao
deveria marcar umafexpéctativa, Visto que ele traz a novidade,
pordm nesse caso de narracdo ele tem um feitio estilistico pro-

prio, capaz de nao ser marcador de alguma coisa completa.

Todas essas evidéncias esbogadas nos colocam sobre o pon-
to central da presente pesquisa, o fator estilistico executado

conscientemente,

Tomando a questao dos tones sob o ponto de vista intera-
tivo, temos na narrativa dois paralelos interativos: um entre

locutor/interlocutor e outro entre personagem/personagem.

Conforme o exposto no capitulo primeiro do presente tra-
balho, desde que haja fala had comunicac¢ao; portanto, na narra-
tiva podemos encontrar enunciados proclamativos e enunciados re-

ferenciais, embora sem fungado prioritaria.

Na estOria do Sujeito n? 6 (invengao para pesquisadores)
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temos evidencias dos dois casos:

// tum-TUM-TUM // bateu na P§§ta //

// deve ser MEU a - //

// Ele aBRTU //

/7§ amggo /1

// al QUANAu u aMIgo engzéﬂ// a casinha dismoro //

Nesse caso especifico os tones descendentes sao informa-

gSes novas dadas ao interlocutor, e os tones ascendente-~descen-—

dentes sao as flexoes da fala das personagens.

Existe, na narrativa de estérias, a liberdade de se nar-
rar ao interlocutor ausente; porém, quahdo ha um ouvinte para
a narrativa, nao ha como negar que a estdria esta sendo narrada
para esse ouvinte. Ocorrem ai dois niveis, o do criador da es-
téria e o do intérprete. Dados que evidenciam esse - postulado
estao no fato de o narrador, principélmente a crianca, colocar

dados informativos, tais como:
// bateu na PQRta //
que tem a funcao Gnica de explicar o significado de:

// tum-TUM-TUM //.

No caso dos enunciados:

// Ele aBBgU // e

// al QUANdu u aMIgo enT // a casinha dismor&ﬁ%k//

a fungao nao é bem definida guanto no anterior, pois esses fa-
zem parte do desenvolvimento da narrativa. De qualquer forma,

porém, os tones descendente vao acrescentando informagoes novas

ao interlocutor, e o tone ascendente intermedidrio seria apenas

uma caracteristica de frase nao terminada.

Noutra parte da mesma estbria ha dialogo:
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' Z
// dal elis resolveram ngij// um fi // LA NA FLORgé—

ta // outro ficd na parti ondi qui tem Basa //

// Eﬁ@@//

// 6 pMIyo // POR-QUE-QUI vocé FI-CO AY'//
// u... // u otro qui tava na floRXSta //

// o %ﬁgéb // POR-QUE-QUI vocé FI-CO AY // a GEN-TI  ndo

ia PE-GA ggﬁng //
// gzg // EU preFIrqvfiéA em CAsa DOR;%iﬁQS-//
// e i acabd a isigiia.//
No primeiro caso'a relacao informativa era estabelecida

entre narrador/ouvinte; nestes podemos depreender a relacao e-

xistente entre personagem/personagem também.

Sem duavida, a relacao fdrmada entre as personagens € in-
terativa, visto quelhma passa informacao para a outra. O grupo
// E a@xa //
e uma exclamacao do narrador gue cria uma expectativa, introduf

zindo o dialogo. A primeira personagem interpela a segunda, que

repete a mesma indagacao, porém ha diferente escolha de tone
no vocativo. Uma explicacdo hipotética pode ser a de que no
primeiro caso o narrador, além de introduzir o dialogo, apre-

senta para o ouvinte uma novidade, a personagem falando com a
outra. No segundo, o dialogo ja havia se iniciado, as duas per-

sonagens se conhecem, portanto o tone foi ascendente.

Quanto a escolha do tone ascendente para a finalizacao

das perguntas, sabe-se que o falante a faz por pressupor que o

ouvinte tem conhecimento da resposta; portanto, o tone & refe-

rencial. Uma pergunta, nas mesmas circunstancias que na ante-
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“ rior, pode tomar o direcionamento proclamativo, quando o falan-

te pressupde que a pergunta val surpreender o ouvinte.

Nas estoOrias, gquando uma personagem responde a uma per-—

gunta em tone descendente, esse tone pode representar a infor-

macao da preferéncia dessa personagem:

// Ngé // EU preFIro fiCA em CAsa DOR;giﬁQB //

Observe-se, no entanto, que se trata de narrativa, e o)
dialogo contido nas estérias & um discurso interativo simulado
por um narrador. A funcio principal da narrativa é a estética,
portanto o narrador nao se vé na obrigacao de obedecer aos pa-
drées convencionais de inflexSes entoativas da fala normal. Ao

narrador importa a beleza da estoria narrada.

O jogo da troca de informagles €& estetico: o narrador e
onisciente em relac3o ao que se passa com as personagens ; ele

as manipula a seu bel-prazer.

5.1.4. A Chave no Corpo da Narrativa

Todo discurso apresenta uma variagao natural, cujo resul-
tado e a melodia discursiva. A narrativa, como um ato discursi-
vo, apresenta sua melodia propria, sobre a qual falaremos com

base nos dados obtidos na pesquisa.

O numero total de grupos tonais analisados & de 1382, nu-
mero suficiente para uma amostragem do comportamento melodico da
narrativa, uma vez que estéo distribuiaos em trinta  estdrias.
Quantitativamente.apenas colocamos que ha um consideravel pre-

dominio de chaves media e alta sobre a baixa.
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O posicionamento tedrico tomado pela literatura fonoldgi-
ca dita trés fatores* que afetam a variacao de chaves: o fator

idiossincratico, o socio-cultural e o emocional (ver cap. 2). O

primeiro fator determina as alteragdes ldogicas e naturais da
voz, resultado: da natureza das cordas vocais e outros aspectos
pertinentes & laringe do individuo; o segundo faz-se como re-
sultado da imposigéo cultﬁral, criadora de valores; finalmente
o terceiro, o mais importante para o nosso trabalho, caracte-
riza-se pelo estado de animo do falante, que varia a melodia de

acordo com a expectativa, excitacao, surpresa, ira etc.

O fator idiossincratico tem sua determinacao ja limitada
por serem OS sujeitos cfiangas. Embofa caracterizada como al-
guém gue tem por natureza um espacgamento bem amplo entre as
chaves, principalménte entre a chave média e a alta, a crianca
(tomando-se por base os sujeitos dessa pesquisa) em situacoes

muito raras chega aos extremos; ou, aos gritos.

As modulacbes de chaves nas narrativas das criancas podem
ser consideradas como normais, havendo o exagero da escolha das

chaves apenas em certos pontos de grande expectativa. Ainda ha

de se deixar claro qgue a crianca quando narra em inseguranca
ou timidez, nado faz muitas inflexdes, pois retrai a voz, "fala
para dentro", utilizando um espacamento minimo de chaves. Com

isso observamoé gue -depende muiﬁo do narrador a escolha das cha-
ves, embofa todas as criancas facam naturalmente as mudancas
de chaves. Como exemplo de uma estoria que apresenta poucas al-
teracGes de chaves, ilustramos a estoria do Sujeito n? 4, in~

vencao para outras criangas:

* Brazil nao considera importantes esses fatores; porém, para
nosso caso, eles sao determinantes.
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A crianga qgue narra esta estOria tem um timbre vocalico
bastante fraco, parece sussurrar a estdria, salvo quando des-
ponta uma chave alta. Idénticas a essa, sao as estOrias do Su-~
jeito n? 5 e do Sujeito n? 8. ObserVé—se, ainda, que a .estoria
do Sujeito n? 4 apresenta falta de matizes lexicais e sintati-
cos, coerentemente com as poucas alteracbes nas chaves: ha mui-

tas repeticgles.

As demais estOrias apresentam variagbes mais acentuadas,
pois os narradores tém uma postura de narracao mais definida,
podendo ser considerados melhores narradores. O narrador n® 1

apresenta em duas estOrias grupos tonais gritados, um guando uma
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personagem diz nao a outra e o segundo caso quando tem ele o}

proposito de assustar a pesquisadora.

Pelo menos nas estdrias dos sujeitos em questao, as - va-
riacObes de chaves das estérias das meninas levam ligeira vanta-
gem, em relacdo as dos meninos, quanto a abertura de chave. Is-
to &, a abertura do espaco entre as chaves & ligeiramente mais
acentuada nas construgoes discursivas das meninas. Note-se, no
entanto, gque os sujeitos de ambos os sexOs apresentam um pitch

relativo altd, por se tratar de voz de criancga.

Podemos langar a'hipétese de que o fator sbcio-cultural
fica evidenciado aqui ﬁéo so nés chaves, mas no uso de varias
proeminéncias em cada grupo tonal e no exagero de uso do tone
ascendente. Quanto ao uso das chaves, o fator socio-cultural in-
flui conjuntamente com o fator idiossincratico e se faz presen-
te no aparecimento superior ae chaves altas e médias em detri-

mento a pouca incidéncia da chave baixa.

A chave ni3o marcada do falante da variedade de Floriand-
polis, conforme nds pudemos observar, & normalmente mais alto
gue o de outras variedades do portugués. Dado esse fato, | as
criancas apresentam também o discurso narrativo, com peculiari—
dades estilisticas que pedem a elevacio da voz, predominante-
mente nas chaves alta e media respectivamente. Saliente-se ain-
‘da que na chave média os grupos sao enfatizados com proeminén-

cias recorrentes.

Mais préximo do discurso do ilheu, as estorias do Sujeito
@ 3 (vide anexos), de nivel sbécio-econdmico baixo, sdo predo-
minantemente em chave alta e média, com tones ascendentes e

proeminéncias; rarissimas vezes aparece a chave baixa.
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Nossa preocupagao central € apenas a de determinar um mo-
delo entoativo para narrativas, porém nao podemos deixar de
considerar um fator sb6cio-cultural e econdmico que tem reper-

cussao na conduta da crianca.

Embora o Sujeito n? 8 (nivel médio/alto) tenha apresenta-
do aspectos timidos, seu desempenho narrativo foi melhor que o
do Sujeito n@ 5 (nivel baixo) que apresentou sérios problemas
para a construcao da estéria e, quando a fez, elaborou-a sinte-
ticamente. O Sujeito n? E (também de nivel econdmico baixo)
embora timido, sintetizou apenas a primeira estoria, equivalen-

do seu desempenho ao do Sujeito n? 8.

As criancas de nivel socio-econdmico baixo levam uma
consideravel desvantagem nesse aspecto, apresentando sérias di-
ficuldades de desempenho oral, embora existam excelentes narra-

dores nesse grupo, conforme observamos em nosso "corpus".

Ro terceiro fator, denominado como emocional por Brazil,
tomamos a liberdade de encara-lo como estético, uma vez que
o emocional depende tambem de um estado nao intencional,engquan-
to o estético e exclusivamente intencional. Essé posicionamento
tem justificativa no fato de a emoc¢ao da narrativa ser cons-

truida intencionalmente com arte.

Aos fatores idiossincratico e socio-cultural, gque fazem
com que naturalmente o discurso do florianopolitano seja cons-
truido predominantemente em tunes altos, soma-se o fator este-

tico, de cujo resultado depende a beleza expressiva da narrati-

va. Esse fato expressivo pode ser facilmente visualizado nos
didlogos que aparecem nas estérias, e no que chamamos de ex—
pectativas.

A titulo de exemplo, temos parte da invencao para pesqui-
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sadores do Sujeito n? 7:
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0 principal fator de gquebra da monotonia do discurso e

P

exatamente a mudanca de chaves, uma mudanca fregliente e bem dis-

tribuida. Somando a essa necessidade discursiva de mudanca  de

chave, a arte de alternar as chaves com estética e beleza,

o)

. . . -, . O ..
discurso narrativo toma caminhos esteticoS bem definidos. 0
narrador que sabe unir esses fatores tem o dominio da propria

narracao, o dominio do

O ouve.

As chaves ainda podem apresentar, tomando-se por base

discurso interativo, c

ato narrativo e o dominio do publico que

o}

aminhos significativos para a informacao.
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A chave média e aditiva, podendo ser usada quando nao houver
marcacOes especificas; a chave alta € contrastiva; abaixa, e-
quativa.

A chave alta tem a ¢lara funcao de alterar o comportamen-
to do ouvinte, por isso ela & usada nas repreensées, nas ordens
imperativas. Dentro dessa perspectiva, a chave alta na narrati-
va também & usada, pois o comportamento do ouvinte é alterado.
Quando um conferencista quer conseguir os aplausos da plateia,
seu discurso toma umé inflamagéo conjunta, os gestos sao mais
seguros, 0s tones mais‘acentuados, e principalmente as chaves
'sdao elevadas. Da mesma forma o narfador, para prender a atencao

do ouvinte e para prender a propria emocao de narrar, eleva oon-

sideravelmente a voz em conjunto com as chaves, freqliencia“ e
intensidade.
Quanto ao estabelecimento de contraste, da mesma forma

gue no comportamento tonal, os dois planos de interacdo exis-
tem — narrador/narratario e personagem/personagem. N3do ha nor-
ma que faca o impedimento da ocorréncia do contraste na narra-

tiva, mesmo nao sendo a fung¢ao informativa a principal.

Do mesmo modo, a equivaléncia ditada pela chave baixa o-

corre na narrativa. A chave baixa tem a propriedade de resolver
os conflitos na narrativa, como se fosse uma representacao do

descanso pelo esforco exercido na elaboracao da estéria.

A alternacao de chaves cria, pois, um colorido no COXpo

da narrativa.

Os momentos mais brandos das estdrias tendem a ser cons-

truidos em chave baixa, assim como as pausas de duvida,
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ma agao:
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(vide IOC - Suj. n@ 2)

Outra peculiaridade é que, de doze estérias do Chapeuzi-

nho Vermelho, sete dpresentaram didlogo. Das sete, quatro apre-

sentam em chave baixa a fala do lobo, quahdo ele diz gque a boca

grande e para comer o Chapeuzinho:

A DRA_OLIR Nacia
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- - BOca - - - .- e e e e
M i mEN _ARALNIa L]
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Desta forma a chave baixa também pode estar associada a

marcadores da presenga de uma personagem ameacadora.

outros

Concluindo, a escolha das chaves, determinada pela funcao

estética, deixa claro gque o envolvimento € fundamental

numa
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boa narrativa. Nada melhor que a alteracdo de chaves para criar
envolvimento, tanto por parte do narrador, como por parte do

ouvinte.

5.1.5. o Ritmo gg Narrativa

As vezes, no decorrer de uma narracao, uma crianca exem-

plifica alguma cena com algum fato, fazendo uma contaminatio*,e

nessa fuga o ritmo da fala e acentuadamente acelerado.

Com uma observacao puramente perceptual, sem preocupacao

em encaixar as medidas ritmicas em algum modelo fonético ou
fonoldégico capaz de medi-las precisamente, o ritmo sera agui
apresentado bem rapidamente, com vistas a futuras investiga-

cbes. A razao dessa apresentacgdao € o fato de que ele representa

um traco estilistico consideravel na narrativa.

Visto gue a narrativa apresenta a funcao estetica | como
.dominante, ela utiliza-se de elementos formais caracteristicos
tais como: distribuicles requlares e periddicas entre sons e
siléncios (unidades ritmicas) e padrSes melddicos recorrentes,
bem como contrastes mais_acentuédos que dao colorido éo discur-
so. Estes aspectos podem ser encontrados com variacgles que as
caracterizam noutras manifestagées esteticas da linguagem ver-

bal.

Em certas partes da narrativa pode ser notada uma isocro-
nia ritmica bem marcada, determinada principalmente pela lenti-
ddo de sua feitura. Conforme a postura pikeana, essa modulacao

ritmica poderia ser encaixada dentro dos moldes stress-timing,

* SCLIAR-CABRAL e MACHADO DE CAMPOS, 1981, apresenta contami-
natio como sendo a introducdo de um outro genero na narrativa.
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marcada isocronicamente por pés. A ocorréncia de tal fato se

diferencia em muito do uso normal da lingua portuguesa, gue con-

forme Major (1979) & syllable-timing e tende, no uso acelerado,

a stress-timing, uma vez que nao ha isocronia metricamente de-

terminada na fala normal ou casual.
O ritmo narrativo, marcado e medido poeticamente,

Era uma VEZ um chapeuZINho verMElho
T N — T

porporciona todq'o envolvimento que merece ter uma narrativa,
porém na narrativa infantil existem muitas interrupgdes e pau-
sas. Desta forma ndo encontramos uma uniformidade ritmica no
decorrer de toda a narrativa, mas certas partes eﬁcaixam—se per—

feitamente:

// Era UMA VEZ // u RAtu i GAtu //
v I T T

// U: // u RAto chamava PRETINho // i o GAto ChammmiBIBI//
1 0 1 1 -

Caso nao houvesse as limitag¢Oes pelo planejamento da es-
téria, visto qué_a crianca deve elaborar e inventar aguilo gque
vai narrar, a fluéncia ritmica seria mais adequada ao modelo.
Nas pegquenas partés que nao exigem um demorado planejamento, a

crianca faz uso de divisbGes isocrOnicas para-determinar o ritmo. -

Talvez a medida ritmica sem interferéncia seja melhor ob-
tida através da leitura de uma narrativa. Nela sao dispensados

os atos de planejamento, apenas exige-se a fluéncia do leitor.

De qualquer forma, vale aqui deixar evidenciado que o
ritmo narrativo & bem mais lento que o ritmo da fala normal.Es-
se fato se torna evidente no alto numero de grupos tonais
(1.832 em apenas trinta narrativas relativamente peguenas) é

igualmente quando uma crianca faz alguma explicacao no, inte-
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rior da narrativa, pois o ritmo torna-se mais acelerado. Ekem—
plos para esse fato encontramos nas estdrias do Sujeito n® 1:
na primeira situacao a explicacao do que & uma ratoeira; na se-
gunda, todo o final — a explicacgao de como os gatinhos foram
salvos; na terceira, a justificativa pelo susto dado na pesgui-

sadora. O fato de se encontrar na narrativa alguma explicacdo

ou informacao intermediaria & muito comum.

Para a confeccao do modelo entoativo da narrativa infan-
til & necessario lembrar 'a colocacdao de gque para a sua execu-

c30 ser bem sucedida, o ritmo deve ser lento e pausado.

5.1.6. A Qualidade de Voz (timbre narracional)

A dramatizacdo toma parte ativa no ato de narrar, pois as
diversas personagens falam atraves das diversas modulacSes da
caixa de ressonancia e de outras alteracgoes do aparelho fonador

do narrador.

// vovb // pra que esse olho TAO GRANde //
// & pra ti’inxerGA BEM // minha NEElﬁhar//
// vovld // pra que essa oléria TAO GRANde //
// E pra TISCUTA: // minha neTINha //

// vovO // pra que esse naRIZ TAO GRANde //
// & pra ti CHERA // minha neTINha //

// voVvO // pra QUE essa boca TAO GRANde //

// E pa ti CUME:: //

0 dialogo entre personagens faz do narrador um experimen-
tador de sua capacidade de "imitar" vozes. A crianca, ao imi-

tar a voz da Chapeuzinho Vermelho, faz a voz de uma criancga as-
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sustada; ao imitar a voz do lobo, gque por sua vez imita a vO2z

da vovo do Chapeuzinho Vermelho, busca fazer a voz de uma velha.

A gualidade vocalica é também experimentada nas onomato-

péias que aparecem na narrativa. Comumente a crianca reporta
a respeito ‘de uma buzina que é tocada, ou de alguém que bate
a porta:

// POM-POM-POM //

// Toc-Toc-ToC //

Essa_é mais'uﬁa evidéncia de que a funcao estética ppedo— 
mina na narracao. Uma reportagéo de um fato, ou a pura infor-
macido de um acontecimento, ndo justificam a presenca de tantas
modulacbes e colocacbes que testam a capacidade artistica do
falante. Nada impede, porém, que se utilize de formas artisti-
camente elaboradas para'se informar algo, mas, no caso especi-
fico da harraﬁﬁva, o ponto alto e ¢ohtar uma estoria,proporcio-
nar um momento de lazer; portanto, o timbre vocalico na narra-
tiva & com o pr0pééito de se fazer viver um momento teatral do
fato narrado. Toda a elaboracao artistica na narracao da esto-

ria infantil exige do narrador o credo de que ele & um artista

gue esta fazendo viver uma obra de arte.

Foré do plano da personagem, mas exatamente pelo mesmo
fato da consciéncia‘artistiba do narrador, o timbre vocalico é
alterado, mesmo.que levemente, no momento da narrativa. O cui-
dado com a fala faz com que os tratos oral e nasal sejam cuida-
dosamente modulados para a execucao da narrativa. Desse fato
decorre a facilidade de se alcangar o timbre vocalico das per-

sonagens.

Acrescente-se a esses aspectos a presenca da dinamica. A
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voz da crianca no momento da narracgao vem carregada de uma for-

~ca estilistica muito acentuada, e conforme o tipo de dialogo
ou de ‘expectativa, a voz toma um "colorido" especial. Se a per-
sonagem grita, o nérrador vai gritar pbr ela; se a estdria ché—
ga a um ponto echionahte, a voz sera mércada por uma dinamica
forté, ou fortissima; o grupo tonal ?ode ser marcado por um
"crescendq" até a tonica final; ou ainda por um estacato, numa
sucessao de proeminéncias. Se o momento & de calma e tranqtiili-
dade, a dindmica & apreSéntada num "diminuendo" ou enfraquecen-
' [}

do do grupo tonal, ou ainda pela Voé em "piano".

A gualidade da voz € muito circunstancial, e o momento
narrativo & propicio para experimentar todas as possibilidades

de uso da voz.

5.2. Narratividade e Grupo Tonal

O esquema narrativo prevé o aparecimento segliencial de:
uma instalacdo; apresentacao da situacdo; iniciacao do proble-
ma, desenvolvimento do pfoblema em episdodios, que podem apre-—
sentar nova situégéo e novo problema, diélogo'em discurso dire-
to ou indireto; expectativa; resolucao do(s) problema(s), 'que

pode(m) co-ocorrer com um climax e um encerramento¥*,

Para montar um esquema de 1eituré de uma narrativa, a di-
visdo de grupos tonais & muito clara se considerarmos as pis-
tas sintaticas e graficas para a sua execucao. No caso da in-
vengao, no entanto, as divisGes sdo menos elaboradas, pois a-

contecem conforme as circunstancias narrativas vao aparecendo.

* SCLIAR-CABRAI.. LLE/UFSC. 15/09/83.
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Para se considerérvum narrador como bom narrador, faz-se
sempre a distingao entre o narrador e o iﬁtérprete e deve-se
levar em conta a uniformidade e distribuicao dos grupos tonais.
Embora existam pistas sintaticas para a divisdo dos grupos, o}
narrador_deveétérias-parece optar por uma escolha estiiistica
original. Executar uma narrativa no momento em Que ela é plane-
jada exige do narrador muita habilidade, e o bom narrédor e
aquele gue éonsegue executa-la com uma légica sucessdo de even-

tos.

O ritmo narrativo é lento, portanté 0s grupos tonais sao
menores que o0s de qualquer outro'tipo_de discurso. Desta forma
um grupo tonal nao precisa corresponder a uma das partes do es-
guema narrativo, ou a‘uma clausula sintaticamente maréada. Um
grupo tonal pode corresponder a um item léxical, que pode ser
uma pausa, um artigo, umAsubstantivo'ou um verbo indistintamen-

te.

O que muito prejudica a boa divisao dos grupos tonais é-
o alto indice dé pausas, porém da mesma forma alto & o | indice
de pausas no discurso normal. Assim, como as pausas sao geral-
mente formalizadas em um grupo tonal proprio, o texto em si
aparece bem elaborado em seu aspecto geral e, se fosse, a par-
tir do texto inventado oralmente, transportado para um .texto
escrito, excluindo-se as pausas e interrupgles, veriamos que a
divisao de quase todas as estorias analisadas é bem - distribui-~

da.

As dificuldades de divisao desses grupos ocorre na parte
interna dos enunciados, uma vez gue as particbes maiores sao
bem determinadas. Esse fato pode ser observado a partir do fato

de que nas partes internas dos enunciados ocorrem varias adi-
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cOes de itens, que muitas vezes vém unidas ou "emboladas", sem
siléncios que os divida. Nos dialogos, ﬁos quais uma segliéncia
de grupos corresponde aos enunciados de uma personagem, a divi-
sao tonal em grupos pode ser facilmente sentida, pois na troca

de turno ha sempre um siléncio marcando a divisao.

Mas nem s& o siléncio marca a divisdo dos grupos, pois a
tomada respiratdoria ocorre com muita brevidade. De qualquer for-
ma, quando a divisao tem por objetivo a‘retomada de folego, ela
e sentida. Essa divisao é também necessaria para manter a 10gi-
ca dos eventos sempre em contato com o ouvinte, marcando o ini—
cio de um fato, a sua seqﬁéncia; suas explicacgbes, suas exem-—

plificacgdes e seu término.

A seqlienciacdo narrativa depende em muito da boa divisao
de grupos tonais, nao a gramatical, mas aquela estilisticamente
marcada, ajudando os tones e as chaves na construcdo das expec-

tativas.
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GLOSSARIO

Chave ~ do inglés key. O nivel de pitch escolhido pelo falante
para enunciar um grupo tonal. A chave pode ser alta, média e
baixa. E significativa para mostrar um discurso contrastivo

ou equativo.

baby-talk - conversacao em terceira pessoa estabelecida entre

adultos (especialmente maes e babas) e criancas.
cantochdo - (gregoriano)

contrastivo. - que estabelece contraste. A chave alta tem valor

contrastivo.

crescendo - sinal de dinamica que estabelece a marcacao de um

acréscimo de intensidade de voz gradualmente em varias sila-

bas. Sua notacao grafica ée: <::::::j sobre a parte marcada.

dindmica - termo qgue na teoria musical significa a graduacdo de

intensidade sonora na execucado musical.

diminuendo - sinal de dinamica que estabelece a marcacao de um
decréscimo ‘(diminuicdo) gradual na intensidade sonora de va-
rias silabas. Sua notacao grafica é:i:::::>-sobre a parte mar-

cada.

equativo ~ que estabelece equivaléncia. Termo criado para esta-.
belecer oposicao com — contrastivo. A chave baixa tem valor

equativo.

estado de convergéncia - um estado social que permite ao falan-
te a escolha de um tone que denote delicadeza; mesmo sabendo

tratar-se de uma informacao nova, fala em tone ascendente,fa-

zendo entender gue o ouvinte ja conhecia o assunto.
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forte - sinal de dinamica que estabelece a marcacdo de um grupo
tonal enunciado com muita intensidade. Sua notacdo grafica &
um f (minasculo) no inicio do grupo tonal.

fortissimo - uma gradacao do forte. Sua'notagéo e ff.

grito - sinal de dinamica marcador da presenga de um grito na
narracao. Sua marcacao € g (minusculo) no inicio do grupo to-
nal.

grupo tonal - trecho do discurso enunciado entre dois siléncios

é marcado por uma tonica.

intensificado - diz-se tone intensificado aquele que se realiza

com envolvimento do falante, tomado por algum traco emocio-

nal.

ndo-marcado - o nao-marcado € O que mais ocorre. Por exemplo, O

tone ascendente & o tone nao-marcado na narrativa, pois & o

gue mais ocorre.

pitch - comparavel as notas musicais, que sao distribuidas no

pentagrama, o pitch & relativo a escolha da chave e pode ser

alto, médio e baixo. Notas musicais

o °
) T
pitch M >
B - ———
proclaming - (proclamativo) denominacao dada aos tones descen-

dentes, gque marcam a proclamacao de uma informacao nova.

piano - sinal de dinamica que estabelece a marcacao de um grupo
tonal enunciado com pouca intensidade. Sua anotacao grafica

e um p (minusculo) no inicio do grupo tonal.

pianissimo - uma gradacdo do piano. Sua notacao € pp.
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ritmo - ver stress-timing e sz}lable—timing.u

referred - (referencial) denominacdo dada aos tones ascenden—

tes, que carregam a significacao dagquilo que ja € conhecido

pelos dois participantes do discurso.

stress - parte do discurso enunciada com mais intensidade. o

stress € o indicador da proeminéncia.

stress-timing - (ritmo durativo); marcado pela duracao irocro-

nica dos espagos entre os stresses.

syllable-timing - (ritmo silabico) marcado pela duracdo das si-

labas.

tone - Gltimo movimento significativo de pitch. Conforme o mo-

delo de Brazil pode ser proclamativo ou referencial.

turning-point - (ponto de virada) - localiza-se no icto da si-

laba tOnica e determina a conexao da fala.



.CONCLUSOES

As conclusdes desse trabalho visam aferir os resultados
das analises procédidas. Conforme ficou caracterizado no capi-
tulo terceiro deste trabalho, essa afericao consta da apresen-
tagao de um nodelo esquematico do comportamento da entoacao da

narrativa de estdérias de pré-escolares.

O esquema por nds proposto nao desabona em hipStese algu-
ma a abrangéncia do modelo de descrigcao de entoacao de Brazil
(1975, 1978, 1980). A nossa proposta visa especificamente dar
conta de uma situacdo particular do uso da lingua — a narrati-
va de estOrias — que apresenta na sua estrutura entoativa ca-
racteristicas funcionais predominantemente estéticas. Por outro
lado, as mudancas por nds apresentadas sdo no sentido de se

evitar incorrer no erro de tentar encaixar a narrativa de es~

térias num modelo esquematico especifico para o discurso in-
terativo.
Na formalizacao da descricao, eliminamos a presencga da

marcacio dos tones proclamativos pelo inicial (p), referenciais -

T Y - An mantkya nela nimero (zero). Optamos, por-
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tanto, pelo uso da configuracdo grafica do tone sobre a ténica
final, sem denomina-lo de forma generalizada, visto que sua

visualizacao da mais clareza a descricgao.

Os tones ascendente e descendente-ascendente marcam ex-—

pectativas. A marcacao de expectativas constitui a "férmula ma-
gica" das estorias, pois & a partir dela gue o narrador pode-

ra criar o clima de envolvimento. Essa "f&rmula magica" tem

inicio na instalacdao em tone ascendente:

// Era uma V //

e segue no decorrer do desenvolvimento de cada evento. Na esto-

ria tudo & motivo para expectativas, e cada expectativa é uma
oportunidade de envolvimento — tanto do locutor para com o en-
redo, como do ouvinte para com a estOria. Um exemplo gue da

mostras da crlagao de expectativas € o Reconto do Chapeuzinho

Vermelho do Sujelto ne 3:

// a mde... // a mie do chapeuZINho vem;gfho // NE //
-3 1
falé que era pra Eli 1 pela isgzéda // ggl//

mais Ela qui era muito te%&é@a // NE //

ela foi Pptlu // PE{lu // pela floRESta // NE //
dal cheGO}g‘// e...”// u Lobu faLb }@4//

Note-se que o tone ascendente no interior da estéria é

sempre marcador de expectativa, pois leva o ouvinte, em caso de
interrupcdo da estdoria, ou de pausa mais prolongada, a pergun-

tar pela seqliéncia da estoria:

~— e dail?
Esse recurso serve, igualmente, para marcar a seqliencia tempo-
ral dos eventos dentro da 1logica da narrativa, com ou sem as

pausas plenas continuativas.

‘.
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Os tones descendente e ascendente-descendente poderiam

ser caracterizados como tones de transicao, pois eles ocorrem
nos finais de clausula, fatos ou eventos. A esses tones cabe

a tarefa de apresentar a porgao significativa da estodoria, dando
conta, desta forma, da participacao de sua funcao comunicativa

(vide capitulo 1.2).

A transic3o entre a instalacdo e a situacdo & apresenta-

da fundamentalmente em tone descendente:

Era uma V_\egg/// U;_;é_'// }rgﬂ//_Tles // RA-DINho //

era uma VEIS TRES pinT{Nho //

era uma %E{éi[/ U: }Q&u //
uma ggﬁ'///gf%v)/ E{ﬁ // chapeuZINho vefﬁg}ho //

O tone de transicdo aparece bem caracterizado também co-

mo marcador da transicao entre a narracao e o discurso direto:
mas dai u LObu\gEsi_//
mais dai ele DIsse aSSIM //
daf: u otu cara faléd aSsIM //

a vové\égsse //

Na finalizacdo de um evento, de um episdédio ou de um po-

sicionamento, o tone descendente aparece como delimitador e
informa metalingliisticamente que ha necessidade de se processar

uma transigdo para outro assunto. Essa posicdao & bem parecida

a tradicional, pois o tone descendente marca final de sentenca.
Ao mesmo tempo, retomando o postulado de Brazil (ver cap. 3), o

tone descendente, por representar a porcao comunicativa da

estOria infantil, pode ser encarado como sendo ¢ marcador da
informacdo nova que & transmitida; lembrando que ela pode ocor-

rer em dois niveis ~— falante/ouvinte e personagem/personagem.
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Quanto a distribuigéo deAchaves, concluimos que nas es-—
térias.a opgao peias chaves médias e alta tbrna—se a mais ca-
bivel, lembrando-se da abertura maior que deve a elas ser dada,
para dar conta da elaboracdo das expectétivas e conseqlientemen-

te criar clima de envolvimento.

O ritmo da estdria deve ser lento e com pausas bem  dis-

tribuidas. Essa lentidao pode determinar uma isocronia na dis-

tribuicdo dos stresses, o0 que resultara num ritmo stress-timing

A parte teatral, representativa, da narrativa de estorias
fica completa na representacdo dos didlogos entre personagens,
uma vez gue O narrador, num "passe de magica", utilizando—sé do
"faz de conta", reéresenta a voz das personagens. Para a rea-—
lizacao desse aspecto narrativo, a criancga modula suas caixas
de.ressonéncia e altera outros aspectos do aparelho fonador e, .

conseglientemente, a qualidade de voz.

Tendo em vista a ocorréncia de todas essas peculiaridades
na narracao de estdrias, a nossa posicao é a de que a funcao
estetica dita as atitudes discursivas das estorias, nao so em
termos sintaticos ou semanticos, mas também em termos fonoldogi-

cos, mais precisamente em termos prosodico-entoativos.

Ontogeneticamente, podemos ainda estabelecer um paralelo
entre os aspectos de emergéncia dos tracos prosoédicos. Como pu-
demos Qbsérvar no primeiro capitulo deste trabalho, os tracos
prosddicos sao adqﬁiridos pelo infante anteé da aqﬁisigéo de
qualquer outro segmentorlingﬁisﬁico; da mesma forma, pqdemos
deixar como hipOtese a tese de que a crianca (no-caso do nosso
estudo com pré—escolafes) tem nocao do ésquema_entoativo que
deve seguir durante a narracao de estorias, antes de iniciar as

estdrias.
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Este e outros aspectos prosdodicos que envolvem a narrati-
va de estdrias constituem um vasto campo de exploragao para fu-
turas pesquisas lingliisticas. A proposta esta lancada, resta
agora gue a comunidade interessada em pesquisas lingﬁisficas
dé o merecido valor para essa area tdo ampla de estudos e ,. tao

pouco explorada.
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ESQUEMA ENTOATIVO DA ESTORIA: CHAPEUZINHO VERMELHO

(Esta versao foi preparada por Scliar-Cabral para o Projeto Nar-

ratividade em Criangas,vl982)
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'ANEXOS



Sujeito n? 1 ' : | ' | ' RS
NSEB - idade: 5;8 '
SituagSo: Invengao para ou%rasfcriangas

Localizagdo: FE1.A.000 (Fl.A. 281) . L

Era Qma\KQ;S?,UrS7LD%S7 TR5{§/-RAEEQ?U// -
mas us treis rqllNﬁ"/ ngﬁ/gzs\maé¥éau// |
era modofggxl// o : 4 )
£33/ 50/ £xxS) cuttrap//
s6 qui ells ndo Era MALYAGu/ NE//
HAl dal num dia s1GHINg 1[/Vf}g/ uma LObufﬁQ:a//
qui era um.../ qui era um.../ uma isPD su:—z §§26$§a/
NE/ DUM LObu PAU// D o
| tinharfiihusjkiﬁﬁg§//55¥?
né mais dafl a 1obq/ﬂgug// ,
R ~ sabi u QUE qui ela;ggfs//’7
e us pOWQu/ .
| péGO assim uma ratg@f?é/ NE//
aquelas coisa §§§§f7 NE/ /-
e botd um QUEIJINhu alA7 NE//
':f;;;‘éz_ daf QUANdu ells pa7§§}/
| Ly
T |
mais QUANdu ela ia botandu na,&ﬁ&@//
u LObuW/
qui era Q maRIdu &/
nao era MALVAdu T 5,3 /
entéb DISSE Q§§§ﬁ7/ : | R
/yi?&é n01s n3o VAmu coME nenHUﬂ/BThQ¥//
US BICHU qui a GENTI AcHA MA}A«D@/ A GENTI ,\wrﬂ I: NT\EXA//
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(Ah )

i i dﬁﬁ iz a genti 80 VAT COME /UM/ C da//
/I/’/ Tmla//
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Sujeito n? 1-
NSEB! = idade: 5;8
Situagdo: Invengdo para pesquisadores

Localizac®o:  FE1.A.060 (f1.8.171) - S

era uma,ﬂEI?/ us TRES galgﬁﬁ //
i dai tlnha a mamae Qﬁta//

dai tinha u PAPA//(%WS
dafy daf\kg/ daé eles foram p8551A numa Flogggta/\ﬂﬁé/
daf tinha um LObu MA /\\g{/ '

Era muito Ways/

i dai pegd us TEis ngLNﬁL/ i maT0 \Bﬁq’/

DAZZ/ dai ele pgﬁﬁ?é feis SOpa c oé\gé27;

de39{§7 PEGD us GATINAL/ i FEZ DARne//
"déPSi‘/ depois ele DIsse-§7§§ﬂ7/.

R/ EU JA TO MUITO GHEDNQ//

daf veio us TREis cac®QOre?//

nao/ era DOIS cag\Egges//

Dpt7 peGO co;Iﬁ? a barrlga,BfE%{ i tiR0O us paﬁg\gu//

us pedéglﬁﬁuy a;ﬁiﬁ?,Nf7 da Cg&iﬂa//N€7/

i de?ﬁlg/imaTO u5§Q?u//' |

( Uh! e dal7) _
-IQa§7 us trms caga:DOres dep01s inte?. ./ 1nteRRAru u
_LotBu/ na terra‘dusJJE?Eu//v | |
i del N7 dpf] méigzgfz...// |
/u&ﬁ\mggs/ mais Eles Eram muitq/ggﬁh/\Ng//‘
dai elis boTAru %ngfzu//
‘mais Eles ndo tinha @9Rﬁ$Qo/‘N€7/
sé tinha fiCAdo dentro da begﬁiéa/ dg/kﬁ\Qs//NE77
Dkf? &7/ salVARU a/y&’aa/‘/ﬂ/fas//

( como? )
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salfsy //

por c«usa‘QUJff{./u LOBU n3o. conseguiu corTA neguaﬁ
dos D8IS// - oo
SR sSsu//

nem u gq/lﬁ%u/ NE: M us gaJ u/ nem a Qﬁﬁ//

por casusa qui eles era MUITOS@g\y/ ne//
QA{7'ET§? Eli: pehso as¥IM// - -

" ah/ —vﬁ’(ro’RE/ v0 COME ASS{I&WO//
vo éomé:assiﬁ inTEro\ﬁggo// I
Mdaiw‘// .

dail SALWA T ru// '

_cortaru a: barriga du 59/%u/ e T;Rﬁ\gg//
DAI,$efthU77



Sujeito n? 1 ) - _ 139
, NSEB - 1dddc‘- 5;8

SltuaCdO Reconto de "Chapeuztho Vermelho"

Localizagdo: FEL.A.120 - (F3.,A.297)

Uma YETS/ u CHApeuzinho VERME£Tho/ CA ménﬁf(,wf7/
daf qnuj&ﬁ? ela foi levé/ﬁﬁbgf/ pa vovgégﬁha//
- dal a MAMAE Dlssé BEM m// .
' , nao vai:pela g;%Rﬁd%/ vai peIa.../ ée...// ?
VAT PELA §TRAQA/ n3o vai pelc flo ”Sta//
daf’ela teawﬁ7[e FOI pela flaﬁggfa//
0847 u LoBY chggﬁi/kﬁfﬁ\{/ SRR

" daf ele ng67 COMEU & vovozliffha//

-deEQZ§7 boT0 u/sz31s/ i a: ROPA da vovazgﬁba//
= DEPOIS deiT0 na\ggpa// I =
7,QUANQ&/ a u CHApeuzinho vefmelho / na: [/Pﬂﬁts
9&?7 £7 ele feJ.. ele_fez 1ngua£;f§§ﬁu/ é:.../ a/ a’ygfﬂ/

da- vovorxINha//

daf DIsse a$ //

PODE E@,géfy/

daf QUﬂng/ u Lhapeuzlnho vermelho cheGD A /ggfy/
A;I«f// |
ele a:ch.../ ele achd 3 vovg;lﬂfi./ ELA A9H67 a vovo-
‘zinha muito DI};%ﬁM;//

0527 al ele dilsse ASSIM//

PUR QdE/ ESSA(ORELHA’TﬁEw%ﬁﬁ>Nde//

PRA TI oqyi?/

PRA QUE ESTE NARIZ TXD ORANde//

gﬂﬁ7 respiRA mais i eu ndo ficéd ggzﬁhggg/ MJIto//
PRA GUE?/ ESSA BOca KO GRA:Nde// :
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" _
NHE ::://
(-Ai-que susto! ) .
a: a tla tambem me aSSU§}Q‘/ agora eu querla assustd
~a tia de::sse J to// , -
(e dai? ) | |

DAL VEIO 0S TRES CAg/p&?es/ I/ i cortaru a,bamf”.../

a baRRIga du Le7../ du L8/ i FEMzu/ M7/ |
/Aé7 dal sal.../ DAl SAg/kfhm//A/fﬁﬁﬂv./ u: chapeuZINhu
,VEﬁm.../ u chapeuzlnho vengon/‘iyﬁﬁzydﬁQéf '

| 'céggé/



- Localizagao.' FE1.A.183 ° (Fl A ou8)
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sujeito n? 2

NSEB - idade: 6'7

Situagao: Invengao para outras crlangas

~era uma VEZ Joaozlnho e marlazgx:a//
elis morava BEM ;Qﬂ@e// - | -

'mas Q§27 Eﬂ\/ﬁﬁ? (mmrhum)/ eli.../ u paltpzfgs/-boraﬁ
ru nu MAto i amaRRAru\Nﬁ‘/ QUAdu a§S{D... S

( Contlﬂua'~)

amaRRAru num quadu aSSIﬁ//

quandu tava nu‘ggﬂgru//

e ¢ é u-papai‘bi§§e/ /Efﬁs//f -
é ma dai u pai DElls’yEﬁy mac u pai DElis vem du
paedio// . - -

queria v& u jodo ;}Nﬁu/ ve marlézispa//

mas %52? da1 quandu ba/267 u pai nggs//

mas dai Elis gr%fgfu//

18 VEM . u paPﬁT7 la vem u PAgfi// L =

i deP //

(‘D\

“mas dafl u PAI DElis n3o V / i Elis si sol7} ru/ yf7f

i Eli 59{7\RQ}/ FA//
mais dql-lncontraru uma casa'TOda-di/Eg?ro//

ali era moravé.a;gggza//

é mais dai Elis‘&Q;Egu// .

e a bruxa fez umjﬁgfb/,ﬂf7/

as dal elis téva desi§4£ﬂ§0//

e a VElha disse. a§§gg//

chipi chipi meu gall#fo/ n3ao ballsque meu bo Nh&//

chipi chipi meu gqj}ﬁﬁo/ nao belisque meu boﬁgNho//
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mas dai.../ mas dai a velha disse pa elis buscﬂjkgﬁia/
qui tava faltandu s& PA: raSSﬂ\&\ss//
- mas 4927‘3113 busCAru }Eﬂﬁa/ i @../ i a velha- DIsse

pra elis dan&é A EQ\;gﬂ//
mas dal apareceu A+v7../ a mae de {/§U§7 se/

qui_A#7.. ./ vo/DEfTs//Né7/

qui Era uma ¥Elha// ‘ -

/Ef%/ dlose aSSIMlﬁRﬁ7 pra ells dagQKﬂ pra ela bota
nu ;Q&ﬁu// |

mais daffﬁgis/ viraru DOIs;c§;g§}ro//
mais num viBATu// ‘

Poﬁbug/ eli disse aS .// |
MINHA VQZ{ﬁza/ a 51nH0ra danga PRfN{\ro/ pra ensiNA

o sufi/ 7/
dﬁf7 NE.. //Efiﬁéf./7
 a.V6 danCD prlﬂgjrb/‘NQ{/"

mas dal elis 1mpuRRAru pru/Egéu//

i saiu d01s\GA§Qo.../ caCﬁﬁrro//

UM eu ndo sei como é qui™X/ eu n3o sei comé & o nome -
dos DQFS//  MAS...// |

( n3o tem 1mportanc1a. ) ' e
_DE,Q{§7 dePOIS FOru agpkﬂ%u/ ﬂE7 foraquNgu/ foram an-
Dadu/ cu cggﬁgxgo// '
deEQ{§7 u jodo zinho mais u cachorro DEli caiu no/AQZo//
ia MARIQ/LNﬁa/ 59{7 /ny foi cu cacho;rolggia//

i a:CHANdu a casa du)&&f? :
ie: nTRO/kﬁﬂ/ . : :

i o REI Qse// :
QUEf? bugy/\M£< quem fica quas quatro LINgua du:

dray«f’ §:.../ dof que YT/ caSk ca FILHA Du/rgﬁj’/ N\‘//
dai u JoaoZIhhu foi )Aﬁ7 com as QUATRO Liquas//



- ( com as quatro lfnguas
- T
peDACO da LMMgua//

( risos) -

( pedac;;c‘):s'__n-:da _lihgué 1) A

&7/

 mas da{:qa&D A ISItria//

]

-

)
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Sujeito n2. 2 |

NSEB - idade: 637

Situag3o: Invengao para pesquisaddres

Localizagdo: FE1.A.233  (F1.B.490)

ERA UMA;ﬂ%Z7 u RAtu 1\§§§u//
U:/ u RAto chamava PRE?%QQO/ iwu gato chamava BTE%A/

)}@7 a mulhé disse 5§§;§//
quandu ela gA?’%e/ ela nao querla TUDO Riyzﬁﬁag[/
mai dgﬁf BA{%/ u RAto qui fez essa baggﬁga// o
ela disse ASSH/ pé NRO MEXE NO COLAR pela//
porQUZ)Z;/51 mg}EéZe/ ela boTAVA o/&k{%/ o GATO pra
.fﬁgga// j o o
: mai d /FNE/ u)}kfo/ a muLHER llgo a telay}sﬁgy iu
- GAto flco assis du// » o o
i dep01s u rato viu a muLHE §527/'

u rato faz baGU: da// ‘.

mas dai u gato DORM / N&// | ' e

‘mai da//87 rato fez uma baqip%ﬂﬁg/ DE%?AMQ/LE}téV amaR— v

RO a_L6¥E/ u cgrg§7/,g€5//

quando a mulher ch3967 a mulHER viu UMA.BAGUNggﬁda/'

i u RAto tava LA iScépHTQN/ nat.../ Eyffﬁgg//' RO

mas d917"u gato ccogpa7 i VIU/ a mulLHf DnT?ANdu/ NEJ/

mas dai a mulLHE boTO ele prf/ggﬁé/ ~

i ele foi egggfa/ i matd u: R&BXo//

mai dail acaBf//
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Sujeito n® 2

NSEB- idade: 6;7
Situagao: Reconto de "Chapeu21nho Vermelho"

Localizagio: . FEL.A.257  (F2.B. 250 R

Era uma VEZ u chapeuZINho-VEﬁﬁgiso// ,

8 MAE “a/ DIsse pra/&fg/ ndo I pu cahENﬂU/_i pu.ea~'

- minho da C,I’Iﬂ“dg// ' : ‘

‘mas. dai ela desobede,9£/7 i foi. pu caminho da FLngxfw//
mas dal-7../ u LObu tava quﬁé? da.../ dg/ﬁé\ng/ da

‘ARvore/zgiaa//

(riso) - _
mas g;ﬁf'mal dal ele DIsse adSIM//

CHAPEUZINHO vsggg”ho// o
.1 a chapeuzlnho verMElho/Qfgée//

CQuEM £ WQgE]/

iEle nao\ﬁgfse// o |
/Ef%/ ele DIsse que n3o podia apareSf//
" mai daf elz fez uma §B@§%a/_déPOIS elé épafe ‘U//;g
DAL fez uma 5‘g§Ea// '
- QUETL./ Ele FOsse @A{§? pra/2ﬁ7 qui u caMINho era’fgﬁzo/,
dpié%e/ Gui u caMINho, era/}gﬂae/ \§§s//NE7/
1/Efa/ mai dai ela FOI pu camlnhoSgggge//
i ele foi pu caMIth\Egﬁfo// ,
mais ele chg%ﬁ\Nga ./ € na CASA DA ngé}?
mas dai a vo/v67 é dal: £x7../ a VOVO EI}O;} FICO NA
!baRRIg_a du/ggﬁﬂu// | | e
u_Jetu/ inguLlu;giZ// e |
i ééfxai/.chépeuZINho vegﬁEf%o/ elQ/Dfége/ hum.../ ela
/Qgé%e// | '

PO”"P ll'a//
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mas dal u LObuSELgSi//_

QM &7/ _
P
notd a VOZ qui tava ﬁgﬁti//
( tosse ) | )

mas QQ27 mas daf ela aBRIU-gkﬁgﬁ%a//  ;

mai dai elaf@%fse// o -
qu67 pra que. esse elho TAO‘BEQSge//
é pra ti 1nxurcﬁzfgﬁ7 ‘minha NET%NQa//

VOV0 pra qUQ essa oléria fﬁQ\gﬁﬁﬁge//
£ pra TISCUE&}/ minha-néTiQEa//~

£ pa ti. cqgfﬁ ://
. ( riso)

agoravNKO_SEI-MV //
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% §~11LL9 n? 3 |

NSEB - idade: 5;9-

Situa@%o{ Invencao para butras criangas

LocalizacBo:  FEL.A.295  (F1.A.L4k6)

era UMA VE / usm ijg/‘uf77

ele quggz&7,y27$ ngﬁa/,y57 .
| dai ele moR@EQ//ué7 | ’

dai: u otu cara falo aSSIM/

'. pur/9U€7 u QUE qul ‘esse mogo ta fazendo no meu QUIT7AK7/

dai ele fa;g/kﬁ§%¥//

dai u cara numvTAva;%ggko/AyZ7
daé ele FALO aSsAn// B

QUE EU TO cgmﬁﬂ@\ggﬁE// |
(risos). . '
(ah"que:edtériavméis horréfosa!)
pior TU qui n3o sabi- coqféfy |

(e da19)

def7 HE] eli pe 7 30 53] 91
i/ FOI/LR*/ eli FOI LA. na casa/DEil//Né?
o é: peGA umé/ggga//uﬁa/ L '
';aaI° q:(ﬁQZL/‘yQ7'Eli;LK’a/ Ell tava la esp/gﬁau/:u?r
dai ele’y267 eli ROBA u,%gﬁl//yé7/ R

- q;I? dai-ele peGO i salU coRRENdo aTRAS'DEfl/

dai u CARA peG8—12../ pegd i: sall’ co&&ﬁﬁdo/,NEfV

i deix0 u BOEI//

5% u BOdi deu uma CHRIFRAdS NUM<7./ ng/ggfg//ué77
i u cara saiu coRRENdu pa casq/ﬂﬁimf/
(risos) | '

(como € que aconteceu?)

. U/BQﬁQ//NE7 deu uma chiFRAda nu otu gﬁra//5277
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dal u CARA foi coRRENdu//

(risos)

(ah! E dai?)
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f:~-__L_ ne 3
NSEB ~ idade: 5;9
Gituacao: Inveng3o para os pesquisadores

Localizagdo: FEl.A.321 (FZ(A.lhB)V.

era uma VEIS TREIS PINEgNho//N{ﬂy

| ,Eles quﬁB}ﬂﬂ//pé7 aCHA “uma maméﬁ/‘y277
- mas num aCﬁéru/{)ﬁf/ S

: dal ells foru mDrPBLHﬁ7/NE7 i bate / al ele baTtU
‘ca calfca’ nu/ NUz/ nu.../ nu: dlBAIxo du BAtu/ NE//

dafs da... / du.patu di @925?8/,N€;7

ele baTEU ca ggggéé// - I
daI ngQT§7/EI’/ ele £QI7 ele saIU da A Ka//
ele FOI gmgg{i// I "
.é§27 déi'eﬁcoq}%ﬁ? ele encontrd a NANKE/QZf
i chatl us 1rmao\EE11// ' .
tQAIf’daI/E{?/ Pg§97‘y27 1‘£DT7 i 5967 pra casa D) 7// .
Ele nado Ia TAO longe a§§%§/¢)277 o

qui Eli f01/;2ﬂ35/‘ﬁ£?7
3.e11...//

“e dal: ele n3o FOI MAZS//

DAT ACAR /




Sujeito n? 3
NSEB - idade: 5;9
. Situag3do: Reconto de "Chapéuzihho Vermelho"

LocalizagBo: FE.1.A.338  (F3.A.156)

era uma VETS/ U: fgggu//ﬂﬁ77 .
../ a_m3e do chsPEUZINho vs/uefﬂo//ué7’falo
| cui era pra Elr i pela 1§;gg§%/,uf7/
mais Ela qu1 era muito TE/M@ga//N€7/ _
ela foi/EE’fZ///&‘Tu/ pela FLQ&Z”ta[/ﬁE?/
. daf ch@GO’pK/’e.. / u LObu ngﬁAk§§£M// ,
.Vﬁi/‘ykﬁg/ VAmq’;oRRET?/;VAmu aposta uma-cob da// |
vb pu ra)QU&? vocé wvai por anNl//
'DAI'eIé foi pur pur.uvbtu/kﬁgﬁ/zuﬁ77
.~d;z//bx\/ﬁ/,wf7/ o
- daf cheCO/kﬁ? chéﬁ@xkﬁfiy27/
ele si v1§L§§w/N277

.'dai gu;#ZV u CHAPEUZINhu vg,uzf%o/ af baTEU Ng/fpggg//
daf eie FALD &S \// L '
 PORI#F/ PODI ENTRAT//
“ daf ela EN;3§7,ué77»
da¥/” W7 u: u: u/kgéﬂ//mf7/
;2927,N€f_ela perCUNTO A%;gﬁ?/

pra QUE ESSA BOCA jﬁﬁ\ggégde//
DAT ELA F/k§77 I

pa TI CUl
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Sujeito n?% 4 .
NSEB - idade: 6;7

Situagdo: Invengao para outras criangas

Localizag@o: = FE,1.A;362 (F1.A.302) | .

uma VEZ era um COELEiﬁ%O//
qui ele foi/pﬁf 15 pu NINhu\ggii//
tinha basTANte ce/ygg}’:;a//' - :
'a DOna DEli cold 07/ | |
"'§2f af ele convids. Otro coeLHIﬁho 3Rﬁ7ppra ébmé"

“ceNOra Cof '
ai ele.../ ai ele foi'LA arrumi outro aMIGUINHQ/Pﬁ7
pa COME ceNOUra comﬁggé// | ”

CAzsg/i'/

[ B



ALoL -
Sujcito n? 4 '
NSEB - idade: 6;7
Situacdo: Invengio para os pesquisadores

Localizagdo:  FEL.A.373 (F2.A.045)

Uma‘yEf7/£r;7’y/ﬁ7 CHAPEUZINhO vePNElho//
o1 u CHAT al u chapet] a maMAE du CHAPEUZINho VER-

ﬁﬁ&%o/,ﬂf%ﬁg/ qui era pa levé u doCINhu pa/ydygg/
af/&f%/ FOI ahDANdu anD du//

' (rhumm)
ai: ela oCHO uma VOZ du lobu/ﬁfﬁ7/
~ai u-cha:peuzinhu vermelho DISQE/Q8STﬁ7/

{(rhumm) | | | - A
§ u CHApeuzinho verkElho PQI/ foi levé doCINhu PAfa/
RETON// |

. bateu NA)AQE?
era u LObu MU// - _ , , _
AI:a?;;;/ u:m'cthEU% al u chapeuzinho Vérmélho diS*i

AN/ S -
~pra que essa: ORElha b%6\§§é§de//
~ pa tl;zﬂj§4/ ' -
~ pra qgg/?3§$/ £: / esse nar1£/2ﬁ3\§§é§de// ‘
pa ti CHRA// T
vovg;Lwﬁa/ PEA?GUF\QEEe/ comg/&fﬂessa oRElha TAO
f§&@§de// - -
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pa tlsCU_f\_lS//

Vov0z1xfa/ pra que ESSA BOcﬁ/}ﬁ‘\gRANde//

PA ti- cul //

eyl



Suieito n® S o 184
NSER - idade: 637
Situag@o: Reconto de "ChaheUzmhho Vermelho"

‘LocalizagBo:  FEl.A. 394 (F2.B.150)

Uma vez era um. ../ (mmhhmmﬁ) /}chaPEU ho/ um cha-
pcuZINho vcfﬁg\po// | |
,"/;/7‘%kj chapeuzinho veMElho F01 visited g/yéff./

A VOVE qui tava qugéﬁ// ,
"/erV 3 mamae do chapeuzlnho vermelho pié%l/ (wmhumm)/

pra ndo anDRA na 1§lﬂﬁﬂg/ nao anda na F@Eg%ta//

_al E...//ga’y andb ha FL97§§{%// o .
:,_al ela foi onQANé? anQANgQ/cn u/ an.../ inconprél
. u LObu ;ygfz/ | ’ .
afu lobu DAﬂ? enTRO centro da casa coEBEﬁ%o/ da
vovsgzifia//

et / e coMEU a vgﬁgf? | |
..dep01s o) chapeuzlnho vermelho bcTEU na Bgﬁ{a/ i'bgisi//

vong}Nﬁ%/ ABRE a PeRta// N ' ' |
. i a‘vovo\ﬁgfe/ul a.../ a vové§§£§§e//.»
‘Ejé VB;;Hﬂh/ minha nafgspa//

ai u chapeuzinho va{ﬁﬁfﬁo/ entro dentro dl),kja/

; dissi aSSIM pu lobu hﬂg//

- pra que essa 6RElha &6 GRANDI//

PRA melhor TISCU 2//

vovolINRa/ pra que essis olhos KO BRANi//
pra meLHOR TIScu.../ ti inXERGAT//
vovggiﬂﬁg/ pra que esse nariz_}}ﬂ/hﬁANdi//
pra m%>B8ﬂ7 ti CWEIBA// ‘

_VOVQ;LRﬁgy pra uge €ssa BOCQ/}Kﬁ\Qgggdi//
pra meLHO ti SORS// - '

capl//
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Sujeitq ne s
NSEB - idéde: L;6
Situagdo: Invengao péraioutras criangas

Localizag30: (pp1 A.420)  (F2.A.391)

'Uma\VQ;s/ passs um lobu mau na FLd&g Sta//
ai dé?@@é/ Ele ../ passo uma crléheiNhg/ BEM
PEQuryguha// -

ai dep01s u lobu mau baTEU na P ta// o
fig,_. .i.a cr1anc1nha tava/BEﬂf?./ bem escondfbiuga//»
a1~e1e descobriu o quarto que a crlagglﬂﬁ%/ va//
- af depois peQQ/Ef ./ ele pegdo a criancinha pra
fazf min u// .

'/927 qu1 eli TAVA com MUIta'Eomi// :
cabo_a/éstﬁﬁgﬁra// S

L
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Sujeito n2 §

- NSEB - idade: 4;6

Situacdo: Inveng3o para pesqguisadores -

LocalizacBo: FE1.A. 432 (F2.B.0i9)

'Uma s/’}Zﬁza/ um gQLL();o/ 18 na CHAHTEﬁ( Lﬁ?/
?pagsﬁlhmgs./ um bicho PRPA\/kﬁ/ pegd Ele por a quEfa/
~ pra ﬁ/;é” ./ GE \ﬁ\gixpa// | ‘ |
al Elis CO£Lgf'// _ -

~dePOIS E1/ foi 14 colocA nu\ﬁ\gu/ us gaTIVho e a

vovbzgkﬁa//

i u PaRALZENNG//

gy



‘Sujeito n? 5
" NSEB - idade:

157

436

Situacdo: Reconto de "Chapeuzinho Vermelho"

Localizagdo:

FEL.A.bGL  (F3.8.362)

(inicio n3o gravado)

- U Chapeuzinho Vermelho foi passia.

depois u lobu mau SI £§Q§B&Q3// . -
”gify_u;.i/ u.chapeuzinho verNElHd foi pisgg&ﬁﬁ u
ai u 1obu MAU comeq/Eii/ e Flgg_gg,ﬂARRLga—BE/ﬁ//
dep01s veio um/pﬁéz/ KO/ is i: Q BOI P;Q%f
50 i *umeg/}ﬁﬁTNQP// | ‘7.\ i R
"fdep01s f01/yﬁ7 PEGD UMA CRIANC ha/vpra; fazé'min. u//
__(uh ) . L _ - .

qui tava. Cﬂﬁ/\3m§//



"Sujeito n? 6
NSEMA - idade:
Situagao:

Localizagdo:

.(rindo),

4

158

634
Invengao para outras criangas’

FIE.B.000  (MJ2.As414)

. ‘- '7 )
M’_.
um MEMno/ Ng/ elg/léy su?i numakﬁRxsre//

mas CUMUa ARvore aINda.taQa nas du//

ele FOI sg§i77
/B{/ﬁy essa ARvore ainda NﬁO CRESQ& //

: &: subi NI\Q‘Fa// | _ .

" mas ele’ tlnha qui atrave§§£ \\$§P//

como ent3o ele ia atraveSsA//.

porque o rio tinha uma caCHREIxa//

i ele NAO E;Bfﬁ({

~.ent3o ele foi aTRAVES §ﬁ77 : | ‘ﬁﬂ“,_;, R
-ele viu a cachgﬂff%/ i fico peDINdo §\§Q%ro//
‘MAS dal quQ{/? veio: um/ggg7/ o B

i o CRO n3o saBla dl\ﬁgga//

7 puXO u ﬁ?N{QP/ i levo ele/aiﬁ;t./ 3o/

fo... levd ele TE FORE: ta//)

'(_al, ai)

- A/ dePOIS a MA:i foi chaM e/ n3o viu eli em

nenHUM LD§§$//

dePOIS FOI PR’CURA Eli na FO Sta//

ai fiChay//

(FLO RES ta) |

al d%ﬁQT?/’a MAE fi.../ uz:.../ cd.../ u: caCHOrro
tava leykhu/ aTRAis df/ﬂﬁﬁ? NE// |

a mae NEM QEQQQ// ;

al ela ia anpfhu/ a And// -

chi:../ ela disse aSSIN//
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4CHI:/ u-filho t4 LONge di\§£§A//

melhor VOURL// | R

al u CXO FOI%@@(A | |

. u cao pu 7 a m3e puLO/ leva"nu até a}fé'a/ d'.../ -
deoo/ u CKO entrM:/ u filho i}_j_@%// |
éaba,a_/fsﬁga// ‘ | |



Sujeito n? 6
NSEMA - idade:
Situag@o: Invengado para pesquisadores

Localizacao:

0 7risd

FE1.8.050  (MJ3;A.099)

)Vl’%/

160

6;4

Era uma / umii../ uma/Cﬁsg/ qui era dl\PA\Pa//

mas S6 qui um.../ um poqQQ{ﬁZo/ vivia la‘Dgﬁifu//

Uma mocga p§§56z&/ i Ela disse aS§gﬁ//

qui CAZlNha MAL '1ta/
vO FAZE Uma df .../ uma dl ../ U:ma di Tf}Q{S//
(2) (2 | ' o

. desse taMANho exato[,mecgy/

qul era pigggﬁg// ;ﬁ

assim DEsse TA hu// _ L S
ai.../ ai Q;g,N{7 ai Ela F1CO 15 seB?AEF//
al u porqulnhu €éﬁg(/ ‘ : -

/QHT7 essa caSINha e‘gurque’té moRANdu aqui dufgﬁi?//

serd que é o meu v};{ﬂﬁz//

que‘ele TINha um

“enTRO Ele Fop/kﬁ7 ?BQ{S/
PUM’Egﬂ;PUFY/

gue CENtl‘j;)%§§%//'

ent3o eli foi de vorta pra‘casinhéﬁgEli//
' 3

num -sabia quig/iﬁa//

Ela aBRIU//

ah eu jé/58f7 j& sei queﬁ\gé/
£ o/tht\/ batendo na\Eg<Fa//

(e era? )

,Nﬁﬂ{aera aquele po;QQTﬁFo/ malanD@iﬁzo//

AT A ] Y
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- chi/ num é meu éﬁlﬂ?//

v esperé ele\ygs//
ma /;%ﬁ7,c01§/92ﬁﬁo/ ele é TRO Faﬂ%ﬂﬁo/ tao fi ho//

Al VINha u: /wf\%//ggfl//
tum=TUN~FOTT/

baTEU na\Eggga//

deve ser MEU/gﬂfbgé/‘

Ele aBB;%//

mo//

Al QUANdu u AMIGO nggﬁi/a casinha dlsmoro; /
.'poequo era TAO pcqueniﬁgﬁﬁ;//
sO caﬁla/Ef?// _
( e‘dai? )
ele fan(d//- . ~ |
‘/§H{7 éésa casinha tem qui aumzn ' /
i u te£o ficéva baixinho a _ﬁ/ no COQo'du\ﬁggi// :
i a casa do HOmi num feﬁ/}ﬁ?ﬁ/ NE// | |
ai ele fO{/k§77“ | o
_ Ele/gi?ﬁ./
‘ah ]a\SQi// |
vo/ v0/ v0:/ v0:/ vo na DA/ ...pra ../ pra pruCURA
\Eggxe/ /
- daf éles 5D§§§am//~' |
mas daf de S/ si £lis qggﬁgam/ haé'dai tinha uma
" caCH ra// -
CCmo agara elis vao fagf//

;ﬂfNﬁé ele ../

a% eu tenho MEdo de caCH Ira//

eli foi nadando um co///&ﬁ/}¥£§/ prak}ﬂé\/ pra

tras...//
tinha outra cthggifg//

daf elis resolveram éggii/
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um fi } LA NA FLO sﬁa//~

outro ficd na'parﬁi ondi qui teﬁ\g%ia//
o ETEsQra//

- Q/aﬁqué POR QUE QUI vOCE FICO 917}

us../ u otro qui tava na fIloR&Sta//
//ngo/ PUR QUI QUI vocE FIco/gij A GENti nZo Ia

peGé/kéﬁhQ(/

/)}67 Eu prefFlro FICA em CAsa dopMIN o//

‘( riso )

é.../ i acabd a i;fggga//
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Sujeito Qg'é |
NSEMA.— idade:vééu
Situagéo: Reconté de "Chapeuzinho Vermelho"

Localizac®o: FEL1.B.117 (MJL.B.321)

Era uma VEZ um chapeuzinho vn}ﬁgiho//
A m3e a/ f/kﬁiiQUT7 ERA pa bﬂd\§§<<
mas ela NXO OBEDfEEgé/

foi pela estr.. / pela FLBEgsga//
/9627 depoi.. / u LObu CH§A57/A<%}§( 14 ha ' CAsa
da QUo7

a vovo estava mﬁito dosyte//
af ele coMEU awv //
i diPpaS/ af... / ele vistiu a ropa dq/yﬁivpois

/Dczﬁos/ i ficd 14 de jﬁdu//
veio dl\TAQge/ €aus / CHApeuZIVho Vﬁkﬁg\ho//
Dep01s u chapeuZINho baTEU na RQRta//

TUMvIgﬂ:1&‘ﬁ7
dai ele f1CQ/k§27
hum- hum// '
eu ndo SEI diRETto/ pra continud B/RAS{\Q/
( n3o tem 1mportanc1a) ( ta tao marav1lhoso..)‘
( conta do jeito que tu sabes )
Nexa//
af ela BNTRQ//

. acho MUIta-vo; difeRENti//
. i DEBEié{ é a: chapeuzinhé\ﬁgif//
pra QUE ESSE NArlj/Zﬁj\gge ndi//

£ PRA meLHOR ti_ /
ah...//
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pra QUE_/S%TT../OUVldu B \\ba\Pdl//
pra MELHOR TISC /

pra QUE essis olhos)LEéA\}aicdi//
o € PRA MELHOR tg/g£ﬂ§7/ :

- pra QUE i.../ essa boca TAQ GRA<Ndi//
& PRA MELHOR TI CONE/ \
| ot/ /

~ai coMEU u chapeuzinho ver ho//
| _ dePOIS um.../ us caCADOres‘y&ETa§</
~41ﬂ B IR “"dai iscutd a voz du chapeuzlnho ver/E{Eo/ i da.../
,;ii.iu - %eﬁ:;f._da-vovq;}Nﬁa/ la DENtru da barrlga PUT§¥gu// ”
i -.dal elis maTAru u/kﬁ\bg//

i depois tiraru a ;9¥ﬁ7 iwu chapeuzlnho VEBMEf%o/

1a di DRYN tru//
S
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Sujeito n? 7

NSEMA - idade: 657

Situag3do: Invengéo'péra'outras criangas

Localizag3o: FEL.B.170 . (MJ1.B.422)

Era uma VEij uma menina chamada chapeuzlnho VE?ﬁgﬁﬁo//

{n30 Fablo, isso n3o pode. Ta, contlnua...

A m3e dela pe / pra ela i 13y47/96?g//§610/ 1.../
/géf/

(Fébio! Fabio, n3o!)

(Sabe, Fabio, porque, que a brincadeira é assimi..)

U LObu MAU ch9967 i coMEU ela SEM MASTT§£4{ '

f(ah.‘)" - : v -

us cagaDOres ch __‘-m// ‘ : _ o

u chapéqui“nHo tava trwq’a/ né C _,_L__ a / I
*-—‘~(uh muito bem! ccntinua...) B

'daI elas FOram pra MEsa {/QHfT./ i cumeram q/BC{Z/ i
//gﬁbeé/ : - 1

(ah! e dai? )

dai acaBO 8 i}?@bi&//

(multo 1nteres ante...) 3



166
Sujeito ﬁg 7 _
NSEMA - idade: 6;7
§ituagéo: Invencao para pesquisadores

ocalizag®o: FE1.B.200  (MJ2.B.349) B

Era uma vez um menino Cﬁﬁﬁ}ﬁg£ /Aéﬁ/

qui morava com sua MAE//

eli trocd a vaca [ 1/ por uns\F£<;g//
i levd pra casa us‘?&iag/j ‘

_ Q9§{?./ ah..../ eli boto,na5ﬁ§§f//

a MAE DE1li V U//

- i daf J050 FOra pela {/QET;V/

i CRESCEU um PE d;,#ﬁ&@%{/
(e dai ?2)

-i: foi pru C //'

7

i daI//D%;7 subiu no pé d17ﬂggg&f?’
- -~ viu um C@ﬁ{i}gé/ - -
cum q}gﬁht%{/ '

‘( uh! e dai? )

i dafu ] / foi pru CgSTEi\{/

. ele ndo sabia o que qui t1nha/k£77
dal ele baTEU na)%gﬁ%a// - o -
i dat/ a mulher du g{/AN’ ./ DU'\ﬁiigﬁﬂzi/ y}U7
uem BF5// -
i 9@2;?dai ela fald Qui numgTiﬁga/ NINGl_ﬁy/-
.dai u JORO paSSO por baixo das PERDQAQETQQ/ -
( ah e dal7 ) |

e daf u.../ u giganti QDQ\Q§7/ '
s N ¢
ele tinha\UMp<L./ GA:LIMTE, ../ di OVOS di_Qufo//

uma H 5%//

i um chéa.../ saco di/pﬂgﬂgé/
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T 7 2l '
da%./JQ}'f{/ R(}@Q?/ -

i dai FOI PRU PE DI*{M/

aaf besggd]/

. 7

i dal eli F1CO cum COMIda//

. 7.

i dal TERMINO as¥@Tia//



Sujeito n? 7 ' ~
NSEMA - idade: 6;7
Situagcdo: Reconto de "Chapeuzinho Vermelho“

o

LocalizagBo: FE1.B.240 - (MJ4.A.125)

Era Uma y&(jj um menino chamado CHAPEQ;IN%O/ (mhumm)/

VERHETRg//

(e daf?z ) . 3
S 1 ““Rkva-sam“gg mae/‘ﬁﬁ€7/ |
. U\\,9{7/ sua‘m§€7 peQLU7/BK?§//IR71ﬂ${[/K7ZQA§E/ de
) sua v0 quisTAva multo'BQRerl// :
:§9£Uf jt.l?ff’7:sua nae pigid7'qu1/59§ée/ pela esTRAda DR /
DAY chaPEUZL<Nho/ DIsobed/%gQY/
_1;f01upela isTRAda da FLakgsga//"
~dai u lobu cheGOU pr%ggi?é//‘; | o , -
VEStiu a RQipa/ coMEU a v8y67'vest1u a ROpa da.../ ’
,;\MVM6/7 boT0 us Oculos da quéfy i 1speRO a chapéu—

ZINHO verﬁg lho//

24/ u LObu isc //

' toc-tocs / ,
L fa/9/7 com a VOZ da vbyQ:!

POdi eﬁjgkf/ '.:' .
'_DAI U LOBU 95”267 chapeu7INho VEQC;Xﬁﬁ//
- us_ cagadores thv&fgh// '

aBRIram a barriga duﬁgO:zﬁu//

| ( e dai? )
dai tird a gg!ﬁzéa’ﬁfl../ barriga du\ggbu//
- die.e//

(i daf? )

i dai termiNnd a/i5}6§23//
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Sujeito n? 8 ” ’ | |
NSEMA'; idades: 5;11
.Situagéo: Inveng3o para outras ériangaé

LocalizagBo: FE1.B.292 (MJ1.B.279) 3

Era uﬁé\\gfj;//LNﬁw/ TREis mI no//
d;éfells TAva na/fwi/ i 51 perDEru com a\@g//
- daf euz€] r/xg{"...// e
i 51nco,g;£4/’ ./ pela. ../ pela Otra p§§§Qg//
- o1 af elis £ofu/ pela CAsa da.../.du//g%g\//
QUI cufﬁQé{ _ . "‘ ‘ -
- fiCO TRE: //5Te§é/ | N

%927hd81 e:lis safram dq/Zﬁkigj/
d5%7 €11 fall ondi quingpadt.//

. //6Ab£g/ teIBEQﬁ/71.../ iveo/ ONd1 éul Eréjg&ia//.¢t
WNM72®%/ ; o
- //21/7 Tees// :
i Elis 1nco£}3é§u//

(e ai? )
(e dai? )
. daf elis incomR ,;;;//j
 1ncoqIBKfL/ i flcﬁ$g‘:re//
dai forum 3 CACE/BE}i\//

i Eli dirruB0 u istradu dgAE:EQS//
al cabl// -
AN
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. Sujeito n? 8

NSEMA - idade: 5;11
Sifuagéo: Inveng3o para pesquisadores

LocalizagBo: FE1.B.328 (MJ3.B.427)

eram DOis»mTﬁig?//

(td)
um si PERDEU/ u otru fico com A ﬁg /
-dai/U%/” [,E%f%/luﬁ/b / um é du ../ nZo sabia ondl

qui ARwa(/

iu otrU'tam;;;/'tambSm n3o saBla oﬁdi QUi\Iﬁéf//
DAL .Eli ficd perdido peli/Rﬁ\Qé(' o :

/Eft.//ﬂié/ tamﬁéﬁ7/6;7flco 1sqerandu alguma/€@$sa/
S6 uma pessoa Qg%@égﬂ// ’

“daz/27pum molé.../ um pé§§4{ S o .
ggi/? fica diFfcil pra {/yé/y pra);géé// ’ ;
passl d01§/§Ta§{/ | . ,-v'_ -

-q/27:§r7s{/ﬁfﬁ/ ell f\gggse/ eleSﬁ;;Ee//

TELEFO!
mas ele nao .sabia ond1 qu{/ﬁ/é//
daf Ell foi peﬁ§§<?u// N v

DAL ele P@y&b\4 de que era ONd1 Ell tava sitleg “\Qu//

dai i/ E1i Tal0s// o

.dal.../ daﬁ/E{?s/‘/gﬁﬁ‘{S!/

depois eis.../ dep'.ns.//

dePOIS ig/ %94?&*(/
i eli fgk@? ONdi quf\gfa//

d5t7 Bie/ 2134/ - |
1 VIU a MAE\Egié// "

al acasl//
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Sujeito n? 8
- NSEMA. - idade: 5;11
Situag3o: Reconto de " Chapeuzinho Verméiho"

Localizagdo: FE.1.B.358  (MJ5.A.328)

\{$121A{?../ u/L@ﬁu / lobu TAva. déitadu ng/gﬁﬁa//
~dai a. oo/ chapeuZINho"baVEﬁ7 na ta//
d@ff?./ell1f01.en§gA{§d3// e '
oo/ si. avisTO cu LObu\ﬁﬁN(/
-d;f/ 7 dat~ug.. o //
"deBDT§i/X’7 u chapouzlnho g Fnu//
veio u caCéQQé?/ |

fez opera(&0/

pegd aBRIU & BARRIGa// S o
daf ele MIQL// L |

i ficd aBEfta/ a BEEg%Ea//

(uh! e dai? ) :

(6timo, tudo bem. Lembra de mais alguma coisa? N3zo? )
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Sujeito n2 9
NSEMA é'idade;'S;G.
Sitﬁagéo: Invghgéo para outras criancas
Localizagdo: FEL.B. 382 (MJ1.B.013)

.

Era uma VEZ Uma men%ﬁ}Nﬁg/ MUIto bon1§£Nha//{_
LR ela n30 comia NAda‘ﬁgda// '

»num.../ a.mamae dela brlﬁﬁ\c\v/ﬂiz

i Ela,gﬂﬁﬁgé/

-1 & maMAE coloCO d# ca§$lgs//
‘ent3o ela DIsse que ia coMt tuOINho u papa‘ﬁﬁ%f//
d927’dep01s ela foi passea ca maMAE® la// - .
( e daf? ) ' o o -
iiiqgifﬂela.;,/ 3 maﬁ}{?rcomPROum baTOM pr5\g%f// ét

‘(lindoj)
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Sujeito n? 9
NSEMA - idade: 5;6

Situac3o: Invenc3o para pesquisadores

LocalizacBo: FE1.B.39%% (MJ3.B.376)

Era uhEFA@;?{} V/meé%/ qui fof\égyﬁf i incontrd u
namoRAdu‘Eg\f// j . S
Qkfi/EIZVAJ&ﬁ7 foi comPRA uma chﬂigg//
,;aI'a menina disse K§§;s{/ o 4 _ ' L
Z amO{;}Nﬁz/'si comPORta‘BEQ{ no seu\ﬁAgfo/ si nao wvai

M// VAL quM//

//
W/
foi nu ?Kﬂgi/\$qg9//

»chego/zfv na sa/ a filha si derggmﬁ/ TOdlnhc CHEla
dl\ﬁgga// ‘ '

( ah! e dai? ) R - ‘,; '
jgyﬁﬁtJ papai Qzﬂ7 i coloco ela di Cé§?f§5//
( e? que interessante! e daf? )

5%/ ela £iCO 14 di c%;}iéo//'

ficd 14 nu fundo d?/ggég//
dai elé\E£Q§7}' |

q;}fﬂela ficd; BOB i.veio pra 1596\}§</

( hum! e da1° )

q§27'ela f01 p?§§2ﬁ75 nu ﬁ%(ﬁﬁi*/ na Pijgiﬁé//
(

€? que bom! e dai? )

 §9ifﬂquando ela cheGD 14 na p{g&?ﬁé/ ela siAfun 8//

( e dai? )

, ‘ ‘ i L : . )
Q§f77u pai entrd dentro da pi;pfﬁa/ﬂi acuDTYW Na//
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guando ele cheGO/k{7 ela tava TOda cumpridNNha//

( cumprid inha como? )

' REtinha é;ﬁiﬁj NE//
( ah! em pé! e dai? ) f
q;277e1a FICO passiANdu todu 57/
V//}/?néo'ficaQa_Sédepfro deygﬁég//

daf/ ela ficd diRETSa//. h

PReffto//

-z
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. Sujeito n? 9 -

NS?MA - idadéi_5;6'

Situagao: Recbnto_de ?Chapeﬁzinho Vermelho"

Localizag30:  FE1.B.430  (MJh.B.400)

chapeuzinho VERMELho//
( ah! ent3o contai;) o
-2Ta Uma/yE/'/*U chapeuzinho vg;ME/gb// :
qui Ié\h@&ﬁ?iJns doCINho pra vév\/ qui istava MUIto -
dbgzgl// - . ' -
ai a maMKE\{Qégfy _ - | N
n’na aproXIme dae../ daf?lQBE€€g/ porque u LObu TA
pural// ' . L
ai u chapeuzinho desbegEQZG; i foi pela flo.../
FISRESta// |

daf u .LObu chego mais Pﬁfﬁggé//
af COMEU & // .

i dePQIs7, //-'
toc- toc\igg// '7‘.

QUEM

dlSSl n ngu//

é u chaPEUZINho ve' Elho//

disse o chape ho//

“af ele E//R@ﬁ7 i DIssi 3 //
PRA QUE ESSAS ORELHAS t2o Gaé:jﬁi/;aékgé(

é pra TI ISCUTA mg;ggﬁ?/

P§A/QUE7 eséa.../!ESSI NARIZ Tﬁq/§§52§d§{/
é pra ti CHEI. /.CHEIRA\N{ﬁgggy/

PRA QUE.../ ESSI OLHO TR £RAING3//

é pra ti.../ pra ti inxerga M§k46a//

pra QUE.../ essa BOca Tﬁo'gggfﬂhi//
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é pra ti Caﬁgé/

u cagador aouviu a woz do chapeuZINho i da
M
i velo\a#27/

i pa...L/Mﬁbgé/ ,
pe6d7/ tird u chapeuzlnho i a‘VQ&éﬂ/
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Sujeito n? 10

NSEMA - idade: 4;8

Situaggd: Reconto de:"Chapeuzinho vermelho"

LocalizagBo:  FE2.A. 058  (MJ5.B.140)

cha.../ chapeuZINho'veEﬁEiﬁg//£6T77foi.;.//£9f7Aeli
F01 visiTA a V@EQ(/ ' .
porque Els,../ ela tava dORNti// |
~~dal Ele t'...77 |
) e a maMziE ;:{_u '.cfliap.euZIN'ho VER...//

gal/

~ ela disse qu NAO Era pra anda na FLO ta//

purque u LObu mau’}Aﬁa/\_L:éé/
../ daf é deBD%ﬁY u lobu MAU cheGq/éﬂfis// . .

eli coMEU a\VQ¥Qf7 : :
deP\qu/ deP)/I'(/ u chapeuZINho ve: lho/ é:..’./-v ele.../

le bat t
‘quando ele bateu né/PGR\f//

u LObu PERngsz>
POdi e;;ggf? .

dai dePOES/ dePOTS ele colgd//

Ele coMEUAaa.../;chapeuzinho verlho// -
i dePOIS ac\ﬁgé( | -

( mas uh!

2
daf chegd u CA D //

i deEQZ§7 @AI677m8T0 g/p@ﬁh/ TIRD Q chaPEUZINho
verMElho 1 a V/M57 da baRRIg//QE{a//
i de392*7/bgﬁ§g(/ 7 |
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Sujeito Qg 10 | |

‘ NSEMA - idade: L4;8 .

SiEuaqéoi Invéhgéo_para pesquisaddres,‘

Locélizagéo; FE2.A.035 (MJ3.A.218)

~

- 'a_isTOria'du peQUEno pole™R// R

S ( uh! inventada por vocd? )

B hum-HU7 /

- ' ( ent3o ta ) | :

. é u péqueno_poli§kﬁ7ﬂsaiu dae../ dé CAsé\Eggi//
ele.../ ele f'.../ ele foi VE si pue../ € arranji
Sggi}dgg/ : . o
daf apéreceq u LObu G “Ndi// hE
iele si iséoﬁpg%(/ .
dai dePOIS u LObu APARECEUgNA/Qﬁé@//

u pai dele fdi:ié/maig77 NE//

§9277u.PA1 deli mald//

de.../ dePOIS elis ficaru si f?kié{/
isso foi u fina® da_féggiia//"
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Sujeito n? 10

NSEMA:-_idade: h;B

Sifuag%o: Inyéngéo paraloutras criangas .
Localizac3o: FE2.A.000; _(MJ1.A;269)

~ . S

.../ us - TRES poggggﬁﬁgg...// . .
elis compra.../ ells cquRﬂfz/ e.../ uma CASA d1...//
Qutro uma casa—dl pra.../ dl/F/}hg(/ :

outro uma casa di mSBEIra//

-

ent3ao u otro qul com.../ i COMPRO u ba.../ baslANtl

Ekﬂbig//

s 813;913 foi‘moh_ ’gu/ i‘elis forum can -Ndu//
qgggé§§f;/7  .‘ .». :»:

mais duéﬁdu cheG0 u/k@ﬁ%//’ o o

.ells foru pra dentru d?/gﬁﬁa// B “ : o - a
u‘lobq-a§56PRQ;é/gf?;/z - ' _ | -  _
»forufﬁ:a;dcntrudb\gyf%// | T |
_depoi$”U lobu é;;u/ é- assoPRD a/Q%éZ)/

V1 foru pra dentru da CAsa di t:}g{§s7/ 

( eh"e a1° )

dal da1 esse f01 u“ﬁ{rg§7/__
- f01 u flanl da 1stor1nh§/ﬂfﬁh€{/




