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RESUMO

Centrado em Beira Rio Beira Vida de Assis Brasil, 0
presente trabalho situa-se no campo da critica-literaria demarca-
da pela problematica da leitura de um romance contemporaneo regio
nalista. Nessa direcdo, a analise projetada é toda ela informada
pela discussao avaliativa atual do regionalismo enquanto vertente
literaria de criacdo artistica capaz de representar a realidade

contemporédnea em determinadas manifestacfes sdcio-culturais.

Até onde foi possivel demonstrar, a conclusdo evidencia
da é de que Beira Rio Beira Vida se constitui, através do trata
mento poético dado & prostituicdo, obra regionalista, no sentido
em que o regionalismo marca espaco no sistema da literatura brasi.
leira, na atualidade, como tendéncia literaria. Com efeito, a Tfa
la da prostituta, que (des)articula o romance de Assis Brasil,
ao definir-lhe espaco poético, empresta vida imaginaria & prosti.
tuta, enquanto habitante marginalizado de qualquer provincia, re

velando no pacto linglistico um estado do debate social.

Como procedimento metodoldégico, a analise contida no
presente trabalho se utiliza da abordagem direta da prépria narra
tiva, explorando-lhe suas virtualidades € recursos literarios,
estando refletida tal postura tanto no ordenamento quanto na €s;

truturacdo dos capitulos que formam o texto no seu conjunto.



SUMMARY

Centered in.Assis Brasil"s Beira Rio Beira Vida, the
present work is situated in the field of literary criticism marked
by the problematic of reading a contemporary regionalist romance.
In this sense, the whole projected analysis is informed by the
actual evaluation of regionalism as well as the literary current
of artistic creativity capable of representing contemporary reality
in determined socio-cultural manifestations.

As far as it is possible to demonstrate, the evident
conclusion is that Beira Rio Beira Vida 1is constituted as a
regional work through the poetic treatment accorded to prostitution,
in the sense that regionalism as a literary tendecy has a definite
place in the actual system of.Brazilian literatura. Thus, the
voice of the prostitute which (dis)articulates the romance of
Assis Brasil, and which gives poetic space to the subject, allots
imaginary life to the figure of the prostitute, the marginal
inhabitant of the any province, revealing trough linguist pattern

the state of a social debate.

As a methodological procedure, the analysis contained
in the present work makes direct use of- the narrative itself,
examining its virtuality and its literary resources, and reflecting

the order and the structure of the chapters which form the text

of this romance.
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A obra ficcional de Assis Brasil despertou-me o inte -
resse para toma-la como objeto de analise com vistas a elabora -
cao de minha dissertacdo de mestrado pela recorréncia nela de te
mas que buscam captar a tensdo existente nas situaclOes de con
fronto do individuo com a sociedade e do individuo consigo mesmo.
Cabendo ainda fazer-se alusdo, neste quadro dos motivos determi-
nantes dessa escolha, ao fato de que, embora em esséncia a tema-
tica na obra de Assis Brasil gire em torno de tais confrontos,ca
da romance seu se restringe a aborda-los mais aprofundadamente em
um determinado aspecto, trabalhando o aspecto, assim selecionado,
com recursos poéticos especificos. Esse ultimo detalhe pareceu-
me tao decisivo que nessa peculiaridade de narrativa ou de abor-
dagem encontrei, se ndo as razdoes, argumento suficiente, para se-
parar da obra marcada, para fins de analise, apenas um de seus

romances.

De outra perspectiva, jJustifico a preferéncia pela obra
do escritor pilauiense dentro de uma linha que procura estudar
mais atentamente as producdes literarias localizadas em regides
distanciadas do eixo mais desenvolvido do pais. Esquecidas, essas
producdes podem ser desvalorizadas porque representativas de re
gides periféricas. Portanto, considero necessaria a atencao da

critica, seja para lhes ressaltar o valor estético, seja para
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lhes negar esse valor, mas com critérios de julgamento equivalen
tes para todas as obras escritas no Brasil.

Como linha de consequUéncia da posicdo anterior, desta
co ainda como motivo da escolha, o fato de se criar, através de
estudos mais atentos das obras localizadas em regifes subdesen
volvidas, uma sistematizacdo critico-literdria que 1ra substituir,

pouco a pouco,as "leituras impressionistas" dessas obras, ainda

existentes na "provincia".

Querendo situar mais precisamente o texto que acabei
por escolher, parti de uma classificacdo interna da obra de Assis
Brasil tomada pelo critério dos temas que desenvolve. Desse an-
gulo considerei que sua obra aponta em duas direcdes ou toma
duas diretrizes: na primeira, estdo as obras que focalizanm 0s
problemas que afligem o homem contemporaneo, habitante do grande
centro e fruto de uma sociedade desumanizada; na segunda, as que

enfocam os problemas que afetam o ser humano, enquanto habitante

da provincia e do meio rural. Particularizando a segunda dire-
triz, Ffigura a Tetralogia Piauiense, composta pelos romances:Bei
ra Rio Beira Vida, A Filha do Meio Quilo, 0 Salto do Cavalo Co
bridor e Pacamdo. Neste segmento ou subconjunto tematico, o ho
mem ultrajado e marginalizado do processo social é o tema de
Beira Rio Beira Vida e de O Salto do Cavalo Cobridor; a Filha
do Meio Quilo e Pacamdo tém por tema a classe média, intoxicada

de si mesma, incapacitada de ver além de seus valores mesquinhos.

Em funcdo de meus objetivos, sem necessidade de tomar,
sejao conjunto da obra, seja o subconjunto dos quatro romances
que compdem a segunda diretriz, escolhi para analise Beira Rio

Beira Vida, por entender ser esta das obras de Assis Brasil,
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aquela onde se configura com maior apuro estético a complexidade
da vida provinciana em seus desniveis sociais e consequente €es
trangulamento do crescimento individual do homem.

Tendo escolhido Beira Rio Beira Vida como objeto de
anadlise, deparei-me, de imediato, com a problematica da leitura
de um romance contemporaneo regionalista, circunstancia que cer-
tamente carece de justificativa, levando-se em conta o estéagio
atual da critica literaria.

A problematica de leitura a que me refiro decorre, so-

bretudo, de duas colocacdes basicas, dentre outras: a primeira ,

ligada & natureza mesma da leitura critico-literaria; a segunda,

relacionada ao romance regionalista, havido comd tendéncia de
expressao literaria. A essas colocacdes béasicas, tive de &s
sociar dois outros pontos: o primeiro, quando se destaca que a

leitura do texto literario implica sempre juizo critico ou de valor,
podendo este ser menos ou mais fundamentado, dependendo do conhe
cimento que o leitor possua da obra; o segundo, quando se consta
ta que a narrativa contemporanea dispde de poucos discursos para
leios que possam ajudar o leitor a emitir um juizo valorativo o
mais justo possivel sobre ela.

Por linha de consequUéncia ou de coeréncia com a primei”®
ra, a segunda colocacdo lembra-me o fato de que o romance regio-
nalista vem suscitando posicdes diversas é divergentes da criti
ca literéaria que ora ressalta ora minimiza o regionalismo como
forma valida de expressar-se a contemporaneidade e a espacializa
cado do homem e do mundo. Nesse contexto, sabe-se, por exemplo,que
para alguns criticos o regionalismo é considerado corrente in

capaz de expressar a realidade contemporanea.
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No ambito dessa problematica - pelo menos, tal como a
percebo — menos que razdes para me afas.tar do texto escolhido
encontrei motivos justificadores da pretendida leitura critico -
literaria de Beira Rio Beira Vida. Dai porque em termos (derais,
justifico minha proposta como forma, a um s6 tempo, tanto de ob
jetivar impressfes de leitura critica que possam ajudar os leito
res a penetrar na obra literaria, quanto de mostrar o regionalis_
mo como TFfonte vivificadora da criacdo literaria no Brasil, pais
de dimensdo continental e de acentuada diversidade de culturas.

E sabido que a literatura, através de seu discurso es-
pecifico, tem expressado e continua a exprimir as diversas for
mas de relacbdes sociais e/ou individuais possiveis ao homem, pojs
sibilitando-lhe, desse modo, um conhecimento peculiar de sua
existéncia no espaco e no tempo determinados. Ora, sao algumas
dessas experiéncias vivenciadas pelo homem contemporaneo, inseri
do em um contexto datado e situado, que se encontram representa-
das na obra ficcional de Assis Brasil. Com base nessas evidén-
cias, pretendo, a partir da analise da obra de Assis Brasil,
estabelecer relagcbes entre a referencialidade e o0 univer-
so criado, acreditando que o romance de Assis Brasil que sepa
rei para analise é para tanto adequado. Inserido no contexto da
narrativa regional, o romance Beira Rio Beira Vida, embora tra-
tando do tema da prostituicdo — vertente ja bastante explorada
na literatura ocidental - representa, na década de 60, formaori
ginal de adaptacao as mais recentes tendéncias do romance na
atualidade, originalidade essa configurada, sobretudo, na viséao
nova que nele se empresta ao tema da prostituicdao e nos recursos

formais que ai se utilizam para representar essa realidade.



Beira Rio Beira Vida, tematizado na prostituicao, re-
trata o provinciano, centralizando-o nas personagens femininas.
Através dessa centralizacdo o que talvez se procure mostrar vai

em duas direcdes: de um lado, revelar as relacfes de dominio e

de dependéncia que se estabelecem nos contatos inter-humanos,per
filando a totalidade social; de outra parte, evidenciar os niveis
diversos de caréncia que se intercruzam - determinam a formacado-
individual, tanto quanto configuram posturas ante a vida.

Foi a partir dessa primeira percepcao de Beira Rio Bei
ra Vida que defini como horizonte de referéncia trés aspectos ou
questionamentos a seguir apontados como hipoteses a serem confe-
ridas pela analise: (@ a marginalizacao social como resultante
de normas sociais rigidas; () a violéncia social como forma ou
mecanismo de manutencdo do estabelecido pela norma; (¢) o regio-
nalismo como forma literaria valida, na contemporaneidade.

Com base nos resultados alcancados mediante a conferén
cia das hipodteses sugeridas, procurei, em ultima instanica, dois
objetivos: a) detectar a existéncia da violéncia na sociedade bra
sileira — particularmente, na sociedade provinciana de Parnaiba
e suas consequUéncias na formacado do individuo; b) comprovar a
validade do romance regionalista contemporaneo como forma litera
ria capaz de dar a regidao e aos contornos humanos uma dimensao
universal.

Para alcancar os objetivos delineados, sem recorrer a
um suporte teodrico definido previamente e como tal considerado ins -
trumental de referéncia ou metodoldégico, abordei Beira Rio Beira
Vida, buscando na prépria natureza de seu texto e narrativa os

procedimentos de leitura e de pesquisa necessarios a analise pre
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tendida. Com essa postura tentei evitar o perigo das adaptacdes
do texto a modelos de analise prefixados. .......

Afastado o recurso do suporte tedérico — tomado a modo
de método preestabelecido de leitura e de analise.— , nem por 1isso
deixei de considerar a contribuicdo recebida dos textos tedricos
dos quais me aproximei subsidiariamente, servindo-me deles como
de fundamentacdo remota, seja em relacdo ao nxvel tematico, se-,
ja em relacdao ao nlvel formal da obra.

Para expor os resultados da analise realizada, além
dessa introducdo, onde justifico a escolha do texto estudado, in
cluidos nessa justificativa os objetivos da andlise a partir das

hipoteses para isso levantadas, trés capitulos se seguirao»

No cap- I, situo o romance Beira Rio Beira Vida nos
espacos que o contextuam e por isso mesmo dao suporte a sua ana
lise. Dai os quatro niveis tratados representativos de dois pia
nos: o primeiro, de indicadores mais gerais; o segundo, de indi.
cadores mais particulares. Entre os indicadores do primeiro pia
no estdo os niveils que circunscrevem o lugar e o tempo .da obra
analisada, tanto no sistema historico-evolutivo da literatura
brasileira, quanto no horizonte tematico aberto pelo tema-prosti
tuicdo na literatura nacional e estrangeira. Entre os indicado
res do segundo plano, dois niveis se sucedem e se apresentam de
finidos respectivamente como o0 espaco 'da critica" e '"da obra
do escritor™.

No cap. 1I, apresento a analise textual, centralizan
do-a, tanto na unidade tematica da obra quanto em seus processos

de composicao. Desse modo, o caminho percorrido pela analise,



Cap,, |

, O CONTEXTO DO TEXTO

1. Um Espaco no Contemporaneo

A dimensdo social do homem, materializada nos questio
namentos acerca do processo histérico, das adaptacbdes e das ina
daptacfes ao meio, da violéncia em suas diversas manifestacdes,
dos valores éticos que presidem as relagcbes iInter-humanas, tem
sido uma das vertentes tematicas da literatura nacional contempo
ranea. A incorporacao dessa experiéncia a tessitura do texto ro
raanesco se, de um lado, vem contribuindo para tornar o literario
um discurso revelador de singularidades do homem e da sociedade
como conjunto, em determinada etapa da historia, serve, de outra
parte, para manifestar o envolvimento dos escritores”™ com seu
tempo e com a realidade, ressaltando a posicao engajada dos inte
lectuais no processo social.

Neste horizonte, a incorporacadao da matéria social & com
posicdo do texto narrativo amplia a atuacdo da literatura no
meio do qual emergiu, uma vez que esta retorna, enquanto obra
concluida, para esse mesmo meio, influenciando na formacdo do ho
mera e penetrando criticamente na realidade por elarepreyymadaz.

A representacao do social nas obras contemporaneas en
contra-se consubstanciada tanto nas narrativas de cunho urbano

quanto nas de cunho regionalista, cabendo, porém, destacar nes
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tas conformacbes as variacOes de enfoque que dao especificidade
as duas feicbOes literarias citadas.

Nesse ponto, abro um paréntese para situar o alcance
que atribuo ao termo contemporéaneo, em si mesmo, categoria con
ceitual de dificil delimitacdao, devido a multiplicidade e &4 com
plexidade dos fatores por ela englobados, o que concorre freqien
temente para diminuir a objetividade de seu emprego.. O fato ... &
que, como decorréncia dessa polivaléncia, a contemporaneidade,
utilizada como critério de classificacdo das obras literaria, ge
ra certa dificuldade de compreensdo pela dose de arbitrariedade
sempre implicita nesta forma de selecdo, quando ndo se toma o]
cuidado de precisar com maior rigor o sentido em que o termo con
temporaneo e seus derivados passa a ser empregado, quando dele
se faz uso como critério classificatdrio.

Diante desse quadro de dificuldades, justificado o pa
réntese, passo a delimitar o conceito e o campo de aplicacao da
categoria contemporaneo no ambito deste trabalho, o que pretendo
fazer na convergéncia de duas linhas -conceituais: aideolégica,
e a estética. A primeira linha — a ideoldégica — ¢é determinada
por estas duas direcfes assumidas pelo texto literario: de um la
do, a correspondéncia que pode ser estabelecida entre o tempo
da Historia — - datado e situado — e sua expressao ha matéria
narrativa, seja essa expressao manifestada explicita ou implic~L
tamente; de outro lado, o comprometimento do discurso Jliterario
com o processo social que envolve o homem no labirinto de um siss
tema que o torna desindividualizado e deslocado de sua propria
condicdo de homem.

Seguindo esta linha de abordagem que enfoca a dimenséo
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humana e social do homem, Franklin de Oliveira define contempora
neo como compromisso com a realidade e com o homem do aqui e ago
ra; como desvendamento das causas- que contribuem para a sua de
gradacao social e humana . E Fabio Lucas perfila o ficcionista

social como sendo

... aquele capaz de representar nos seus

. tipos e herdis a perdida unidade do ho-
- mem, isto é, fixar aquele ser a quem rou,
baram horizontes, mas que aspira a ser 1in
tegro numa sociedade que o mutila. Ao dejs
vendar mecanismos ocultos, a personagem
tanto pode estar encontrando a génese de
sua mutilacdo e denunciando-a, quanto se
agregando a todos em igual situacdo para
a superacao do sistema que os coisifica e
esmaga"4.

Tal preocupacdo ja se encontrava refletida na obra de

escritores que literariamente manifestaram preocupacdo com a fun

cdo de a arte expressar o homem e a época que representa. Em
1829, Edgar Allan Poe alude & necessidade de o poeta assumir o]
papel de critico da realidade; Eaudelaire, refletindo sobre o]

conceito de modernidade reporta-se a necessidade de a poesia ade
quar-se ao destino de sua época. Por sua vez Mallarmé, em "Un
coup de Dés" manifesta com sensibilidade o espirito critico de

um artista envolvido com os destinos do poeta e da poesia.

Associada a linha tematica (projeto ideoldgico como
0 concebeu Lafetd), a linha estética, noutro plano, discute no
va concepcdo da obra de arte literaria, ndo mais vista como re

presentacdo direta da realidade, mas, ao contrario, passando a ser
entendida como natureza diversa e auténoma relativamente a reall.

dade que representa. ConseqlUentemente, questiona as mudancas ope



radas na linguagem, as quais rompendo com o tradicional, instau
ram novas Tformas sintaticas, novo torneio da frase, aproveitamen
to diverso da cotidianidade enquanto recusa &, idealizacéo do
real, além de privilegiarem a transmutacdao do tempo objetivo no
subjetivo”.

Delimitados os parametros da categoria contemporéaneo,
considero, neste trabalho, ,o.romance do Nordeste padradao princl
piador do contemporaneo nas obras literarias brasileiras, Isso-
se jJustifica ndo sd porque nos universos criados ha toda uma cons
tatacao e contestacado de problemas sociais existentes em socie
dades concretas ou supostamente concretas, Tfixadas no espaco bra
sileiro nordestino, mas também porque nos romances formadores do
conjunto — romance do Nordeste — se exprime uma realidade eco
némica, social, politica e cultural, estruturada ap6s 1930 e da
qual somos herdeiros e contemporaneos.

O romance do Nordeste incorpora organicamente a sua
composicdo o momento histdérico iniciado com a Revolucdo de 30. A
expressédo desse momento nas-obras-literadrias do periodo,-ao mes-
mo tempo em que revela maior compromisso dos intelectuais com
a vida nacional — Tfato reclamado por Mario de Andrade na postu-
ra da geracao de 22 — 6, veicula uma visdo da realidade brasilei-
ra regional, apontando-lhe criticamente o carater de subdesenvol.
vimento e a subcondicdo de vida do homem sertanejo.

Escritores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego .
Raquel de Queiroz e Jorge Amado configuram em suas obras essa
percepcdo do real e buscam, através de novas estruturas artisti-
cas — exigéncia da nova realidade representada — redefinir suas

idéias e fazer corresponder os eventos politicos e as mudancas
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sociais ocorridas a partir de 30, a seus projetos Iiterérios .

A literatura produzida na época d.ei.xa de ser ausente
isto é, perde o centramento em si mesma e funda, antecipa e de-
flagra nova concepcado tematica e nova visdo de Brasil.

Avaliando a producdo literaria do periodo, Antdénio Céan
dido conclui que o romance da época desmistifica o tratamento da
do ao homem riiral e prenuncia a consciéncia de subdesenvolvimen-
to do pais, antecipando-se, desta forma, aos economistas e poljC
ticos 8.

O romance, nas décadas de 50/60, prossegue, na pers
pectiva da linhagem tematica iniciada em 30, ou seja, 0 aspecto
social continua a inquietar a consciéncia da intelectualidade e
a reivindicar posicao no trabalho artistico. No entanto, a veicu
lacdo do social enquanto trabalho estético descentra-se das re
gides e centra-se em universo mais abrangente, onde rural e urba
no formam a totalidade probkematizada no texto literario. Enquan
to no romance de 30 houve a hegemonia da problematica regional,

neste, simultdneo a tal questionamento, h& a preocupacdo com o]

urbano, principalmente com os grandes centros, que passam a eri_

gir-se em assunto merecedor de inclusdo nos projetos estéticos.
Fendbmeno que de certa forma tem explicacdo na urbanizacdo inten
sa, Tavorecida pelo processo industrial que acentua as discrepan
cias sociails e torna clara a desagregacao de uma ordem de valo

res estabelecidos.

H&4, portanto, no periodo, uma elasticidade no enfoque
do social, na medida em que os textos literarios se voltam para
cobrir o urbano e o rural, denunciando, iIndependente de espaco ,

a real condicdo de vida do homem, individualmente ou agregado a



grupos.

De outra perspectiva, paralela ou simultdnea & verten
te de expressdo social, destaca-se a linhagem literaria que prl
vilegia o trabalho de composicdao do texto enquanto realidade au
to-reflexiva. Os escritores que a ela se filiam voltam-se para
a experimentacdo de atualizacdo das virtualidades da lingua, que

deixa de ser instrumento de representacao.da...realidade objetiva

e passa, ela mesma, a ser portadora de realidade proépria. In
serindo-se nessa linha de questionamento, o romance passa a
integrar a sua feitura a reflexdo sobre o préprio ato de cria

cdo, seja como forma de expressdo, seja como forma de composicéao,

_ - 9
tornando-se um texto questionador de si mesmo .

A postura da época é, portanto, de reafirmacdo do com-
promisso com a matéria social, combinada ao aprofundamento e a
sedimentacdo do questionamento do fazer literario.

E ainda Antdénio Candido quem, objetivando mostrar a po
sicdao da literatura brasileira no quadro mais amplo da literatu-
ra latino-americana, considera que as décadas de 30 a 60 ampliam
e consolidam o romance, dando a literatura uma visdo diferente
da sua funcao e natureza %radicfonaislo

Nesse contexto narrativo contemporaneo perfilado, en-

quadra-se o0 romance Beira Rio Beira Vida de Assis Brasil, publi-

cado ‘em 1965. De cunho regionalista, o0 texto tematiza a prostjL
tuicdo, abordando os aspectos sociais que a estimulam emostrando,
no desajuste social, a degradacdo a que~se-condicionam 0sS seres
criados envolvidos com esse mundo.

A prostituicdo, como fenbmeno considerado globalmente,

é, sem davida, originaria de causas socials, embora ndo se possa
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esquecer os Tatores individuais e a existéncia de codigos, de re
gulamentos e de leis que contribuem para a sua permanéncia. Além

disso, tem-se que considerar, também, que essas causas e esses
fatores ndo podem ser analisados isoladamente, uma vez que na
concretizacao do fendémeno eles se conjugam, se complementam, se
potencializam ou se enfraquecem, assumindo em cada caso peculia
ridades préprias”.

0 romance Beira Rio Beira Vida particulariza aspectos
da prostituicdo e ao fazé-lo recupera a totalidade social, na me
dida em que denuncia a estruturacdo de uma sociedade fechada,
onde os "ricos" sédo beneficiarios de um sistema organizado para
lhes servir; e aos "pobres'", cabe apenas a distribuicao equitati
va da miséria, a posse do nada.

Nesse sentido, e de acordo com os critérios adotados

0 grau de contemporaneidade do romance Beira Rio Beira Vida se
da tanto pela expressdo da problematica social ressaltada, a
qual revela a coisificacdao da mulher posta na marginalidade e

tornada objeto-de uso e de--prazer dos.-homens quanto .<. .da pelo
compromisso do autor com a regido representada, na medida em
que denuncia, através do estético, o estado de subdesenvolvimen-
to dessa regido e a inexisténcia, na sociedade refletida, de va-

lores éticos que proporcionem o desenvolvimento de virtualidades

humanas capazes de assegurarem a supressdo de fatores condicio

nantes da violéncia existente nas estruturas social e cultural

como se d&, ainda, pela reelaboracdo literaria do espaco regio

Q)

nal, pelo aproveitamento dos aspectos cotidianos como negacao

aparéncia do real e pela universalidade que empresta as personagens.
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2. Um Espaco Tematico

Enquanto tema, a prostituicdo n&o emergiu com as socie
dades modernas, pois tem sua proépria histéria na histéria do ho
mem. Como tal, i1 um problema que inquieta e que inquietara as
consciéncias ativas num percurso longo, sem previsibilidade de fim.

Tentativas de explicacdo para o fenbmeno séo varias,
no entanto nem sempre capazes de abarcar a sua totalidade. A par
tir dessa idéia e da certeza de que os poetas sdo capazes de compreen-
der a vida em suas diversas realizacfes, Otto Maria Carpeaux traca o
percurso da personagem prostituta na arte ocidental, ressaltando
0 angulo da compreensdo do problema e ndo o da explicacéao, em
virtude da impossibilidade, segundo o ensaista, de atribuir-se
causas para tal comportamentol?2.

Assim, as prostitutas desfilam na passarela da arte
ora como vitimas da promiscuidade e da pobreza (@os Hijos de San
chez de Oscar Lewis); ora como misto de preguica e de bom cora -
cdo, cercadas pelo senso econbmico de Madame e seu marido, de
inquilinos débeis mentais, de brutalhbes bébados, de estudantes

timidos, de um romantico que quer salvar a quem ndo quer ser sal

va, de policiais que aceitam dinheiro (O Fosso de Kuprin); ora
como vitimas do egoismo humano, obrigadas a sacrificarem o amor
para nao prejudicar o ser amado (Dama gdas"Camélias de Dumas Fi-
l1ho) .
De Gogol a Zola temos a visao demoniaca da mulher -

"todas as mulheres sao bruxas'-— e a prostituta aparece como
um ser de mascaras que esconde a face da decomposicao; a viséao
apocaliptica de misoginia. Em Brecht de Homem & homem tem-se a

visdao da mulher como mercadoria e do homem como mercadoria. Per-
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durando a situacao, perdurara a prostituicéao.

Na literatura brasileira a primeira personagem prosti-
tuta a marcar espaco € Luciola de José de Alencar. Luciola é a
mulher que perde a inocéncia para salvar a saude do pai, e a par
tir dai um dembnio guarda a alma de vim anjo, através do desenvol.
vimento de uma personalidade de circunstancia que a ajuda a sub
jugar os amantes. O anjo recupera a pureza quando descobre o]
amor, mas a mulher - misto de maldito e divino — & tragada
por doenca contraida no desempenho da profissdo (Quciola, José
de Alencar). Também a prostituta arrependida e de alma pura é
tema em Domingos Olimpio. Teresinha & a mulher que abandona a

familia para fugir com o amante e ap6s a morte deste, Iimpos-

sibilitada pelos preconceitos morais da ética sertaneja de vol.
tar para casa, resvala como objeto, de mdo em mao até prosti-
tuir-se. (@Quzla-Homem, Domingos Olimpio). Sdo companheiras de

Luciola e Teresinha, no infortdnio e na sensibilidade incorrupti”®
vel, mesmo conhecendo as agruras da miséria e da degradacéao, as
personagens prostitutas de Jorge Amado: Gabriela e Teresa Bati:s
ta, para ficar com apenas dois exemplos, nao séao contaminadas
nem fisica nem moralmente pelo mundo da prostituicéao. Gabriela,
inocente, candida e cheia de ternura, conquista o amor de todos
0os homens de Ilhéus e com sua presenca mulata e sensual lhes per
turbad a tranquilidade familiar. De Ilavadeira, cozinheira e aman
te passa para a sala e para a cama do sirio Nacib, tornando-se
“"mulher direita e de respeito” (@Gabriela, Cravo e Canela); Tere
sa, virtuosa, torna virtuoso o coronel a quem se liga. Personalo.
dade inteirica, filha de lansa, politizada, com a dose de sensua

lidade a ela reservada, € amada e merece o0 respeito de todos que
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a conhecem (Teresa Batista cansada de guerra)13

Contemporaneas de Luciola s&do Maria ('"Cachoeira de Pau
lo Afonso", Castro Alves) e Sabina ("Sabina", Machado de Assis),
No entanto, no universo poético dos dois poetas as personagens
vivem a prostituicao condicionada pela ordem escravocrata, onde
0 corpo da escrava é desgastado no eito e no leito. Contrariamen
te a Luciola, Maria se -decide pelo suicidio e Sabina pelo cati-
veiro, justificado pelo instinto materno.

Invertendo o modelo de dominacdo, Aluisio Azevedo em
0 Cortico, ao lado de outros espacos cedidos ao elemento femini-
no, cria o espaco da mulher-""sujeito'", que passa a exercer 0 po
der sobre o macho através do sexo-luxiria. Leonie e Pombinha, per
sonagens do romance, perdem o ar angelical e assumem a iImagem da
serpente, elemento marcado pelos instinto e ameaca sexual .
Na versdo de Leonie, 0s homens existem para servir como escravos
a mulher rainha, '"senhoras num império".

No entanto, sd a partir do inicio do Século XX, mais
precisamente dos anos 3., € que a pro.stita ou o marginal de _modo
geral assumem papel mais definido nas artes brasileiras. Talvez
o fFato se dé pela forte tendéncia de expressédo social assumida
pelas linguagens artisticas da época. A exemplo, a pintura de
Di Cavalcanti, que nos anos 20 adota uma tematica nacionalista ,
na qual a mulher é personagem central, mas ndo a mulher como fi_
gura representativa do belo ideal e sim a mulher-mulata, metafo
ra da sensualidade primitiva e unificadora de um conjunto diver-
sificado de fatores, dos quais, entre outros, destacam-se as dife
rentes racas e culturas. Também é expressdo desse momento a obra
de Portinari, fTortemente inpregnada de motivos brasileiros, prin

cipalmente em torno da figura do trabalhador rural e das figu
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ras popularesl4.

E interessante perceber que na masica popular s6 a par
tir de 70 a prostituta assume lugar mais significativo nos uni
versos poéticos. Tomo como exemplo a obra de Chico Buarque. No
mundo criado por esse poeta/compositor a mulher é figura de des
taque e se encontra representada numa metafora temporal que tra
ca seu percurso evolutivo de timida espectadora da vida (A ban
da",. "Januaria", "Carolina™, etc) a figura agressiva contra es
sa propria vida, que a torna mero objeto de uso e de troca Vi
ver do amor', "Mambordel', "Folhetim™). O retardamento referido
talvez se explique pela forte tendéncia conservadora/moralista da so
ciedade brasileira. Por outro angulo, a presenca marcante da mu
lher no universo poético de Chico Buarque coincide com o surgi
mento do movimento feminista iniciado nas sociedade ocidentais
que resultou e vem resultando no desenclausuramento da mulher e
na sua valoracdo como pessoa. A0 que me parece, essa voz
feminina encontra eco na poesia buarqueana; incluisive na
tomada de consciéncia que a mulher tem de seu préprio corpo e
na criacdo (reorientacao) de novos circuitos de circulacéao do
amor que ela encaminha (0 '"nés duas'" de"Calabar'e de "Geni').

Na linguagem literéaria, todo o romance de 30 é& marcado
pela veiculacdo de temas sociais. Ai, a miséria como um todo com
pdsito de fatores assume espaco central, e a prostituta néao se
destaca como personagem mais representativa, pois 0 que iInteres-
sa a literatura do periodo é denunciar as grandes diferencas sbé
cio-econbmicas existentes no Brasil. No entanto, pode figurar co
mo texto representativo da miséria e nela situada a prostituta

como Figura central, simbolo do sujo e do deprimente, o poema



"Balada do Mangue'™ de Vinicius de Moraes. Aqui, a prostituta
assume a forma da serpente insinuadora, mas numa situacao de
degradacao fisica e moral, capaz de seduzir apenas aqueles que a:
ela se i1gualam em condicdo. Também representativo do periodo e
também situado no mesmo espaco € o poema ''Mangue'" de Manuel Ban
deira; mas o cenario, contrariamente ao de Vinicius, é local de
festa, onde se encontram e se confundem os tempos do Recife, do
poeta e do Brasil de ontem e de hoje; e o "espaco-mulher™ une os
aspectos sagrado e profano, recuperando a idéia da santa (metafo
ra da estrela e da rosa) e da puta ('és mulher e nada mais') nu
ma mesma personagem.

A convergéncia do sagrado e do profano se faz também
em outros poemas de Bandeira: "Balada de Santa Maria Egipciaca"
e "Natal". Em "Balada de Santa Maria Egipciaca', a santa entrega
ao "barqueiro a santidade de sua nudez'" e torna-se com ele uma
realidade complementar e indissoliuvel. Condensacao de opostos
dramatizados em uma s6 biografia é tema de "Natal': Madalena é
uma figura oposta e complementar & imagem da Virgem. Como pros-
tituta arrependida ela é santa. A oscilacdo dilematica puta/san-
ta é um esquema de forte referencialidade para Guimaraes Rosa.
Em Grande Sertado: Veredas, por exemplo, Riobaldo debate-se com
a dualidade: um de seus amores é Ninhora, amor nascido de um
abrago, que foi transformando-se de prazer sensivel em sentimen-
to de paixao; sentido por Otacilia, outro amor. Convivem secre-
ta e estranhamente confundidos o desejo e o sentimento mais puro
e sagrado da mulher ideal. Essas duas imagens da mulher interpene
tram-se e harmonizam-se como imagens antagbénicas, mas alcancanm

o equilibrio, resultado de uma unido dialética em que uma supera
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a outra sem exclui-la, até atingir a plenitude.

No sentido de contraposicao de sentimentos e/ou de es
pacos, Mario de Andrade coloca na personagem Fraulein (Elza), ins-
trutora de sexo do filho de um burgués paulista, as diferencas
existentes entre as culturas alemd e brasileira e acentua, nes
sas diferencas, o convencionalismo da familia brasileira, a cujo
espirito se opBe o conceito germanico de familia. Fraulein acalen
ta o i1deal romantico do amor, mas reconhece "ordeiramente™ a in
transitividade do verbo amar para ela e reconhece para o aluno
0 transito social livre: pode ele descer e fixar-se temporaria

mente na instituicdo de aluguel. A ela, no entanto, é vedada e£
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sa possibilidade @mar, verbo Intransitivo) .

Em Beira Rio Beilra Vida as personagens prostitutas séao
caracterizadas de angulos variados, mostrando em cada traco
e na totalidade deles as idiossincrasias e a multiplicidade de
aspectos que convergem para a formacdo do fenbmeno da prostitui-
cdo. Inicialmente elas sado atreladas a uma cadeia profissional
que se repete, até certo momento, de mae para filha, como uma

heranca de bens e de sangue legada de geracao a geracéo.

"Fiz tudo isso, Mundoca. Fiz, sim. Minha
mde nunca me perdoou. A vinganca foi ver
a minha vida repetindo a sua, toda noite,

. todo dia até o fim. Ela teve culpa, mas,
ndo sei porque, nunca se julgou culpada

Quem sabe o que sofreu da prépria mae?”

"Eu cumpria a sina, Mundoca"

Essa cadeia é rompida, sem que a estrutura social seja

revertida. Pelo contrario, ha uma continuidade do processo de de
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marcacao social mais amplamente mostrado no romance.

Outro aspecto ressaltado é o da luta pela sobrevivén-
cia, que condiciona as personagens a uma existéncia limitada, sem,
um canal que viabilize alternativas de vida.

Com forte demarcacdo social proveniente da desigual,
dade econbmica acentuada, a sociedade do romance Beira Rio Beira
Vida demarca também as posicOes do homem e da mulher tanto no am
bito dos papéis desempenhados no contexto social quanto na divi-
sdo do trabalho, reproduzindo, assim, um modelo de organizacéao

social.

A mulher da "classe alta" cabe o papel de esposa dentro

da constituicdo da familia legalizada, o que lhe atribui o de

ver de participacdo na organizacao de reunifes e festas e de par
- ~ , S . L 18
ticipacao em tarefas de iInstituicbes TFTilantrépicas . Sem poder

econébmico, depende do casamento para seu sustento pessoal. A mu

lher da '"classe baixa" — no caso a prostituta, por ser a centra
lizacdo do texto — nédo faz parte da familia legalizada, com pa
peis definidos. Necessitando manter-se, numa sociedade onde o

mercado de trabalho é fechado & participacdo feminina, encontra
na prostituicdo uma "forma viavel" de subsisténcia. Sem opcdo, re
pete indefinidamente sua auto-degradacao e degradada vive no mun

do e ndo o mundo:

"Decidiu procurar um emprego, mas &a sua ma

neira, a unica maneira que tinha em sua
frente — era um gosto esquisito de vin-
ganca, tinha que se vingar do mundo, ou
mais particularmente deles, dos desgraca-
dos. Estranho que fosse uma vinganca na

propria carnem na propria aitma~ 19.
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~ ] Aliado ao aspecto da luta pela sobrevivéncia, agravada

pela caréncia de alternativas, ha também o aspecto da acomodacdo, O nao
criar situacbes que desestabilizem a estrutura que a aprissiona. No
entanto, as personagens da narrativa alimentam o sonho de mudanca:

Luiza, através do casamento; Cremilda, através da aquisicao de
bens materiais. Essas saldas se conformam dentro das expectati -
vas sociais, uma vez que 0 casamento de Luiza representa a pers-
pectiva i1deal de aceitacdo social para o individuo de sexo femi--
nino, e a concentracdo material da ordem do ter, de Cremilda,obe
dece ao padrao econdbmico que tem como elemento proporcionador do

respeito individual a posse material de bens.

Como os sonhos sao distintos um do outro, é evidente
que as personagens tém caracteristicas e comportamentos distin-
tos. Luiza é o0 que se pode chamar de puta santa aquela carente
de amor e para quem o casamento pode reconstituir ainocéncia per
dida; é aquela que ndo perde a pureza, a ingenuidade, a alma in-

fantil, a honestidade, num universo inconciliavel com esses valo

res.

"* e Mun(3oca, tive uma vida honesta, Vvocé
ndo acredita? Nao fui uma mulher ruim co

mo minha mae; ela fazia a vida que eu fTa
zia, mas ajuntava a maldade™20.

Tem a postura da passividade, espera a saida pronta e aguarda as

sim a volta do primeiro homem por quem nutre o sentido do amor.

Cremilda é a santa puta no sentido em que desenvolve o
ajustamento da personalidade a profissdao desempenhada. Ela, com
a consciéncia de ser, explorado, ¢é também exploradora. Sabendo ser

um objeto de prazer do homem, torna-o também objeto; sabendo ser
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uma a mais na vida dos homens, sem identidade, sem nome, rouba-
lhes também a identidade, expondo-os em uma galeria de retratos
em sua sala de visitas e erguendo para,eles,,:—""0s desgracados', ,
isto é, os sem nome, sem identidade, um copo de cachaca, simbolo

de sua decadéncia fisica e moral, como forma de brindar a ela e

a eles.

"A "dona Cremilda" quis ser rica — " a’
tua avé desordeira™ — quis juntar um rio
de dinheiro. (...) Mas queria ser rica as

sim mesmo. Para se mostrar baronesa, para
ficar cheia de vaidade. soberbam"21.

"Ela sempre soube quem era meu pai, e fica
va com aquela histéria de fila de retrato
na parede, "adivinha, Luiza, adivinha quem

7

é ele?" Gargalhava e levantava um brinde, ja
com um bom copo de cachaca na méo: "'aos
desgracados™, dizia ela. '"Aos desgracados", -

e as caras barbadas e sem barbas na pare
de copiavam seus movimentos'22.

E uma personagem ativa, nado espera que as situacdes acontecam,
ela as faz acontecerem. Entra no mundo dos negé6cios, adquire po
sicdao em seu meio, rouba e engana a quantos aparecam, para atin
gir seu objetivo de lucro.

No entanto, tanto uma personagem quanto a outra conti-
nuam presas a uma existéncia precaria, sem saida. 0 sonho reve -
la-se na realidade romanesca como inviabilidade de concretizacéo,
como frustracdo de um ideal visltumbrado~.

Levando em consideracao o conjunto, da obra do escritor,
a personagem prostituta ndo se constitui num caso isolado do roman
ce Beira Rio Beira Vida. Ela reaparece no romance 0Os Crocodilos.

All, Assis Brasil a coloca novamente confinada num espaco fisico,
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o fundo de ura poco, e com ela estédo confinados também, na situa-
cdo absurda, um executivo, um comerciante, um gari € um corre -
tor de seguros. Sem possibilidade de salda, Margarida, a persona
gem feminina do romance, conscientiza-se do momento e Vvé a repe-

ticdo de sua vida em sua morte:, a exploracdo e o devoramento de

seu corpo. Literalmente, num ritual antropofagico, a personagenm
€ comida por seus companheiros de "prisao" ."Se na vida serviu de
alimento sexual para os homens,, na morte serviu de alimento na

tural. N&o havera salda para a prostituta?

3. Um Espaco na Critica

Considerando que a critica literaria ja se fez voz so-
bre a obra Beira Rio Beira Vida, aqui tento sistematizar um
quadro sumario das mais significativas manifestacles criticas re
lativas a sua publicacdo e a sua insercao no panorama Hliterario
brasileiro.

4 < _
, eém resenha critica sobre o . romance,

Fausto Cunha2
aponta-lhe a peculiaridade de entrosamento entre o0s niveis tema-
tico e formal que convergem para a objetivacdo de um universo poé
tico que resgata, por meio de "pequenos retangulos'™, a totalida-
de de uma comunidade estruturada em classes, onde a interdicdo so
cial determina um sistema de dominacdo. Semantizando e questionan
do essa realidade em sua complexidade, refletida na = composicao
do texto, Beira Rio Beira Vida, segundo o critico, assume posi-
cdo de destaque no quadro atual da literatura social no Brasil.

Fabio Lucaszs, perfilando o carater social da literatu

ra brasileira, com base no principio de apreensadao do real so-



ciai em sua totalidade, e ndo apenas na apreensdao de Tfragmentos
parciais desvinculados de sua estrutura fundamental, classifica
Beira Rio Beira Vida dentro dos limites do texto configurador da
patologia social, no caso um desvirtuamento da concepcdo global

zadora da sociedade que o autor procura representar.

Retomando a discussadao de Joao Alexandre Barbosa sobre
o romance brasileiro moderno, Benedito Nunes.26_questiona a linha,,,
ficcional inaugurada pelo Movimento de 22, interrompida com o

aparecimento do romance do Nordeste, e interroga-se sobre a cria

cado romanesca de hoje, em funcdo de suas matrizes modernas.

E na fase pdés-roseana, onde a regido como meio ou ambi®
ente situacional da obra, por ela reelaborada, reescrita num no-
vo coédigo poético, que Benedito Nunes situa o romance Beira RioO
Beira Vida como uma das obras vinculadas & tradicdo moderna bra
sileira.

Analisando as abordagens criticas sobre o romance Beil-
ra Rio Beira Vida, observa-se por um lado, que o0s aspectos tema-_
ticos e formais ressaltados conferem & obra o que chamo de com -
prometimento com o homem e com a realidade localizados; por ou-
tro, iInsere-se no contexto da literatura brasileira mais voltado
para uma nova concepcao de texto, uma nova forma do fazer litera
rio.

Ha, no entanto, a visdo discordante do ensaista Fabio
Lucas, que, estudando apenas os aspectos tematicos da obra, vé

0 romance como um texto configurador da patologia social.

4. Um Espaco na Obra do Escritor

Beira Rio Beira Vida trabalha com a realidade imediata,
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mas nado como essa realidade é codificada e definida pela comunidade. Se
assim o fizesse, diluir-se-ia nas praticas sociais cotidianas. A
realidade do romance é, na verdade, um efeito literario que se.

alimenta do referente concreto, sem se confundir com ele.

Assim sendo, o0 texto obedece & dupla determinacéao. De
um lado, a correspondéncia com a série social; de outro, a inser
cdo na série literaria do .proprio escritor .

Tomada a obra em sua totalidade e considerada a sua

divisdao em ciclos, o que assegura o critério interno de classifi®

cacao, pode-se dividi-la em dois nucleos tematicos: o0 primeiro é
0 nucleo regional, onde sdo tematizados a provincia e o meio ru-
ral em seus estados de subdesenvolvimento e precariedade de vVvi-
da; o segundo & o nucleo existencial, onde sdo tematizadas situa
cdes que condenam o homem a Uma existéncia passiva e absurda.
Ao primeiro nlcleo estdo relacionados 6s romances do Ciclo da Te
tralogia Piauiense: Beira Rio Beira Vida ((1965), A filha do Meio
Quilo (1966), 0 Salto do Cavalo Cobridor (1968) e Pacamdo (1969);
ao segundo, os romances do Ciclo do Terror: 0s Que Bebem Como" os
Caes (1975) , 0 Aprendizado da Morte (1976) , Deus, o Sol, Shakespearo
(1977) e Os Crocodilos (1980).

A Tetralogia é o painel angustiante de uma regiao su
focada pelo anacronismo de um sistema que "esqueceu de crescer",
de modificar-se para que o homem pudesse se envolver consciente-
mente num processo histérico mais amplo e, assim, envolvido, aju

dar na transformacao do mundo e de si mesmo..A, Tetralogia nasceu,,,

segundo o0 proprio Assis Brasil, de uma necessidade urgente de
voltar as suas origens tellricas e teve como matéria-prima para

o levantamento de um mundo Tficcional a experiéncia de vida, prin



cipalmente sua infancia, e significa uma denuncia e uma volta pa
ra o homem, para a sua condi95027.

Assim, em O Salto do Cavalo Cobridor, tal como em Bei-
ra Rio Beira Vida, Assis Brasil centraliza o foco narrativo na
marginalizacdo humana, proveniente de um sistema social estrati-
ficado, onde existem segmentos '"destinados™ a servirem aoutro(s).
0 Salto do Cavalo Cobridor tem coao. personagem-central Inacdo, Tfigu-
ra representativa do sertanejo posto a servico do patrdo, repre-
sentado no romance por dr. Gervasio. O pacto que se estabelece
entre esses dois segmentos evidencia um sistema de trocas em que
O primeiro se sente recompensado pelo simples fato de adquirir a
confianca — ser o homem de confianca — do segundo, sem se aperce
ber que com a postura favorece a permanéncia de um quadro de do
minacao e de exploracdao do homem sobre o homem. Compondo o todo,
ndo falta & narrativa a figura dramatica da mulher nordestina:
sofrida, submissa e destituida de todos os direitos a ela reservados.
Como nao faltam também as figuras do contador de estoérias e do ven
dédor ambulante — aqui condensados em uma uUnica personagem — que
vai mantendo a tradicdo oral dos fatos e intercambiando o sertao
com os demais centros, através da venda de objetos produzidos
"pelas cidades". E esse o Unico contato que o sertao/sertanejo
representados no romance mantém com outros mundos.

Em A Filha do Meio Quilo e Pacamdo, a classe média ur
bana se mostra vinculada a uma ordem moral que impossibilita a
existéncia de vidas dignas. A Filha do Meio. Quilo,tematiza a vin..
ganca da cidade de Parnaiba — cidade que adquire no romance o]
estatuto de personagem ~ contra a criatura que tenta romper 0s
preconceitos e tabus ali existentes. Como resposta a essa vingan

ca, d. Cota, ou Cotinha, ou "a filha do meio quilo” articula uma
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contra-vinganca, substantivada no siléncio e na indiferenca, ar

ma da qual se utiliza para se colocar frontalmente contraria . a
todos e para preservar sua identidade diferenciada. A personagem
atinge seu objetivo mas termina presa, prisdo essa que simboliza
a inviabilidade de qualquer resisténcia mais libertadora.

Pacamdo a familia classe média urbana é o simbolo
de preservacao dos preconceitos e tabus mantidos pela sociedade
mais abrangente. As figuras materna e paterna conservam todos os
valores veiculadosm e exigem dos filhos a manutencdo da ordem so
cial vigente. Heranca de sangue e de bens ndo podem ser mistura-
dos e/ou divididos com outros segmentos sociais. Fortalece-se o
poder econdmico-social, enfraquece-se o poder individual, e o]
que se apresenta como saida para Darcy e Nazinha, personagens re
presentativas de uma geracao menos comprometida com a norma é a
degradacdo fisico-moral proveniente da bebida e o suicidio,
respectivamente.

Tomado o subconjunto da Tetralogia, percebe-se que tan
to 0 espaco urbano da provincia quanto o espaco rural articulanm
um sistema de valores que coisificam o individuo, tornando-o, a
maioria das vezes, meros objetos de troca ou de uso.

O Ciclo do Terror, segundo subconjunto referido ~’ da
obra Tficcional de Assis Brasil, problematiza a existéncia huma
na, limitada por situacdes absurdas como a morte (@O aprendizado
da morte), a rotina Q@Qeus, o sol, Shakespeare), o destino supos-
tamente injusto (@Os Crocodilos) e a perda da liberdade ©s que
bebem como os cées)..

Todas as personagens dos romances citados se encon-
tram de alguma forma presas, limitadas por uma circunstancia. OL.

ga de 0 aprendizado da morte é acometida por moléstia grave, a
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qual a retira do convivio com os outros. Voluntariamente, a per-

sonagem se coloca na linha de quem quer aprender a morrer, a

(5]

que ndo aprendeu a viver. E na aprendizagem a personagem deixa
para o leitor a trajetdoria da experiéncia de uma vida que ndo se
fez vida. Em Deus, o sol, Shakespeare, Hugo, personagem princi
pal, se encontra alienado, préso a uma existéncia rotineira ab
surda, e como ele se mostra também o proéprio mundo. A identifica
cao homem/mundo surge assim como um amalgama de vazios e todas
as tentativas de saida levam a um Unico ponto: ao nada. As diver
sas fTormas de representacdo desse caos (ha no romance varias lin
guagens a expressarem a mesma realidade) apontam para a mesma si_
tuacdo, e o que emerge de positivo é a feitura de um livro per
seguida pelo narrador — a criacao artistica cano fonte de desalie-
nacdo do individuo.

Opondo e combinando diversas”ozes, Assis Brasil com
pdé o universo romanesco de 0Os Crocodilos, narrativa que temati-

za 0 destino supostamente absurdo a que esta condenado o ser hu

mano. Um gari, uma prostituta, um eicecutivo, um comerciante e
um corretor de seguros, figuras representativas de diversos secfF
mentos sociais, se encontram confinadas num Unico espaco e na
mesma situacdo que as deixam a todos condenados ao mesmo fim.

Através do recurso da polifonia, as diversas personagens revelam
suas existéncias e, contrapondo-as, o leitor se coloca como o or
ganizador de um quadro onde transparece a inutilidade de todas
aquelas vidas. Nivelando a todas pelo dado da mesma circunstan -
cia, 0 escritor mais do que expressar as diferencas individuais
expressa a condicdo mais generalizada da existéncia acomodada.
Combinando Histdéria e Ficcdo, Assis Brasil estrutura o

romance 0s que bebem como os cdes. Jeremias, professqr de litera
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tura, é preso por defender idéias politicas contrarias ao sistema
dominante. 0 Sistema se apresenta na narrativa como uma entidade
abstrata mas que mantém e gera, . através de-executores de or
dens, condicbes limitadoras, da expressdo livre de idéias do in
dividuo. Qualquer tentativa de reacdo a essa Ordem eficiente é
punida com severidade. A trajetdoria dramatica de Jeremias se
faz, assim, pela obediéncia ao poder, conseguida através de me
canismos repressores da tortura fisica e psicoldgica, e a poste-
rior reacdo a esse poder estabelecido. No entanto, a desigualda-
de de forcas mostra & personagem sua fragilidade e leva-a a de.i
xar como forma de reacdo mais veemente a inscricdao no mural do

presidio da forca de sua morte,

Como conjunto, pode-se destacar, na obra de Assis Bra

sil, um fio que interliga todo&: os romances aqui referidos: a
existéncia de "espacos" limitadores da condicdo humana e, mais
forte que isso, a denuncia da passividade do ser humano diante

de circunstancias, algumas vezes, criadas por ele mesmo.

Notas e Referéncias Bibliograficas ao Cap. |

1. Uso a expressao escritor(es) no sentido atribuido a esse ter
mo por Affonso Romano de Sant®Anna, quando o define em oposji

cado a autor (es) "...Dai decorre unia diferenca entre autor e
escritor. Chamo autor a quem publica um texto onde o objeti
vo é narrar algo relacionado com sua pessoa, despreocupado

das qualidades estéticas e literarias. O objetivo da obra,
neste caso, & servir de veiculo e de meio. Mas com um escri
tor a coisa é diferente. Além da obra ser iamn veiculo,um meio,
ela também é um fim em si mesma. Ou seja: ela tem uma TFfinali
dade estética, artistica, histéorica e social. O escritor es
t4 voltado fundamentalmente para a questdo da linguagem. E e
no trato com a frase, com o0os recursos estilisticos e expres
sivos que ele vai aprendendo a reconstruir-se a si mesmo e a
refletir sobre o mundo. Duas coisas, portanto, séao necessa
rias quando se quer Tazer literatura. Primeiramente assenho
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rar-se das técnicas literarias e, em segundo lugar, perceber
que a literatura nao & uma coisa vaga, solta no tempo e no
espaco, mas €& um sistema..." (CF. SANTIANNA, Affonso Romano
de. Como se faz literatura. Petropolis, Vozes, 1985.p. 10-11
(Col. Fazer, 10). -

Ver a propésito CANDIDO, Antonio. "A literatura e a formacéio
do homem™. 1In: Ciéncia e Cultura. Sdo Paulo, 24(9): 803-809,
set. 1972.

Cf. OLIVEIRA, Franklin de. "Caminhos para o contemporaneo'.
In: Defesa da Cultura Nacional, 2a. ed. Sao Paulo, 1984. Vol.
2. p- 136-43.

Cf. LUCAS, Fabio. O carater social da literatura brasilei-
ra. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1970. p. 52.

Retomando os projetos estético e ideoldgico que definiram o
Modernismo, Jodo Luiz Lafetd credita a geracdo de 22 a expe
rimentacdo estética e revolucionaria que rompeu com O0S pa~
drdes tradicionais vigentes na literatura nacional. A gera -
cdo de 30 tributa a coloracdo do estético pelo projeto ideo-
I6gico, que recoloca a discussadao dos problemas sociais do
povo e da nacdo brasileiros. Embora haja o ideoldgico na pr.i
meira fase, o0 ensaista mostra a diferenca que marca as duas
geracfes. 'O "anarquismo'™ dos anos vinte descobre o pals,de£3
mascara a idealizacdo mantida pela literatura representativa
das oligarquias e das estruturas tradicionais, instaura uma
nova visdo e uma nova linguagem, muito diferentes do "eufa -
nismo mas ainda otimistas e pitorescas, pintando estados de
animos vitais e euforicos (...) A "politizacao" dos anos
trinta descobre angulos diferentes: preocupa-se mais direta
mente com os problemas sociais, e produz os ensaios histori-
cos e socioldégicos, o romance de denuncias; a poesia militan
te e dc combate. Nao se trata mais, nesse instante, de "ajus
tar"” o quadro cultural do pais a uma realidade mais moderna |,
trata-se de reformar ou revolucionar essa realidade, de modjl
ficd-la profundamente, para além (ou para aquém...) da propo

sicdo burguesa"™ (...) CFf. LAFETA, Jo&do Luiz. 1930: a critica
e o Modernismo. S&o Paulo, Duas Cidades, 1974. p. 18-9.

ANDRADE, Mario de. 'O movimento modernista'. In: Aspectos da
literatura brasileira, 6a. ed. Sao Paulo, Martins, 1968. p.
253.

Principalmente o Graciliano de Vidas Secas e Jorge Amado de
Jubiaba, que mostram, respectivamente, as figuras do campo -
nes e do proletéario, iInstado contra as estruturas que o domi
nam; a Raquel de Queiroz de O quinze que apresenta a seca
como um fenbmeno que altera a vida do sertanejo, e José Lins
do Rego de Bangué, romance centrado na decadéncia de uma de-
terminada forma de exploracdo econbmica, sobre a qual estive
ra fundamentada a aristocracia dos senhores de engenho.

CF. CANDIDO, Antonio. "Literatura e subdesenvolvimento”. In:
FERNANDEZ MORENO, Cesar. (Orqg.). América Latina em sua lite-
ratura. Sao Paulo, Perspectiva, 1976. p. 343-62.
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Na primeira perspectiva situada, podem ser incluidos escri
tores como Joao Antonio de Malagueta, Perus e Bacanaco(1963) ;
Erico Verissimo de 0 Senhor Embaixador (1964), dentre ou

tros; na s"egunda, Guimaraes Rosa e -..Clarice Lispector no con
junto de suas obras.

Cf. CANDIDO, Antdnio. "Os brasileiros e a literatura latino-
americana". In: Novos Estudos. Sdo Paulo. 1(1): 58-68, dez. 1981.

FREITAS JUNIOR, Otavio. "Histérico e causas da prostituicao".
In: PEREIRA, Armando et alii. A prostituicéado € necessaria?
Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1962 (Col. Impacto,
1) p. 3-44.

CARPEAUX, Otto Maria. "Historia literaria da prostituicédo".
In: PEREIRA, Armando et alii. Op. cit. p.

Com tom irbnico e sarcastico Glauber Rocha retrata a zona da
prostituicdao na Bahia antiga e nova, apontando, dentre ou
tras causas, a miséria como fator determinante para a exis-
téncia do fenbmeno. Dividindo o grupo das prostitutas em
dois segmentos, o0 cineasta atribui a caftina conhecimentos
culinarios, instinto maternal, moralismo, individualidade, po
der politico em contraposicdo as prostitutas propriamente
ditas, objetos de troca da "mae-patroa'". 0 ambiente descrito
revela um quadro "fantdstico"™ onde se intercruzam: aventura,

paixdo, crime, riqueza, pobreza, politica, sexo, policia,
etc. Esse ambiente lirico/tragico é semelhante ao ambiente
onde se movimentam as personagens prostitutas de Jorge Amado
(Cf. ROCHA, Glauber. "Um bom destino, entre outras misérias".

In: PEREIRA, Armando et alii. A prostituicao é necessaria?
Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1966. p. 89-94. Col.
Impacto, 1). Opbde-se ao texto de Glauber Rocha o texto-docu-
mento de Sérgio Milliet que apresenta a situacdo da prostjl
tuicdo na Coldnia, especialmente, no- Sdo Paulo- antigo, atri
buindo possiveis causas ao fenémeno, transcrevendo a legisla
cado existente, toda ela na punicdo as pessoas que exercessem
ou que tornassem possivel a prostituicdo (CF. MILLIET, Sér
gio. "A prostituicdo na Colonia"™. 1In: Investigacdes. Sao Pau
lo, 2(13): 7-15, jan. 1950).

Cf. ZILIO, Carlos. A querela do Brasil. A questdo da identi-
dade na arte brasileira: a obra de Tarsila, Di Cavalcanti e
Portinarl/1922-1945. Rio de Janeiro, Funarte, 1982. p. 85-113
(Temas e Debates, 1).

Devo a Raul Antelo a observacdo de que a oposicado individuo/
sociedade, a partir de 30, constitui boa parte da literatura
latino-americana. Haja vista os poemas de Clara Beter (pseu
dénimo de César Tiempo); "A incrivel e triste histoéria de
Candida Eréndira e sua avé desalmada"™ de Garcia Marquez ou
El lugar siri limites de José Donoso, entre tantos outros.

BRASIL, Assis. Beira Rio Beira Vida. Rio de Janeiro, Nordica;
Brasilia, INL, 1979 (Tetralogia Piauiense) p. 28.
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Idem, ibidem, p. 56.

Confrontando o modelo de familia apresentado por Lévi-Strauss
a existéncia de grupos fTamiliares existentes nas .sociedades,
reais, Jeferson Afonso Bacelar defende a tese de que a pros-
tituta forma um tipo de familia comum no ocidente. No entan-
to, utilizo o conceito tal como ele é definido implicitamen-
te no romance Beira Rio Beira Vida e que se equivale ao con
ceito estruturado por Lévi-Strauss, quando toma como parame-
tro a concepcao de familia legitimada na sociedade ocidental:
... tem sua origem no casamento; 2) é constituido pelo mari
do, pela esposa e pelos filhos provenientes de sua unido.con
quanto seja licito conceber que outros parentes possam encon
trar o seu lugar proéximo ao nucleo do grupo; 3) os membros :
da familia®"estdo unidos entre si por: a) lacos legais; b) di®
reitos e obrigacbdes econdmicas, religiosas e de outra espé -
cie, c©) um entrelacamento definido de direitos e proibicbes sexuais,
e uma quantidade variada e diversificada de sentimentospsico
l6gicos, tais como amor, afeto, respeito, medo, etc. A legi-
timacdo de um tipo de familia, no romance, contrapoe e refor
ca a existéncia de dois espacos na narrativa: a cidade e "o
cais. Para os conceitos de familia, excluido sua atualizacéo

em Beira Rio Beira Vida. Apud. BACELAR, Jeferson Afonso. A
familia da prostituta. Sado Paulo, Atica, 1982. p. 14-30.

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 73.
Idem, ibidem, p. 98.
Idem, ibidem, p. 98.

Idem, ibidem, p. 35.

A compreesdao ou a abordagem do fenbmeno da prostituicéao, te
matizado em Beira Rio Beira Vida foge, entdo, ao lugar comum
definido por Flaubert: "Prostituta — E um mal necessario.
Salvaguarda das nossas filhas e irmads, enquanto houver ho
mens solteiros. Deviam ser implacavelmente perseguidas. Um
cavalheiro ndo pode sair com a esposa por causa da presenca
delas nas ruas. Sado sempre filhas do povo pervertidas por
burgueses ricos". (Cf. FLAUBERT, G. - Dicionario das idéias feitas).

Cf. CUNHA, Fausto. "A consciéncia do auténtico"™. 1In: BRASIL,
Assis. Op. cit. p. 133-36.

Cf. LUCAS, Fabio. Op. cit. pas.

Elas se estendem de Machado de Assis a Clarice Lispector, pas
sando por Oswald de Andrade, Mario de -Andrade, Graciliano Ra.
mos e Guimardes Rosa, considerados no todo ou em parte de
suas obras as matrizes da ficcdo.romanesca brasileira. Essas
matrizes sdo admitidas por razbGes diversas €é por essa mesma
diversidade e sua reciproca interligacadao, possibilitaram tra
car a linha de desenvolvimento da prosa de Tficcdo brasilei-
ra hoje. Assim, Machado de Assis de Memérias Poéstumas de Bras
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Cubas a Memorial de Aires, Oswald de Andrade de Memérias Sen
timentais de Joao Miramar a Serafim Ponte Grande, Mario de
Andrade de Macunaima, Graciliano Ramos de Sao Bernardo e
Vidas Secas, Guimaraes Rosa de Grande Sertdo: Veredas e Cla-
rice Lispector de A Paixado Segundo ~G-+H-. . -sobretudo, apresen-
tam a modernidade do romance ao garantirem a ruptura da lin-
guagem poética com a realidade representada, conseqlente na
relevancia da forma ou da estrutura das obras, onde o desa -
Jjuste se traduz numa nova articulacdo com essa realidade. Cf.
NUNES, Benedito. "Reflexbes sobre o moderno romance brasilei
ro”. In: PROENCA FILHO, Domingos, (org.). O Livro do Semi-
nario. Sdao Paulo, LR, 1983. p. 45-69.

BRASIL, Assis. "Tetralogia Pilauiense”™. 1In,:-Op. cit. p. 483-86.



Cap,, 11
O TEXTO

1. Processo de Composicao

Beira Rio Beira Vida tematiza a marginalidade que po
voa 0 submundo da periferia urbana da cidade de Parnaiba. Essa
marginalidade e singularizada no centramento da estdéria de uma

familia de prostitutas que habita o cais do rio que margeia a ci
dade. As frustiacbes, as realizacdes, as tentativas de entrosamen
to, por parte das prostitutas, no todo social, sado aspectos rele
vados pelo escritor na veiculacdo do tema. A pobreza, a miséria,
o fator hereditario, a falta de opcdo, a violéncia das relacdes
sociais em um meio onde a estratificacdo social ¢ extremamente
demarcada, favorecendo a implantacdo de um sistema de troca in
terpessoal movido pelo interesse e onde o0s preconceitos"e tabus
assumem foro de verdade, s&o variaveis apontadas na narrativa co
mo condicdo para o surgimento e estabilizacdo da prostituicao.
Observado o conjunto de composicdo do romance, esses
probl*emas sociais e pessoais representados figuram como parte da
necessidade e da realidade das personagens, ou seja, os fatos nao
sdo colocados de um ponto de vista externo, as personagens é que
0sS expressam a partir de suas proprias experiéncias vividas no
plano da cotidianidade ou desejadas no plano do imaginario”"". Nar

radas da perspectiva de um eu ou de "eus'™, as acdes expressam a
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funcdo assumida por cada momento em particular, e na totalidade
deles, na vida das personagens. Do ambiente fisico se destacanm
os elementos concretizadores dos dramas humanos representados:
0 cais como o espaco da marginalidade social e do envelhecimento
sem esperancas das personagens;, a cidade como um conjunto organi.
zado com voz de comando, estruturador de normas de vida. Esses
espacos TFTixados dimensionam, -em toda a ..narrativa, a, po.sicao so
ciai das personagens e, através de seus elementos mais caracte
rizadores, destacam os tipos de relacbes pessoalis em um meio on
de ha a demarcacédo rigorosa de estratificacdo social. Com certa
consciéncia da realidade, as personagens véem o0 meio nao s5 como
um espaco social estruturado, mas o véem também como um espaco

segregador de novas perspectivas de vida.

“"E Mo que é certo, Mundoca, é que essa ci-

dade vai matando a gente, consumindo. Se
acabou com dona Cota, uma mulher forte,
que ndo dizer de mim? De minha mae? De

minha av6? Feliz de quem foi embora, fu-
giu. Hein, Mundoca?"2.

Das experiéncias individuais s&do narrados os aspectos

que ressaltam as acdes em movimento e, normalmente, os elementos

descritivos que contribuem para a composicado do quadro mostram
uma correlacao entre os dois métodos utilizados - narrar e def
crever™. A esse respeito &€ exemplificadora a cena da primeira

menstruacdo da personagem Luiza4d4. AlIl se encontram sintetizados

nidcleos narrativos que sdo trabalhados em todo o texto ronanesoo.

A imagem que representa a transformacao fisioldgica de
menina em mulher condensa os elementos que expressam a sensacgao
individual experimentada pela personagem . no processo de mudanca e

0 desdobramento dessa sensacao num processo que acarretara o des
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locamento de funcdo exercida por ela no conjunto da sociedade |,
na qual estad inserida. Estabelecendo uma relacdo associativa en-
tre esse momento de transformacdo — onde os sintomas sentidos

pela personagem sdo a dominante propulsora do desenvolvimento da
narrativa — e a alteracdo sofrida pelo espaco fisico, provenien
te do aumento do calor solar, Assis Brasil cria um momento literario
que funde as naturezas humana e coésmica. .Esse estado de cumpli-
cidade organiza a identidade entre sujeito e objeto de forma Un.i
ca e indissoluvel, compondo um momento em que o texto rompe a
“"pureza'" dos géneros e numa simbiose perfeita instaura, além da
normatizacdo do poético, a realidade humana da provincia, poe
tizada.

A leitura mais cuidadosa descobre no trecho situado do
romance tracos caracteristicos de cada um dos géneros literarios.
O traco lirico se salienta na prevaléncia do mundo .subjetivo da
personagem, unificador de um Eu que fala e de um Ele césmico que
0 circunda. A criatura ficcional al trabalhada é uma alma animi-
ca que se expande no mundo e dele-assimila caracteristicas que
passam a representa-la.

O lirico instaurado acentua a singularidade do momento
de transformacao fisioldgica vivenciado pela personagem Luiza,ao
ressaltar o aspecto da identidade entre as naturezas humana e
cosmica. Luiza tem preenchida sua solidao pela presenca do sol,
Unico elemento a compartilhar do rito de iniciacdao que a Intro -
duz numa nova etapa de vida. Naquele instante de tempo sente-se
mal e o sol & a Unica presenca que se faz marcante:

[ m s 1

“"Nunca me senti tao ruim (...) o sol es
quentava na minha cabeca, tinha sede, so
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me lembro disso = o0 sol quente, tudo pe
gando fogo, tudo avermelhado'5.e

A substituicdo dos sujeitos eu e sol pelo pronome in
definido tudo, materializada na fala da personagem, retira a
pessoalidade da acdo e nomeia um sujeito que assume as caracte -
ristisas do todo, consubstanciando, assim, a. experiéncia comum .
Ndo ha, no discurso, uma interioridade expressa diferentemente de
uma exterioridade, tudo é igual a uma consciéncia que se mani -
festa.

No entanto, esse compartilhar ndo se desenvolve numa
linha de regularidade capaz de manter o espaco imaginhario con-
quistado e de sustentar uma posicao individual mais definida fren
te ao que se coloca como futuro. Isto é: no agora, a personagem
se sente povoada e caminha segura, sem conhecimento da realidade
que se segue; no depois, a realidade individual se dilui no unji
verso social-, normatizado por regras e preceitos estabelecidos.

Neste ponto, como decorréncia do- processo, de identida
de, o sol se coloca analogamente como o simbolo do conhecimento
intuitivo, iImediato , da realidade. A simbologia expressa desen-
cadeia o processo de descortinamento do mundo, no qual Lulza per

cebe sua vida se fazendo como a de sua mae, sua.avob .., o futuro

repetindo o presente, o0 passado:

"Juro, Munaoca, que pensei que so mulher
da iguala da minha méde tinha aquilo, que
era como uma siha ou um castigo, uma espé
cie de marca. E eu fora atingida, minha
vida seria igual a dela, quer quisesse ou
nédo*"8.



Por outro lado, desdobrando-se o conhecimento intuiti
vo do mundo sequenciado da prostituicdo, em:nova categoria simbo
lica, o sol amplia seu espaco refletor je se diz na censurag in
consciente com que a filha vé a vida da mde, até entdo: "E de re
pente me via suja como ela™. Através do processo comparativo, €
iniciada a fase de pré-consciéncia da realidade, que articula um
dado de referéncia avaliativo emitido pela personagem sobre o]
percurso da prostituta no universo do romance.

0O adjetivo suja, exprimindo o nucleo da comparacao e
estabelecendo um elo de ligacao entre o presente e o.passado, co
loca a visdo pluralizada que a personagem tem do objeto: de re
jeicado, que acentua o desvio do padrdo de mulher; de aceitacéo,
que perpetua o desvio. Embora parecam contraditérias, as duas vi
sdes se mostram apenas como duas Tfaces de uma mesma realidade. A
pluralidade situada define a existéncia de um padrao cultural
aceito como normalidade e o desvio desse padrdo como anormalida-
de. Aceitar passivamente o desvio como anormalidade significa aca
tar as normas estabelecidas e, por conseqléncia, legitimar o]
meio que as criou. Desta perspectiva, a personagem é igual ao
meio, embora seja por ele rejeitada, em virtude de ferir normas
convencionadas. Rejeitar, por definicdo, significa ndo admitir |,
recusar; no entanto, a personagem diz: "me via suja" (como ela é
suja), confirmando a aceitacdo passiva daquilo que ela mesma ne
ga. A rejeicao se coloca, entdao, como forma velada de reproducao
do discurso do outro, no caso, o0 discurso da sociedade. Nao ela
borando seu préprio pensar, Luiza é mero desdobramento do meio
que a produziu. Sem linguagem, sem identidade, a personagem diz

o mundo e ndo se diz no mundo.
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Colocam-se como tracos estilisticos do aspecto 1i-
rico do texto a musicalidade da frase e a preponderéancia da voz
do tempo presente que indica a auséncia de distancia, apresentan
do-se o momento como "eterno"l1l”~. a recorréncia do emprego da si_
bilante 's" no paragrafo que expressa com maior énfase a sensa-
cao experimentada pela personagem, no processo de transformacéo,
dd uma sonoridade especial ao periodo. Neste ponto do texto li-te’
rario, a presenca do sol é sensivel, e prenuncia a iniciacdao da

personagem era nova etapa de vida:

"Sai e esperei na ponte. O sol esquentava
na minha cabeca, tinha sede, nunca me
senti tao ruim, Mundoca. Estava com medo
que ela nado viesse, que fosse presa, sei
4. O sol esquentava na minha cabeca, ti

nha sede, s6 me lembro disso - o] sol
quente, tudo pegando fogo, tudo avermelha
do"11.

E a fase da inconsciéncia da realidade e o sol se co-
loca simbolicamente como o elemento que introduz a personagem no
contato com o mundo. Estabelecendo uma analogia entre este aspecto

e aspectos sonoros, provocados pela presenca do "s" em frases de
situacdo, tais como "Siléncio!","Atencdo!" ,"Socorro!", "Psiul!" ,
que, de uma forma ou de outra advertem, intuem, prenunciam algo,

pode-se atribuir & sibilante "s" um teor de adverténcia em rela

cdo ao momento que se inicia. E possivel investir-se este signi-
ficante do significado de cautela, cuidado. E interessante perce
ber, ainda, em outro momento do texto, a presenca do mesmo som,
na palavra suja, jad como significado sintetizador dapreexistén -

cia da prostituicdo e da conotacdo de marginalidade que lhe é

atribuida.
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Quanto & idéia de tempo trabalhada no texto, o presen
te, tempo por exceléncia do espaco lirico, se consubstancia no

processo de continuidade expresso no imperfeito12

("'o sol esquen-
tava na minha cabeca™) e no gerundio (o sol quente, tudo pegan
do fogo™). Esta inconclusdao do processo no passado se consolidal
na oracdo com o verbo no présente "s6 me lembro disso"™, o is-
so" sendo expressao simbélica do inicio--d-a prostituicao, cuja m
concretude se dara na frase, também com verbo no presente refor-

cado pelos advérbios temporais "ja" e '"agora': "Vocé agora ja

pode ter homem, voce agora ja pode ter homem"13. 0O uso alterna-
tivo dos tempos presente e pretérito (imperfeito) aproxima os fa
tos passados do momento atual, emprestando-lhes valor de simulta
neidade em relacdo ao tempo do leitor.

0 traco épico, presente no romance, estd expresso no
proprio método narrativo: contar. Através do contar, séao coloca
dos fatos ja acontecidos, distanciados no tempo, o que d& ao nar
rador uma visdo mais objetiva e mais ampla do objeto narrado. E
ainda exemplificadora deste aspecto a cena da menstruacdo de Lul-
za. Paralela a narrativa dessa personagem, desenvolve-se a narra
tiva da personagem Cremilda, caracterizada neste espaco de tem-
po, pela busca de aquisicdo de uma casa proépria na cidade. Logra-
da em seu intento, Cremilda volta ao cais e passa de heranca pa-
ra a Filha apenas o legado de sangue, de miséria e de estigma so
ciai. Até certo ponto indiferente ao drama da mde, Lulza, no pre
sente da narrativa,coloca aquele momento com a imparcialidade de
quem presenciou mas nao vivenciou o fato.

Um paragrafo elucidativo da situacdo é este em que O

uso alternativo do perfeito e do imperfeito expressa a atualiza-
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cdo diferenciada do discurso e da estoéria:

"Levantou minha sailia-, tirou o embrulho, is-
so aqui é minha fortuna, Lulza". Entrou
numa sala, eu fiquei na escada - o ca

lor do sol ainda estava na minha cabeca ,
sentia qualquer coisa na minha barriga'™14.

Embora os dois modos verbais coloquem experiéncias Vi
Vidas no passado, as trés primeiras realizacdes tém o sentido do
feito, do acabado, denotando o distanciamento entre o eu narra
dor e o objeto narrado; e as duas ultimas, do inconcluso, da acéao
continuada , expressando a identidade entre o eu e o instante.Po
de-se concluir com este aspecto, a atualidade da experiéncia de
Lulza em relacdo ao tempo da narrativa, em contraponto & estoéria
de Cremilda, esquecida num tempo perdido.- "

Sendo a memdéria do eu narrador o suporte material que
estrutura o passado-presente e o passado-remoto das personagens,-
vé-se o0 carater de complementaridade existente, no texto, entre
0 género lirico, que encerra a personagem na sua proéopria subjet i
vidade e o0 género épico, que objetiva o fato passado, estabele-
cendo a oposicao sujeito/objeto. Essa oposicdo, no entanto, nao
capacita o "eu épico" de ver criticamente a realidade, isto por-
que, igualado ao meio, em outro nivel, ndo consegue ter visao pro-
pria, personalizada.

Tomando como referéncia o texto situado, o traco dra-
matico é exposto de forma a ressaltar a tensdo entre sujeito e
objeto. O mundo aqui se apresenta com vida autdébnoma, independen-
te do sujeito. A tensdo caracterizadora do género coloca duas
atualizacOes da concepcdo do texto dramatico: a primeira expres-

sa o confronto, — velado - entre a interioridade da personagem
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e a indiferenca a esta realidade do universo social que a circun

da:

" A .demora dela, as coisa esquisita que
estavam acontecendo, o sol, o barulho da
praca, aquele chao frio onde eu estava
sentada — - depois ja nao ouvia nada, a
praca deserta, era como ura sonho doido"-15.

Confrontam-se o barulho da praca, o chdo frio, aspec-
tos caracterizadores da exterioridade do mundo com o siléncio e a
quentura do sol, aspectos caracterizadores da personagem. Na so-

lidao, ela passa por uma mudanca a qual o mundo social esta

alheio, Imperturhéave],seguindo seu ritmo normal e rotineiro. A re
presentacdo do mundo se da de forma objetiva (barulho da praca ,
chdao frio), mas mediatizada pela subjetividade da personagem ((Ja
ndo ouvia nada... era como um sonho doido). A nova totalidade
surgida dessa ligacdo é a acdo como expressdo imediata do sujei-
t&G

A segunda concepcado do traco dramatico se materializa
também pela tensao sujeito/objeto, pela autonomia do mundo em
relacdo ao sujeito. SO que, diversamente da tensdo anterior, o]

confronto se da aqui de forma mais revelada, contrapondo posicdes

que externam vontades e objetivos contrarios. A personagem que
corporifica esses contrarios é Cremilda, sujeito portador de
vontade nado satisfeita, pela rejeicao que o meio oferece aos

individuos que compdem seu grupo, especificamente. 0 meio, aqui
representado por segmentos da sociedade, mostra-se claramente,co
mo censor e executor de punicdes para aqueles que transgridem as

normas por ele criadas:
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— A senhora vai na cidade? - pergun -
tel.
— Vou comprar uma casa para noés.

— Mae, cadé suas coisas?

— Mostrei a eles que ndo faco empenho
de nada, "olhem aqui pra vocés tapa -
rem o rombo da mde. '"Vamos na cidade, Lia
za.~ Na praca da Graca tinha um bando de
chofer que ficou olhando,"errou o carai -
nho de casa, Cremilda?"

- Eles disseram que meu dinheiro ndo da.
— Pra que?

- Pra comprar uma casa aqui na cidade.
Sei que é mentira, eles ndao querem é me
vender. Um ainda disse: "mesmo a senhora
ndo pode se mudar pra cidade". Foi o0 que

um deles disse, Luxza, e o0s outros acha -
ram graca"™ ™ .

Vé-se que a acado representativa do conflito ndo é fil®
trada por nenhuma mediacéao, sujeito e objeto se defrontam atra-
vés do discurso direto, expressao de uma tentativa de transposi-
cdo da barreira social e a imediata obstrucao imposta pelo meio.
0 dialogo, enquanto categoria dialética, sintetizadora de visfes
diversificadas e impulsionadora de uma nova realidade, néao se
objetiva no texto. 0 que se realiza é um didlogo-mondlogo, onde
as diferencas sao marcadas mas nado constroem o novo, sintese dos
contrarios. A personagem percebe o conflito, mas o congela, per
petuando-se o mesmo estagio da realidade.

Assim, o0 recurso estilistico do dialogo nado se reali-
za conforme as regras que o definem, mas nao deixa de acentuar |,
talvez até de" forma mais incisiva, a tensao existente entre per-
sonagem e meio, pois 0 que se destaca ndo é apenas a rejeicao ,

mas a incomunicabilidade em que se colocam.

Nado optando por uma das formas reconhecidas do drama



tico, ate mesmo porque nao se trata de um texto especifico do
género, o autor amplia o drama da existéncia da prostituta, ao

dimensionar diversos niveis de segregacdo a que elas sdo submetidas.

Conclui-se, com base no texto colocado, exemplo de
todo o processo de composicdao do romance, que Assis Brasil defi.
ne o0 espaco poético da prostituicdo, na sintese de trés niveis:
expressdo do mundo, da alma e do conflito. Através dessa descri,
cado poética, a prostituta deixa de ser 'geografizada"™ e assume
0 espaco da vida imaginaria, semelhante, em suas relacbes, para
todos os individuos do grupo, de qualquer provincia.

O verossimil desta vida imaginaria, Assis Brasil con
segue mediante o0 processo no qual a existéncia da prostituta néo
se organiza através do discurso do autor, e sim pelo discurso
das proprias prostitutas. Sao elas que expressam livremente suas
idéias.. Sao suas Talas que ddo forma as suas existéncias.

E através da meméria que Luiza, personagem principal
do romance, recupera as demais personagens, dando-lhes "vida" e
vOz. E a partir dessas vozes, modeladas-como um olhar interiori-
zado, sdo manifestadas, na narrativa, as visdes-de-mundo e ex-
pressas as verdades e a realidade das prostitutas da beira do
cais. Estes elementos organizados estruturam O espago romanesco
da prostituicdao, sem saidas possiveils, sem perspectivas.

0 olhar interiorizado é voltado para uma Unica dire -
cao: o estar no mundo, o confundir-se com ele, com o meio, sem
extrapolacdes e sem necessidade de supera-lo. E o olhar sem hori_
zontes a vista, sem opinidao, por isso portador de uma relacdo de
fusdo entre '"sujeito” que vé e "objeto" visto. Confundi-

das com o meio, as personagens nao sdo o0 que sado, nao sao sujei-
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tos, mas massa que assume a Fforma desejada por quem domina as
estruturas organizadas desse meio.

Esse olhar ndo é solitario, é multiplo, traduzido por
varias formas de ver, em funcdo das quais variam o0s pontos de
vista e as posturas ante a vida. E o carater polifénico do dis -

1o n
curso , que possibilita as diversas personagens, no momento opor
tuno, dirigir sua prépria narrativa e expressar, sua percepcao
das demais. O recurso dialégioo retira o carater da homogeneidade
de visdo e articula um enfoque plural, através do qual o univer-
so narrado ganha em significacdo, por expressar a combinacéao de
vozes que dizem o mundo e a si mesmas.

Além do olhar interiorizado das personagens, o]
olhar de fora, o olhar do narrador em terceira pessoa. E esse
olhar que da organicidaae a uma visdo discordante do universo do

romance. E um olhar sonoro: vé e fala. Vé a possibilidade de ou-

tra vida, de outro mundo menos limitado e menos limitador. Vé
a possibilidade de reacado, de luta por um mundo aberto, nao cir
cular; vé um mundo ausente daquele, com uma organizacao social,
diversa, mais justa, mais humana. Fala sobre a realidade mutila

da de um mundo parado, consolado com a prépria desgraca; fala

das vidas sem sentido, sem esperancas.

"Os mesmos atos, palavras — uma submis -
sdo completa. Assim, assim, nada mudava |,
todos sabiam e aceitavam, a vida era "2U-
la, botar os passos no rumo e pronto'"19.

Unindo e contrapondo os diversos discursos, O escrjlL
tor institui um paralelo diferenciador de visdes-de-mando e ex

pressa, através destas, a cristalizacdo deste universo.
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A narrativa existe, de inicio, num cédigo particular,
em que se articulam os tempos presente e passado da personagem-
narrador. No intercruzamento e interpenetracdo de tempos, 0 pas-
sado assume papel decisivo como elemento condutor da narrativa e
critério de revelacao das personagens. Apresentando-se apenas co
mo recordacao, funciona no presente como necessidade de revivén-
cia de momentos, sem se constituir em fator.de, transformacdo mo-
tivada pelas experiéncias vividas; nao é incorporado como parte
organica que faca as personagens mudarem a posicao na vida. A
partir dal, a consciéncia de ser no mundo tem lugar apenas na ex
periéncia concreta e perpetuadora de cada momento existencial. O
caminhar leva a um Unico ponto: o0 presente. 0 partir é sempre o
voltar, sem autodefinicdo, sem conhecimento de si e do mundo.

0 enredo, enquanto estéria caracterizada do romance
tradicional, inexiste em Beira Rio Beira Vida. Sua composicdo se
dd através de uma montagem de cenas organizadas com fragmentos
da memdria da personagem-narrador e de um sistema complexo de re
trécessos e avancos temporais, que rompem a linearidade nar: ati-
va. O retrocesso e a fragmentacdo, como formas recuperadoras da
memoria, compdem o mundo imaginario da prostituicdao, onde as ex-
periéncias deixam de ser individuais e passam a ser coletivas ,
experiéncias que ndo sdao de uma mulher isolada mas da mulher,pre
sa num sistema de regras que a coisifica.

De estrutura circular — o ultimo capitulo repete o]
primeiro — o0 romance repete indefinidamente a mesma situacao, a

mesma precariedade de vida, o mesmo circulo sem salda, sem futu-

ro. e, por 1isso, sem perspectiva de transformacéao.
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2. Unidade Tematica: Pobreza-Violéncia

0 romance Beira Rio Beira Vida é demarcado por uma- -

linha imagindria que o divide em dois po6los antagbnicos: o cais
e a cidade. O primeiro é o espaco periférico, marcado pelo sinal
da negatividade, da caréncia material; o segundo & o espaco cen
trai, marcado pela positividade, pela opuléncia material. Os es
pacos diferentes metaforizam as posicles sociais ocupadas pe,
los individuos dentro da estrutura social: o cais é habitado por
grupos marginalizados = prostitutas, marinheiros, desemprega
dos — , desprovidos de qualquer assisténcia social, juridica e
religiosa. Sao grupos que corporificam a pobreza econbmica, Tfisi.
ca, intelectual, de salude, de lazer, conforme os padrdes dominan
tes. Constituem minorias e por isso sem poder de "influéncia nas
transformacfes socialis. Ocupam o espaco da negatividade moral, da
caréncia, portanto o ndo espaco social; vivem na miséria, subme
tendo-se as normas determinadas por uma sociedade que os exclui.
A cidade é habitada pelos detentores,.do_poder. fi ali onde sao
determinadas as regras que regem o todo social nos niveis juridzL

co, religioso e econdbmico. E ali onde sdo tecidas as normas da

conduta moral aceitavel pela sociedade.

LA &€ onde moram os ricos, la é onde ha
emprego, um hospital. L& vivem os que déao
esmolas™"™20 "

Acrescenta-se a divisao geografica e social que con
fronta os dois grupos caracterizados, a divisao na linha moral
que segrega do convivio social mais amplo o individuo com compor

tamento desviante, segundo os codigos estabelecidos como nor
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mais. Com base em uma relacdo social impessoal e despersonalizan
te, e desconhecida nesse individuo sua identidade, passando a
ser reconhecido como representante caracteristico do contexto
transgressor no qual estd inserido. A esse contexto transgressor
pertencem, em Beira Rio Beira Vida, as prostitutas, que, por te
rem comportamento sexual desviante dos padrdes, sdao identifica
das como tipos e tém determinados os espacos geograficos e so
cial nos quais podem circular.

Fixar o conceito de comportamento desviante implica
necessariamente a existéncia de um quadro relacional em que apa-
recam as categorias '"desviante"™ e "normal', pois s6 assim se
estabelece um sistema de oposicdes, que nao pode emergir isolada
mente21. Esse quadro de relacdes e apresentado em Beira Rio Bei-
ra Vida na medida em que had o confronto entre ricos/pobres, ci-
dade/cais, donzelas, damas/prostitutas. O primeiro elemento dos
pares representa a ordem, o bem social, a normalidade; o0 segundo
representa a desordem, o mal social, a anormalidade ou desvio.Co
mo normalidade entendo , a,pa.rtir,.da leitura do texto, o0 res -
peito ao que ¢é estabelecido como padrao, do ponto de vista do
grupo que comanda o controle social; como desvio a identificacao
de atributos ou comportamentos classificados como negativos ou
desabonadores. Portanto, a normalidade pertence aos ricos. 0
poder cabe a uma parcela, gerando uma assimetria entre 0S grupos
sociais e, consequentemente, uma relacdo de certa forma de domj[
nio de um grupo sobre o outro. Aos pobres é sempre atribuido o]
papel de submissdo, com a aceitacdo passiva de receber e ndao de
contribuir.

A representacdo da sociedade do romance, em seus espa

cos geograficos, social e moral, torna claro o sistema de valo
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l
res gque organiza esse universo no que diz respeito as relacdes so
ciais e/ou individuais: ergue-se. como valor prioritario, condi

cionante das posicdes possiveis de serem assumidas a condicdo mo
ral do individuo no contexto social. Nesse universo fechado, 1iIm-
permeavel a mudancas e iImpregnhado de tabus sdo colocados na mar-
ginalidade aqueles que ndo obedecem ao cdédigo moral estabeleci -
do. Ali as normas sédo rigidas e ndo pesm-item descompasso. Os
que as rarpemrecebem o estigma identificador da culpa como castigo

socihrzz.

"Qual, teria de ser um homem e tanto, pa-
ra ao menos se amigar com uma mulher do
cais. Casamento, nem se falava, mulher pas
sada pela mdo de outro tinha era que ser
mesmo rapariga (...) Maria Branddo chegou
com ar de senhora de respeito, botou a fi
lha para estudar no colégio das freiras |,
mas a casa que alugou na Coroa vivia as-
sim de homem - até que descobriram e ela
foi riscada da cidade por onde andava en-
cobrindo a vida. A filha foi jogada fora
do colégio, como se tivesse culpa, coita-
da" 23.

Assim, forma-se um universo regido pela violéncia,uma
vez que sO uma pequena parcela discute e/ou decide os destinos da
quela sociedade como conjunto, dividindo este mundo em pélos mar
cados pela desigualdade, em todos os niveis de relacionamento.

’ Devido & complexidade que encerra o conceito de vio
léncia, procuro estuda-la apenas em sua atualizacdo no romance,
sem entrar em discussdo sobre suas diversas formas de realizacédo.
Segundo Nilo Odalia, a violéncia pode ser detectada em todo ato

de privacao a que o homem é submetido. Assim a define o autor

citado:
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"Cora efeito, privar significa tirar, den

truir, despojar, desapossar alguém de algu
ma coisa. Todo ato de violéncia & exatamen
te isso. Ela nos despoja de alguma coisa,
de nossa vida, de nossos direitos como pes
soas e como cidaddos'24

Se violéncia é privacdo, as personagens que povoam O
universo de Beira Rio Beira Vida corporificam sobremaneira a vio
léncia em varias dimensfes pois, pelo fato de ndo se enquadrarem
dentro do registro da normalidade moral da sociedade, lhes sao
negados direitos essenciais para uma vida digna: educacdo, traba
lho, possibilidade de morar sem a coercdo do confinamento, liber
dade de ser, assisténcia juridica e de saude. Tal caréncia 1impe
de-as de ocuparem um espaco mais significativo.

Essa violéncia verificada no ambito da estrutura so
ciali das relacdes mais amplas pode ser evidenciada também no con
texto familiar das personagens e no confronto destas com o siste
ma policial, que procura preservar a vigéncia do estabelecido.
Essas formas de violéncia sdo manifestas no romance e sua presen
ca se reflete na liberdade de opcao, no desenvolvimento do inte
lecto e nas infindas capacidades de realizacao dos seres ali
inseridos.

Conforme Robert Merton, ao examinar a maneira segundo
a qual a estrutura social exerce pressao sobre os individuos,
observa-se a existéncia de diversas reacdes comportamentais que
vao da conformidade a rebeliéozs. As personagens de Beira Rio
Beira Vida de um modo geral comportam-se de maneira conformijs

ta ante a realidade, constatando-a sem, no entanto, contesta-la.

"Quando a gente chegava em casa era mesmo
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que uma festa, limpar os bichos, ferver a

agua, Tazer o pirao, era mesmo que uma
festa — comer sentindo a quentura, o0 gos
to bom, era mesmo que uma festa. A (gente
nem reparava que comia SS uma vez por
dia. Era até bom ficar naquela luta, as

horas passando sem muita preocupacao'26.

Esta forma de reacdo ndo se constitui num comportamen
to desviado. Ao contrario, os membros da sociedade analisada en-
contram-se na aparéncia, em perfeito equilibrio com os objetivos
propostos. No entanto, esta passividade é uma forma de auto-vio-
léncia que gera uma insatisfacado individual desencadeadora de
submissdo ou de postura vingativa diante da vida. S0 que esta
vinganca materializa-se no romance como auto-vinganca, isto é,co
mo revolta das personagens contra si mesmas, levando-as a total degrada -
cado dos valores auténticos do individuo ou ao alheamento do mun-
do circundante. Na fala da personagem Luiza, o conformismo & uma
constante. Aceita sem questionamento a prostituicdo como meio de

subsisténcia. Para ela, ser prostituta & uma sina que acompanha

toda a geracdo feminina de sua fami?.ia e ndo um problema social. Nao
lhe altera a visdo-de-mundo o fato de ter de servir-se do corpo
como matéria alienavel para sobreviver. Segundo seu angulo de

visdo a violéncia da miséria a que é submetida é inalteravel ,uma

vez que no seu entender nada poderia ser resolvido.

"Poderiam dar um emprego pra cada um sem
emprego? Vestir todo mundo? Construilr ca-
sa de tijolo, em vez de barracado de madei
ra?" .

“"Nunca conheci outra vida, tudo foi se
ajeitando normalmente, acontecendo, acon-
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tecendo. Tudo parecia natural para mim,
ndo era de pensar muito'28.

Com esta postura a personagem ratifica o comportaraen

to social e retira o carater de luta por uma sociedade mais jus-
ta que proporcionasse aos individuos que a compdem vida dignha. A
luta de classe fica entdo escamoteada na visdo da personagem. Em
lugar dela (luta) configura-se uma posicao conformista, em que a

nobreza da pobreza vai residir no fato de néo precisar de ajuda.

"lIsso pra dar a entender que o emprego ar
ranjado pelo marido veio salvar tudo.Qual.
Com tanta alegacao era preferivel nédo ter
arranjado nada, a gente passava (...) Mui
to antes (...) a gente arrancava peixe la
na ponta do igarapé (...) Dava pouco dji
nheiro mas eu nunca tive boca grande, nem
vocé. E até que era divertido".

Ora, uma vez adaptada e conformada & situacado, a per-
sonagem se exclui de contribuir para uma sociedade igualitaria ,
na construcdo da qual todos devem participar para usufruir dos

bens e ter poder de decisdo. Com este comportamento . adotado,

a estrutura social perpetua-se nos moldes vigentes sem redefini-
cbes sociais, sem transformacao, de valores.

O desequilibrio do universo romanesco, no sentido de
manifestacdo discordante, faz-se ouvir somente na voz do narra-
dor, que, distanciado dos fatos, tem uma postura critica diante

daquelas vidas sem sentido.

"Eram os dias iguais numa cadéncia plana. Nao
pensava em crescer, em ficar mulher, néo
pensava em nada — estranho (...) Vivia

entre aquele jantar suntuoso (0 Unico que
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conhecera até entado), os vestidinhos de
Ceei, o0 Rio, e as ligeiras fugas com Jejs
sé pelo capinzal - ali estava o mundo
largo de seus passos miudos""9. , i,

Em outro nivel de observacdo insere-se no contexto ro
manesco o leitor que, como decodiiicador de significados, toma
consciéncia da realidade de violéncia que se da naquela socieda-
de, onde a estratificacao social coloca na marginalidade os se-
res que nao participam da divisao de bens e, conseqlUentemente ,
adotam comportamento desviante dos padrdes como unica forma de
sobrevivéncia.

Estigmatizadas socialmente, as personagens do romance
se confinam em um espaco reduzido, onde as relacfes de trabalho
reproduzem a mesma sistematizacdo de violéncia das demais rela -
cdes. As funcdes mais dignificantes, no sentido de desenvolvimen
to de virtualidades, ficam restritas ao espaco da cidade, enquan
to que aos marginais sociais cabem apenas as tarefas complementa
res ao desenvolvimento econémico da sociedade. Aos homens é pos-
sivel a exploracdo do rio como via mais Ffacil de transporte de
mercadorias para outras pracas comerciais. As mulheres, no caso
as prostitutas, apenas o comércio do sexo como Unica forma de
subsisténcia. Tais atividades tornam essas criaturas alheias de
si mesmas e da realidade circundante.

Mas a violéncia pode ser constatada também em outros
niveis do relacionamento entre as personagens. Vivendo o papel
de submissdo frente as regras sociais, Cremilda, a Unica perso-
nagem feminina que tenta enfrentar o mundo dos negé6cios, €é inves
tida, em varios momentos, como sujeito repressor, quando da rela

cdo com a filha e com empregados do armazém, legitimando-se nela a
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mesma violéncia de que é vitima.

- Luiza, jJa pra casa»3l

"J4 pra rede, esta na hora de dormir'32.

Em outros momentos a personagem & inteiramente submis
sa aos desejos do homem que representa seu sustento material imet
diato. A subserviéncia existente entre filha/mde estende-se a
relacao homem/mulher, que degenera em total submissdo feminina,
na busca de despertar o interesse nao do conhecimento do "ser"
nela existente, mas no objeto exposto & negociacao, ela mesma,
seu corpo. Tentar agradar, despertar como mercadoria mais renta
vel passa a ser a lei nestas relacdes.

A idgualdade sd se concretiza entre as personagens fe
mininas do romance, no momento em que elas adquirem o estatuto
biolégico de mulher. Isto é: quando mde e filha fazem parte do
mesmo esquema comercial — a venda do corpo. A menstruacao é
aqui o simbolo de igualdade e funciona como rito de passagem do
estagio adolescente para o adulto. A partir dai vigora o jogo
competitivo, onde mais vale quem tem mais competéncia para o de

sempenho do oficio.

'Sem querer se vigiavam — a conversa com
0sS marinheiros, as histérias, feias e bo-
nitas, mais Tfeias do que bonitas, aprendiam
nomes, aprendiam novas posi¢cbes no off1
cio, discutiam, se admiravam tanto da es-
perteza de cada uma - concorrentes no
mesmo jogo, lutavam rivais e com furia"33.

Tal como descrito, o quadro que se configura, sem re
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presentar entre o0s grupos caracterizados oposicao dialética de
classes, confirma o que observa Roberto, da Matta34, quando afirma
que a sociedade brasileira ndo se encontra radicalmente dividida
entre dominantes e dominados: nela ndo é transparente a segmenta
cdo éntre grupos que dominam e outros que sdo dominados. Isso
porque, consoante argumento do autor, quando se verifica na socie
dade brasileira uma esfera que detém formas de poder, faltam-lhe
outros elementos necessarios a composicdo do perfil de grupo do
minante no sentido dialético dessa expressado. Dominio e domina
cdo coexistem na sociedade brasileira, tornando hibrida a carac
terizacdo dos grupos que nela se opbem.

No romance Beira Rio Beira Vida esta miscividade é
clara, conforme modalidades diversas de relacdes apresentadas an
teriormente. Sujeito agressor e objeto de agressadao se confundem
em uma mesma personagem, dependendo do espaco ocupado. Se é o]
espaco da rua o ocupado, uma lei geral as engloba numa categoria
em que a privacao & a dominante, elas sao entdo objeto de agres;
sdo; se & o0 espaco da casa o ocupado, a mae investe-se de sujei,
to agressor na relacdo com a filha, assumindo a postura que lhe
€ iInterditada por leis especificas, em circuito mais amplo. Nao
se define aqui o quadro relacional da cidade, porque o texto
narrativo nao o torna explicito, apenas o configura para marcar
0s espacgos humanos e social do cais. O centramento do texto se
dad na estdéria das personagens prostitutas, que recuperam a socie
dade, vista em seus opostos. - . . .

A partir dai é possivel concluir que, por um lado, o]
poder de interferéncia da prostituta na sociedade na qual esta

inserida é vazio, nao chegando a marcar nenhum espaco, a nao ser
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0 gueto que lhe é determinado; por outro lado, sabe-se que nao
ha modificacdo de comportamento quando;,l”e cabe decidir. Nesses
casos o modelo de agressdo social é transposto para as relacdes
interpessoalis.

0O mimetismo de toda a miséria, violéncia e impoténcia
veiculadas no romance objetiva-se na boneca Ceei. Ela € o simbo
lo do abandono, do interesse momentaneo, da impossibilidade de
vida. Sua estodoria é a estdria da dinastia das mulheres do cais,
em seus molambos como vestimentas, na violéncia da atencdo inte
resseira, na iImpoténcia de fazer-se ser. Ceei mimetiza a decadén
cia de vidas que nado se fizeram presentes na histéria como sujei®
tos. Ela é o fixo, o0 estatico, a ndo mudanca.

A unidade do cais e da cidade se da em torno de um
elemento que congrega o todo social do romance: a incapacidade
de as personagens criarem situacbdes geradoras de novas perspecti
vas de vida. O tempo ali transcorrido € linear e inalteréavel, os
dias se repetem numa sucessao de fatos- sempre iguais. O espaco
é imobilizado, sem alteracfes substanciais capazes de reverter
0 caminhar cotidiano. Independente da classe social ocupada pe
los individuos, o0s grupos reiteram infinitamente a (iInexisténcia
de valores que ressaltem o ser individual e social.

Organiza-se assim O universo romanesco como uma reali.
dade acabada, encerrada em si, incapaz de ir além da linha que a
circunda. Sem a busca do novo a sociedade cristaliza-se em codi_
dos decadentes e obsoletos que impedem o0 surgimento de um novo
homem e de novas alternativas de vida, uma vez que 0O agora repe
te o0 antes e prenuncia o depois,numa cadeia infinita. O futuro

sera igual ao sempre.
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Desse ponto de vista, Beira Rio Beira Vida & um roman
ce que representa duas concepcfOes de pobreza: a primeira, a po
breza material’que retira de uma parcela a possibilidade de ter
vida digna, livre da dominacdo econbmica e espiritual, o que de
nuncia a violéncia em todas as esfereas do existir; a segunda,
a pobreza de concepcao de mundo que coloca todo aquele universo
numa situacdo estagnada, sem perspectivas de projecdo mais provo
cativa no futuro, sem ampliacdo do.s limites do possivel.

Apesar da semelhanca apontada, 0 romance questiona
com maior persisténcia o aspecto da diferenca entre os grupos
sociais que se opdem, tornando explicita na narrativa a inviabi_
lidade de interrelacdo entre os componentes dos grupos caracteri
zados. Esse confronto se da de maneira bastante velada, materia
lizando-se no nivel do discurso e ndo no nivel da estoéria. Isto
é: na fala das personagens subjaz um confronto que ndo se concre
tiza na estdria. A discordancia entre os dois niveis narrativos
talvez se dé porque a relacdo de afastamento de um grupo do
outro e bastante forte, anulando qualquer possibilidade de apro-
ximacao.

Essas profundas marcas de diferencas provocam uma sen
sacao de orfandade no grupo periférico, gerando no quadro contex
tual, como tentativa de superacdo do desnivelamento, a condicao
de dependéncia, definida aqui como um fendmeno determinado, gera
do pela relacdo de subordinacdo especifica deste grupo.

Estabelece-se, a partir dessa subordinacdo aceita sem
questionamento, o0 espelhamento das virtudes e bem-estar de um
segmento como modelar para o outro: o desejo dos dependentes paja
sa a ser o desejo do outro, ou seja, a busca de realizacdes dos

habitantes do cais passa a ser a busca das realizacdes dos habi-
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rente. Esse desejo caracteriza-se assim pela inautenticidade, pos;
to que ndo traduz necessidades reais e especificas.

Sem uma visdo critica formada, sem uma postura consci
ente diante dos valores cristalizados do grupo social que ocupa
0 espaco da cidade, o grupo marginalizado anseia ultrapassar a
linha que os separa, ndo para "desafinar ,,0 coro dos contantes".
mas para a eles se unirem e afinar ainda mais o coro social. FalL
ta-lhes, no entanto, o elemento mediador capaz de viabilizar tal
desejo: a existéncia de uma nova ordem, baseada em novo contra
to, onde a prostituicdo se fizesse desnecessaria como meio de
vida.

Nado havendo circunstancias favoraveis a instauracao
desse anseio, materializado no romance sobas formas de: casamen
to, conquista da estabilidade econdmico-financeira, respeito so
ciai—- valores consagrados pela sociedade do romance e deseja
dos por todos que a compdem — tudo isso resulta em tentativa frus-
tada para os que moram no cais ,-pois a-violéncia social que 0s
atinge também os obriga a permanecer na beira do rio, na beira

da vida.

3. A Beira do Rio

A beira do rio, no romance Beira Rio Beira Vida, e,
num primeiro momento de leitura, o espaco destinado aos 'cidadaos
da marginal™. Como tal, dimensiona o espaco romanesco da segre,
gacdo social e espelha o conjunto das situacbes sb6cio-econbmicas
e culturais que caracteriza a sociedade mais abrangente.

Aparentemente, a beira do rio ndo se constitui um
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"espaco problema'™, pois a populacdo ali concentrada tem como pro
jeto de vida apenas a venda da forca de trabalho e a crenca num
futuro sem horizontes. Inexiste, para esse segmento social, a
postura agressiva contra as diferencas e os contrarios, porque
véem na violéncia a que sado submetidos algo inerente ao fato de existir.

No entanto, a aparéncia de tranquilidade inicial, sus
citada pela imobilidade, se torna conflitiva quando a beira do
rio passa a ser 0 espaco equacionador da caréncia, aqui definida
como predominio de circunstancias que confinam as personagens num
circuito de limites rigidos e precisos. 0O confinamento a um espa
co restrito impossibilita as personagens do romance de participa
rem do processo de interacdo social mais amplo, reduzindo assim
as condicdes objetivas propicias ao desenvolvimento de um eu"
emergente do somatdério de situacBes em que se confrontam as dife
rencas e se reforcam as semelhancas individuais, as quais podem
sobrepor-se ou complementar-se entre si. Isoladas, sem troca de
experiéncias que marquem a criatura como sujeito de sua vivén-
cia, de seu pensamento; enfim, como identidade pessoal, Unica e ir
reprodutivel, as personagens perdem o contato com o mundo, com
as emocdes e com a proépria vida. Sem a definicdo do "eu individual",
passam elas a representar um "eu coletivo'", fruto da integracéao
com o meio, no qual estdo inseridas e passam a esclarecer as ta
refas™ do grupo a que pertencem, como forma de manter um tipo de
identidade.

Antes mesmo que a crianca nasca, ja lhe foi conferido
um nome e ela é filho ou filha de...; essa forma mais simples,
inicial de identidade, dada pela nomeacdo do ser através de um
substantivo préprio, as personagens de Beira Rio Beira Vida a

possuem. No entanto, a segunda identidade, imediata a primeira
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conferida pelo sobrenome de familia, que conforma o individuo
dentro do quadro maior da ordem humana, n&o é atribuida &s perso
nagens; substituindo-a estd a identidade de grupo, reconhecida-
no substantivo cals, acrescido a seus nomes proprios. A Tfamilia
e, entdo, substituida pelo grupo social do qual fazem parte, o]
qual passa a ser o nucleo assegurador de uma primeira identida
de, no conjunto social.

Nada de extraordinario no fato, se essa referéncia nao-
estabelecesse uma associacdo imediata entre identidade e margina
lidade, condicdo que preestabelece a impossibilidade de convivén
cia desse grupo, especificamente, com os demais grupos que com
péem o conjunto da sociedade. Tal situacadao cria um ponto de con
flito interior para as personagens, que nado se véem como indivi-
dualidades capazes de enfrentar mundos adversos, ou seja, nao
se sentem motivadas para experimentar realidades diferenciadas
das que compartilham em seu grupo. Assim, o desconhecido & sempre

visto com temor e, mesmo quando tentam conquistar novos eispacos,

tém o fracr.sso como certeza.,, 0 que as Tazem, sempre, retornar . ao
meio onde sdo reconhecidas, perpetuando a imutabilidade da rea
lidade:

..."Mamée, quero ir embora, mamae, que
ro ir embora".

- Embora pra onde, menina? Agora nin
guém tem mais casa, nhunca mais vamos ter
uma casa daquela.

- Quero ir pro cais, mae. .
- LA e melhor, mesmo, 01a & melhor mesmo.

- No cais compro com TfTacilidade qualquer

barracdo. Que eles metam no rabo da méae
essa casa amaldicoada""".



0 movimento de ida contém em si a obrigatoriedade da
volta, confirmando o confinamento e a sujeicdo as regras socials
estabelecidas. Assim, a espera de alguma coisa ou a espera do na
da & a realidade das criaturas que habitam o cais, mas esperam
nele e do que possa vir dele. S&o Penélopes que aguardam a vol
ta do homem amado ou a chegada de um homem qualquer que Blhes as
segure o0 sustento num dia de vida36

Outro aspecto transparente da identidade, ressaltado.,.,
que talvez seja determinante da colocacao anterior, & o fato de
as personagens nao se reconhecerem como criaturas in-dividuas,
isto é, nao terem a percepcao de si mesmas como diferencas e co
mo totalidade inseparavel em partes. Lulza ou Cremilda ndo sdo sim
-plesmente Luiza e Cremilda, sdo Lulza do cais, Cremilda do cais,
0 que Dlhes atribui uma diferenca limitada, uma vez que cais é,
na narrativa, significado de acdo, e acdo para elas & exclusivamen
te prostituicao, que, por sua vez, € marginalidade, na sociedade
representada. Portanto, o0 que marca a particularidade nédo ¢ o]
prenome mas o.sobrenome, .0 .que. as,iguala a todas, na mesma condi
cao: as mulheres do cais, "as desvalidas", que nado tém valor de

troca, meros objetos com valor de uso. (Valor & também ter saude

— "valel!”"™ — que aparece no '"convalescer"™). Sendo desvalidas, néao
sdo valorosas, vicejam fracas e doentes — a margem.
Por outro lado, a composicao que fazem de suas ima

gens é estruturada com fragmentos retidos na memdria, e como es
se recurso ndo retém o continuo e como o presente ndo €& express_i
vo em suas vidas, as personagens, especialmente Luiza, vivem de
momentos estanques, que formam um todo, mas um todo fragmentado.

E interessante perceber que nesse contexto, onde o fragmento é



domindante, a imagem paterna retida pela personagem Luiza é
formada pela referéncia a um pai coletivo, ou seja, a uUm homem
indeterminado”;ou a um homem formado pela juncdo de .fragmentacao,
que aponta para aspectos comuns a todos os homens. Sendo todo

0 mundo, o pai € ninguém:

"As vezes, nos seus oito anos, tinha sau-
dade da barba &aspera, mesmo daquele dei.”

ro ruim de fumo e cachaca. Outras bar
bas — esperava por um marinheiro espe
ciai, que a mae tinha dito ser seu pai.
Mas ndo se lembrava da cara, nem dos
olhos"37.

Adivinha seu pai, Luiza.
- Aquele ali de barba.
- Nada, besta.
Ela gargalhava triste, nunca disse quem
era meu pai, Mundoca. Talvez nao soubes
se, nao tivesse certeza, mas todo homem
de barba, ho armazém ou no barracao, lhe
era empurrado como pai.

- Toma a béncdo a teu pai, menina~38.

A auséncia de elementos capazes de conformarem a 1ima
gera paterna numa forma Unica e definitiva poderia ndo ser ccnfli
tiva, se a indistincdo e a pluralidade ndo se manifestassem na

reacdo obssessiva de a personagem referir-se ao fato e na preocu

pacdo de nomear e caracterizar a individualidade do pai de sua
filha. Assegurando a essa algo que lhe foi negado, Luiza, de
certa» forma, projeta-se na nova realidade e vé seu sonho reali
zado na condicao por ela criada. A necessidade de definicéao da

figura paterna é mais sua, do que propriamente da filha, que, in
diferente ao mundo que a circunda, nado expressa desejos, hem mes
mo os que lhe sdo possiveis naquela beira de rio, naquela beira

da vida: seu mundo & o vazio. O rio ndo transporta para outros



mundos seus sonhos nem tampouco lhe traz de volta algo esperado;
outros espacos ndao a TfTascinam, também o cais ndo a preenche.
Carentes, sem amos paternovo:u~ maternom—r- Minha ~ mae i;
nunca me quis bem, Mundoca'" - mas personagens se defendem do
desconhecido, evitando-o e se asseguram numa identidade plural,
sem a seguranca da existéncia de um'eu" que as tome distintas e

_ 39
singulares .

Contrariamente as expectativas ol ndo expectativas de
Mundoca, a filha de Luiza, o0 cais e o rio significam na vida de
sua mde, significaram na de sua avo e provavelmente na de sua
bisavo...

E possivel afirmar que a freqiéncia de uso da palavra
cais e seus derivados, em Beira Rio Beira Vida, liga-se direta
mente a forma de vida das personagens do romance pela idéia de
endurecimento, de fixidez, de aridez que contém em si.

A conotacdo de endurecimento, embora presidido pelo
cais, hao se restringe a seu uso. Uma variacao lexical arma uma
rede de atualizacdo da idéia -que vai do cimento &-pedra,- -pcssan
do pelo seco, duro, fixo, desprezivel e outros termos semelhantes.

Mas ndo & o mundo fisico que se petrifica; antes, é
a sua objetivacdo como tal que assinala, no processo de identifi.
cacao das personagens, um endurecimento da vida onde ela se arti-

cula*-~ iIntenso a ponto de petrificar a prépria vida:

"_..Eles viam vocé dormindo como uma pe

dra, eles se admiravam, tua filha nao
sabe?"40.

ou de iguald-las num processo de vida semelhante:
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"Certeza de que sO0 o cais existia real.
mente. E as coisas lhe aconteciam a par
tir dali e s6 tinham significacdo se cd
mecassem no cais. A pedra grande, ague... ,
la pedra quadrada menor, tinham a marca

de seu destino — era ali, um pouco proé
xIimo a esquina, um pouco distante doé
primeiro poste de luz, que o mapa de

sua vida se Tfazia. (...) As trilhas pe
los botequins tinham inicio no retangu-
lo. duro e terminavam e reiniciavam, o
caminho para a cachaca alentadora, para

os homens que fabricavam .dinheiro™4.'. .

Nesse contexto de identificacdo, alguns elementos po
dem ser ressaltados como referentes comuns as personagens e ao
cais: elas confinadas, ele o espaco do confinamento; elas margi-
nalizadas do todo social, ele marginalizado enquanto espaco de
sintegrado do desenvolvimento da cidade; elas presas ao presente
e ao passado, sem futuro, ele o fixo, o imutavel, a pedra; elas
beirando a vida, ele beirando o rio. Esse paralelismo confere as
duas realidades um ponto comum: a igualdade no sempre.

Entretanto, € necessario perceber que as caracteristi_
cas'" da® pedra,”"”da mesma forma que sao qualidades assumidas epelas
criaturas que delas se apossam ou que sao qualidades a elas atri_
buidas, essas caracteristicas também assumem para essas criatu
ras, 0o espaco de sua protecdo: o cais & o lugar que as acolhe em
todas as situacbOes de vida e &, a partir dele, que se formam os
ecos que ressoam em suas memérias como sinal de vida. Mas é ne
cessario perceber também, que o0 espaco dessa protecdo é aperta
do, porque, ao mesmo tempo, indica estigma e marginalidade. E a
primeira colocacdo que poderia parecer fTorca de uma escolha, néo
passa da aceitacdo de uma necessidade imposta e inquestionavel.

0 matizamento da afirmacdo sb& surge & medida que se



verifica que a petrificacdo ndo se prende Unica e exclusivamente
ao grupo do cais, seu significado se amplia e envolve, na amplia
cdo, a variedade social representada no romance; ar,’nao so "as
personagens adquirem caracteristicas proéprias do mineral ou séao
com ele confundidas, também a sociedade, em sua totalidade, as

adquire. A caracteristica comum que o0s unem a todos, em um mesmo

campo de vivéncias, é a imutabilidade:

"Ah, Mundoca, ha muitas anos ela cospe a
mesma cantilena, sO0 pra dizer "essas des
validas"™ "essa mancha de Parnaiba"™, fa
la em campanha moral e tudo continua o
mesmo como as pedras desse velho cais”42.

Igualdade e diferenca. Ilgualdade que aponta a negati-
vidade do imutavel, da conservacdo de uma mesma realidade. Dife-
renca que assume, para o grupo periférico do cais, dupla signifi.
cacdo: de estigma e de marginalidade; e. outra de uma "diferenca
coletiva', nao caracterizada pela soma de pensamentos diversos
que convergem para uma escolha de vida, mas que & caracterizada
pela juncdo de experiéncias comuns, nao enriquecidas pela troca
entre grupos. Ilgualdade e diferenca que ndo interagem entre si,
que nao mantém o processo dialético do dialogo: igualdade e dife
renca isoladas? assim se caracteriza o universo social do roman
ce Beira Rio Beira Vida.

A metafora da pedra tem sido trabalhada em textos li
terarios brasileiros, assumindo, (para citar apenas alguns exem-
plos), ora o significado da inalterabilidade do mundo (“No meio
do caminho', Carlos Druimnnd de Andrade), ora o processo de '"ossi
ficacdo” a que estd destinada a vida humana ("Vozes da morte',

Augusto dos Anjos). Em Joao Cabral de Melo Neto, a metafora da
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pedra é recorrente, desdobrando-se do endurecimento de seres \Vi.

vos ("Poema(s) da Cabra™) até ao endurecimento do proéprio ser hu

-mano, do :sentimento do amor- -C'O Rio-I1” -N-eon junto™-da obra (050)
Joao Cabral, onde a petrificacdo pode ser lida como aspecto de
desumanizacdo, a postura da resisténcia se apresenta como uma

das saldas possiveis ao homem; ou seja, 0 nao aceitar passivamen

te a realidade como ela se apresenta, A recusa a petrificacao, po

. A " . w43
de ser expresso até pela voz do siléncio: A paio seco

Em Assis Brasil, de Beira Rio Beira Vida, a voz do
siléncio também se faz ouvir, e é um dos momentos da narrativa a
configurar a rigidez e a mudez da pedra. E no espaco restrito do
cais que Mundoca vé e deixa acontecer sua vida: uma vida sem lin
guagem. N&o se trata, no entanto, da mudez-com-sentido que ca
racteriza as personagens de Joao Cabral, mas da mudez-consentida,
que assegura a estabilidade do vigente e traduz a iInexisténcia de
um eu personalizado e resistente: a personagem confirma a anig-ui_
lacdo do sujeito e assim se auto-define.como sujeito sem voz e
sem vez.

E necessario atentar, nesse sentido, para o aspecto que
iguala Mundoca e Luiza no mesmo processo de reproducdao do silén
cio-vazio. A mudez de Mundoca - mundo/oco — e a fala de Luiza
se equivalem aqui, pois ndo é o som emitido por essa que vai di
ferencia-la daquela, uma vez que as duas dizem — uma através da
fala, outra, do siléncio — "aceitar” a realidade tal como esta
se apresenta. Sao exatamente suas ''vozes"™ que materializam lin
guisticamente, a estrutura do romance: um circulo — Tforma fixa
— , onde as pontas se tocam e se fecham, reproduzindo a eternida

de da pedra.



Pode-se considerar o siléncio um motivo recorrente
na obra de Assis Brasil, referida neste trabalho. A referéncia
d"se torna possivel porque, em muitos dé” selis— romances*, "0 mestHi Bir.

cio se apresenta como possibilidade de linguagem: em A filha do

meio quilo, dona Cota silencia a morte do marido, e ao fazé-lo
cria para si mesma um momento de prazer, pois usufrui interior
mente da alegria de ludibriar a sociedade que a humilhou; em 0

salto do cavalo cobriddér, Zita usa o siléncio como iInstrumento de

vinganca contra a dignidade de mulher ofendida pela traicao:
com sua mudez consegue distanciar todos no momento que precede
o0 enterro do marido e, com o artificio, atinge o objetivo alme

jJjado: atear fogo ao caixdo e dessa forma impedir que o morto te
nha as gldérias do outro mundo, pois, segundo a crenca popular re

ferida no romance, a incineracao é& fator determinante para a con

denacdo eterna; em Pacantdo, Nazinha usa o siléncio também como
viganca, sO que contra sua familia, que a impede de realizar o]
casamento desejado. Os que bebem como os céaes, como Beira Rio

mBeira Vida; tem definido.o.siléncio-imposto, no entanto ali .Jere.
mias desaprende a fala pelos mecanismos da tortura, mas, ao L
nal da narrativa, a reconquista e a expressa com maior Tforca do
gque a expressava anteriormente. E o sentido da aprendizagem que

vai ser retomado em O aprendizado da morte, e aqui a personagem

vail aprender a conviver com o siléncio eterno: lacrado no tumu-

lo, na pedra.

E o siléncio que se faz voz. E a voz que se articu
la, muitas vezes, com as caracteristicas da pedra. E, se em Bei-
ra Rio Beira Vida a pedra (cais) ja foi vista como metafora s.i

tuacional de ser no mundo, de estar no mundo, da mesma forma me
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taforiza profissdo, tempo, identidade.

Além desses significados, outros podem ser atribui-

dos, no romance, ao cais. .Pode-se ail des.tacar..a oposicdo que eVle,

sugere entre liberdade/prisao, uma vez que o sentido de liberdade, -

definido na narrativa, estad implicito no prdprio segmento do ti
tulo que indica a existéncia do cais: beira rio. Rio, por sua
propria natureza, significa fluidez, movimento, renovacado; o0 rio
é aquele que vai em direcdo ao mar, ao -infinito, & liberdade. Bei
ra € o que contém a expansao natural do rio, é a parte que o mar
geia sem com ele se confundir: no romance é o cais, o Tfixo, o
imutavel, a pedra, a prisdo, o0 eterno em sua constancia imovel.
E o tempo sem renovacio.

Duas forcas que se desenvolvem sobre eixos diferen
tes: o rio como a novidade, o variado, o0 acontecimento inespera-
do; o cais como o primitivo, o sempre, o0 eterno. Duas realidades
que apontam para formas diversas de ver o mundo e de situar-se
nele — uma marcada pela renovacdo, outra pela fixacao. No entan
to, mediando essas duas realidades ha, no romance, personagens
que se colocam entre o sonho e sua negacdo — dada a impossibili.
dade de convivio, para elas, desses dois estagios da vida.

Essa afirmativa adquire consisténcia se se atenta pa
ra o fato de que as personagem aludem ao desejo de mudanca de
vida. Mas é transparente que a mudanca desejada ndo se concreti”®
za, e o0 sonho vislumbrado se situa apenas a nivel do 1imaginario

— e o desejo?.

A partir dessas colocacbes, pode-se perceber facilmen
te a dupla significacdo que assume o rio, enquanto canal viabili

zador de mudanca. Para o elemento masculino que compfe 0 segmen-

rvv; '



to marginalizado no conjunto social, o rio significa, simultanea
mente, meio de sobrevivéncia e de locomogdo para outros mundos;

para o elemento feminino,.ng, sentido .mais® obj estivo de sua ut.ili--: _

zacdo o rio significa sobrevivéncia. Eles o enfrentam e o con
quistam; elas o véem como o mistério barrento que segreda em
suas aguas o ''castelo misterioso”™ dos barcos e o0 mistério do

Cabeca de Cuia.

Dessa perspectiva, a possibilidade de mudanca atribufi
da ao rio é transferida para outros canais e assume, assim, hova
dimensao, no universo do romance. O0s barcos expressam uma das

modalidades de mudancas sugeridas, pois representam a existéncia

de homens que podem concretizar o desejo latente do . casamento,
que traz consigo, segundo sugestdo apresentada na narrativa, a
estabilidade afetiva para aquelas vidas marcadas pela troca. No...

entanto, o0s barcos seguem a trajetdria natural de ida e vinda ou
de ida sem volta, e as personagens permanecem na beira do rio

preenchidas pelo vazio ou pela lembranca de algum homem especial:

"Deixou que ela ajeitasse o camarote, co-
mo se fosse seu ou dos dois o0 pequenino
aposento — - se aliviava da casa escura,
do cheiro ruim- ah, se aquilo, aquele
sonho estivesse em terra firme e nao foi3
se embora'"45.

"(.-.) Nuno era alegre, era a vida, e a
vida a visitara uma vez, assim como di
zem que €& a morte que visita as pessoas.
Nuno passou como um dia claro de sol, um
dia especial, misterioso — a gente nun
ca esquece, a gente nunca esquece4®.

Assim, em lugar de concretizarem o desejo, 0s barcos
concretizam muito mais sua negacdo, porém nao o eliminam, e ele

€ surpreendido a cada novo aportamento e negado a cada saida.
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Por outro lado, o rio também segreda em seu curso o]
mistério do Cabeca de Cuila, personagem lendaria do folclore piaui
ense que habita as &aguas dos rios Parnaaba e Poti.:;.- -n&j

Segundo a lenda, o Cabeca de Cuia devera engolir sete;

- - - - -47
Marias virgens, para livrar-se da maldicao rogada por sua mae ..
Estabelecer a relacdo imediata entre o aspecto antropofagico da
lenda e o significado que ela assume para as personagens de Bei-

ra Rio Beira Vida, certamente ndo evidenciara um quadro relacio

nal norteado pelas leis da légica e da causalidade, uma vez que ha
a exigéncia basica de a personagem lendaria, num ritual caniba
lista, engolir sete Marias virgens, condicdo nao e preenchivel

pelas mulheres do cais: ndo virgens e nao marias.

No entanto, destaca-se na narrativa a relevancia do senti
mento do medo inspirado pelo rio, como se registra também, para
as personagens, a concordancia da protecao masculina contra o pe
rigo que o Cabeca de Cuia representa para as mulheres.

A partir dessas colocacdes, pode-se organizar uma rede
relacional de idéias que retira o medo expresso do plano ldgico
imediato e que o coloca no plano do desejo. Nesse ambito, o dese
Jjo, enquanto elemento organizador de significados, articula nova

ordem dos fatos, isolados dentro de certos limites de tempo e es

paco, pois possuem uma dinadmica e um sentido préprios e, dal,
criam situacbdes onde a prostituta pode conviver, em condicao
equivalente, com as marias-virgens e a semelhanca delas pode

igualmente definir-se.

Na rede relacional sugerida, um primeiro ponto deve
ser sublinhado, a fim de que se organize o espaco do desejo e
nele se defina o querer das personagens. A prostituicdao é repre

sentada na narrativa na forma de condicdo, expressa tanto do pon
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to de vista do narrador em 3. pessoa quanto do ponto de vista

das personagens:

"Nunca conheci outra vida, tudo Tfoi se— ..

ajeitando normalmente, acontecendo, acon
tecendo. Tudo parecia natural para mim,
ndo. era de pensar muito'48"

Ora, a--aceitacado investe o plano da prescrtc,ao ,, porém deixa yva.

zio o plano da opcédo, preenchivel em conformidade com as expecta -

tivas que o sujeito tem do mundo: é o espaco livre do desejo.

O projeto de vida afetiva das personagens €& conformado
dentro dos limites do possivel inscritos pelo contexto, o qual
prescreve como valor primeiro para as mulheres o casamento; por
tanto, o querer das mulheres do cais é o querer de todas as mu
lheres: seu objeto de desejo é o casamento. No entanto, esse
querer pressupde um poder, etapa normatizada pela condicao de
ser virgem. Com isso, 0 espaco do desejo, para as personagens,
ndo perfaz o movimento perfeito, pois lhes falta a virginidade.
........... Como se sabe, as personagens nao se chamam Maria, mas

tém nomes proprios: Luiza, Cremilda. Sdo essas criaturas, com es

ses nomes, que mantém relacdo sexual com os homens que as fre-
quentam. Porém, quando a eles se referem, muitas vezes o0s no
meiam como '"os desgracados™. 0 substantivo ''graca'" pode signi-

ficar nome proprio e como tal nomeia a existéncia de um sujeito;

o prefixo '"des"™ denota negacado. Juntos na formacdo da palavra
"des-gracados'™, o primeiro nega o segundo, conotando inexistén

cia. Portanto, o termo "desgracados' como substitutivo de nome proé

prio sugere, conclusivamente, a inexisténcia do sujeito. (Eles

sdo "os que nao tém nome"™ — o demo).



13

0 nome préprio e a primeira identidade obtida e e atra
vés dele que o individuo inicia seu processo de diferenciacao dos
demais; se esse nome n-& existe; ndo ha como. identifi.car o indi--r-
viduo mais concretamente. Logo, a relacao sexual que pressupunha
a existéncia do par desaparece no espaco do desejo com o desapa™-
recimento de um dos sujeitos necessarios a sua realizacéo. Com
isso as mulheres do cais sé&o virgens,

0 desejo agora se organiza como linguagem e tem defini_
do seu objeto: o movimento se completa e assegura a possibilidade
de as personagens o0 manifestarem como a opcao de vida.

No processo do encantamento da personagem *© lendaria
Crispim em Cabeca de Cuila, é possivel a leitura da estrutura
triangular do complexo de Edipo, definido por Freud como o

...conjunto organizado de desejos amorosos
e hostis que a crianca experimenta rela
tivamente aos pais: (...) desejo da mor
te do rival que é a personagem do mesmo

sexo e desejo sexual das personagens do
sexo oposto™49.

Conforme, ainda, a teoria psicanalitica ha entre o desejo e sua

concretizacao a interdicdo da ordem — autoridade - representa

da pelas figuras simbdélicas do pai ou da mde, que <circunscrevem

~ - . 50
as relacbdes amorosas dentro do ambito das culturas

Entdo, a lenda:Crispim desempenha na narrativa, segun-

do o modelo tradicional de familia conjugal, o papel de pai (ma
nutencao da familia) e acumula, a. esse o papel de filho; portan
to, ele é sujeito do desejo e da interdicao simultaneamente. Po
rém, deve-se atentar para o detalhe que é a funcdo de filho no

contexto familiar (necessidade de sobrevivéncia) que leva Cris
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pim a eliminar a mde, assassinando-a. Desencadeia-se com a morte
feminina o processo que condensa em sua Fformulacdo o encantamento
de Crispim emI'monstro e seu posterior -desen.cantamento> apb5s: Hha-
ver a personagem cumprido a tarefa de tragar sete Marias vir
gens. Com a maldicdo concretizada, desaparece a figura do.pai e
prevalece a do filho em forma de monstro, por ter sido esse . o]
executor do crime. Assim, eliminada fisicamente, a mae serd reen
contrada, no ritual antropofagico da magia, nas Marias ..virgens,
(Maria é simbolo de Mae e de virgindade, na tradicao crista, for
temente, presente onde se origina a lenda) que se confundem em
um sé ser; sendo virgens, sao marias.

Dessa forma, as personagens prostitutas de Beira Rio
Beira Vida, ja virgens pela irrealizacdo, no plano simbdélico, da
relacdo sexual, s&o também Marias, ou Maria-, nome apropriado pa
ra designar a mulher indiferenciada, isto &, sem marca nem parti,
cularidades que a excluam do todo. Ou ainda, Maria, a mulher que
se manteve virgem mesmo depois do parto (maior que ela proépria,
Jja que mae de Deus).

Marias e virgens, as personagens preenchem as duas con

dicdes basicas, segundo a lenda, para que as prostitutas ocupenm

0 espaco comum as mulheres e possam ser tragadas pelo Cabeca de

Cuia?l.
Entretanto, se no espaco do desejo se organiza a possi
bilidade de mudanca, no espaco real se produz sua negacao. Isso

porque a travessia do '"cad" para o "la" é resolvida apenas no pia
no do imaginario e nao no plano da acdo efetiva, que poderia re
sultar na negacdo da prostituicao de forma consciente. Sem pro

blematizar o '"cad'", as personagens admitem a negacdo de suas iden

tidades, a discriminacdo social e consentem em assimilar a fe i



cdo da pedra, negando, assim, 0 movimento de renovacao — simbolo
do rio. A espera a beira do rio as deixara & beira da vida.

A tentativa de representar p s;er humano e de exprimir-
as diversas relacbes sociais e/ou individuais a ele possiveis; der
representar o cosmo na ampliddo de significados que esse pode
assumir; de representar as particularidades regionais e nacio-
nais e, ao mesmo tempo, de inseri-las na humanidade e na univer-
salidade tem sido a linha continua em que se constréi o texto lite
rario de todos os tempos e lugares. Dentre as modalidades em que
essas representacfes se substantivam na literatura contempora-
nea, a metafora da agua se destaca de forma privilegiada nos uni.
versos poéticos; ora configurando a realidade fisica do mundo
como espetaculo digno de contemplacdo Mar absoluto, Cecilia Mei
reles), ora exprimindo travessia interditad.a pela barreira social

ou pelo limite individual do medo (@Beira Rio Beira Vida, Assis

Brasil).

A agua é também elemento de transfiguracdo dos aciden
tes do mundo visivel nas iImagens que povoam o iInconsciente de
personagens (Rio Subterraneo, 0. G. Rego de Carvalho); como é

também elemento virtual que pode articular um universo simbdélico
marcado pelo traco da melancolia, caso da obra de Manuel Bandei-
ra, onde a agua embala a dor ("Enquanto a chuva cai'™) ou a conso

la e acalenta ("Murmdrio d"agua") ou amplia-se em

... ndo sei que magoa inconsolada, e a
ouvi-laZA alma se nos escapa e vai per
der-se abstrada/Na avassalante paz da
soliddo tranquila...” ('A beira d"agua').

Ligada & vertente tematica que questiona o proprio ato



da criacdo, a agua, num movimento analogo de busca e apreensao
do poema ou de sua linguagem, se vincula a existéncia do texto
poético ('O poema e a agua" , Jodo Cabral-de> Melo Neto);; e como.
elemento de composicdo do poema marca sua presenca no texto poé
tico simultanea a presenca da, pedra, cujas qualidades assimila
ou nega, Fformando a assimilacdao ou a oposicao dialética, o uni”

verso simbélico ('Fazer o seco, fazer o umido'; "Uma faca s6 1la

mina" , Jodao Cabral de Melo Neto) . i
Particularizada na metadfora do rio, a agua recebe um
nome — Capibaribe — e "batizada"™ se liga ao passado do poeta Ma

nuel Bandeira, que recupera através do recurso da memdéria as cheias
do rio, um dos pélos a marcar a realidade nordestina (“Evolucbes do Reci
fe') ; aspecto também relevado por José Lins do Rego ('O Rio'™™) e por Assis
Brasil em Beira Rio Beira Vida52 . E o rio com o nome de Capibaribe que
bem poderia ser qualquer rio do espaco nordestino - Parnaiba,
Potengi, Sdo Francisco, etc) €é motivo recorrente na obra poética
de Joado Cabral de Melo Neto, que o representa como iImagem sinte
tizadora de lama e vida, resultando dessa identificacdo a reali-
dade homem-lama ('O cdo sem plumas'" e Morte e vida severina). O
compromisso do poeta Joao Cabral com a regidao Nordeste (em parti
cular, pernambucana), ja evidenciada no aspecto anteriormente
citado, se amplia e no quadro ampliado insere a paisagem da caatin_
ga e do canavial, na qual a marca distintiva é o ser sem vida,
proveniente da terra calcinada pela seca ("0 Rio"); e mais ainda
quando acentua a existéncia, no espaco representado, de vidas se
verinas, Ou melhor, de vidas presididas pela morte, também seve
rina (Morte e vida severina).

Com o nome de Tieté o rio metaforiza-as reflexdes esté

tico/sociais do universo poético de Mario de Andrade. Em "Tieté"
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a matéria poética é o complexo urbano paulista representado em
fragmentos que refletem o dinamismo da cidade e as modificacles
que esta sofreu a cada "invasdo" colonizadora. Em "Meditacdo so
bre o Tieté" esta metadfora se amplia e funde num mesmo espaco-tem
po: a realidade objetiva do espaco fisico e a realidade subjeti.
va do poeta. Ultrapassando gradativamente suas condicdes natu
i
rais, estas duas realidades definem.uma.terceira, onde a agua
noturna, noite liquida" transformam-se em tempo sem data (eter-
no) e em espaco/poeta sem nomes (universal). Dimensédo essa pre
sente também em "1 Fiumi" de Giuseppe Ungaretti e em "0 guarda
dor de Rebanhos™ e '"Lisbon Revisited" de Fernando Pessoa.

Na literatura pilauiense, a metafora do rio €& um motivo
recorrente, tanto do ponto de vista das obras em particular quanto
do conjunto literario por essas obras formado. Talvez a recorrén
cia e a variacado por ela assumida tenham suporte em trés fatores
que, conjugados ou isolados, influenciaram/influenciam a esco-
lha do tema. S&do eles: a presenca do rio Parnaiba (principalmen-
te) nas cidades onde nasceram ou viveram os poetas (Terer.ina
Parnaitba, Amarante, etc); a inexisténcia do mar no Estado - o
Piaui é quase em sua totalidade interiorizado; ou ainda, a loca-
lizacdo do Estado na regiao do poligono das secas, fato que de
termina a valorizacdo do rio enquanto elemento virtualmente ca
paz de sanar dificuldades econbmicas e sociais por elas acarreta

das, e que, provavelmente,

... invade o campo da consciéncias e da
sensibilidade do escritor, propondo su
gestdes, erigindo-se em assunto que € 1im
possivel evitar, tornando-se estimulos
positivos ou negativos da criacao"” .
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A conjugacado desses elementos torna a realidade piauien
se particularizada, e os poetas ndo deixam de percebé-la e, per
cebendo-a, néo:deixam de expressa-la em seus universos poéticos.

Desse horizonte, pode-se pensar em uma linha de leitura da lite-

ratura piauiense das origens a contemporaneidade. No entanto,
restringi o campo de referéncia a textos de trés poetas — além
dos ja anteriormente situados: Assis Brasil de Beira Rio Beira
Vida e 0. G. Régo de Carvalho de Rio Subterraneo - por serem es

ses poetas o0s mais representativos no trabalho de criacdo da me
tafora do rio. Sdo eles: Da Costa e Silva, Alvaro Pacheco e H.
Dobai.

Da Costa e Silva, parnasiano/simbolista, constréi em sua
obra, uma cadeia simbélica em que o rio, enquanto realidade sen

sivel, e o poeta, enquanto "eu" que percebe essa realidade, vao_

assimilando gradativamente caracteristicas um do outro — perden

do-se um no outro — até a total identidade:.

"Da-se em mim o fenbmeno sombrio/Da refra
cdo das arvores da beira/Na superficie
trémula do rio..." ('Sob outros céus');

ou o rio como imagem da terra natal, perdida no tempo e com ele
confundida, que vai ser reencontrada e reconhecida pelo poeta no
sentimento da saudade ("Saudade'). Nessa direcdo, H. Dobai, con

temporaneo, constrdi a imagem de um rio corrente na memoéria de

um "eu" que recupera o tempo perdido da infancia, s6 que, contra
riamente ao simbolista, se repete "num claro engano que nao se
renova'" e que nao acontecera em "outras infancias ensolaradas"
('O Rio"™). Ainda Da Costa e Silva com o rio como imagem refleto

ra da natureza silvestre que se desnuda aos olhos do poeta e o]



encauta ("'Rio das Garcas').
E Alvaro Pacheco, também contemporaneo, que metaforiza o rio
como ponte-miséria eritre duas cidades =@A ;ponte (@O jrio) entoe, &s...

cidades™); ou o rio realidade fisica onde, pela sobrevivéncia, a

mulher '"bate a vida" e "a vida tbéda bate a morte", para assegu
rar a limpeza do patrdo que esquece que ela mesma '"Precisa rou
pas, Tiapos/um fiapinho de nada/pra chegar no céu enxuta'". (Can

to da lavadeira do rio"); ou o rio travestido .na mulher amada a
quem o poeta declara seu amor e com quem deseja confundir-se, mas
ndo encontra nem a palavra para expressar-se nem 0 espago para
situa-la e nela morrer ("Declaracdo de.amor').

Com base no exposto, vé-se que, enquanto veio temati
co, a agua ou a agua-rio embala os sonhos dos poetas; transpor-
ta-o0s para outros mundos; vincula-os a um espaco quer pelo com.
prometimento quer pelo encantamento e define universos poéticos,

onde o homem pode ser vida mas pode também estar a beira da vida.

4« A Beira da Vida

Estar & beira do rio no universo romanesco de Beira
Rio Beira Vida €& condicdo fisico-espacial para estar a beira
da vida, vida ali significando processo de renovacdo, de desafio
do novo, enquanto recursos construtores de outra realidade, onde
a emergéncia de mudanca represente dado significativo: "A vida
s6 é possivel reinventada™; "Viver é plural”. Portanto, se a Vvi_
da implica dinamismo e se o cais contradiz esse dinamismo, per-.
manecer nele, ou melhor, permanecer nele sem alterda-lo,"i escla-

rece a condicdo de permanéncia &a. beira da vida.

Nesse sentido, deve-se atentar para o fato de que o]



significado vida, implicito no romance, sO0 é organizavel no ni
vel da leitura, pois no nivel do discurso ou da estdria o que
se desvela é seu oposto: beira, vida.," A:-oposicédo ;agm”.sugerida =
de ser "lida" ja no titulo do romance, no qual o escritor regis-
tra a qualidade de vida que sua narrativa visa a descrever: uma
vida adjetivada por ser beira, e por estar condicionada a um espa

co que também é beira: beira rio. A condicdo "beirar’, negativa

de '"ser" é metadfora também em Otavio Paz (a. orilla dei mundo, 1942) .

E interessante notar que a forma de vida representada
no romance tem como suporte que lhe assegura a estabilidade dois
fatores: o social e o individual, 0 social se materializa no sen
tido de condicado, e o individual, de aceitacdo da condicéao. O pri
meiro vai sendo composto na medida em que se armam na harrativa
as oposicdes ditadas pelas normas sociais, religiosas, economi
cas e morais que dividem o universo romanesco em dois poélos an

tagbnicos: o0 cais e a cidade:

"A "dona Cremilda" quis ser rica — "a tua
avo desordeira™ - quis juntar um rio de
dinheiro. Mas pra que, se nem com dinhei_
ro deixaram ela comprar uma casa na ci®
dade' 54,

“"(...) 0 padre velho Gongcalo, esse nunca
apareceu no cais que eu saiba. Fica 1a nos

batizados dos ricos, nos banquetes, nos
casamentos'55.

E/ precisamos deles, quer a gente quei®
ra ou ndo. L& é& onde moram o0s ricos, la
é onde h& emprego, um hospital. L& viven
0os que dao esmolas™55.

"Alega tudo o que faz, vocé sabe; por mim,
por vocé. — Sua caridade serve de assun
to nas reunifes daquele povo — "Imaginem
que encontrel essa criatura gemendo na
minha porta com as dores do parto. Preci_
samos criar a todo custo um Proventario
nesta cidade, uma casa para essas desva-
lidas. Temos que apagar essa mancha de



Parnaiba o quanto antes, 0 que nao comen
tardo os viajantes? 0 que nao dirao da
nossa sociedade?".

Dessa perspectiva, percebe-se que as personagens tém

a percepcdo da realidade tal como e codificada; no entanto, nao
tém a. dose de agressividade necessaria para reverté-la: as si
tuacdes vao acontecendo, os fatos vao se,mostrando e elas obser-
vando o mundo contemplativamente. Com isso se definem como su
jeitos do enunciado e revelam no plano linglUistico um combate
que ndo se converte em dialogo; delegam, entdo, a outros poderes
para decidirem suas proéprias vidas e legitimam a ordem existente.
Estrutura-se, assim, o fator individual de aceitacao
da condicado que torna transparente e coerente a qualidade de \vi
da destas criaturas: violentadas, mudas, sem identidade, petrifjL
cadas. Uma vida que se define por ser beira e que nao sofre ne
nhuma acdo para ser vida. Muda-la nao implica necessariamente

afastar-se do espaco, implica penetrar nela, & o que diria a per

sonagem de Guimardes Rosa: "A gente tem de sair do sertao! - Mas-,
s0 se sai do sertdo é tomando conta dele a dentro”™. E & também
0 que diz o narrador em 3a. pessoa do romance Beira Rio Beira
Vida.

Nado é congelando o conflito e tentando explica-Ilo

evolutivamente no eixo temporal ou acentuando a simples transpo-
sicdo de espaco, que 0 narraodr em 3a. pessoa do romance Beira
Rio Beira Vida viabiliza a idéia de outra vida diversa daquela
percebida/consentida pelas personagens. O que ele organiza é a
necessidade de nova realidade que transceda a repeticdo da coti_

dianidade ameacadora — porque acomodada. Toda essa ''nova vida'"/



82

"vida nova', nao propriamente explicitada, mas claramente aludi_
da na narrativa, é vislumbrada quando o narrador reconhece/denun
cia a existéncia de um s5;,t,empo upi Formemendze ~repetido:. e unifor-ni
memente objetivo, sem criacdo nem reinvencdo, vivido por aquelas
criaturas sempre envolvidas em acontecimentos rotineiros que as

ocupam por completo:

"Sorria, também declarava que era um ses”
tro antigo, a avd tinha aquela mania
quando costurava, tratava de, peixes ou
simplesmente olhava a paisagem” .

"(...) Vergonha, humilhacdo, por quanto
tempo? Os mesmos atos, palavras, uma sub
missao completa™"3 .

“"(...) Jessé foi ficando mais distante,
quase esquecido — a luta pelo armazeém,
a mudanca para o barracdo — de <repente
estavam na choca de barro pisado, ela
com a barriga balancando na beira do
cais — tudo normal e parado, nenhum pen
sarnento para mudar os dias — a mae se

acaba cheia de cachaca, o0s homens vinham
e desapareciam, a vida morna se repetia,
um sonho, um pesadelo, a imagem de Jessé
bancmelo, o sorriso alvo de Nuno, seus
olhds bonitos, o0s acontecimentos que ele
provocava nhas suas voltas— outra- manha ,
outra tarde sentada no cais, Ceei, a
companheira — o rio continuava nas sine
tas dos gaiolas, na fumaca das chaminés
dos navios dourados'60.

0 levantamento linguistico das idéias do texto pode
evidenciar uma rede de significados que acentua o carater de ri
gidez da vida, naquele universo significada: ™"também declarava
que era um sestro antigo, a avb...'"; 'mesmos atos, palavras";
"tudo normal e parado'™; '"Os homens vinham e desapareciam; a vi.
da morna se repetia, um sonho, um pesadelo, a iImagem"™; "outra ma

nha, outra tarde'”. Ao mesmo tempo, ao dizer a cristalizacao da

vida, essa mesma cadeia, articulada pela voz do narrador, ex



trapola a visado para além do principio da ordem que se apresenta
"nenhum pensamento para mudar os dias"™ — e alude a necessidade
de outros atos, de outras palavras, de- novo pacto com. a vida6l.n-
A voz do narrador de Beira Rio Beira Vida expde 0s

fatos e denuncia a forma de vida do cais ao mesmo tempo em que a

iguala & vida da cidade:

"Os mesmos atos, palavras — uma submis
sdo completa. Assim, assim, nada mudan
va, todos sabiam e aceitavam, a vida era
aquela, botar os passo no rumo e pronto.
Eles nasceram na cidade para dar esmo
las, elas nasceram no cais para receber'627

Portanto, a primeira impressao de que o narrador compactua com a
visdo de acomodacao das diferencas sociais claramente marcadas
se desfaz porque a voz que Tala nivela por baixo a burguesia ci
tadina aproximando putas e damas. Tracados os 'destinos" seme
lhantes, Tficam vinculados todos a marginalidade do que possa ser
a vida mais livre, onde o homem seja sujeito.

Outros recursos utilizadoo por Assis Brasil (além da
visdo em 3a. pessoa) para expressar a qualidade de vida represen
tada no romance Beira Rio Beira Vida sédo: a recorréncia de ver
bos no pretérito.(imperfeito), que transportam a idéia de passa-
do no presente, sem que haja alteracao da situacéao: "estava",
"cortava', '"mordia", "entortava', 'acabava', 'pensava", "espe-
rava', ''queria', etc; a esse aspecto acrescentando-se o teor
semantico que ,,esses verbos exprimem: postura muito mais contem
plativa do que ativa: '"estava", 'pensava', 'esperava'', queria', etc.

A repeticao parcial ou integral de monélogos e/ou diéa

logos; de expressfes e frases ja apresentadas, anteriormente, en
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fatiza aspectos peculiares as personagens e expressa a persis

téncia das mesmas atitudes”.

: E, ainda, a estrutura circular;do romance: o ultimo, ¢;,,

pitulo repete 0 primeiro, formando um conjunto em que os tempos

se fecham e definem a soliddo do Universo narrado, que oscila en

tre o passado e o presente, operando o desencanto das prostitu

tas do cais do Parnaiba.

Notas e Referéncias Bibliograficas ao Cap, Il

1. A essa categoria literdria cuja caracterizacdao se faz pela ne

cessidade de representacdo dos objetos, George* Lucaks dend
mina narrar em contraposicdo a categoria descrever, definida
como a casualidade da representacdo, dos objetos. Segundo Lucaks,
estes dois métodos nao sdo excludentes:, podem ser complemen
tares, nao existindo necessariamente um "narrar' ou "descre
ver'"™ como "fenbmeno puro".0 que importa sdo os principios norteado
res da composicdo do texto. (CF. LUCAKS, George. "Narrar ou
descrever? . In: Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro, Ci
vilizacdo Brasileira, 1968. p. 47-99).

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 67.
Ver nota 1, supra.

BRASIL, Assis, Op. cit. p. 40-3.
Idem, ibidem, p. 40-1.

Aplico a expressdo '"universo social”™ como sinbnimo de socieda
de, cuja definicdo pode ser esta: "Uma sociedade é uma colet i
vidade organizada de individuos que vivem juntos num territo
rio comum, cooperam em grupos para satisfazer suas necessida
des sociais basicas, adotam uma cultura comum e funcionam co
mo uma unidade social distinta” (Cf. FICHTER, Joseph H. Socio

logia. Sado Paulo, Herder, 1967. p. 167) ,

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant arrolam varias significa
cdes simboélicas para o sol, no entanto, utilizei”apenas aque
las que se colocaram mais elucidativas para a analise: ceci
est d"une application symbolique treés large: en tant que la
lumiére est connaissance, le soleil figure la connaissance
intuitive, iImmédiat"”. "Dans un”~horoscope, le soleil represent
ainsi la censure de Freud, d"ol dérivent les tendences socia
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les, la vivilization, 1"étique et tout ce qui est grande en
1"étre"”. (CF. verbete: Soleil. Dictionnaire des symboles, b5a.
éd. Paris, Seghers et Jupiter, 1974).

BRASIL, Assis. Op. cit.. .p.,43.
Ver nota 7, supra.

CFf. ROSENFEED, Anatol. O teatro épico. Sdo Paulo, Buriti, 1965. p. 10-2.

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 40-1.

O imperfeito denota "acdo durativa'" ou "acdo frequentativa'.
Nado ha um Hlimite para conclusdo do fato® passado. (Cf. ALIL,--
M. Said. Gramatica histérica da lingua portuguesa, 3a. ed.
Sdo Paulo, Melhoramentos.1964. p. 312).

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 43.
Idem, ibidem, p. 41.
Idem, 1ibidem, p. 41.

Anatol Rosenfeld define duas concep¢gbdes do género dramatico:

a primeira é a concepcao hegeliana que define o dramatico co
mo aquele que reldne em si. a objetividade.da epopéia com o]
principio subjetivo da lirica; a segunda é a sua propria con
cepcdo que, contrariamente & de Hegel, vé este género como in
dependente, com caracteristicas proprias. (CFf. ROSENFELD, Anatol.

Op. cit. p. 15-8).
BRASIL;. Assis. Op. cit. p. 40-1.

Bakhtine utiliza o termo "polifdénico"™ para qualificar a escri
tura de Dostoiévski, em oposicdao ao romance monoldgico que
precedeu a sua obra. Segundo o critico, Dostoiévski teria rom
pido com este carater, e incluido no texto do romance uma mui
tiplicidade de sujeitos, autores da enunciacdo: "A esséncia da
polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unida
de de ordem superior & da homofonia. E se falamos de vontade
individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a
combinacdo de varias vontades individuais, realiza-se a saida
de principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-
id dizer assim: a vontade artistica da polifonia é a vontade
de combinacdo de muitas vontades, a vontade do acontecimento'.
(Cf. BAKHTIN, Mikhail." Problemas da poética kde> mDostoiévski ..
Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 198! p~ il>).

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 54.
Idem, 1ibidem, p. 85.

"0 conceito de desvio social, da mesma forma que o de estigma,
implica necessariamente um quadro relacional, uma vez que
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qualquer daquelas categorias nao pode ser pensada isoladamen-
te, mas apenas dentro de um sistema de oposicdes sociais: nes
te caso, "desviantes" e "normais'" emergem como tipos que se
afirmam contrastivamente, constituindo assim, essencialmente,
uma manifestacdo de categorizacao rsoipial” .. (Cf. GQLDWASS-E.R ,Ma:l
ria Julia. " Cria fama e deita-te na "cam.: um estudo de "estigM--

matizacdo numa instituicdao total"™. In: VELHO, Gilberto (org.l
et alii. Desvio e divergéncia. Rio de Janeiro, Zahar, 1979.
p. 30)."0 mesmo conceito de desvio social é aplicado por Gil

berto Velho em "O estudo do comportamento desviante: a contrX
buicdo da Antropologia Social'™. Op. cit. p. 11-28. ~

Emprego aqui o conceito de estigma conforme Goffman: " um

atributo que o torna (o0 estranho) diferente de outros que sen

encontram numa categoria em que pudesse ser incluido (...) num.
caso extremo, uma pessoa completamente ma, perigosa ou fraca.
Assim, deixamos de considera-lo criatura comum e total, redu-
zindo-o a uma pessoa estragada e diminuida. Tal caracteristi-
ca é um estigma, especialmente quando o seu efeito de descré-
dito é muito grande'”. (Cf. GOFFAMAN, Erving. Estigma: notas

sobre a manipualcdo da ldentidade deteriorada. Rio de Janei-
ro, Zahar, 1975 p. 12.

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 77.

CF. ODALIA, Nilo. O que é violéncia. Sado Paulo, Brasiliense
1983. p. 86 (Col. Primeiros passos, 85).

Afastando-se da .pespectiva da patologia que define os indivi-
duos portadores de comportamento desviante como anormais e
doentes, Merton objetiva apreender o sentido de como algumas
pessoas adotam determinados comportamentos como forma de rea-
gir as pressdes exercidas por estruturas sociais. Dentre es
ses comportamentos, nomeia cinco tipos de adaptacdes & estru-"
tura social: conformidade., inovacéao».ritualismp, ... retraimento

e rebelido. (Cf. MERTON, Robert K. Sociologia: teoria e es-
trutura. Sdo Paulo, Mestre Jou, 1970. p. 213).

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 20.
Idem, ibidem. p. 50.
Idem, ibidem. p. 35.
Idem, ibidem. p. 19.
Idem, ibidem. p. 23.
Idem, ibidem. p. 21.
Idem, ibidem. p. 22.
Idem, ibidem. p. 38.

Cf. DA MATTA, Roberto. "As raizes da violéncia no Brasil: re
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flexdes de um antropélogo social”. In: A violéncia brasilel-
ra. Sao Paulo, Brasiliense, 1982. p. 11-43.

CF". BRASIL, Assis. Op. cit. p. 42 , :

As personagens de Beira Rio Beira Vida., jio entanto, néo sao
as unicas, na obra do escritor, submetidas a condicdo de pri
sioneiras. 0Os romances A filha do meio quilo, Os que bebem
como os caes e 0 aprendizado da morte tem seus personagens
principais aprisionados em celas: dona Cota e Jeremias, res-

pectivamente personagens dos dois primeiros romances citados,
sdo condenadas por crimes ndo cometidos; Olga e Francisco, per
sonagens de O aprendizado da morte, sdo confinados em um guar
to (cela) dé hospital, acometidos por doenca. E em Os Croco-

dilos , todas as personagens caem em um poco, sem salda possi-
vel. Isoladas, procuram compreender o sentido de suas proé-
prias vidas.

Idem, ibidem. p. 59.
Idem, 1ibidem. p. 121.

Maryse Choisy, analisando a vida de prostitutas, a partir das
experiéncias reveladoras da Psicanalise, afirma o seguinte:
"He indicado por medio de estas biografias la constelaciodn
familiar que condujo a estas varones y ninas a convertirse en
lo que son. En el origen se encuentra siempre alguna caréncia
de amor, sea dei padre, para la hija, o de la madre, para el

hijo. Estos ninos frustrados han apelado a un importante me
canismo de defensa, la distancia de seguridad, que ellos ex
presan como anestesia. De modo que, para decirlo con mis

palabras, las uniones en los burdeles se consuman solamente
entre mujeres frigidas y hombres impotentes. (CF. CHOISY, Maryse.
Psicanalisis de la prostitucion. Trad. Daniel Ricardo Wagner.
Buenos Aires, Ediciones Uorme>- s-.dV)-." ... ... . ... ....

CF. BRASIL, Assis. Op. cit. p. 28.
Idem, 1ibidem. p. 36
Idem, ibidem. p. 50.

Talvez Joado Cabral seja um dos escritores que mais trabalhou
a metafora da pedra na literatura brasileira, haja vista a
titulacdo de dois de seus livros que indicam o trabalho refe
rido: Pedra do sono e A educacao pela pedra, fora os poemas
que compoem outros titulos do autor e que se encontram inse
ridos nesta perspectiva de leitura.

Devido a dificuldade de precisar o conceito de desejo na dou
trina freudiana, jJa evidenciada por J. Laplanche/J.B. Pontalis,
utilizo o termo conforme o conceitua J. Lacan, segundo, ainda,
0os dois autores citados: "0 desejo nasce do afastamento entre
a necessidade e a exigéncia; é irredutivel a necessidade, por

que nao é fundamentalmente relacdo com um objeto real, inde-
pendente do individuo, mas com o fantasma (fantasia); €& irre
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dutivel a exigéncia na medida, em que procura impor-se sem ter
em conta a linguagem nem o inconsciente do outro, e exige ser
reconhecido em absoluto por ele. (Cf. LAPLANCHE, J. & PONTALIS,
J.B. Vocabulario da Psicanalise. Trad. Pedro Tamen. 6a. ed.
Sdo Paulo, Martins Fontes, 1974, p. IB8r,6j0).

Cf. BRASIL, Assis, Op. cit. 47.
Idem, ibidem. p. 57.

varias sao as versdes sobre a "lenda do Cabeca-de-Cuia. Dentre
elas, escolhi duas que apresentam a mesma estdoria mas que res
saltam elementos diferentes, mostrando, assim, a variacao re
produzida pela oralidade: ...

Versao 1;

"Um pescador, que morava com sua mae viuva na vila do Poty,
certo dia voltou para casa sem haver pescado nada. Enraivecido
bate na made com um "corredor" da ossada que ela lhe havia pre
parado. Caida no terreiro, antes de morrer, ela lhe lanca uma
maldicdo; '"seras transformado num monstro, Tfilho ingrato".

Castigo tremendo/Que Deus lhe deu
Por bater na méaezinha/Crispim se encantou

E, até hoje, uma enorme cojuba surge e desaparece na superfi”®
cie das &guas do Rio Parnaiba e Rio Poty, em época de cheia.

Quando o rio/Em cheia desce o
Cabeca de Cuia/Sempre aparece

No entanto, o0 encanto pode acabar, conforme canta a mulsica:

Sete Marias/Precisas tragar
Sao sete virgens/Pro encanto acabar

Dai, o terrivel medo que inspira as lavadeiras de Teresina e
aos pescadores:

Tem medo oh, Maria/Que estas a lavar
O Cabeca de Cuia/Te pode tragar

Rema pra margem/Oh velho pescador
Que curva do rio/0 monstro apontou

Dizem, ainda, que Crispim, ou seja, o0 Cabeca de Cuia, costuma

passar algum tempo incorporado em algum louco que perambula
pelas ruas.de Teresina". (Versdo coletada junto ao arquivo
pessoal de um Professor de Teresina (Maria Nerina Pessoa

Castello Branco). Embora sabendo-se que o documento é recorte
de jornal, ndo h& no texto referéncias bibliograficas).

Versédo 2:

"E um monstro. Costuma aparecer na superficie da agua, nas
noites de lua cheia. Uma enorme cojuba (cuia) surge e desapa-
rece, metade do ano no rio Parnaiba e a outra metade no rio

Poti (Teresina fica entre estes dois rios). Dizem, ainda, que
ele costuma se incorporar em algum louco que perambula pelas
ruas de Teresina.. Mas a estdria é a seguinte:

Um pescador, chamado Crispim, morava com a sua velha mde viu
va na antiga Vila do Poti. Certo dia, voltou para casa muito
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zangado porque nédo tinha pascado nada. A mde lhe deu para co

mer um pirdo de osso. Ele, enraivecido, bate na mae e CRCI
bra-lhe a cabeca com um "corredor" de ossada do pirao. Caida
no terreiro, antes de morrer, a mde lhe joga uma maldicao:

"Seras transformado num monstro,..filho ingratol E ..Crispim .ce....
saparece” nas &aguas barrentas- do—-rio-v- 0>-povo iainda- -hoje canta-: «=—

E quando o rio/Em cheia desce
A cabeca-de-CUia/Sempre aparece".

(Cf. OLIVEIRA, Noé Mendes de. "Literatura oral: algumas len
das piauienses” . In: Folclore brasileiro: Piaui. Rio de Janei_
ro, MEC/FUNARTE, 1977, p. 17)“. - ~

O rapaz que castiga a mde é condenado a viver 49 anos nas
aguas do Parnaiba e sua méde existira-enquanto ele viver no .
rio (CF. VALE CABRAL. Achegas:" ao estudo do folclore brasi-
leiro. Rio de Janeiro, 1984. p. 345-6). "Este ser desconheci
do vail traicoeiramente se aproximando, pouco a pouco, do indi_
viduo, e se este nado se evadir em tempo, sera apanhado por
ele e submergido incontinente. E representado por uma figura
animada que tem a cabeca & semelhanca de uma culia. Ninguém,
porém, ainda conseguiu ver-lhe o corpo™. (Cf. FREITAS, Joéao
Alfredo de. SuperticOes e lendas do Norte do Brasil. Recife,
1884 e CASCUDO, Luxs da Camara. Geografia dos mitos brasilei-
ros). Astolfo Serra (erra enfeitada e rica. Sao Luiz do Mara
nhdo, 1941) registra o mito no Maranhao. O mito se integra no
ciclo da Boiuna (ver Macunaima em que lara é também a . cabra
boidna luna).

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 35.

Cf. LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J.B. Vocabulario da Psicanali-
se, 6a. ed. Trad. Pedro Tamen. ao Paulo, Martins Fontes, 1974,
p. 116-121.

A iInterdicdo (simbolica) é assim definida por Freud: ... Nu
ma palavra, a sua masculinidade ;da crianca) precocemente des
pertada, procura ocupar o lugar do pai junto a ela; este, ate
aqui, seja como Ffor constituida, um modelo invejado para o me
nino, devido a forca fisica que nele percebe e & autoridade
de que o acha investido. O pai agora se torna um rival que
se interpbde em seu caminho e de quem gostaria de livrar-se.
Se, enquanto o pai esta ausente, é permitido a crianca parti-
lhar do leito da mde e se, quando ele volta, ela é mais uma
vez afastada, a sua satisfacdo quando o pal deseparece e o]
seu desapontamento quando surge novamente sdo experiéncias pro
fundamente sentidas. Este & o termo do complexo de Edipo, que
a lenda grega traduziu do mundo da fantasia de uma crianca pa
ra a suposta realidade. "(Cf. FREUD, Sigmund. Esboco de Psi-
canalise . In: __ _Freud (Selecdo de textos de Jayme Salomao) .
Trad. Durval Marcondes e outros. S&o. Paulo, Abril _ Cultural,
1978. p. 231 (Col. Os pensadores).

Outra leitura possivel da personagem Cabeca de Cuia no roman
ce Beira Rio Beira Vida é a relacdo de identificacdo que essa
estabelece com a figura de sua méde, chegando mesmo a represen
té-la, no plano m&gico da narrativa. Ou seja, Crispim, encan
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tado em monstro, devera seguir o mesmo percurso seguido por
sua mae no processo que envolve concepcao/paricao: o monstro
deverda englir 7 marias virgens para desencantar-se, e no de
sencantamento parira um filho, Crispim mesmo, na forma huma
na. Mas a maldicdo assegura a eternidade da lenda e Crispim, ,-.-.
seguira seu"destino cruel. Ora, a mée :€ em Beira Rio Beira
Vida simbolo de eternidade para a prostituicdo, na medida em _ -
que pare uma Filha que pare outra filha... que sera prostitu-
ta, perpetuando a sina (maldicdo). O medo entédo demonstrado

pelas personagens pode ser o recuo imaginario ante a realida
de v.ivenciada por elas; a aceitacdo da protecao masculina po
de ser vista como o elemento que as protegera (evitar com o]
casamento) contra a maldicdo da prostituicao.

No romance Beira Rio Beira Vida, Assis Brasil alude ao aspec
to da falta de chuva, do "rio seco'”, e a ele associa a 1déia
de prejuizo. Alias, o rio no romance referido adquire dupla
carga semantica: a positiva que desenvolve uma cadeia simbdli_
ca representativa das idéias de fonte de sobrevivéncia, espa
co do sonho, instrumento de fuga, etc; outra que, através da

adjetivacdo utilizada, aponta sua dimensao netativa: "'seco",
"miseravel"™, "barrento', "escuro'", 'cheio de o6leo", agua
feia'", '"consumidor'™, "destruidor'™, "invasor", "lamacento",

"atrapalhador”.

Cf. QANDIDO, Antbénio. "Literatura e subdesenvolvimento'. In:
FERNANDEZ MORENO, Cesar (orq-.). América Latina em sua litera-
tura. Trad. Luiz Jodo Gaio. Sao Paulo. Perspectiva, 1976. p.
Cf. BRASIL, Assis. Op. cit. p. 58.

Idem, ibidem. p_ 50.

Idem, 1ibidem. p_ 85.

Idem, ibidem. p_ 50.

Idem, 1ibidem. p_ 105.

Idem, 1ibidem. p*x 113.

A condicdo humana & motivo recorrente e se apresenta em varia
da atualizacao na obra de Assis Brasil. No subconjunto regio-
nalista — Ciclo da Tetralogia Piauiense — é representada nas
discrepancias sociais que deixam o homem marginalizado do pro

cesso social mais amplo; ou no homem preso & miséria espiri.
tual, tacanha e mesquina, que inviabiliza qualquer possibili-

dade de liberdade. No subconjunto urbano (grande centro) - Ci_

cio do Terror — a condicdo humana é limitada pela opressao po
litica (@©s que bebem como os caes); pela rotina (Qeus, o sol,
Shakespeare); pela morte (O aprendizado da morte) e pelo dej5
tino implacavel @Os crocodilos). Tomado o conjunto da obra,
percebe-se uma visao pessimista da vida tida pelo escritor,
que apresenta como saida possivel ao homem a experiéncia da
aprendizagem (O aprendizado da morte); a resisténcia (@Os que
bebem como os caes)ou a criacao artistica (Deus, o sol, Shakespeare).
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63.

BRASIL, Assis. Op. cit. p. 54

Exemplos disso encontram-se &as paginas 18,
112 e 124 da Op. cit. de Assis- Brasil.

36,

53,

66,

91

92,



Cape 111
O CONTEXTO DO TEXTO REGIONALISTA

1. Um Espaco no Sistema Literario Brasileiro

0 regionalismo se firmou como uma das vertentes da fic
cao brasileira. Surgindo no Romantismo como forma de reconhec_i
mento do carater nacional, prosseguiu nos periodos subseqiientes
movido pelo mesmo espirito que o fundamentou, sofrendo, no entan
to, em sua evolucdo, alteracdes tematicas €& formais em relacéo
as suas primeiras realizacdesl. Pela afirmacdo desta tendéncia
no quadro da literatura brasileira e por sua capacidade de adapta
cdo as renovaclOes do discurso literario, justifica-se o esfor-
co de- -dispor o dialogo assim travado entre as diferentes, pe.rceg.
cbes da realidade nacional, por um lado, e por outro, o dialogo
travado entre os textos literarios e criticos sobre a forma de

captacao da questdo nacional nas diferentes versfes regionalistas.

Perseguindo esse objetivo, situo o Romantismo como
O primeiro momento a sugerir a revelacdo do homem e da terra
brasileiros. Sdo os romanticos os pioneiros na estruturacao de

, i, . . . 2

um universo americano diferenciado do universo europeu . Na bus;
ca de elementos que marquem essa diferenciacao, o0s escritores ro
manticos elegem o espaco rural como simbolo do auténtico nacio

nal, porque ai ainda se preservam as tradicles e se conservanm
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"puros™ os costumes e a linguagem locais. As metamorfoses profun

das que os habitos e valores vinham experimentando nos centros

cosmopolitas skt insurgem como ameaca as’ tradicdes, comprometen
do, dessa forma, o legitimo nacional, por isso a valorizacdo do
interior, do campo, se coloca como tentativa de surpreender ali
0 genuinamente americano, diferenciado do europeu .

Ao espaco humano rural, onde o0 sertanejo é visto como
arquétipo do brasileiro4, intocado pela cultura estrangeira, as
socia-se 0 espaco da natureza como imagem da terra americana, jo
vem, viva, em constraste com o Velho Mundo, ja em declinio. Es
ses dois elementos, complementando-se, marcam o p6lo diferencia
dor entre o velho (colonizador) e o novo (colonizado). Né&o se
coloca, no periodo, o confronto homem/meio, pelo contrario, se
acentua a integracao, como forma de consolidar a idéia de autono
mia nacional. Essa postura fortalece a afirmacdo do nacional co
mo celebracdao das belezas naturais e revigora a visdao meramente
ornamental do homem sertanejo. A idéia de pais subdesenvolvido |,
marcado pelos problemas de colonizacdo, se superpfe a 1ideologia
de "pais novo", virtualmente capaz de progresso futuro”.

No Realismo-Naturalismo, as obras regionalistas seguem,
de certa forma, a concepcdo de realidade veiculada pelo periodo
literario que o antecede, na medida em que buscam interpretar e
representar o nacional através de suas singularidades. No entan
to, afastam-se dele quando o cientificismo da época poda os vbéos
escapistas e saudosistas romanticos para considerar a fidelidade
a vida e ao contemporaneo, contribuindo, desta forma, para uma
visdo menos idealizada da realidade, embora nado se manifestem,

_ 9
ainda, seus elementos fundamentais .



As relacBes homem/meio, mediatizadas pelo determinismo

naturalista, sao vistas unilateralmente e ndo como um processo

dialético. A personagem é esvaziada de substancia humana e pas
sa a ser uma modulacdo do meio, o que a liga a um destino indivr
dual desfavoravel. Maior do que o homem, o meio assume papel pri
mordial nas obras regionalistas que traduzem descritivamente o]
quadro Tfisico da realidade. O homem é representado pela peculiae-
ridade do linguajar, que passa a ser um traco distintivo do bra
sileiro.

A obra regionalista do periodo é mimética (no sentido
de representacao direta da natureza), ndo se constituindo como
elemento de qualidade diversa e auténoma e, ligada a um;, esquema
tismo rigido, nado apreende o real em sua complexidade. No entan
to, apesar do forte descritivismo e dos entraves verbalistas, o
regionalismo apresentou no Realismo-Naturalismo um avanco em re
lacdo ao primeiro momento situado, quando, pelo carater documen
tario, revelou novos dados da realidade nacional .

e Independente das posicdes assumidas e/ou defendidas,
0 regionalismo romantico e realista foram etapas iImportantes no
inconcluso processo de discussdo da questao nacional e necessa
rias para firmar a ficcao na realidade local.

No modernismo, o regionalismo fixa-se definitivamente ccm 0 ro
mance* do Nordeste, que se estrutura como o primeiro bloco caracterizador de
determinada regiao brasileira. Aqui o que importa: ndo é o meio
em sua possibilidade descritiva ou a ideologia da preservacao de
uma estrutura social inalterada, mas sim a colocacao da conse
quéncia proveniente do confronto homem/terra hostil e da denin
cia de miséria, dependéncia e insolvéncia social de determinado

espaco geografico.
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E a fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento ,que

articula nova visdo da realidade, considerada numa complexidade

bem diversa das anteriores. Esta € agora vista num quadro mais-

amplo onde é ressaltado um sistema econémico-cultural modificado

pelo confronto entre a expansao capitalista do pais e a permanén

cia de uma estrutura agraria primitiva e ultrapassada; a esta

bilizacdo da burguesia que domina os sistjema s .de .producdo e. mar;,
ca seus interesses, distintos dos interesses dos senhores ru-
rais. As transformacbes sociais e politicas provenientes dejs
se quadro sdo evidenciadas numa nova organizacdo da sociedade

brasileira, que expde fraturas na unidade nacional e acentua

a diversidade de vida entre os segmentos que compdem o conjunto

social. A literatura se manifesta criticamente como expressao

dessas contradicBes e abre espaco para o debate em torno da

questao nacional, denunciando e exigindo solucdo para esses pro

blemas, tal como a '"questdo meridional"™ problematiza o conjun

to da literatura italiana.

..E-curiosomotar que a fixacado de um ciclo regionalista
nordestino coincide com™ esgotamento das esperancas em construir
uma nacdo coesa, sem tensfes. Convém lembrar que é nos anos 30
que se encerra a Ffase do romance "mundo—novista"g, romance esse
que exprime os desniveis regionais em outros paises hispano-ame
ricanos, notadamente, na area andina e do. Caribe. Pertencem a
esse fugaz ciclo regionalista Dona Barbara de Romulo Gallegos ou
A voragem de J. E. Rivera. Nao ha, na regiao sul-atlantica, um
"romance regionalista', propriamente dito, excecao feita ao
crioulismo de Guiraldes ou ao exo6tico localismo de Quiroga. Isto

talvez explique, por que, no Brasil, o fenbmeno regionalista se

confina no Nordeste. As sociedades urbanas e iImigratérias do sul
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do pais (bem como as do Uruguai, da Argentina e do Chile) sofrenm
nesses anos o0 impacto de uma imigracao macica e outros problemas
passam a ser discutidos em suas literaturas. No Nordeste, porém,
regionalismo passa a ser sindnimo de denuncia e critica, corres
pondendo, em consequUéncia, a uma nova consciéncia social — a de
"pais subdesenvolvido™, marcado pela tensdo de problemas sociais
e econbmicos graves. Do otimismo inicial. ,e-do posterior, condicigq
namento terra/homem, emerge a posicdo de denuncia contra o siste
ma vigente que desfavorece a condicdo devida do sertanejo.

Dessa perspectiva o texto regionalista mostra, por um
lado, dentro do cenéario, a insuficiente condicdo de vida social
e individual do homem sertanejo, e, por outro, o empenho dos es
critores em denunciar, comprometidamente, o estado de atraso e
anacronismo da regiao, como produtos de uma estrutura sdcio-eco
némica desumana e degradante.

Posteriormente, na linha evolutiva da ficcgéo regiona

lista, essa vertente literaria foi expressdo do mais alto sign.i

ficado com"a obra de Guimardes Rosa. Encontrando no contexto ree- -

gional substancia para o texto, Guimardes conservou-lhe as singu
laridades sem com isso estabelecer um mimetismo imediato entre
referente e universo criado; privilegiando sobremaneira o cara
ter literario da obra, o escritor deu a regidao e aos contornos

humanos dimensao universal.

Nesse periodo, o regionalismo adquire nova feicéo, a
medida em que, apropriando-se dos elementos da realidade regio
nal, subverte os valores antes considerados primordiais e cria
nova ordem valorativa de organizacdo do texto, resultando daft

outra forma de representacdo dessa realidade. E a fase de cons
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ciéncia dilacerada do subdesenvolvimento , traduzida na prosa
fragmentada do super-regionalismo.

Constata-se, assim, que o regionalismo contemporaneo-—

t.ransregional e universalista revela seu inexoravel compro

misso com a vanguarda-— nosso destino, no dizer de Paulo Emi

lio Sallesll. Guimaraes Rosa é um momento chave na constituicéao
dessa" consciéncia, possivel j&, nos anos -20 p-ara um Mario de-

Andrade ou um José Mariategui, para quem

"_...a realidade nacional esta mais unida a
Europa e dela é menos independente do que
supdem nossos nacionalistas".

Na opinido do critico peruano, "o nacionalismo exaltado & a uni
- - - - 2 - _ - w12
ca i1deia efetivamente exotica e forasteira que aqui se defende
E essa mesma vertente que frutificaria, nos anos 70, nos concei

tos de super-regionalismo (Antdonio Candido) e transculturacao (An

gel Rama) .

Hoje, discutir o regionalismo como proposta de identi-
ficacdo nacional ou mesmo afirmar que existe uma literatura re
gionalista no Brasil, ainda provoca controvérsia, devido ao fato
de que essa ndo € mais considerada pela critica atual em sua unanimidade

como expressao literaria valida para refletir a realidade nacional.

Segundo José Carlos Garbuglio, nao ha uma proposta re

gionalista como

... um conjunto com relativa uniformida
de, capaz de fazer supor a presenca de um
movimento com programa, acao, harmonia e
forca suficientemente conhecidos e defini®
dos de certa linhagem".
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/ Mas admite o critico que, mesmo sem ser um projeto estético-ideo
I6tico definido, o regionalismo, como félego de gato, resiste e
revigora-se no tempo, gerando, sem sombra de duvidas, expressdes
regionalistas na literatura brasileira, o que vem assegurar a

- - - . 14
permanencia dessa vertente literaria

Dessa perspectiva, embora o grande centro desperte ca
da vez mais o0 "interesse dos escritores, a dimensao regional con
tinua como fonte vivificadora da criacdo literaria. Essa afirma
cao fundamenta-se no pressuposto de que nas literaturas que se
desenvolvem em regides subdesenvolvidas, agravadas por proble

mas de dependéncia, de dominacdo e de imobilidade, a realidade

“_..invade o campo da consciéncia e da sen
sibilidade do escritor, propondo suges
tdes, erigindo-se em assunto que €& 1Impo£f
slvel evitar, tornando-se estimulos posi.
tivos ou negativos da criacao”

Constata-se, assim, que o regionalismo, transformando-
se estética e ideologicamente no tempo, constitui-se ainda na
atualidade como nucleo dinamizador da literatura no Brasil. Isto
porque, de um lado, a realidade basica do pais nado se modificou;
de outro, desenvolvendo-se sistematica e continuamente, 0 regio
nalismo desvincula-se de suas propostas iniciais e cria novas

formas de expressao, visando a universalidade.

2. Um Espaco na Critica

Como definir, no entanto, regionalismo? E, particular

mente, como definir regionalismo literario?
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Em 1926, Gilberto Freyre tenta dar uma primeira respos
ta a essa pergunta, por ocasido do Primeiro Congresso Regionalis
ta do Nordeste, que deixou como documento mais significativo o]
Manifesto Regionalista de 26”7, expressdo das idéias do grupo de
Recife, representado por Freyre. As propostas veiculadas naquele

documento seguem duas direcdes (problemas econdbmicos e sociais e

vida artistica e intelectual) que exaltam e objetivanm conj-un-t-a-
mente a preservacdo dos valores e das tradicbdes da regiao Nor
deste, como componentes formadores da indentidade nacional e,

por isso, fontes geradoras da unificacdo do pafis:

"A verdade é que ndo hd regido no Brasil
que exceda o Nordeste em riqueza de tradi
cbes ilustres e em nitidez de carater. Va
rios dos seus.valores regionais tornaram-
se nacionais depois de impostos aos ou
tros brasileiros menos pela superioridade
econdmica, que o acucar deu ao Nordeste du
rante mais de um século do que pela sedu
cao moral e pela fascinacdo estética dos
mesmos valores. (...) Como explicaria, en
tdo, que nos, Tilhos de regido tao criado
ra, € que fbéssemos agora abandonar as fon
tes ou as raizes de valores e tradicodes
de que o Brasil inteiro se orgulha ou de
que se vem beneficiando -como de valores
basicamente nacionais?"”

Tradicional e conservador, o Manifesto apresenta a re
gidao idilicamente, sem apontar a penuria e o subdesenvolvimento
que lhe sdo peculiares. Com essa visao — otimista - o autor
propde e advoga a causa de que a regido Nordeste, ligada éas de
mais regides do continente Brasil, estimuladas pelo mesmo espiri
to, deveriam iIntegrar-se para que, em torno dessa unificacao, se
18

- [ = _
desse uma nova organizacao do pais

Com essa postura ideoldégica, o0s congressistas de 26 se
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prendem a valorizacdo do passado e véem nele o elemento defini
dor do nacional. Gilberto Freyre define., o regionalismo, a partir
desses postulados expressos, como a ''defesa .das tradicbes e dos
valores locais, contra o furor imitativo", excluindo, assim, as

interferéncias estrangeiras como componente relevante da realida

de politico-cultural do Brasil na época. "
Mario de Andrade, em data posterior ao Congresso, re
flete sobre o problema da questao nacional, um dos fundamentos

ideoldégicos da literatura regionalista. Contrariamente as idéias
defendidas e difundidas por Gilberto Freyre, o autor de Hacunal-
ma questiona o valor da questdo nacional se limitar a discusséao
de particularidades locais. Para ele o nacional & um conceito
mais amplo, que, implica variedade sim, mas ndo se consubstancia
pela juncdo de diversidades localizadas em regifes: "Patria é o
ocaso de migracfes' . Mario de Andrade considera o particular ideo
logizado apenas folclore, motivo da criacdo espontdnea e insiste
que a criacdo erudita deve transcendé-lo, buscando o wuniversal.
Nessa transcendéncia o criador, conservando o particular, exami
na a génese do povo e da nacdo, ao mesmo tempo que 0s iInsere na
humanidade e no universo. "0 sertdao é o mundo'™, diria Guimaraes
Rosa. Assim, a idéia de Patria se consolida na dinamicidade e na
evolucdo, nédo podendo se revelar no passado, como entidade Tfixa.

A criacao erudita devera portanto, construir a identidade nacio

nal nun)® processo dialético, composto pelo primitivismo e por ci

n ~ . 19
ma das influencias estrangeiras e do passado

Mario de Andrade coloca entdo o tradicional néao como
valor isolado, mas como elemento que integra e interage com 0s

demais na construcdo do pais como totalidade. Dessa perspectiva,
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vé o regionalismo, sinbnimo ae '"geografizacéao'", como uma ameaca,

na medida em que configura a caracterizacdo do nacional:

"Regionalismo em arte como em politica, jJa
mais nado significou nacionalismo no dnico
conceito moral desta palavra, 1isto é: rea
lidade nacional. Significa mais €& uma po
breza da expressao, se observando e se
organizando numa determinada e mesquinha
maneira de agir e criar.

"Regionalismo é pobreza sem humildade. E
a pobreza que vem da escassez de meios ex
pressivos, da certeza das concepcfes, cer
teza de visao social, caipirismo, saudo
simo, comodismo que nao sai do beco e o]

que é peor: se contenta com o beco. Por
que quando o artista é deveras criador,
bem que pode parar num beco toda a vida,
porém feito Lasar Segall nas obras brasi-
leiras dele; tira do elemento regional um
conceito mais largo, alastra o documento,
humanizando-o.

"A manifestacdo mais legitica do naciona
lismo artistico se da quando esse naciona
lismo é inconsciente de si mesmo. Porque
na verdade, qualquer nacionalismo imposto
como norma estética, e necessariamente
odioso para o artista verdadeiro que é um
individuo livre. Nao tem nenhum génio
grande que seja esteticamente nacionalijs
ta. E até sdo raros os que a gente pode
chamar de psicologicament-e nacionalista. m

"0 nacionalismo s0 pode ser admitido cons
ciente, quando a arte livre de um povo
ainda esta por construir. Ou quando, per
didos as caracteristicas basicas por um
excesso de cosmopolitismo ou de progres”

so, a gente carece buscar nas pontes po
pulares'20.

Regionalismo é para o critico, portanto, estreiteza de
concepcdo, é ''geografizacdo" que conduz & limitacdo de expres
sdo da realidade nacional, concebida mais amplamente como um con

junto diversificado que possui uma unidade, possivel de ser atin

gida através da procura.
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"Nacional que digere o folclore, mas que o
transubstancia, porque se trata de musica
erudita. E um nacional que digere as ten
déncias e pesquisas universails, por essa
mesma razdo do Brasil ser atual e ndao uma
entidade fixada no tempo'21.

Duas posturas diferentes: Gilberto Freyre e Mario de

Andrade. Dois postulados diversos que contribuiriam para a atua

lizacdo do regionalismo em obras literarias contemporéaneas: o]
primeiro frutificou nos anos 30 em romances que buscaram repre
sentar a realidade através da valorizacdao do elemento regional

(parte da obra de José Lins do Rego); o segundo, na década de 50

e seguintes, quando o elemento particular é pretexto para o al

cance do universal (Guimardes Rosa). Duas linhas tedricas que
norteardo a critica e a teoria literarias: a primeira, ainda pre
sente em discussdes provincianas que acreditam ingenuamente no

valor isolado da tradicdo como fonte caracterizadora da identida

de nacional; a segunda, que norteia a critica literaria mais 10
cida do" pais®"e embasa as teorias -conceptivas-"mai-s - "-significati
vas neste campo de discussdo. Aquela se fixou no tempo e esta o
transcendeu.

E, pois, desta segunda concepcdo que me ocuparei, pro
curando fazer uma revisao da literatura que nela se fundamentou
ou a-ela ultrapassou, acrescentando-lhe novos dados da realidade
surgidos no transcorrer da histdria, para dai extrair elementos
de analise para o romance regionalista Beira Rio Beira Vida, pu-
blicado na década de 60.

Lucia Miguel-Pereira, procurando delimitar o alcance

do regionalismo na prosa de ficcdo, apresenta as dificuldades en
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contradas para definir essa tendéncia literaria, que por sua nature
za, segundo a autora, desvia-se do caminho habitual da ficcao.

Eis o que afirma ao definir o regionalismo e os regionalistas: :

"Para estudar o regionalismo, & mister de
limitar-lhe o alcance: sd lhe pertencem
de pleno direito as obras cujo fim primor
dial for a fixacdo de tipos, costumes e
linguagem locais, cujo conteudo perderia
a significacdo sem esses elementos exte
riores, e que se passem e™ ambientes onde
os habitos e estilos de vida se diferen
ciem dos que imprime a civilizacao nive
ladora. (...) Pela sua natureza, desvia-se
do caminho habitual da ficcdo. Esta, de
fato, vé um homem em seu meio.— oOu con
tra o seu meio — mas vé também o homem, al
guém que por suas reaclOes mais profundas
se irmana, por sobre as diversidades de expres-
sdo aos outros seres; iInteressa-se pelos in
dividuos especificamente, porém na medida
em que se integram a humanidade. O regio
nalista, ao contrario, entende o indi-
viduo apenas como sintese do meio a que per
tence, e na medida em que se desintegra
da humanidade; visando de preferéncia ao
grupo, busca nas personagens nao o que
encerram de pessoal e relativamente Li
vre, mas o que as liga ao seu ambiente,
isolando-se assim de todas as criaturas
estranhas aquele. Sobrepde, destarte, o
particular ao universal, o local ao huma
no, o pitoresco ao psicolégico, movido me
nos pelo desejo de observar costumes -
porque entdao se confundiria com o realis

ta — do que pela crenca o seu tanto inge
nua,de que as divergéncias de habito sig
nificam divergéncias essenciais de fein
tio. E por isso fatalmente levado a con
ferir as exterioridades — & conduta so
ciai, a linguagem, etc. — uma importan
cia exclusiva, e a procurar ostensivamen-
te o exoé6tico, o estranho. H& na sua ati_
tude alguma coisa da do turista ansioso
por descobrir os encantos peculiares de
cada lugar que visita, sempre pronto a
extasiar-se ante as novidades e exage-

rar-lhes o alcance™22.

Pelo que afirma a autora chega-se a conclusao de que



0 regionalismo é& um modo menor de ficcdo, na medida em que 0s
universos criados se limitam a expressdo de uma realidade ime
diata, incapaz de gerar expectativas. Contrapondo o texto realis
ta ao regionalista, Lucia Miguel-Pereira fixa uma posicdo equiva
lente & distincao lucaksiana entre narrativo e descritivo. Neste
ultimo caso subrepde o local ao universal prevalecendo, ainda, o
pitoresco e o exotico como formas de representacdo do real... No

entanto, no mesmo texto e nas trilhas de Mario de Andrade, Lulcia

Miguel-Pereira abre nova perspectiva para a discusséao do assun
to, quando coloca o aspecto da transplantacdo cultural como
determinantes da imaturidade expressiva de um povo. Tal trans
plantacdo afetaria o conhecimento da realidade nacional e leva

ria os escritores, na busca de superacdo da dependéncia, a valo
rizarera elementos que diferenciassem a colbénia da matriz. E a

traducdo dessa busca se faz através dos elementos pitorescos e

exoticos regionais, referentes diferenciadores das metroépoles €gfs
trangeiras. Portanto, o regionalismo, tal como foi caracteri-
zado, €é, ao mesmo tempo derivacdao e tentativa de superacao dessa
dependéncia, ndo conseguindo expressar os valores genuinamente
nacionais.

De uma perspectiva socioldégica e ainda aqui também co
mo o percebo nas trilhas de Mario de Andrade, Antonio Candido
distingue momentos atualizadores do regionalismo no Brasil e com
isso retira o carater reducionista do estudo da prosa de ficcdao
centrada na caracterizacdo do regional-* Estabelecendo uma vincu-
lacdo entre regionalismo e subdesenvolvimento, considera o cri.
tico-ensaista que a dependéncia, derivacao do atraso e da falta

de desenvolvimento econdtmico, exerce influéncia na escolha dos
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temas. Assim sendo, as areas subdesenvolvidas sao fontes estimu
ladoras da ficcdo, podendo tornar-se estimulos positivos ou nega
tivos da criacdo. Na verdade, esses estimulos marcaram mdmentos
diversos do regionalismo na literatura brasileira, quer no valor
literario das obras quer na -configuracdo da regido refletida, tor
nando a ficcdo regionalista um conjunto diversificado de atuali-
zacOes literarias e de expressao da realidade local..

0 regionalismo & entdo definido sob este prisma, na
contemporaneidade, como expressdo literaria refletidora do esta
do precéario de uma regido, uma vez considerado o prolongamento
da mesma realidade basica. 0 que se evidencia a partir dai é a forma
cdo de uma poética regionalista que articula sua relacdo estétjL
ca com o nacional a partir do espaco regional transmutado para
0 espaco universal, onde a regido é transfigurada e os contornos

humanos adquirem universalidade.

Nessa linha, pode-se dizer que as obras néao adquirem
valor pelo simples fato de serem regionalistas ou nao, mas pela
transicdo da realidade observada para uma realidade criada, para

a realidade de uma outra realidade.

Neste ponto do debate, a intervencdo de Alfredo Bosi24

situa a polémica noutros parametros. A definicdo de Bosi a favor
de um texto literario nacional e complexo, popular e critico par
te do conceito de modernidade. Como se sabe o moderno se equipara
a consciéncia critica ao passo que modernista seria a Tetichiza
cdo do moderno, o0 gosto modista do "novo pelo novo". A partir
dessa diferenciacao ja encontrada conceitualmente em Henri Lefebvre
em Introducdo a modernidade, Bosi estabelece uma linha literaria

moderna e outra modernista na literatura nacional.
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Claro estd que a nocao de moderno deixa de ser apazigua
dora porque ha quem veja no moderno a idéia de cisdo e dualida
de, que torna o proéprio homem exterior a si.,mesmo (Marx) . Outros,
porém, interpretam o moderno esteticamente como o Ffugitivo e o]
contingente (Baudelaire) e, na tradicdo marxista classica, te
febvre prefere observd-lo como antecédmara do cléssico (o moder
no é o eterno”,- diria Druiraiod) , vale dizer como um projeto nortea
do pela idéia agbdbnica de coesdo e estrutura, pela busca e apro
priacdo do desejo, ou seja, pela unidade dialética de acaso e
necessidade.

Bosi, reforcando a critica anti-tecnicista, Vvé em 22
a matriz de um Brasil acriticamente contemporaneo, entregue a
maquina e a tecno-burocracia ao passo que o romance de 30 viria
continuar a tradicao nacional, menos urbana que rural, menos in
ternacionalista que.auténoma, de denuncia e retrato. Seria inte
ressante confrontar essas colocacdes sobre o "regionalismo moder
no" (a férmula é quase paradoxal) com outras- elaboracfes menos
apocalipticas que preferem ver no moderno nao apenas uma estéti.
ca de ruptura (o que é particularmente valido para os paises
europeus) mas, sobretudo, uma.dinadmica dos amalgamas. A formula
de Jean Baudrillard reaparece no conceito antropoldégico de trans
cultura, e, ainda, na categoria de super-regional cunhada por
Antonio céandido.

Tipico representante da ortodoxia que identifica o]
debate regional (ismo)/universal(ismo) com.o conflito politico
de dependéncia, José Hildebrando Dacanal25 aponta a esterilidade
da polémica que se criou em torno desse binbmio. Afirma o autor

ser essa discussdao obsoleta em virtude de expressar um conflito
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inexistente na conteraporaneidade literaria brasileira: regiona
lismo é uma derivacdao da cultura dependente, que se desenvolveu
nas sociedades.:periféricas do final do. Sec..XVIIl e surgiu co
mo Fforma de reacdo & cultura européia, essencialmente urbana,
dos "letrados"™ que buscavam traduzir os valores e as aspiracdes
da nacdo brasileira, por eles representada. Extinta a relacéao
de dominacdo/"pelo naufragio da matriz,.tal concéito se torna
passado e interessara apenas enquanto Histodria.

Vinculando o conceito regionalismo & dependéncia e
vendo nessa dependéncia um estagio, ja superado, o critico situa
a discussado do regional dentro do duelo que se firmou entre peri
feria colonizada e centro colonizador. Acredito que esta rela
cdo ja inexiste realmente, e ndo faz sentido discutir hoje regio
nalismo com estes parametros. No entanto, se tomarmos como refe
rencial o conjunto da literatura latino-americana, em sua plura-
lidade e diversidade étnica, lingluistica e cultural, e se levar
mos em consideracado, mais particularmente, as discrepancias re
gionais, motivadas pelo fenbmeno da transculturacdao no Brasil, o
que parece Tfato iIncontestavel, pode-se recolocar a questao do
regional e discuti-la de outros prismas.

0 aspecto cultural da miscigenacao é um dado unifica
dor das diversas literaturasmproduzidas na América Latina, e,
ao mesmo tempo um elemento que permite estabelecer suas diferen-
cas . A iInsterseccao entre a cultura racionalista européia e 0 €s
paco mitico americano cria o momento comum de" ruptura destas li
teraturas com o modelo importado, e, assim, o carater conflitivo
da identidade cultural. Esse aspecto dilemdtico registra o fato

de que somos parte de uma cultura mais ampla, da qual participamos



108

como variedade e nomeia o elemento determinador das diferencas
que organizam as literaturas latino-americanas em bloco. Dafi
a afirmacado de regionalismos como expressdes representativas das

diversas culturas nacionais, marcadas no plano linguistico, onde

se evidencia a divisao entre América de lingua espanhola e de
lingua portuguesa, bem como no aproveitamento que a TFficcao faz
do material das culturas amerindias e africana . -

Portanto, falar em literatura latino-americana pressu
pde a consideracdo do principio de identidade - dependéncia cul
tural — que se aglutina diante do padrdo metropolitano comum,
mas pressupde, também, TFalar nos principios de diversidade e de
pluralidade, que caracterizam as literaturas nacionais e que séao
tradutoras das singularidades no conjunto complexo da cultura
continental.

Neste caso, 0 conceito de regionalismo, tomado em sen

tido amplo, firma-se, se considerados outros parametros que nao
o da diferenciacdo exclusiva entre colonizador/colonizado, pois

dentro do mesmo espaco geografico discute e acentua as' particula
ridades culturais das regides.

As diversidades regionais no Brasil tém seu reconheci

mento ndo sb no discurso dos politicos e dos socidlogos, mas o tém também no

dos criticos e dos ficcionistas. Ja no Séc. XIX, o escritor nor
destino, Franklin Tavora, defendeu a tese de que no Brasil ha
duas literaturas independentes dentro da mesma lingua: a do Nor
te e a do Sul, regides diferenciadas pela® formacdo histérica, com
posicdo etnica, expressdo linguistica, etc27

No Séc. XX, o desenvolvimento dessa tese prossegue, al

ternando pontos de vista que reconhecem a unidade nacional den



109

tro da pluralidade regional e reivindicam a igualdade das re
gides; ou os que reconhecem a fratura mas a véem como dupla fa
ce de uma mesma realidade. Do primeiro & expressao o romance
do Nordeste, que denuncia o atraso e 0o anacronismo da regiao

em relacdo a totalidade do pais. Na década de 60, a '"consciéncia

dilacerada de subdesenvolvimento" & traduzida numa,ficcao que
reflete as diversidades regionais, mas -que-,” em mlugar de denun-.
cid-las, visando & enquadra-las numa realidade mais moderna, as

anuncia, mostrando a especificidade de seus valores. E o caso da
obra de Guimaréaes Rosa.

De uma forma ou de outra, os discursos expressam a
diferenciacao regional e ao expressa-la técnica e tematicamente
modificada, confirmam.a presenca do regionalismo no quadro da
literatura brasileira e, mais que 1isso, sua capacidade de adap
.tacdao as mais recentes concepcfes do Ffato literario. Aceito que
o julgamento critico das obras nao se fara pela expressao do
particular, mas o particular trabalhado esteticamente exerce fun

cdes que também fazem a obra de arte literaria, .....

Partindo destes pressupostos, questiono as colocacdes
feitas por José Hildebrando Dacanal e questiono, principalmente,
a discussdo de uma categoria literaria sé fazer de um angulo ex
tra-discursivo, isto é, condenar-se ao esquecimento um conceito
sem t*omar como base a evolucdo sofrida por ele a partir do pro
prio objeto que o tornou possivel.

Seguindo a linha de quest-ionamento do regionalismo-y
José Carlos Garbuglio28 tributa & categoria a possibilidade de

expressar o singular num determinado espaco geografico, sendo

esse funcdo do grau de fechamento social, que contribui para a
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perpetuacdo de valores, para a continuidade de regras que regem
e controlam o comportamento individual e para a perseveranca de
estruturas sociais e econbmicas que visam & continuidade do
estabelecido como norma e como verdade.

Segundo o ensaista, nao ha condicdes objetivas favo
raveis ao desenvolvimento de um regionalismo com programa e pro
postas definidas, o0 que hd hoje é o surgimento-de obras com in
gredientes regionais, que exprimem novas perspectivas de capta
cao do espaco regional.

Implicita nas reflexfes de José Carlos Garbuglio esta
a tradicado de estudos criticos que se firmou em torno da catego
ria literéaria regionalismo, vista em suas tendéncias ora ideold
gica ora crfticazg. E com base nessas tendencias que o ensaista
explicita quatro categorias possiveis de explicar as "atitudes

regionalistas”™ no Brasil.

Conservadora; definida pela tradicdo, equivalente a
conservadorismo. Nesse contexto a realidade é iIncontestada e

expressa do ponto de vista da classe dominante. E a fase que con

cebe o Brasil como pais novo, virtualmente capaz de progresso
futuro (Romantismo e Realismo).

Denunciante; consubstanciada no conflito. As obras que
aqui se enquadram sdo marcadas pela inconformidade e organizam
um diadalogo polémico com as estruturas estabelecidas, exigindo
transformacdo da realidade. Associado ao projeto ideoldgico esta
0 projeto estético, exigéncia da nova realidade representada. E
a fase de '"préconsciéncia do subdesenvolvimento”. (Romance de
30, especialmente Graciliano Ramos).

Acomodada; de certa forma, uma volta a primeira cate
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goria, pela expressdo do exotico e do pitoresco como formas do
real. (Certo romance de 30: parte de Jorge Amado e de José Lins
do Rego).

Globalizante: marcada pela superacadao do particular e
pelo refinamento técnico. O meio é o ambiente situacional da
obra e & por ela reelaborado. E a fase do super-regionalismo (Gui
mardes Rosa).

Tomados os principios organizadores de cada categoria
em particular e considerados os dados temporais30 em que se rea
lizou o regionalismo na literatura brasileira, pode-se pensar em
um quadro que tenha como linha vertical os conceitos modernismo e mo
dernidade, e, cerro linha horizontal, os dois séculos em que o regionalis-

mo Toi/é expressao de, representacao da realidade nacional.

Séc. XX
Conceito Séc. XIX
20-45 45
modernismo conservadora acomodada -
(a-critico)
modernidade - denunciante globalizante

(critica)

Pode-se perceber na organizacdo do quadro que no Séc.
XIX o regionalismo é tributdrio da concepcdo de uma realidade ¢
tabilizada, onde a emergéncia do novo ndo se faz necessaria. No
Séc. XX, a concepcao do regionalismo é pendular, oscilando
entre o descrédito na idéia de continuidade da realidade tal co
mo se apresenta; na volta a credibilidade do estabelecido como

norma e verdade, e na florescéncia de uma ficcéao regionalista
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que desconfia do particular como forma de representatividade do

Gerar31

0 esquema de Garbiuglio, como todo esquema, & precario,
mas tem a vantagem de atentar para o dado da modernidade, que
traz em si o carater do eterno, e dal oferecer elementos para a
objetivacao da linha evolutiva do regionalismo, em seus avan
COs e recuos e para uma possivel medida de julgamento das obras
regionalistas contemporaneas no sistema da literatura brasi-

leira.

3. 0 Lugar dé Beira Rio Beira Vida no Espaco Regionalista.

Retomando a discussao mais ampla sobre regionalismo, a

fim de torna-la mais presente, pode-se assim resumi-la: um dos
fundamentos ideoldégicos do regionalismo — busca de retratacao
do carater nacional - agrupa as tendéncias atuais da critica li-

terdria em dois postulados gerais: um, mais tradicionalista e ou
tro, mais moderno.

Discutir o regional é, em grande medida, discutir a
parte que cabe & regido na configuracao global da identidade na
cional. Discute-se, pois, uma estratégia e uma toépica. Discutem-
se espacos culturais, e, portanto, poder politico. A corrente
tradicionalista, porém, reverte essa discussdo por um espaco de
representatividade no eixo temporal, ndo s6 congelando o confli-
to como tentando explica-lo evolutivamente, sem o concurso do da
do moderno. E o caso de Gilberto Freyre que, como todo pensador
conservador, projeta a tensdo presente num momento de sintese fu

tura mas que define esse futuro como simples determinacdo do pas
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sado, 'criacdo do predecessores”™ @lém do apenas moderno, 102).
Desta maneira, a astlUcia conservadora consegue driblar -0 proble-
matico contemporaneo.

H4, contudo, uma outra tendéncia, mais pluralista, que
encara a polémica regional como uma questdo de espacos de legiti
macdo. A cultura — diz o escritor peruano José Maria Arguedas -
¢ um patrimdénio de dificil colonizacdo. E, portanto, o reconheci
mento do carater politico dessa questdo que permite situar o]
debate no auténtico tempo historico. E o caso, agora, da refle
xado de Mario de Andrade, prolongada e muitas vezes modificada no

discurso da critica literaria contemporanea

Redefine-se a questao regional; igualmente, redefine-se a obra

regionalista, que deixa de valorizar o elemento tradicional iso

lado como motivo revelador de identidade. Em decorréncia, a maté
ria regional trabalhada no texto literario, sem deixar de vincu-
lar-se ao que antes era substancia do exético, do pitoresco e do
documento social, passa a ser expressao de uma realidade mais
abrangente qué comporta o local e o particular sim, mas que se
expande no universal: o "beco" faz a travessia para o universo;
0 sertanejo representa o homem32

Nesse sentido, o espaco ''geografizado"™, alastrado na
universalidade e na humanidade, sem deixar de representar uma
dada -realidade social e humana, assume nova posicdo na configura
cao global da identidade nacional e mantém o debate com o todo,
requerendo para si o (re)conhecimento de sua diferenciacéo.

Como se sabe, o Brasil — Pais de dimensdo continental — apre
senta grande diversidade regional33, comportando essa diferencia

cdo multiplos aspectos que tornam cada regido uma particularida
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de especifica, e o Pais um todo marcado pela heterogeneidade, mas

. ] 4
que tem como dominante o fator do subdesenvolvmento3 ;e

"Todos ndés sabemos — ndés mais do que

ninguém — que o subdesenvolvimento e
um agente obstinado da desumanizacéo.
-Ser subdesenvolvido é habitar per.ife-
ricamente a condicdo humana sem posh
suir, em nenhum instante, o0s meios de
acesso a ela. 0 prisioneiro do subde-
senvolvimento nao vive; sobrevive. To
da a sua luta tem como finalidade a
mera e exclusiva subsisténcia'"35"

Parnaitba, no Piaui, espaco onde transcorre a narrativa
Beira Rio Beira Vida de Assis Brasil, é uma das regides brasi__
leiras marcadas pelo subdesenvolvimento e onde o ser humano se
degrada em conseqlUéncia de um sistema econdmico-social fechado
numa atividade de subsisténcia e cristalizado em preconceitos e
tabus; e o que é mais grave: acomodado a essa realidade.

Assis Brasil, em Beira Rio Beira Vida revela este es
tado de subdesenvolvimento, e suas personagens no romance repre-
sentam a condicdo humana exposta a violéncia da pobreza, aos pre
conceitos morais e sociais e a falta de alternativas de novas
formas de viver. A vitéria do individuo, nesse espaco precario,
se mede pela conquista da subsisténcia.

Incorporando tais experiéncias a tessitura do texto
narrativo, Assis Brasil revela a singularidade do homem e da
sociedade nesse texto representados, sem com isso cair no efeito
eufdorico, saudosista ou no otimismo patridtico; ao contrario, fi_
xa peculiaridades da provincia regional urbana, mas conotando
0 que lhe é mais peculiar: a decadéncia e o anacronismo de valores.

Ao vincular essa situacdo ao efeito que ela causa a



figura humana ali representada, o0 escritor cria um elo de tensao
entre individuo/sociedade existente em outras realidadés diver
sas da provinciana. Por outro lado, essa tensao, na forma como é
particularizada no romance, esclarece o processo de incomunicabi
lidade dos setores sociais marginalizad0336.Em Beira Rio Beira Vi-
da, a prostituta é confinada em determinado circuito geografico
e impossibilitada de dar nova orientacdo a sua vida, uma vez
que as normas sociails vigentes criam obstaculos, e a estrutura
econbmica da sociedade nao oferece alternativas para o trabalho
feminino. As duas situacbdes ali conjugadas definem a existéncia
das prostitutas. Neste espaco social, o percurso da mulher é mar
cado pela passagem para o casamento, possivel & mulher-prostitu-
ta apenas ao nivel do imaginario: & realidade objetiva da modés
tia dos meios de vida € transposta na modéstia da vida simboéli-
ca. Assim definida, a prostituta do romance Beira Rio Beira Vida,
enquanto criatura marginalizada e incapacitada de reinventar sua
vida e de tornar seu viver plural, é semelhante, em suas rela-
cbes com o todo social, a todos os individuos de seu grupo em
qualquer provincia; ou a todos o0s marginais sociais, de qualquer
sociedade. Fica claro, no entanto, que o matizamento da tensao
sera conformado no espaco que a viabiliza, como também a respos-
ta a essa tensdo sera dada por cada texto em particular.

Pode-se assim dizer que o '"beco" provinciano, desnu
dando a si mesmo, desnuda outras realidades. Simbolicamente, é o
rio presente em Beira Rio Beira Vida que, mesmo servindo para se
parar grupos sociais e para marcar o mundo sensivel regional,

ndo deixa de representar o mar, a ampliddo, o infinito, o universo.

No entanto, o romance Beira Rio Beira Vida ndo esta li
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mitado a expressdo documentaria de uma regiao. Ele cria a transi
cado da realidade observada para a sugestdo de outra realidade,
definida com outro sentido. Essa passagem se faz de duas formas distintas na
narrativa: pelo mundo imaginario das personagens e pela visdo do
narrador em 3a. pessoa. Uma, acomodada, registrando uma traves-
sia que nado é propriamente expressdo de mudanca; outra, '"inquie
ta'", apontando mais a necessidade de modificacdo da ordem estabe
lecida do que o deslocamento de espacos.

Beira Rio Beira Vida €& uma narrativa retrospectiva que
se estrutura através da meméria de Luiza. E esta personagem quem
vai reconstruindo o passado por meio de lembrancas, em decorrén-
cia seu discurso deixa visivel a fragmentacdo de sua estdria, de
finida por "flashes" temporais que se intercalam e se alternanm,
articulando o dinamismo da acdo. O relato & este cruzamento tem
poral — passados préoximo e remoto e presente — que montam a uni-
dade significativa de uma vida linear e repetitiva. Nao ha, po
rém, o monopo6lio dessa uUnica voz, ela cede a palavra a outras
personagens que, a semelhanca dela, reproduzem a idéia de linearidade.
A polifonia registra a unidade: o limite do possivel.

S80 essas mesmas Vvozes que expressam certas obsessdes,
s6 possiveis no ato de leitura do romance, porque o discurso em
si ndo reflete nenhum sinal de reflexdo, ele & reproducdao. Pois
bem: as personagens, expressando suas obsessfes, registram o]

desejo de mudanca de vida e a insatisfacdo com o processo social

que as exclui do conjunto. Porém, conformadas a um meio e com
ele confundidas, a mudanca por elas desejada obedece as normas
do padrao dominante e nado se define como transformacdo do meio

nem na alteracdo de suas vidas.

Contudo, uma outra voz aquelas sé associa: a do narra
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dor em 3a. pessoa. Esse, distanciado dos fatos, Vvé mais objetiva
mente a precariedade de vida daquelas criaturas. E ele quem orga

niza a sugestdo de outra realidade aquela sobreposta. Porém, néo

é o deslocamento de espaco que efetuard a mudanca sugerida, o]
narrador se refere a reorganizacao daquela situacdo mesma, ela
é que deverda ser questionada e agredida, para dai resultar uma

nova forma de vida.

Assis Brasil, contrapondo as vozes do discurso, de um
lado, registra a concepcdo de mundo das personagens, pois Sao o0s
seus desejos que ali se projeta; e de outro, registra a conceg
cdo de mundo do narrador, criando com a oposicado a tensdo inter-
na do texto: o casamento por elas desejado é por ele decifrado
como a Unica opcao para a mulher provinciana; a prostituicao, a
miséria, as diferencas sociais por elas percebidas sao por ele
tidas como expressadao de acomodacao e conivéncia. Enfim, o pacto
homicida por elas assumido é por ele questionado.

Assim, o narrador, articulando uma visdo diferenciada,
desarticula a estabilidade do espaco regional, satisfeito com a
propria miséria. Contudo, a voz do "letrado" ndo define a outra,
realidade, apenas a sugere; deixa evidenciada apenas a necessida
de de luta como forma de conquista. Por outro lado, como resul
tante dessa necessidade, o0 narrador expfe sua® rejeicdo a passi-
vidade das personagens, e ao sistematiza-la coloca-se contrario
ao sistema que a determina. E a luta necessaria em qualquer espa
co e a todos os homens. Mas ainda um dado aqui se enquadra: o]
narrador estende a critica a toda a sociedade provinciana repre-

sentada no romance, quando iguala a todos num mesmo esquema:

... Assim, assim, nada mudava, todos
sabiam e aceitavam, a vida era aque
la, botar os passos no rumo e pronto.
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Eles nasceram na cidade para dar es
molas, elas nasceram no cais para re
ceber"37.

Portanto, todos nivelados por baixo — cais/cidade — sdo impulsio

nados ou "advertidos'", conforme a visao expressa pelo narrador,
por o sentido de outra realidade* Em ambito mais geral, & a
provincia que é questionada; €é o espaco regional, subdesenvolvi-
do, que precisa ser visto e reconhecido na configuracdao da tota-
lidade do Pais»

A linguagem, seguindo quase na integra os padrdes le
xical e sintatico tradicionais e correntes nos grandes centros
urbanos, traz a mulher provinciana (a prostituta) para a esfera
do homem civilizado (0 narrador), igualando, num mesmo esquema,
homem/mulher e provincia urbana/outro centro urbano. O leitor,
para acompanhar e compreender a narrativa, torna-se um produtor
de significados, uma vez que o texto se desvincula do tradicio-
nal e oferece resisténcia para o seu entendimento. Assim, parti-
cipando criticamente, porque distanciado, de uma experiéncia que
ndo é a sua, pode incorporar e enriquecer sua visdo de mundo
com a experiéncia que a leitura lhe proporciona.

O nivel de elaboracdo de Beira Rio Beira Vida, estrutu
rando unidades temporais e espaciais e polifonia de vozes, con
cretiza uma realidade ficcional regional possivel de ser enqua-
drada na categoria super-regionalismo, cunhada por Anténio Can
dido. Pois todos os recursos utilizados impedem que o romance
seja o relato de uma comunidade, provinciana delimitada. A maté-
ria regional presente na obra & transformada esteticamente na re
presentacdao da condicdo humana presa a um sistema de valores de

gradados; e da situacdo de insolvéncia de uma regido mergulhada



119

no subdesenvolvimento e com ele conformada. Sao esses, temas da
literatura universal. Portanto, em Beira Rio Beira Vida, o parti
cular e o singular do homem e de uma regido, datados e situados,
sdo colocados numa linguagem que se expande na humanidade e na

universalidade.

Notas e Referéncias Bibliograficas ao Cap. 111

1. 0 reconhecimento do carater nacional, sendo uma das partes
significativas do ideario roméntico, ndo se constitui, no en-
tanto, em sua mais forte novidade, uma vez que no" periodo ar-
cadico ja ""had um sentimento de missao relativo & m:anifestacao

literaria de nossa realidade"» (CF. DIAS, Carmem Lydia de Sou
za. Paixao de raiz; Vvaldomlro Silveira e o Regionalismo. Sao
Pauld”™ Atica, 1084. p. 6).

Antdénio Candido, em sua Formacdo da literatura brasileira
tributa a busca de "descobrimento do Brasil™ tambem as primei
ras manifestacdes literarias aqui surgidas. E Bernardo Elis
mostra que o grande tema da literatura nacional tem sido o]
Brasil, concebido estética e ideologicamente conforme as con
cepcbes dos diversos periodos literarios. (Cf. ELIS, Bernardo
"Tendéncias regionalistas no modernismo'™. In: AVILA, Afonso.
0O Modernismo. Sado Paulo, Perspectiva, 1975. p. 87-102).

Nelson Werneck Sodré, questionando o aspecto da transplanta
cao cultural, estabelece diferenciacdo entre sertanismo-mani-
festacdo literaria romantica e regionalismo-manifestacao 1
teraria iniciada como o naturalismo: "Ao esboco de lite-
ratura regional que acompanha o desenvolvimento romantico,con
vencionamos conhecer como sertanismo. Regionalismo, a rigor,
comeca a existir quando se aprofunda e se generalizam, a pon
to de surgirem em zonas as mais diversas, manifestacbdes a que
0 romantismo nado poderia fornecer os elementos caracteristi -
cos (...) sb quando o naturalismo proporciona os instrumentos
que o0 caracterizam, superando 0S processos romanticos, e quan-
do surgem os movimentos de renovacdo do pensamento em varia -
dos setores, o0 problema da transplantacdao sofre uma alteracao
importante, motivando a transicdo do sertanismo para o regio-
nalismo (...) Trata-se, pois, de um movimento geral, cuja pro
fundidade e cujas caracteristicas, além do que nele pertencem
ao aspecto formal, nao tem sido devidamente apreciado. Nesse
movimento geral, comeca a afirmar-se um sentido peculiar, le-
vado a extremos, a busca ainda desorientada de formulacdes
culturalmente brasileiras”. (CF. SODRE, Nelson Werneck. Histd
ria da Literatura Brasileira: seus fundamentos econbmicos, 77
ed. Sao Paulo, Difel, 1982. p. 403-8).
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Seguindo a mesma trilha, Afréanio Coutinho coloca que "ha
uma diferenca essencial entre o regionalismo tal como era vis
to pelos roménticos e o que fol posto em pratica pelas gera -
cbes realistas'". Para os primeiros, segundo o critico, "o re-
gionalismo é uma forma de escape do presente para o passado
um passado idealizado pelo sentimento e artificializado pela

transposicdo de um desejo de compensacdo e representacado por

assim dizer onirico. Essa modalidade de regionalismo 1ncorre
numa contradicdo ao supervalorizar o pitoresco e a cor local
do tipo, ao mesmo tempo que procura encobri-lo, atribuindo-lhe
qualidades, sentimentos, valores que ndo lhe pertencem, mas
a cultura que se lhe sobrepde'™. O Realismo, dando prossegui
mento & ideologia romantica de mergulhar 'no magma nacional a
procura da compreensado de seus valores e motivos de vida" des
vestiu, porém, a visado do pais, "daquele saudosismo e escapis
mo romanticos, para considerar a existéncia contemporédnea e o
ambiente vizinho". (CF. "O regionalismo na Tficcdo",". In: COUT.I
NHO, Afréanios (org.) A literatura no Brasil, 2? ed. Rio de Ja
neiro, Sul Americana, 1960, vol. 3, p. 219-24).

Além das diferencas marcadas entre Europa/América, comecam a
surgir nas obras regionalistas os registros diferenciadores.- das
regifes brasileiras. E expressado dessa i1deologia a oposicéao en

tre as literaturas do.Norte e do Sul, estabelecida por Fran
klin Tavora: "Proclamo uma verdade irrecusavel. Norte e Sul
sdao 1rmaos, mas sao dois. Cada um ha de ter uma literatura

sua, porque o génio de um ndo se confunde com o do outro. Ca-
da um tem suas aspiracdes, seus interesses, e ha de ter, se
Jja ndo tem, sua politica. (CF. TAVORA, Franklin. O Cabeleira,
5Ff ed. Sdo Paulo, Atica, 1978. p. 11-16). Também sao referen
cias obras regionais que se estruturam em torno de temas espe
cificadores de regibes,. (CF. COUTINHO, Afranio. Op. Cit. p-

219-24). Em data posterior, Mario de Andrade recoloca a ques-
tdo da literatura brasileira Norte-Sul: "0 problema N-Sul, na
literatura brasileira, nao existe.- Nao é verdadeiro. Existem
necessariamente pequenas diferenciacdes psicoldgicas entre os
homens de uma e de outra regido brasileira. Estas diferencia-
¢cbes nao atuam, porém, a meu ver, na literatura de forma su
ficiente a criar distingdes caracteristicas. Ora, eu penso
que o que distingue uma corrente de outra estid especialmente
na contribuicdo psicoldégica e ndo numa simples circunstancia
exterior de costumes.

""'Se €& incontestavel que a literatura do Nordeste tem uma cor
regional bastante proépria, essa cor ndao é suficiente para fa
ZQr da literatura nordestina uma escola deversa do que seria
uma escola mineira ou gaucha se estas existissem. Realmente,
quem ler, mudados os nomes regionais, um livro como o Sul de
Guilhermino César, como As trés Marias de Rachel de Queiroz,
ou Estrada perdida de Teimo Vergara, seria incapaz de dizer
a que regido pertenciam seus autores. Outro caso tipico dessa
indiferenciacdo, ou melhor, dessa generalidade psicoldgica é

o alagoano, Graciliano Ramos. "(CFf. ANDRADE, Mario de. "Ao
contrario de outros agrupamentos literarios o0s mineiros sao
individualistas”. Mensagem. Belo Horizonte, 1(9), nov. 1939.

In: Entrevista é depoimentos. Ed. org. Telé P. Ancona
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Lopez. Sado Paulo, T. A. Queiroz, 1983. p. 16).

Colocando a questédo regionalismo(s)/regionalista(s) de ou
tro angulo, Augusto Meyer afirma o seguinte: "Ainda quando
carecer de valor literario, o regionalismo had de iImpor-se mais
tarde pelo valor documental de grande parte de sua producao.
Também existe, é sabido, ura sub-regionalismo, lengalenga imi
tativa que estd fora da literatura. Rejeitado esse, devemos
assinalar duas familias de regionalistas: o0s que nasceram fe.i
tos e apenas criaram dentro das fronteiras do regionalismo,
€ 0S que 1improvisaram, por circunstéancias gpspeciais, escrito
res regionalistas. CF* MEYER, Augusto. "Prefacio aos contos
gauchescos" In: LOPES NETO, J. Simbes. Contos Gauchecos, 10a.
ed. Porto Alegre, Globo, 1978, p. XVII.

Este., processo de contaminacdo cultural foi. sentido por Alen-
car, quando apontou o perigo que representava a iImportacao in
discriminada de cultura em um pais jovem, ainda em fase de
formacdo. (Cf. ALENCAR, Jose de. Sonhos d"ouro. In: Obras com
pletas. Rio de Janeiro, Aguilar, 1965, vol. 1. p. 2495-6).

O sertanejo ndo € o primeiro simbolo literario nacional, ante
riormente o indio havia ocupado esse espaco, pelo carater de
autéctone e pela resisténcia e recusa em deixar-se escravizar
pelo colonizador.

Cf. QANDIDO, Anténio. "Literatura e subdesenvolvimento'. In:
FERNANDEZ MORENO, Cesar (org.). América Latina em sua litera-
ra. Sao Paulo, Perspectiva, 1976. p. 343-362.

A. literatura regionalista dessa época interessa menos o de -
senvolvimento e analise de complexos problemas sociais ou psi®
coldgicos do que captar aspectos peculiares do meio local, ca
pazes de seduzir o leitor pelo que encerram de pitoresco e
até de excéntrico"™ (CF. ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A
Tradicdo regionalista no romance-brasileiro. Rio.de _Janeiro,.
Achiame, 1981. p. 151.

"Sofreu, mercé das condicbes do tempo, muito mais fFfavoraveis
do que em relacdo ao sertanismo, de que se originou e colheu

inspiracdo, a influéncia histdrica: seus quadros ja nao sao
parados, de uma situacdo estatica, como no antecedente, mas
admitem o desenvolvimento, a transformacao e ainda mesmo a
acdo do homem, ainda que reduzida"™. (.CF. SODRE, Nelson Werne-

c&k*. Op. cit. p. 408).
Cf. CANDIDO, Antdnio. Op. cit. pas.

A expressao pertence ao critico chileno Francisco Contreras,
que a utiliza, pela primeira vez, no prefadcio a 0 Novo Maravi
lhoso, romance de 1927.

Cf. CANDIDO, Anténio. Op. cit. pas.

Cf. SALLES GOMES, Paulo Emilio. "Cinema: trajetdria no subde
senvolvimento”. 1In: Argumento, Rio de Janeiro, 1(1): 55-67,
out. 1973.
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Cf. BELLOTO, Manoel e CORREA, Ana Maria M. (org.) José Carlos
Maridtegui: politica. Sao Paulo, Atica, 1982. p. 100-3.

Cf. RAMA, Angel. Transculturacidn narrativa én América Lati-
na. México, Siglo XXI, 1982. ,

Cf. GARBUGLIO, José Carlos. "Fbélego de gato (o regionalismo e
suas versfes)'. 1In: Acta semidtica et Linguistica, Sao Paulo,
Sociedade Brasileira de Professores de Linguistica.Global. 1979.
vol. 3, p. 56-63.

Cf. CANDIDO, Anténio. Op. cit. p. 358.

Vale ressaltar que as idéias de Gilberto Freyre sobre regiona
lismo devem ser buscadas, preferencialmente, nos ensailos pu
blicados na década de 20 na imprensa pernambucana e nao no
Manifesto Regionalista de 26, que é texto de 52, portanto ine
xistente a epoca do 19 Congresso Regionalista do Nordeste.
(CF. INOJOSA, Joaquim. Sursum Cordal Rio de Janeiro, s. ed.
1981). Em 1967, o texto do manifesto é publicado®™ com o titulo
Manifesto Regionalista, suprimido 1926.

FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista de 26. Rio de Janei
ro, MEC, s.d. (Col. Cadernos de Cuitura, 80).

Esta consciéncia tradicional e conservadora ndo se manifesta

pela primeira vez no Manifesto de 26, ela ja estd sendo semea
da anteriormente por representantes das comunidades nordesti-
nas . E expressdo dessas idéias a Revista do Norte publicada
em 1923. Tratando de assuntos relativos ao Nordeste, esse pe-
riodico traduz e defende os valores tradicionais e caracteriss
ticos da regido. O proéprio Gilberto Freyre, em artigos espar-
sS0s na iImprensa pernambucana da época, difunde as 1idéias em
questao. 0 mesmo autor organiza o Livro do Nordeste (1925) ,
coletdnea de ensaios variados que versam sobre o Nordeste (CF*
AZEVEDO, Neroaldo Pontes. Modernismo e Regionalismo. Jodo Pes
soa, Secretaria de Educacdo e Cultura da Paraiba, 1984) Ainda
na década de 30, Gilberto Freyre volta ao assunto em Nordeste
livro de ensaios que objetiva o estudo ecoldgico do Nordeste

agrario, da cana de acUcar, que se estende na regido costeira
do norte da Bahia ao Maranh&o. Esses documentos reafirmam dois
postulados ldégicos do regionalismo tradicionalista: a) o pu-
rismo linglistico, avesso & incorporacdo do mundo da técnica
e da modernidade. Veja-se o0 abismo existente, entre, de um
lado, as posicdes extremadas de Oswald de Andrade, '"favoravel
a contribuicdo milionaria de todos os erros"™ ou a mais modera

da de Bandeira, apreciador da lingua errada do povo, e de
outro, o conservadorismo castico de J.A de Almeida, no prefa
cio & Bagaceira (1928): "A lingua nacional tem rr e ss finaes

... Deve ser utilizada sem os plebeismos que lhe afeiam a for
macdo. Brasileirismo ndo é corruptela nem solecismo. A plebe

fala errado; mas escrever é disciplina e construir..."; b)
autonomismo catolico e luso. Conhecendo o pais como entidade
que prescinde das relacgdes internacionalistas, o conservado -
rismo tradicionalista reforca a linhagem ibérica em detrimen-

to da galomania que caracteriza o0os setores liberais e demo-
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cratas, especialmente no eixo Minas-S.Paulo. A revista Fron

teiras é tributaria do reforco das relacfes entre brasileiros
e ibéricos. Em seu Editorial defende e estimula a ligacdo Bra
sil/Portugal, enaltecendo os valores expirituais, morais e
intelectuais do povo luso, bem como os grandes feitos e bene-
ficios que este prestou ao homem e a terra brasileira. (@ ron-
teiras . Recife. 9(G), jun. 1940) .

"Pois é dentro dessa arte-acdo, desse primitivismo, material

do Brasil em face do seu.futuro, que a masica brasileira tem
de ser nacional. Um nacional de vontade e de procura. Nacio -
nal que digere o folclore, mas que o transubstancia, porque
se trata de mldsica erudita. E um nacional que digere as ten -
déncias e pesquisas universais, por essa mesma razao do Bra-
sil ser atual, e nao uma entidade fixada no tempo"™ . (CFf. ANDRA
DE, Mario. O Banquete. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977. p. 132-33).

Crénica publicada no Diario Nacional, Sdao Paulo, 14 fev.,1928
como contestacao aos valores realcados por Gilberto Freyre e

seu Congresso em Recife. Mario de Andrade, apud LOPEZ, Telé
Porto Ancona. Mario de Andrade: ramais e caminho."Sao Paulo,
Duas Cidades, 1972. p. 209.

Cf. ANDRADE, Mario. Op. cit. p. 132-3.

Cf. MIGUEL-PEREIRA, Llcia. Prosa de Ficcdo: de 1870 a 1920.
3? ed. Rio de Janeiro, José Olympio; Brasilia, INL~ 1973~ p-
179-80.

Cf. CANDIDO, Antdnio Op. cit.

Cf. BOSI, Alfredo. "Moderno e Modernista na literatura brasi-
leira”. In: Temas de Ciéncias Humanas, Sao Paulo. 6:141-152 ,
1979.

Cf. DACANAL, José Hlldebrando., Dependéncia, Cultura e Litera-
tura. Sdo Paulo, Atica, 1978. p. 50-4.

Cf. CHAVES, Flavio Loureiro. "Ficcdo e regionalismo ria Améri-
ca Latina". 1In: O brinquedo absurdo. Sdo Paulo, Polis, 1978.
p. 121-32. Outro ensaio que coloca os aspectos da semelhanca
e da pluralidade e diversidade das literaturas latino-ameri
canas € o de Anténio Candido. Segundo o ensaista, muitos sao
os elementos comuns que permitem refletir sobre a cultura e
a literatura da América Latina como um conjunto, como também
varios s&o os fatores que a distanciam. Cf. CANDIDO, Anténio.
"Os brasileiros e a literatura latino-americana'. Op. cit.
p. 58-68.

No conjunto latino-americano, podem assim materializar-se
algumas das expressdes representativas da diversidade: a) lin
guistica (literaturas hispano-americanas vs brasileira); b) na
cional (regionalismo do Nordeste vs regionalismo de Rulfo);
c) cultural (sertanismo vs contos gauchescos; negrismo de As-
censo Ferreira em Jorge de Lima vs afro-cubanismo ou negris-
mo vanguardista uruguaio; Figari, na pintura; Pereda Veldés,
em poesia).
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Ver nota 2, supra.

Cf. GARBUGLIO, José Carlos. Op. cit.

Emprega o termo ideoldégico no sentido conferido por Lefebvre
a modernismo. Segundo o autor 'modernismo €& a consciéncia que
as épocas, periodos e geracdes"sucessivas tomaram de si mes-
mas; (...) Ffenbmeno de consciéncia (.-..) o modernismo € um
fato socioldégico e ideoldgico. "Em oposicdao a modernismo colo
ca a "modernidade como uma reflexdo iniciante, um esboco mais
ou menos impulsionado pela critica e auto-critica, uma tenta-
tiva de conhecimento™. (...) Cf. LEFEBVRE, Henri. Introducdo a
Modernidade. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1965. p. 4.

Os dados referentes ao tempo sdo retirados do préprio texto
quando o autor se refere ad Cinema Novo e a obra de Guimaraes
Rosa, ambos desenvolvidos nas décadas de 40 a 60. Os demais
foram retirados a partir da caracterizacdo que o autor faz
do regionalismo em suas diversas etapas de atualizacéo.

Neste sentido, Machado de Assis, no Século XIX, Jj& chama a
atencdo para o aspecto do particular dizer o geral: "Um poeta
ndo é nacional s6é porque iInsere nos seus versos muitos nomes
de flbéres ou aves do pais, 0 que pode dar uma nacionalidade de
vocabulario e nada mais (...) 0 que se deve exigir do escri -
tor, antes de tudo, é certo sentimento Intimo, que o torne ho
mem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assun
tos remotos no tempo e no espaco (...) Nenhum escritor teve em
mais alto grau a alma brasileira, e nao é s® porque houvesse
tratado assuntos nossos. Ha um modo de ver a sentir, que da a

nota Intima da nacionalidade, independente da face externadas

coisas. '"(Sobre Alencar). Cf. MACHADO DE ASSIS, Joaquim Ma
ria. "Noticia da atual literatura brasileira (Instinto da Na
Nacionalidade)". In: Obras completas. Rio de Janeiro,AquillarT

1973, p. 132-3.

Nas trilhas de Machado, se desenvolve a crticia literaria a
partir de Mario; de Andrade*.

0 fundamental da colocacdo feita é de Antonio Candido: "Des
cartando o sentimentalismo e a retdéria, nutrida de elementos
ndo realistas, o0 absurdo, a magia da situacdo, ou de técnicas
anti-naturalistas, como o mondélogo interior, a visao simulta-
nea (...) — ela implica, ndo obstante, em aproveitamento do
que antes era a propria substancia do nativismo, 0 exotismo e
0 documento social. Isto levaria a propor a distincdo de uma
terceira fase, que se poderia chamar de super-regionalista.
Ela corresponde & consciéncia dilacerada do subdesenvolvimen
to ,(...) Esta terceira fase carrega”uma dose importante de
ingredientes regionais, devido ao proprio fato do subdesenvol-
vimento (...) uma espécie de nova literatura que ainda se ar
ticula de modo transfigurador com o préprio material do nati-
vismo. (CFf. CANDIDO, Anténio. "Literatura e subdesenvolvimen

to". In: Op. cit. p. 361-62).

Sem demarcar as regides brasileiras com base em suas especifi.
cidades, Hélio Jaguaribe sugere, num de seus artigos, uma di.
visao geral do Brasil em dois po6los: "0 Brasil urbano, moder-
no e prospero™ e o "Brasil rural (...) atrasado e extremamen-
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te pobre™; divisdo essa que situa economicamente a regidao on

de se desenvolve a narrativa de Assis Brasil. Do autor cita
do, tomo a propdsito a seguinte colocacdo: ™A década de 1951-60,
a despeito dos efeitos extremamente negativos do golpe de

1964, logrou aproximar seriamente o Pais da meta de superacéo
de seu subdesenvolvimento. Restavam, todavia, importantes ta

refas a executar. Desde logo, a industrializacao brasileira
ainda requeria vultosas complementacfes, em termos da induss
tria de bens de capital e das tecnologias de ponta, com o cor
respondente "know-how"™. Por outro lado, acentuara-se o dese
quillbrio entre o Brasil urbano, moderno e prdéspero, e o Bra
sil rural, que permanecia atrasado e extremamente pobre. Nej;

se contexto, sobressaia, com crescente gravidade, a ndo-resol.
vida questdo social, num pais de minorias, ricas e de (grandes,
maiorias indigentes"”. (Cf. JAGUARIBE, Hélio. "™ A democracia
populista”. 1In: Veja (Encarte aos n?s 764 a 771, intitulado -
80 anos de Brasil). Sdo Paulo, 1982. p. 94-95).

Se para uma analise mais cientifica do fenbmeno do subdesen
volvimento brasileiro h4d necessidade de consultar a obra dos
especialistas (Fernando Henrique Cardoso, Celso Furtado, den
tre outros), uma visao jornalistica e panoramica da realidade
brasileira abrangida, no periodo 1964/84, pode ser buscada
no artigo recente de Raimundo Rodrigues, no qual se apresen
tam descritos os varios aspectos configurativos da realidade
brasileira nos ultimos vinte anos (Cf. PEREIRA, Raimundo Ro
drigues. "A faléncia da modernizacdo conservadora'. In: Se-
nhor . Sado Paulo, (159): 36-41, abr. 1984).

Meus, os grifos. CF. PORTELLA, Eduardo. "Funcdo e dever do
escritor”. In: Literatura e realidade nacional. 3a. ed.
Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975, p. 69-77 (Temas de

Todo Tempo, 1).

A exemplo, pode-se ver a incomunicabilidade e a degradacdo do
homem, provenientes da marginalidade em: Vidas Secas de Gra

cialino Ramos. Fabiano, personagem central do romance, ¢ ca
racterizado pelo narrador como um ser sem linguagem, semelhan-
te ao "bicho", com '"vida seca" num "espaco seco'". Esther, a

prostituta de 0 ciclo das aguas de Moacir Schiar, representa
o aviltamento que o indivxauo pode sofrer quando esta voltado
apenas para a luta pela sobrevivéncia. Por ser prostituta tem
que manter dois tipos de vida, para que o Filho ndo sofra o]
processo da rejeicao social que ela sofre.

A marginalizacdo representada na obra de Jodo Anténio tam
bém registra a tensdo e sua consequente incomunicabilidade. SO
que neste universo poético a '"reposta"™ das personagens é dada
pela violéncia, caracteristica cada dia mais forte no grande
centro, onde, normalmente, transcorrem as narrativas do con
tista.

~Em outro discurso, que nao o literario, Lucio Kowarick re
gistra a condicao infra-humana dos sertanejos que chegam a
Sado Paulo em busca de alternativas de trabalho. A degradacéao
desses seres val sendo gradativa até a total inpacidade de

reconhecerem seus minimos direitos de homens. (Cf. KOWARICK,
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Lucio et alii. '"Os cidadados da marginal™. 1In: Argumento. Rio
de Janeiro, 1(1): 113-129, out. 1973).

37. CF. BRASIL, Assis. Op. cit. p. 54.



SINTESE BIOBIBLIOGRAFICA DE ASSIS BRASIL
POR ELE MESMO1

ASSIS BRASIL (FRANCISCO DE ASSIS ALMEIDA BRASIL), nascido
em Parnaiba, Piauf, em 1932,. onde viveu até a idade de doze anos. E nesse
periodo que faz logo a sua formacdo “universitdria” — menino da beira do
rio, jogador de peladas e cagador de passarinhos, em contato com pescadores .
e a vida socialmente humilde. Em Parnaiba, em sua pequena bicicleta, anda
pelos bairros pobres da cidade, onde acumularia experiéncias para escrever
ndo somente o romance Beira rio beira vida, como toda a sua Tetralogia
Piauiense.

Em casa, o contato com as artes, embora incipiente, foi incisivo naque-
la época: o pai (Milton Ramos de Almeida) lia livros de aventuras, espe-
cialmente de Robert Louis Stevenson, e a mde (Rosa Ledo Ramos de Almeida)
tocava piano, contratava grupos folcléricos da regido, para tocarem em casa,
e escrevia pequenas pecas musicadas, que eram levadas no Cine-Teatro Eden
em beneficio da Tgreja. Numa dessas pecas, aos dez anos de idade,. Assis
Brasil participou fazendo o papel.de um engraxate.

A segunda fase de sua vida comeca em Fortaleza, Ceard (1943 a fins
de 1949), onde termina, mu;to mogo, o curso cientifico, mas ja aos dezes-
seis anos escreve as primeiras colaboracdes (crdnicas) para os jornais Ga-
zeia de Noticias e O Radical. Longe dos pescadores do rio Parnaiba, Assis
Brasil observa agora a vida dos jangadeiros cearenses, motivo de sua pri-
meira cronica e de seu primeiro romance, Verdes mares bravios, escrito aos
dezesse:s anos. Nessa época |é os romancistas do Nordeste, Rachel de Quei-
roz, José Lins do Rego, Graciliano Ramos.e. mais S.tefan. Zweig, Charles
Dickens e os portugueses Eca de Queiroz e Camilo Castelo Branco. Lé os
livros recomendados para a juventude: As viagens de Gultiver, de Jonathan
Swift, e Robinson Crousoe, de Daniel Defoe. Dois livros o impressionaram
nessa época: As confissdes, de Jean Jacques Rousseau, e Ben-Hur, de um
historiador inglés. Lé ainda e aprecia José de Alencar e Machado de Assis.

A terceira fase de sua vida. tem inicio no Rio de Janeiro da década
de 50. Viaja de navio, sozinho, para enfrentar a cidade grande. Acha que
vai ser um escritor, diz para os amigos ao se despedir. A mde o apdia
para a viagem. Vai morar numa pensdo em Laranjeiras e comeca o trabalho
duro no comércio, ap6és uma passagem aventureira em Caxias, onde um
amigo lhe arranjara emprego na Camara. De auxiliar de escritério passou a
Correspondente das Casas Pernambucanas. Nesse periodo ganha os primeiros
concursos de contos e publica seu primeiro romance, Verdes mares bravios.
Trabalha de dia e & noite freqlienta o curso de jornalismo da Pontificia Uni-

versidade Catolica. Essa fase preparatéria vai até o final de 1956, quando
comeca a fazer critica literaria no Jornal do Brasil, tendo publicado o se-
gundo livro cm 1955, Contos, do cotidiano triste.

Abandonado o comércio, trabalha como jornalista profissional nos se-
guintes o6rgdos: Revista da Semana, como repdrter, 1958; Didrio Carioca,
como redator (copy-desk), 1959/60; Radio Jornal do Brasil, como noticia-
rista (Servico de Utilidade Publica), 1963/64; Enciclopédia Britdnica (Barsa),
como copy-desk e verbetista, 1962/63; Tribuna da Imprensa, como redator
(copy-desk), 1967/69; Projeto Radam, como revisor ortografico de textos
de pesquisas geol6gicas, 1974.

Como critico literario, ensaista e tradutor, teve a seguinte atividade:
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, onde foi secretadrio de redacao,
1956/61, e colunista diario (Literatura) em 1963/64; Suplemento Literario do



Diario tlc Noticias, 1962/63; Correio tia Manhd (Singra, 1962 e Suplemento
Literario, 1972); O Globo (Arte ¢ Critica, 1969/70); O Cruzeiro, onde as-
sinou a coluna Literatura e chefiou o Departamento de Texto, 1964/66; no-
vamente Jornal do Brasil (Suplemento Livro, 1975/76); Ultima Hora, tra-
balhos de critica, 1976/77. Trabalhos avulsos para as revistas: Senhor, Mundo
Nucvo, Leitura, Revista do Livro, Cultura, Claudia, A Cigarra,- Enciclopédia
Jiloch e para os jornais: O Estado de S&o Paulo, Tribuna da Imprensa,
Diario Carioca, Jornal do Comercio, Suplemento do Minas Gerais, Correio
do Povo (R. G. do Sul), O Povo (Ceard).

E detentor dos seguintes prémios para ficcdo: Prémio Jornal de Letras
para contos, 1954; vérios prémios do Concurso Permanente de Contos
A Cigarra, 1954/55; varios prémios do concurso de contos da Tribuna da
Imprensa, 1956/57; Prémio de Contos de Carnaval do Jornal do Brasil, 1957;
Piémio Nacional VValmap (1965) com Beira rio beira vida; Walmap/Mengéo
Honrosa (1967) com O salto do cavalo cobridor; Walmap/Mencdo Honrosa
(1969) com Ulisses, o sacrificio dos mortos; Walmap/Mengdo Honrosa
(1971) com Deus, o Sol, Shakespeare', Prcmio Secretaria de Cultura da Gua-
nabara (1971) com A volta do heréi; Walmap/Menc¢édo Especial (1973) com
A rebelido dos orfaos’. Prémio Joaquim Manuel de Macedo/Sec. de Cultura
de Niterdi (1975) com Os que bebem como o0s cées; Prémio Clube do l.ivro/
Mencdo Honrosa (1975) com O aprendizado da morte; Prémio Walmap, no-
vamente o 1.° lugar (1975) com Os que bebem como os cées; Prémio da
Fundagdo Cultural de Brasilia (1979) com Deus, o Sol, Shakespeare; Prémio
Fernando Chinaglia/Mencdo Especial (1979) com Aventuras de Gavido Va-
queiro (Infanto-juvenil).

Colaboracdo cultural: Membro da Comissdo de Alto Nivel (leitura de
textos ¢ selecdo critica) do Instituto Nacional do Livro (1969/70); autor
de verbetes sobre literatura brasileira e estrangeira para a Enciclopédia Barsa
(1962); autor do capitulo A nova literatura, na obra de equipe (Vol. 6)
A literatura no Brasil, dirigida por Afranio Coutinho, 2.a edicdo (1971); fez
critica de cinema com o pseuddénimo de Castro Musél no Jornal do Brasil
(1960/61); lecionou Técnica de Jornal (nas trés séries) na Escola de Co-
municacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (1968); produziu, para
o Projeto Minerva, da Radio MEC, o programa: A literatura brasileira, sua
histéria, seus autores (1975/76); auior de introdugdo e apéndice (47 novos
nomes) para a 5.a edigdo da Bibliografia critica da literatura brasileira, de
Otto Maria Carpeaux (1978); produziu para o Programa de Desenvolvimento
do Livro (MEC) o projeto: Literatura brasileira hoje (1980); fez a apre-
sentacdo de livros dos seguintes escritores: José Louzeiro, Samuel Rawet,
Dalton Trevisan, Ricardo L. Hoffmann, Helena Parente Cunha, José Edson
Gomes, Benjamin Sanches, Maura Lopes Cancado, José Carlos Mendes Bran-

dédo, Paulo Jacob, Edson Guedes de Morais, Dirceu Lindoso. Newton Sam-
paio; participou como jurado dos seguintes concursos: Prémio Esso/Jornal
de JLetras (1969); Concurso Nacional de Contos do Parand (duas vezes/1971-
74); IV Concurso Nacional de Literatura de Goias/Romance (1979). Per-
tenceu ao Conselho de Literatura do Musel 'da" Imdgém e do Som e ao
Conselho de Administragdo da Embrafilme; é do Sindicato dos Escritores Pro-
fissionais do Rio de Janeiro. As revistas Chasqui e Hispania, dos Estados
Unidos, e a revista Casopis pro moderni filologii, de Praga, tém publicado
apreciacdes criticas sobre seus livros.
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Tetralogia Piauiense: W
Beira rio beira vida (1965)'~
A filha do meio quilo (1966)
O salto do cavalo cobridor (1968)
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Contos:
Contos do cotidiano triste (1955)
A vida ndo é real (1975)

Infanto-Juvenis:
Aventuras de Gavido Vaqueiro;

Um preco pela vida / 1.° Episédio (1980)

O primeiro amor / 2.° Episédio (1980)

O velho feiticeiro / 3.° Episédio (19S0)
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5.° Episédio: A viagem proibida: e
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Ensaios e Critica literaria:

Cinema e literatura (1967)

Fatdkner e a técnica tio romance (1964)
Joyce, o romance como forma (1971)
A técnica da ficcdo moderna (1982)

Histoéria Critica da Literatura Brasileira:

Graciliano Ramos (1969)

Jodo Guimardes Rosa (1969)

Clarice Lispector (1969)

Adonias Filho (1969)

Carlos Drummond de Andrade (1971)
A Nova Literatura:

| — O romance (1973)
Il — A poesia (1075)
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IV — A critica (1975)
O modernismo (1976)

Didaticos:
Redacdo e criacdo (1978)
Vocabulario técnico de literatura (1979)
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