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RESUMO

Esta disserta¢do busca estudar o poema gauchesco Antonio
Chimango, da autoria de Ramiro Barcelos, nao a luz da categoria con
vencional de regionalismo com que tem sido tradicionalmente estu-
dado e, sim, partindo do conceito de literatura gauchesca como pro
duto de um pacto - lingﬁistico, imaginario e social - de locutores

enfrentados.

RESUMEN

Esta disertacidon pretende estudiar el poema gauchesco

Antonio Chimango, de Ramiro Barcelos, no a la luz de la categoria

convencional de regionalismo con que ha sido corrientemente anali-

zado pero partiendo, en cambio, del concepto de literatura gauches
n

ca entendida como  producto de un pacto - linguistico, imaginario y

social - de locutores enfrentados.
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busco as palavras de Jorge Luis Borges -

"Las raras veces que sond du-
rante ese periodo, no repard en los
suenos. Para reanudar la tarea, es-
perd que el disco de la luna fuera
perfecto. Luego, en la tarde, se pu
rifico en las agquas del rio, adorod
los dioses planetarios, pronuncio
las silabas licitas de un nombre po
deroso y durmio. Casi inmédiatameg

te, sond con un corazon que latia."

Jorge Luis Borges - "las ruinas circulares"



"El propdsito que lo guiaba no .era
impo_sible, aunque si sobrenatural. Quer{a so-
nar un hombre: queria sonarlo con integridad
minuciosa e imponerlo a la realidad. Ese pro-
yecto magico habia agotado el espacio entero
de su alma; si alguien le hubiera pregdntado
su propio nombre o cualquier rasgo de su vida

anterior, no habria acertado a responder."

Jorge Luis Borges - "las ruinas circulares"

"Essa trapaca salutar, essa esqui-
va, esse logro magnifico que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma re-
volugao permanente da linguagem, eu a chamo,
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guanto a mim: literatura.’

Roland Barthes - "Aula"
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INTRODUCAO

No estudo que se segue nao pretendemos esgotar as ques-
toes acerca do regionalismo ou da gauchesca, bem como, também nao
€ nossa intencao fecharmos a andlise do poema de Ramiro Barcelos

— o0 Antonio Chimango. Pretendemos, isto sim, rever os trabalhos ja

exiStentes e, ao mesmo tempo, buscamos realizar novas indagac¢oes

sobre os assuntos propostos.

Na tentativa de alcancarmos tais objetivos, organizamos
nosso trabalho em duas etapas basicas. Na primeira, fizemos um le-
vantamento historico-critico sobre o reagionalismo e, em seguida,
sobre a gauchesca. E necessario ressaltarmos que, se houve neces-
sidade do exame destas teorias, ela foi gerada pelo prdoprio texto,
como se pode anotar na histéria de sua critica. Lembre-se, por
exemplo, a posicao de Augusto Meyer (1946), que o considera um tex-

to representativo do regionalismo rio-grandense -

"Ha também outro motivo

~ para assegurar-lhe uma reper-

cussao prolongada na historia

P do regionalismo gaucho - a
originalidade da composi-

géo."(l)
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Ou ainda, a postura de Manoelito de Ornellas (1948), que

0 insere na poesia gauchesca platina -

"Para se estudar a poesia
campeira, desta parte meridi-
onal da America, & necessario
recompor a genealogia do Pra-
‘ta: Bartolomé Hidalgo, crean-
do a escola e a escola toman-
do, depois, dois caminhos au-
tonomos: o da poesia dramati-
ca e satirica, ao mesmo tem-
po, e o da poesia .descritiva
ou pinturesca, com laivos fi-
losoficos. No primeiro vamos
encontrar Hilario Ascasubi e
Estanislau del Campo. No se-
gundo, José Hernandes (sic).
A poesia campeira do Rio Gran
de nao podia fugir & mesma
fatalidade. E Amaro Juvenal -
sua mais alta expressao - nas-
ceu dessas coordenadas 1liri-
cas. Procede da escola de Hi-
dalgo, pelos caminhos inaugqu-

rados por Hilario Ascasubi." (2)

Desta forma, no exame pormenorizado das teorias que cer-
cam o poema de Ramiro Barcelos, encontramos muitos subsidios para

nossa analise.

.Ainda no primeiro momento, levando em conta a posigéo
de José Cg?los Garbuglio, para quem nao parece tao simples "falar-
se, hoje em dia, na existéncia de uma literatura regionalista no
Brasil, sem que a posicdo assumida se converta em matéria de con-

trovérsias“(3)

, tentamos examinar as posturas mais polémicas acer-
ca do regionalismo. Atraves do exame da critica, vimos que Antodnio
Candido considera o regionalismo como etapa necessaria a compreen-
sao do processo literério brasileiro; ja em Alfredo Bosi, o movi-
mento regionalista & visto como uma das fases do nacionalismo. Na
concepcao de Flavio Loureiro Chaves, o regionalismo € a marca mais
profunda em certas produgbes, que ora realizam um documento, ora
constroem um mundo imaginario, coerente e unificado pela linguagem.
De outra parte, na visao contestadora de José Hildebrando Dacanal,
o regionalismo nao define uma categoria artistica. Para Carmen Ly-

. . . . £ - : .
dia de Souza Dias, o0 regionalismo':serve, assvezes, como tentativa
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metodoldgica na compreensao de textos. Em Augusto Meyer, destaca-
mos formas diversas de regionalismo, da mesma forma que Mario de
Andrade ja diferenciava um regionalismo rotular de outro, incons-

ciente.

Por outro lado, apoiados na visao de Jorge Luis Borges,
gue considera a investigacao sobre a gauchesca "un trabajo infini-
4 . . .
to"() , procuramos resgatar e, ao mesmo tempo, inserir as teorias

sobre a gauchesca platina na historiografia critica brasileira.

Para tanto, examinamos algumas posturas acerca da gau-
chesca e a encontramos como "piedra fundamental" da literatura ar-
gentina, na opiniao dos criticos nacionalistas, Leopboldo Lugones e
Ricardo Rojas. Bem como, perseguimos a literariedade e a rebeldia
da gaﬁcheéca, pioneifamente detectadas por Amaro Villanueva e Eze
quiel Martinez Estrada. Com Jorge Luis Borges, por outro lado, des
cobrimos a gauchesca como um fato literAdrio paradoxal. Atraves da

analise do poema gauchesco argentino, Martin Fierro, Leopoldo Ma-

rechal detecta o texto que vem resgatar o "ser nacional”. Numa
instancia menos alegodrica, Jorge B. Rivera salienta o carater mi-
litante da poeéia gauchesca. Eduardo Romano,,huma linha coinciden-
te, busca a sobrevivéncia do popular na gauchesca, enguanto que
-~Angel Rama a estuda como imagem da forma de expressao de uma deter-

(5)

minada classe social.

Finalmente, através da postura discordante de Leonidas
Lamborghini, vimos que, na critica anterior, prevalecia o pressu-
posto da seriedade. Em outras palavras, para o ensaista de "El1 gau-

chesco como arte bufo"(s)

, a palavra rude do gaucho conspira contra
a ordem.estabelecida da literatura séria. Neste sentido, ainda,
considera que os textos gauchescos devolvem ao sistema a propria
distorgao, por via da parddia. Atentos a este posicionamento, re-
cuperamos observagoes de MatthewHodgart, para quem a parddia & um

(7)

requisito indispensavel da satira. E, agui, repensamos Augusto

Meyer, quando afirma gque Ramiro Barcelos, em Antonio Chimango, con

(8)

segue "satirizar a satira". Se voltamos a Hodgart, veremos co-
mo isto & possivel desde que o procedimento normal da satira é a

ironia, também presente no poemeto campestre.

"(...) la ironia, que sig-

nifica literalmente disimula-
cidn, es el uso sistematico
del doble sentido."

Seguindo, ainda, a visao de Hodgart, temos aliada a

idéia da duplicidade de sentido, a sua afirmagao de que "la satira

u (10)

es un arte urbana. A partir dal, pode-se compreender a ambi-

n - N
guidade da gauchesca, como um genero marcado pelo dual, visto que

5
‘¢

&



congrega uma arte urbana - a satira, a uma expressao popular - a

fala gatcha.

Na segunda etapa de nosso trabalho, na analise propria-

mente dita do Antonio Chimango, o movimento dual se apresenta no

jogo irdnico, a nivel de procedimento. Por outro lado, no plano
simbdlico, a dualidade se determina no didlogo de enfrentamento
das vozes sociais. Outros movimentos duplices podem ser encontra-
dos, por exemplo: a) um modelo urbano/uma linguagem rural, b) um
autor letrado/um personagem rude, c) uma producao escrita/uma re-
cepgao oral. Na verdade, a dualidade, comprovada nestes esquemas,
revela estruturas mais complexas, como a distorcao literaria, de-

terminada atraves do poder da palavra.“l)

Por fim, o jbgo entre o simbdlico e o imaginSrio - o
acontecido/o contado— entre a ordem e a desordem garantemeaprépria
ambigﬁidade na formacao do campo intelectual. Desta forma, através
da analise de um texto, ao nosso ver, representativo de uma cultu-
ra, procuramos teorizar sobre sua estrutura, para melhor conhecer-
mos o ambiente, em que o texto se insere. Ao mesmo tempo, repensa-

mos, por ai, as concepgoes sacralizadas da literariedade.



I - REGIONALISMO X GAUCHESCA



A) REGIONALISMO: UMA QUESTAO POLEMICA

Na primeira etapa de nosso trabalho, procuramos exami-
nar algumas visoes criticas sobre o regionalismo brasileiro e so-
bre a géuchesca platina. Inicialmente, vale dizer que nao nos pre-
ocupa a retomada das discuss&es sobre o carater verossimil, ounio,
da literatura regionalista. O que se busca, isto sim, € a confron-
tagéo de diferentes posturas sobre o assunto, para melhor compre-
endermos a classificagao atribuida ao poema de Ramiro Barcelos - o
Antonio Chimango - quando, por exemplo, Augusto Meyer o reclama um

texto regionalistaflz)

Nao pretendemos estender as discussoes sobre quais/quan-
do os "textos regionalistas resultaram em boa ou ma 1literatura”,
admitisz,_ no'entanto, o carater polémico do assunto, que ocupou
um espago significativo na critica brasileira. Como se pode ver em
Antonio Candido, o regionalismo estd diretamente vinculado 3 idéia
de configuragao do carater nacional. Neste sentido, o autor de Li-

teratura e sociedade, desde uma perspectiva socioldgica, questiona

O excessivo tom particularizador de certos textos, que se voltam
para a realidade de uma determinada regiao. Ao mesmo tempo que, a
partir de critérios bem mais literarios, repensa a produgéo de

Guimaraes Rosa.

Para Alfredo Bosi, o regionalismo & uma fase do nacio-

nalismo, que se mostra desde o ufanismo do pais recém descoberto,
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passando pelo indianismo e nativismo romanticos, até o regionalis-
mo ideoldogico do pré-modernismo. Ao se considerar este Gltimo, pa-
rece que nos deparamos com outra forma encontrada pela critica pa-
ra justificar a existéncia de literariedade nestes textos. Por ou-
tro lado, &, sem davida, a impaciéncia de José Hildebrando Dacanal,
guanto 3 esterilidade da discussao acerca do jogo entre regiona-
lismo/universalismo, que reforca o carater polémico deste assunto.
Segqundo o critico, ja nesta relagao se vislumbram as marcas de um

colonialismo latente.

Flévio Loureiro Chaves, por sua vez, observa nos textos
regionais o estabelecimento de uma tensdo gerada na relagdo entre
tema e linguagem. De acordo com esta postura, oque & regional dei-
xa de ser documentario, tornando-se universal através da instaura-
géo do jogo metafdrico. Cabe, para a reflexao de Loureiro Chaves,
a dimensao expressiva que Valéry outorga ao mito. Com efeito, para
o autor de Varieté, mito & o nome de tudo guanto n3ao existe e nao

(13)

subsiste se nao tiver a palavra como causa. Neste sentido, tam-
bém Carmen Lydia de Souza Dias admite o regionalismo como uma ca-
tegoria metodoldgica na verificagao do alcance da universalidade, em

bora com acento mais forte nos contextos ideoldgicos.

Para os modernistas como Mario de Andrade e Augusto
Meyer ou para alguns contemporaneos como JOsé Carlos Garbuglio exis
tem formas diversas de regionalismo, que variam conforme a postura

do autor, ou mesmo, de acordo com o ambiente no qual se engendram.

Nas paginas gue seguem, tentaremos examinér, uma a uma,
e em pormenor, as diversas posigoes criticas em torno ao regiona-

lismo aqui esbocadas.



a) ANTONIO CANDIDO: regionalismo, uma etapa necessaria

Em Antonio Candido o regionalismo é apresentado na re-
lacdo entre o texto literario e as bases ideoldgicas que o motiva-
ram. Assim considerada, a producao regionalista manifesta a tra-
jetdria das alteragOes socio-politicas, revelando os avangos e re-

cuos da consciéncia historica brasileira.

Em 1928, Mario de Andrade ja denunciava a ilusao do re-
gionalismo como elemento configurador da nacionalidade. Para ele,
esta nomenclatura so0 era valida em geografia; na literatura, dis-
tingue um regionalismo que & meio de expressao, de outro que € ape-
nas finalidade. O primeiro viria como aliado a caracterizagao do
nacional e o segundo nao ultrapassaria os limites do puro documen-
to. Regionalismo funcional e inconsciente X regionalismo rotular,

enfim.

Ao comentar o texto Giraluz , Mario de Andrade afirma
gue al Augusto Meyer criou um nacionalismo "sem tese, muito mais

largo". E neste comentario que define o regionalismo:

"Regionalismo & a geogra-
fia que da mate aqui, borra-
cha 13 no alto do mapa. O po-
vo & muito mais geral, vago,
nacional que isso. E o poeta
que queira ser humano deve-
ras, o que tem de refletir é

14
o) homem“.( )

Ainda neste mesmo ano, Mario reforga sua visao a res-
peito do nacionalismo e do regionalismo em outra cronica do Dia-
rio Nacional . (14 fev. 1928).

"Regionalismo em arte co-
mo em politica, jamais nao
significou nacionalismo no
inico conceito moral desta pa-
lavra, isto é: realidade na-
cional. Significa mas & uma
pobreza de expressao, se ob-
servando e se organizando nu-
ma determinada e mesquinha ma-

neira de agir e criar.

"Regionalismo € pobreza
sem humildade. E a pobreza que

vem de escassez de meios ex-



pressivos, da certeza das con
cepgoes, certeza de visao so-
cial, caipirismo, saudosismo,
comadrismo que nao sai do be-
cCo e 0O que € O peor: se con-
tenta com o beco toda a vida,
porém feito Lasar Segall nas
obras brasileiras déle; tira
do elemento regional um con-
ceito mais largo, alastra o

documento, humanizando-o.

"A manifestacao mais le-
~gitima do nacionalismo artis-
tico se da quando ésse nacio-
nalismo & inconsciente de si
mesmo. Porque na verdade, qual-
gquer nacionalismo impdsto co-
mo norma estética @ necessa-
riamente odioso para o artis-
ta verdadeiro que & um indi-
viduo livre. Nao tém nenhum
génio grande que seja estéti-
camente nacionalista. E até
sao raros os que a gente pode
chamar psicoldgicamente  na-

cionalistas.

"O nacionalismo so. pode

ser admitido consciente quan-

-do a arte livre deum povo in-
da esta por construir. Ou

quando, perdidas as caracte-

risticas basicas por um ex-

cesso de cosmopolitismo ou de

progresso, a gente comece bus-

car nas fontes populares."(lS)

Convem destacar que, a 13 de maio desse ano, na série
sobre literatura de vanguarda na Argentina, publicada no Diario
Nacional, Mario de Andrade caracteriza as sintonias e divergéncias
entre os dois campos intelectuais com'as categorias de "naciona-
lismo inconsciente", na obra dos martin@érristas e "nacionalismo
rotular" na dos modernistas brasileiros. E precisamente o criou-
lismo de Boraes. que, para Mario,vuse aproxima .melhor do espirito

paulista, antecipando a observagao de Beatriz Sarlo: Borges funde
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elementos antagdnicos - vanguarda e crioulismo. £ esse o amalga-

ma heterodoxo de sua obra.

Como se pode observar, esta argumentagao de Mario de An-
drade alimenta o que Antonio Candido entende por elementos basicos
para a concepgao de regionalismo que vamos analisar a seguir, ad-
mitindo-o como uma das etapas do nacionalismo e, desta forma, como
risco necessario a maturidade da literatura brasileira na busca da

universalidade.

Observando a relacdo texto literario/texto social, po-
der-se-ia entender o regionalismo como resultado do imbricamento nas
guestoes sobre o auto-conhecimento da cultura brasileira. Nao nos
deixando enganar pelas teorias nacionalistas, as quais nos podem
conduzir a esta afirmacao, comprovamos que detectando as ideologias
que patrocinaram as manifestacdes regionalistas, € possivel enten-
der o carater servil do regionalismo pitoresco e o aspecto radical

do regionalismo prdblemético.(lG)

Tratando do assunto desde as suas causas, como O faz
Antonio Candido, descobre-se o reflexo multifacetado das produg6es
regionalistas. Quando buscaram o particular, revelaramo universal.
Na ansia de subverterem os quadros literario e social, documentaram
literariamente as etapas das transformagoes internas da sociedade.
Ora mascarando a submissao pos-independéncia; ora desmistificando

a fantasia instaurada.

Antonio Candido adota a divisao do regionalismo em duas
fases: o pitoresco, correspondente a fase de consciéncia amena de
atraso e sedimentado pela ideologia de "pais novo", & o momento de
civismo férreo em que se busca definir termos como. "patria" e "ter-
ra". E momento de otimismo social em que tudo poderad ser feito.
Este regionalismo de celebragao romantica encontra no exotismo a
sua contradicao interna. Ao desfastiar o europeu com as paisagens
e 0s costumes tropicais, admite-se o servilismo e a dependéncia pa-

ra com estes.

Apds constatar. a existéncia do "outro" europeu, a ne-
cessidade de valorizar o que & local denota a consciéncia de que a
diferenga & externa. Podem divergir as "cores locais", mas a te-
matica se repete para agradar e alertar ao estrangeiro - represen-
tante de um todo -~ que existe uma 'parte' que nele sequer inserir:
€ a metadfora incipiente da internacionalizagao da literatura. bra-

sileira.

Para chamar a atengao do "outro" sobre a especificidade
nacional, e preciso encontrar pontos comuns que despertem o inte-

resse do estrangeiro. Nestes pontos comuns o0 que seria particular
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se universaliza. O texto do exotismo contribui para uma leitura su-
perficial e enganosa, se examinamos o texto inteiramente, como pro-
ducao, veremos que ele n3o se regionaliza; ao contrario, ora se
transforma em obra de arte universal; ora sé rebaixa a categoria de

documento.

O regionalismo problematico, por outras vias, repete o
caso anterior e tentando particularizar, mostra o caos de pals sub-
desenvolvido, extrapola a sua realidade local, e busca, por ultimo,
explicagcoes humanas em outras sociedades dependentes. Outra vez es-

capa ao meramente regional.

Nestas duas atitudes - uma, euforica; outra, contesta-
dora - percebe-se o cardter ambiguo do regionalismo. Serve a exal-
tacdo e a revolta, portanto resulta da ideologia a qual se associa.
E, desde esta perspectiva, traidor de ambos os projetos e ineficaz

a cada um deles.

Além da traicao e da ineficacia nos "diferentes"  pro-
gramas, também o regionalismo & incoerente com a sua proposta mais
interna: a de ressaltar a realidade local. Num primeiro momento e
quando pretende fixar o aspecto particular, o regionalismo constata
a existéncia de um quadro maior em que se deve inserir. Ao tentar
definir a "terra" e a "patria", busca no "outro" - o metropolita-

no - o seu modelo estrutural. Quer fixar "a cor local", mas fala

para o "outro", e para isso se vale de recursos que despertam a
"curiosidade" deste "outro". Sua preocupacao, "aparentemente" lo-
cal, objetiva a recepgao alheia. E pelo outro que se constata a
diferenca.

No regionalismo pitoresco, o exotismo trai o desejo de

particularizacgao. Bernard Mouralis, em seu trabalho sobre as con-
. 17 o~ . - .

trallteraturas( . formas de subversao do campo literario - estu-

‘da-as em trés modalidades:

a) O texto exdtico dirige um olhar sobre o Outro, enten-

dendo o Outro no sentido sartreano da diferencga;

b) o "discurso do povo" eo "discurso sobre o povo": ne
le torna-se possivel a expressao da voz do Outro, mas essa voz & a-

bafada pelo comentario incessante que dele & feito.

c) na opiniao de Mouralis, o texto negro-africano e,
por Ultimo, uma palavra que se assume completamente e que nenhum

discurso sobre ela poderad ocultar ou desviar.

Tomaremos, aqui, o caso do texto exoOtico. Sobre este

Mouralis afirma que

"E, com efeito, por interme-

dio do exotismo que uma cul-
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tura comegca a tomar conscién-
cia de que nem sO ela existe
no mundo e gue pode mesmo sen
tir satisfagdo e tirar pro-
veito ao contemplar horizon-
tes diferentes dos que, ate
entao, tinham sido os seus e
ao prestar atencao a  outras
vozes gue nao a sua, mesmo que
estas sejam em parte o fruto
de sua imaginagao. Este encon
tro constitui um conflito ge-

rador de dﬁvidas."(lS)

Certo @ que o autor de As contraliteraturas se atéem aos

exemplos franceses. Para ele, o 'Outro' e as 'outras vozes' sao o0s
povos coloniais. Mesmo assim, sua reflexao sobre o exotismo nos va-
le desde que redupliquemos a relagao do 'outro'. No caso brasileiro,
vemos o escritor urbano e letrado traduzindo a realidade de um "ou-
tro interno" - o habitante do interior do pais - ao "outro externo"
- o europeu. Isto reforga a incoeréncia na qual nos detivemos ante-
riormente. O regionalismo pitoresco particulariza,mas se mantém fi-
el ao modelo europeu, mesmo quando nao hi coeréncia com a realidade
brasileira. Na verdade, os escritores regionalistas serviam, como

escreve Antonio Candido, "a um leitor urbano europeu."”

O momento regionalista romantico, que buscava a dife-
renciagao, autenticou a cOpia servil e acrescentou a consciéncia de
"pais novo" um pedido de licenca para a inclus3o deste no contexto
ocidental, “"apesar" da disparidade. Desta forma, negou o seu proje-
to de independéncia, nao assumindo a diferenga da qual se  nomeava
tutor. Na verdade, o régionalismo pitoresco apenas garantiu um lu-
gar de destaque na cultura do pais para o servilismo e para a sub-

missao aos modelos estrangeiros.

Seguindo o pensamento de AntOnio Candido, o regionalis-
mo problematico, por sua vez, altera o projeto ideologico. Se, no
primeiro momento, a propaganda otimista percorre o texto; no segun-

(19)

do momento, a "consciéncia catastrdfica de atraso" nele instaura
um pessimismo radical. A busca das responsabilidades pelo atraso
do pais e a consequente insatisfagao provocam o repudio & celebra-
¢ao romantica. A euforia se transmuta em protesto. Tudo o que se
pretendera construir no regionalismo pitoresco estda ameagado pelo

desmascaramento ostensivo proposto no regionalismo da segunda fase.

O empenho em desarticular o projeto anterior faz com

que se lhe evite o ideario. Ja & possivel olhar para fora do pais
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sem o objetivo da auto-propaganda. O descontentamento resultante da
ideologia de "pais subdesenvolvido"(m”permite gque se reconhega a
existéncia de outros paises em igual situagao politico-econdmica.
Este 'mirar-se' em sociedades semelhantes favorece constatagoes na-
da otimistas acerca da realidade local. Da consciéncia amena de a-
traso se chega 3 consciéncia catastrofica de atraso. O otimismo da

lugar ao pessimismo radical.

As influéncias culturais, que foram aparentemente re-
jeitadas no romantismo pitoresco, sao aceitas como parte do "jugo

econdmico e politico do imperialismo" (%)

. A forca desmistificado-
ra do segundo regionalismo compromete o programa romantico ao tra-
tar do desmascaramento da realidade. O regionalismo pitoresco, quan
do parecia recusa ao modelo europeu, mais se aproximava da imita-
cao, estimulado pelo servilismo cultural. No regionaiismo proble-
matico, o desejo de lutar no plano do desenvolvimento econdmico e
politico e a aceitacdo das influéncias no plano cultural  encami-
nham a nogao da dependéncia a de interdependéncia e a imitagao se
torna assimilagao reciproca. A integracao transnacional favorece a
inovagao no plano estético. O material nativo continua sendo  re-
tratado de acordo com os critérios regionalistas tradicionais. 0
detalhismo ainda limita o cendrio, mas em alguns textos se renova
a forma de abordagem dos temas locais. Nestes casos, o regionalis-

mo como proposta de fixagao do regional fracassa novamente.

Nesta fase regionalista, as mudancas ideoldgicas nao
evitam a ineficacia do projeto. No regionalismo romantico, as
obras nao se realizam como regionais - pois nao sao coerentes com
a realidade selecionada - nem cdmo universais, na medida em gque O
contelido tematico se perde em 'localismos'. O regionalismo proble-
matico, por sua vez, mais proximo da realizacgdo criadora, tropeca
na atitude documentaria e de empenho politico. Na segunda fase re-
gionalista, o pessimismo subtrai no texto o desejo de ressaltar a
cor local. O gue fica &€ um documento social capaz de atender ao em
penho do artista em contestar o sistema politico-econdmico. Mais
uma vez, portanto, o regidnal se transmuta ora em universal, ora

em simples retrato.

Apesar dos projetos regionalistas terem se frustrados,
Antonio Candido os considera necessarios a compreensao do processo
literario brasileiro e constata a existéncia de um terceiro regio-
nalismo - o da fase super-regionalista. Aqui, o proprio material

do nativismo & articulado de modo transfigurador.

Esta abordagem do regionalismo, como uma nova literatu-
ra que recria a realidade e da ao gue antes era trago pitoresco um

carater universal, garante ao texto da fase super-regionalista um
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lugar junto 3s obras de expressao 4o universo urbano, que ja con-
gquistaram melhores resultados em termos de 'criagao ' literaria,

como em Machado de Assis, por exemplo.

b) ALFREDO BOSI: regionalismo, uma fase do nacionalismo

Em "O nacional, artigo indefinido"“n), Alfredo Bosi re-
toma a posicao de Darcy Ribeiro quanto & formacao dos paises colo-.
niais e estabelece uma relacdo desta com a literatura. Reconhece a
América Latina desde a perspectiva de paises testemunhos e de pai-
ses novos. Os primeiros sao os povos que herdaram as grandes cul-
turas pré-colombianas. Os povos novos, — e nestes se insere o Bra-
sil, - sao os que, de substrato mais disperso e primitivo, sofre-
ram maior influéncia européia, éhegando muitas vezes ao total ex-
terminio das culturas locais. Em virtude disto, estes povos tive-
ram grandes problemas na formagao de uma identidade propria, for-

talecendo assim as crises de busca do nacional.

Consonante ao artigo anteriormente citado, em "0 fio ver
melho" (23) |, Alfredo Bosi reavalia duas posicdes sobre a formagao
da identidade nacional: a ideia de soma das racas e de grupos Sso-
ciais e a idéia de esfacelamento pela mistura de culturas dispa-
res. Além destas, admite uma terceira: a da consciéncia agdnica do
nacional que favorece a visao da sociedade brasileira como "corpo
doente". Esta metadfora esta em Magggl Bonfim, para quem o Brasil
estd ligado a4 América Latina pela espoliacao de que foi vitima.

A partir desta consciéncia dramatica da sociedade bra-
sileira, Alfredo Bosi destaca trés momentos de crise na configura-
cao do nacional:‘"os tempbs da independéncia, com os surtos rebel-
des que vao espocar até a Regéncia e o deceénio de 40; os tempos da
Abolicao e da Republica, que se estendem até a Primeira Guerra Mun
dial; e os tempos da Revolugao de 30, cujos limites finais sao

ainda dificeis de precisar".(24)

No primeiro momento, o liberalismo mascara o velho es-
quema latifundiario e escravista e abre caminho para o reinado da
burguesia. Os ideais desta classe veiculam o desejo de independén-
cia em relagao a Portugal, mas facilitam o dominio econdmico aos
ingleses. Pensa-se, assim, que os inimigos da coldnia sao os por-
tugueses. E nos paises hispanoamericanos que os revolucionirios
brasileiros buscam a inspiragao do sentimento nacional. Neste pa-

norama a ideologia nativista se espalha com facilidade.

O indianismo na literatura surge como porta-voz dos
ideais burgueses e o que nele parece resisténcia ao colonizador é

mera celebracao a mistura das racgas. O romantismo conservador pri-
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vilegia o ideal de patria e permite a formulagao do nacional como
uma fusdao dos interesses do Estado e da sociedade. Fortalecido por
esta corrente patrioteira, enquanto o Estado celebra a independén-
cia politica, José de Alencar resgata o indio, mas faz de Peri um
cristao, esposo de uma portuguesa e mata Iracema por amor ao por-

(25) A sociedade civil se une ao Es-

tugués Martim Soares Moreno.
tado e idealiza, como na literatura, a rejeigao ao colonizador, no
entanto a realidade social demonstra que a sujei¢ao € um fato ir-

reversivel ja.

No segundo momento & mais grave a problemdtica do  na-
cional, pois existe agora uma desconfianga quanto ao nacionalismo
proposto. A idéia de que a Nacao-Estado representa o povo nao e
mais reconhecida como verdadeira. HA os interesses daqueles que
mantém o poder e os interesses do povo que assiste ao proprio en-
fraguecimento econdomico e sdcio-cultural. Um nacionalismo rebelde
subtrai o espago do conservador. O radicalismo & altamente incon-
formista e condena, no primeiro nacionalismo, o mascaramento de
interesses por parte de alguns grupos, que se vendem ao imperia-

lismo inglés.

Na literatura, o inconformismo de Raul Pompéia e de Eu-
clides da Cunha se aproximam. Raul Pompéia descobre a "fratura ex-
posta" do nacionalismo conservador e recusa o jogo de interesses

-~ . . . (2 .
economicos que mascara os seus objetivos.® Euclides da Cunha, na

trilha interpretativa de Sarmiento, vé o pais dividido entre o 1li-

(27)

toral e o sertao. Ressalta a civilizacao do primeiro e lamenta
a barbarie do segundo. Constata o mal da Nagao configurado no tra-
balho inutil de produzir sem o direito ao usufruto. O nacionalis-
mo em Euclides da Cunha se torna um projeto de carater social e po-
litico aliado a consciéncia da necessidade econdmica. Para ele, o
inimigo da identidade nacional ndo esta fora do pais, mas instala-
do nele, nas marcas de uma evolugao desiquilibrada. O projeto de
Euclides da Cunha reorganiza a reflexao sobre a nacionalidade quan

do abandona o nacionalismo racial.

Mais proximo a esta idé€ia anti-racial encontra-se Lima

Barreto. No criador de Policarpo Quaresma, o nacional ora se vale

da idéia de restauracao do passado - a intuicdo de um paraiso per-
dido - ora se configura como possibilidade de criacao de uma so-
ciedade mais justa -~ a idéia de um paraiso a alcangar. Destas duas
idéias resulta uma constatagao problemdtica acerca do nacional: a
da impossibilidade de se encontrar uma identidade desde que o pro-
curado j& estad perdido ou & interceptado por forgas politico-econd
micas que desorientam a sua busca. O nacionalismo agqui recebe um

tratamento mais universal e se reveste de um carater social. O na-
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cional poderia estar no povo e nas suas aspiracoes iIntimas, mas o
poder & capaz de despersonaliza-lo. Desta forma, o nacional & uma
utopia, pois estad sujeito a forgas politicas e econdOmicas que o]

tornam impossivel.(zs)

Como Euclides da Cunha, Lima Barreto detecta o mal in-
terno da nagao e, mais do que isto, descobre que este & universal

e se prolifera .3 custa da "servidao humana".

A crise do nacionalismo na fase indianista se .dipela ten-
tativa sufocante de afirmar o cardter nacional. A literatura, numa
analise linear, autentica'os ideais patrioteiros. E, no entanto,na
articulacao com o material nativista que se percebe o engodo deste
nacionalismo. No seqgundo momento, o de Euclides e de Lima Barreto,
persistem os veios patridticos, estes mais alastrados e rebeldes a
todo tipo de imperialismo. O inconformismo provocado pela ideolo-
gia anti-imperialista gera novas reflexoes acerca do nacional. A
literatura, nesta etapa, mostra os resultados destas reflexdoes. A
questao do imperialismo perde a sua relevancia.e, por outro lado,
os problemas internos da Nagao ocupam espa¢o maior a nivel das in-

dagacoes sobre a identidade nacional.

No terceiro momento de agonia nacionalista (1922-1930;
1930...), as contradigSés caminham juntas. No Modernismo, o ecle-
tismo das idéias reagrupa as duas tendéncias anteriores: o nacio-
nalismo patrioteiro que rejeita influéncias estrangeiras e o na-
cionalismo social liberal e democrata, que convive com o interna-
cionalismo, mas que se fragmenta ao contato com as diferencas in-
ternas da Nagéo. E depois de 1930, no entanto, que se afirma a no-
cao contraditdéria do nacional. Os conceitos deslizam de acordo com
as posigoes e remetem ou & idéia de mesticagem ou a politica de-
senvolvimentista. A conseqgiéncia imediata desta crise & a formula-
cao do nacional entendido "como realidade historica em movimento",
no dizer de Alfredo Bosi. Retoma assim,o critico, a diferenca que

estabelecera, previamente, entre um momento modernista, gque conjuga

tecnolatria, massificacao e autoritarismo durante a fase das van-
guardas, e um momento de cabal compreensao moderna e problematica
da realidade nacional, aberto a complexidade da pesquisa no coti-

diano - mistico, urbano, suburbano,“marginal.(zg)

Seguindo a leitura dos trés momentos criticos do nacio-
nalismo, Alfredo Bosi repensa-os como tentativas de "reerguer a

(30)

figura da nacao como um todo funcional." Aqui, a metafora da
"sociedade doente" contribui com a nogao de esfacelamento do  na-
cional e com a necessidade de construcao de uma identidade equili-

brada, apesar das diferencas regionais e/ou sociais.
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A esta altura pode-se ver que para Alfredo Bosi, o re-

gionalismo representa uma continuidade da ideologia nacionalis-
(31)
ta.

Como vemos, trés sao as reagoes tipicas diante do  na-
cional em esbo¢co: exaltacao, pessimismo, desilusao. No primeiro mo
mento, o sentimento romantico permeia o nativismo literario que se
compromete com a busca de uma identidade nacional. Mesmo na contra
dicao interna desta literatura - exaltacao do nativo x relato de
uma sujeicao passiva - continua na pratica produtiva o desejo de
auto-afirmacao nacional. No segundo momento, o pessimismo .social
desencadeia a proliferacao de idéias contraditdrias, mas questio-
nadoras. O terceiro momento se da em forma de descontentamento pe-
la impossibilidade de afirmacao nacional. O regionalismo, nesta fa
se, estebelece a continuidade do processo de busca do nacional. De
acordo com Alfredo Bosi, entao, as produgdes literdrias de cunho
nativista, localista ou regionalista apresentaram diferentes pro-

jetos com o mesmo objetivo: o de afirmacao nacional.

A aceitacgao ou nao desta teoria depende do aproveita-
mento que se faz. Ha que se reconhecer a coeréncia no trabalho de
Alfredo Bosi, pois para ele nao aconteceram movimentos estanques
na literatura brasileira, mas houve uma continuidade de temas in-.
terpretados e ajustados a novas situacgoes histdricas. Sob este
prisma, o regionalismo & uma das fases do nacionalismo. Trata-se
do momento em que a consciéncia da fragmentagao nacional possibi-

lita a escolha de regices problematicas como material literario.
c) FLAVIO LOUREIRO CHAVES: regionalismo, tentativa x expressdo literaria

0. lugar que o regionalismo ocupa na literatura gatcha &
uma das questoes discutidas por Flavio Loureiro Chaves. O prdprio
titulo de seu ensaio - Simoes Lopes Neto: Regionalismo & Literatu-

(32) . - . ~ ~
ra - ja nos encaminha a compreensao de sua proposta. - Qual a

relagéo entre estes dois termos, regionalismo e literatura? Como

entender esta passagem?

Na introdugcao ao trabalho, Flavio Loureiro Chaves apre-
senta uma sintese de algumas posigoes acerca do regionalismo. A
partir de Machado de Assis, o critico galicho questiona o reconhe-
cimento do nacional somente em obras que tratam de assunto local.
Esta quest3ao ainda constitui um problema para a literatura de pai-
ses dependentes que se sentem na obrigacao de criar uma identidade
propria e, por isso, transitam da cOpia de modelos transplantados
a supervalorizacao nativista em suas produgoOes literarias.  Mesmo
sem citar Alfredo Bosi, a idéia do nacionalismo ideoldgico subjaz

a esta reflexao.
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Outro modelo discutido por Loureiro Chaves & o de Licia
Miguel-Pereira, para quem o regionalismo se concebe como um risco
a condicao de texto literario. Alguns abusos podem anular, na-pro-
ducao regionalista, o seu carater literario. E o caso da predomi-
nancia da observacao sobre o imagindrio e da fixagao de tipos, cos
tumes, linguagem e usos locais, sem mediac¢oes artisticas. Do mesmo
modo, a primazia da descrica@o local em lugar de um trabalho autenti-
mente narrativo e, por Giltimo, a valorizacao exagerada do' particular
em detrimento do universal podem, também, conspirar contra o pro-
grama. Para Llicia Miguel-Pereira, este regionalismo € um movimento
de fora para dentro, pois se preocupa mais como registro da obser-
vagao, do que como seu aproveitamento funcional dentro do texto. Vé
0 regionalismo como uma marca constante da ficgao brasileira, sem-
pre fascinada pelos horizontes estrangeiros e, ao mesmo tempo, im-
pelida ao resgate do que e "nacional". Liucia Miguel-Pereira afir-
ma que o caminho de recuperagéq para esta tendéncia a partir do
particular, reside na busca do universal. Nao e ousado afirmar que o
modelo da autora complementa a classica oposicao lukacsiana  entre
narrar e descrever, oposicao de forte tradicao nacritica marxista,

como se V€, entre outros casos, na distincdo que Enrensberguer faz

entre "Literatura e Historiografia“.(33) o

Ao examinar a reflexao de Antonio Candido, Flavio Lou-
reiro Chaves destaca a idéia do regionalismo como etapa necessaria
a compreensao do processo literério.brasileiro,kxnncomo a de afir-
magao do seu valor como "instrumento de descoberta". Neste asvecto,
a literatura de cunho regionalista contribuiu para a formacao da
literatura brasileira, desde que abriu caminhos para gquestionamen-
tos acerca do que seria ou nao uma proposta liter&ria.O que o re-
gionalismo deixou, além de alguns textos superadores de localismos
e de outros puramente documentais, foi uma trilha de reflexoes ca-
pazes de abrirem espagos a novas tendencias no quadro literario
brasileiro.

Assim, numa primeira abordagem que sintetiza essa tradi-
cao critica, Loureiro Chaves define o regionalismo, como um fendmeno
especifico de

"(...) literaturas dependen-
tes e periféricas, embusca da
propria identidade, oscilando
entre a copia dos modelos trans
plantados e a afirmacao duma
tematica nativista. Dai a
tendéncia generalizada  para
o comprometimento direto
com & identificacdao e in-
terpretacao do espaco cir-
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cundante, transformando o tex-
to literario em documento, fo
tografia, ensaio socioldgico,
tudo implicando necessaria-
mente a valorizagao exacerba-

da da cor local."

E, apds o levantamento de algumas posicoes sobre o re-
gionalismo, constata que em quase todas ha uma possibilidade - de
realizacdo literaria para estes textos, desde que do  particular
atinjam o universal. Neste momento, surge uma outra gquestao: a do
carater ideoldogico do regionalismo. Entao, se a ideologia regiona-
lista prima pelo particular, como chegar ao universal? A partir de
Simoes Lopes Neto, ‘em cuja obra as linhas mestras do regionalismo
se apresentam no substrato do texto sem afetar o universalismo no
seu terminal, Flavio Loureiro Chaves tenta responder a essa inda-

gagao.

Julga o critico que, no caso do Rio Grande do Sul, o
"mito do galcho" muito serve 3 literatura. A ideologia dohomem 1li-
vre e valente, veiculada neste mito, ja esta pronta quando a lite-
ratura al surge no século XIX. Vem na sua origem popular - nas tro
vas, nos desafios, nos cantos de guerra -, passa pelo cancioneiro
autenticando .0 "monarca das coxilhas'" e esfacela o proprio mito no

"centauro dos pampas' de Alencar.

E com O Gaucho de Alencar e os cancioneiros que se com-
pleta o mito do gatcho - o guerreiro e pastoreador - assim desen-
volvendo um processo de mascaramento ideoldgico. Na verdade, este
homem livre e valente nao passa de uma ficgao necessaria para en-
cobrir a realidade. Aqui, Flivio Loureiro Chaves busca em Lévi-
Strauss a definicao de mito, ou seja, reconhece o mito como solu-

cao compensatoria e imaginaria para conflitos reais.

Até Simoes Lopes Neto,os escritores se valem do modelo
postico de Alencar. Nesta literatura, destacam-se trés caracteris-
ticas basicas: a) 0 mito pronto do gaucho; b) - o romantismo e-
xacerbado, que provoca uma auséncia total de realismo; c) - o ca-
rater demasiado ideoldgico, que produz documentos e nao textos li-
terarios. Importa notar gue assim se esboca uma ideologia regiona-
lista e que atraves desse prototipo ideoldgico, a literatura con-

templa a realidade.

Segundo Flavio Loureiro Chaves, no texto simoniano se
da a passagem do regional ao universal, que o torna verdadeiramen-
te literario. Esta passagem nao se d3 pelo tema, nem pela narragao

do mito, mas pela instauracao da metafora a nivel discursivo. O
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texto regionalista de Simoes Lopes Neto contém o documentario, mas
articula este material atraves de trés recursos: em primeiro lugar,
pela memdoria, onde se registra o individual e o coletivo; em se-
gunda instancia, através da loquacidade, produzindo o dialogo em
que leitor e autor pactuam o verossimil e, por fim, a partir da
imaginacao, vor onde reorganiza o mito, o simbolo e a metafora.
Tudo isto se da pela "conquista da linguagem"(35) , ou seja, Simoes
Lopes Neto se utiliza do mito corrente em boa parte da literatura
regionalista do Rio Grande do Sul, mas através da linguagem conse-
gue subverter a ideologia que transforma o gatcho em protdtipo de
uma raca. Na verdade, no texto simoniano acontecem motivos regio-
nais que podem, metaforicamente, servir a expressao de problemas

existenciais.

O realismo nos contos simonianos serve apenas para dar
ds personagens garantias do real, ao mesmo tempo em gue uma boa do-
se de imaginacao di a realidade o sabor da invencao. Nesta permu-
ta entre o real e o imaginario, o texto ganha verossimilhanca e da
expressao literaria ao que, até entdo, era apenas documento. Dito
isto, entende-se porque Flavio Loureiro Chaves estabelece uma re-
lacao entre regionalismo e literatura. Em acordo com a posigcao de
Antdnio Candido, para ele existem duas saidas para o texto que 1li-
da com o material nativista: uma que vai afirmar o texto como um
documento registrador de usos, costumes e linguagem regionais e
outra em que a articulacao destes recursos permite, no texto, uma
leitura diplice, reveladora de uma estrutura verdadeiramente lite-
raria.

Nesta perspectiva, o regionalismo arrisca-se & condigao
de documento ou subverte a ideologia que o engendra, atingindo o
universal mediante a elaboragao artistica do particular. Este se-
gundo regionalismo - o verdadeiramente literario - se vale da ima-
ginacao e da coeréncia interna que di expressao artistica ao mera-
mente referencial. A linguagem, neste caso, atua como elemento de
tensao porquanto tenha em si mesma o risco de tornar o texto pura-
mente ideoldgico, por ser ela j& um produto social. Por outro la-
do, a linguagem & um recurso individual que, na literaturs, fun-
ciona como meio e produto. Na literatura, portanto, a linguagem en-
contra suas proprias leis de funcionamento, o que a torna capaz de

subverter a ideologia.

Dentro do territdrio préprio da linguagem, o imaginario
cria-se a si mesmo e o processo metafdOrico garante ao particular
um carater de .universalidade. Quando um autor.conquiSta este ter-
ritdrio, a criagao se auto-justifica e a funcao do texto litera-

rio nao se confunde mais com a fung¢ao do documentario. Na verdade,
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existem textos que servem a realidade como registros fotograficos
e textos que articulam o real a partir de uma realidade imaginaria

propria a expressao artistica.

Assim como Antdnio Candido, Loureiro Chaves entende o
regionalismo como marca profunda em certas produgbes que ora rea-
lizam um documento, ora constroem um mundo imaginario, coerente e
unificado na diversidade entre tema e linguagem. Os textos resul-
tantes de um programa simplificado de cOpia do real permanecem a
nivel de tentativa, enquanto que os textos que ultrapassama barrei-
ra vocabular - no caso dos regionalistas - se realizam como verda-

deiras expressdes literarias.
d) JOSE HILDEBRANDO DACANAL : regionalismo nao é categoria artistica

A discussdo do. regionalismo e suas implicacoes na busca
do nacional encontra, em Jose Hildebrando Dacanal, um posiciona-

mento bastante irreverente e, ao mesmo tempo, singular.

No entender do critico, o conceito de regionalismo se
liga diretamente ao de seu oposto - o universalismo. Estes concei-
to, afirma J. Hildebrando Dacanal, "& um dos mais tipicos subpro-
dutos da estrutura mental secundadria e colonizada dos letrados la-
tino-americanos em geral e, principalmente, dos brasileiros. E
continua, reforgcando que este conceito aparece também "como exem-
plo caracteristico do elemento traumdtico que define a cultura de-
pendente, especifica das sociedades que se formaram no continente

a partir do final. do século xvrrI©. (30

Segundo ele, a discussao so
bre o .regionalismo perde seu valor quando a dominagao enfraquece,
ou seja, no momento em que a matriz geradoré da dependencia entra
em faléncia, desaparece a relagao colonizador/colonizado. Neste
caso, o0 regionalismo nao tem mais sentido, pois nao ha mais a es-

trutura que o engendrou.

Durante quase um seculo e meio, os "letrados"(37) brasi-
leiros discutiram o conceito de regionalismo sem chegar a conclu-
sao alguma e, para J. Hildebrando Dacanal, seria necessario que
alguem, um dia, tracasse a origem deste conceito, detectando assim

a sua total incoeréncia como categoria artistica.

Seguindo a orientacao do ensaista gatcho, a  aplicagao
de categorias como regional(ista) ou universal(ista) pressupoe o}
desconhecimento da histdria ou, entao, o envolvimento com um neo-
colonialismo que favorece a industria cultural dos paises centrais
e, mais do que isto, que lhes solidifica as bases de dominio e de
exploracao nos paises dependentes. Conceitos tais como estes, ser-

vem para manter o estatuto da colonizagao, reforgcando o complexo
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de inferioridade no colonizado.

O conceito de regionalismo e a controvérsia por ele
provocada ndo tém qualquer valor como categoria que defina ou ex-
plique as producdes culturais na América Latina. No campo litera-
rio, este termo deveria ser eliminado para sempre. Vale registrar
gue a questdo, para J. Hildebrando Dacanal, n3o esta vinculada aos
romances ou aos autores, mas ao conceito de regionalismo. E sb a
este. Nao se questiona, portanto, o texto como feitura literaria,
atendendo 3 organizacao textual interna, e sim ao atributo extra-
discursivo que lhe foi conferido - "regionalista". Discute-se,
pois, o0 regionalismo como categoria interpretativa de um sistema

literario.

Para fundamentar esta idéia, retoma-se a histdoria desde
a formagdo das sociedades latino-americanas, nao esguecendo suas
caracteristicas semicoloniais e as 'supostas' indepéndéncias que
lhes imprimiram a marca de uma "consciéncia infeliz'k(yppgés a rup-
tura administrativa com a metrdpole, coube & elite burguesa assu-
mir o poder - e lhe foi de agrado. A fim de gue mantivessem o con
trole em relagcdo as classes dominadas, os dirigentes oligarquicos
mascararam seus proprios interesses. Além disto, nomearam-se os le-
gitimos representantes dos anseios da classe dominada, que se com-

punha de quase toda a populagao.

O grupo dominante se manteve, vor longo tempo, preso as
idéias semicoloniais. Desligada politicamente das metrdpoles ibé-
ricas em decadéncia, a elite burguesa conservou ainda muitos dos
parametros anteriores a independéncia e permaneceu na tipica ati-
tude de elemento colonizado - o que € bom para a metropole; & bom

para a colonia.

Neste sentido, a chamada "“consciéncia infeliz" - desen-
cadeou, na politica conciliadora e unilateral das elites dirigen-
tes, um forte empenho em buscar a identidade nacional. Este com-
promisso com a nacionalidade deveria garantir aos dominadores a
confianca dos dominados. Na verdade, a classe dirigénte mantinha
intensas ligacgoes com a Europa e com o capitalismo nascente, o que
comprometia o esforgo desempenhado por toda a nacgdo na, ainda, re-
cente independéncia. Entretanto, as ligagoes permaneceram ativas.
Os donos do poder apenas cuidaram em omiti-las da classe dominada.
Desta forma, os ideais nacionalistas muito serviram para encobrir

os interesses do grupo dirigente.

As implicagOes histdricas que cercam o nacionalismo nao
sdo poucas. Ainda na primeira metade do século XIX, enfraquece a

possibilidade de autonomia real para os paises latino~americanos.
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Nesta época de expansdo imperialista, tais paises serviam como ce-
leiros dos grandes centros industriais europeus, que os mantinham
dominados politica, econOmica e culturalmente. No desencadeamento
das pseudo-independéncias na América Latina; as elites dirigentes
enfrentam um problema administrativo basico, que se reflete no am-
biente cultural: colonizados por europeus, estes grupos se alimen-
tam da identificagcao com as metrdpoles mas, por outro lado, presos
ao compromisso com a "nagao", fato que os aproximava da classe do-
minada, afirmam-se legitimos aliados dos valores nacionais. Neste
periodo bastante delicado para a manutengao do poder, surgem algu-
mas obras literdrias que tratam do espago agrario. Estes trabalhos
sao avaliados sob dois aspectos. No primeiro caso, servem como
justificativa de dominio, desde que escritores vindos do grupo di-
rigente fixam em suas obras o meio rural, que era a base econdomica
essencial do poder. Em segunda instancia, obras desta estirpe eram
consideradas de pouco ou nenhum valor por se diferenciarem do mo-

delo urbano europeu.

O dominio econdmico e politico, que manteve viva a de~
pendéncia latino-americana, estendeu-se até as manifestagces cul-
turais. Nao ha novidade nesta afirmacao, mas José Hildebrando Da-
canal se refere as vozes dos que romperam com a ‘“consciéncia infe-
1iz", mas que foram abafadas pelas elites dirigentes e pelos inte-
resses do colonialismo, como por exemplo Martins Pena em suas pe-
cas; Alvares de Azevedo em Ledo Ivo e Lima Barreto em suas sati-
ras. E neste ambiente de possiveis dentncias sobre a dominagao
e o abuso de poder gque surge o debate a respeito dos conceitos -
regionalismo e universalismo. Como se vé, para José Hildebrando Da
canal esta discussao serve como veiculo de disseminacao da "cons-
ciéncia infeliz" que, por sua vez, reforca o complexo de inferio-

ridade do colonizado.

O questionamento sobre "regional”, "regionalista", "re-
gionalismo" veicula a ideologia do colonizador que s6 admite como
universal o que for urbano. A partir deste confronto entre univer-
sal e regional surgem problemas quanto a identidade do colonizado

e, principalmente, se ha tal identidade.

Na verdade, € sintomdtico que tais discussoes acerca de
categorias do sistema literario sirvam & ideologia dominante, pois
elas vém apenas reforcar os vinculos da dependéncia, aumentando os
complexos de impoténcia no colonizado. De acordo com isto, perce-
be-se que, ao se romperem os lagos de colonizacao e de dominio, de

saparecem as questOes que os fortaleciam.

José Hildebrando Dacanal assim entende a relacdo e os

conceitos "regionalismo”/"universalismo"”, os quais, segundo ele po-
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dem ser estudados apenas como “histdria", como parte de um tempo
que nao mais existe, que desapareceu quando do fracasso da matriz

européia, apds 1945.

e) CARMEN LYDIA DE SOUZA DIAS: regionalismo, as vezes, & metodologia

(40)

Em Paixao de Raiz Carmen Lydia estuda a dimensao

do regionalismo em Valdomiro Silveira, para tanto se vale da con-
troveérsia regional/universal. Inicialmente, reordena algumas postu-

ras sobre este assunto.

J -
No posicionamento de Jose Hildebrando Dacanal assinala

certa intransigéncia quanto 3@ aceitabilidade do tema regionalismo,

universalismo. Para o autor de Dependéncia, cultura e .literatura,

tal questao "é um dos mais tipicos subprodutos da estrutura mental

(41)

secundaria e colonizada” e acrescenta que o estudo destes con-
ceitos deve sefvir apenas a Historia - "Tudo o mais sera pura per-
5 I

da de tempo".

Carmen Lydia admite a proposta de José Hildebrando Da-
canal cano desestabilizadora de certas discussoes completamente in-
frutiferas acerca do regionalismo, como pof exemplo, aquelas que
esquecem O texto literadrio como forma de conhecimento engendrada
no contacto com a‘%ealidade concreta“f43)Entretanto, nao considera
"perda de tempo" a abordagem da relagao particularidade/universali
dade -

"(...) devo dizer gue nao con
sidero pura perda de tempo o
exame de um texto regionalis-
ta em termos da relagao parti
cularidade/qniversalidade, ja

que a superacao do particular

no universal constitui meta

a qualguer objeto estetico, e
ainda mais, sendo tal objeto
inspirado no assunto regio-
nal: no passado e agora, trans-
figurado e autoconsciente, sem
pre uma tendencia (ou neces-

sidade) nossa.“(44)

Segundo ela, em alguns casos - como o de Valdomiro Sil-
veira - o estudo do regionalismo serve como tentativa metodoldgica
na compreensao dos textos, auxiliando, desta forma, na descoberta

da relacdo entre o autor e a realidade.
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De acordo com esta postura, Carmen Lydia inicia a com-
pilacdo histdrico-critica do regionalismo partindo da énfase de
brasilidade literaria - na tentativa de diferenciagdo entre as li-
teraturas portuguesa e brasileira - ja no final do Arcadismo. Logo
em seguida, coloca a luta dos romanticos pela formulacao de 'um ca-
réter nacional. Vemos, aqui, a mesma relagao do regionalismo/nacio
nalismo formulada em outros criticos, como em Mario de Andrade, ja

em 1928, passando depois por Antdnio Candido e Alfredo Bosi.

"(...) vejo oprocesso de for-
magao do regionalismo brasi-
leiro como configuracgao de uma
nossa primitiva e ja esbogada
tendéncia nativista e encami-
nhada para a conquista de ins-
trumento progressivamente ha-
bil de auto-conhecimento, ru-
mo ao posterior nacionalismo -
de tendéncias criticas ja em
alqumas propostas dos moder-
nistas como Mario e Oswald de
Andrade."(45)

Na trilha de Bosi, Carmen Lydia entende a trajetoria re-
gionalista como continuidade dos movimentos literarios brasileiros
em busca da identidade nacional. Nos romanticos, o valor documen-
tal do texto muitas vezes predomina sobre a fungao estética. A
fixacao de tipos humanos e espag¢os agrarios resulta nas regioes que
servem de temas literarios. O que fica desta literatura documental
& somente uma ideologia nacionalista, muito pouco empenhada com os

legitimos ideais de afirmacao nacional.

No entanto, a maioria dos escritores romanticos, entre
eles, Alencar, Bernardo Guimaraes, Tavora e Taunay, aprésentam um
regionalismo empenhado, porém demasiadamente comprometido com um
programa. A artificialidade deste género, que se pretendia o mais
nacional possivel, deve-se 3 teorizacao exagerada e ao distancia-
mento entre a materia regional e a origem culta de seus autores.
Dai a ambiguidade do regionalismo brasileiro, que se desejava le-
gitimo representante da realidade nacional e que mostrava exata-
mente o contrario, ou seja, refletia uma imagem distorcida e falsa

do real.

Resgatando a fortuna critica do regionalismo, Carmen
Lydia busca as posigoes de Machado de Assis e de Mario de Andrade.
Para o primeiro, a configuracao da nacionalidade nao se da através

da escolha do assunto, mas atraveés da forma de expressao, aliada
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ao chamado "sentimento intimo"(4 , gue marca no escritor a sua
consciéncia técnica e social. Mario de Andrade, por sua vez, cons-
tata dois regionalismos - um de tipo rotular gque & pura finalidade
e comprometido com limites geograficos; outro, funcional, que e
meio de expressao e, talvez, inconsciente de seu prdoprio naciona-

47
lismo.( )

Uma parte dos naturalistas serve de caminho para o ser-

tanismo de Euclides da Cunha e para o regionalismo de Simoes Lopes
(48)
0]

realismo-naturalismo repete o exagero documental de seus anteces-

Neto, Alcides Maia, Afonso Arinos e Hugo de Carvalho Ramos.

sores e cria um artificialismo proprio ao se valer do cientificis-

mo europeu, que em tudo foge a realidade brasileira.(49)

Desde a manifestagdo nacionalista arcade, passando pela
ideologia configuradora do nacional nos romanticos e pelo pessi-

mismo documental do Naturalismo, todos estes movimentos dao conti-

nuidade a uma "linha literaria de inspiracao nacional" que, de

acordo com Carmen Lydia, desembocam num pré-modernismo ideologi-
(50) ~ . -

0. Sao deste periodo as obras que questionam os problemas s6-

cio-culturais da realidade brasileira e que prefiguram atitudes es-
teticas pds-1922. Algumas obras antecessoras do Modernismo perma-
necem marcadas pela artificialidade, o que nao ocorre com pré-mo=-
dernistas como Euclides da Cunha, Lima Barreto e Graga Aranha. Nes
tes autores, segundo Bosi, predomina uma visao mais critica da rea
lidade.

Entre os-regionalistas, mesmo nao incluidos no pré-mo-
dernismo, destacam-se o0s que, nesta época, apresentaram idéias no-
vas no trato com a matéria regional, como por exemplo - Simoes Lo-
pes Neto e Valdomiro Silveira. Carmen Lydia anota o que neles con-
sidera inovador: a) tratamento literario peculiar da matéria re-
gional; b) tendéncia a mitizagdo do homem e da terra; c) pratica
sistematica das pesquisas de carater folcldrico-regional, incluin-
do observagao e coleta dialetal para posterior utilizacdo da lin-

guagem do homem rural'ficcionalmente.(Sl)

A partir desta Gltima inovagao, Augusto Meyer vislumbra
outro caminho para a leitura critica dos regionalistas, avaliando
0s conceitos regionalismo e universalismo desde a perspectiva das
diferentes conotagoes a eles inferidos. Carmen Lydia assim consi-

dera a postura do critico gatcho: -

"Ate que ponto nao esta-
riam sendo relacionadas no am-
bito da nossa critica, por mo

tivos socio-psicologicos, fru
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to do contexto cultural bra-
sileiro, formas literariascha
madas ‘'maiores' e 'universais'’
com formas 'menores' e 'regio-
nais'? e ainda, que relacao
teriam esses dois pares de
'timbres' criticos, com o pa-
drao socio-cultural dos des-
tinatarios das respectivas o~
bras? Ou seja, que teor de
afinidade guardaria a obra
'maior', e 'universal' com os
modelos consagrados pelo goé—
to cosmopolita de uma elite

consumidora?“(sz)

Na verdade, propoe-se agui um equacidnamento mais obje-
tivo da relacao regionalismo e universalismo. Repensados os "valo-
res estéticos" dominantes, ligados & hegemonia, as obras litera-
rias seriam avaliadas estética e historicamente nas mesmas propor—
¢Oes. A relatividade inerente ao que se aceita como universal e/ou
regional nao pode ser ignorada, como também nao se desconhecem as
correntes ideologicas que selecionam as obras de arte de acordo com

critérios de conveniéncia.

Outra guestao em Carmen Lydia & a do "pitoresco“f53)De§
tre as consideradas "falhas" do texto regionalista - os modismos,
o exagero da perfeicao na forma, a superficialidade dos tipos ser-
tanejos, os defeitos na estrutura narrativa - estd o recurso' do
"pitoresco", que se opoe a idéia do singular-regional, pois apare-
ce no texto normalmente em forma de um "diferente-integrado", como
afirma a ensaista. Acontece no regionalismo-finalidade uma defor-~
macao do singular, desde o momento em que o autor extrai do ambien
te regional o que lhe parece mais atraente. A expressao "pitores-

co", neste caso, nao reflete a sua acepgéo dicionarizada e ganha

um sentido pejorativo, ja integrado em algumas criticas literarias.

"Merece reexame a conota-
cao pejorativa porque reifi-
cante, ja consagrada e tao
pouco discutida, da palavra
'pitoresco' . Penso que essa
conotacao parte de uma pre-
missa generalizante/simplifi-
cadora: o 'pitoresco' busca-
do pelos regionalistas nada

mais € do que o conjunto de



28
dados de realidade regional
gue a nossa Otica urbano-eru-
dita nao nos vermite enxergar

com naturalidade"f54)

Em Valdomiro Silveira, embora nao desaparega de todo a
dtica letrada, o pitoresco aparece tao somente como o original. So
mam-se a esta postura valdomiriana, outras questSes que ‘desperta-
ram em Carmen Lydia o interesse por sua obra. Os posicionamentos
antagdonicos de Antdnio Candido e de Alfredo Bosi muito contribui-
ram para as reflexoes da ensaista. Para o primeiro, Valdomiro Sil-
viera pertence & fase alienadora do regionalismo pOs-romantico; pa
ra Bosi, 0s regionalistas tedricos deste periodo sao um sinal de
renovacdo. Além disso, nao € menosprezado em Antonio Candido o re-
conhecimento da etapa regionalista como necessaria a formacgao da

literatura brasileira.

Como sabemos, para o autor de Literatura e Sociedade,

existiria aguilo que ele chama de "super-regionalismo", ou seja,

. . . . .~ (55
0 regionalismo que consegue detectar a unlversalldade<kareg1ao.( )

Neste particular, a ensalista de Paixao de raiz pergunta se este
"super-regionalismo" de Antonio Candido nao funcionaria como uma
saida para justificar obras também de carater regionalista, mas de

alto valor literario, como a de Guimaraes Rosa, por exemplofss)

Em se falando de universalidade, retorna a controvérsia
regional/universal que embasa o trabalho de Carmen Lydia sobre Val
domiro Silveira. Mesmo tendo como alicerce para este ensajio a se-
guinte postura - "a superacao do particular no universal constitui
meta a qualquer objeto estético" - a propria autora, mais tarde,
reconhece que ji na visdo de universalidade esti uma imposicao i-
deologica, pois como, quando, onde e por quem seria determinada a

categoria de "universal“?(57) B

A partir deste questionamento as discussoes sobre o re-
gionalismo ganham novas perspectivas. Segundo Carmen Lydia, estes
valores, arraigados aos "ismos", diluem-se nas grossas camadas ideo

logicas, © que sobrevive & o proprio texto enquanto verdadeira ex-

pressao da realidade. Talvez, este seja mais um dos processos de
mitificagao literaria, como declara G. Russel Hamilton - "O. con-
ceito do universal, contudo, € em grande parte um mito; pois ha

centros de poder que ordenam O universal, conforme interesses ideo

- 8
l1ogicos dos grupos dominantes.“(s)
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£) AUGUSTO MEYER : regionalismo, suas formas

Dentre as muitas consideragGes sobre o regionalismo, a
de Augusto Meyer nao pode ser esquecida. Vdle registrar que seus

estudos versam sobre esta tendencia na literatura riograndense. Em

(59)

Prosa dos Pagos se encontra um valioso material acerca deste as

sunto.

Uma primeira reflexdao envolve a poesia popular e suas
origens. Segundo Augusto Meyer, had nesta producao do sul do Brasil
a veia gauchesca que enriquece a composicao de um "realismo sauda-
vel e jocoso". A esté regionalismo, em particular, corresponde uma
forte marca de originalidade, aliada ao "jogo da imaginagao mali-
ciosa", que permite a descricac fiel da vida crioula, mas sem ©

falseamento dos regionalismos tedricos.

Em alguns casos, no entanto, como no Cancioneiro Guasca

- compilagao de textos considerados populares por Simoes Lopes Ne-
to ~ nem sempre o que aparece & a genuina composicao popular. Mui-
to do que al se relne & de origem culta e o proprio compilador re-
conhece isto em nota da sequnda edigao de seu trabalho, onde apre-
senta o critério adotado para o que entende como popular - "Nao nos
seja contado para critica o fato de incluirmos algumas poesias.as-
sinadas e outras extraidas de livros e de autores conhecidos; en-
tendemos aqui - como popular - o caso de serem tais poesias esti-
madas e repetidas por pessoas do povo, que ignoram de tais 1livros

w (60)
e autores".

Augusto Meyer registra, por outro lédo, as raizes por-
tuguesas que transparecem no cancioneiro gaicho e que s6 tem  por
diferente, em relacao ao nordestino, um certo "timbre gauchesco"
de influéncia platina. Além disso, afirma que tais produgOes per-
dem muito do seu carater original quando excessivamente fidedignas
ao descrito, visto que, assim presas ao registro dos usos, dos cos
tumes e do falar campeiro, podem se tornar simples matéria para os

folcloristas.

Interessante verificar gque, no Cancioneiro Guasca por

exemplo, a reuniao do que se pensava genuina expressao popular,nao
passa de garantia da preservacao das formas perfeitas pelas clas-
ses incultas. Isto, certamente, desorienta a busca do verdadeira-
mente original. Fica, apenas, o documento folclorico que serve pa-

ra o estudo de uma literatura regional.

"Entre viola e descante, &
humano, por iss¢o mesmo, gque a
forma ancestral se mantivesse

quase a mesma, embora retempe
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rada noutra voz. Mas acredito
gque essa permanéncia, mantida
por certo gragas a contribui-
cao das classes menos incul-
tas, deva ser interpretada co
mo continuidade ou predominio
das formas perfeitas, domi-
nando os toscos ensaios dos
trovadores guascas, impondo-
_se também 3 sua admiracdo de
iletrados; ela tera, de qual-
guer modo, valor muito relati
vo para a interpretagao  dos
seus verdadeiros sentimentos.
Fenbmeno de repeticgao neces-
saria, espécie de  homenagem
poética aos modelos consagra-
dos. do género, perde o senti-
do representativo, gquando o
consideramos como documento
folcldorico para o estudo - da

literatura regional.“(Gl)

Se, no entanto, o texto apresenta em seu interior al-
guns elementos folcloricos, mas os cerca de um tratamento litera-
rio, nao ha perda alguma em sua -funcao expressiva. Nas  produgoes
comprometidas com a simples repeticao & que se condena o excesso
de togue descritivo. Além do mais, existem casos em gque o proprio
folclorista vai as fontes populares e delas retira as composicoes,
as quais corrige deliberadamente, seguindo principios da norma cul
ta. Estes sao os chamados "retoques", por onde recua a contribui-
cao original em face ao extremado conservadorismo letrado. AQui
vale registrar que.muitas.obras de cunho regionalista nao sao reconhe

cidas como "validas" literariamente.

No entender de Augusto Meyer, muito do gue se insere nos
cancioneiros passou pelas maos de poetas cultos. Neste aspecto, en
tao, o patrimonio popular e misto, debaixo do anonimato confundem-~
se o genuino e o folclorico. Além disso, & preciso notar gue, mes-
mo considerando o poOvVO CcOmo auténtico criador do popular, nao se
deve esquecer que al predominam as composig¢oes ancestrais retoca-
das ou as criadas eSponfaneamente por poetas letrados. Aqui encon-
tra lugar o preconceito alastrado nos meios culturais, segqundo ©
qual o popular tem suas raizes no povo, embora este seja na maio-

ria das vezes uma "vaga abstracao", como se lé em Prosa dos Pagos
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"Reduzido assim o ambito do anonimato na chamada 'criagao popu-
lar', veriamos como & relativamente modesta a contribuicao do 'po-

vo' em contraste com a iniciativa criadora das minorias cultas.Mas
o preconceito herderiano ou romantico esta de tal modo arraigado
em nds, que preferimos supor o contradrio: que & o ‘povo', essa va-
ga abstracao, o grande criador, a fonte generosa onde os poetas vao

beber a verdadeira poesia."(sz)

O cancioneiro gaucho exemplifica muito bem esta postura
romantica em relagao ao acervo popular. De um lado, a marca deixa=-
da por alguns poetas cultos na poesia popular e a preservagao dos
modelos portugueses assinalam, neste patrimdonio, a escassez da in-
ventiva popular. Noutra instancia, a adaptacao aos modelos urbanos
.de temas novos, salidos do espago rural, garante o equilibrio das
imitagoes entre o campo e a cidade. Andam nesta trilha as  produ-
¢oes que cantam a saudade dos velhos gafichos em relacao a um tempo
perdido e, também por aqui, acontecem 0Os exageros saudosistés que

desencadearam um regionalismo de esteredtipos.

Longe do realismo irdnico e espontaneo, que se alia a
tradigcao culta para dar origem a producao popular, sao comuns as
falhas em alguns escritores urbanos que se empenham em sobrecarre-
gar a descricao do pitoresco, falseando o tema e a propria vida
campeira. Isto se observa n'O gaﬁcho(an de Alencar e nas criagoes
dOS-primeiros regionalistas riograndenses. Neles, o peso da idea-
lizacao romantica artificializa o gaucho e o seu modo de vida. Pa-
ra Augusto Meyer, O galcho de Alencar nao passa de "“um apressado
romance regional, feito de remendos dé notas, informagées preca-
rias, intuicoes nem sempre bem aproveitadas.“(GM Adiante, o mesmo
critico acrescenta que, embora a artificialidade do gaucho alenca-
riano tenha frustrado ja no inicio o seu romance sob o ponto de
vista do regionalismo, nele nao acontece o régionalismo documental
dos realistas empenhados e, mais ainda, € nesta obra que primeiro
se configura o monarca das coxilhas como tema de romance. Na ver-—
dade, a idealizagdo e a fantasia presentes em Alencar fazem parte

do mito que percorre a histdria do gatcho.

Ao enfocar a questao do regionalismo, Augusto Meyer ad-
mite em alguns casos o valor de documento que o texto possa ter,
mesmo que neles nao haja valor literario propriamente. Nesta for-
ma de produgao, linaquistas, etndgrafos e folcloristas, socidlogos
e historiadores encontram uma "verdadeira sintese histérica".(Ga

Ainda sobre o regionalismo, distingue ai duas formas, além daquela

a gque chama de sub:rgéionalismo e que & "lenga-lenga imitativa que

esta fora da literatura". BRos outros dois comportamentos regiona-

listas define - "osique nasceram feitos e apenas criaramdentro das
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fronteiras do regionalismo, e o0s que se improvisaram por circuns-

a . s . . . 66 A
tancias especiais, escritores reglonallstas".( ) No primeiro caso

inclui o trabalho de Simoes Lopes Neto nos Contos Gauchescos e nas

Lendas do Sul. Relne, no segundo grupo, OS gue se comprometem com

a matéria regionalista e que em vista disso se afastamdo tema, bus
cando compensagoes para um sentimento pessoal de homem urbano, vol-
tado para a vida simples da provincia. Aqui, o conceito de Augusto
Meyer sobre os diferentes regionalismos mantém contato com a tipo-
logia proposta por Mario de Andrade ("regionalismo inconsciente" x

n ). (67)

"regionalismo rotular Também lembrando outros ensaios de for-

malizacdo, com o esquema tripartite de AntOnio Candido (regionalis-

(68)

mo pitoresco/problematico e super-regionalismo) ou,:ainda, as ati-

tudes regionalistas de Jose Carlos Garbugliong)

Com base nestas posturas, constatamos que, embora re-
correndo a diferentes claSsificagSes, os estudiosos de literatura
concordam num ponto: nao houve um movimento regionalista, mas for-
mas diversas de regionalismo. Particuiarmente, Augusto Meyer reco-
nhece um sub-regionalismo, ao qual rejeita de imediato; um regio-
nalismo compensatdrio, que se frustra pela artificialidade exage-
rada e, finalmente, um regionalismo que atinge a "expressao ide-
al". Este tltimo, concretizado na obra simoniana, mais especifica-

mente nos Contos Gauchescos e nas Lendas do Sul. Segundo Augusto

Meyer, SimoOes Lopes Neto transmuta a matéria regional em expressao
literaria, adequando o tema ao ritmo do falar campeiro, de modo que
- "Entre o linguajar e a estilizagao nao notamos solucao de conti-

nuidade"}70)

Finalizando, percebe-se em Augusto Meyer a preocupagao
evidente em marcar as diferentes atitudes regionalistas, descobrin
do em Simoes Lopes Neto aquela que se realiza literariamente a par
tir da interpretacao do poeta - o que o proprio Meyer denomina de

"alguimia subjetiva".(7l)

B) GAUCHESCA: A SITUACAQ NO PRATA

Dando continuidade ao levantamento historico-critico
gue atualiza os conceitos - literatura regionalista x 1literatura
gauchesca - reuniremos agora algumas posturas sobre o segundo. Ini-
cialmente & preciso registrar que, no ambito da critica sobre a
gauchesca no Brasil, existem poucos estudosf7m Em vista disso,
lancaremos mao do que se produz na Argentina, tanto no aspecto de
criagao como no de critica literadria, a resveito deste assunto.
Tal "empréstimo™ aos estudiosos hispano-americanos nio se faz por
mera transplantagao conveniente, na verdade a producgao literaria
platina e brasileira, que seguem esta linha, permitem este confron

to. Embora pouco se diga sobre a gauchesca "do lado de ci", muitos
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sdao os que a reconhecem na obra de Simoes Lopes Neto. E onde se si

tuam os demais textos gauchescos, como o Antonio Chimango, por e-

(73)

Por que esta literatura recebe tratamento tao distan-
(74)

xemplo?

ciado em relagao a gauchesca argentina

Admitindo a falta de material critico sobre a gauchesca
no Brasil e levando em conta a sua maior consisténcia  historico-
critica entre os platinos, abordaremos algumas visoes que a inse-
rem neste quadro literario, que, de certa forma, consideram a pro-
ducao gauchesca como um dos elementos configuradores do campo in-

telectual argentino.

Segundo Angel Rama, Bartolomé Hidalgo € o "mestre e
criador do género gauchesco"(75). Partindo desta afirmacgao, anota-
-se o ano em que Hidalgo inicia sua produgao literaria - 1811 - e

se tem um momento revoluciondrio em busca da liberdade politica.
Aqui nao se pode esquecer o carater ideoldgico dos movimentos de
independencia na América Latina, que sempre se associaram aos ide-
ais burgueses em detrimento dos interesses dos trabalhadores  ma-
nuais. Na literatura brasileira, os arroubos romdnticos pds-inde-
pendéncia fizeram do elemento rural um dos seus objetos de exalta-
cao. Por outro lado, na Argentina a politica anti-aborigene ali-
mentou os anseios de criacao de uma raca ‘'civilizada', a partir do
incentivo a imigragao. Desta maneira, quando acontecem os movimen-
tos de emancipac¢ao, o gatcho - elemento dominado - ocupa © mesmo
lugar do campesino brasileiro. Entrétanto, na poesia inovadora de
Hidalgo, este elemento & chamado a integrar o processo revolucio-
nario, ao contrario do que sucede a produgao neoclassica contempo-

ranea, que servia a burguesia mercantil em seu fraseio protocolar.

A poesia popular de Hidalgo trilharia por dois caminhos,
segundo Eduardo Romano. Numa primeira etapa, ficaria ao lado dos
poemas patridticos, atuando como "doutrinamento", logo apOs se abri
ria "hacia una problematica social desde la perspectiva de los des
poseidos vy ultrajadas"(76). E neste momento que Hidalgo oferece a
imagem artistica da participacao histdrica do piblico numa época de
séria crise politica. Talvez por esta razao a sua obra seja reco-
nhecida como marco inicial da poesia gauchesca, nele inovadora por
seu aspecto revolucionario, que desembocaria numa "poesia de par-

tido" em Ascasubi e del Campo e,mais tarde, como "poesia.  social”

1
em José Hernandez. (77

Em 1833, Hilario Ascasubi inicia sua produgao de cunho

gauchesco e, em 1850, comeca o poema Santos Vega, o gqual editara
anos mais tarde em Paris. Estanislao del Campo da continuidade a
linha propagandista de Ascasubi, no entanto se liga muito mais a

uma ideologia do que a uma facgao como no caso do primeiro. Desta



34

forma, ao publicar Fausto, em 1866, del Campo liberta a poesia da
servidao partidista a’ﬁ\que vinha sendo amarrada, principalmente
desde o romantismo partidario de Ascasubi. No ano de 1872, quando

e editado Santos Vega - culminagéo da poesia anterior de Ascasubi

- esta ja havia se esgotado com del Campo, depois de vinte anos de

exercicio.

Apds a queda de Rosas, em 1852, modifica-se a politica
demagdgica e patriarcal que vinha submetendo os gatchos a uma cega
obediéncia ao poder do latifindio. Rosas representava no governo
"a los intereses econdmicos y sociales de um pequeno y poderoso nu
cleo de la clase ganadera bonaerense"(78). E para obter o apoio
dos setores populares se dizia defensor dos seus interesses peran-
te os unitarios que, segundo ele, eram a.ameaca do "homem da cida-
de". "Juan Manuel de Rosas - escreve Monteiro Lobato - apareceu
no momento oportuno, quando a republica, a bragos com a anarquia
consegiiente a todo movimento revoluciondrio que procura as cegas
um sistema de equilibrio estavel, revelou-se cansada de idealismo
e sequiosa por um regime de ordem em que os negbcios pudessem pros

perar“(79).

Paralelamente ao fim do rosismo, configura-se uma nova
sociedade que pretende fundar a aristocracia argentina, alem de
buscar a modernizacao das estancias latifundiarias. Neste periodo,
o galcho & totalmente marginalizado - 19) porque representava a
barbarie; 2?) porque era, agora, oposicao politica. Assim, o ho-
mem supostamente protegido - muito mais, usado - por Rosas volta a
condigéo de vencido e se faz, mais uma vez, mao de obra barata.
Isto ocorre até que a classe dominante necessite de seu apoio po-
litico, vindo a chama-lo outra vez, agora como herdi. Porém, antes
deste resgate ao galcho como cumplice de um passado herdico, em
1872 explode no Rio da Prata o clamor dos povos vencidos atraves

do poema Martin Fierro de José Hernandez. A gauchesca, entao, ao

mesmo tempo em que deixa de ser uma poesia estritamente politica
para se tornar poesia social, também ameaca certos preconceitos e
ideologias que a consideravam sem valor literario. Segundo Angel

Rama, &€ com Martin Fierro que se consolida o sistema literario da
(80)

gauchesca.

A segunda parte do poema de José Hernandez - La vuelta

de Martin Fierro - aparece em 1879. Até o final do século XIX, em-

bora paralela a orodugao culta dos homens "del ochenta" e logo dos’
modernistas, a gauchesca marca a intensidade de aproveitamento da
cultura rural no Rio da Prata e garante a sua permanéncia no qua-
dro literario. Ja em 1894, com Elias Requles, o advento do tradi-

cionalismo submete a gauchesca aos ideais patrioteiros, o que a
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ameaca de se tornar, mais uma vez, servil a uma ideologia. A par-
tir deste momento, a gauchesca e, principalmente, a resisténcia de

Martin Fierro entram como elementos ora explicativos, ora questio-

nadores do campo intelectual argentino.

Leopoldo Lugones, nas conferéncias sobre Martin Fierro
, (81)
7

em 1913, transforma o galcho vencido em 'arquétipo da raca a-
través de um pacto na sociedade nacional, no gqual a classe supe-
rior aceitaria a poesia rude popular e a classe gaucha como ele-
mentos fundadores da nacionalidade argentina. Neste sentido, Lugo-
nes insere a poesia gauchesca no mito nacionalista, que se alastra
na sociedade argentina do centenario. Ricardo Rojas trilha por es-
te mesmo caminho e vé na gauchesca a tradicao literaria do Prata.
Seqgundo. ele, existe "un linaje, un mapa, una tradicidn, que atra-
viesa la literatura de punta a punta, que quando deja de ser gau-
chesca se convierte em post gauchesca, y después pasa a la narra-
tiva, al teatro, etc“82); De acordo com esta vis3io nacionalista

em Lugones e Rojas, Manuel Galvez considera Martin Fierro um poema

épico, que sintetiza o espirito da raca americana e que guarda um

"fundo sentimento da alma nacional"(83{

Entre outros, Lugones, RO
jas e Galvez s3o os representantes mais empenhados em defender a
visao nacionalista, que sustenta o quadro intelectual argentino do
inicio do século XX e gue concebe'a'criagéo de uma identidade na-
cional, a partir da fundacao de uma linhagem imaginaria. Dal estes

criticos considerarem Martin Fierro como a epopéia nacional argen-

tina. Nas origens da literatura €& necessario estabelecer uma lite-

ratura das origens.

Contemporanea a esta postura, a revista Nosotros inter-

roga os escritores da epoca sobre a importancia de Martin Fierro

na configuracao do carater nacional argentino. Aqui se pergunta a
respeito do valor literario do poema, ao mesmo tempo em que se ques-—
tiona o valor de epopéia nacional que lhe atribuem. Ao ecletismo

das perguntas, aliam-se diferentes vosturas das respostas.

Alguns anos mais tarde, em 1924, a revista de vanguarda

Martin Fierro vem dividir o espaco cultural com Nosotros. O movi-

mento martiq—fierrista, cuja voz se faz ouvir atraves da revista,
propunha-se a 'criar' um ambiente cultural mais ativo. Assim, no-
vas leituras se fazem a respeito do campo intelectual argentino.
No que se relaciona com o tratamento dedicado as questoes litera-
rias, altera-se o quadro da critica. Em contrapartida ao naciona-
lismo da década de dez, surge a postura universalista que pode ser
ilustrada por Jorge Luis Borges, ou E. Martinez Estrada. Para o

autor de Inquisiciones, a arte deve valer enquanto produto estéeti-

co. Borges defende a autonomizagao do campo artistice e,desta for
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ma admite a gauchesca enquanto produgao literdria, criticando aos
que a derivam de sua matéria - o gaucho. Para ele, a poesia gau-
chesca nao se define porque fala como o homem do campo, mas porque
encontra uma linguagem literaria adequada e compreendida por .este

homem.

Martinez Estrada, por sua vez, leu o poema hao como o
apice da gauchesca, porém como ruptura. De acordo com esta visao,

Martin Fierro foge aos canones da gauchesca primitiva, criando uma

estrutura prdopria, capaz de localizar e personificar o tema, que &

a injusticga, muito mais que o politico e o social.

Ainda no quadro realizado pelos vanguardistas de vinte,
a interpretacao de Leopoldo Marechal representa uma alternativa de
transcendéncia simbolica que escapa tanto ao imanentismo literario
de Borges, dquanto 5 visao moral de Martinez Estrada. Em Marechal

se 1& o sentido simbdlico de Martin Fierro - quem & o herdoi do po-

ema? Literalmente & um gatcho; no sentido simbolico, &€ o ente na-

cional num momento critico de sua historia.

Como se pode verificar, nesta rapida exposicao sobre a
trajetoria da literatura gauchesca na Argentina, existem guestoes
apenas levantadas sobre o assunto. O proprio Borges, ao se referir
3 poesia gauchesca, afirma que investigd-la "& um trabalho infini-

to".

a) TESTEMUNHOS

Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas: gauchesca, "piedra fundamental"

A gauchesca no Prata atraiu, por muito tempo, a atencao

de poetas e criticos também envolvidos na realidade que a engen-

drou. Desde os primeiros textos nesta linha - em principios do sé-
culo XIX - ao gue muitos consideram o seu apogeu - 1879, com La
vuelta de Martin Fierro - a gauchesca somou criticas positivas e

negativas. E, mesmo trinta apds a edicao da primeira parte deste
poema, a gauchesca retorna ao ambiente cultural argentino, provo-
cando, sem duvida até nossos dias, uma série inumeravel de ques-

tionamentos.

Em 1913, quando dos cem anos "oficialmente" independen-
tes das Provincias do Rio da Prata, a sociedade oligarguica, que
ja assistira ao exterminio dos indios e gue ingressa no século XX
assistindo a eliminacao dos gatichos, compactua com os ideais  na-
cionalistas dos militares. Os imigrantes recém chegados preferem
se fixar nas zonas urbanas, o que desarticula os projetos locais

de colonizagao dos espagos vazios - ou melhor, "esvaziados" da pre-
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(SSX Desta forma, os euro-

senca indigena, como afirma David Vinas
peus importados ameagam a autoridade e o controle social exercidos
pela classe dominante, bastante habituada a uma politica de re-
pressao. Ameacados pelas transformagdes sociais, pelas alteragoes
na economia - quando alguns grupos imigrantes comegcam a prosperar
- e, mais ainda, pelas exigéncias do capitalismo nascente, gue
modifica lentamente toda a estrutura da sociedade, exército e oli-
garquia entram em acordo e -~ em defesa de seus proprios interes-
ses - assumem uma atitude conservadora, segundo a qual se nomeiam
sentinelas da ordem nacional. E neste cenario que Leopoldo Lugones

reivindica o poema de José Hernandez.

Sob uma aparente tranquilidade sbdcio-politica, mas co-
ligando na realidade o massacre aos indios e a "domesticagao" dos
gauchos, o centenario da independéncia argentina reforca os ideais
nacionalistas. Em nome de um "passado vitorioso", Leopoldo Lugones

resgata Martin Fierro, pondo em evidéncia o galcho como represen-

tante legitimo da raca americana. Neste momento, o homem antes per-
seguido por ser elemento disseminador da barbarie & exaltado como
"agente civilizador"(86) e figura ativa nas lutas pela independen-
cia. Em 1900, pouco importam as razoes que levaram os gauchos ao

combate, nao se fala, por exemplo, no recrutamento obrigatdrio..

Delimitados os latifundios, adormecidos os ©primeiros
traumas coloniais, um novo inimigo alimentado pelo "capitalismo
salvaje"(87?desestabiliza a sociedade rioplatense - trata-se do im-
perialismo. Este clima de reformas sécio-econdmicas beneficia a
atualizacao tendenciosa de Martin Fierro feita por Lugones. Alem

disso, motivado pela crise de identidade nacional, estimulada voela
crescente participacao dos imiarantes na vida local, Lugones pro-

cura as raizes culturais que garantam uma nacionalidade argentina.

Descobre-as em Martin Fierro, vindas do romanceiro espanhol. Assim,
pretende afastar definitivamente as influéncias culturais estran-
geiras, reafirmando na herancga hispanica a origem da raga argenti-
na -~ "{(...) Su mismo lenguaje representa para el futuro castellano
de los argentinos, lo que el del Romancero para el actual idioma de
Espana. Es la corrupcion fecunda de una lengua clasica, la germi-

nacion que empieza desorganizando la simiente" (88)

A  aceitacgao
desta origem espanhola assegura a existéncia de um carater nacio-

nal, que deve ser preservado.

Seqgqundo Lugones, Martin Fierro & um poema épico compa-

ravel aos classicos de Homero ou de Virgiio e, tal como estes, le-
gitima a maioridade literaria da nacao em que se inscreve. Na cri-
tica que faz aos gauchescos antecessores de Hernandez, Lugones a-

firma que Bartolomé Hidalgo nao conseqguiu "falar" pelo gaicho; Hi-
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liario Ascasubi criou um gaucho ridiculo e Estanislao del Campo -
"Lo que se propuso, fué reirse y hacer reir a costa ‘de cierto

gaucho impossible"’ . Em Ricardo Gutiérrez e Esteban Echeverria

critica o excesso de romantismo.

Orientado por tais ideias, em 1913, nas conferéncias so

bre Martin Fierro, o autor de Los crepusculos del jardin procura

delimitar as origens do poema. Vé uma primeira origem no romancei-
ro espanhol e uma segunda, na novela picaresca, aproximando-o de

D. Quixote pela profundidade tematica. Além destas consideragoes,

Lugones atribui & personagem de Hernadndez a categoria de herdoi épi
co, ao personificar o supremo ideal humano de liberdade. Sobre os
versos imperfeitos, considera-os propositais com o Gnico objetivo
de aproxima-los da linguagem do gaiicho. De acordo com Leopoldo Lu-
gones, Hernandez teria descoberto que>a verdade artistica nem sem-
pre € bela, o que justifica os defeitos do poema. Desta forma, a
perfeicdo do trabalho deste poeta estd em construir, atraveés da

épica, um protdtipo de vida superior.

Nesta perspectiva, Lugones entende o poema como legiti-
macao do heroismo do gaiicho e a este como representante auténtico
do ser nacional em busca de uma identidade. Esta leitura de Martin
Fierro reproduz a ideologia nacionalista do inicio do século XX, a
gqual também se filia Ricardo Rojas; primeiro professor de Litera-
tura Argentina na Universidade de Buenos Aires e autor da Historia

de la Literatura Argentina. Ensayo filosbdfico sobre la evolucidn de

la cultura en el Plata.

Para Rojas, José Hernandez mostra o inicio da decadén-
cia do gaucho e, através da assimilacgao das formas primitivas, a-

primora a gauchesca. Em Martin Fierro, aparecem todos os caracte-

res politicos da épica e todas as formas liricas da poesia popu-

lar. De acordo com esta afirmacao e considerando a difusao do poe-
. . . . = . (90

ma nos meios rurais, Rojas afirma que Hernandez foi um "payador"' %

inserindo Martin Fierro na lirica popular. Por outro lado, o poema

pode ser lido como uma epopéia, a partir do momento em que retrata

o espirito de uma raca.

Como Lugones, compara O poema argentino aos épicos cléas
sicos - "(...) es lo cierto que el secreto vital de una epopeya re-
side en su identidad con el espiritu de una raza; su radicacion
en la tierra que ha de servir de asiento a su progenie historica;
su modelacion sobre el arquetipo fundador de una determinada na-
cionalidad“(gl) . Neste sentido, a postura de Rojas também é de
cunho nacionalista. Na verdade, para os dois criticos em questao,

Martin Fierro ocupa o lugar de texto inaugural da tradicao litera-

ria argentina.
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O autor de José Hernandez, el ultimo payador considera

Martin Fierro, sobretudo, uma obra coletiva, tendo em vista a sua
w(92)

popularidade e as suas caracteristicas de "payada Rojas, por
estas razoes, vé em Hernandez um legitimo payador, o que torna a
sua obra mais nacional, pois representa, em todos os sentidos, .0
espirito de uma raca, inclusive no que se refere a producao cultu-

ral, ainda presa no circuito oral.

Atribuindo ao povo uma criacao marcada pela oralidade,
Rojas considera o idioma um elemento de coesao, que transmite a
"alma nacional" através desta literatura. Nesta perspectiva, & o}

primeiro estudioso que entende a literatura gauchesca como um '

pa-
trimonio del pueblo' e reconhece, nesta produgéo, uma verdadeira

.épica oral, que culmina.com_Martin Fierro. Assim, para Ricardo Ro-

jas, a gauchesca & a 'piedra fundamental' da literatura argentina
e o texto de Hernandez, em que o povo & protagonista fundador da

épica nacional.

Dentro da filosofia da argentinidade, o autor de La.res-

tauracion nacionalista destaca a funcao social da literatura e de-

fende a existéncia de uma literatura nacional que seja a expressao
da alma argentina. Em Rojas, portanto, o nacionalismo se define co-
mo um método de restauracao da identidade nacional, através do res
gate e aproveitamento das formas populares de expressao. Por es-
tes caminhos a gauchesca retorna ao campo intelectual como repre-
sentante do substrato cultural, marcada pela oralidade e, ao mesmo
tempo, ameacgada pelo capitalismo, que & agente transformador da

sociedade e criador de novas categorias poéticas.

Amaro Villanueva, E. Martinez Estrada: a rebeldia do género

Desde a leitura nacionalista do Centenario, a qual se

(93)

filiam os prdo-hispanistas na tentativa de fundacao de uma lite-
ratura nacional, o poema de José Hernandez conquista um lugar per-
manente na critica literaria. Em 1925, aparece a edicao de Martin
Fierro anotada e comentada por Eleutério Tiscornia e, em 1926, a
de Santiago M. Lugones. Carlos Alberto Leumann, na década de 30,

publicou uma série de textos criticos sobre o poema em La Prensa,

os quais, mais tarde, reuniu sob o titulo - El poeta creador. Nes-

te ano de 1945, Amaro Villanueva publica Critica y pico. Aqui, co-

mo reflexo dos questionamentos acerca da fungao da literatura, Mar-

tin Fierro sera lido pioneiramente a partir de sua estrutura inter

na.

Combatidas as idéias modernistas, em que o texto lite-

rario servia a leituras ideologicas, os movimentos de vanguarda -
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- como o martinfierrismo - pretenderam criar um campo literario au-
tonomo. Desta forma, surgem posturas como as de Villanueva e de
Martinez Estrada, para quem os procedimentos formais do texto re-

cebem tratamento prioritadrio em relacao ao seu carater expressivo.

Amaro Villanueva, por exemplo, estuda na oitava estrofe
' 9
da introducao de La vuelta de Martin Fierro, no verso 46 - como lo

hacemos los dos'- a forma "los dos". Levando em conta a inexistén-
cia de outro cantor, Villanueva pergunta quem seriam "os dois". Na
verdade, nao existe um interlocutor ou um outro personagem, que
justifique esta expressao. Seqgundo Eleutério Tiscornia, a quem re-

correu Villanueva, a forma "los dos" pretende garantir a esponta-

neidade do poema e, ao mesmo tempo, dar a ilusao de uma”payad§w94%
Neste caso, ao fingir a presenc¢a de outro cantor,  instaura-se ¥e)
contraponto(gs) , relacao exigida por José Hernandez mesmo, ao de-
finir "el cantar de contrapunto“(96) vVillanueva observa que, além
do narrador, sd existe o auditdrio e que este, por sua vez, € o
povo. Agui se poderia substituir "los dos" por "nosotros®. Neste

aspecto, a expressao "los dos™ aproximaria cantor e auditdrio, es-

tabelecendo a identidade entre o produtor e o consumidor do texto.

A expressao, vista assim, configura a igualdade entre
escritor e leitor, diminuindo-lhes as distancias sociais e cultu-
rais, garantindo ao texto a sua aceitagao entre o publico. Este
seria, de acordo com Villanueva, um jogo deliberado de composigao
feito pelo autor. Através deste recurso, Hernandez elegeria, de
certa forma, o seu leitor, pois no jogo sO atuaria aquéle que lhe
conhecesse as regras, ou melhor, sendo o poema a narragéo da vida

do galcho, quem seria o maior conhecedor de Martin Fierro?

Além desta leitura, Villanueva admite a proposta de El-
bio Bernardez Jacques, para quem "los dos" se refere a oposicao en-

tre o cantor urbano - el pueblero - e o cantor rural - el gaucho -

0s guais aparecem na estrofe seguinte. Sobre isto, Villanueva a-
crescenta que al reside um dos maiores questionamentos do autor de

Martin Fierro, que € sobre a funcao do escritor. Em Hernandez, se-

ja escritor culto ou nao, & essencial o "cantar opinando® que Ma-
rio de Andrade tanto apreciava.(g” Neste caso, "los dos" identifi-
caria os dois cantores - o urbano e o rural - pela intencao artis-
tica e garantiria a equivaléncia'das manifestagoes espirituais no

ambito social.

Ja em outras leituras, Villanueva discorda do fatalismo
atribuido ao poema. Questiona, nestes criticos, o sentido mistico-

religioso a que reduziram Martin Fierro. Para ele, o estudo do ni-

mero de cantos -~ 13 na primeira parte e 33 na segunda - revestiu o

texto de alegorias, ocultando-lhe a profundidade da composigao.
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Esta distribuicao dos cantos, para_Villanueva, relaciona-se as ex-
pressdes de jogador usadas pelo autor e representam o jogo do "can
tar de contrapunto™. A escolha de certas formas pretende delinear,

no texto, a concepgao do ato criador em Hernandez.

Para ele - como destaca Villanueva - tudo na arte de
narrar esta ligado a "militancia social do poeta". Villanueva,
por outro lado, tenta provar isto, analisando a organizagao dos

cantos, o0s quais estao distribuidos como num jogo. Atraves deste

procedimento, o autor de Martin Fierro definiria uma das caracte-

risticas da gauchesca, que seria a da escolha de um publico. Aqui
se explicaria o uso de "los dos", ao mesmo tempo em que se realiza
na existéncia de um outro - o leitor - com o qual se estabelece um

. jogo de significagdes.

Como se pdde observar, Villanueva analisou Martin Fier-

ro desde suas bases estruturais, até alcangar uma leitura totali-
zadora, como por exemplo, agquela em gque se define a postura de
Hernandez em relacao a arte de narrar. Neste sentido, villanueva
critica os estudos sobre a gauchesca, que a revestiram de valores
alegOricos ou misticos, capazes de ocultar a sua literariedade.

Ezequiel Martinez Estrada, num estudo sobre a interpo-

lacao das estrofes(gs)

rejeita a anilise da express@o "los dos",fei
ta por Villanueva. Segundo ele, todo o verso "como lo hacemos 1los
dos" estd descolado, este , na verdade, pertenceria aos ultimos can
tos da Ida, mais exatamente ao didlogo entre Fierro e Cruz. Estra-
da raciocina com afa naturalizador ,da mesma maneira que o fizera
antes, em seu diagndostico pessimista do carater nacional,vem Ra-~-

diecgrafia de la Pampa (1933). De acordo com ele, a sociedade ar-

gentina moderna se estruturaria sobre o "barbarie negada", ou se—7
ja, no periodo de modernizagdao, o gaidcho representaria um elemento
de atraso, que era necessario se manter escondido, embora houvesse
atuado no processo, em momentos de crise principalmente. Em 1948,

com Muerte y transfiguracion de Martin Fierro. Ensayo de interpre-

tacion de la vida argentina analisa o texto de Hernandez e suas

implicagbes historicas, apresentando,além disto, uma série de ques
tionamentos sobre o momento a que este se refere, sobre a época da

edicao do poema e sobre as criticas a seu respeito.

Assim como Villanueva, Estrada abandona a leitura ale-

gdrica de Martin Fierro. N3ao procura interpretid-lo a partir da rea
lidade, mas descobre estruturas no texto, gque justificam seu rela-
cionamento com a sociedade nacional. Faz um estudo sobre a vida do
gaucho, personagem do poema e figura central na formagao da socie-
dade argentina. Por ai detecta linhas confluentes entre Martin

Fierro e o momento histdOrico no qual o poema se inscreve.
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Em desacordo com a critica predominante, Martinez  Es-
trada compreende o poema de Hernandez como ruptura na gauchesca.
Partindo de uma cuidadosa analise da sua morfologia e das suas es-
truturas, admite que o mérito do poema estd em mesclar o filosofi-
co e o engenhoso. Sobre a morfologia do poema, observa a inovagao
nas estrofes, as quais diferem da sextilha, ao terem o primeiro
verso branco e pela liberdade, a que o autor se permite, de empre-
gar consoantes imperfeitas, que, em alguns casos, Sao meros asso-
nantes. Por estas razdes, Estrada prefere chami-las de sexteta.(gm
Quanto a elaboracao dos versos, Hernandez trabalha mais os  ini-
ciais e os finais do que os intermediérios, que se preenchem atra-
vés da consisténcia presente nos versos das extremidades. Nos dois
primeiros versos quase sempre se define o tema; nos seguintes, es-
ta o desenvolvimento e nos altimos, aparece o fecho ou o dito. 0
superfluo, muitas vezes, estd nos versos do centro, exceto nas es-
trofes de final intencionalmente frustrante. Nestes casos, 0O corte
inesperado tem um grande efeito psicoldgico, porque introduz no
texto as evocagoes emocionais, o que corresponderia as evasivas,se
gundo Martinez Estrada, um dos recursos proprios da técnica de nar

rar.

r

Em Hernandez, o trabalho com as estrofes equivale a um
soneto. A partir desta constatagao, Estrada reconhece a autonomia
dos versos e equipara cada estrofe a um "fotograma", que a visao
funde num todo organico - "Se puede tomar la estrofa como pieza
autonoma. Su separacidn del Poema ni afecta a la economia del tex-
to ni nos deja una pieza desconectada, de valor impreciso, que sea
menester reintegrar a su sitio para que recobre su cabal sentido.
La estrofa es un poema"(lm”. ' As estrofes irregulares formam parte
da perfeicao da obra. Anomalias como o emprego das quartetas, das
estrofes de sete e de oito versos ou como a peculiaridade da sex-
teta asseguram ao poema uma forma especifica de contar. Do mesmo
modo, sao estes recursos que definem, nas infragcdes a regra da mon

tagem poetica em Martin Fierro.

A sextilha incorreta, as estrofes anomalas - como aque-
las que possuem o cuinto verso livre -, as rimas "quase consoan-
tes", a proximidade do romance entram na norma revolucionaria de

Hernandez, que busca a forma de contar sinteticamente, mas nao a
-« -~ . 3
sintese mesma da cena, dos personagens ou da agao. Ainda a respei-
to das estrofes, Martinez Estrada analisa as interpolagoes. Refe-

rindo-se a VillanuevaUﬁl),

afirma que construgoes do tipo "como los
dos" podem assegurar que alguns versos e algumas estrofes foram
compostas anteriormente e, mais tarde, foram agregadas ao texto,

sem perda do sentido final do poema.
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A linguagem, outro importante aspecto estudado em Muer-

te y transfiguracidon de Martin Fierro, cria dificuldades para o

leitor urbano, mas nenhuma para o leitor rural. Contrariamente as
interpretagaes, gue sO conseguem ver arte nas formas cultas, Es~-

trada afirma gque em Martin Fierro nao houve a elevagao da lingua

mistica, mas, na verdade, ouviram-se através dela os mais altos va
lores humanos, artisticos e filosoficos. Quando predomina a nogao
de que o artistico se concretiza apenas nas formas cultas, nao so

Martin Fierro, porém toda a gauchesca, recebe a gualificacao de

"inferior". Para Estrada, a este estigma se filia o de gauchesca
como producao "censurada", desde gue esta literatura autentica uma
forma de viver, muito mais do que, simplesmente, mostra uma forma
de falar. Nisto se chocam os problemas mais discutidos a respeito
da gauchesca; qué tem na oralidade o seu maior tfago estilistico.
Enquanto a literatura oficial se nutre da mesma realidade degenérg
da, enfeitando-a através do uso de formas ditas superiores, ten-
tando assim ocultar a verdade, gque envergonha a sociedade urbana;
a gauchesca, principalmente, a hernandiana, revela o mundo fron-
teirigco e impuro, configurador desta sociedade marcada pela corrup

cdo dos des valores humanos - no caso de Fierro, o da justicga.

Dentre as bases estruturais do poema, Estrada ressalta

o desenvolvimento proprio da obra. Assim como em Dom Quixote, o

personagem forca a continuidade da narracao, originando uma segun-

da parte. Martin Fierro se varticularizaria, neste caso, pela fal-

ta de um plano, o que lhe provoca um desenvolvimento acidental no

argumento - "Hablar de organizacidn del Poema es hablar de su ges-
tacidn, y el Martin Fierro es una obra sin organizacidén arquitec-
-~ . .- (102) .~

tonica, sin estructuracion” . Segundo Estrada, esta composicao

reproduz a marcha do protagonista ao desconhecido. Encoberta pela
histdria de um homem, que comete dois crimes, reagindo contra a in-
justica, estd a histdria do gatucho perseguido por um poder arbitra
rio, permanente ameaga as vitimas de sua destruicd3o. Através da
idéia do gatcho perseguido, a caminho do desconhecido, o poema ' se
desenrola como um tecido que se desfaz. Assim, Hernandez desvenda
um quadro pronto, que nem sempre reproduz a imagem verdadeira. 0
gaucho hernandiano se revela, na medida que, ao narrar a sua his-
toria, o autor desfaz os mitos que mascaram a verdadeira condicao

de marginalidade social do personagem.

Outra estrutura particularizadora de Martin Fierro & a
multiplicidade das personagens. Aqui, quando cada individuo narra
a sua historia, Fierro perde a sua individualidade, deixa de ser
simbolo, para ser mais um dos exemplos delineadores da historia do
pais, o qual, mais precisamente na segunda parte, torna-se o cen-

tro da narracao. A multiplicidade de personagens, do mesmo modo,
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arrisca a unidade do poema.

O principal abalo a proposta de Hernandez de criar um
protagonista "cantor", que deve garantir a unidade do texto, surge
com a intromissao de Cruz, que transforma Fierro em ouvinte. Ape-
sar da similitude, aproveitada na historia de Cruz como exemplo do
destino dos gauchos, a morte deste duplo de Fierro se torna im-

-vprescindijvel para que a proposta hernandiana se realize. Com esta
presenca ameacadora do duplo, Hernandez retorna ao dialogo, carac-
teristica da gauchesca primitiva, o que compromete , até este mo-
mento, a originalidade de sua composigao, na gual o politico-ideolo-
gico predominava sobre o narrativo. Na morte de Cruz, Hernandez re
estabelece a unidade do texto e o lirismo reassume o lugar de elo
-de ligacgao .entre as partes desconexas. Por outro lado, atraves do
contar introspectivo das personagens, volta a presentificacao do
passado. Esta técnica de contar, rememorando, aproxima Martin

Fierro da novela e inova a gauchesca.

As leituras de Martin Fierro capazes de lhe ressaltarem

0 pitoresco, no entender de Estrada, representam uma zombaria em
relagao a um povo inteiro sacrificado - "una de las formas del em-
botamiento de la conciencia es el recurso satanico de desfigurar la
realidad de los hechos bajo el aspecto de lo pintoresco"(lca. Ne-

gando, pois, a critica mitificadora em torno de Martin Fierro,cons

tata ainda, na sua estrutura, a predominancia dos ambientes notur-
- . §
nos - "El predominio de la noche sobre el dia responde, en la con-

cepcidon de la Obra, al sentido de privacion, de ausencias"(104)

. Nes
te sentido, a partir da composicao do texto, aparece o que Estrada

chama de poema em negativo. Na verdade, Martin Fierro se constroi

na medida em que desfaz o mito, até chegar ao nucleo da historia
do gatcho. Além disto, Hernandez rompe com a gauchesca no uso . da
linguagem, nao mais como recurso de estilo, mas como elemento de
revelacao, fazendo com que o gaicho se torne mais do que um can-
tor, um "cantor de verdades". Em virtude destes procedimentos, Es-
trada compreende Martin Fierro como ruptura, e n3o como apice da

5)

(10 ) - -
gauchesca . Este rompimento tambem se da, quando o lirismo do

cantor relne as partes desconexas, delineando um caminho para a no-

vela e o teatro através do '"cantar contando™.

Para Martinez Estrada, a gauchesca é uma literatura de
rebeldias. Sua marginalidade resulta, nao da rudeza linguistica,
mas da revelacao que faz ao povo argentino, de que ele é, justamen-
te, o que nega ser - uma raca indefinida entre a barbarie e a ci-
vilizagéo. Como rebeldes, os gauchescos evitaram os modelos lite-
rarios - "Lo gauchesco cerraba un circuito, y ese circuito confi-

~ gurabo - una literatura fuera de la literatura"UDs). Dentro desta
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perspectiva, Martin Fierro foi o mais rebelde, ao atingir as frc¢n-

teiras entre o n3o-literario e o literario. José Hernandez optou
pelo modo de pensar da gauchesca, mas criou alEp também fora delaff
Este mundo fronteirigo, a nivel criativo, talvez seja a extensao
da verdade do personagem. De acordo com esta visao, em Martinez
Estrada, o gaucho representa um elemento intermédio entre o campo
e a cidade. Agqui estaria uma das maiores complexidades na defini-
géo do gaucho e, por conseguinte, no entendimento do poema de Her-

nandez, que também permanece no limite entre o rustico e o culto.

No dizer de Estrada, a poesia gauchesca constitui uma
grande literatura marginal, ao desvendar verdades inconvenientes.

Sendo, entao, Martin Fierro, a sintese - isto &, suma transforma-

dora de toda a gauchesca anterior - de Hidalgo e Echeverria a Lus-
sich - e, ainda, a revelacao, indesejada pelos construtores do na-
cionalismo, de que a esséncia da argentinidade resultava da tradi-
cd3o espanhola metamorfoseada, foi preciso matar o galcho como tes-

temunho impertinente desse processo. A destruigao de Martin Fierro

se deu "por su conversidén en mito herdico v patridtico", o gue ne-
le apagou a biografia do pais e, sobretudo, omitiu o sentido mais
do gue universal, humano do texto. Estrada diz, finalmente, que
nao basta reencontrar no poema os seus temas profundos, como o da
injustica, ou da orfandade, ou do desterro, ou da solidao. - "Pa-
ra que vuelva a vivir no basta resucitarlo: hay que transfigurar-

lo" - e @ isto que ele tenta fazer na cuidadosa analise do poema.
JORGE" LUIS "BORGES:'a cauchesca como paradoxo literdrio

~Em 1953, com El Martin Fierro, Jorge Luis Borges 1é& o

poema de José Hernindez como um desvio da tradicao gauchesca. Ain-
da no Prologo, destaca alguns criticos e 0s seus respectivos estu-
dos sobre o poema, de acordo com o seguinte critério - Santiago M.
Lugones faz a melhor edigéo comentada; Eleutério Tiscornia, apesar
da extensao desnecessaria, & o mais conhecido e, segundo Borges -
- "las palabras necesarias sobre ese libro han sido dichas por Eze

gquiel Martinez Estrada". Ao lado de Muerte y transfiguracidn de

Martin Fierro, coloca El payador de Lugones como leituras indis-

pensaveis a compreensao do poema. No destaque a Lugones e a Estra-
da, Borges nao afasta as possibilidades de erro destas analises.
Em relacao ao primeiro, julga incoerente chamar o poema de Hernan-

dez de epopéia. A reivindicagao do épico em Martin Fierro resulta

do velho conceito, a principio religioso, de que cada pais deveria
ter um livro, que lhe representasse. Em Lugones, mais precisamente,
o pensamento religioso se alia ao politico e, na tentativa dacria-

cdo de uma identidade nacional, Martin Fierro passa a ocupar o es-
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paco do texto nacional. Ao contrario desta posigao, Borges defende
a auséncia do épico no poema hernandiano - "Esta ausencia de lo
8pico tiene su explicacidon. Hernandez queria ejecutar lo que 1lla-
mariamos um trabajo antimilitarista y esto lo forzo a escamotear o
a mitigar lo heroico, para que los rigores padecidos por el prota-
gonista no se contaminaran de gloria. Asi, el maldn, que en las
estrofas de Ascasubi y de Echeverria era épico, no lo es en la de
Hernandez. Al describir un combate, insiste en el temor inicial del
heroe, exactamente como lo heran los escritores pacifistas de 1la

n(107)

primera guerra mundial. A partir desta constatagao, torna-semais

nitida a ideologia nacionalista, a que serviu o Martin Fierro do

Centenario.

Assim como se retiram os contetdos épicos e se afirmam

oS rOmanescos, se compara O poema oral, rural e periférico com os
textos metronolitanos colocando-os lado a lado. Duas manifestacgoes
que coincidem com a refutacao do tempo feita por'Borges e que in-
sinuam a questao da internacionalizacao literadria através do  re-
curso da heterotopia, tao recorrente em Borges. Para Borges, a gau-
chesca - em si mesma - ja & um acontecimento literario dos mais
singulares. Contrariamente ao que parece, nao se trata de uma 1li-
teratura feita por galchos. Na verdade, a gauchesca é produzida por
cidadaos cultos. Nisto estaria um dos seus maiores paradoxos - ape
sar de uma origem culta, realiza-se como genuinamente popular. Em
virtude desta varticularidade, muitas sao as acusacoes de falsida-
de & gauchesca, o que, sequndo Borges, nao diminui o valor estéti-
co desta literatura, pois a artificialidade & um trago pertinente
a criacao literaria - "Todo esto puede resumirse asi: la poesia gau
chesca, que ha producido - me apresuro a repetirlo - obras admi-
rables, es un género literario tan artificial como calquier o-
tro."UﬂS) Neste aspecto, um dos erros da critica, a respeito da

poesia gauchesca, deve-se ao fato de a derivarem de sua matéria -o

gaucho - além de reduzirem seu tema a vida pastoril - "no menos ne-
cesario para la formacidn de ese género que la pampa y gue las
cuchillas fue el caracter urbano de Buenos Aires y de Montevi-
deo v (109)

Ricardo Rojas, em particular, comete outro erro critico
ao aproximar a poesia gauchesca das "payadas'". Para Borges, esta
explicagdo para o carater popular da gauchesca é, sem duvida, ine-
ficiente. Basta constatar que os "payadores", em suas criagoes, ten-
tam consertar os defeitos da fala do povo. Na verdade, os cantores
populares desejam a maior aproximacao possivel ao modelo culto. O
"objetivo dos gauchescos, por outro lado, realiza caminho inverso.
Neles importa o resgate da fala rural, justamente no que a dife-

rencia da letrada.
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"La poesia gauchesca, des
de Bartolomé Hidalgo hasta Jo-
sé Hernandez, se funda en una
convencion gue casi no lo es,
a fuerza de ser espontanea.
Presupone un cantor gaucho, un
cantor que, a diferencia de
los payadores genuinos, mane-
ja deliberadamente el lenguaje
oral de los gauchos y aprove-
cha los rasgos diferenciales
de este lenguaje, opuestos al

urbano.“(llo)

Do ponto de vista de Borges, O contaﬁto entre os escri- "

tores urbanos e os gauchos ocorreu nas guerras de Independéncia,
na guerra com o Brasil e nas gquerras civis. Desta convivéncia re-
sultou uma identificacao entre eles. Envolvido com o homem da campa-
nha, o homem da cidade pode "concebir v ejecutar, sin falsifica-
cion, la admirable poesia gauchesca." Assim, Hidalgo descobre a
entonacgao do gaucho e, através dela, descobre o destino de suas
personagens. E, portanto, na escolha da oralidade como procedimento
que os gauchescos conseguem a aproximacao entre o literario e o
real. A recriacao de um modo de falar, inserido ja no proprio ato
criador da linguagem literaria, faz com que a gauchesca tenha uma
dose essencial de realismo, aliada a uma sensacao de afastamento do
real. Na verdade, os gauchescos descobrem como fala o homemdo cam-

po e, de posse desta voz, revelam quem ele &€ e qual o seu destino.

Aqui, a postura borgiana coincide com a visao formalista de Ty-
nianov - "La vida social entra em correlacidon con la literatura an
(111)

(]

te todo por su aspecto verbal.'

Desta forma, Borges desautoriza a critica, que leu em

Martin Fierro somente o que nele pode haver de simbdlico e, portan-

to, exterior ao texto. Ao observar todos os momentos que o singu-
larizam por sua organizacgao interna, Borges também estuda o poema
de Hernandez como elemento de um sistema literario mais amplo - a
gauchesca. Um dos erros, constatado por Borges, nos estudossobreAﬁ
esta'produ@éo esta em considerar a Hidalgo, a Ascasubi e a del Cam:

po como precursores de José Hernandez. Segundo Borges, Martin Fier-

ro integra-se a gauchesca, mas & o mais individual, porque & o me-
nos comprometido com uma tradigao. Hidalgo permanece nos demais;
Ascasubi se diferencia de seu inspirador, pelo tom mais rastico e
marginal, que atribui aos seus gauchos; del Campo produz, também,
outras composigoes de tom mais "criollo" do que gauchesco. Sobre o

ultimo, Borges diz que as criticas lhe sao muito duras; na reali-

-7

!
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dade, a virtude central em Fausto esta na contemplagao da felici-
dade e da amizade - "no pertenece el Fausto a la realidad argenti-
na, pertenece - como el tango, como el truco, como Irigoyen - a la

mitologia argentina".(llm

Analisando Martin Fierro como um sistema, incluido em

(113) . . o .
outro , a perspectiva borgiana indica em Los tres gauchos ori-
entales , de Lussich, o seu texto precursor. Segundo Borges, em
Lussich se encontra o rascunho de Hernidndez - "Menos asombrosamen-

te, podria decirse que los dialogos de Lussich son un borrador oca-
sional, pero indiscutible, de la hora definitiva de Hernéndez"ful4)
O "criollismo" que, em del Campo, torna dificil a leitura de seus
poemas por um espanhol, pela escolha forcosa de termos nativos; em .
Hernandez faz parte da entonacgdo e se alia as deformagdes rusticas

proprias da fala gaucha.

-

Ha, tambem, uma grande incidéncia de erros em relacgao a
origem do poema de Hernandez. Na proposta de Rojas, que o filia a
criacao 'payadoresca', Borges observa as mesuras tradicionais, per
seguidas pelo cantor popular, na intencao de "elevar" a sua produ-
cdo; ao contrario do elemento intencional presente em Hernandez, que
€ o de aproximar a sua linguagem literdria o mais possivel da rus-
ticidade da fala gatcha. Outra falha comum na determinagao da ori-

gem de Martin Fierro, relaciona-se a sua filiacao hispanica. Nes-

te caso, Borges considera os hispanismos como decorréncias natu-
rais dos habitos lingliisticos adquiridos pelos gatuchos, da mesma
forma que aparecem expressoes "criollas". Para o autor de Inquisi-
ciones, se ha alguma heranca espanhola direta, esta se encontra na

tematica e no procedimento formal, muito mais do gue na linguagem.

Assim como em Dom Quixote, no poema de Hernandez se encontram, coin
cidentemente, os problemas da solidao e do desajuste entre o indi-
viduo e o Estado. Além desta proximidade, Borges salienta o aspec-
to magico, que & comum a ambos os textos - "No hay libro perdura-

ble que no incluya lo sobrenatural. En el Martin Fierro, como en

el Quijote, ese elemento migico esta dado por la relacidén del au-

tor con la obra."“lS)

Nestes dois textos, o distanciamento do au-
tor, que provoca a sensagéo de uma auséncia, mas gue, objetivamen-
te, incorpora-o ao discurso, resultam do modo escolhido pelos au-
tores de os construirem - "El tema, entiendo, no es la miserable

edad de oro que nosotros percibiriamos; es la destitucidon del nar-
o (116)

Revendo a passagem de Martin Fierro pela critica, Borges

considera decorréncia da indole realista, o fato de, em sua época,
o poema ter sido considerado mera descrigao dos costumes gauchos.

E, mais tarde, como resultado do seu carater politico, Martin Fier-
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ro foi julgado apenas pela tese defendida, outra vez sem critérios
estéticos. De acordo com Borges, excetuando Martinez Estrada, que
inaugura um novo estilo de critica, os julzos anteriores confundem
o valor estético do poema, com a virtude moral do protagonista. No

caso de Lugones, especificamente, reclamar Martin Fierro como epo-

péia sO vale para se estender o agrado que causa a leitura - deste
poema. O prazer dado pela leitura das epopéias aos homens de seu
tempo, repete-se no gosto pelas novelas, mais tarde. A partir des-

ta afirmacao, Martin Fierro também pode ser considerado uma novela

- "Novela, novela de organizacion instintiva o premeditada, es el

‘Martin Fierro: unica definicidn que puede transmitir puntualmente

la clase de placer que nos da y que coincide sin escandalo con su

fecha.“lln

Borges, atento a articulacao dos elementos estruturais
do texto e da relacdo deste com o sistema literadrio, concebe a li-
teratura como produgao de uma linguagem. Em vista disto, o texto
literario se arrisca ao mero prosaismo ou a artificialidade incom-
preensivel. O seu estado ideal coincide, entao, com a margem entre
estes dois campos. A literatura, assim entendida, & marginal, pois
se instala entre dois mundos. No caso da gauchesca, quando os es-
critores optam pela oralidade, o risco em se confundir com o nao-
-literario aumenta e, segundo as normas da erudicao, a marginalida—
de destes textos se consolida. Segundo Borges, O V aproveitamento,
pelos gauchescos, da espontaneidade da fala rural proporciona uma
visdo da realidade e nao o seu reconhecimento. Neste sentido, Mar-

tin Fierro, ao mostrar a transformacao do gaucho - de homem bom a

homem mau - além de constatar a marginalidade - politica, social,
econdmica e linguistica - da personagem, denuncia a propria insta-
bilidade do sistema literario argentino - "E1 desplazamiento de
Martin Fierro es, significativamente, el del sistema literario ar-

. (118 . s : - . - .
gentino." )Isto significa que o carater marginal de Martin Fier-

ro - a marginalidade no gaucho e no proprio texto, em virtude de
seu aspecto oral - conferem~lhe uma certa ambigquidade, também pre-

sente na formacao do campo intelectual argentino.

De acordo com o artigo de Beatriz Sarlo - "Borges en
Sur: un episddio del formalismo criollo" - a leitura de Martin
Fierro, por Borges, reune duas tendéncias que, aparentemente, ja-
mais poderiam se tocar: o "criollismo" urbano e a gauchesca. Por

este caminho, o Borges de trinta, que se encanta pela vida subur-
bana, € o mesmo que tenta desruralizar o galcho, que passa de ho-
mem mau a compadre(iﬁo, permanecendo ainda a margem do sistema so-
cial e do sistema literario. Esta atencao de Borges para com O no-

vo, para com o ainda nao percebido, coincide com a estética do pro-
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cedimento, a mesma que aparece em sua atitude criativa. Para ele,
a questao estd em 'como ler' e em 'como escrever'. Assim, os por-
menores sempre sao significativos e o detalhe atua como indice de
um género. Por tantas razoes, Borges reconhéce na gauchesca um fa-
to literario paradoxal, pois nao sao coincidentes as . semelhancas
entre os textos que se filiam a ela, do mesmo modo, em gque esta re
lacao, de nao coincidéncias, se prolonga no contato entre o siste-
ma literario da gahchesca e a propria literatura. Segundo Borges,

na rebeldia de Martin Fierro, que nao se enquadra num determinado

género e na prdopria indefinicdo da gauchesca esta uma das caracte-
risticas essenciais da arte - "Esta incertidumbre final es uno de
los rasgos de las criaturas mas perfectas del arte, porque lo es

también de la realidad." %0

c) LEOPOLDO MARECHAL: o resgate do "ser nacional"

A vanguarda de 1922, oficialiZada na revista Martin Fi

erro , propunha a renovagao do campo intelectual argentino e, par-
ticularmente através de Jorge Luls Borges, reclamava a autonomiza-
Agéo da arte. E a este guadro de mudancgas, que se filia Leopoldo Ma
rechal. Ainda em 1922, guando publica seu primeiro livro de poemas

- Los aguiluchos - transparece-lhe uma certa influéncia de Lugo-
(121)
S.

No ano seguinte, entretanto, Marechal se integra ao mar-
- tinfierrisgg.lalvez, em virtude deste ecletismo inicial, resulte
a leitura tao particular, que ele faz do poema de . José Hernandez.

Nela, Marechal confere ao nacionalismo lugoniano, um certo tom de
universalidade, gue ultrapassa os limites do mitico, penetrando no

mundo do simbolico.

Numa conferéncia, pronunciada em 1955, Marechal 1é Martin
Fierro, a partir de seus simbolismos. Segundo ele, o poema de Her-
nandez ja ocupvava, nesta data, um lugar privilegiado na literatura
e nao se desconheciam os seus valores estéticos. Desta forma, as
novas leituras do poema se realizavam "a la luz de una ‘'conciencia

historica' que se nos viene aclarando a los argentinos desde hace

. (122 P =

varios lustros". ) Na opiniao de Marechal, este texto ultrapassa
os limites da arte pura, devendo ser interpretado nao tanto como
obra artistica, mas como o paradigma de uma raca ou de um povo,

desde as suas mais profundas raizes historicas. Considerada esta

perspectiva, Martin Fierro se coloca ao lado das grandes epopéias
classicas e tem definido o seu género. Marechal nao hesita em afir
mar, entao, que o poema reflete, em sua transcendéncia histdrica,

"el arte de ser argentinos y americanos."
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O criador de Adan Buenosayres considera Martin Fierro um

verdadeiro "milagro literario", tomando "milagre" como um ato de
criacdo, livre "de las leyes naturales y de las circunstancias or-
dinarias". Na verdade, o texto hernandiano se revelaria livre de
influéncia europeia, esta que afetava as producOes contemporaneas
a ele. Aqui se manifesta um dos pontos sustentadores da leitura de

Marechal, que descobre em Martin Fierro a insinuacao de uma profe-

cia concernente ao futuro do pais. Esta visao & renovadora, desde
que se considere os estudos anteriores, o0s quais leram no poema,
.somente o seu retorno ao passado. Assim, na concepgéo(haMarechal,

Martin Fierro estaria voltado para o futuro e conteria uma mensa-

gem de alarma - um "acusar el golpe" - nascido do ser nacional, do

povo mesmo, no seu dia a dia.

Alguns enigmas acompanham o poema, segundo Marechal. o)
primeiro se refere ao modo e campo singulares de sua difusao ini-

cial. Sendo, Martin Fierro, o veiculo de uma mensagem, qual & ela

e a quem se dirige? Esta mensagem, neste caso, atuaria como um
alerta, que sai do povo e retorna a ele em forma de chama votiva,
de alimento espiritual e que pretende atingir a consciéncia nacio-
nal, prevenindo-a quanto & iminente ameaca de perda da liberdade
recém conquistada. Por estas razoes, a classe dirigente, que repu-
dia as suas origens barbaras e a classe intelectual, que sé nutre

dos modelos foraneos, deixam recair sobre Martin Fierro o siléncio

da incompreensao ou do desdém. E, neste sentido, que estas duas
classes de elite o aceitam ou o ignoram como fato literario ape-
nas, enquanto que, em outras instancias, o povo mesmo o digere co-
mo alimento vivo, saido de sua propria luta diaria. Na funcao ci-

clica de Martin Fierro - sai do povo e retorna a ele como forga in

terior - Marechal detecta o enigmatico do texto - "Sus ediciones
estan en las pulperias y en los abigarrados almacenes de campana,
entre los tercios de yerba mate y las bolsas de galleta dura, 1los

dos alimentos del paisano; y es justo que Martin Fierro esté alli

porque también €l es alimento. O estd en el recado del jinete pam-

pa, entre los bastos y el cojinillo; y es natural que Martin Fierro

esté alli, porque también &l es una prenda del trabajo criollo."(123)

Apds o silencio inicial da critica, Martin Fierro chega a

cidade e @ consagrado por muitos criticos. No entanto, para Mare-
chal, o segundo enigma do poema se elabora a partir destas inter-
pretacoes, ora ingénuas, ora tendenciosas, que obscurecem a verda-

de do texto. A critica de entao oscilava entre as questoes étnicas

e as socioldgicas. Para o etndografo, Martin Fierro encarnava O pro
totipo do gaucho e este, por sua vez, representava a mistura hi-
brida de duas racgas, das quais sO0 lhes herdara os defeitos. Martin

Fierro, entao, preservava o gaucho a nivel artistico, visto que o
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mesmo estava condenado ao desaparecimento, como individuo. A esta

postura, Marechal perdoa a ingenuidade, mas - "lo que no le perdo-
no es el torrente de mala literatura que nos trajo despues, como
» (124)

natural ‘consecuencia. A critica socioldgica, embora  também

aceitasse Martin Fierro como representante de um tipo racial em

transicao, considera-o, sobretudo, um elemento de perturbagéo.‘Pa—
ra a sociologia, o galcho era um homem incapaz de se adaptar a ci-
vilizacdo, o que justificava sua rebeldia frente ds instituicgoes.
Tal inconformismo lhe conferiu o estigma de desocupado ou de bandi
do. Nesta época, em que O progresso justifica tudo e a ideologia da
"boa vontade" e dos "bons costumes" se alastra pela nagao, a ati-
tude hostil do gaucho favorece o surgimento de uma lenda neggtiva,
gue o marcara como impecilho ao progresso nacionalf Resulta, pois,

desta,.doutrina, a caracterizac¢ao do "gaucho mau."

Em sentido contrario, Marechal afirma que, no poema  de
Hernandez, ja se adianta a defesa do gaicho e se desfaz a lenda ne-

gativa. Na verdade, Martin Fierro n3o responde & caracterizacao do

homem desregrado, pois houve um tempo em que teve seu trabalho e
uma vida tranguila, os quais consegquira através de uma luta honro-
sa e persistente. A esta serenidade passada sobrevém uma ruptura
violenta, que abala o presente. E por nao se conformar com a inva-
sao de seu mundo, que Fierro se torna rebelde e, mais ainda, per-
manece um homem leal & esséncia de seu povo, ameagado e confundido
~por "alguem", que pretende ditar novas regras - "alguien ha to-
mado la direccidn del pais; es un alguien que actlia en lo material

» (125)

y espiritual a la vez. Neste sentido, Martin Fierro é para

um historicista como Marechal o representante do ser nacional que,
usurpado de sua propria identidade, luta contra este "algo“, que

entrou no pais.

Com estes'dados, Marechal realiza sua leitura, a partir
do sentido simbdlico, contornando, de perto, o sentido literal de

Martin Fierro. Para ele, este poema exerce a mesma funcao das epo-

péias classicas - "el canto de gesta de un pueblo, es decir, el re
lato de sus hechos notables cumplidos en la manifestacidn de su
propio ser y en el logro de su destino historico. Ya se vera que

la de Martin Fierro es una gesta ad intra, vale decir, hacia aden-

tro, gue el ser argentino ha de cumplir obligado por las circuns-
tancias. Es la gesta interior que realiza la simiente, antes de

proyectar ad extra sus virtualidades creadoras."(lZG)

Dito isto, en
tende-se que, em sua obra, José Hernandez narra o destino histori-
co de toda uma nagao, atraves da historia de um galcho. Assim,

Marechal define os dois sentidos do poema - o literal, em que o
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herdi @ um gatcho singular e o simbdlico, em que o herdi & o pro-
prio ser nacional, coletivo e transhistdrico num momento de crise.
Este povo, que traduz o ente nacional, & o protagonista das 1lutas
pela independéncia e o mesmo herdi das guerras civis, quando se
pretendeu delinear "la verdadera cara del ser nacional". Saindo
destes momentos criticos e acostumado a decidir seu proprio desti-
no, o povo anseia por desfrutar da liberdade alcancada. No entan-
to, contrariando a tais expectativas, "alguém" invade o pais e des
via o povo de sua trajetdria. Este & o grande momento do poema, se
gundo Marechal. Narrada a histdoria de um povo - o argentino - e,
atraves de sua palavra, conhecido o seu passado sereno e O seu pre
sente fragmentado, sabe-se gue, sem outra alternativa, o ' "gaucho
Fierrof foge para o deserto. Simbolicamente, o deserto & a imagem
da privagéd,-a mesma em que se encontra Martin Fierro - agoré, o
"ente nacional" - depois da ruptura, vivendo, entao, na auséncia

de si mesmo.

Por outro lado, de acordo com Marechal, o deserto tam-
bém representa peniténcia. Na fuga do gaucho, simbolicamente se po
de ler O retiro necessario ao ente nacional que, derrotado pelo in
vasor, busca a purificagd3o e o reencontro consigo mesmo. Esta sail
da para o deserto, implica numa volta - "el desierto, para el ente
nacional, es algo asi como una ‘'suspension de su destino', merced
a la cual el personaje ha quedado inmovil y fuera de la escena,cla
ro esta que su purificacidn se hace con vias a un 'regreso'. Re-
greso a qué? A la escena de la que fue arrojado y a las acciones

del drama cuyo protagonista dejd de ser. Una Vuelta de Martin Fi-

erro se anuncia ya como imprescindible."“27) Porem, antes do retor

no, Fierro se vé despojado de tudo o que & seu, incluindo o amigo
Cruz. Em virtude destas perdas, a personagem se encontra totalmen-
te sO0. £ neste estado de desolagao, gque ele se joga ao chao, pro-
curando, assim, aliviar sua dor - "Ese abrazarse al suelo como ﬁni
co alivio de su desesperanza tiene un valor de simbolo cuya eviden

cia nos excusa de toda explicacién."“28)

Marechal, continuando na leitura simbdlica do texto, ana
lisa o encontro de Fierro com a cativa - "Lo que sucede luego es
altamente significativo, hallandose Martin Fierro un dia en aquella
posicion de su cuerpo y en aquella desolacidn de su alma, oye de

n (129) Neste

pronto los lamentos de la Cautiva, y se pone de pie.
"levantar-se" da personagem, Marechal entende como o retorno do
protagonista a acao, pois vé na mulher presa e torturada, o simbo-
lo do ser nacional, aprisionado como ela. Sendo Fierro, da mesma
forma, "la encarnacion simbdlica del ente nacional, no hay duda
que, al enfrentarse con la Cautiva, nuestro heroe se enfrenta con-

n (130)

sigo mismo en ella. Na verdade, Fierro percebe, no drama da
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mulher cativa, o drama da nagao inteira e, neste sentido, o resga-
te da mulher simboliza o resgate da Patria. Portanto, a volta , de
Martin Fierro, trazendo consigo a mulher desterrada, significa que
o ser nacional esta de volta e que anda pela fronteira, em ' busca
de noticias sobre o mundo, o qual deixou had dez anos. Na frontei-
ra, reencontra seus filhos e descobre que o dilaceramento do ser
nacional & cada vez mais profundo. Em Vizcacha, concretiza-se a
parte deste ser, que deserta de si mesmo e que, além de se adaptar

ao estilo do invasor, torna-se cumplice dele.

Os fatos negativos, constatados pelo herdi, nao o afe-
tam e nem comprometem seu plano de agdo. Chegado o momento da des-
pedida, existem quatro personagens - Martin Fierro, seus dois fi-
lhos e o filho de Cruz. Segundo Marechal ~“asi llega el momento

fundamental del poema; y digo fundamental porque la clave del Mar-
' ’ o(131) '

tin Fierro se oculta y se revela en su despedida. De acordo

com o autor de Simbolismos del Martin Fierro , os "cuatro vien-

tos", a que se refere Herndndez, no inicio do 4ltimo canto, repre-
sentam os quatro pontos cardeais. Dentro desta perspectiva, fazen-
do a relagao entre o niumero de personagens e estes pontos, Mare-

chal destaca o carater proféetico de Martin Fierro. Segundo ele, ca

da um destes homens, que se dirige a um ponto diferente - & porta-

dor de uma missao: "

De qué mision se trataba? A no dudar, se tra-
taba de una misidn tendiente al rescate del ser nacional, y a su
restitucion al escenario de la historia, como unico protagonista

de su destino?ujz)

Nesta leitura de Martin Fierro, observa-se a recorréen-

cia de um enfoque nacionalista, porém distinto do lugoniano. Ao
contrario do nacionalismo de Lugones, que lamenta a perda da iden-
tidade nacional e se nutre de mitos do passado, na perspectiva de
Marechal, o ser nacional € uma substancia transcendente, alheia
aos conflitos das diferencgas de cultura, classe ou regiao, que foi
sequestrada pelos interesses anti-~nacionais mas que, resgatada, po-
de vir a transformar-se em motor mitico e, portanto, histdrico, no

futuro.

d) 'JORGE B. RIVERA: o carater militante da gauchesca

Na critica dos anos sessenta, Jorge B. Rivera retoma a
gauchesca, estudando-a como produgao autonoma. Segundo ele, O tex-
to reflete uma visao de mundo, mas nao anula, diante desta, a ' sua
funcao estética. Desta formé, Rivera se distancia dos nacionalis-
mos patrioteiros, orientando sua leitura sobre os gauéhescos, des-

de uma linha nacionalista historica, que privilegia, nestes textos
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do século XIX, o seu carater militante, tanto no que se refere a

politica como & propria arte. Em seu ensaio - La primitiva litera-

tura gauchesca ~ reline conhecidas posigOes sobre esta literatura.

"Apesar de que la varie-
dad de testimonios dificulta
la tarea de recomponer una ima
gem que incluya todas las fa-
cetas del problema, pueden or
denarse algunas notas basicas
gue se recuperan en dos O mas
autores o se estiran como in-
variantes desde los albores

.del género:

1) La repulsa (Mitre, Oyuela)
y la aceptacidn (Cané, Su-
bieta, Pelliza, Navarro Vi
ola, Saldias), alternativa
del caracter ‘'militante' y
del trasfondo politico-so-
cial;

2) La insistencia en presen-
tar al género como una for
ma 'menor', la exaltacion
de su sencillez expresiva
y falta de artificio como
virtud de estilo (Castane-

- da, Gutiérrez), pero tam-
bién como limitacidn (Tor-
res) o.como recurso inten-
cional para llegar a cier-
to publico (Ascasubi);v

3) La vinculacidon con formas
tradicionales hispanas (Ze
ballos, Unamuno, Tiscor-
nia) ;

4) La presentacidn del género
como expresidn nacional vy
como punto de partida (Gu-
tiérrez, Menendez Pelayo,
Rojas, Tiscornia, Ieumann),
a la vez que 'acontecimien
to singular' (Borges);

5) La aceptacion condicional

del género y la propuesta



56

romintica de una regenera-
cion mediante el cultivo
de formas artisticas (Goye
na; Mitre, Gomez, Obliga-
do) ;

6) La identificacion con una
épica de los origenes (Ro-
jas, Lugones);

7) Lo 'gauchesco' como forma
genérica convencional (Go

1
ena, Oyuela,’Borges)."( 33

Na mesma perspectiva de Rojas, Estrada e Borges, Rivera
guestiona a. confusao no estudo da gauchesca, que deriva esta lite-
ratura de sua materia - o gatcho. Para ele, & dificil separar o
protdtipo do assunto literdrio. Na verdade, a presenca do gaucho
contamina o género, as vezes como mito; outras, como maldigao. Ri-
vera, neste sentido, ressalta a importancia de nao se esquecer que
o juizo elaborado sobre esta imagem do género corresponde a um gal
cho composto por normas convenientes ao texto e, principalmente,ao
contexto. Por estas razoes, talvez, a gauchesca seja um veio ines-
‘gotavel de questionamentos. No caso rioplatense, Rivera a percebe
como um fator de intimabligagéo com o passado e como uma experién-
cia significativa, que pode ser inserida no patrimSnio cultural.
Sendo assim, ndo considera simples exaltacdo patridtica, o fato de
buscar as fontes deste género. Se o gauchesco apresenta certa fa-
cilidade em confundir manifestac¢ao literdria com postura ideoldgi-
ca, deve-se atentar para este detalhe, fazendo perguntas sobre es-
ta particularidade do género, observando-a como um elemento sinto-

matico.

Para.Rivera, nao se justifica o estudo do gaucho a par-
tir da gauchesca, mas € relevante se descobrir a razao da escolha
desta figura como matéria literaria. Neste aspecto, retoma a evo-
lugao da palavra "gaucho", na tentativa de encontrar uma explica-
cao para esta preferéncia - "La etimologia de la palabra 'gaucho'
es tan vaga como la aparicion del tipo a quien designa.“(l3)
base em varias opinioces, como a de Fernando de Assuncao que - “en
su libro El gaucho (Montevideo, 1963) ha ordenado y analizado cer-
ca de 44 versiones, vinculadas con 18 lenguas euroasiaticas e in-

n(135) Rivera

doamericanas, sin arribar a una solucidn definitiva
fixa uma cronologia aproximativa de varias denominagoes, que se
vinculam a personagem, desde o século XVIII: changador (meados de
1729), gaudério (por volta de 1746) e gaucho (em torno de 1771. Des

/
te levantamento, conclui que, ate os movimentos de independencia,
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as trés designagOes recebem conotagao pejorativa. Ainda nos do-
cumentos coloniais, qualquer destas referéncias se confundia com
ladrao, vagabundo, "el tipo de conducta antisocial por excelencia."
E somente apds o processo de independéncia e a campanha federalis-

ta, que se modifica estad situacgao.

Por outro lado, a imagem registrada pelos viajantes apre
senta um gatcho romantico - franco, livre e nobre. Provavelmente,
estas opinioes, tais como as de Samuel Haigh, de Francis B. Had,
de Charles Darwin ou de Campbell Scarlett, 559 influenciadas pela
fascinacao barbara de cunho romantico e exotista, que envolve a
personagem. No caso de William Mac Cann, reaparece a nogao primi-

tiva do vocdbulo e este viajante, em particular, prefere evita-lo,

visto que o considera ofensivo se usado em relacdo ao povo traba-

lhador. Levando em conta as variagoes que cercam a palavra "gai-
cho", Rivera cita Martinez Estrada para quem "cada cual tiene su

gaucho."

Delimitado o problema em torno do nome, que designa o
personagem gauchesco, Rivera se volta para a andlise do género em
si mesmo. Sobre este, anota muito de contradigéo tambem - "hallare-
mos aqui, como data comin y al margen de cierta exterioridad mas
dehunciada que real, un fondo de militancia, de participacidn vi-
tal, que constituye el antecedente de lo mis agresivamente perdu-
rable que se haya escrito entre nosotros."(ly” E desde a selecao
dos temas, sempre polémicos, que os gauchescos encontram um lugar
para suas obras no quadro literario argentino. Ao tratar desta 1li-
teratura, Rivera procura delinear-~lhe a origem, entretanto,. reco-
nhece a inexisténcia de um marco, que lhe defina o nascimento. y:\
melhor explicacao para os detalhes estilisticos da gauchesca, Ri-
vera a encontra na relacao deste género com a literatura culta es-
pénhola - gue resgata a heranca hispdnica - e como repertdrio poe-
tico tradicional - que marca uma tentativa de elaboragao de uma 1i
teratura propria. Em virtude do antagonismo destas relagOes e por-
gue nao existem manifestos, que marquem o inicio desta literatura,
Rivera estabelece trés graus de diferenciacao cronoldgica, que au-
xiliam na compreensao do fendmeno literadrio da gauchesca. O pri-
meiro momento seria de 1778 a 1812, em que se criam as formas pri-

marias ou E;ecursoras(lyncom temas americanos, desenvolvidos atra-

vés do modo cologuial do gaiicho, seguindo as formas populares  ja
usadas na Espanha; de 1813 a 1821, quando surgem os "cielitos",que
marcam o primeiro ciclo da literatura gauchesca - no entender de
muitos autores - e que caracterizam uma tentativa de diferenciacao
da literatura local em relagéo a de Espanha; o terceiro momento

(de 1821 a 1822), gue assiste ao desenvolvimento de uma forma - o



58

diéiogo - e o surgimento de um autor ~ Bartolomé Hidalgo.

No entanto, de acordo com Rivera, ainda nio se define o
nascimento do género. Sua primeira manifestagao notdvel se da com
Hidalgo, mas isto nd3o delimita a origem da gauchesca. Supoe-se, de
outra forma, que o seu nascimento ocorreu nos fins do século XVIII,
justamente no momento em gque se prefigura a Revolugao. de Maio.
Aqui, Rivera volta a afirmar o carater militante dos gauchescos, .
através desta possivel ligacdo do género com aspectos  politicos,

sociais e econOmicos -

"Remitiéndolo a este cumu
lo de materiales, podemos fi-
jar los origenes del género

"hacia fines del siglo XVIII;
es decir, en la época de frac
tura entre las formas clasi-
cas de la vida colonial y las
nuevas tentafivas de estruc-
turacion que en el plano po-
litico y econdmico prefiguran
a la Revolucidn de Mayo. Con-
signaremos dos fechas por el
impacto que tuvieron en el
Rio de la Plata: 1750 (punto
final de la ‘vaqueria') y 1787
(comienzos de la explotaciodn

saladerista)."(l38)

Neste ponto,'o autor de La primitiva " literatura gau-

chesca também ressalta a originalidade desta produgao. Segundo
ele, os "cielitos" e os "diadlogos" - formas escolhidas pelos pri-
meiros gauchescos - fogem ao metro consagrado, mas nao seria este

o Unico motivo de sua singularidade. Ao contrario dos seus contem-
poraneos, primeiro os neoclassicos e, depois, os romanticos, gue
se originam das influéncias metropolitanas, a gauchesca & o fruto
de uma renovacao na sociedade argentina mesma. Neste caso, as cau-
sas desta originalidade estao ligadas ao processo de quebra, gue
sofreu a cultura colonial ante a explosao dos ideais revoluciona-
rios de Maio. Segundo Rivera, "el estilo 'literario' cambia, ine-
vitablemente, con la concepcidon del hombre; es una vitima de 1la
historia", desta forma, a Revolugao serviu de chogue, opondo o poe
ma simples de Hidalgo & retdrica de Echeverria. E a gauchesca, en-
tao, pretendeu expressar, de uma maneira plena e vital, a vontade
do novo homem. Portanto, a singularidade de Hidalgo estd em aban-

donar as concepgSes da "arte maior". E, neste caso, se a gauchesca
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recebeu a acusacao de ser "menor", menor era a cultura nacional que,
para formar o incipiente campo intelectual, renegava as formas sim
ples populares e buscava outros modelos no exterior. Por estas ra-
zO0es, nos momentos em que nao convinha mostridr a realidade, a gau-

chesca era colocada de lado.

Por sua proximidade com a verdade social, incluindo-se
aqui as rudezas 1ing&isticas no falar do gatucho, o estilo gauches-
co foi rejeitado pelos meios.produtores da cultura erudita. Outra
das acusagSes contra o género se refere ao fato de que, apesar do
-carater popular, a gauchesca se fazia em maos letradas. De acordo
com Rivera, este aspecto combinaria com a originalidade da produ-
cao gauchesca. Na mesma linha de Borges(139), reconhece, nestes au-
tores, a fidelidade a fala do povo, o que os diferencia dos "paya-
dores", os quais tentam corrigir em seus versos, o carater rustico
deste falar. E, neste sentido, que se reforca a originalidade da
gauchesca, pois enquanto a poesia popular e a poesia folclorica,co
mo formas tipicamente orais, pretendem se identificar com o estilo
culto, a poesia gauchesca se elabora na escrita, ~com ‘ tendéncias
muito fortes a oralidade. Sem duvida, esta questao é& fundamental
na gauchesca. Para Rivera, assim os gauchescos conjugam poesia es
crita e poesia oral. A oralidade, neste caso, resulta da utiliza-
cao de recursos empregados nas formas populares, entre eles, a es-
colha de estruturas que facilitem a assimilagdo e a memorizagao.
De acordo com Rivera, a difusao oral desta literatura se veiculou
de trés formas - no méio urbano, atraves do teatro; nos subiirbios,
através do leitor primdrio e, no meio rural, através do cantor po-

pular.

Outros dois problemas, levantados por Rivera, sao a au-
séncia do indio na gauchesca e a confusa relacao "gatcho-cidade",
que retine o gaucho - o homem rural - e o homem da periferia num
mesmo processo. No que se refere ao indio, sabe-se que, no perio-
do de desenvolvimento da gauchesca, restam ja poucos no Rio da Pra-
ta e 0s que existem pertencem a culturas refinadas, de certa for-
ma, também, invasoras, o que favoreceu a mistura com o espanhol.
Assim, a poesia gauchesca reproduz as falas do Prata especificas
deste momento, e o que aparece sao as assimilacCes resultantes de

um confronto anterior entre indios e colonizadores.

Sobre a relagao "gaucho-cidade", Rivera procura nao con

fundi-la com o surgimento do "orillero" - o marginal urbano. (140)

Neste sentido, retoma Borges, desta vez para discordar .a respeito

(141)

da associagao entre gaucho/compadrito. De acordo com Rivera, a

proximidade entre os tipos - o gatcho, o "orillero" e o compadre -

- e conseqﬁéncia do espago marginal ocupado por eles na sociedade



argentina, muito embora durante épocas diferentes de alteragdes so-
cio-econdmicas em sua estrutura. Além disto, esta associagao re-
sulta dos proprios tipos fronteirigos, que aparecem em certos tex-
tos gauchescos, como no Fausto, por exemplo:. Desta forma, as pos-
siveis coincidéncias entre estes personagens resultam.de semelhan-
tes processos de transformagaes sociais, marcadas em cada um deles
em periodos distintos e as quais impingiram ao gatcho, ao "orille-
ro" e ao compadre a condig¢ao de marginalidade. Para Rivera, entao,
o galcho pertence a um momento histdrico especifico e a gauchesca
€ a representacao da crise, que o transforma. Com esta postura, de
fende, enfim, o sentido de protesto e o carater militante da gau-
chesca. Ainda, segundo ele, o aspecto revoluciondrio desta produ-

¢3o fica bem claro em Martin Fierro. José Hernandez devolve ao gal

cho a linha do protesto social, voltando-se, muito mais, para amu-

danca, que o afetou, do que para a urbanizagéo do seu mundo.

e) EDUARDO ROMANO: o popular na gauchesca

Ainda no levantamento das diversas visoOes sobre a gau-
chesca, encontra-se o interessante ensaio de Eduardo Romano - "Poe

w(142) escrito en

sia tradicional, poesia popular, poesia cultivada
tre 1982 e 1983. Aqui, numa linha que nao escapa ao politico, Ro-
mano considera a literatura dos gauchescos como uma das mais for-

tes manifestagOes da poesia popular argentina do século passado.

De acordo com Romano, nos séculos coloniais e comegos
do dezenove, a poesia argentina sequiu o modelo hispanico, como
parte do transplante cultural. No século XVII, em Cordoba, Luis de
Tejeda se filiava ao gongorismd e Vicente Lopez y Planes era neo-
classico em Buenos Aires de 1810. Em 1830, Echeverria acompanha as
mudancas no cenario da literatura argentina. Com ele, Juan Maria
Gutiérrez, J. Bautista Alberdi, Felix Frias, Juan Thompson, Carlos
Tejedor, Vicente Fidel 10pez, entre outros, propoem, alimentados
pelos ideais romanticos, alcangar uma literatura nacional. Neste
caso, as alteragées no quadro literario se fazem apenas a nivel de

3)

troca de modelos - de Espanha a Franca.

(144)

Echeverria, se nao hou
vesse menosprezado os "payadores" e ignorado a espontaneidade

de Hidalgo, talvez fosse o fundador da legitima poesia nacional e
popular na Argentina.. No entanto, Romano o alinha aos poetas cul-
tivados 5), observando, na rejeicao de Echeverria peloshabitos po
pulares, uma forma de nacionalismo, gue dissocia o popular do na-

. (146)
cional.

Na verdade, a poesia nacional-popular argentina nasce

com um poeta que, apesar de sua bagagem neoclassica, descobre uma
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forma de se comunicar com o povo atraves do verso. £ o caso do gau-
chesco Bartolomé Hidalgo, que nao escreveu como o povo falava, mas
criou uma linguagem acessivel ao gailicho, com quem consegue se iden
tificar através do canto. Para melhor definir a trajetdria da gau-
chesca, como forma popular, Romano faz a distingao entre a poesia
tradicional, a poesia nativista e a poesia popular. A primeira,
segundo ele, integra o patrimdnio memorialistico de qualquer indi-
viduo do povo; a poesia nativista & uma forma da poesia cultivada,
gque se volta para a exploracgao do pitoresco e para a descrigao dos
ambientes ou objetos mais caracteristicos do meio rural e, final-
mente, a poesia popular - "que no es 'del' sino 'para' el pueblo,
y requiere ya autores con una intencionalidad mas personal que co-
lectiva y de un transmisor especializado."(l47) |

Desta maneira, Romano justifica o popular na gauchesca,
através da presente intencionalidade de Hidalgo e, mais tarde, de
José Hernandez, os quais confeccionam uma lingua, capaz de aproxi-
ma-los do publico, ao qual pretendem atingir. Além da invengao de
uma linguagem poética, como em qualquer outro género, O poeta gau-
chesco ainda se preocupa em ser acessivel e em se colocar na posi-
cao de homem do povo e, desta forma, conseguindo falar a um inter-
locutor de mesma condigao. Os "payadores", neste caso, exercem o)
papel de transmissores, divulgando, junto ao repertorio tradicio-
nal, as produgoes dos autores cultos. Quando, nos Dialogos, o in-
terlocutor fala, deixando de lado "el ‘'adoctrinamento' emprendido
por Hidalgo en su etapa anterior para abrirse hacia una problema-
tica social desde la perspectiva de los desposeidos - y ultraja-
dosF“AS), Hidalgo coloca a fala do povo no discurso poetico, o que
faz com que ele seja o primeiro a enumerar os sofrimentos do gau-

'cho, meio seculo depois, vem Hernandez.

Outra questao em Romano se refere 3@ gauchesca partida-
ria. Segundo ele, até 1830, esta literatura serviu a diversas fac-
¢Oes politicas - "Los autores mismos se sentian cumpliendo, al pro
ducir poesia popular gauchesca, una tarea politica."(149) Uma das
consequéncias deste partidarismo foi a da exclusao de alguns- poe-
tas, porque serviam a grupos em decadencia. Este @ o caso de Luis
Perez, que nao foi reconhecido por muitos criticos, porque era fe-
deral e porque servia aos interesses de Rosas. A partir destes vin
culos politicos, de maneira mais sentida com a Revolugao, a gau-
chesca se transforma, juntamente com a sociedade argentina da épo-

ca.

Superado o momento partidarista da gauchesca, marcado
pela oralidade e pelo uso desta produgao como divulgadora das ide-

ologias em luta, nos meios populares, os gauchescos buscam o in-
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gresso deste género no circuito escrito. Com esta intengao surge o
Fausto. Neste sentido, para Romano, Estanislao del Campo € o pri-
meiro gauchesco com objetivos notadamente literarios, sem esquecer
gue, também, Ascasubi e Hernandez criaram a poesia gauchesca. No
Fausto, ha uma filiacao mais direta com a literatura universal -
- "lo que &l cuenta, ya habia sido contado dramaticamente por otro,
nada menos que por Goethe, y en todo caso el interés recae en como
vuelve a contarlo, desde su humilde perspectiva el Pollo."(lsm Ro-
mano nao acredita que del Campo tenha pretendido ridicularizar o
gaticho, o que ele consegue, de certa forma, & realizar um jogo du-
plo, através da parddia, no qual o espectador culto se diverte, ao
ver o embarag¢o do homem do campo, lidando com um texto erudito, ao
mesmo tempo em que este zomba desta erudigéo, percebendo-a desde‘
Auma'éxperiéncié de:hdmem criadd no campo.

Ascasubi, por sua vez, distancia-se de Estanislao del

Campo, desde que em seu Santos Vega nao explora o mesmo humorismo

sutil, marcado no Fausto. Na realidade, a obra de Ascasubi perten-
ce a gauchesca pela linguagem e pelo carater narrativo, no entan-
to, existe nela uma forte influéncia do descritivismo romantico de
Echeverria, o que a identifica muito mais com as produgoes de cunho

nativista. Romano constata este hibridismo em Santos Vega. e, ainda

neste poema, alem do nativismo apolitico, descobre outro aspecto
antigauchesco, que & o grau de distanciamento entre o narrador e o
que ele conta. Ascasubi, diferente dos outros gauchescos, nao assu

me a posicao do gaticho. Ji em José Herniandez, afastado de Hildrio

Ascasubi e de Estanislao del Campo, hd uma poética autdnoma, um
compromisso com uma poética popular, que nao se sujeita "ni al con
. .. . . - . 151
servadorismo de lo tradicional, ni a las modas de]x)llterarlo."( )
Em Martin Fierro coexistem dois poemas distintos, es-

critos em momentos diferentes, o que, segundo Romano, impede que o
poema seja lido, em principio, como uma unidade. Da espontaneidade
da Ida, Hernandez chega a intelectualizagao de La Vuelta. Porém,
sem nunca abandonar a fidelidade da caracterizacao social do gal-
cho, o poetairecupera a unidade nos dois poemas. Martin Fierro

. ' N 2 = :
possul uma estrutura polJ_fonlca(l5 ), recurso usado por Hernandez,

que permite, através da apresentacao de muitas vozes, superar o}
realismo ingénuo e restaurar a unidade do poema - "Segin este plan
teo, los poemas resultan de superponer una serie de voces que son
las del gaucho cantor, el gaucho trabajador y el gaucho matrero,
a las que se entrelazan de diversa manera las del gaucho sabio,

acomodaticio o huérfano." (>3

Todas estas vozes servem a composi-
gao de uma imagem representativa da condicao do gaicho. Neste sen-

tido, Martin Fierro conquista uma originalidade, que o torna uma

das mais fortes manifestagoes da poesia popular argentina, no sé-
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culo XIX.

Baseado no aspecto polifdnico do texto de Hernandez, Ro
mano, a partir da enumeracdo das vozes, compara a tipologia do gal
cho hernandiano ao gaticho de Sarmiento. Em Facundo, através de um
limitado retrato, aparece somente o gatcho mau, o representante da
barbarie, o autentico anti-social. De aqordo com Romano, a diver-
géncia entre Sarmiento e Hernandez tem sua maior razao no desco-
nhecimento do primeiro sobre o gaucho trabalhador, tipo central de

Martin Fierro. Assim, enquanto Sarmiento se perde numa doutrina de-

terminista, Herndndez critica uma situacdo sdcio-econdmica com a

intencao de melhora-la.

Apesar de alguns setores da critica terem submetido a

obra de Hernandez 3s leis da poesia cultivada, Martin Fierro re-

siste e se firma como uma das mais importantes experiéncias da 1li-
teratura popular na Argentina. Apds o desaparecimento do gaticho
cantado por Hernadndez, o plblico em formagao & atraido pelas nove-
las folhetinescas de Eduardo Gutiérrez, enquanto isso a gauchesca
cede lugar ao "gauchismo". Aqui, sao produzidas obras por senhores

pertencentes a oligarquia rural.”54)

Na verdade, voltados para oOs
moldes da poesia nativista de Echeverria e de Obligado. Em 1884,

na Argentina, Joaquin V. Gonzalez, com seu livro La tradicion na-

cional & um dos propulsores do tradicionalismo. Este movimento se

valeu da poética nativista, afastando-se da gauchesca, portanto.

Para os autores tradicionalistas, os gauchescos teriam
‘criado versos sombrios e perturbadores do sossego, enquanto que
eles, de outra forma, espalhavam a felicidade e a uniao entre o po
vo, ao afastarem dele tais realidades mesquinhas. No entender de
Romano, o apoio do tradicionalismo a poesia nativista,justifica—se
porque "Esos autores son, sin lugar a dudas, hijos de los gringos
transplantados que buscan, a traves de la idealizacidn de un gau-
cho y un ambiente campero que no conocieron, vincularse con el’pé; 
sado autdctono, congraciandose, de paso, con linajudos sectores de

la clase terrateniente argentina."(lE” No que diz respeito aos poe
mas gauchescos do século XX, em 1933, Bartolomé Aprile compoe El

hijo de Martin Fierro, poema no qual a inclinacdo nativista com-

prova, segundo Romano, a decadéncia da poética militante, defendi-

da por Hernandez.

Se Aprile representa a gauchesca decadente, outros poe-
tas deste século conservam o sentido critico desta poesia. Romano
destaca Arturo Jauretche, com O poema que pode ser uma excegao no

gauchismo - El paso de los libres.usm Também cita o espanhol José

José Alonso y Trelles, com o livro de 1915 - Paja Brava. Sobre o

f1ltimo, Romano afirma que se pode considera-lo uma ponte entre a
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gauchesca e o tango - "Un sector del tango cancion absorbid la mo-

dalidad gauchesca dentro de sus propios modulos."(157)

A partir da-
qui, Romano estabelece linhas de relagéo entre a gauchesca e o tan
go. Segundo ele, nestes momentos, dois tipos individuais sao cha-
mados a literatura, no primeiro caso vem o galcho; no outro, o com
padre.uSB) Com isto, retoma o Borges criolista de vinte, relacio-
nando a poesia do tango com a da gauchesca. Neste sentido, Romano
verifica que, nas duas poéticas, prevalece a intengao de criar uma
linguagem literaria, capaz de representar um setor especifico da
sociedade. Assim também, quanto ao registro da cotidianidade, que,
no caso do tango, sofre as devidas reacomodagoes, visto que traba-

lha com uma realidade diferente.

f) ANGEL RAMA: a gauchesca, forma de expressao de uma classe social

Desde o ensaio "Bartolomé Hidalgo, poeta de la revolu-
cidn", publicado em Marcha de Montevidéu (n9? 1181, 8 nov/1963), ao

prologo da edigao de Poesia gauchesca, organizada por Rivera em

1977 - "Sistema literario de la poesia gauchesca", Angel Rama con-
sidera de muita importancia o estudo do fendmeno artistico da gau-

chesca. Segundo o autor de Los gauchipoliticos rioplatenses, esta

producao nao deve permanecer "como una curiosa y simpatica anoma-
1ia de la historia literaria latinoamericana"“Bg), pois representa
uma das formas mais originais da literatura nacional no século XIX
e, sobretudo, porque a gauchesca legitima o momento social de uma
literatura e exemplifica a criagao literaria de uma classe social.
Neste sentido, Rama analisa, tambem, o singular processo de forma-
cao do campo intelectual argentino, a partir da criagao e do  de-

senvolvimento das cidades.

No entender de Rama, a criagéo da literatura na Amérida
Latina est3d fortemente vinculada ao surgimento de uma classe so-
cial. Desde o século XVI, a América Latina serve is experimentacdes
européias. Uma das tentativas dos colonizadores no Novo Continente
foi a de criagao da cidade sonhada.uﬁO) Assim, a ordem se tornou a
lei mais importante na organizacgao das cidades latino-americanas,
no entanto, houve grande disparidade entre os projetos e a reali-
dade. Motivados pelo exemplo grego, "que oponia la 'polis' civili-

zada a la barbarie de los no civilizados“(l6l%

os conquistadores
pretenderam criar cidades, mas inverteram a norma européia e, en-
guanto la, o desenvolvimento agricola criava pdlos urbanos, aqui
se assentaram cidades com o objetivo de gerar, ao seu redor, O pro
gresso agricola. Em consequéncia, de repente, se fazem urbanos, os
campesinos europeus e a experiéencia cotidiana & de estranhamento e

desajuste.
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No entanto, para garantir, pelo menos, a ilusao da ordem
possivel na urbanidade, chama-se a cena "un escribano, un escri-
biente o incluso un escritor", gque deve autenticar a ordem ideal,

atraves da escritura.“ﬁz)

Desta forma, a palavra escrita, na Amé-
rica Latina, adquire o valor de verdade histdrica absoluta. O es%
critor, armado de instrumentos simbolicos, consolida a ordem ima-
ginaria no discurso, visto que, no plano concreto, a historia .se
fazia desordenadamente. Com esta atuagao, o escritor garante, de
outra parte, a sua propria insercgao na sociedade como elemento de
forca. Na verdade, os letrados dominam um campo, que lhes & pro-
prio e que consiste no exercicio das linguagéns simbolicas da cul-
tura. Por esta razao, pode-se afirmar que "no so0lo sirven a un po-
der, 51no que tamblen son duenos de un poder (163) A partir dlsto;
os escrltores artlculam—se como um grupo, que, em virtude de suas
atividades, esta bem proximo do poder. Esta relagao geraomito das
letras como degfau para o ascenso social. Neste momento, prolife-
ram os advogados e os médicos nas coldnias, o que provoca a coe-
xisténcia de duas linguas - uma, publica; outra, popular. Com esta
ruptura, a nivel ling&istico, fica claro, segundo Rama, que "la

propiedad y la lengua delimitaban la clase dirigente".(l64)

O plano de urbanizacao, neste aspecto, favorece o sur-
gimento de uma nova classe social, além das ja definidas no  pro-
cesso de colonizacao. Este grupo - o dos letrados - assume o con-
trole da inteligéncia nas novas sociedades. E, atraves da escritu-
ra, fixam para sempre a producao oral, que esta desaparecendo, em
virtude da penetracao de normas impostas pelo mundo urbano, nomeio
rural. Desta forma se constituem as literaturas na América Latina.
A partir da imposicao da escrita e do repudio 3 oralidade, consa-
gram-se os modelos cultos, cancelando-se a espontaneidade'da pro-
ducdo oral. Em vista disso, na América Latina, hd um periodo de
completa desconexao entre a literatura culta oficial e urbana e a
tradicional-oral das ;comunidades rurais. Esta ultima, na maioria
das vezes, quando reconhecida, serve a exaltagéo do poder, como no
caso paradigmatico de Leopoldo Lugones. A apropriacao da tradigao
oral faz parte, também, do projeto nacionalista, desde Silvio Ro-
mero, contribuindo para legitimar a nacionalidade e para edificar
o culto dos herdis. Neste sentido, acrescenta-se o popular ao na-
cional, O que nem sempre garante autenticidade a literatura resul-
tante deste amalgama. Normalmente, esta produgao continua ligada
aos valores estéticos das classes médias, em nada representando o

grupo social campesino, tipico criador das formas orais.

A complexa formagao da sociedade latino-americana re-

sultou, sem duavida, no intrincado estabelecimento do seu campo in-
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telectual. Nos fins do século XIX e inicio do XX, ja envolvida pe-
la modernizacao internacionalista, a América Latina assiste ao sur
gimento da especializacao e da divisao do trabalho. Os problemas
gerados por estas alteracdes, entre eles, as diferencas marcantes
entre as classes sociais,‘apontam para um movimento cultural, que
ndo sO atendesse a burguesia, mas também "las reclamaciones del
proletariado naciente”.u£5) Neste momento, a geragao nacionalista
do novecentos formula um novo ideario para se pensar a criagao ar-
tistica latino-americana, da mesma forma que estabelece novos- ru-
mos para o seu estudo, a partir dos aspectos histdoricos do conti-
nente. No plano da critica, nomes como José Verissimo e Ricardo
Rojas, descobrem comportamentos liter3rios especificos na América
‘Latina, desde uma v1sao que prefere nao abandonar ~as influéncias
européias, mas que busca adapta las a realldade americana. Em to-
dos & central a procura da originalidade em culturas singulares,
atraves de suas manifestag¢oes literarias. Assim, Rama atualiza dis
cursos representativos de diferentes linhas do nacionalismo na Amé
rica Latina - entre elas, a postura nacionalista romantica que,'
apesar da tematica nacional, continua presa 3s influéncias cultas
europeias; a linha nacionalista novecentista, que aplica modelos
europeus ajustaveis a realidade latino-americana e, mais tarde, a
geracao dos vanguardistas - como Mariategui - que herda a posicao
culturalista anterior, mas que se reveste de concengoes socialis-
tas. A partir desta trajetdria, nem sempre renovadora do naciona-
lismo, conclui-se gue, na América Latina, mais do que regioces, ha
classes sociais e, por outro lado, que nao existem apenas cuituras
regionais, mas diversas culturas de grupos especificos. Este aspec-
to se comprova através das criagOes literarias, as quais autenti-
cam as diversas concepgoes culturais, que se substituem ou se en-
frentam na América Latina. Neste sentido, justificam-se os dife-
rentes valores estéticos, pois, na verdade, eles representam estas

situagoes culturais.

Reconhecida a existéncia de diferentes concepgoes esté-
ticas, que representam diferentes classes sociais, Rama analisa a
desconexao entre as produgdes aceitas e as rejeitadas pelo setor
culto e critica a divisao estanque dos periodos literarios. Neste
sentido, afirma que duas obras coexistentes, mas sem relagao, po-
dem revelar estruturas sociais mascaradas. Normalmente, uma das
produgoes € consagrada, enquanto gue a outra & posta a margem; o

que demonstra a fragmentacao dos pﬁblicos, diferenciados por suas

culturas. Para exemplificar, Rama descreve as "estratificaciones
( 6) - .

colindantes"” e cita nocas6 da produgao culta, as Memdrias de um

sargento de milicias em confronto com a obra alencarlana(167) Na

tradigcao oral, por sua vez, o maior exemplo se da com a llteratura
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gauchesca, que se limita com a folclorica, apontando a existéncia
de grupos sociais com diferentes comportamentos. Na verdade, assim
a gauchesca delata os conflitos sociais do homem do campo america-
no , provocados pelas revolugoes de independéhcia. Com Hidalgo,con
cretiza-se o discurso de uma classe social e, mais tardé, com Her-
nandez, a gauchesca adquire a consisténcia de projeto literario,
através da criagao de uma linguagem propria, o que a distingue, en
tao da poesia folclorica. De acordo com Rama, nesta poética, que
exige a reelaboracao da lingua, revela-se uma modificacao do cam-
_pesino, que se esté‘incorporando ao processo social em andamento
no Rio da Prata. Assim & que, ao homem do campo, esta literatura
"sirve de autoconciencia de su situacion de clase: le es posible a
través de ella definirse y le abre el camino hacia la conciencia

.UﬁS)ES£e ponto & central para-o entendimento dos aspec-

de clase"
tos diferenciadores entre a gauchesca e as literaturas que se ser-
vem de conteldos folclOricos, mas que se ligam 3s concepgoes esté-'
ticas das classes médias.

Referindo-se ao nascimento da gauchesca, Rama o associa
aos movimentos revolucionarios de 1810059), considerando esta pro-
ducdo como o primeiro exemplo, na historia hispano-americana, de
uma literatura enquadrada nas mudancas politico-sociais. Anterior
a ela, porém, & o estilo neoclassico que predomina nas formas ini-
ciais da literatﬁra rioplatense, representando os legitimos prin-
cipios burgueses. Em seguida, quando se fortalece o setor revolu-
cionario da burgquesia, a funcao educativa percorre os textos neo-
classicos, que incitam os leitores a luta, mas que nao lhes dao
‘experiéncias de realidade. Antes de Hidalgo, o gue existe & a cha-
mada arte de exaltacao. Nela, o discurso poético responde a uma
funcdo estritamente utilitaria. Através dele, a burguesia hispano-
americana, que agora reivindica a independéncia, apela para as clas
ses menos favorecidas - Os escravos, Os negros e os campesinos - na
tentativa de defender os proprios interesses. Desta forma, a revo-
lucao deixa de ser apenas uma expectativa da classe dirigente e se
torna um desejo, também, dos setores rurais. Com isto, nasce no
Rio da Prata, a poesia politica gauchesca de Bartolomé Hidalgo,
que, segundo Rama, nao pode ser confundida com a literatura popu-

lar em lingua vernacula ou com a literatura tradicional folclorica.

Em Los gauchipoliticos rioplatenses, Rama apresenta (o}

esboco de uma provavel cronologia para a evolugao da'gauchesca. Con-

sidera o periodo colonial e pré-revolucionario, como o momento de origem

do que se chama, muitas vezes, de primitiva poesia gauchesca.(l7o)

Fora deste, ainda registra outras guatro etapas na gauchesca do
século XIX. A primeira corresponde ao periodo revolucionario (1810

a 1828-1830), no qual se insere a obra de Hidalgo. O segundo mo-
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mento se caracteriza pela luta de facgoes (em torno de 1832) e Asca-
subi, "acompanado de la sombra enemiga de Luis Pérez", & a sua figu-
ra principal. Neste periodo fica estabelecido o "género poesia gau-
chesca"(lin, reconhecido, desta forma, pelos intelectuais da eépoca.
Estanislao del Campo se enguadra na terceira etapa, a de transicao.
Com Hernandez e Lussich, imp6e—sé um sistema literario rigido, mar-
cando o quarto periodo da gauchesca. Esta ultima fase se encerra por
volta de 1894, quando da fundacao das sociedades crioulas e tradi-

cionalistas, como a de Elias Regules.

De acordo com Angel Rama, a gauchesca da umpasso atras,
para se adiantar dois. O retrocesso estd no uso de formas tradicio-
nais da literatura espanhola. A oposic¢ao entre estas estruturas con-
servadoras e os. temas politicos atualizados na gauchesca resultamnu-
ma arte hibrida, que marca o primeiro avanco. O segundo "paso ade-
lante" se refere a reintegracdo da poesia a linguagem falada - "En
definitivo", el pacto de una ideologia moderna con una forma conser-
vadora a traves del funcionamiento poético de una lengua, es Indice
de un nuevo condicionamiento social de las formas literarias en el

\ .
n(172) oste aspecto, como mestre

periodo de la revolucidn emancipadora.
e criador da gauchesca, Hidalgo representa o momento da invengao des
te género. Inicialmente, com os "cielitos", o poeta exerce uma fun-
cao civica e nao foge ao euforismo neoclassico, no entanto, em seus
"dialogos", obtem a simplicidade e o lirismo que, filiados ao uso da
fala popular, garantem a sua poesia as bases de uma "auténtica y pro

misora formula de la americanizacion.”

No momento em que a Republica escolhe o neoclassico co-
mo sua forma de expressao, surge a poesia gauchesca. Em Hidalgo, a
simplicidade de suas produgoes revela esta nova tendéencia. Enguanto
neoéléssicos e romanticos procuram elevar a fala popular, os gauches
cos trabalham com o espanhol corrompido, que caracteriza a fala gal-
cha. Com Ascasubi, o poeta serve de intermediadrio entre a massa e os
dirigentes. Nesta fase da gauchesca, Rama identifica a poesia de par
tido, colocada a servigo das facgaes. Esta poesia atravessa vinte
anos de exercicio, até o esgotamento. O continuador de Ascasubi, num
plano mais culto, & Estanislao del Campo, que se incorpora ao perio-
dismo militante, adotando a condicao de propagandista de uma ideolo-
gia, mais do que de uma facgéo. Em 1866, escrevendo o Fausto,  del
Campo ‘liberta a poesia da servidao partidista - "La poesia politica
que habia atravesado dos periodos iniciales, el revolucionario gque
protagoniza Hidalgo y el partidista de Ascasubi, ha llegado a su ago
tamiento."(173) Esta passagem da poesia revolucionadria de Bartolome
Hidalgo a poesia de partido'de Hilario Ascasubi e de Estanislao del

Campo resulta, muito mais, de uma mudanca no homem do campo, do gque
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na propria gauchesca. Em 1872, Ascasubi escreve Santos Vega, que e

a culminacdao legitima de sua poesia politica.

Os processos politicos, acelerados desde a queda de Ro-
sas (1852), configuram uma nova sociedade. Neste contrato, o gaucho,
antes chamado a luta, passa a ocupar o lugar do vencido. Para repre-
sentar este momento da histdria do gaticho, Antonio Lussich . e José

Hernandez escrevem Los tres gauchos orientales.e Martin Fierro, res-

pectivamente. Como em 1838, quando escritores cultos, vindos da bur-
guesia, cantam o indio, - assim também em 1865, alguns poetas tomam
a causa dos homens do campo. Hernandez, por este caminho, assume o
discurso do vencido e inaugura a poesia social. Os textos de 1872,
neste sentido, marcam a passagem, na gauchesca, de uma visao parti-
daria para uma visao .social. Com os autores deste periodo - Hernandez
e Lussich - instala-se uma tradigéo gue consolida, assim, um sistema

literario, dando coeréncia ao que se chama poesia gauchesca.

A partir dos autores mais representativos de Hidalgo a
Hernandez, Rama questiona a constante preocupacao com o estudo do
termo gaicho, para se entender a literatura gauchesca. Para ele, é
importante que se atente para estas obras como produgoes literarias
legitimas. Neste sentido, afirma que a gauchesca, como um sistema 1i
terario, atinge sua maturidade ao harmonizar lingua e projeto artis-

tico. Em Martin Fierro, mais do que falar como um gaicho, Hernandez

utiliza o cddigo metafdrico deste grupo social. Além disto, a esco-
lha do publico fez com que os gauchescos definissem a sua poética e
a sua ideologia. A gauchesca inventa o seu leitor, pois antes dela

este publico nao existia, era uma massa alheia ao consumo literario.
Além de criar o seu leitor, a invengao de um narrador também garante
a esta poesia a sua originalidade. Nela, o escritor finge o outro -o
narrador — assumindo o lugar do produtor. Através desta articulacgao,
ao narrador se outorga o direito de usar a lingua popular, o que as-
segura o carater oral da gauchesca. Sob este emissor ficticio, ocul=-
tam-se personagens, aos quais Rama prefere chamar de vozes.“j4) Es-

tas, por sua vez, garantem a veracidade do narrado.

Ainda sobre o sistema literario da gauchesca, Rama ana-
lisa a busca da oralidade, afirmando que, nesta poesia, o canto esta
a servigo de uma mensagem narrativa. Atraveés do esquema: cantar/con-
tar a histdria; contar/cantar a melodia, o poeta imita as formas po-
pulares, que se elaboram desde um conteudo narrativo, associado a uma
expressao melodica. Na verdade, os gauchescos escolhem um publico qua-
se analfabeto, mas, apesar disso, conseguem atingi-lo ao usarem as
suas formas expressivas, de cunho coletivo, no tratamento de proble-
mas, que os envolvem muito de perto. Nesta relagao, a gauchesca apro

xima -0:criador e o publico, estabelecendo um pacto, no qual a esco-

lha da fala galcha define uma tomada de posicio e, ao mesmo tem-



70

po, determina um projeto intelecutal de tipo ideoldgico, que atua

como primeira e eficiente causa desta produgao.

Continuando a delinear os caminhos da gauchesca, Rama
se refere ao ano de 1894, em que Elias Regules impulsiona "la tradi-
cion" e se torna lider de um movimento, que procura resgatar o gau-
cho como mito representativo da forga nacional. Emvirtude de uma po
lémica entre Regules e Blixen, chega-se ao dilema progresso—tradigéo,
o0 gue revela as guestoes geradoras do movimento nativista - "Pasa el
sociedad con el aluviodn inmigratorio que estaba viviendo el pais, y
al cual muchos habian atribuido la criéis econdmica del 90, de 1la
cual en este ano de 1894 apenas comenzabaeasalirse.“(175)Ao tradi-
cionalismo de Reéules, que reivindica o gaGcho como elemento forma
dor da nacionalidade, ao mesmo tempo em que admite o seu desapareci
mento social, Rama da o nome de "gauchesca domesticada".

"La teoria de Regules es
simple y hoy muy popularizada. Se-
gun ella nuestra naturaleza ‘'obran-
do sobre la descendencia de los
ejemplares importados, les impri-
nio el sello de atributos nuevos
y fijos, constituyendo asi un ti-
po local que, con el traje de
gaucho lo hemos visto varonil e
ingenioso, dominando las dificul-

tades del medio|(_‘J‘Jl76)

No século XX, a heranga gauchesca pode ser registrada en
Serafin J. Garcia, Atahualpa Yupanéqui ou Mercedes Sosa, agora as-

sociada a filosofias recentes de esquerda.

Em resumo, para o autor de La ciudad letrada, a poesia

revolucionaria de Hidalgo, a poesia partidista de Ascasubi e del
Campo, a poesia social de Hernandez e Lussich, enfim, a poesia po-
litica gauchesca & o produto da integracao entre um criador letra-
do/um leitor popular mediante o artificio e o pacto. Aléem disto,es
ta literatura est3d abaixo das produgOes alfabetas rioplatenses e
acima do estrato tradicional folclorico de transmissao oral. Por
estas razoes, este conjunto deve ser encarado como uma literatura,
sobretudo, capaz de oferecer a imagem artistica da participagao

histdrica do seu publico, na formagao da sociedade.

3

H
i
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LEONIDAS LAMBORGHINI: uma postura discordante

Apds o levantamento histdrico-critico sobre o regiona-
lismo e sobre a gauchesca, pode-se constatar que, em ambos os ca-
sos, oOs posicionamentos acerca destas manifestagOes literarias se
alicercam no conceito de literatura como produgao cultural vincula
da ao sério. Desta forma, na medida em que a seriedade implica em
erudicao e determina a chamada arte maior, o gque foge ao modelo
preestabelecido pelos setores cultos integra o popular e represen-

ta uma arte menor.

No caso do regionalismo, o proprio termo, que designa
esta produgdao, ja €& discriminatdrio. Os textos ditos regionalistas
sao normalmente rejeitados pela critica oficial, porque represen- -
tam o mundo de grupos sociais cujos habitos, principalmente os lin
gaisticos, escapam aos padroes hegemonicos. No Brasil, como vimos,
mesmo a critica mais lGcida se preocupa em discutir o regionalis-
mo, para tanto, ora recorre aos fatores econdmicos, sociais e po-
liticos, que justificam a existéncia desta literatura, ora se vale
dos conceitos estéticos ja comprometidos com ideologias consagra-
das - por exemplo, o universal/o particular - na tentativa de va-
lorizar estas produgoes. No entanto, em qualquer destas. atitudes
predomina a abordagem gque situa estas obras 3 margem da literatura
alta. Aqui, talvez seja importante a reavaliacao dos critérios ado
tados pelos estudiosos, ao distinguirem o literario do nio-literd-
rio, ou mesmo, do pouco literario. Neste aspecto, pode-se retomar

a critica sobre a gauchesca platina, observando-se este detalhe.

De acordo com as posturas criticas apresentadas, fica
claro que, embora existam discordancias marcadamente ideologicas
acerca da gauchesca, desde Leopoldo Lugones até Angel Rama, preva-
lece em todos o conceito de literatura séria, na qual se enguadram
as formas que privilegiam a.ordem. Assim sendo, a gauchesca & 1li-
da a partir das normas cultas e as obras resgatadas neste sistema
sao, precisamente, aquelas que nao representam ameaga ao equili-
brio do campo literario. Os estudos sobre o poema de José Hernan-
dez, neste sentido, exemplificam as diferentes pautas de valoragéo,
gue se alternaram na formacao do campo intelectual argentino}l7”
Em termos gerais, pode-se constatar a existencia de padroes esté-
ticos; que determinam hierarquias literarias. E umdos valores mais

arraigados a literatura, que atua como linha de forgca na graduacgao

literaria, @ o peso da seriedade. Se um texto viétla esta norma,

desde entao sera estudado como uma "rachadura" no campo litera-
. (178) . ' ~ -

rio. Outro conceito de valor, que envolve as produgoes litera-

rias, subentende a existéncia de uma separagao muito distinta en-
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tre as formas cultas e as populares. A seriedade e a erudiqéo, nes
te aspecto, sao valores que determinam o campo literario. Ao mes-
mo tempo, Os pressupostos estéticos que definem o sério e o erudi-
to se confundem, de maneira que as leis geradas pelas instituigoes

literarias se tornam cada vez mais discriminatorias.

Desde esta perspectiva, Bernard Mouralis afirma que os
textos rejeitados pelo estatuto da literariedade nao ficam apenas
3 margem da "literatura", mas sdo "também textos que, sO com a sua
presencga, constituem ja uma ameaga para o equilibrio do campo 1li-
terario, visto que assim revelam tudo o que nele had de arbitra-
rio“.ujg) Em outras palavras, toda obra marcante cria a sua criti-
ca e obriga a repensar a convencao. Assim, a rapsddia  modernista
de M. de Andrade discute o0 conceito do nacional, confundido . ainda .
com o regional-teliirico, ao passo que um romance como o de Guima-
raes Rosa forga o critico a novos modelos conceituais que o des-
crevam (o "super-regionalismo"). A partir destes textos reabrem-se
o debate sobre o que devemos considerar como literario. Surge dai
que essa discussao tome como marco referencial o texto desviante:

Macunaima, Grande Sertao: Veredas e assim por diante.

Se repensarmos as concepgoes que definem o modelo gau-
chesco, & facil comprovar que toda a reflexdao gira em torno a Mar-

tin Fierro. De acordo com o levantamento critico sobre a gauchesca

platina, constata-se que esta manifestacao literaria sofre um pro-
cesso de marginalizagao e, mesmo gquando resgatada, nao perde a sua
marca de singularidade, ora sendo estudada como desvio, ora sendo
considerada elemento formador do sistema literario argentino.Aqui,
parece que a escolha do texto gerador de discussoes, pretende ga-
rantir a propria hegemonia do campo intelectual, além de preservar
as concepgoes estéticas ja consagradas, a respeito da seriedade e
da erudigao. Neste sentido, merece atencao o artigo de  Lednidas
Lamborghini - "El gauchesco como arte bufo” - (180) 4 qual reavalia
o sistema literadrio da gauchesca, observando o que ai existe de

~ ~ . /.
transgressao a literatura seria.

Para Lamborghini, a gauchesca implica num procedimento,
que busca um determinado efeito artistico, através da tentativa de
o poeta trabalhar a linguagem no limite entre o sério e o comico,
utilizando-se da palavra do galcho ignorante. Desta forma, o pro-
prio texto conspira contra a ordem estabelecida pela literatura
elevada. O uso deste artificio resulta num tom “distorsivo"”ﬁl)que
de acordo com o ensaista, permite se conhecer melhor estes textos
e entender, muito mais, a propria cultura argentina. No caso de

Martin Fierro, Lamborghini retoma a entrevista de Nosotros e ai

destaca as idéias que nao o aceitam como poema nacional, porque
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nele aparece o tom rude do homem do campo. Nas duas atitudes da
critica: a que rejeita a linguagem simples do poema e a que O acei
ta, sobretudo pelo que nele ha de épico, prevalece o estatuto da
arte ordenada. De outra parte, Lamborghini afirma que &, justamen-
te, através desta linguagem "defeituosa", segundo as normas cultas,
que a gauchesca cria o seu proprio sistema. Do mesmo modo, o épico

de Martin Fierro resulta noutra forma de distorcao. Neste poema so

- . 182
mente se pode falar de uma "epica de 1la derrota"( ), que con-
traria as expectativas da épica tradicional.
Lamborghini reavalia, juntamente com Martin Fierro,

Fausto e La Refalosa. Atraves destes textos pode afirmar que a dis

torcao & o fundamento do género. Na gauchesca, quando o escritor
opta pela fala do galucho rude, as proprias palavras abalam a ordem
estabelecida da literatura culta. A partir de uma relativa autono-
mia em relacao aos modelos tradicionais, estas obras descobrem ca-
minhos paralelos a.literatura alta, mas reveladores da propria men
tira artistica, como no Fausto. O gauchesco, ao inverter a ordem,
assimila o método do Sistema, qgue & o da distorcao e, para Lambor-

ghini, Martin Fierro, Fausto e La Refalosa dao ao sistema de sua
(183)

propria medicina por via da parddia. Em Martin Fierro, a rela-

cao parddica € com a epopéia, pondo como herdoi um bufao, no que a
gauchesca desvenda a trambia de um sistema politico. No Fausto, a
distorcgao sempre multiplicada no texto, dirige-se ao plano cultu-
ral, dando comicidade a um modelo sacralizado - a Opera européia.

La Refalosa, por sua vez, descobre um plano de submissao e dominio,

através do riso obliquo, que poe em cena a mentira do Sistema.

De acordo com Angel Rama, a seriedade como garantia da

ordem ideal vem desde a formacao das cidades latino-americanas. Em

. 184 .

La ciudad letrada( ), constata-se de que forma a palavra escrita
da consisténcia as ideologias, ao encarnar entre os cidadaos a
ideia da ordem. Neste aspecto, a escritura ganha foros de ser a

unica verdade e ao escritor cabe a missao de "dar fé", ouseja, aos
letrados se ajusta a fungao de criar a cidade ordenada, a nivel do
sonho. Com esta responsabilidade, as letras "no solo sirven a un
poder, sino que también son duenas de un poder", pois dominam o
campo das significagoes, a partir da manipulagao direta das lingua

gens simbbdlicas da cultura.

De outra parte, ao indagar sobre o lugar de José Hernég
dez na historiografia argentina, Tulio Halperin Donghi aborda a
guestao do periodismo. Segundo ele - "em 1860 Hernandez podia sim-
bolizar a través de la armonia de esos tres elementos - estado, pue
blo, escritor - la promesa de concordia que declaraba ver ya pre-

w (185)

sente en la Argentina que acababa de unificarse. Como se Ob-
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serva, a idéia da organizacao harmOnica, presente em Angel Rama na
"cidade ordenada", reavarece aqui. Estes pontos comuns revelam. a
situacdo do escritor/publicista que, comnrometido em dar voz as as
piracdes coletivas, cria uma nova relagao éntre publico e escritor.
A partir desta cumplicidade, "la relacidn entre escritor y npnueblo
aparece redefinida en favor del primero, gue sd0lo recibe del segun

do orientacion sobre el tema gque debe ocuparlo."”BG)

Halperin Donghi, assim como Rama, acompanha a evolucao
do controle do Estado sobre o escritor. Ambos os ensaistas desta-
cam a complexidade desta relacao. Para eles, o artista, apesar de
ter sido chamado para afiancar um sistema autoritario, consegue u-
ma relativa autonomia em relacao a ele, na medida em que a palavra
escrita se estabelece como verdade. No entanto, como salienta Hal-
perin Donghi na trajetdoria de Hernandez, o momenhto desta aparente

libertacao da palavra escrita coincide com a expansao das idéias

liberais.

Outra vez o escritor encontra-se atrelado ao Sistema,
sO0 que agora, como ja afirmava Lamborghini,a escritura da ao siste
ma de sua propria medicina. Neste caso, fica permitido distorcer.
E o gue fazem os gauchescos, os gquais ainda somam a esta permissao,
a propria voz popular assumida no texto literario, desestabilizan-

do as regras mesmas da literatura oficial.



II - ANTONIO CHIMANGO: UM TEXTO A DERIVA
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1. ESTRUTURA DO POEMA: a histdria que se conta gue se conta

Pelo exposto anteriormente, pode-se afirmar que a res-
posta que a literatura gauchesca pode oferecer 3s instituigoes so-
ciais, consistem em desvelar as mascaras da seriedade, o que, por
sua vez, resulta na apresentacao de um mundo pelo avesso.(187) A

forma que atende a essa fungao & a satira, que dai em diante passa

a fundamentar o género. A partir da visao do "mundo as avessas", se
gundo Curtius, ”agora se glorifica o que antes se proscrevia. Tudo
(188)

satu do seu trilho". Com isso, questiona-se, na propria alter-

nativa cOmica do texto, a seriedade do Sistema.

Se, do lado platino, Lamborghini retoma La refalosa,

Fausto e Martin Fierro por serem obras desestabilizadoras; do 1lado

brasileiro, também Antonio Chimango realiza varias operacgoOes: a)

desmascara um regime de violagao como no primeiro texto; b) poe em
xeque O proprioc sistema literario, como no Fausto e, c) como Martin
Fierro, denuncia os arranijos politicos das classes dominantes. Além
destas relagSes com os textos do Prata, o poema de Ramiro Barcelos
permite outras tantas consideracoes, que merecem um estudo mais de-
talhado. Neste sentido, vale dizer que a aproximagéo com Martin
Fierro & a mais freguente, mesmo quando esta se di para afirmar as

(189)  psta questao, toda-

possiveis diferencas entre os dois textos.
via, nao sera a condutora do presente estudo. Em José Hernandez, bem

como em Bartolomé Hidalgo, em Hilario Ascasubi ou em Estanislao del
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Campo, buscam-se os tracos da gauchesca, género ao qual Ramiro Bar-

celos parece estar filiado.

No que se refere aos autores, a partir de Halperin Don-
ghi se podem estabelecer algumas linhas de contato entre Martin

Fierro e Antdonio Chimango. Assim como José Hernandez, Ramiro Bar-

celos foi também politico e publicista, antes de ser poeta. Em José

Hernandez y sus mundos, Halperin Donghi mostra de que forma Martin

Fierro e o reflexo das descobertas de seu autor sobre si mesmo.ago)
Através desta experiéncia de analise, pode-se estudar o caso de Ra-

miro Barcelos com o seu Antdnio Chimango. Apoiar-me-ia, para tanto

no trabalho de Maria Helena Martins que, conquanto seja passivel de
restricdes em mais de um ponto, permite-nos um diadlogo critico e fe-

-cundo.“gl)v

Uma das particularidades do poemeto campestre esta na
definigcdo de seu Autor, o que nos remete & idéia de inclusao e en-

gaste narrativo. Na verdade, em AntSnio Chimango temos uma histodria

"gue se conta que se conta". Nela ha um escritor (Ramiro Barcelos),
escondido sob um pseuddonimo (Amaro Juvenal), o qual delega sua pa-
lavra a um narrador que, por sua vez, ausenta-se para deixar falar
um cantador (Lautério). Aqui, o fato de Ramiro Barcelos ser reconhe
cido, na epoca - mesmo sob pseuddnimo, como afirma Maria Helena Mar
tins - somente reforga a nogao do pacto consciente, hipotese que se
ra explorada no decorrer de nosso trabalMDQBZ) A proOoria postura de
Ramiro Barcelos, de outro lado, sugere ainda a idéia de inclusao,
levando-se em conta que o poeta foi também politico e publicista. A
partir deste paralelo entre construcao do texto e atitude do autor,
podemos retomar observacdes de Halperin Donghi, Angel Rama e Lam-
borghini, quando estes, por caminhos diferentes, conseguem delihear
a trajetdria do escritor. Neles fica muito nitida a idéia da inclu-

sao do artista num sistema maior.

Este jogoug3)

, sugerido no plano da producao do texto,
repete-se a nivel da forma. O poema se compoe de cinco cantos, nos
guais coexistem duas narrativas encaixadas, mas diferenciadas ini-

cialmente pelo tipo grafico.

Para comodidade de analise, a estas narrativas, inte-
grantes de cada ronda, chamaremos respectivamente de primeiro e de
segqundo bloco. Das relacoes entre eles resultam os seguintes qua-
dros. No primeiro tentamos confrontar os dois blocos que compoem ca
da uma das rondas, utilizando a variavel do assunto. De acordo com
esse tratamento da matéria narrada, se estabelecem diversos graus
de distanciamento em relacdo ao ambiente ideoldgico conforme o pri-
meiro. (QUADRO I)
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No esquema inicial, procuramos delimitar cada um dos
blocos, observando-lhes a estrutura. Colocados lado a lado, os blo-
cos primeiro e segdndo - de cada ronda - estabelecem entre si rela-
cOes que compbem a estrutura final do poema. O segundo quadro resu-
me o inicial, colocando em posicao de enfrentamento e complementa-
¢d3o as cinco rondas com seus blocos. (QUADRO II) Atravées deste jo-

(194)

go, a nivel do distanciamento , podemos ler Antonio Chimango co-

mo um espelho onde se refletem imagens invertidas. Neste sentido,
os blocos se organizam em movimentos, que deslocam os codigos de
representacao, confundindo os planos do simbdlico e do imaginario.

De acordo com a esquematizacao, permitida pelo texto, iniciaremos a
sua leitura critica. Este exercicio sera feito nas cinco rondas,

lendo-se cuidadosamente cada um de seus blocos.

O poema se organiza a partir do movimento de auséncia/
presenga entre o acontecido e o contado, movimento que reune os
dois blocos de cada ronda. Deste movimento dual resultam unidades,
que sao os cantos, os quais, por sua vez, incluem-se num plano mai-
or - o poema.(lgs) No primeifo'bloco da ronda inicial, o nivel sim-
bdlico estd garantido pela iddia da ordem e da transparéncia; aqui

(196)

o distanciamento em relacao ao real tende a zero. Por outro la-
do, o segundo bloco privilegia o plano do imaginario, através . da
articulagao das idéias de opacidade e desordem, configuradoras do

distanciamento maximo.

Embora a estrutura do primeiro canto se repita no se-
gundo, ha neste Ultimo um conflito entre personagens que se expande
a nivel da forma. Enquanto na ronda inicial, os discursos do narra-
dor e do contador (tio Lautério) estao nitidamente separados, na se
gunda ronda tio Lautério os une, ameacgando o equilibrio formal do

texto.

No primeiro bloco, com a metafora da revolucao sugerida
em "tormenta", da-se a inversao do movimento acontecido/contado do
terceiro canto. Além disto, o testemunho de tio Lautério e a deli-
mitacao da estancia como "um lugar em ordem" realizam este mesmo des-
locamento - contado/acontecido - no seu segundo bloco. A metafori-
zacao continua no primeiro bloco da quarta ronda - "Era sinai ~ de

mais chuva." O segundo bloco entra no primeiro, no polano do discur-
so: tio Lautério se mistura ao narrador, dando ares de ficgao ao
primeiro bloco. Da mesma forma, o lugar, no segundo bloco, define-

- . -~ - . A . -
se como real: Estancia de Sao Pedro. E a estancia com letra maius-

cula e com um nome, que a individualiza. Nesta coincidencia entre
real/ficgao, o distanciamento & neutralizado através de um pacto a

nivel da estrutura e no plano do enunciado mesmo. Neste momento, o
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texto permite a transparéncia das ideologias que determina o oculta

mento do poder e o elogio a obediéncia.

Na ultima ronda, as imagens se invertem e o distancia-
mento maximo confunde o real e a ficcao. Ao mesmo tempo, o Verbo

conjugado no segundo bloco & o do presente -

Na mao do triste Chimango
0 arvoredo esta no matto;
0 gado... é so carrapato;
0 campo... cheio de praga,
Tudo depressa se estraga,

No poder de um insensato. (E. CXCIX) -(197)

- dando ao que era pura fic¢ao garantias de real. Neste jogo de os-

cilagao entre os planos do simbolico e do imaginario, poder-se-ia

dizer que o texto fica a deriva.“gg)
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2. Primeira ronda: uma teoria do Brasil
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O movimento continuo de inversao/inclusao entre os blo-
cos, ja na primeira ronda, estabelece a tensao no texto. Aqui, 1li-

teralmente, o narrador descreve um momento na vida dos tropeiros:

Antes que ficasse escuro

As camas foi-se arranjando
C'os arreios e tratando

de ver lenha p'ra o fogao,
Que um bom fogo & o galardao

De um pobre gque anda tropeando. (E.III)
Entretanto, nos dois versos seguintes, temos -

Carneou-se ali o municio:

Era um tourito brazino (E.IV)

A‘expresséo brazino nos remete a um nome - Brasil. E,
sobretudo, a "Brazil". Se fizermos uma leitura interpretativa, ob-
servando esta primeira relacao, podemos dizer que o texto apresenta
um sentido explicito e outro, implicito. Estes dois sentidos atua-
lizam a idéia da inclusao, ja constatada a nivel da producao e da
forma. Como se nao fosse bastante eloqﬁente a metafora do touro co-
mo imagem do pais - recurso amplamente garantido por ritos vegeta-
tivos espontaneos como o Boi Bumb3 e apropriac¢des cultas dessa ima-
gem que s3o muito frequentes entre modernistas como Manuel Bandeira
ou Mario de Andrade - o animal sacrificado ganha umatributo que o
qualifica mais ainda: o touro & brasino. Em brazino/Brazil podemos
conjeturar que existe uma outra historia por baixo da -‘apresentada.
Literalmente, narra-se a refeicao de um grupo de trabalhadores. Mas,
subjacente a este pléno, ha um sentido oculto, que parece vir & to-
na na relacao Brasil/brazino/Brazil. No texto, brazino & a cor do
touro, que & servido a mesa. Se associamos o segundo elemento da ex
pressao "tourito brazino" a'Brazif; € preciso atentar também para o
primeiro - tourito. Nao & um touro, mas o seu diminutivo. A ideia
de poder, sugerida em touro, anula-se. Além do mais, o "tourito bra

zino" esta sendo digerido por outros.

Gordacho e de pelo fino,
Que repontava o matambre;
Fez-se um bandaoc de fiambre,

Ninguém foi nissoc mofino. (E.IV)

E possivel, aqui, a correlacao "tourito brazino/Brazil,
no que se refere a leitura do pais servido aos estrangeiros. Neste
sentido, fica subentendida a teoria nacionalista da rejeigao ao es-

trangeiroflgg)

Na verdade, o que temos al € a nogdo do pais rico -
- gordacho -, e por isso sujeito a exploragcdao - de pelo fino. E in-

teressante observar que a idéia do animal servido 3 mesa nao tem
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aqui o sentido de repasto totéemico integrador, presente na obra dos
modernistas. A imagem do pais apetitoso pode ser apontada, alias,
como parte de uma estrutura de sentimento comum entre uma fragao

dos escritores pré-modernistas. Assim, L. Barreto em 0s Bruzundan-

gas refere-se a uma terra cuja "missao tem sido criar a vida e a

fecundidade para os outros."(zoo)

Em seqguida, vem a discussao entre o "pia" e o '"velho".
O primeiro, sem dGvida, representando o novo e o tio Lauterio, por
sua vez, no lugar do antigo. Novamente se presentifica no texto a
luta entre duas forcas. No entanto, se identificamos o pid ao imi-
grante/ao estrangeiro, e o velho ao nativo, temos, agora, O poder
"ao lado do antigo. Isto fica mais claro guando Lautério se faz es-

cutar pelo pia. Neste caso, vence o conservadorismo.

Um pia ja bem taludo,

No ponto de assentar praga,
Disse ansim, meio por gracga
"Isto & ronda relamboria,
Quem guer contar uma historia

Por um trago de cachaca?" (E.VI)

Foi logo direito aos trogos,
Trouxe de 13 o instormento,
Ficou pensando um momento,
E, se aprumando direito,

O Lautério abriu o peito

E assim cantou ao relento: (E.IX)

Por outro lado, embora o velho/o antigo seja "mui se-

rio", ele obtem a palavra através de uma troca pouco enobrecedora.
Por um trago de cachacga? (E.VI)

Este verso evidencia, de alguma forma, um pacto, resul-

tante de uma certa apreensao por parte do nativo -

E puxando o barbicacho,
Pondo o chapeo para a nuca,
Como quem sente a mutuca,

Levantou-se o tio Lautério (E.VIII)

Neste primeiro bloco da primeira ronda, o carater nega-
tivo das forcas tensionadas sofre uma anulacao. Isso ocorre guando

se reforca a idéia da ordem, ja nos versos iniciais -

Antes da estrada do sol
Estava a tropa encerrada,

A porteira bem atada

Com cuidado e seguranca; (E.TI)
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- o0 que consegue suspender o conflito.

No primeiro bloco da primeira ronda, portanto, 'define-
se um espa¢o onde impera a ordem. E no segundo bloco gque
se vai delineando o individuo tipico deste lugar. Ainda nesta ron-
da, aparentemente, existem dois lugares distintos: um, no primeiro
bloco, integrante do acontecido e outro, no segundo bloco, referen-
te ao contado. Na terceira ronda, ambos se confundem e, na quarta,

tornam-se um sO lugar - a Estdncia de Sao Pedro.

A determinacao do espaco se elabora a nivel do simbdli-
co, através da relagéo Brazillbrazino. Neste bloco predomina o acon
tecido. O tipo caracteristico, por outro lado, define-se as claras,
mas ainda sob o filtro do imaginario - & o contado. Neste segundo
bloco, o que se 1é & a histdria de Antdnio ‘Chimango, contada por
tio Lautério. Tem-se O seguinte:

Para les contar a vida
Saco da mala o bandonio,
A vida de um tal Antonio
Chimango - por sobrenome,
Magro como lobishome,

Mesquinho como o demonio. (E.X)

Este "Antonio Chimango" permanece indefinido: & um "tal
Antonio" - portanto, qualguer um. No entanto, a separacgao em estro-
fes diferentes de AntOnio/Chimango mostra este "Antonio” individua-
lizado, através de um nome especifico. Ao mesmo tempo, constatando-
se o0 sobrenome - ""Chimango" - podemos admitir que este individuo,
destacado no plano social, torna-se um elemento coletivo. Aqui
reinstaura-se a dualidade, através do individual e do coletivo. E
"Antonio Chimango", nome e sobrenome, isto &, um elemento social,
nada mais do que um individuo coletivo, talvez um tipo. Desta for-
ma, como vimos no primeiro bloco quanto a relacao Brazil/brazino,po
der-se-ia dizer, entao, que no segundo se define o "tipo brasilei-

ro "

. A instauracao da ironia no texto coincide com o momento

em que se imita a definigéo de um tipo nacional, a8 maneira das teo-

(

. . . . 201 . -
rias examinadas por Dante Moreira Leite. )E aqui, tambem, que se

inicia o "jogo do brincar"(zoz)

, onde se sente o descomprometimento
do autor. Este, jé sob duas mascaras - a do pseudonimo e a do nar-
rador, assume a terceira - a do cantador. Neste sentido, fica muito
clara“a sua postura: "nao fui eu quem disse e, se foi, estou brin-

cando.“(203)

Destacamos ainda, no segundo bloco, as primeiras nuan-

ces da relagcao parddica com outros textos ou modelos, no dizer de
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Lamborghini , que se emaranham, de alguma forma, na tematica 'do

carater nacional- Martin Fierro e Macunaima. Seria longo pormenori-

zar a questao, mas se poderia dizer em poucas palavras que no meio
século que vai de 1880 a 1930 os Estados nacionais oligdrquicos se
consolidam, desenvolvem e entram em crise em toda a América Latina.
Assim, portanto, teremos no inicio desse periodo, textos que cons-
troem uma ideologia do carater nacional e em seu fechamento, textos
que delatam as linhas de fratura e oclusao do sistema. Em outras pa

lavras: Martin Fierro, na fundacao e Antonio Chimango (em 1915) ou

Macunaima (1928) na quebra do sistema, vale dizer na crise: do Esta
do liberal, ha textos gue preparam um novo equilibrio de forcas. Nao
pré-modernos. E ha textos que condensam temas e motivos ideoldgicos
literariamente ja ensaiados. Sdo os classicos da modernidade. Essa

o N _
a relagao gue une Antonio Chimango e Macunaima.

Em todos trés a mesma atitude de apropriacao das formas

populares - contar & cantar:

Aqui me pongo a cantar

al compas de la vigaela:(zos)

Em Antonio Chimango -

Para les contar a vida
Saco da mala o bandonio,
4 vida de um tal Antonio

Chimango - por sobrenome, (E.X)

Nos textos criticos - Antonio Chimango e Macunaima - pre

domina a formula do distanciamento irdnico, esse brincar que busca

(206)

o prazer atraves da desarticulagcao do sério. E conhecido o in-

cipit da rapsoddia:

"No fundo do mato-virgem .
nasceu Macunaima, heroi de
nossa gente. Era preto retin-
to e filho do medo da noite.
Houve um momento em que o si-
léncio foi tdo grande escutan
do o murmurejo do Uraricoera,
gue a india tapanhumas pariu
uma crianga feia. Essa crian-
ca & que chamaram de Macunai-

ma.

Ja na meninice fez coisas
de sarapantar. De primeiro
passou mais de seis anos nao

falando. Si o incitavam a fa-
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lar exclamava:

- Ai! gue preguica:l...

e nao dizia mais nada. Fi-
cava no canto da maloca, tre-
pado no jirau de paxiuba, es-
piando o trabalho dos outros
e principalmente os dois ma-
nos gue tinha, Maanape ja ve-
lhinho e Jigué na forca de ho

mem. " (207)

Em AntOnio Chimango, da mesma forma, invertem-se as ca-

tegorias de valoracgdao da literatura séria.

Nos cerros de Cagapava

Foi que viu a luz do dia,

A hora d'Ave Maria,

De uma tarde meio suja;

Logo cantou a coruja

Em honra de quem nascia.
(E. XI)

® o o 6 e v s s e s s s s e e e e e s e 0 s s

Inda aos tres annos mama-
va
E so dizia: - teteia,
N'uma magreza mui fetia,
Quasi como a se sumir,
P'ra dar um passo ou subir
Era so por mao alheia.
(E. XVIII)

Convém lembrar que, em relacao a Martin Fierro, Lambor-

ghini chamava a atencgao para o fato de o texto devolver ao sistema

a sua propria distorcdo, multiplicada, através de "um tom distorsi-

vo." Em Antdonio Chimango, este mesmo esquema reafirma a idéia da in
clusao, constatada a nivel da forma e da producdo. Aqui, o texto
"assimila a distorcgao ja assimilada" nos seus modelos, devolvendo

ao Sistema a sua propria imagem, que € a da distorciao.

A respeito da inclusao, vale registrar o caso singular
da expresséobchimangdt Esta palavra pode significar: a) ave de ra-
pina; b) alcunha dada aos republicanos, liberais moderados que se
6punham aos conservadores; c) pingca para segurar brasas<k>fog§o.(208)
Observando-se os dois primeiros significados, logo reconhecemos a
sua dupla funcao no texto. Neste sentido, confundem-se os planos do

imagindrio e do simbolico, a partir da oscilacao entre a denotagao
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~ R . LB
e a conotagao, o que, por fim, assegura a ambiguidade no texto.

Alem desta carga negativa - chimango = ave de rapina,
existem algumas inversoes, que comprometem o modelo da relagao ho-
mem/natureza estabelecido pelos romanticos. A harmonia entre estes
elementos, representada por exemplo na obra de Alencar(zogh anula-
se diante das comparag¢oes, que atualizam o carater negativo da na-

tureza e do homem. Esta inversao dos elementos negativos e positi-

vos ja se inicia, quando Chimango nasce n"uma tarde meio suja", e
gquando "a coruja" @ quem canta "em honra de quem naseia”. Com este
procedimento, o poema fica ainda mais proximo de Macunaima, cujo

personagem & "filho do medo da noite" e sofre, na segunda parte (de
siludida) da rapsoddia, o pio agourento do TincuanJZIOX Além dis-

$0, se Macunaima era "uma crianga feia", Chimango ja& nao havia dei-

xado por menos: era "magro como lobisome', de "uma magreza mui
feia, "flaquito, esmirrado e chochinho". Da mesma forma, Chimango
"Inda aos tres annos mamava/E so diazia: - teteta; Macunaima, por

sua vez, "passou mais de seis anos nao falando. Si o ineitavam a fa-

lar exclamava: - Ai! que preguiga’....”

Retomando a relagéo'homem/natureza, temos na fala da ci

gana uma amostra da primazia do carater negativo.

' Na estrofe XXVII -

Cabra é bicho traigoeiro}zll)

Guarachaim disfargado;

Quando se sente pegado

Deita e se finge de morto:

Matreiro e o novilho torto,

Que se esconde no banhado.
(E. XXVII)

- a "cabra", o "guarachaim" e o "novilho torto" presen-
tificam a negatividade. Nesta mesma linha, as estrofes XXVI e XXVIII,

configuram a ideia do parasitismo.

Virabosta é preguigoso,
Mas velhaco passarinho;
P'ra nao fazer o seu ninho
Se apossa do ninho alheio;
Este ha de, segundo creio,
Seguir o mesmo caminho.

(E.XXVI)

L I I R e R R I N I R N S S AP S S

A herva de passarinho
E praga mui conheecida

E tao mal agradecida
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A's arves em que se nutre,
Que, mais feroz que umabutre,
Mata as que le dao vida.
(E. XXVIII)

Nos Gltimos versos referentes a fala da cigana, Chiman-

go & comparado & raposa.

Este, pois, que aqui Sse vé
C'um geitinho de raposa,
Parece um Mane de Souza,

Mas, isto € s0 na apparencia;
Inda ha de ter excellencia,
Inda ha de ser grande coisa.
h ' (E. XXXI)

Novamente podemos relacionar Anténio Chimango e Macunai-

ma. Com as premonicoes da cigana vemos que o Chimango "inda ha de
ser grande coisa”, entretanto "é 86 na apparencia’”, porque tem um
"geitinho de raposa” e somente "parece um Mané de Souza". Na verda-
de, Antdnio Chimango poderia ser alguém, por que nao um herdi? Isto
nao & possivel, desde que o Chimango tem o "jeito da raposa", isto
€, a sua manha, as vezes desonesta, o que o torna apenas um herdi,

mas "sem carater”.

Por esta mesma linha, o mundo machadiano também encon-
tra ecos no poemeto campestre, quando ai transparece a sociedade dos

favores,do parasitismo e da trapaga.(zlz)

C'o aquelle doce nos queixos
Acudiu logo o mosqueto,

Foi aprendendo bem cedo

Que, quem tem doce p'ra dar,
Fica logo popvular,

Todo o mundo aponta o dedo.

(E. XVII)

D I T T T T R I I O O S O S

Mesmo ansim tao fanadinho,

Pescogo cheio de figas,

Levado por maos amigas

E a bengao dos seus padrinhos,

Foi crescendo aos bocadinhos,

Cheio de manha e lombrigas.
(E. XIX)

A cigana representa esse mundo parasita, vivendo do fa-

vor dos ingénuos ou, como no conto Transacao de Cigano de Gracilia-
(213)

no Ramos, dos otarios
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Em Antdonio Chimango -

Principiou a cigana
Exigindo um candieiro,
Um pellego de carneiro,
E uma guampa d'agua fria;
Mas, o que ella mais pedia
E que le dessem dinheiro
(E. XXII)

- . - Y ) . -~ 214
Ainda neste sentido, ha no misterio e na premonlgao( )

uma tentativa de conquistar o piblico, fazendo-o cimplice de uma
mentira. O mesmo pacto com o leitor se efetuard, no caso de Anto-

nio Chimango, no uso dos provérbios como em - "quem tem doce p'ra

dar, fica logo popular”, por exemplo. Com isto se reforga o  que

vimos anteriormente, a respeito do descomprometimento do autor. Es
te faz o possivel para nao se arriscar, e para tanto busca a cum-
plicidade do leitor. Deste modo, a primeira ronda se encerra com O
chamamento & cumplicidade no vocativo "amigos"”, no quinto verso da

altima estrofe.

Amigos, aquillo tudo
Tinha de ser algum dia.
' (E. XXXII)



3. Segunda ronda: uma teoria do carater nacional
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Na segunda ronda, o espago e o individuo, apresentados
nos blocos iniciais do poema, servem de elementos referenciais no
discurso onde se enfrentam o simbdlico e o imaginario. Em outras
palavras, diriamos que a segunda ronda repete o esquema aconteci-
do/contado, predominando o real no primeiro bloco e, no segundo, a
ficgao. Entretanto, um conflito entre as personagens incorre em
ameaga a este equilibrio. A intromissao da fala do contador no dis
curso do narrador estabelece, do mesmo modo, a ruptura na formula
acontecido/contado. Para melhor entendermos este segmento, estuda-

remos cada um dos blocos da segunda ronda em separado.

Sendo assim, temos o real predominando no primeiro blo-
co. Do mesmo modo que, em principio, impera a ordem - 4 tropa fo<t
se deitando,/Pouco a pouco e socegou - esta mesma ordem, ao final,
& quase inexistente, como se percebe no verso 0 rolo ia sendo pre-
to. A passagem da ordem para a desordem - do sossego ao rolo - coin
cide com o momento da confrontagdo entre diferentes materiais ideo
10gicos, como os seguintes: a) a ideologia do mando (a nivel poli-
tico); b) a ideologia do amalgama racial (no plano da etnia) e c)

a ideologia das hierarquias (no plano do social)les)

A nivel politico, presentifica-se a ideologia do mando,
que se confunde com a nogao do "gado mui bem conduzido”, do segqun-
do verso da estrofe XXXIV. Neste aspecto, & preciso notar que a
idéia da liberdade acompanha a ideologia do mando, mascarando-lhe
a carga repressora. No entanto, mais atentos, verificamos que esta
liberdade € outorgada, o gque devolve 3 ideologia o seu carater in-

discutivelmente redutor.(216)

A tropa foi se deitando
Pouco a pouco e socegou
Quando o capataz mandou:

- Ronda larga e a vontade,
Que com folga e liberdade
Nunca o boi se. alvorotou.

(E. XXXIII)

Nao tinha havido desconto,
Gado mui bem conduzido,
Sobretudo bem bebido,
Pastando em marcha e reponte;
Até passou n'uma ponte
Sem mesmo ter percebido.

(E. XXXVI)

A nivel da etnia, por sua vez, se voltamos a relagao
Brasil/brazino, que determina o espacgo, teremos, neste primeiro

bloco da segunda ronda, o abc eétnico do Brasil. Aqui, podemos ler
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a teoria determinista, que assim fixa as caracteristicas psicold-

gicas de cada uma das racgas formadoras do homem brasileiro:
- . . . .
- ao indio atribui-se a preguicga.

"E do indio a imerinagao
"Levar vida de lagarto. (E. XXXIX)

. N c 1~ (217)
- ao negro reserva-se a inferioridade e a servidao.

"(...) Mas, nao penses que este velho
Nao pode metter-te o relho
Como em negro de quilombo."
(E. XLI)
- o elemento intermediario - o mulato - que também na
enunciacao esta entre o indio e o negro, presentifica a insignifi-

cancia.

E nao ¢ qualquer mulato

que me governa no maiS, (E.XL)

A definicao étnica estd incluida no discurso do narra- -
dor, mas pertence a fala do cantador. Isto demonstra que, neste ca-
so, o Autor nao se responsabiliza por ela. Ao narrador cabe o se-
guinte verso, na estrofe XLII - 0 rolo Zia sendo preto. Neste sen-
tido, cola-se ao texto a ideia da mistura e confusao entre as ra-

cas na formagao do homem brasileiro.

Ja sobre a hierarquia social, os versos - S6 me manda o
capataz/ha peao velho barato (E. XL) - revelam-nos a existencia

de uma sociedade de classes no espago representado no poema.

Enfim, o confronto entre estes materiais ideolégicos -
- o politico, o etnico e o social - gera uma certa tensao, que vai
provocar um desequilibrio do proprio texto. Em outras palavras, po
demos dizer que, ao enfrentamento das ideologias, soma-se o con-
flito entre as personagens - tio Lautério e o pia. Desta soma re-
sulta uma quebra na estrutura do poema. Ao contrario da primeira ron-
da, agora na segunda, os dois blocos se confundem. A fala 'de tio
Lautério se intromete no discurso do narrador, anulando a separa-
géo estanque entre os dois blocos e, da mesma forma, entre o0 acon-

tecido e o contado.

O caboclo foi p'ra ronda

De vagar e resmungando;

E o Lautério se acalmando;

"Dar n'um gury nao & gloria.

Vamos continuar a historia

Que hontem les vinha contando.
(E. XLIII)
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A caracterizacao fisica e psicoldogica do brasileiro se

realiza, de maneira mais clara e detalhada, no segundo bloco da

segunda ronda. E sao nove os atributos relacionados:

- a covardia

(218)

Molhava a noite o pellego;
Tinha medo de morcego,
Corria vendo pistola.

(E. XLIV)

- a moleza e a incapacidade

Nunca acertava um pealo;

E se montava a cavallo

. = Nao troteava... era no passo.

(E. XLV)

- fraqueza, debilidade fisica (verminose)

- gula

- falta de discernimento

-~ a teimosia

- a falta de educagao

Andava sempre atempado:
Volta e meia... era churrio,
Pontadas pelo vazio,
Dor de barriga, enxaqueca,
Catapora, tosse secca...

(E. XLVI)

Mas, nunca tinha fastio.

(E. XLVI)

Tudo, tudo elle topava
(E. XLVII)

0 guri abriu a bocca,
Ficou como coisa louca,
Se arranhou, ficou puava;
Fez um salseiro, gritava
(E. LII)

Brabinho como um zorrilho

Com grande marecriagao

Até levantou a mao

P'ra o bahiano e le quiz dar,
(E. LIII)



- a ignorancia
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Levou tempos o Chimango,
Ru'im como a carne de pa,
Pra sahir do b-a-ba
E chegar ao a-m-ao,
Nao era por vadiagao,
A cabega é que era ma.
(E. LXIITI)

Ainda neste bloco, mantém-se a aproximagao entre o acon

tecido e o contado. £ no testemunho de tio Lautério.sobre a incom-

peténcia do professor de Chimango, gue temos mais um Indice do eno

~velamento entre o real e a ficgao.

E, ansim por aiaﬁte, énsinando
As lettras c'oa parecenga.

Era esta a maior sabenga
D'aquelle mestre d'escola

Um grande. boecé de mola,

Digo sem fazer-le offensa}Zlg)

(E. LXIT)

Na medida em que o limite entre os dois blocos tende a

desaparecer, o equilibrio na estrutura do texto - a relacao acon-

tecido/contado - sofre uma ameaca.



4. Terceira ronda: a instauracdao da metafora
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A ameaga, que percorre'o texto no segundo canto, final-
mente culmina no terceiro, estabelecendo a ruptura na fdormula acon
tecido/contado. Na verdade, o real prevalece nos primeiros blocos
das rondas anteriores. Tal n3o acontece com 6 bloco inicial da ter-
ceira ronda, neste,uma elevada dosagem metafOorica compromete a per-
manéncia do simbolico. A estrutura do texto, que antes reforgava
no simbolo a imagem do "eu sou o que se diz", quebra-se com a ins-

tauracgao da metafora, que, por sua vez, garante o estatuto do eu
finjo ser". No entanto, o momento exato da formulagao da metafora
revela a propria cisao na estrutura do texto, permitindo, assim,
que O processo metafdrico seja assistido no instante em gque esta

acontecendo.

A nivel da histdria, o temporal & um elemento que amea-

ca a tranqﬂilidade dos viajantes.

Do meio dia p*ra tarde

Se foi o tempo arruinando,

Soprava de quando em gquando

Um vento gquente do norte,

Ansim & que muda a sorte

De um pobre gue ‘anda tropeando
(E. LXV)

No que diz respeito & andlise, a partir da relagao
Brasil/brazino, podemos ler a "tormenta que coloca a tropa em re-
buligo" como a propria revolugdo. Para tanto, & preciso retomar o
nivel simbolico. Neste aspecto, partimos da seguinte hipdOtese: se

o homem pode ser identificado com a natureza, como nos versos -—

O temporal era certo.

Quem isto sabe nao erra:

Um cheirinho assim de terra,

Que vem de 1la nao sei donde

Avisa gue nao se ronde,

Mas que se busqgue uma encerra.
(E. LXIX)

E, se o animal, da mesma forma, também se liga a natu-

reza, como nos mostra a estrofe LXX -

Desde a vespra em rebolicgo,
A tropa custava a andar.
Inda estd por se expricar
Que, muito mais que a gente
De longe o animal presente

Que o tempo se vae mudar.
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Destas relagoes - homem=natureza e animal=natureza - po-
de-se montar uma terceira homem=animal. Neste caso, se o "tourito
brazino" do primeiro canto remete a "Brazil",; a "tropa", na ter-
ceira ronda, pode aludir a um "grupo de brazZisg", ou melhor, de bra-
sileiros. Sendo assim, a "tormenta" simbolizaria os pensamentos que
geram revolugoes ou, no texto, "o rebolico". E novidade, aqui, a
desordem inserida num primeiro bloco, pois vimos antes, nos blocos

iniciais dos cantos um e dois, que ai reina a ordem.

No texto, a "mudanca do tempo"/revolugao, provocada pe-
lo "temporal"/idéias contestadoras, resolve-se no momento em que

os tropeadores encontram um lugar sequro e vao "dancgar".

Inda o resto foi mais lindo:
Tinha‘a estancia muita china,
No galpao fez-se fachina,
Alimpou-se bem o piso;
E armou-se ali, n'um proviso,
Um baile de relancina.

(E. LXXIV)

Antes disso, no entanto, como se lé nos seqguintes ver-
sos: "O capataz foi adiante,/P'ra aranjar uma mangueira" (E. LXXI ),
temos ~ a figura do poder - em capataz, atrelada & de

(zzo)representa o lugar da opressao.

dominio, visto que a "mangueira"
Neste sentido, detectamos duas forcas opostas: os tropeadores, que
encarnam a idéia do poder e a tropa, que representa a submissao.
No momento em que a tropa se revolta, ha duas saidas: para os tro-
peadores, a alienagao - no "baile de relancina"; para a tropa, ©O

aprisionamento - na "mangueira".

Sendo assim, a restéuragéo da ordem se da quando o ca-
pataz encontra lugar seguro numa "estdncia". Aqui, € necessario re-
ver o segundo bloco da segunda ronda, mais precisamente, os ver-
sos - "Na Estancia havia uma escola/Pr'és filhos da peonada” (E.
LVII), onde encontramos dois indices de aproximagao entre o segun-
do bloco da segunda ronda e o primeiro bloco da terceira ronda.Ini
cialmente, temos a estancia como um espago comum entre os niveis
do acontecido e do contado. Na mesma forma, relacionam-se as idéias
do coletivo em "filhos da peonada” e em "tropa". No primeiro caso,
o espago, onde se da o contado, estd representado pela Estancia com
letra mailiscula. A "estancia", referida no primeiro bloco da ter-
ceira ronda e que pertence ao plano do acontecido, vem com letra
miniscula. Retomando-se a norma adotada nesta analise, na qual o
termo contado se refere ao que esta mais proximo da ficgcao e acon-
tecido, ao que se encontra mais perto do real, podemos afirmar, en-

tao, que ai existe um desvio na regra. Em outras palavras, se a
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letra maiiiscula & um codigo do mundo real, em Estancia/contado ha
uma inversdo neste cdodigo. De outra parte, na relacao Estancia/es-
tancia, ainda podemos ler o coletivo no caso do segundo elemento -
- estancia, enquanto que a Estancia se filia a nogao da individua-
lidade.

A idéia do coletivo, presente nas expressoes "filhos da
peonada - que se encontra no 29 bloco da sequnda ronda, e "tropa”-
- qué estd no primeiro bloco da terceira ronda, reforca a confusao
entre os dois blocos. Com isto, vai se definindo a ameaga instau-
rada no final do segundo canto. Na verdade, quando o acontecido e
o contado se confundem, também se anulam as fronteiras entre o sim
bolico e o imaginario. Ainda sobre este aspecto, podemos dizer que
a ideologié do pampa ordenado atravessa o texto no primeiro . bloco

da terceira ronda, o que permite ao imaginadrio invadir o simbdlico.

Se antes, nos primeiros blocos dos cantos um e dois, a
ideologia vinha disfarcada, agora ela vem num discurso Obvio e as-
sumida como tal. E o caso da simbologia do pampa, que reproduz o
mito do gatcho, no que se refere a&s suas caracteristicas mais ex-
ploradas pela ideologia dominante: o brio e a hospitalidade, por

exemplo.

Foi o quanto deu p'ra encerra

E desabou a tormenta.

Quanta vez um home aguenta

Aquella coisa medonha

Firme, porque tem vergonha,

Como gquem toma agua benta.
(E. LXXITI)

Mui franco, o dono da casa,
Moco guapo e bonanchao,
Offereceu logo o galpao,
Agua, lenha, mate doce:
Parecia até que fosse

A tropa de um seu ermao.

A ameaca presente no texto estd representada em trés ni-
veis: a) pelo temporal, a nivel da histdria, b) pela revolugao a
nivel interpretativo e, c) no ambito formal, pela metaforizacdo.Na
verdade, a metafora encontra o seu espa¢o na simbologia do pampa,
e, aqui, trai o simbolo ao desvenda-lo. Isto gera o conflito in-

terno do texto, a sua "desconstrucao".

O temporal era certo.
Quem isto sabe nao erra:

Um cheirinho assim de terra,
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Que vem de 1la nao sei donde

Avisa ocue nao se ronde,

Mas que se busque uma encerra.
(E. LXIX)

Neste sentido, o ideoldgico metaforizado apresenta o
seu duplo, mostrando assim o0 seu avesso. Na integragéo homem/natu-
reza (E. LXIX), por exemplo, temos uma formula regionalista. En-
tendendo-se, por outro lado, o regionalismo como o produto de uma
ideologia, pode-se dizer que o esqguema homem/natureza & falso, apa
recendo a mentira através da l1logica da metafora. Esta questao pode
ser analisada da seguinte forma: se partimos da premissa que es-
te texto é fegioﬁalista e constatamos, ainda, que o regionalismo &
un atribute ideoldgico, portanto, distorsivo, e em wédnseqaéncié,
falso, sO podemos concluir que este texto se legitima em funcao de

sua distorgao.

Por esta razao, neste momento temos um indice da trai-
cao no texto. Nele disputam duas leituras tao coladas entre si,

gque & dificil separa-las, talvez por mérito da propria metafora.

A ordem, que pertencia ao plano do acontecido, agora in-

tegra também o plano do contado.

La nao se via macega,
Tudo grama de forquilha
Trevo matto e flechilhay
Muita fartura de aguada;
Cada cerca d'invernada
De moirao de corontilha.

(E. LXXIX)

No primeiro bloco desta terceira ronda, trata-se de uma
"estadncia", cuja ordem estad ameacgada. No segundo, & uma "Estancia"

em ordem, mas num tempo passado.

Estancia linda era aquella,
Onde a vista se estendia
Por mais de uma sesmaria
De campo todo gramado;

Era de fama o seu gado,

Quer de corte, quer de cria.
(E. LXXVIII)

A ideéeia da ordem/desordem pode garantir que a "estancia"
do primeiro bloco (do acontecido) seja a mesma do segundo bloco
(do contado). Neste aspecto, nao se deve subestimar o fato de que

o verso limitrofe entre os dois blocos e justamente este: "Estan-
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eia linda era aquella”. Aqui, o simbdolico e o imaginario voltam a
se confundir. No momento em gue a utopia do parai&operdido“nl)in-
vade o contado, temos al o primeiro traco ideoldgico neste segmen-
to. Desta forma, o movimento de inversao entre o acontecido e o)

contado garante a dinamica do poema.

E assim que algumas ideologias, antes presentes no pri-
meiro bloco, agora aparecem a nivel do contado. Por exemplo, na

estrofe LXXX, onde coexistem a ideologia da ordem e a do mando.

Tudo em orde e bem cuidado,
Cada coisa em seu logar;
Sabia o dono mandar

A' peonada ga'ucha.

0 coronel Prates, cuépucha!

Tinha um dom particular.-

Em seguida; ainda se configuram: a) a ideologia do po-

der representada no caudilhismo.

Boleava como uma charrua

E nunca se atarantava;

S1, por acaso rodava,

Nem le prestava attengao;

Rédea e cabresto na mao,

Fresco e de pe se aprumava.
(E. LXXXIT)

b) a rejeigao ao estrangeiro, que mascara o jogo da oligarquia x co

lonos.

Se apparecia algum gringo
D'esses que vem la d'Oropa,
Que nao é qualquer que topa
E que entende o idioma...
P'ra o coronel era broma...,
0 mesmo que fazer tropa.

(E. LXXXIIf)

c) o gauchismo, que disfarca uma sociedade classista.

E a peonada da Estanctzal...
Isso é que era de se ver!
Mog¢ada guapa a valer,
Na porteira do curral,
Cada qual, com seu bagual,
A' espera do amanhecer.

(E. LXXXIV)
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Por outro lado, retorna o pessimismo aoc se tracgar a
personalidade do Chimango. Outra vez, a exemplo do segundo bloco
da ronda anterior, delineia-se o "sem—caratismo"(zzz)ék)personagem,

atraves da projecao de suas diversas faces:
- O corrupto;

Ficou sendo um aperreado
Com tantos que eu conhego,
Que se vendem por bom prego
Por terem pello pintado.

(E. LXXXVII)

- o0 vadio;
Ficou p'ra ali de vadio
C'oa protecgao do padrinho,
Nao sabia ir a um visinho
P'ra levar qualquer recado;
(E. LXXXVIITI)
- o inatil;

Mas, vendo o coronel Prates
Que se creava um remisso,
Foi le inventando servigo
Mesmo ali pelo terreiro:
Cuidar poreco no chiqueiro,
Puzxar agua num petigo.

(E. LXXXIX)

-~ o delator;

E informava o coronel
Tudo, tim tim por tim tim
(E. XCI)

- o oportunista

Ansim foi, como caruncho,
Que penetra n'um pau duro,
Abrindo aos poucos o furo
No bem guerer do padrinho,
0 Chimango era espertinho
Em preparar o futuro.
(E. XCVI)

Neste aspecto, observa-se que, aqui, convivem os opos-
tos: o gauchismo, na "mogada guapa a valer” (E.LXXXIV) e o anti-

gauchismo, sobretudo nos versos -
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Ia, as vezes, ao rodeto,

0 que raro succedia;

E o Chimango ali se via,
N'uma egua velha de empello,
Atacando o sinuelo...

Que era so0 p'ra o que servia,
(E. XCIII)

Na medida em que as ideologias avangam no texto, & o
testemunho presente de tio Lautério, gque vem reiterar a coincidén-

cia entre o contado e o acontecido.

Ao me lembrar d'esses tempos,
De . tao grande bizarria,
Eu ate ja me esquecia,
Como quem come mogargo
Do nosso Antonio Chimango
Quando da escola sahia.

(E. LXXXVI)

Nesta terceira ronda, portanto, o acontecido adquire
caracteres de ficgao, quando a metdfora invade o texto. Do  mesmo
modo, o contado ganha foros de real no testemunho de tio Lautério.
Além da redugao no distanciamento do real, em muitos outros pon-
tos, os blocos deste canto coincidem. Assim & que a palavra "es-
tancia" também os une. No primeiro bloco, vem "estancia", de ma-
neira indefinida, podendo ser qualaguer uma. No segundo, temos "Es-
tancia", com maiuscula, determinando--e "aqguela estancia". Mas, como
vimos anteriormente, em amboé os casos & "um lugar", onde se en-
frentam ideologias pretéritas e presentes. A definigao deste espa-
go - estancia = Estancia - nos faz lembrar a relacdo Brazil/brazi-
no. E, neste sentido, questionamos se nao sera o Brazil/brazino uma
"fazenda", como a de Orwell, onde o absurdo do real se torna o ab-
surdo da ficgao, confundindo também os planos do simbdlico . e do
imaginario.

Além disto, se retomamos as relacdes sempre duais do
texto: acontecido/contado, Brazil/brazino, estancia/Estancia, va-
mos alcangar, mais uma vez, a ideia da leitura diplice. Neste sen-
tido, talvez pudéssemos ler o pr6prio;textc>conm>uma "esténcia"(223%
onde convivem e se enfrentam o simbdlico e o imaginario, na busca

.da ordem ou, até mesmo, do literario.



5. Quarta. ronda: o pacto na histdria/o pacto no texto
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O movimento de inversao/inclusao entre os blocos da
quarta ronda desvenda um pacto, que se da tanto anivel estrutural,
guanto no plano das significagOes. Outra vez, como na terceira ron
da, a chuva funciona como elemento desestabilizador. Neste aspec-

to, ainda no primeiro bloco do quarto canto, a idéia da revolugéo

permanece colada ao texto, como se le no verso - "Era signal de

mais chuva” (E. CI). No entanto, nao se trata, agora, apenas de
" .

uma "tormenta", mas de sua conseguencia - de uma "enchente". Se,

na terceira ronda, o esquema era tormenta/revolucao, neste momen-
to, com a "enchente", pensamos num periodo de transformacgoes, ou
seja, na concretizacao dos ideais revoluciondrios. Mas, neste sen-
tido, nossa expectativa se frustra quando lemos que "dia e meio
ali ficou-se/Parado a beira da enchente (E. C), ao mesmo tempo. em .

que -

Mas mui prompto, felizmente,
Foi-se apresentando a baixa,
Entrou, logo o rio na caixa,

Ansim muito de repente. (E. C)

De onde, atraveés da expressao "a beira da enchente", jsle]
de-se concluir que nao houve, a rigor, mudanca alguma. Na verdade,
a enchente funciona como uma ameaca, que se desfaz no proprio tex-
to. Em outras palavras, a enchente, gue atua como um elemento de
desordem, perde a sua eficacia, na medida em que a tropa & domina-
da, o que vem garantir, mais uma vez, a ordem. Aqui, na idéia do

retrocesso, temos um primeiro indice do pacto.

Tinha a tropa que passar,
A nado e ja, sem demora,
Pois, se nao passasse agora,

O remedio era voltar. (E. CI)-

Na estrofe seguinte, & onde o pacto se anuncia commaior
nitidez. Al transparece a idéia da rejeigao a mudanca, mesmo que
esta seja a de se voltar atras. Neste sentido, o pacto, embora pexr
verso, como o de "abracar uma cascavel de guizo" (E. CII), & pre-

ferivel ao desequilibrio.

P'ra dar volta do caminho
Muita corage & preciso!
Nao & tanto o nrejuizo,
E a vergonha gue se passa,
Com mais gosto a gente abracga
Uma cascavel de guizo.

(E. CII)



106

Por outro lado, a nocao da alianga, no texto e na his-
toéria, se reforca, quando tio Lautério atua como intermediario en-
tre o acontecido e o contado - a nivel do texto e entre a tropa e
o rio - a nivel da historia. O discurso de tio Lautério, que era
marca de ficgao, pertencendo, portanto, ao contado, invade o real,
ou seja, o plano do acontecido, confundindo os doié-segmentos. Na
verdade, o cantador viabiliza o pacto, guando atravessa o rio com
a tropa - na historia, - e quando invade o discurso do narrador -
- no texto. Ainda aqui, a idéia do "atravessar", ou melhor, a idéia
da transferéncia, atualiza o plano metafdrico, que ja se havia ins-

taurado na terceira ronda.

Vendo a ponta do outro lado,
O resto frechou direito
Nao & la guarqué sujeito,
Nao & quarquée matacobra
Que executa esta manobra
E passa um gado com geito

(E. CVI)

Com o verso "e passa um gado com geito", tem-se outro
indice do pacto, que se efetua, definitivamente, quando a fala de
tio Lautério trai o discurso do narrador, dando ao primeiro bloco
ares de ficgao. Soma-se a este aspecto, a relagdo com um outro tex

to literario, no caso com o Martin Fierro. Assim, como no poema de

José Hernandez, a estrutura de Antdnio .Chimango se fundamenta no

contar/cantar:

A noite ficou bonita,

A lua vinha nascendo:

E o Lauterio foi dizendo:

Amigos, este luar

Da saudades de cantar...

E eu canto dés que m'intendo.
(E. CVIII)

Inda tenho gue dizer,
O canto nao se acabou,
Que va dormir quem cancou;
Eu cantando € que descanso...
E o mulato ansim de manso
A historia recomecgou:
(E. CIX)

Esta formula, presente nos dois textos, reverte-se em
conquista, desde que o contar/cantar ja atua como principio de po-

lissemia. Nestes textos, dois motivos se complementam: o -empenha-
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do - em contar e o lidico - em cantar. Desta forma, emMartin Fier-

ro, a fungao do texto se configura no "cantar opinando".

Yo he conocido cantores
que era un gusto el escuchar,
mas no gquieren opinar
y se divierten cantando
pero yo canto opinando,

que es mi modo de cantar .(224)

Em Antonio Chimango, por sua vez, a nocao do "cantar" se

associa a "descansar" - "Eu cantando & que descanso".

Neste sentido, se tomamos esta declaracao literalmente,
-vamos- dizer que os dois poemas sao contrarios. De outra parte, le-
vando em conta O verso anterior - "Qué va dormir quem cangou" e,
sobretudo, o carater vpolissémico dos textos, podemos ler ﬁo "can-

tando & que descanso" de Antdnio Chimango a nocao do dever cumpri-

do. Sendo assim, constatamos que, nos dois poemas, existem indices

de que ha algo a ser descarregado através do "cantar".

No poema de Ramiro Barcelos, esta guestao se desenvolve
no segundo bloco do quarto canto. Neste bloco, a reducao da perso-
nagem que, segundo Hodgart, & a técnica basica usada na satira (225),
vem agora com toda a sua forga corrosiva. Neste momento, portanto,
atraveées da figura-tipo, detectada na primeira ronda, através da re
lagao Brazil/brazino, da-se o rebaixamento maximo de quem ela re-

presenta, no caso - 0O brasileiro.

Mas, o certo é que o Chimango

Foi logo colhendo a linha;

Nao entrou mais na cosinha

E se ausentou do galpao;

Deu p'ra guapef&o

Elle que era uma gallinha.
(E. CXXXIX)

A partir da redugao irdnica, transparecem no texto cer-
tas denﬁncias, que podem indicar as causas deste "cantar". Neste
sentido, destaca-se a critica ao poder. De acordo com o texto, exis

tem certas condigoes para alcancga-lo:
a) a submissao.

Aos poucos foi o Chimango
Se perpassando a carancho
Ia fazendo o seu gancho

E arranjando o seu farnel
A sombra do coronel,

Caladinho e sem desmancho
{E. CX)
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b) o protecionismo

Era o mimoso da Estancia,
Todos reparavam n'isso;
Parecia até feitigo
Aquella predilegao!
Tao grande era a protecgao
Que recebia o magrigo.

(E. CXI)

c) o oportunismo

De vagar se foi mettendo,

Todo cheio de mezura,

-Comovﬁiolho em costura

Em tudo o que era de casa;

E ansim foi eriando aza

Com marcha certa e segura.
(E. CXII)

d) a obediéncia

Sei que tu és maturrango,

Porem, dou-te a preferencia,

N'isto esta a minha sciencia,

Escolhendo-te entre o0s outros:
' Elles sabem domar potros,

Mas, tu tens a obediencia.
(E. CXVI)

Na estrofe CXIII, ha um poder que recebe nome - &€ o co-

ronel Prates.

C'o tempo o coronel Prates

Se foi sentindo pesado;

Tinha mutto trabalhado
N'aquela vida campestre,

Onde elle, com mao de mestre,

Tinha tudo preparado.

Agui, o poder se individualiza. Com isso, entao, dedu-
zimos que a critica nao se dirige ao poder em si mesmo, mas a um
tipo de poder em particular. Neste caso, questiona-se o0 poder ma-
nipulado, garantido pela obediéncia, pela submissao, pelo  prote-

cionismo e pelo oportunismo.

Um dia chamou o Chimango
E disse: escuta, rapaz,

Vais ser o meu capataz;
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Mas, tem uma condigao:
As rédeas nma minha mao,
Governando por detraz.

(E. CXIV)

De acordo com a critica, o poder oculto & mais perigoso
do que o conhecido, talvez porque o primeiro camufle o pacto que o
sustenta. No texto, o capataz representa o poder escondido e sobre
ele recai toda a ironia, por onde escapa o discurso das vozes sO-
ciais em situacao de enfrentamento. Neste discurso, inserido no
texto, & o pedo quem conta a histdria, portanto, prevalece a  sua
visdo da realidade. Dentro desta Otica, o patrao representa o bem;
o mal estd no capataz. De onde se conclui que o problema nao se
encontra na obediéncia, mas "a quem se deve obediéncia". Em outras
palavras, nao se qﬁestiona o "obedecer", porgque a questao estada em
"guem executa" as ordens e nao em "quem as da". Nisto se revela o
pacto social, que sustenta o poder, ao intensificar as diferencgas
entre as classes. Na medida em gue este pacto nao pode ser resol-

vido, passa a ser descarregado no texto através da satira.

0 povo é como o boi manso
Quando novilho atropela,
Bufa, pula, se arrepela,
Escrapetea e se zanga,
Depois... vem Llamber a canga
E torna-se amigo d'ella.

(E. CXLI)

Neste sentido, as criticas ao ocultamento do poder con-
tinuam sendo dirigidas a figura do capataz, que deve ser "obedien-

te", "mansinho" e "fraco".

Mas, tu tens a obediencia
(E. CXVI)

Mas, eu procuro um mansinho,

Que nao levante o foeinho

Quando eu for meter—-le o freic.
(E. CXVII)

Pego o mais fraco de todos
(E. CXX)

A nivel da histbria, quando Chimango & o escolhido para
ocupar o lugar do Coronel Prates, este o apresenta a uma espécie
de conselheiro - o velho Aureliano, para gque o mesmo lhe ensine as
"manhas de governar". Aqui, segundo Augusto Meyer, as comparagoes
feitas entre Vizcacha - que da conselhos a um dos filhos de Fier-

ro - e Aureliano s6 podem se basear no "tom cinico" destes conse-
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(226)

lhos. A0 nosso ver, porem, em ambos os textos se verifica ain-
da a mesma estrutura distorsiva, que ultrapassa o puro cinismo, de-
sencadeando a ironia e garantindo, desta forma, o duplo sentido,

como se pode observar nos exemplos:

-~ em Martin Fierro

Hacéte amigo del juez,
No le dés de que quejarse;
Y cuando quiera enojarse
Vos te debes encoger,
Pues siempre es gﬁeno tener

Palenque ande ir 4 rascarse. (227)

- em-Antdnio Chimango

E para te comnservares,

Tu que na lida inda és grego

E desfructares o emprego

Sem barulho e sem tropel...

Cuidado com o coronel,

Nao pises fora do rego. v
(E. CXXXVI)

Neste aspecto, as regras de governar, encontradas no

segundo bloco da gquarta ronda do Antonio Chimango, permitem a mon-

tagem do perfil do capataz ou, de acordo com a duplicidade de sen-
tido, favorecem a denincia ao poder oculto. Essas sao algumas das

posturas, que deve manter o capataz:
a) ignorar os revoltosos, deixar que os ingénuos os condenem.

P'ra pegar um percoceiro

Que ha sempre algum na tropilha,
Desses que pouco se ensilha,
Nao precisas ter cansago;

Que os bobos puxzem o lago,
Fica-te tu na presilha.

(E. CXXVI)

b) nao assumir os prdéprios erros.

Quando um erro cometteres
(0O que bem se pode dar)
Nao deves ignorar

Como se sahe da rascada:
A culpa e da peonada;

0 patrao nao pode errar.

(E. CXXVII)
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c) nao permitir qualquer tipo de poder, além do seu.

Quando vires um peao,
Mesmo o melhor no servigo,
Ir prefendendo por 1s8so
Adquirir importancia...
Bota p'ra fora da Estancia
Mas, sem fazer reboligo.

(E. CXXVIITI)

d) nao reconhecer a eficiencia dos seus comandados.

De vez em quando, convem...

Mesmo aos que procedem bem

Queixa-te dos seus desleixzos.
(E. CXXIX)

e) tirar proveito de todas as situagaés.

Da adulagao nao ter nogjo,
E tirar d'ella partido.
Fica d'isto convencido:

Quem ordenha bebe o apogjo.

f) ser submisso ao patrao. -

Conhece bem o teu papel,

Nao largues da mao o prumo,

Por ti sé nao des o rumo,

Nem resolvas por ti so;

Tu carregas o boco

E o dono é quem pica o fumo.
(E. CXXXV)

E mais, o capataz deve conhecer as falhas dos outros,
para té-los submissos através do pacto de siléncio, que devera ga-

rantir a ordem aparente.

Cada qual tem o seu fraco

E tambem sua pereva,

E por ahi que se os leva,

Mas, sem dar a perceber;

Esta tudo em se metter

Com geito o poreo na seva.
(E. CXXX)

J3 na estrofe CXXXIV temos, outra vez, a "Estancia". E
agora os blocos coincidem inteiramente, desde que a fala do tio
Lautério invadiu o discurso do narrador, dando ares de ficcao ao

acontecido. De outra parte, também as metaforas coincidem, quando,
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nos primeiros versos da estrofe CXL, a estancia do contado se con-

cretiza ao ser nomeada - e a estancia de Sao Pedro.

Toda a gente de S. Pedro

(Assim se chamava a estanecia)

Neste sentido, se lemos o espaco e o individuo atraves
da relagao Brazil/brazino respectivamente como Brasil e brasilei-
ros, temos, em primeiro lugar, que o Brasil & uma fazenda; e em
segundo lugar que os brasileiros séo"tropgl Portanto, nada impede
que se leia a "tropa em rebolico" como metdafora do pais em revolu-
cao. Além disso, como ja se admitiu a presenca, no poema, do mito

do gaucho, entendemos agora o esquema coletivo/individual em es-

ta&ncia/Estancia. Na verdade, o texto trata de "uma Estancia" - "To-
Ada'a gente de S.Pedro/(Assim se chamava d.esfancia)" (E; CXL)-?en—
tre "outras estancias" - "Por aquelle visindario/correu logo a no-
vidade."” (E. CXXXVIII). Assim, se o Brasil representa o todo - a

estancia, o Rio Grande do Sul pode representar uma parte - a Estan-
cia. Com base nestas postulagoes, dir-se-ia que o Chimango pode re-

presentar o brasileiro ou "um" brasileiro, no caso - o gaﬁchof228)

Por fim, se consideramos a ideéia do disfarce, sugerida
na estrofe CXLIV, temos atualizada, aqui, a leitura que se fez na

ronda anterior.

Tinha as pennas de pavao

Mas nao passava de gralha,

Era figura de palha

Para espantar passarinho;

Armagao de pau de pinho

Que nem serve p'ra cangalha.
(E. CXLIV)

De acordo com a andlise do terceiro canto, a estancia
poderia representar o texto, onde nao s se enfrentam as vozes so-
ciais, mas onde conflitam o simbdlico e o imaginario. Agora, so-
mando-se o estudo da quarta ronda, esta estancia/texto representa,
ainda, o lugar onde se da o pacto entre os dois niveis da producao

literaria: o real e o ficcional.



6. Quinta Ronda: a revolucao traida/o texto traidor
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Seguindo os esquemas iniciais de nossa andlise, no pri-
meiro bloco da quinta ronda, o distanciamento em relagao ao real
atinge o seu ponto maximo, enguanto que, no segundo bloco, este
distanciamento tende a zero. Como se pode ver, neste Ultimo canto
inverte-se a estrutura do primeiro. Também, nesta ronda final, a
comparagao substitui a metafora, na relagéo homem/animal. Se antes
"tropa" nos remetia a brasileiros, através do processo metaforico,

agora, pela comparacao direta, "a gente" & como "a tropa".

Tanto a gente como a tropa
Vinha muito aborrecida
D'aquella marcha batida
Por dentro de um corredor,
O alambrado & um pavor
Pra gquem anda nesta lida.

(E. CXLVII)

Os elementos al comparados reforcam a metafora  final,
que € a da revolugdao traida. Esta leitura se sugere quando se tem
gue a gente/tropa "vinha muito aborrecida/D'aquella marcha batida",
onde se 1é "marcha" como o resultado de um esforgo, de uma luta in
sistente, mas provavelmente frustrada, visto que provoca aborreci-
mentos. Em seguida, lemos que a gente/tropa, cansada pelo esforcgo
inatil, vem "por dentro de um corredor", aqui, em "corredor" temos
um indice de limitagao. No entanto, € no verso seguinte - "O alam-
brado & um pavor" - que o limite se torna opressor. Neste sentido,
entdao, & que a leitura de "tropa em rebolico" como o pais em revo-
lucao se define completamente e, mais, acrescenta-se agora que a
mudanga nao se concretiza, tendo em vista o "alambrado", ou Seja,

a opressao.

Neste primeiro bloco, desapareée a idéia da ordem. Se
nas rondas anteriores, o elogio a vida do troveiro ainda resistia,
neste quinto canto, percebe-se uma desvelada critica a esta vida.
De acordo com o texto, os peodes nao desfrutam, sequer, das minimas

condigoes de sobrevivéncia, a comegar pela auséncia da agua -

Em marcha o pobre tropeiro

Nao sabe o0 gue ha de fazer;
Nem agua para beber

Mesmo a custa de dinheiro.

(E. CXLVIII)

O que se complementa com a denincia da falta de liber-
dade e do desinteresse por parte do governo, no que se refere avi-

da  dos gauchos.
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Mais valia andar sem poncho

E tropear durante o inverno

Que metter-se nesse inferno

De cercas que nao tem fim,

Mas, que seja tudo ansim...

Que bem l'importa ao governo?
(E. CXLIX)

Quando a auséncia de liberdade para os tropeiros, que
vivem num "inferno/De cercas que nao tem fim", vale registrar al-
guns dados reais examinados por Ricardo E. Rodriguegz Molas que,

sem duvida, coincidem com a metafora do texto. Na Historia social

del gaucho(zzgkemos, a descoberto, o sistema repressivo que condu-

zia a vida dos peoes, a ponto de obrigar o uso de uma ‘"papeleta",
por aqueles que estivessem desempregados, indicando que o mesmo
pertencia & "clase de sirviente". Isto sem falar naqueles que tra-
balhavam sob o0 jugo de um patrao autoritario, ou ainda, naqueles
gue eram arrastados pelas "levas" militares como ‘voluntarios', pa
ra defenderem o prdprio regime que os oprimia. A indiferenca do
governo quanto & situacao dos galichos se retrata nos uGltimos ver-
sos da estrofe CXLIX - "Mas, que seja tudo ansim.../Que bem 1'im-

porta ao governo?"

Imediatamente apds o esfacelamento do mito da liberda-
de, a ironia volta a conduzir o texto, o que permite a veiculagéo

da denuncia através da duplicidade de sentido.

O tropeiro que se amole,
Ou mude de profissao,
Que o governo tem funcgao
Mais nobre a desempenhar:
Gente p'ra qualificar
E os preparos da eleicao.

(E. CL)

Neste momento, a critica ao governo, reforcada no tom
irdnico, sai contundente. Da mesma forma, na leitura dlplice do
texto, permanece a figura da "tropa em rebolico", o que pode sig-
nificar, metaforicamente, a crise permanente de um Estado, cujo
governo & ineficiente. A estrofe CLI atualiza a idéia da manuten-

ao da ordem aparente, ao se referir a "acomodacao" da tropa.
K p

A' ronda foi num varjedo,
Que ja& tarde se alcangou;
Ninguem d'ali se afastou
A ver gue se accommodasse
A tropa e enfim se deitasse

0 que muito demorou. (E. CLI)
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Entretanto, os versos seguintes prenunciam algo terri-
vel. A "lua bonita", da quarta ronda, transforma-se na "noite es-

cura” e no "céu sem estrelas."

A noite tornou-se escura,
Nenhuma estrella no céo;
De repente um escarceéo
Brotou ali n'um costado:
Era um matungo enredado
Nas rodilhas de um sovéo.

(E. CLII)

Em "de repente um escarcéo" temos, outra vez, a no¢ao

do desequilibrio. Aqui, o prenincio se concretiza no "estouro" da

estrofe CLIII - "E'n'um va, deu-se o estouro...". Se antes havia
apenas um "reboligo", agora existe um movimento completo em "uma
tropa dispara" - "Amigos, & coisa feia/Quando uma tropa dispara'!"
(E. CLIII).

Novamente a metafora funciona como elemento desestabi-
lizador no texto. Através da desmontagem do simbolo liberam-se as
trés instancias do texto: a) na histdoria, a tropa dispara; b) na
metafora, a nagao se rebela; c) na producao do texto, a estrutura

se problematiza. Vistos ja os dois primeiros niveis, resta-nos ex-

plicitar o terceiro. Inicialmente, & preciso registrar que, nas
rondas anteriores, apenas o cantador solicita a cumplicidade do
publico. Por outro lado, se analisamos o discurso de tio Lautério;
descobrimos nele o depositario da sabedoria popular‘2yn,como por

exemplo ainda na segunda ronda, através do provérbio -

Como diz a medicina:
Se nao é fome ecanina,
Nao passa de solitaria.

(E. XLIX)

Ja, na quinta ronda, & o narrador quem vede a cumplici-
dade do leitor, quando diz - "Amiados, & coisa feia"(E. CLIII). Nes
te momento, podemos pensar que ha, também, dois publicos, confun-
didos na relagéo narrador/cantador. Da mesma forma que, tecidos
num mesmo discurso, o narrador e o cantador se misturam, deixando
sem resposta a questao: "quem conta?" Assim retomamos a idéia ini-
cial de nossa analise, a respeito da inclusao, sugerida a nivel de
producao do texto. Aqui se da, portanto, a problematizacao da es-

trutura.

Do mesmo modo que o "estouro" pode significar —-a deses-
tabilizacdo do texto, a nivel formal; a revolta, no plano metafd-

rico e o disparo do gado, no sentido literal - por outro lado, a
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idéia do retrocesso, presente no quarto verso da estrofe CLIV, po-
de sugerir o corte nestes trés niveis - "Os gritos de - volta! vol

tal" '

Assim, justamente quando o texto se desconstroj,instau-
ra-se a negatividade. Desta vez, "Nas trevas da negra noite",
(E. CLV), por exemplo, & o verso que faz a passagem de volta da
metafora para o simbolo. A partir do retorno ao mito no texto, su-
poe-se que, assim como na realidade, isto acontece aqui para com-
pensar as perdas resultantes de uma crise. Neste aspecto, se lemos
O estouro como revolta e se, de acordo com a gquarta ronda, a tropa
corresponde aos galchos, fica facil entendermos porque retornam,
nas estrofes CLV e CLVI, o mito do "galicho destemido" e do "cen-

"tauro dos pampas”. Sem duvida, neste caso, a ideologia do gauchis-

mo vem para garantir a ordem.

Nas trevas da negra noite
0 gaucho destemido
Corre, seguindo o ruido,
Sem medo ou temor da morte;
E vai, .sem rumo e sem norte
Guiado sO pelo ouvido.

(E. CLX)

Nao tem que esperar SOCCOrro
N'aquelle immenso perigo;
No cavallo tem o amigo
Em quem se pode fiar
E, no mais, €& atropelar.
Contado apenas consigo.

(E. CLVI)

Enquanto isso, a nivel da estrutura, voltam a se con-
fundir o real e a ficgao, o que compromete a relagao acontecido/
contado. A reincidéncia do simbolo, neste sentido, funciona como
saida estabilizadora para o conflito entre o imaginirio e o simbd-
lico. Com isto, durante o "estouro", o segredo estda em saber con-
duzir a harmonizacao do real e da ficgao - no texto; da tropa - na

histdoria; das vozes sociais - no plano metafdrico.

Nisto &€ que esta o busilis,
Oue nao depende de ensino:
Saber tomar um destinov
E nao se apertar no apuro,
Poder guiar-se no escuro
E nunca perder o tino.

(E. CLVIII)
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A tentativa de equilibrar os diversos planos do texto
resulta na aprox1magao entre narrador/cantador/leitor, na medida

em que o velho Lautério passa a ser "o nosso Lauterio velho

N'isto apontou na coxilha
N'um passito demorado,
Com sua ponta de gado
O nosso Lauterio velho:
Vinha reboleando o relho
No seu lubuno cangado.

(E. CLXI)

De outra parte, a tensao provocada pela busca da harmo-
nia confunde o 51mbollco - na historia e o 1maglnar10 - na lenda

(231),

do Negrlnho do Pastoreio por exemplo. Este confllto embaralha‘

os niveis, o que impede o desvendamento da metafora, anteriormente

sugerida em "- Virou-se o barco, patrao?" Aqui, apos lermos o "es-
touro" como revolta, "virar o barco" nos envia a nogao de mudancgas
radicais e, portahto, de desequilibrio total. Em se tratando da
estrutura do poema, esta mesma figura pode representar a inversao
entre o real e a ficgao, visto que, neste primeiro bloco do quin-
to canto, os mitos invadem o texto. Ao contrdrio do canto inicial,
como ja vimos, onde o primeiro segmento representa O espaco do

acontecido.

E guando chegou mais perto,

Gritou no tom folgazao.

- Virou-se o barco, patrao?

- Qual é a falta que tem?

"De trinta, se contei bem,"

- Pois, esses trinta aqui estao.
(E. CLXII)

A relacao rolo/sossego, presente no primeiro bloco da
segunda ronda e al associada & imagem da restauracao da ordem, re-

torna nesta quinta ronda sob a forma do estouro/sossego.

Depois de acertar-se O precgo
C'o dono que era gallego!
E que tirava o pellego
De um pobre necessitado,
Tudo ficou arranjado
P'ra uma noite de socego.

(E. CLXIV)

Assim, podemos ler que, neste momento, a ordem se res-
tabelece na historia, quando se controla o "estouro da tropa". A

nivel estrutural, por outro lado, a ordem retorna ao texto, quando
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o simbdlico e o imaginario estao suficientemente amalgamados no jo-
go metaforico. Neste quinto canto, portanto, torna-se clara a "mis
tura" entre o real e a ficcao, o que se comprova na E. CLXV, quan-

do o mitico - em valentia - se confunde ao humano - em cansago.

A encerra foi feita cedo
Pois que nao faltava pasto,
Para aproveitar o gasto,

E dar um descango a gente
Que, apesar de ser valente,

Ja vinha meio de rasto.

Com isto, desaparecem as aspas que, has rondas anterio-
res, separam O real e a ficgéo. Aqui, o acontecido/o contadovestao'
inciuiabs:humvmesmo.diSCﬁfSé;.dndé inékiétemAiimitésléntre 0. sim-
bolico e o imaginario.

Que vancés querem a historia
E pensam qu'inda sou.frango,
Eu por isso nao me zango
Porque gosto de cantar.
Mesmo & preciso acabar

A histdria do tal Chimango.

| (E. CLXVIII)

Neste sentido, retomamos 0s versos da estrofe CLX1IV,
principalmente o primeiro - "Depois de acertar-se o preco" - de
onde se pode concluir que, no texto como na histdoria, o restabele-
cimento da ordem tem um prego. No plano literario, este prego es-
taria na fusao entre o simbdlico e o imaginario, o que resulta, en

fim, na formula barthiana do texto & deriva.

Ainda neste bloco, é preciso registrar que, mais uma
vez, a estrutura do "cantar" volta ao texto, descomprometendo-o das

. (232)_

g ] " : g
normas rigidas do "escrever Eu por isso nao me zango/Porque

gosto de cantar." (E. CLXVIII)

A morte do poder conhecido, representado através do Co-

ronel Prates, inicia o segundo bloco da gquinta ronda.

Um dia... ansim de repente,
Esta noticia correu:
- 0 coronel Prates morreu!

(E. CLXIX)

No momento em que desaparece este poder, instaura-se um
outro poder - o outorgado. Do mesmo modo, o testamento deixado pe-
lo Coronel Prates objetiva preservar a unidade da estancia e man-

ter o regime de obediéncia. Vale reagistrar que a idéia da preser-
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vacao da unidade coincide com aquela estudada por Leopoldo Mare-

chal, no poema de José Hernéndez.(233)

P'ra nao dividir-se a Estanecia,
Ao tempo em que fallecesse,
Que a peonada escolhesse
Dentre si o mats sizudo,
Que este administrasse tudo
E que o resto obedecesse.

(E. CLXXIV)

De outra parte, a nogcao de coletivo, que se vinha anun-
ciando nas rondas anteriores, em "tropa" e "esténcia"; por exemplo,
justapoe-se a idéia do testemunho. Isto se constata, quando tio
Laﬁtério faia em'hbmé.de "a genté“. Sendo assim, a,fungéo.do "can-

tar", vista no primeiro bloco, associa-se, agora, a do testemunhar.

Toda a Estancia de S.Pedro
Fieou como atordoada,

Si ha morte que foi chorada
Devia ser como aquella;
Quando a gente pensa n'ella
Parece um sonho e mais nada.

(E. CLXXII)

As criticas ao poder, desfechadas contra a figura do ca-

pataz, reaparecem nesta quinta ronda.

Como capataz que era

Tinha a sua camarilha,

Que escorava de forquilha

Seus projectos de ambigao;

A quem tem poder na mao

Nunca lhe falta a matilha.
(E. CLXXVI)

Da mesma forma, o pacto retorna, a nivel da historia e
a nivel da produgao do texto. Em relacao ao primeiro, denuncia-se
agora a forca de uma minoria - de um "grupinho" - que decide a von-

tade da maioria.

Fez um simples arremedo

De proceder-se a uma escolha

C'um grupinho muito rolha,

Que ageitou ali por perto;

E até houve algum esperto

Que se assignou n'essa folha.
(E. CLXXVIITI)
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Ao mesmo tempo, este pacto ainda se revela na omissao,
onde "E os outros, que estavam longe,/(...)/Tiveram repugnancia/
D'!'irem queixar-se a poliecia" (E. CLXXIX). E, sobretudo, quando o
primeiro verso da estrofe seguinte resume - "E tudo ficou por is-

sol"”

(E. CLXXX) Mais adiante, ainda a nivel da narracao, o pacto
do poder oculto se revela como necessario ao "mandado",. denuncian-

do a incapacidade dos que dirigem "em nome de".

Quem nasce p'ra ser mandado
Ja traz marca na picanha;
E nao danga a meia-canha
Sem que outro toque a viola;
Sempre a cabresto e na codlaj
Andar 866 que elle estranha.
(E. CLXXXII)
Os protegidos, figuras tipicas dos regimes de mando, lu-

tam entre os seus iguais para ocuparem o lugar do poder oculto.

Antigamente, da Estancia

Um certo José Turuna

Que havfa feito fortuna

Do coronel protegido,

P'ra outros pagos tinha <ido
Morar nos campos da Tuna.

(E. CLXXXIII)

Sobre a estancia de S.Pedro
Fundava grande esperanga
De a receber por heranga,
Por morte do coronel;
Mas sem fazer arranzel
Deu outro geito na danga.
(E. CLXXXVIIT)

Por causa da disputa, os nao escolhidos descarregam o
descontentamento sobre os seus concorrentes vitoriosos. Aqui, a ni
vel da produgao, mostra-se a traicao no texto de Ramiro Barcelos.
A este respeito, € preciso retomar a leitura de Maria Helena Mar-

tins. De acordo com a ensaista, em Antdnio Chimango, Ramiro Barce-

los desabafa o seu desagrado vela escolha de Julio de Castilhos,
gue prefere Borges de Medeiros ao . .poeta para ocupar o lugar de "che-
fe" no governo rio—grandensefz34)Desta forma, justifica-se o mas-
caramento, a nivel 4o ponto de vista narrativo. Na verdade, o au-
tor oculta-se , também, sob o pseudonimo e nas figuras do narrador
e do cantador, disfarcando, assim, O seu compromisso com os fatos.

Neste sentido, ainda, podemos pensar que o escritor - como o dono
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da palavra - também representa uma espécie de poder oculto. Por
fim, torna-se mais clara a leitura, que se fez nas rondas anterio-

res, nas quais foi possivel estabelecer a relacao estancia/texto.

Em seguida, no plano da narrag¢ao, Chimango - o escolhi-

do do Coronel Prates - volta a ser reduzido, através da ironia.

Fez que nao deu pela coisa
Armada pelo Chimango;
Sabia que aquelle frango
Esporas mesmo nao tinha,
Nao aguardava uma rinha
Nem sustentava um fandango.
_fE. CLXXXIX)‘

Nem podia ser por menos;
Chimando era um pobre rato
Mettido a jogar c¢'o gato;
Como havia dé ter luecro?
C'o aquelle turuna chucro...
Nem jogo a leite de pato.

(E. CXCIV)

Em se tratando ainda da disputa pelo poder entre os pro
tegidos, a bajulagéo determina as atitudes, dos gque nao sao os es-
colhidos.

Fez-le muitos cumprimentos,
Muita fiesta, muito enguigo;
Até mandou-lhe um petigo.
| E n'elle o dar era raro;
Gau'cho de muito faro
P'ra amanunciar um novigo.
| (E. CXC)

Ao mesmo tempo, ao vencedor serve a forca de quem per-

de, desde que esta lhe possa dar garantias do mando.

Tinha achado um grande aliv<o,

Um verdadeiro thesouro;

Quem le defendesse o couro,

Quem lhe garantisse o mando
(E. CXCII)

Nesta relagéo entre vencido/vencedor fica estabelecido
o pacto de interesses, como se pode ler nos dois primeiros versos
da estrofe CLXIII - "Entre os dois fizeram - vacea/No jogo c¢'a peo
nada'. Na verdade, subentende-se, aqui, gque para garantir o poder,

a minoria se une contra a maioria, nao importando as diferengas in
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dividuais. Esta mesma idéia se repete na estrofe CXCV - "E o Chi-

mango no poleiro,/Combinando c¢'o parceiro."”

Como vimos anteriormente, neste segundo bloco impera o
ponto de vista de um pedao - o tio Lautério e, mais ainda, de uma

classe social, representada por ele e concretizada na expressao "

a
gente®. A partir disso, entende-se a figura da "estdncia perdi-
da", que sintetiza a ideologia do "paraiso perdido", :como sendo

uma saida compensatdria para os que se sentem excluidos do pacto.

Pobre Estancia de S. Pedro
Que tanta fama gozaste!
Como assim te ‘transformaste
Dentro de tao poucos annos,
De destinos tao tyrannos
Nao ha ninguen que te afaste!
(E. CXCVII)

Do mesmo modo em que, a nivel da histdria, a idéia do
passado transforma o contado em acontecido; a nivel da estrutura,
também o verbo do contado passa a acontecendo, como podemos cons-
tar na estrofe CXCIX -

Na mao do triste Chimango
0 arvoredo esta mo matto;
0 gado... & s0 carrapato;
0 campo... cheio de praga,
Tudo depressa se estraga,

No poder de um insensato.

A nocao do presente se reforca na estrofe CCXII, atra-
vés do "agora" - e se abre até para o futuro, na hipotese do apro-

fundamento das transformacoes:

Ninguem dizer sabe ao certo
Quando isto ha de ter um fim;
Que a continuar tudo ansim,
Como agbra tem andado,

Mande esparramar o gado,

E fag¢a arrancar o capim.

Por um lado, se o distanciamento em relacao ao real ten-
de a anular-se, de outra parte, a desordem, um elemento antes ca-
racterizador do ficcional, invade oplano do "acontecendo". Desta for

ma, entao, o texto permanece no limite entre o real e o ficcional.

E ansim, tudo na Estdncia
Vai mermando de vagar,
Tudo de pernas p'ra o ar
(E. CCVI)
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A rachadura, que abala o texto a nivel da estrutura e
no plano da histdoria, & provocada pela invasao das novas ideolo-
gias, que escapam através do discurso de Lautério, na forma de cri

tica. Neste sentido, o maior destaque se dirige ao positivismo -

Dizem ate que o Chimango,
Apesar de baptisado,
Vive como renegado
E deixou de ser christao:
Que tem outra religiao,
Na qual anda enfeitigado.
(E. CCI)

Ou ainda na estrofe CCVII
E tudo mais em S. Pedro
Vai morrendo, pouco a pouco,
A manotagos e a soco
Rolando para um abysmo;
Pois c'o tal positivismo}23s)

0 home inda acaba louco.

De acordo com o texto, o escolhido mara ocupar o lugardo
poder - o Chimango - mudou os costumes, instaurando, portanto, o
conflito. Aqui, o novo esta associado & destruicao e, no caso do

poemeto campestre, ao fim das tradicgoes.

Os seus pobres agregados

Nao sabem mais que plantar,

Pois nao cessa d'embirrar

C'o feijao, batata, arroz{..,

S0 falta que elle depois

Nao deixe a gente carrear.
(E. CCXTI)

Através desta situagao de conflito transvarecem as mar-
cas do autor e, mais ainda, vazam no texto algumas idéias de opo-
sigao ao advento da modernidade. Partindo destas conjeturas, pode-
mos entender o cardter dual do texto, sobretudo, a propria escolha
de sua forma de expressao - a linguagem do pedo. Neste sentido, a
fala do galcho, quando condensa a sua visao de mundo, faz repre-
sentar o elemento limitrofe entre um mundo conservador - o rural -
e um mundo moderno - o urbano. E, neste aspecto também, que se ga-

rante a dualidade do séntido e, com isso, a duplicidade<h3pﬁblico.

De outra parte, uma das principais dentncias em relagao
ao novo se refere 3 permanéncia da ideologia do mando, apesar das

mudangas.
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Com a tal religiao nova
Tudo é possivel fazer;
Basta o Chimango querer
E nao ha mais embarago;
Quem resmonga vai p'rao lago;
Pois a regra e obedecer.
(E. CVV)

A esta altura, presentifica-se a metafora da revolugao

traida, que vem norteando o texto desde a terceira ronda.

Porém de tal movidade
Muito grandulo aproveita
E tem logo a cama feita
S se diz de dévog&o;
571 € desta lata o peao
0 Chimango nao regeita.
(E. CCIV)

Para concluir, & preciso anotar que, embora a narragao
de tio Lautério termine na estrofe CCXIII, o poema continua em
aberto, através do outorgamento da palavra, o que vem lhe reforcar

a imagem do "texto que se escreve", ou melhor, do texto & deriva:

E aqui le ponho o arremate

Na presilha desta historia,
Que um outro tenha victoria
De cantar ﬁ:algum fandango

0 mais que fez o Chimango

P'vra levar S. Pedro a Gloria.
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CONCLUSAO

O numero especifico da gauchesca & o dual

Apesar de reconhecermos a importancia do trabalho de
Maria Helena Martins, que resgata e analisa o poema de Ramiro Bar-
celos, ainda assim discordamos de sua posigéo, quando afirma que,

em relacao a gauchesca platina

"Um dos primeiros passos
para facilitar o ingresso de

Antonio Chimango na digna cor-

poracao das obras maximas da
gauchesca consistiu na tenta-
tiva de filia-los aos vlati-
nos. Isso dar-lhe-ia 'status'

indiscutivel."(236)

E mais, que

"Nao ha motivos para for-
jar identidades, buscar pa-
rentescos 'nobres' quando o
poemeto desfruta de autonomia,

nao sO pela peculiaridade da
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situagao em que foi criado,
mas, principalmente, pela su-
peracao do circunstancial, em
vista de seu processo de eia-
boragéo."(237)

Concordamos com a ensaista, quanto & "autonomia do poe-
meto", todavia pensamos que e, justamente, este detalhe, somado a

outros, que integram Antdnio Chimango ao "espago polémico", que se

_abre, no entender de Josefina Ludmer, quando os autores escrevem

poesia gauchesca.(238)

Como se pOde observar em nossa analise, sao varios os
motivos que nos levam a considerar .o poemeto como um legitimo re-
presentante do género gauchesCO.'Na'tentativa<hapr0varmos‘ésta'hi4'
pOtese, reuniremos, agora, as considera¢Oes apuradas no decorrer
de nosso trabalho. Antes disso, ainda, vale dizer que nao inten-

cionamos buscar "parentescos nobres" para Antonio Chimango, ao apro

ximd~lo dos poemas platinos. Como nos foi possivel mostrar, ao lon-
go do levantamento histdrico-critico sobre a gauchesca, nem sempre
estes poemas foram aceitos como "nobres". Alem do mais, esta visao
da literariedade como um critério de valor & outro ponto discutido
em nosso estudo:. Afirmar a superioridade alheia nao deixa de ser
uma forma obliqua e melancdlica de afiancar a propria dependéncia.
Assim como €& impossivel entender a transculturacao barroca com
prescindéncia dos modelos ibéricos ou a modernizagao dos anos vin-
te sem a correspondente relagcao com as vanguardas européias, pare-
- ce-nos inaceitavel analisar o fendmeno gauchesco sem alargar a mi-
ra e unificar as determinantes culturais, comuns a regiao. Se nao
ha nessas sintonias nenhum demérito para um Gregdrio ou um Oswald
de Andrade - contrapostos a um Gongora ou um Blaise Cend rars - nao
pode havé-lo ao aproximarmos manifestagdes coincidentes de um mes-

mo processo social, no Brasil e no Prata.

Isto posto, vale a pena suspender o exame do valor e

atestar para a questao da forma. Em Antdnio Chimango, a partir do

movimento entre os dois blocos de cada ronda, em que o acontecido
e o contado se enfrentam e se harmonizam, temos, ao mesmo tempo,
uma complexa relagéo, que se revela, ainda, nas demais estruturas

do poema. Ja na sua divisao em rondas, observa-se o sentido dessa
palavra - ronda - como critério literario ou como dado real. (239)

Neste aspecto, podemos pensar em ronda como jogo de azar ou, ain-
da, como estado de vigiléncia. Aqui, além da polissemia, ressalta-
mos, principalmente, a nogao do estado de vigilia, que atualiza a
mesma instabilidade vista na relacdo de enfrentamento/harmonizagao

entre os sentidos dos blocos.
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Além disso, através do jogo polissémico, instaura-se a
ironia no texto. Hi, no poema, uma personagem, que & vitima de uma

corrosiva redugao - & o capataz Antonio Chimango. Neste  sentido,

- - T - ~ (240
afirma Hodgart que a tecnica basica do satirico e a redugao( { e,

0 que & mais importante, que um exemplo dessa redugao se -da na

(241) Ainda segundo Hodgart, "el satirico se

u(242)

destruicao do simbolo.
pone una mascara con la finalidad de desenmascarar a los demas.
Desta forma, podemos descobrir algumas estruturas profundas do po-

emeto.

Inicialmente, em nossa analise, vimos a idéia da inver-
sdo/inclusao, marcada desde o ponto de vista narrativo, gquando o
autor se oculta sob um pseuddnimo, dando lugar, por sua vez, ao

‘narrador, que ainda passa a palavra ao contador. Ao mesmo tempo,
do mascaramento ao desmascaramento, filtrado na redugao, a satira
sai duplamente corrosiva. E aqui, se de um lado a satira destroi,
de outro, a ironia tenta preencher o simbolo esvaziado, através da
duplicidade do sentido. Por fim, a imagem, que se projeta, & a
da distorcao. Neste jogo, vence o texto traidor. Em outras ‘nala-
vras, temos um "poema em negativo" ou um "texto que se desfaz", e-

xatamente como Martinez Estrada pdde observar emMartin Fierro. (243)

Instaurada a ironia, prevalece o elemento dual: & o}
duplo sentido, & a mascara do autor e &, sobretudo, o duplo audi-
torio. Neste caso, baseamo-nos ainda em Hodgart, para quem a iro-
nia "pressup5e também, um duplo auditériof244) Assim, se retomamos

AntOnio Chimango, notamos que, através da escolha da fala gatcha,

inventa-se um publico. Ao mesmo tempo em que, ao estabelecer uma
relacao parddica com os modelos épicos, seleciona-se um outro pu-

(245)

blico, capaz de perceber as tramdias do sistema repressivo, no

qual vivem os gatchos.

De outra parte, se aceitamos que a poesia gauchesca & o
produto da integragao entre um criador letrado e um leitor popu-
lar, mediante o ‘artificio e o pacto, conforme a visao de Angel Ra-

ma(246% temos em Antonio Chimango um'exemplo cabal deste género.

Cabe ressaltar neste sentido, que para esse autor, um dos tragos
. . . - 24
distintivos da gauchesca e o verbo presente( .”, exatamente como

constatamos no poema de Ramiro Barcelos.

Como nos foi possivel analisar no poema, além da idéia
da inversado/inclusido e do jogo entre o simbdlico (o acontecido) /o
imaginario (o contado), ha na quarta ronda a nocao do pacto, a ni-
vel de histdria, a nivel interpretativo e ahivel da feitura do
texto. Neste aspecto, diriamos que o pacto entre o autor e o piublico
se da na escolha da fala gaucha, incluindo nela o seu codigo meta-

(248)

forico. Em Antonio Chimango, como vimos, a ordem, representa
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da nas rondas iniciais, & abalada no primeiro bloco da terceira
ronda, quando se estabelece o jogo metafdOrico entre tormenta/revo
lugdo e entre "tropa em rebolico"/pais em transformagcao. E assim,
em sua elaboragéo formal, o poemeto campestre vai destruindo os
seus simbolos e revelando o pacto consciente do escritor com o pu-
blico, através do uso de uma linguagem marcadamente popular. Aqui,
vale registrar a postura de Josefina Ludmer, quando afirma que "la

alianza de palabras y culturas - del que 'habla' y el que escribe -

- aparece como la primera ldogica de funcionamiento de la poesia
gauchesca."(249) ' '
Outra situagao de conflito, representada pelo género

gauchesco, estda na relagcao entre campo e cidade. O visivel enfren-
' tamento entre o velho e o novo, somado a visao do autor, como ho-"
mem letrado que & e, ainda mais, as questoes levantadas acerca do

positivismo nos ultimos versos de Antdnio Chimango, podem revelar
' (250)

gue, no poema, conflitam o urbano e o rural. Neste sentido,

talvez se justifiquem certas coincidéncias entre este texto e os

(251)

pré-modernos, por exemplo, o”Polica;po Quaresma. Como em Lima

Barreto, no poema de Ramiro Barcelos, a questao sobre o nacional
se define mediante dois caminhos: a) o "paraiso perdido", atraves
da restauracdo do passado - representado na figura da estancia des
truida; b) o "paraiso a alcancar", através da busca de uma socie-
dade mais justa - representado na fiagura da estancia sonhada. Por-
tanto, nestes textos, que oscilam entre o passado e o futuro, en-
tre o velho e o novo, predomina a problemadtica de um presente ins-
tavel. Cabem aqui duas observacoes. A primeira, que tanto o poema
de Ramiro Barcelos quanto a ficgao de Lima Barreto "irromperiam na
cadeia discursiva nacional-ufanista causando um curto circuito que
€ inapelavel(...) Este acidente chamaria a atengdo para o fato con
creto de que todo discurso sobre o Brasil foi irremediavelmente
idealista, comprometido que estava com o discurso religioso para-
lelo e que, finalmente, foi o dominador. Dai advém que toda e
qualguer discussao sobre o Brasil (tanto nos seus aspectos sociais
quanto culturais) se encontre de inicio marcada por uma alta taxa
de metaforizacao da linguagem". Nao se trata, portanto, de fesga—
tar uma identidade cristalizada mas de recuperar o processo de sig-
nificagéo.(252)

A segunda observacao, complementaria desta, € que, con-
forme a ligéo de Guattari, falar de identidade cultural implica ter
paralizado o processo de elaboracao da subjetividade. Para o £ilo-
sofo francés, os conceitos de cultura e de identidade cultural sao
profundamente reacionarios porque, ao utiliza-los, veiculamos, mes-

mo sem o saber, representacoes alienadas do social que nao permi-
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tem dar conta da complexidade fabricada,compésita,<k>registro sim-

bélico.(253)

No caso espeéifico da literatura giuchesca, podemos,
pois, observar que, aliada ao verbo presente e ao uso de uma lin-
guagem popular, também & marca do género a escolha do gaucho como
personagem central. Aqui, prevalece o carater marginal do gatcho,
que representa o quase extinto mundo rural que, por outro lado,
atua ainda como elemento retardador na instauragao da urbanidade.
Assim, a poesia gauchesca representa o conflito urbano/rural, no
exato instante em que ele se da. A este respeito, afirma Josefina

Ludmer que

. "El género es un campo de

debates histdricos y politi-
cos 'y a la vez' retdricos y
literarios: con esto gueremos
decir gue la 1literatura no
ilustra ni reproduce lo real.
En la gauchesca se discute el
lugar v la funcidn que debe
ocupar el gaucho en 1la dis-
tribucion social y el tipo de
relaciones y alianzas que pu-
eden establecerse entre el y
los otros sectores politicos
y letrados, pero esa discusién
no es parlamentaria, perio-
distica ni meramente politi-

n (254)

Assim sendo, se em Antonio Chimango pudemos constatar a

mesma formula da poesia gauchesca, seria incoerente admitirmos a
sua definicao como um texto regionalista, visto que"a este 'ismo'
se filiam as questOes pouco produtivas, ao nosso ver, acerca de
"realismos" e "verossimilhancas". Neste aspecto, ao incluirmos An-

tonio Chimango no registro mais amplo da gauchesca, gquestionamos,

ainda, a estreiteza dos limites gque definem as literaturas como re
gionais ou, até mesmo, nacionais. Entendemos, isto sim, que os li-
mites geograficos servem apenas, para garantir dominios politicos,
mas nao conseguem definir fronteiras culturais e, sobretudo, lite-

rarias.

Finalmente, retomando a analise de Antdnio Chimango, po
demos repensar, agora, a relagao sugerida no poema entre estancial]

texto. Se consideramos a estancia como um lugar de conflito entre



131

classes na disputa pelo poder, também o texto pode representar um
lugar onde se enfrentam o simbdlico e o imagindrio e, principal-
mente, onde a palavra, que representa uma espécie de poder, luta
por sua legitimagao. Neste caso, as forcas tensionadas, que se ge-
ram no conflito, sao descarregadas através da satira. Por outro la-
do, a ambig&idade, que resulta do jogo irdnico, garante ao poema a
funcao de texto a deriva ou, como diz Borges, de um texto margi-
nal. De outro modo, diriamos que, atraves do questionamento da 1in-
gua nela mesma, a gauchesca presentifica o conflito da propria 1li-
teratura, que usa a lingua como meio e fim, para tentar despregar

os simbolos colados na palavra institucionalizada.
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serviu de regago; e cada dia se enriquece ao contacto de ou-
tros povos e ao influxo da civilizacao?

O periodo organico desta literatura conta ja trés fases.
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A ele pertencem O Guarani e as Minas de Prata. Ha al muita

e boa messe a colhér para o nosso romance historico; mas nao
exotico e raquitico como se propbs a ensina-lo, a nos bedcios,
um escritor portugues.
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¢ao de um passado harmonico, destruido pelas forgas do poder
financeiro. Ainda nesta vertente, Jackson de Figueiredo, colo
ca a salvacao do homem na existéncia da fé e no "restabeleci-
mento das hierarquias nos valores e nas instituicgoes, para
salvar os espiritos dos efeitos do agnosticismo e‘do indivi-
dualismo, que, no seu entender, caracterizam o mundo moderno
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senca, 1979, p. 73-83).
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Em outros paises latino-americanos verifica-se o mesmo deba
te. Na Argentina, por exemplo, a idéia da "restauracao naciona
lista" esta presente em Ricardo Rojas quando. afirma ."Pero to-
dos, absortos ante el desarrollo material, que al par colmaba
nuestros orgullos o acallaba com sus rumores cualquier protes-
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tado actual de la civilizacion nos impone todavia ei patriotis
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Por sua'vez, na Bolivia, Franz Tamayo, considerava a ‘"ener
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sonal y senoril, que mas tarde se traducira en orgullo nacio-
nal; hay que ensenar el dominio de si mismo, e instituir el
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Em FOlego de gato (O regionalismo e suas versodes), José Car-

los Garbuglio situa os problemas regionalistas desde uma abor
dagem sociologica. Para ele, falar-se, hoje, em literatura re
gionalista no Brasil resulta em matéria de controversias. José
Carlos Garbuglio afirma que, neste sentido, "existem, isto
sim, obras com ingredientes regionais, sem que haja, no entan
to, um conjunto com relativa uniformidade, capaz de fazer su-

por a presenca de um movimento, com propaganda, acao, harmo

.nia e forca suficientemente conhecidos e definidos dentro de

certa linhagem". Mais adiante, o ensaista se refere a "atitu-
des regionalistas", dentro das quais €& possivel classificar as
obras que de uma ou outra maneira se enquadram em seus limi-
tes: a) a conservadora, presente nas obras em que a defesa
do regionalismo serve a ideologia do grupo dominante, garan-
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responde ao momento de elevacao da qualidade estética das
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obras. E, na verdade, "a literatura empenhada ideologicamente"
c) a acomodada, nesta atitude predomina a exploracao do .pito-
resco e do exOtico, simplesmente; d) a globalizante,'identifi—
cada em obras que transfiguram o espago que lhe serve de base,

como por exemplo, a obra de Guimaraes Rosa.

crf. GARBUGLIO, José Carlos. "Folego de gato (O regionalis-
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Prata recebe um tratamento muito mais minucioso do que a brasi
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Centro Editor de América Latina, 1983, p.19 (Capitulo, Las

nuevas propuestas, n¢ 200).

Distingao feita, por Angel Rama (cfr. RAMA, Angel. op. cit. p.

59 e p.99). Sobre este assunto ainda voltaremos a falar.

RODRIGUEZ MOLAS, Ricardo E. Historia social del gaucho. Centro

Editor de Ameérica Latina, 1982. p.158 (Capitulo, Las nuevas

propuestas, n? 159).

LOBATO, Monteiro. "A evolucao das idéias argentinas". In: Con-
ferencias, artigo e cronicas. 132 ed., Sao Paulo, Brasilien
se, 1970, p.81.

RAMA, Angel. op. cit. p.105.

ALTAMIRANO, Carlos et SARLO, Beatriz. Ensayos argentinos: De

Sarmiento .a la vanguarda. Buenos Aires. Centro Editor de

América Latina, 1983, p. 97 (Capitulo, Las nuevas propues-
tas, n9 198).

SARLO, Beatriz. Aula de Literatura argentina II, dada na Facul
tad de Filosofia y Letras da Universidade de Buenos Aires ,

a 14 de maio 1984 (transcricao mimeografica).

GALVEZ, Manuel. Nosotros, n? 50, Buenos Aires, jun., 1913. apud
ISAACSON, José. Martin Fierro. Centenario (Testimonios)
Buenos Aires, M.C.E) 1972, p.76.

14

BORGES, Jorge L. "La poesia gauchesca". In: Discusion, 32 ed.
Madrid, Alianza, 1983, p.1l1.

VINAS, David. Indios, ejércitos y frontera. México, Siglo Vein
tiuno, 1982, p.30.

LUGONES, Leopoldo. El payador y antologia de poesia y prosa .

Venezuela, Ayacucho, 1979, p.3.
VIRNAS, David. op. cit. p.33. Grifado pelo autor.
LUGONES, Leopoldo. op. cit., p.130.

IDEM - Ibidem, p.127-8 (Grifo nosso).
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Talvez, pudéssemos substituir em portugués, por cantador. Pre-
ferimos manter a forma castelhana, porque assim parece definir
melhor a producao em que criador (ou divulgador) e consumidor
pertencem ao mesmo ambiente cultural - o dos iletrados. (cfr.

ROMANO, Eduardo. Sobre poesia popular argentina. Buenos Aires,

Centro Editor de America Latina, 1983. (Capitulo, Las. neu-

vas propuestas, n® 200).

ROJAS, Ricardo. "José Hernandez, el ultimo payador". In:

‘"ISAACSON, José. Martin Fierro. Centenario. Testimonios .

Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, Ministério d

Cultura y Educacion, 1972, p.115.

De acordo com Ricardo Rojas, a "payada" € uma espécie de poe-
sia popular feita para ser cantada, produzida e consumidaen

tre os peoes. (cfr. ROJAS, Ricardo. op. cit., p.p. 104-5.
Em Eleutério F. Tircornia, encontramos o seguinte:

"LA PAYADA. A fines del siglo XVIII aparece em el escenario
gauchesco el tipo del cantor que tiene la facultad de repenti-
zar, acompanandose a la guitarra, sobre un assunto dado. Este
tipo es el payador. Va a probar sus fuerzas y revelar la exce-
lencia de sus facultades donde haya otro cantor que también se
crea tocado de la chispa divina. Entonces se arma la payada ,
un canto de contrapunto, mondétono y pesado de musica, agil y
multiforme de letra, en que los contrincantes se ponen las
cuestiones mas diversas, a manera de problemas, que deben res
solverse com repentina inspiracién. El caracter peculiar de es
tas justas es, pﬁes, el canto, aunque la guitarra desempene my
secundario papel. Toda la importancia esta en la facilidad de
argumentar, improvisando octosilabos; todo el arte, en propo-
ner, con sutileza, al contrario puntos de dificil resolucidén .
Sobre estas bases el auditorio puede an}icipar los despojosdel

\

vencido al vencedor y pregonar su fama.

cfr. TISCORNIA, Eleuterio F. Martin Fierro: comentado y ano-

tado. Buenos Aires, Coni, 1925, p.315.

[X) . ’ - .
Da mesma forma, Naiade Anido, em numero especial sobre a

producao oral do Brasil de Cahiers de Litterature Orale, assim

define "payada".

"Pour le gaucho, la pajada est avant tout un moyen de com-
munication qui lui permet non seulement d'exterioriser ses

sentiments, ses pensées, ses idées, mais aussi d'exprimer ses
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regrets, ses rancunes, ses haines méme. Le pajador s'attaque
trés souvent au gouvernement. Son improvisation vise alors
soit la propagande électorale, qu'il ridiculise géenéralement
de facon remarquable, soit le régime lui-méme, en faisant de
filer les innombrables lois et decrets changeants, les prin-
cipaux événements politiques au cours desquels 1'héroisme du
peuple - essentiellement ouvriers et étudiants - est tres
souvent mis en relief, les amours adulteres et les vices hor
ribles des grandes personnalités du gouvernement, etc. Bref,
les systéme politique tout entier passe par le filtre de sa
pensée et est Jjugé publiquement, dans les strophes de sa
pajada. Celle-ci, en faisant une dénonciation publique des
* ‘injustices sociales et en critiquant ouvertement les - moeur
m3élicates" de la classe sociale &levée et/ou dirigeante de-
vient une littérature orale engagée, sans mériter cependant

l'etiquete de 'chanson-protesta'."

cfr. ANIDO, Naiade. "Pajadas et Desafios dans de Rio Gran
de do Sul: le défi effronte d'une Littérature Ora
le partie a la recherche de 1'immortalité". In:
Cahiers de Litterature Orale, Publications Orien-.
talistes de France, n? 5, 1980, p.149-150.

(93) No Peru, José de la Riva Agliero e Victor A. Belaunde, inte
grantes da chamada geracao do 900, criam o chamado hispanis-
mo. De acordo com José Maria Arguedas, este hispanismo "se
caracteriza por la afirmacion de la superioridad de la cultu
ra hispanica, de como ella predomina en el Pert contempora-
neo y da valor a lo indigena en las formas mestizas. Procla-
ma la grandeza del Imperio incaico pero ignora, consciente o
tendenciosamente o por falta de informacidn, los vinculos de
la poblacion nativa actual con el tal Imperio, las perviven-
cias dominantes en las comunidades indigenas, que formam, en
la actualidad, no menos del 50% de la poblacidon del Peru de
la antiga cultura precolombina del pais. En la politica mili

tante, los hispanistas son conservadores de extrema derecha

y por eso, aungue de manera implicita, consagran el estadode

servidumbre de los indios."

cfr. ARGUEDAS, José Maria. "Razon de ser del indigenismo

en el Peru." In: Formacion de una cultura nacio-
nal indoamericana. México. Siglo Veintiuno. 1975,
p-191.
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cfr. TISCORNIA, Eleutério F. op, cit., p.137.

De acordo com Villanueva "en cuanto reclama la presencia de
otro cantor, configura um contrapunto, y el contrapunto es
concurso de oposiciones o ejercicio de facultades en rivali-
dad."

(cfr. VILLANUEVA, Amaro. Critica y pico. El sentido esen-

cial del Martin Fierro. Buenos Aires, Plus Ultra,
1972).

Este & o sexto verso da terceira estrofe, que compdoe o trigé-

simo canto de La vuelta de Martin Fierro.
A un cantbr le llaman bueno
Cuando es mejor que los piores;
Y sin ser de los mejores,
Encontrandosé dos juntos,
Es deber de los cantores

El cantor de contrapunto

(cfr. TISCORNIA, Eleutério. op. cit. p.307)

"Me parece incontestével gue nos estamos atravessando um mo-
mento muito importante da nacionalidade, principalmente pelas
possibilidades de que ele tem de despertar no povo brasileiro
uma consciéncia social de raca, coisa que ele nunca teve. Ora,
tirando o pessoal de Minas e do Rio Grande do Sul e mais algu
ma excessdo rara no resto do pais, ndo sb misicos, pintores ,
arquitetos, mas até entre os literatos mais novos estou per-
cebendo uma pouca vontade vagarenta de tomar atitude. Pare-
ce gue estao muito preocupados em contar a mae preta, o seu
rincaozinho e algum modismo vocabular para tomarem conscién-
cia verdadeira que a nacionalidade atravessa e vai bastante
mais além desses lugares menos comuns temiticos do modernismo

de agora. No poema de Martin Fierro vem aquela estrofe hones-

ta de gue gosto muito:

Yo he conocido cantores
Que era un gusto escuchar,
Mas no guieren opinar

Y se divirten cantando;
Pero yo canto opinando,

Que es mi modo de cantar.

Eu acho gue também temos gue cantar opinando agora, pra

ninguém chegar atrasado no tragicomico festim, Ha muito mais
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(102)

(103)
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(105)

146

nobre virilidade em se ser conscientemente besta que grande poe
ta de arte-pura. Publicado no Diario Nacional - 1 de novembro
de 1929; recolhido por Mario em Os Filhos da Candinha (1953) e

por Telé Porto Ancona Lopes, Taxi e Cronicas no Diario Nacio-

nal. (cfr. ANDRADE, Mario de. Taxi e crdnicas no Diario Nacio-

nal: estabelecimento do texto, introducao e no-
tas de Telé Porto Ancona Lopez. Sao Paulo. Duas
Cidades. 1976. p.156.).

MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. Muerte y transfiguracion de Martin

Fierro. Ensayo de interpretacion de la vida argentina. Bue-

nos Aires. Centro Editor de America Latina, 1983, p.136 (Ca

‘pitulo, Las nuevas propuestas, n® 181, v.1). -

Ao que D'ors chama de estrofe henandiana, Estrada ‘denomina

Sexteta - "Sin ajustase a la convencion de ninguna de las es-
pecies métricas conocidas, la denominacidn de Sexteta gque @ le
doy se justifica por su novedad y porgque el vocablo responde a

la forma desinencial con que la cuarteta se especifica de las

formas de mayor rigor formal: de la guintilla, la redondilla y

el serventesio."

cfr. MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. Muerte y transfiguracidn de

Martin Fierro. Ensayo de interpretacio de la vida

argentina. Buenos Aires, Centro Editor de  America
Latina, 1983, p.126 (Capitulo, Las nuevas propues-
tas, n? 181, Vv.1).

IDEM - Ibidem. p.121.

Veja-se pagina 40 do presente trabalho, onde tratamos desta
mesma questao.

MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. op. cit,, p.177.
MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel, op. cit., V.3, p.796.
MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel, op. cit., V.1, p.232.

ALTAMIRANO, Carlos et SARLO, Beatriz. Ensayos argentihos: De

Sarmiento a la vanguardia. Buenos Aires. Centro Editor de

America Latina, 1983, p.171 (Capitulo, Las nuevas propues
tas, n? 198).
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MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. op. cit., V.1, p.289.

BORGES, Jorge Luis e GUERREIRO, Margarita. "El Martin Fierro".
In: Obras Completas em Colaboracion, Madrid/Buenos Aires .
Alianza Tres/Emecé. 1972, V.2, p.89.

BORGES, Jorge Luis. Discusion. 32 ed., Madrid, Alianza, 1983 ,
p-130.

IDEM. Ibidem. p.1l2.

BORGES, Jorge Luis e GUERREIRO, Margarita. "El Martin Fierro".

In: Obras Completas en colaboracién. Madrid/Buenos Aires .

Alianza Tres/Emecé. 1972. V.2. p.70.

TYNIANOV, J. "De la evolucién literaria"., In: EIKHEMBAUM, B.
M. et alii - Formalismo y vanguardia. (Trad. A. Garcia Tra-
do) . Madrid, Alberto Corazdén, 1970, p.1l23.

BORGES, Jorge Luis. Discusion. 3% ed, Madrid, Alianza, 1983
p.-19.

14

Segundo J. Tynianov, a obra literaria constitui um sistema e a
literatura constitui outro. (cfr. TYNIANOV, J. op. cit. p.
113).

BORGES, Jorge Luis e GUERRERO, Margarita. "El1 Martin Fierro. "
In: Obras Completas en Colaboracion. Madrid/Buenos Aires .
Alianza Tres/Emecé. 1972. V.2, p.79.

IDEM. Ibidem. p.96.

Esta postura de Borges coincide com a de V. Chklovski, quando

este entende a arte como procedimento. Sobre esta coincidéncia

de Borges com o formalismo, recomenda-se a leitura do artigo

de Beatriz Sarlo - SARLO, Beatriz. "Borges en Sur: un episodio
del formalismo criollo." Punto de Vista.
n® 16, nov. 1982, p.3.

A citacao de Borges, que fazemos em nosso texto, pode ser
encontrada em: BORGES, Jorge Luis. Discusidon. 33 ed. Madrid
Alianza, 1983. p.29.

14

BORGES, Jorge Luis. op. cit., p.32-3.
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(118) SARLO, Beatriz. op. cit., p.4.

(119) Na verdade, Borges elege o "protocompadrito", frente ao gaucho

heréico de Lugones e Rojas. Sobre isto, Beatriz Sarlo afirma -
"Este es, en mi opinidn, el verdadero punto de ruptura en la
tradicion literaria argentina: Borges se coloca frente al

Martin Fierro de manera nueva, recuperando al mismo tiempo, el

objeto gue por momentos repugnaba a los contemporaneos de

Hernandez: la amoralidad del ¢rimen." (cfr. SARLO, Beatriz .

op. cit., p.3).

(120) BORGES, Jorge Luis e GUERRERO, Margarita. El Martin Fierro. In:

__Obras_completas.en<colaboraci6n..Madrid/Buenos.Aires,_Aliag
za Tres/Emecé. 1972, V.2, p.118. ' - ‘

(121) Nossa interpretacao se baseia no que diz Angel Nunez, em prolo

go aos textos reunidos de Leopoldo Marechal.

(cfr. MARECHAL, Leopoldo. El beatle final y otras paginas .

Buenos Aires, Centro Editor de América Latina '
1981. (Capitulo, Biblioteca Argentina Fundamental,
V.93). '

A conferéncia de Marechal sobre o Martin Fierro fo
ra previamente transcrita por sua mulher Elbia Ros
bdco Marechal em Mi vida con Leopoldo Marechal .
Buenos Aires, Paidos, 1973, p.113-128.

(122) IDEM. Ibidem. p.79 (Grifo em conciencia historica pelo proprio

autor) .

(123) MARECHAL. Leopoldo. op. cit., p.83

O problema da difusao de Martin Fierro também faz parte do

estudo de outros criticos. E o caso. de Martinez Estrada, que
considera a escolha do publico como uma caracteristica da gau-
chesca. ou de Jorge Luis Borges, para quem a singularidade des-
ta literaturaesta emse realizar como uma producgio autenticamente po
pular, apesar de sua origem culta. Nesta mesma linha, vale con-
ferir em RAMA, Angel. "La invencion de un publico." In: Los gau-

chipoliticos rioplatenses. Buenos Aires. Centro Edi

tor de América Latina, 1982, (Capitulo, Biblioteca
Argentina Fundamental, Vv.152) p.163.

(124) MARECHAL, Leopoldo. op. cit., p.84.
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(127)
(128)
(129)
(130)

(131)
(132)

(133)

(134)
(135)

(136)

(137)

(138)

(139)
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IDEM. Ibidem. p.88.

IDEM. Ibidem. p.87
IDEM. Ibidem. p.89
IDEM. Ibidem. p.89.
IDEM. Ibidem. p.89
IDEM. Ibidem. p.89-90.
IDEM. Ibidem. p.91.
IDEM. Ibidém. p-91

RIVERA, Jorge B. lLa primitiva literatura gauchesca. Buenos Ai-

res. Jorge Alvarez, 1968, p.22-3.
IDEM. Ibidem. p.24
IDEM. Ibidem.

IDEM. Ibidem. p.10. O carater militante da gauchesca reapare-
ce em Eduardo Romano, reafirmando, nestes criticos, uma leitu-
ra tipicamente peronista, na qual prevalece a recuperagao do
discurso popular, como agente de protesto social. Beatriz Sar-
lo denomina estas abordagens exaltadoras e, as vezes acriticas,

de "circulo epistemoldgico do populismo cultural." (El imperio

de los sentimentos. Narraciones de circulacion periodica en

la Argentina (1917-1927). Buenos Aires, Catalogos, 1985). A au

tora de Literatura/Sociedade ressalva, contudo, o carater des-

pojado e pioneiro de Rivera e seus estudos sobre o folhetim.

Formas primarias ou precursoras e forma inicial sdo denomi-

nacoes usadas pelo proprio Rivera.
RIVERA, Jorge B. op. cit. p.29.

De acordo com Borges, os autores gauchescos, ao contrario dos
"payadores", nao se preocupam em corrigir e melhorar a fala
do povo, mas procuram, isto sim, manter fidelidade a rudeza
deste falar. Sobre este assunto, talvez seja interessante re-
ver a postura de Borges, que pode ser encontrada, também, no

presente trabalho.
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(142)

(143)

(144)

(145)

(146)
(147)
(148)
(149)
(150)

(151)
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crf. RIVERA, Jorge B. "Gauchos y 'orilleros'". In: La primiti-
va literatura gauchesca. Buenos Aires. Jorge Alvarez ,
1968. p.39-41,.

cfr. Nota 119 do presente trabalho, quando tratamos deste assun

to em Jorge L. Borges.

Este ensaio pode ser encontrado em:

ROMANO, Eduardo. Sobre poesia popular argentina. Buenos Ai-

res. Centro Editor de Ameérica Latina, 1983,p.9 (Capitulo, Las

nuevas propuestas, n¢ 200),

'Nao se pode esquecer que fato semelhante ocorre no Brasil  do

Romantismo, apenas alterando o primeiro modelo colonial. O pro
prio Gutierrez e citado por Joaguim Norberto em seu ensaio so-
bre a nacionalidade da literatura brasileira, estampado na

Minerva Brasiliense em 1860,

(cfr. COUTINHO, Afranio. A tradicao afortunada. O espirito

de nacionalidade na critica brasileira. Rio de Ja-

neiro, José Olympio; Sao Paulo, Eduspe, 1968. pS51l).

Romano os chama de "copleros". cfr. ROMANO, Eduardo. op. éit.,
’ p. 11.

“(...) llamo cultivado al escritor cuya capacidad verbal depen
de en definitiva de alguma poética metropolitana (a la de 1los
paises europeus se sumaria, con el tiempo, la de Estados Uni-
dos) que lo 'alimente' y a cuyo ritmo de renovacion esta, por
eso, subordinado.” ROMANO, Eduardo. op. cit., p.11-12.
Nacionalismo este, ao qual Mario de Andrade chamou de rotular..
ROMANO, Eduardo. op. cit., p.12.

IDEM. Ibidem. p.19

IDEM. Ibidem. p.22-3.

IDEM. Ibidem. p.25.

IDEM. Ibidem. p.32.
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(152) Romano, apesar de criticar o uso dos modelos metropolitanos, a

(153)

(154)

(155)

(156)

(157)

(158)

(159)

(160)

propria-se, agui, de uma teoria, defendida por Bakhtin, para
gquem a polifonia se caracteriza pela multiplicidade de vozes
plenivalentes e consciéncias independentes e imisciveis, ou me
lhor - "Nac €& a multiplicidade de caracteres e destinos que ,
em um mundo objetivo uno, & luz da consciencia una do autor ,
se desenvolve nos seus romances; € precisamente a multiplicida
de de consciencias eqlfiipolentes e seus mundos que agqui se com-
binam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua imiscibili
dade."

crf. BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski.

(Trad. de Paulo Bezerra), Rio de - Janeiro, Forense-

' Universitaria, 1981, p.2.
ROMANO, Eduardo. op. cit., p.36.

Romano cita Elias Regules (Uruguai) e Martiniano Leguizamon (Ar
gentina). Em Rama, estes escritores se enquadram ao que ele

chama de "gauchesca domesticada."

(cfr. RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. Buenos

Aires. Centro Editor de América Latina, 1982 (Capi

tulo, Biblioteca Argentina Fundamental, v.152)).
ROMANO, Eduardo. op. cit., p.44.

Sobre este poema, Romano concorda com Borges "criollista".

(cfr. ROMANO, Eduardo. op. cit., p.47).
ROMANO, Eduardo. op. cit., p.51.

O que reitera a postura de Borges de vinte, no que diz respei-
to a associagao entre o gaicho e o "compadrito" e sobre a gqual
discorda Jorge B. Rivera. Veja-se, neste nosso estudo, as posi

¢oes de Borges e de Rivera.

RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. Buenos Aires

Centro Editor de América Latina, 1982. (Capitulo, Bibliote-
ca Argentina Fundamental, v.152), p.178.

IDEM. La ciudad letrada. Montevideo. Fundacién Internacional

Angel Rama, 1984, p.9 (HA traducao brasileira de Emir Nader.
Sao Paulo, Brasiliense, 1985).
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IDEM. Ibidem. p.22.

Grifado por RAMA.

RAMA, Angel. La ciudad letrada. op. cit. p.39.

IDEM. Ibidem. p.54.

RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. op. cit. p.9.

"Son formas literarias especificas que se producen dentro de

las literaturas cultas o de las populares e introducen subdivi

- siones dentro-de' sus normas." (cfr. IDEM. Ibidem. p.23)."

(167)

(168)

(169)

(170)

(171)
(172)
(173)

(174)

Sobre Memorias de um sargento de milicias, Antonio Candido a-

firma - "Ha no Romantismo certas obras de ficcao que poderia-
mos chamar de excéntricas em relacdo a corrente formada pelas
outras. Num conjunto de livros que exprimem, de modo mais ou
menos simultd@neo, as diversas tendéncias da ficgao romanticapa
ra o fantastico, o poético, o quotidiano, o pitoresco, o humo-
ristico,. elas encarnam de modo quase exclusivo uma ou outra den
tre elas, ficando assim meio a parte, como as MemoOrias de um

Sargento de Milicias". (cfr. CANDIDO, Antonio. Formacao da li-

teratura brasileira: momentos

decisivos. 5% ed. Belo Horizon
te. Itatiaia. 1975, v.], p.215).

RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. op. cit. p.32.

Como também o fazem outros criticos, entre eles, Jorge B. Rive
ra, cuja posicao sobre este assunto pode ser conferida no pre-
sente trabalho a pagina 58.

cfr. RIVERA, Jorge B. La primitiva poesia gauchesca. Buenos Ai

res. Jorge Alvarez, 1968.

RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. op. cit. p.61
IDEM. Ibidem. p.42.
IDEM. Ibidem. p.95.

Como em Eduardo Romano. Sobre este assunto, incluindo a rela-
cao deste ponto de vista com a teoria bakhitiniana da polifo-

nia, ja nos referimos a pagina 62 do presente trabalho.
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(179)
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(181)

(182)
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RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. op. cit. p.1l57.

IDEM. Ibidem. p.151

ALTAMIRANO, Carlos et SARLO, Beatriz. Literatura/Sociedade .
Buenos Aires, Hachette, 1983. p.31l.

MOURALIS, Bernard. As contra-literaturas. (Trad. Antonio Fili-

pe Rodrigues Marques e Joao David Pinto Correia). Coimbra .

Livraria Almedina, 1982,

Segundo ele, existem algumas modalidades gue conseguem, de mo-

~ dos diversos, subverter o campo literario. Entre elas, refere-

se primeiramente ao texto do exofismo, 0 qual constitui ape-
nas uma tentativa de subversao. Em seguida, considera o discur
so que introduz o povo e o elemento popular como tema literé
rio. Neste, mais uma vez, ainda nao desaparece a possibilidade
da manipulacao elitista e, além do mais, & preciso distinguir
aqui os textos sobre o povo e os textos criados pelo povo. Nes
te aspecto, Mouralis discute ainda as proprias concepcées ideo
l1ogicas que definem o "povo": a) como um ser coletivo (confun-
dido com o termo nacao; b) como determinante da classe opera-
ria; c) como uma natureza profunda exaltada por um setor da
literatura das classes dominantes. A terceira modalidade seria
a do texto negro-africano. Entendidas, estas trés formas de
discurso, como ameacas a homogeneidade da literatura institu-
cionalizada, talvez se possa acrescentar aqui, como tentativa

de subversao também, os textos gauchescos.

IDEM. Ibidem. p.12-13.

LAMBORGHINI, Leonidas. "El1 gauchesco como arte bufo". - Tiempo
Argentino (Cultura). Buenos Aires, 23 jun 1985, p.2-4.

. . . A : ~
Usamos, aqui, o neologismo distorsivo, por ser esta expressao

a que melhor sintetiza as idéias de distorcao e de corrosao.
IDEM. Ibidem. p.2.

IDEM. Ibidem. p.Z2.

RAMA, Angel. La ciudad letrada. Montevideo. Fiar. 1984 (Ha tra

dugao brasileira: A cidade das letras, Sao Paulo. Brasilien
se, 1985).
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(185) DONGHI, Tulio Halperin. José Hernandez y sus mundos. Buenos

(186)

Aires. Editorial Sudamericana. Instituto Torcuato Di Tella.

1985 (Coleccidon Historia y Sociedad) p.29.

IDEM. Ibidem. p.27.

II - ANTONIO CHIMANGO, UM TEXTO A DERIVA

‘(187)

(188)

(189)

(190)

(191)

(192)

(193)

Trata-se do topico moralista estudado por

CURTIUS, Ernst Robert. lLiteratura européia e Idade Méedia la-

tina. (Trad. Teodoro Cabral) Rio de Janeiro. Instituto Na
cional do Livro. Biblioteca Cientifica Brasileira. Seérie
B-V. p.98.

IDEM. Ibidem. p.99.

Como nos casos de Augusto Meyer (Prosa dos pagos, op. cit.),

Guilhermino César ("Prefacio" ao Antdnio Chimango, op. cit.)

e Maria Helena Martins (Agonia do heroismo, op. cit.).

Segundo Halperin Donghi, para José Hernandez "descubrirse en

Martin Fierro significa hasta cierto punto transformalo en

€l mismo". cfr. op. cit., p.289.

Nossa intencao, se possivel, sera a de complementa-lo, exata

mente como ficou sugerido pela ensaista ao final de seu estu
do.

cfr. MARTINS, Maria Helena. Agonia do heroismo. (Contexto

e trajetdoria de Antonio Chimango). Porto Alegre .
Editora da UFRGS, L&PM, 1980.

cfr. op. cit., p.84.

Maria Helena Martins se refere a um jogo de espelhos, no
gual o poeta conquista a cumplicidade do publico, ao mesmo
tempo em que se desobriga das responsabilidades pelo que se
diz no texto. Apesar de concordarmos com esta idéia, busca
mos, ainda, o Ultimo reflexo deste espelho, que talvez este-

ja viculado & prépria relagdo escritor/linguagem.

cfr. op. cit., p.83.
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Usamos o termo "distanciamento" na mesma acepgao empregada

por Wayne C. Booth, n'A retorica da ficcao - "Em qualquer ex
periéncia de leitura, ha um dialogo implicito entre autor ,
narrador, os outros personagens e o leitor. Cada um destes
guatro pode ir, em relacao a cada um dos outros, desde iden-
tificacao a completa oposicdo, sobre qualquer eixo de valo-
res morais, intelectuais, eététicos ou mesmo fisicos (...) Os
elementos normalmente discutidos dentro do 'distanciamentoes
tético' tém obviamente o seu papel: distanciamento no tempo
e no espago, diferencas de classe social ou convencoes de fa
la e modo de vestir -~ estes, e muitos outros, servem paracon

trolar o sentido de que estamos a lidar com um objecto estée-

tico, do mesmo modo que as luas de papel e outros efeitos de’

cena nao realistas do drama moderno temum efeito de'alienacao'.

cfr. BOOTH, Wayne C. A retdrica da ficgao. (Trad. de Maria

Teresa H. Guerreiro), Lisboa, Arcadia, 1980, P
171. '

Mais tarde veremos que, também, o proprio texto se incluira

em outros planos.

Quando nos referimos ao real, pensamos no conjunto de acgoes
e experiéncias que se transformam, em argumento, tema ou mo-
tivo s6 depois de ter sido interpretado através do prisma do
ambiente ideologico, sO depois de ter assumido um corpo ideo
1ogico concreto. Como diz Bakhtine, uma realidade qué de fa-
to ndo tenha sido interpretada ideologicamente esta, por as-
sim dizer, ainda em bruto, ndo adquiriu um conteiddo 1litera-
rio especifico. Ela seria quando muito uma estrutura de sen-
timento comum entre fendmenos separados. A esse elemento, que
pertence tanto ao horizonte ideoldogico quanto a estrutura do

texto, podemos denominar, como Bakhtine, ideologema. (cfr.

Estética e teoria do romance, p.81). Ou ainda, como ideolo-

gema, assim definido por Beatriz Sarlo - "El1 ideologema es

la representacion, en la ideologia de un sujeto, de una prac

tica, una experiéncia, un sentimiento soéial. El ideologema

articula los contenidos de la conciencia social (...)" cfr.

ALTAMIRANO, Carlos et SARLO, Beatriz. Literatura/Sociedade .
Buenos Aires. Hachette, 1983. p.35.

Para a localizacao das estrofes, ou de partes das mesmas, ci
tadas em nosso trabalho, usamos um "E" entre parénteses, se-

guido do numero da estrofe, em romano.
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O citado agqui e os que se seguirao no decorrer de nossa

analise foram retiradas de:

JUVENAL, Amaro, pseud. (BARCELLOS, Ramiro Fortes de) .
"Antonio Chimango." Provincia de Sao Pedro, 6, Porto Ale
gre, 1946.

Usamos aqui a terminologia de Roland Barthes, para quem o}
texto € o "entrelacamento perpétuo com o seu sujeito". Nesta
relacao, a impossibilidade de preenchimento do desejo expoe
o texto & caréncia de simbolizacao, o que provoca a metafora.
Da suspensao do significado resulta o corpo neutro ou o tex-
to a deriva.
cfr. BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes .
(Trad. de LeylaPerrone-Moiseés), S30 Paulo, Cultrix,
p-142.

De acordo com Dante Moreira Leite, ja no século XVIII, o ro-
mantismo garantiu a valorizagao das peculiaridade das lin-
guas nacionais, das tradicbdes de cada pais e, desta forma ,

"a imitacao e o modelo perdem o valor e, ao contrario, tor-

nam-se condenaveis."

cfr. LEITE, Dante Moreira. O carater nacional brasileiro.
22 ed., Sao Paulo, Pioneira, 1969, p.l165.

BARRETO, Lima. Os bruzundangas. Sdo Paulo, Atica, 1985. p.
~ 16. (Série Bom Livro). '

LEITE, Dante Moreira. op. cit.
CURTIUS, Ernst Robert. op. cit., p.99.

Este recurso nos lembra Os contos de Belazarte.

cfr. ANDRADE, Mario de. Os contos de Belazarte. 72 ed. Be

lo Horizonte, Itatiaia, 1980. (Obras Completas de
Mario de Andrade, v.V).

Para Lamborghini, "la parodia es un recurso reprimido que
los dicionarios definen como 'lo cémico-imitativo': en térmi
nos mas amplios, esto podria ser espresado asi: la parodia

es siempre una relacion de semejanza y contraste com un mode
lo determinado”.

cfr. LAMBORGHINI, Leonidas. op. cit., p.2.
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HERNANDEZ, José. "El gaucho Martin Fierro". In: TISCORNIA,
Eleutério F. op. cit., p.7.

A idéia do "brincar" se liga ao gue Roland Barthes chama de
"prazer do texto". Segundo o critico frances, na luta contra
o esteredtipo, que & devorador, o escritor busca o texto ,
onde passa a devorar e a ser devorado., No espac¢o da escritu-
ra o sujeito se anula e se unifica - "sou, mas sou meu imagi
nario". Assim, este devorar e ser devorado € o proprio pra-
zer do texto, do escritor e do leitor. Neste sentido, Barthes
afirma que e preciso descobrir o espago do prazer, engatar

o leitor, trazé-lo para dentro do texto. E como fazer isto ?

0 leitor deve ser chamado a cumplicidade na relacao edipia-

na estabelecida entre o escritor e a lingua materna, em a-
fronta ao esteredtipo, auténtico representante do mundo cul-
tural, do mundo simbélico.r Portanto, o trabalho do escri-
tor esta em rodear "a mae" - a lingua materna, trazendo - lhe
sempre uma brincadeira ou um jogo novo, agradando-a, fazendo
se desejado por ela. Desta forma,.entéo, o texto se torna o

tecido do desejo.

cfr. BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris, Seuil ,
1973.

ANDRADE, Mario de. Macunaima: o herdi sem nenhum carater/

Mario de Andrade. Edicao critica de Telé Porto Ancona Lo-
pez. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos; Sao

Paulo: Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1978,
p-7.

cfr. FERREIRA, Auréelio Buarque de Holanda. Dicionario da

Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira
1980.

14

E interessante registrar também a definicao de Eleutério
Tiscornia, para quem "el chimango es ave de rapina, tan vul-
gar como despreciable, propia de la regién del litoral. Su
aficion a la carne para sustentarse la ceba, de preferencia,
en los animales muertos. Profiere de continuo un grito agudo

y destemplado".

cfr. TISCORNIA, Eleutério F. op. cit., p.362.

Através da relagao harmoniosa entre homem e paisagem, somada

a procura de uma lingua nacional, Lante Moreira Leite anali-
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sa o0 "programa" nacionalista de alencar, que muito contribuiu

para a formacao de uma imagem positiva do Brasil.

cfr. LEITE, Dante Moreira. op. cit., p.p.174-5.

PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. 52 ed. Rio

de Janeiro, Civilizacac Brasileira, 1978, p.230. (Colecao

Vera Cruz, v.138).

Na 222 edicao pela Martins Livreiro - Editor, encontramos cobra

no lugar de cabra.

cfr. JUVENAL, Amaro. Antonio Chimango; poemeto campestre

(satira politica) por Amaro. Juvenal, pseud.. = de
Ramiro Fortes de Barcellos. 222 ed. Porto Alegre ,

Martins Livreiro - Editor, 1982, p.17.

SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sao Paulo, Duas Ci-
dades. 1977.

"Um punguista me afirmou ha tempo que a sociedade se compoe
de malandros e otarios. Nao seria possivel achar um terceiro
grupo; até nos individuos mais inexpressivos ha, latentes, as
qualidades que determinam uma das duas categorias. Inutil que
rermos distruir a ordem natural. O malandro veio ao mundo pa-
ra esfolar, o otario deve ser esfolado - e, quer estejamos de
acordo quer nao estejamos, a operacao dolorosa tem de reali-

zar-se, porque isto & a vontade de Deus (...)

Os de mais respeito sao os ciganos, que ja nao sdo ciganos
e talvez nem tenham nenhum sangue deles, mas vivem a toa, abo
letam-se no campo ou em pontos de rua, em barracas, 1ligam-se
a diversas mulheres e usam uma algaravia arrastada, para ga-
nhar importancia. O sertanejo evita-os, nega-lhes um caneco
d'agua emvtempo de séca e, invariavelmente, ensina-lhes o ca-

minho errado."

cfr. RAMOS, Graciliano. "Transacao de Cigano". In: Viventes

das Alagoas. 22 ed., Sao Paulo, Martins, 1967, p.

97.
Também podemos relacionar com Machado de Assis a idéia da
premonigdo n'A Cartomante. Em ambos -~ Ant6nio Chimango e A

Cartomante - equaciona-se a idéia da vidente como elemento de

secandeador de uma trapaca, que se estendera por todo texto

e fora dele.
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Em Machado de Assis -

"Camilo, ansioso por sair, nao sabia como pagasse, ignora-
va O precgo.

- Passas custam dinheiro, disse ele afinal, tirando a car-
teira. Quantas quer mandar buscar? |

- Pergunte ao seu coracao, respondeu ela.

Camilo tirou uma nota de dez mil-réis, e deu-lha.

O prego usual era dois mil-réis".

ASSIS, Machado de. "A cartomante", In: Cantos, Sao Paulo,
Atica, 1977, p.80.

‘Vale registrar aqui, a leitura critica realizada por Maria

Helena Martins a este respeito:

"A simpatia e a admiracao por Lautério ficam também decla-
radas no episodio em que o tropeiro reencontra o gado, de-
pois do estouro da boiada (V, 161-2). Além disso, outro indi-
cio da importancia que lhe concedé esta no fato de ser essa
a Unica personagem onomasticamente identificada em Sa. As de-
mais aparecem hierarquizadas como representantes de estamen-

tos sociais caracteristicos do homem do campo: o proprietario

- da terra € o patrao, a quem se submete o capataz que, por sua

vez, estd acima do pedo e do tropeiro. Ou sao assinaladas por
seus tracos raciais, também hierarquicamente: o mulato & vis-
to como sujeito esperto, acima do indio e do caboclo, enguan-

to o negro €& menosprezado."

cfr. MARTINS, Maria Helena. op. cit., p.86-87.

Aqui se percebe o0 questionamento do mito da liberdade, preser
vado pelos regionalistas e encarnado no "monarca das coxilas"
e no "centauro dos pampas". Neste sentido, Ricardo E. Rodri
guez Molaz chama a este mascaramento do "dominio de los me-

nos" sobre "los mas" de "represién sublimada".

cfr. RODRIGUEZ MOLAS, Ricardo E. op. cit., p.299.

A inferioridade como heranca da escravidao e da mesticagem a-
parece na definicdo do carater brasileiro, segqundo Nina Ro-
grigues, por exemplo: "Em resumo, Nina Rodrigues aceitava in-
tegralmente o evolucionismo do século XIX e considerava que,
entre os outros paises, o Brasil se inferiorizava, nao sé pe-

la existéncia de negros, mas também pela mesticagem".

cfr. LEITE, Dante Moreira. O carater nacional brasileiro .
2% ed., Sao Paulo, Pioneira, 1969, p.215.
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Esta caracterizagao poderia incluir-se entre as teorias soO-
bre o carater nacional brasileiro examinadas por Dante M. Lei
te.

cfr. LEITE, Dante Moreira. op. cit.
O grifo & nosso.

"Mangueira", aqui, entendida como "grande curral de gado, de

pedra ou de madeira, junto ao edificio da estancia".

cfr. FERREIRA, Aurélio Buargue de Holanda. Dicionario da

Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
.1980, p.1078.

Na mesma linha de invencao utépica do classico Thomas More ,
ou mesmo dentro da perspectiva restauradora de Lima Barre-

to no Triste fim de Policarpo Quaresma.

Usando-se a expressao com a qual Mario de Andrade define o

seu Macunaima.

Nao se pode esquecer, de forma alguma, que estancia, alem
da acepcao empregada no poema - a de fazenda, também pode sig
nificar "grupo de versos que apresentam, comumente, senti-

do completo; estanca, estrofe."

cfr. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. op. cit., pP-
728.

TISCORNIA, Eleutério F. "La vuelta de Martin Fierro". In:

Martin Fierro: comentado y anotado. Buenos Aires, Coni,

1925, p.137.

De acordo com Hodgart, portanto, "la técnica basica del sati-
rico es la reducidn: la degradacidén o desvalorizacidn de la

victima mediante el rebajamento de su estatura y dignidad".

cfr. HODGART, Matthew. La satira. (Trad. de Angel Guillén),
Madrid, Guadarrama, 1969. p.1ll1l5, (Biblioteca para
ela Hombre Actual, 43).

Segundo Augusto Meyer - "Ja se tentou aproximar esse episo
dio dos conselhos de Viszcacha em 'JIa vuelta de Martin Fier-

ro'. Sem razao, a meu ver; numa literatura de temas necessa-

riamente limitados, cuja modulacao sera restrita por forcadas
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circunstancias, ocorrem coincidéncias, fora de qualquer impe-
rativo de imitacao literaria. Nesse caso, por exemplo, apenas
coincide o tom cinico dos conselhos; qguanto ao sentido origi-

nal nio vejo termo de comparacao".

cfr. MEYER, Augusto. Prosa dos pagos. op. cit., p. 213.

TISCORNIA, Eleutério F. op. cit., p.224.

No trabalho de Maria Helena Martins sobre Antonio Chimango ,

por exemplo, este &€ um dos pontos chaves para a sua analise.

cfr. MARTINS, Maria Kelena. op, cit.
RODRIGUEZ MOLAS, Ricardo E. op. cit., p. 134.

De acordo com Josefina Ludmer, nesta "alianza cultural-verbal"

esta a primeira logica da gauchesca.

cfr. LUDMER, Josefina. "Quién educa". Revista de Filosofia.
Buenos Aires, Ano XX, n? 1, 1985, p.p.103-116.

Augusto Meyer escreve sobre a projecao da lenda do Negrinho

do Pastoreio no Rio Grande do Sul, em

MEYER, Augusto. "Negrinho do Pastoreio". In: Prosa dos pa-

gos. op. cit., p.93.

Agqui, consideramos o "escrever" como um dos postulados da li-

teratura séria.

Segundo o critico, quando Fierro e seus filhos partem, cada
um na direcao de um dos pontos cardeais, revela-se a metafora

da unificacao nacional.

cfr. MARECHAL, Leopoldo. op. cit,.

MARTINS, Maria Helena. op. cit,

Ja Augusto Meyer e Guilhermino César fizeram esta leitura
referencial do texto.

Segundo Joseph Love, o chefe politico rio-grandense foi real-

mente atraido por esta filosofia -

"Como muitos de sua geracao, Castilhos era discipulo ardo-
roso de Augusto Comte. O positivismo comtiano comecara a pene

trar no pensamento brasileiro na década de 1860 e, na epoca
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em que Castilhos chegou a S3o Paulo, fizera um numero conside

ravel de adeptos entre as escolas profissionais brasileiras."”

cfr. LOVE, Joseph L. "Da agitacao a consolidacao". In: IDEM.
0 regionalismo gaucho e as origens da revolucao de
1930. (Trad. de Adalberto Marson), Sao Paulo, Pers
pectiva, 1975, p.37-8. (Colegéo Estuaos, 37).

CONCLUSAO: o numero especifico da gauchesca € o dual
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MARTINS, Maria Helena. op. cit., p.1l42.
IDEM. Ibidem, p.143.
LUDMER, Josefina. op. cit.

Referimo-nos a ronda no sentido de pastorear gado. Nao se po-
de esquecer, porém, a relacao entre ronda e bricandeira, que
se encontra em Luis da Camara Cascudo. Neste sentido também ,

encontramos no Dicionario do folclore brasileiro que "nos ve-

lhos romances, brincar & a juncao carnal.” Aqui retorna a
idéia de Barthes, para quem o texto representa o lugar do de-
sejo.

HODGART, Mattew. op. cit., p. 115.

IDEM. Ibidem. p.123.

IDEM. Ibidem. p.128.

MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. op. cit., p.327.

HODGART, Matthew. op. cit., p.130.

Usamos a expressao "tramoias" no mesmo sentido expressado por
Leonidas Lamborghini.

cfr. LAMBORGHINI, Leonidas. op. cit., p.4.

RAMA, Angel. Los gauchipoliticos rioplatenses. p.192,

IDEM. Ibidem. p.63.
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IDEM. Ibidem.
LUDMER, Josefina. op. cit.
E importante lembrar que o texto e de 1915, sendo, portanto,
revelador das crises provocadas pelo advento da modernidade no

Brasil.

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. 202 ed., Sao

Paulo, Brasiliense, 1978. (Obras de Lima'Barreto, v. II).
LUDMER, Josefina. op. cit.

SANTIAGO, Silviano. "Uma ferroada no peito do pé (Dupla Leitu-

ra de Triste fim de Policarpo Quaresma)". In: Vale guanto

pesa. Ensaios sobre questoes politico-culturais, Rio de Ja-
neiro, Paz e Terra, 1982. p.175-6. (Colecao Literatura e

Teoria Literaria, v.44).

GUATTARI, Felix. Identidade cultural: uma cilada?" In: IDEM
et ROLNIK, Sueli. Micropolitica. Cartografias do desejo- Pe

trépolis, Vozes, 1986, p.70. Ainda nesta linha de analise ,
afirma Guattari que nem toda produgéo cultural foi agencia-

da e, portanto, alienada -

"A reapropriacao de elementos culturais de origem muito he-
terogénea que se da, por exemplo, no candomblé, costuma - ser
tratada como pertencente a uma identidade cultural separada, e
que estaria sendo resgatada. No entanto, ao que tudo indica ,
essa pratica tem, ao contrario, um carater criativo de inven
cao de uma espécie de religido num contexto, ao fim e ao cabo,
muito modernista. Alias. isso parece ser uma caracteristica da
situacdo do continente latino-americano de modo geral. Ele ndo
foi completamente devastado pelas semioticas capitalisticas e
dispoe de reservas extraordinarias de meios de expressdo nao-
logoceéntricos, podendo se articular em formas de criagéo total

mente originais."”

(cfr. IDEM. Ibidem. p.72).
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