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RESUMO

Este estudo teve como objetivo interpretar a arte do baldo, uma
pratica social existente no universo urbano que tem como atores sociais o
grupo de baloeiros. A singularidade encontrada nesse universo construido
pelos baloeiros revela como as pessoas ou grupos sociais vao construindo
estratégias e mecanismos de convivéncia nos espacos da cidade. Por meio
de grupos criados a partir de interesses comuns, as pessoas vao mapeando a
cidade e criando fronteiras que resguardam seus codigos € ao mesmo
tempo imprimem nos espac¢os da cidade a sua imagem. Curitiba, por ser tida
como uma cidade ecoldgica planejada, de certa forma, sempre procurou
legitimar prdticas culturais de lazer (mantendo a sua forma original ou
reelaborando-a), criando espago préprio para sua realizagdo. No caso das
equipes de baloeiros, os planejadores, até 1993, eram contrdrios a existéncia
dessa prdtica por ela ir de encontro aos principios ecoldgicos pautados pelo
planejamento. Essa préﬁcc; é vista como depredadora, marginal, que causo
danos a populacdo e ao meio ambiente, portanto invidvel ecologicamente.
No entanto, como foi significativo o crescimento dessa pratica a partir dos
anos 80, os planejadores criaram uma forma de incorpord-la a estrutura de
planejamento incentivando a prdatica do balonismo por meio de um
campeonato de baldo a gdés. A institucionalizacdo da pratica, porém, muda
completamente a natureza da “arte do baldo”, pois elimina o risco e
formaliza essa oﬁviddde delimitando um espaco proprio paro sua realizagdo
e com um tempo demarcado. Além disso, tira o espontaneidade da

organiza¢do.



ABSTRACT



ABSTRACT

The objective of this study is to interpret the art of unmanned ballooning, a social
practice existent in the urban universe where a group of balloonists are the social
actors. The uniqueness found in this universe built by the balloonists reveals how -
people or social groups build stratégies and mechanisms for living together in the
city. By means of groups created as a result of common interests, people start
occupying a given location and create boundaries that safeguard their codes and at
the same time leave an imprint of their image upon the city. Since Curitiba is seen
as a planned ecological city, in a way, it has always sought to legitimatize cultural
practices of leisure (keeping with the original form or restructuring them),‘ creating a
place to practice them. In the case of the ballooning teams, the'urban planners, up
until 1993, were against the existence of this practice since it came into conflict with
the ecological principles set out by urban planning; This practice is seen as
depredating and marginal, causing damage to the population and the environment,
therefore infeasible in ecological terms. Nevertheless, as the growth of this practice
became significant starting in the 80s, the planners created a way to incorporate it
into the urban planning structure giving incentive to the practice of unmanned
ballooning through a gas balloon championship. The institutionalization of this
practice; however, completely changes the nature of "the art of ballooning”, since it
eliminates the risk and formalizes this activity by limiting the space for its realization

and setting a time limit. Moreover, it takes the spontaneity out of the organization.



INTRODUCAO

A cidade é um espaco construido por uma multiplicidade de
relacdes sociais. Constitui um cendrio no qual, como em um peca de teatro,
varios "atos" sdo encenados e papéis sdo representados por diferentes
pessoas, seguindo roteiros diversos. Ela € imaginada e representada pelas
pessoas através de uma diversidade de simbolos que as identificam como
parte dela. Ou seja, as pessoas criam formas, maneiras, expressées e
estratégias de convivéncia no universo em que se inserem. Por isso o
individuo vai encontrar na cidade um espaco que, segundo SILVA (1992},
representa o imagindrio de seus habitantes. Cada pessoq, grupo ou camada
social possui uma imagem particular da cidade & medida que vai
mapeando-a, demarcando-a e criando fronteiras em seus pedagos, os quais
sdo transformados em um mosaico de prdticas e relagcdes especificas que,
ao ser visudlizado em seu conjunto, permite que se tenha “q cara da
cidade". } |

O espaco da cidade, por ser representado por um imagindrio
diversificado, € demarcado por grupos sociais, o que nos permite visualizar a
sua forma global. BACHELARD exemplifica muito bem essa questdo quando
andlisa o poema em A Poética do Espac¢o, no qual refere-se a relagdo
existente entre o universo particular e o global, que convivem
paralelamente. Segundo o autor, “mesmo no nivel de uma imagem isolada,
no Unico devir de expressdo que € o verso, a repercussdo fenomenoldgica
pode manifestar-se; e, em sua extrema simplicidade, dd-nos o dominio da
nossa lingua” (BACHELARD, 1988, p.11}. Ou seja, a partir de um _verso, que

ndo constitui todo o poema, podemos perceber a organizacdo e a logica



que o rege e, consequentemente, a sua estrutura lingUistica, que diz respeito
ndo sé ao poeta, mas ao universo que o envolve. \

Podemos transportar essa andlise de BACHELARD sobre a poética
para a vida social, pois através de apenas uma determinada pratica social é
possivel constatar uma forma de expressdo significativa da sociedade, dado
que nela se encontram inseridos cédigos e simbolos que fazem parte do
universo social mais abrangente. Portanto, ao realizarmos uma interpretagao
tendo como fundamento uma pratica particular, podemos desvendar uma
relagdo singular existente no universo social.

E nesse sentido que caminha a andlise feita aqui sobre a atividade
das equipes de baloeiros da cidade de Curitiba. Neste estudo, pretendo
fazer uma interpretacdo da "arte do baldo". Esta forma de expressdo
organizada, existente no universo urbano, tem como um de seus objetivos a
producdo- de. um evento performdtico. Esta arte compde-se de uma
organizagdo cultural emergente que se expressa através de. grupos_que
interagem e compartiiham suas experiéncias, e os riscos de sua .prdtica, que.
estda sujeita as proibicoes e ailegalidade. _

Na andlise aqui realizada, tomei esse "género performdtico” da_
cidade como universo de estudo, tendo como atores sociais- os-baloeiros.
Género performdtico é acdo expressiva, uma cerimdnia, um_ rito, um.
espetdculo,- uma. -representagdo. que _estabelece. uma_.composicdo
interpretativa- ou dentro da qual ocorre o ato da. comunicagdo. Segundo
BAUMAN_-(1992), a performance pode ser dominante ou subordinada a
outras funcdes. dentro de uma hierarquia. — informal, retérica,. factual.ou_
qualquer.outra.

Seguindo a andlise de BAQMAN, a performance é um evento que se
realiza em uma data previamente marcada, preparada anteriormente;
portanto possui uma temporalidade, com comeg¢o, meio e fim. O ato

performatico possui um espago que é simbolicamente marcado, temporal
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ou permanentemente, tal como num teatro, num terreno para festival ou
num bosque. A partir desses limites de tempo e espaco, a performance é
programada com um cendrio estruturado. As performances que se realizam
através de jogos, competicdes e lazer sdo acontecimentos puUblicos
coordenados, abertos a participacdo coletiva.

O género performdtico requer interacdo, que € marcada estética e
emocionalmente. Ela ressalta, segundo BAUMAN, as dimensdes sociais,
culturais e estéticas do processo expressivo e manifesta a dimensdo
emergente da cultura. A cultura vai emergir a partir da interagcdo social, por
isso a performance ndo se repete, cada evento performatico € singular.

Na performance, o ato expressivo € colocado em evidéncia,
objetificado, gerado pelo seu ambiente contextual e aberto para avaliacdo
e audiéncia. Este momento de abertura € quando os baloeiros mostram a
sua competéncia performdatica através da soltura do baldo.

Este estudo tem como objetivo interpretar uma forma de
sociabilidade urbana, cordc’rerizodo por um estilo de vida particular, que se
realiza em torno de um evento, denominado aqui de Festival. Segundo a
definicdo de STOELTIE (1992), € um evento que se readliza a partir da
combinacdo de participacdo e performance em um contexto pUblico, mas
que se elabora num universo privado. E organizado de vdrias formas e possui
diferentes fungdes, dependendo do contexto social. Ocorre geralmente em
grupos fechados, possui uma linguagem e um cendrio proprios € um
propdsito definido.

Os festivais geralmente sdo fendmenos coletivos que servem de
reforco aos propdsitos do préprio grupo. Pressupdem um sistema de
reciprocidade e responsabilidade que viabiliza a continuidade e a
participacdo das pessoas na elaboracdio e concretizacdo desse evento.
Outra caracteristica importante dos festivais é que eles expressam a

identidade dos grupos através do "culto”, da performance, da valorizagcdo
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da pratica e do talento, ou da articulagdo da heranca do grupo. Portanto,
hd nos festivais um fortalecimento ou regenera¢do da identidade do grupol

As mensagens dos festivais, segundo STOELTJE (1992), levam grupos
a experiéncias fragmentadas € a multiplas interpretagdes das experiéncias.
Esses fragmentos podem ser entendidos a partir dos eventos criados, que
marcam sua representagdo na vida cofidiana. Redlizam-se a partir de
experiéncias compartihadas e interpretagdes multiplas, porque todos
participam do festival (baloeiros e nGo-baloeiras). A saltura do baldo ndo vai
permitir uma interpretacdo Unica por parte da sociedade; na verdade esta
pratica fala sobre a sociedade. Todo festival baseia-se nas mensagens
diretamente relacionadas a circunstancias sociais presentes ou passadas,
porque envolve o grupo e a comunicagdo do prédprio contexto social e as
regras nele contidas.

O festival quebra a rotina do cotidiano e coloca em foco o género
performatico. Nesse momento, cria-se uma relagcdo de reciprocidade entre
os participantes e uma agdo reflexiva do grupo, ao mesmo tempo que
expde os baloeiros aos riscos da pratica, que é praibida por lei. O evento
confirma o manutencdo da organizacdo e expressa as visdes alternativas da
realidade, bem como a resisténcia do grupo. Mas isto vai depender de quais
forcas sociaqis est@o no controle da realidade. A organizagdo dos baloeiros
mantém-se como expressdo de resisténcia diante do controle existente na
cidade que ndo referenda essa prdtica, pois ela foge oos padrdes de
comportamento estabelecidos, além de ser tida como perigosa. Por issO
criaram-se mecanismos de controle e sang¢des sociais. Em conseqUéncia
disso, os festivais dos baloeiros, em Curitiba, ao mesmo tempo que buscam a
participacdo das pessoas e a integracdo da arte de fazer baldo, desafiam o
controle externo e ideoldgico da cidade.

Esses grupos, mesmo ndo estando necessariamente envolvidos no

processo ritual, como define TURNER (1974), a partir das caracteristicas



apontadas por VAN GENNEPP para os ritos de passagem,' possuem Os
atributos do estado de liminaridade, como pode ser observado nessa

definicdo dada por TURNER:

Os aftributos de liminaridade, ou personea (pessoas) liminares s&o
necessariamente ambiguos, uma vez que esta condigdo e estas pessoas furtam-
se ou escapam & rede de classificagdes que normalmente determinam a
locdlizagdo de estados e posicdes num espago cultural. As entidades liminares
ndo se situam aqgui nem I4; estdo no meio e entre as posigdes atribuidas e
ordenadas pela lei, pelos costumes, convengdes e cerimonial. Seus atributos
ambiguos e indeterminados exprimem-se por uma rica variedade de simbolos
[...]. Assim, a liminaridade freqUentemente &€ comparada & morte, ao estar no
Utero, a invisibilidade, & escuriddo, a bissexualidade]...].(TURNER, 1974, p.117).

Portanto, as equipes de baloeiros podem ser visualizadas a partir
desse conceito de liminaridade, na medida em que apresenta varios
aspectos apontados dessa condi¢do liminar.

Esses conceitos de festival e performance instrumentardo a andlise
da soltura do baldo, uma pratica social que envolve diferentes segmentos
da vida social em torno de um evento, com cddigos e regras especificos.

Alguns termos utilizados no transcorrer desta andlise, como
espetdculo e arte, tém como base a definicdo nativa. Espetdculo € um
evento que se caracteriza pela soltura do baldo, num espagco e tempo
determinados, com a participacdo de varias equipes de baloeiros, pessoas
convidadas e referendadas, simpatizantes do mundo do baldo e "curiosos" —
pessoas ndo convidadas mas que chegam ao evento e participam -, bem
como as pessoas que participam do espetdculo sé visualizando o baldo
guando este estd no espaco "do céu da cidade". O termo *“arte” - a
transformacdo de papel de seda em formas de imagens que representam
um tema - é uma criacdo artistica que, segundo os baloeiros, realiza-se a
partir de imagens desenhadas, ampliadas e depois cortadas, como num

quebra-cabeca, e coladas em seqUéncia num papel branco, que vai servir de

1Segundo VAN GENNEP, os ritos de passagem acompanham toda mudanga de lugar,
estado, posicdo social de idadel...). "Esses ritos possuem trés fase: “separagdo, margens {ou limen) e
agregacdo” (TURNER, 1974, p.117).



suporte para a concretizagdo da obra de arte. Esta forma particular de fazer
arte é desenvolvida por grupos que se organizaram em torno de um objeti\;o
comum: fazer e soltar baldo .

Essa pratico, desenvolvida pelos baloeiros de Curitiba desde a
década de 80, ganha significado social a medida que cria um espaco
particular, agregando em torno de si diversos segmentos da vida social,
criando fronteiras e demarcando o universo da cidade. Quando a cidade
dorme e as ruas estdo desertas, de madrugada ou ao romper o dia, em um
ponto qualquer, conhecido por poucos, estd acontecendo um espetdculo
de luzes e cores, com artistas que produzem uma obra particular, proibida e
perseguida, mas desejada por muitos.

O baldo toma "corpo" a partir da transformacdo de papéis
coloridos, cortados e moldados de forma que, no final, transformam-se em
um objeto singular, representando o resultado do trabalho coletivo de um
grupo. E um espetdculo, na palavra de seus criadores, "mdagico, que produz
em cada pessoa uma emocdo diferente, inexplicAvel por meio de palavras,
pois s& vivenciando € que se sente”. | |

Este espetaculo pode ser descrito como uma peca de teatro, na
qual cada ator tem seu papel e espago definidos segundo- seu dom e
talento para: idedlizar, projetar, fazer o molde, ampliar, cortar, colar as
partes, decorar, derreter a pardafina, fazer a bucha, montar a cangalha,
distribuir os fogos, usar o magarico, encher o baldo, guiar o vento, e depois,
entdo, fazer surgir o magia da arte no céu. Construir o baldo e lan¢é-lo no
espaco constituem um fendmeno que expressa a forma de organizagdo
desenvolvida pelos baloeiros da cidade.

Neste estudo, identifico dois universos da vida social dos baloeiros: o
privado e o publico. O privado € o espaco onde eles se retnem, se
organizam e se estruturam enquanto grupo paro a constru¢do do baldo; e o

pUblico € o espaco onde se redliza o espetdculo e do qual todos podem



participar: a equipe que patrocina o evento, as outras equipes e as pessoas
"comuns” que se agregam para assisti-lo. Esses dois universos sao en’rendid;)s
aqui como "pedaco privado” e "pedaco publico”, tendo como referencial o
conceito construido por MAGNANI (1986). Procuro, ao longo da andiise,
mostrar que a estrutura desses dois universos € interligada, ou seja, o publico
s& acontece porque o evento privado preparou o seu "roteiro".

E nessa perspectiva que procuro enfocar a pré’rico social que tomei
como o;tglga_jg gj_e/,_g,njhs,_f_'__e,: um grupo social que se expressa a partir de seus
festivais e de sua performance em pedacos demarcados no universo da
cidade de Curitiba. O olhar antropoldgico permeou todo o processo de
elaboracdo e construcdo desse estudo, e foi a partir do instrumental tedrico-
metodoldgico desse "saber' que se construiu essa interpretagdo.

A organizagdo dessa interpretagcdo seguiu o roteiro descrito a seguir.

No primeiro capitulo serd apresentado o procedimento
metodoldgico, no qual relato meu encontro etnografico.

No segundo capitulo serd feita uma andlise tedrica tendo como
suporte a discussdo sobre, a tematica urbana feolizodo pelos pensadores
ligados a Escola de Chicago. A partir dos pressupostos levantados por essa
Escola procuro agregar estudos realizados nas cidades brasileiras para
melhor entender o universo da cidade de Curitiba. Ainda neste capitulo,
faco uma interpreta¢cdo da cidade de Curitiba através da leitura do modo
de vida dos baloeiros € também de outros atores que compdem o universo
da cidade.

No terceiro capitulo, descrevo o inicio dessa pratica, a partir de seus
cddigos culturais, e a forma como ela vai sendo reelaborada pelo baloeiros
até ganhar um significado que extrapola o da tradi¢do das festas juninas.

No capitulo quarto, descrevo as caracteristicas dos ‘grupos de

baloeiros, sua estrutura, suas regras e seus atores.



O baldo, objeto do desejo, € caracterizado no capitulo seis, em que
€ mostrado como ele vai se transformando para os baloeiros em uma oSro
de arte.

No sexto capitulo, apresento o fendmeno aqui denominado de
espetdculo, descrevendo a soltura do baldo, o resgate e as revoadas, bem

como a emoc¢do € a magia vividas pelos baloeiros.



1 PROCEDIMENTO TEORICO-METODOLOGICO

O anfropdlogo necessita da experiéncia de campo. Para ele, ela nGo € nem um
objetivo de sua profissdo, nem um remate de sua cultura, nem uma
aprendizagem técnica. Representa um momento crucial de sua educagdol...].
(Lévi-Strauss, 1985, p. 415).

1.1 ENCANTADO LABIRINTO

Para escrever um Unico verso, sesgundo BACHELARD,

[...] é preciso ter visto muitas cidades, homens e coisas, & preciso conhecer os
animais, é preciso sentir como voam os pdssaros e saber que movimento fazem
as florzinhas quando se abrem de manhd. Cada objeto contemplado, cada
grande nome murmurado é o ponto de partida de um sonho e de um verso, é
um movimento lingUistico criador. Quantas vezes, & beira do pogo, sobre a velha
pedra coberta de azedas bravas e de fetos, murmurei o nome das dguas
longinquas, © nome do mundo sepultado.. Quantas vezes o universo me
respondeu repentinamente... O meus objetos! como conversamos! (BACHELARD,
1990, p. 5).

O autor nos mostra o caminho friihado pelo poeta para a
construcdo de sua obra. Podemos nos apropriar dessa andlise da construcdo
poética e transportd-lar para o entendimento da construcdo da
interpretacdo antropoldgica. A prdtica de observagcdo do poeta pode ser
tomada como referéncia para o entendimento das etapas cumpridas pelo
etnégrafo ao praticar o seu “oficio”, pois na redlizagdo do seu
empreendimento, este tem de saber observar, ouvir e registrar, a fim de
descobrir a 1égica do fendmeno que pretende interpretar. Ele somente
conseguird fazer sua interpretagcdo do fendbmeno a partir do momento em
gue consegue perceber o seu significado social, ou seja, a sua "razdo de ser”
para os segmentos sociais envolvidos.

A interpretacdo antropoldgica, como o poema, constrdi-se a partir
da observacdo e da participagcdo de um determinado fenérﬁeno social.

Tanto o antropdlogo quanto o poeta devem estar inseridos nessa realidade
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para vivenciar o cofidiano social, o que permite ao antropdlogo-poeta
construir sua interpretacgo-poética. \

No entanto, hd uma diferenca entre a prdtica do poeta e a do
antropdlogo. O poeta apresenta seu poema como o resultado de suas
observacdes sem revelar os caminhos percorridos. J& a interpretagcdo do
antropdlogo revela todos os meios e caminhos trilhados para obter esse
resultado. Camo observa MALINOWSKI (1983, p.23), "todo observador
cientifico consciencioso estd na obrigacdo ndo sé de afirmar o que sabe e
como veio a sabé-lo, mas também de indicar os lacunas que existem em seu
trabalho de campo®.

Seguindo a orientagcdo desse autor, passo a descrever neste
capitulo os caminhos, ou as trilhas, que percorri para a construcdo do meu

objeto de estudos e, conseqUentemente, de sua interpretacdo.

1.2 ENCONTRO ETNOGRAFICO

A idéia de realizar um estudo tendo a “arte do baldo" em Curitiba
como foco de pésquiso surgiv a partir da observacdo de um espetdculo: a
soltura do baldo. Esse espetdculo aconteceu no meu bairro, quando um
grupo de rapazes soltou um baldo. O bal&o comecou a subir e depois de
uma certa altura iniciou-se a explosdo de fogos, formando uma imagem
belissima no espago. Loga que as fogos pararam de expladir,
desprenderam-se do baldo diversos planadores de papel em formato de
asa-delta. O espetdcula atraiv a atencdo de todo o bairro. Enquanto
algumas pessoas observavam, as criang¢as corriam atrds do$ asas-delta e
um grupo, provavelmente o mesmo que soltou o baldo, reuniu-se para
persegui-lo.

Depois dessa noite passei a procurar os baloeiros e suas equipes.
Encontrar balaeira ndo foi dificil, mas obter informacdes a respeito da sua

prdtica foi muito mais complicado. Custou muitos meses de ansiosa espera,
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j& que as equipes se retnem clandestinamente para confeccionar o baldo e
realizar o espetdculo, pois estdo sujeitos as penas previstas na Legislog:éo
Ambiental, Lei n°® 699/53, de 16 de julho de 1953, e no Cddigo de Postura e
Obras, art. 898. O cddigo, que proibe o soltura de baldes com mecha acesa,
prevé prisdo de trés meses a um ano ou multa de um o cem saldrios minimos.
As leis de contravengdes penais e o Codigo Penal determinam até seis anos
de prisdo oa cantroventor. Além dos leis institucionalizadas, os baloeiros
também estdo sujeitos o sangdes sociais, que avdaliam o individuo por seu
compartamento social. |

Apesar das dificuldades, comecei a ter contato com alguns
baloeiros de diferentes equipes, com os quais foi possivel obter os primeiros
dados que iniciaram esta pesquisa. As informagcdes obtidas inicialmente
foram bastante "fragmentadas’, mas fundamentais, pois estabeleceram uma
primeira forma de comunicacdo entre o pesquisador e o objeto da pesquisa.
No transcorrer da pesquisa, como jd observou MAGNANI (1986), essas
infarmacgades transfarmaram-se em instrumento de trabalho de campo, pois
comecgou a ser canstruida uma relagdo, aprofundado na medida em que
passei a me envalver mais com os grupos e a compreender seus codigos e
regras de comportamento preestabelecidos.

Inicialmente, no entanto, o meu contato com o grupo restringiu-se &
participacdo em alguns espetdculos e entrevista com os baloeiros indicados.
Mas quando passei a ser vista como pesquisadora e ndo como "curiosa? ou
"agente da policia”, querendo me infiltrar em seu meio, estabeleceu-se uma
relagcdo de confianca, e eles passoram a me explicar cada detalhe de "seu

mundo”.

2'Curiosas” € um termo usado para as pessoas que ndo pertencem oo universo do baldo,
elas vao ao espetdculo sem serem convidadas.
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A partir dai comecei a caminhar em outras trilhas, de modo confgso
no inicio, pois tive que trabalhar com dois universos de informacdes ao
mesmo tempo: o anterior d minha aceitacdo como pesquisadora e o atual.
Porém, o cruzamento desses dois momentos foi muito rico, dado que tornou
possivel perceber dois tipos de discursos, um no espaco publico e outro no
privado. No espago publico, o discurso baseia-se no mesmo entendimento
sobre a arte do baldo que todos tém. No espaco privado, os baloeiros tém
uma linguagem prépria, na qual estdo inseridos cddigos muito particulares,
desconhecidos para outras pessoas. Nesse espaco, ainda, o discurso € mais
espontdneo, os baloeiros falam de sua pratica e a apresentam com mais
descontracdo.

Essa caracterizacdo foi importante para perceber o modo como os
baloeiros se comportam no universo privado {s6 penetrado pelos seus pares
e pessoas referendadas, como foi 0 meu caso depois de aceita) € no
publico (as pessoas que estdo fora desse circulo) e como articulam os
coddigos e as regras de forma a tornar possivel o existéncia da sua
organizagdo. A partirdo momento em que me inseri nesse universo privado e
cumpri suas regras, fui aceita pelo grupo na condicdo de pesquisadora.

No entanto, para que essa insercdo se tornasse possivel, tive de
passar por dois momentos. No primeiro momento, comecei a ter contato
com a atividade através de alguns baloeiros, que me faziam relatos sobre os
grupos, suas regras € codigos, mas ndo permitiam a minha integracdo no
grupo como pesquisadora. Foi um periodo de quase um ano, durante o qual
tomei conhecimento dos segredos, dos comportamentos, do estatuto, etc.,
que sdo repassados aos iniciados pelas pessoas mais experientes ou mais
antigas nesta prdtica. Apesar de participar somente de espetdculos e
reunides por eles definidos, jG podia ter acesso a algumas pessods "lustres”,
aquelas que organizam o mundo do baldo, selecionam as pessoas e

permitem a participacdo de outros grupos de simpatizantes no mundo do
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baldo. A partir dai, passamos para um segundo momento, quando o grupo
se “abre" e passo a participar de todas as reunides e espetdculos por mfm
selecionados, a acompanhar o cotidiano das equipes € a observar a
confec¢do do baldo. Concluida essa iniciagdo, pude fazer a pesquisa de
forma mais sistemdatica, direcionando-a para os objetivos propostos, ou seja,
o de fazer uma interpretagdo da arte do baldo, observar e descrever essa
pratica, procurando desvendar os significados desse universo, o que eles

representam para os grupos e o alcance disso em suas vidas.

1.3 AS TRILHAS INVISIVEIS

Comecei a ter contato com os baloeiros em 1989, quando dei inicio
ao trabalho de pesquisa com o objetivo de fazer uma monografia que era
pré-requisito para a conclusdo do curso de Especializagcdo em Antropologia
da Universidade Federal do Parand. Foi a partir dessa primeira etapa que
comecei a agprofundar o meu conhecimento a respeito deste universo, e no
transcorrer do curso de mestrado na UFSC dei prosseguimento ao estudo.

No més de junho de 1990 passei d ter contato com duas equipes de
baloeiros e a participar do seu cotidiano - percorrendo ruas nas
madrugadas, chegando a algum canto qualquer da cidade. L& estava eu,
com o meu caderno de campo na mdo, minha mdquina fotografica do
lado. Nd@o sabia bem onde me encontrava, nem como ali cheguei, e muitas
vezes ndo reconhecia os locais, pois me eram dadas poucas informacgdes.
Percebi, imediatamente, que essa conduta era uma regra que ndo podia ser
quebrada, pelo menos no inicio. Foi um periodo no qual tive de me manter
calada, o que era um sacrificio, pois parece que os anfropdlogos tém
sempre algo que queira perguntar ou saber.

Nos primeiros contatos com esse universo, vdrios aspectos
chamaram-me a aten¢do. Um deles é o grande nUmero de participantes,

tanto nas equipes como nos espetdculos, e o controle que a organizagcdo
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exerce sobre eles. Em cada grupo hd entre 10 a 15 pessoas e nos
espetdculos patrocinados por uma Unica equipe tem-se de 200 a 3(50
pessoas, entre convidados, simpatizantes e curiosos que aparecem na hora
e dcomponham a comitiva. Nas revoadas® e nos festivais reGnem-se de 350
a 400 pessoas.

Outro aspecto € o nivel de organizacdo apresentado pelas equipes,
que sdo estruturadas de forma espontGnea. Cada pessoa exerce a sua
funcdo, mas esto nGo € hierorquizada, pois ela é definida de acordo com a
habilidade de cada um (como veremos no capitulo 4).

Um terceiro aspecto é o segredo, que constitui uma regra, um
cddigo de conduta fundamental, como um cddigo de honra, que ndo pode
ser quebrado. O baloeiro que rompe com tal regra sofre as sangdes
estabelecidas pela equipe, tais como indiferenca e marginalizagcdo. Ele
pode oté continuar na organizagcdo, mas lhe € vedado o direito de
participar do universo mais intimo da equipe. Cabe a todo baloeiro manter
segredo sobre a equipe, o local onde é confeccionado o bdlao e onde se
realizard o soltura (o espetdculo), além de ndo poder revelar sua identidade
as pessoas ndo referehdc:dc:s pelas equipes.

A partir dessas primeiras observacgdes, foi possivel tracar, nessa fase
da pesquisa, algumas vari@veis que iriam permear todo o processo de
interpretacdo dessa forma especifica de organizagdo social.* Assim, propus-
me a interpretar essa pratica social que tem como atores os baloeiros, que
sé expressam através da arte do baldo a partir de técnica e organizagdo

gue resultam em um evento performadtico. Para desvendar esse universo,

3 Evento redlizado pelos grupos de baloeiros, que tem com motivo a soltura de baildes
resgatados e a froca de experiéncias entre os grupos, principalmente em relagdo a novas técnicas
e aprimoramento do baldo. E um evento no qual se realizam a avaliagdo e a competéncia dos
grupos e de baloeiros em particular, como veremos no capitulo “Revoada”.

4 Entendida aqui como “todas as agdes que sdo realizadas quando os membros de um
grupo desempenham seus papéis sociais". (OLIVEIRA, 1991).
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procuro, ao longo dessa andlise, descrever o arte do papel e o ato
performdtico do espetaculo do baldo e revelar os momentos mais in’rimos: e
efervescentes dos grupos, pois estes momentos marcam, ou melhor, revelam
o significado da organizag¢do.

A andlise dessa pratica social seguird os mesmas caracteristicas
apontadas por GEERTZ (1989, p.31) pora a descricGo etnogrdfica: "ela é
interpretativa, o que ela interpreta é o fluxo do ~discurso social e a
interpretacdo envolvida consiste em tentar solvar o 'dito’ num discurso da sua
possibilidade de extinguir e fixa-la em formas pesquisdveis [...]". O que estd
sendo dito, no caso dos grupos de baloeiros, € o ato expressivo, é o
experiéncia que os baloeiros possuem. A interpretacdo da prdatica social aqui
apresentada — organizacdo dos baloeiros — triihou esse caminho. Um discurso
que so foi possivel ser construido a partir das interpretacdes de seus atores
sociais.

Para atingir os objetivos da andlise foi necessdrio selecionar algumas
manifestacdes das equipes que permiﬁsserh desenvolver uma observagao |
de campo capaz de trgcar um quadro significativo dessa realidade: o
processo de formag¢do das equipes, a elabora¢do e confec¢do do baldo, o
espetdculo da saltura e o resgate, os campeonatos e as revoadas. Tomei
como recorte empirico a cidade de Curitiba, cendrio onde essa forma de
organizacdo nas Ultimas décadas tem crescido de maneira significativa,
passando a fozer parte do cotidiano da cidade. Este estudo terd como
unidade de andlise duas equipes de baloeiros de diferentes regides da .
cidade:

1) Umo equipe formada hd mais de oito onos, que iniciou e formou

outras equipes, repassando sua experiéncia e acompanhando o

processo de estruturacao;
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2) Uma outra que comecgou a se formar durante o periodo em que
iniciei a pesquisa (estava na categoria informal e esta :c,e
encaminhando para a formal).

As observagdes de campo realizadas junto as duas equipes foram
registradas em didrio de campo e em fotografias. Outras observacoes
realizadas junto a outras equipes foram utilizadas como dados comparativos
na andlise, de forma a enriquecer a pesquisa.

A selecdo e escolha dos informantes dependeu de um primeiro
contato, nas reunides das equipes, nos espetdculos ou nas revoadas. Num
segundo momento, foram feitas as entrevistas com baloeiros atuantes ha
mais de dez anos — aqueles considerados os mais experientes e ilustres no
mundo do baldo -, com membros do grupo que participam da atividade ha
mais de quatro anos e com iniciados, pessoas que estdo fazendo parte do
grupo mas que ainda ndo sdo consideradas baloeiros, pois ndo possuem
experiéncia acumulada. Foi realizado um total de 30 entrevistas e assistiram-
se a dez espetdculos em Curitiba, dois em Sdo Paulo € um no Rio de Janeiro.

O material coletado nas entrevistas foi submetido & dnélise
considerando as condi¢cdes de coleta dos dados e o espago em que estava
sendo produzida. No universo puUblico, os discursos ressaltavam as emogdes
que os baloeiros sentiam ao soltar o baldo; no universo privado, onde o
baldo é confeccionado, o discurso era mais técnico, embora as emogdoes
também aparecessem. Na realidade, sdo dois universos paralelos.

Além disso, levou-se em consideracdo o fato de que o fendmeno
aqui andlisado estd sujeito a sangdes sociais. Em conseqUéncia, os
informantes tinham comportamentos diferentes, dependendo do local de
entrevista. Quando o baloeiro estd no universo privado, ele tem um discurso
diferente do que tem no universo puUblico. Quando estd falando com
pessoas de fora do mundo do baldo, o discurso também muda, pois as

pessoas de fora sdo sempre "suspeitas" e desconhecem as regras e os
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cddigos que fazem parte do dia-a-dia do universo do baldo. Mas estes dois
discursos podem ser tomados coma paralelos, pois sdo estratégias criadas
pelos baloeiros para manter a sua organizagdo; possam a ser-, portanto, dois
universos discursivos paralelos.

A fotografia, aqui utilizada como uma fonte de dados, revelou-se
um importante instrumental para o entendimento do universo aqui
interpretado, pois utilizei fotos produzidas pelos préprios baloeiros. Tal
procedimento forneceu uma oportunidade excelente para perceber como
eles recortam a sua prépria realidade. Segundo LEAL (1987, p.17), "as fotos
podem ser feitas também pelos informantes locais, pois existem muitos casos
especificos de investigacdo antropoldgica onde é fundamental buscar uma
visdo local, intima ou interna da comunidade”. Para os baloeiros, as fotos sdo
um veiculo de comunicag¢do, um meio de representa¢cdo entre o seu mundo
e a sociedade em gerol. Assim, a fotografia representa, paro seu universo, o
"certificado” de sua obra de arte.

As imagens aqui reunidas nos revelam o imagindrio do grupo, assim
como também a valorizagcdo dada por eles a esse i’mogindrio “concretizado”
no baldo. Portanto, ndo sdo imagens utilizadas para exemplificar o texto; ao
contrdrio, elas se inserem na prépria interpretacdo. Cada foto traz em si uma
histéria particular, um detalhe singular de um momento da trajetéria do
grupo ou de um de seus membros.

Porém, vale salientar o meu esforco em interpretar o mais fielmente
as imagens. Esta leitura, no entanto, esta longe de ser visual, pois foi realizada
a partir de interpretacdo dos préprios baloeiros. Por isso muitas imagens
aparecem com legenda referindo-se ndo especificamente a foto, mas sim
~ao contexto no quai ela estava inserida. A fotografia, como bem coloca
LEAL (1987, p.67), € um documento; o antropdlogo é um fotodocumentarista,
que para redlizar esta tarefa deve primeiro inteirar-se dos "cddigos,

respeitondo-os, e se possivel entendendo o universo cultural em questao”. A
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coleta dessas imagens permitiv entender a insercdo dessa pratica social no
universo urbano. As imagens mostram momentos significativos dessa arfe‘e
ao mesmo tempo revelam como estes grupos se inter-relacionam.

Durante a pesquisa, senti que as fotos significavam muito para as
equipes - os baloeiros, quando perguntavam sobre a dissertagcdo,
guestionavam sempre quqis fotos, das mais de 350 reunidas, seriam
selecionadas. Isso me levava a muitos impasses. Porém, quando comecei a
construir a minha interpreta¢do, as imagens foram sendo selecionadas como
uma continuidade do texto, como se fossem adquirindo autonomia. N&o foi,
portanto, uma escolha aleatéria, pois as imagens foram exigidas pela prépria

interpretacado.
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2 A CIDADE

2.1 A CIDADE E SEUS PEDACOS

A cidade tem sido objeto de observacdo para diversos campos do
conhecimento na busca do entendimento do homem no meio em qué vive.
No presente estudo, a cidade também é uma varidvel significativa para a
compreensdo da realidade social, na medida em que se constitui no locus
de emergéncia das equipes dé baloeiros.

Alguns estudos a destacam como ponto central de andlise, nos
possibilitando uma reflexdo sobre esse universo. Iniciqlmen’re, analisaremos as
concepcoes sobre a cidade e o urbano expressas pela Escola de Chicago,
gue redliza a primeira tentativa de uma andlise da cidade orientada para a
dimensdo sdcio-urbana. As idéias que fundamentam esta abordagem
encontram-se na tradicdo alema, principalmente nos estudos realizados por
TOENNIES e SIMMEL, os q(Jcis tornaram-se marco tedrico -\fvundomen’rol na
abordagem desse tema. |

Os conceitos de campo e cidade desenvolvidos nos estudos de
TOENNIESS sdo importantes para a formulacdo das nocdes expressas pela
Escola de Chicago, especialmente nos estudos de PARK e WIRTH. Este Ultimo
constrdi seu modelo de andlise a partir da oposicdo entre campo e cidade,

nos termos utilizados por TOENNIES, como um pfocesso gue evolui de uma

SEsta idéia (gemeinschaft e geslischaft) também foi desenvolvida nos estudos de Durkem
e Mainn, segundo os quais o sistema camponés fundamenta-se na familia, e a vida e o
pensamento baseiam-se no contato direto entre o meio fisico, social € na relagdo de trabalho
pessoal. Na cidade, ao contrdrio, o individuo prevalece sobre a familia, e a relacdo é baseada no
critério utilitarista do racional contratual.
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forma comunitdria para uma forma societdria, caracterizada por grupos de
relacdes sociais secunddrias. -
Ampliando esta proposta, SIMMEL constréi uma visdo de cidade
baseada em termos psicossocioldgicos, pois os problemas nela existentes
surgem a partir do momento em que o individuo busca sua autonomia e
individualidade, ante as esmagadoras for¢cas sociais. Segundo o autor, o
processo de fragmentagdo das atividades e o envolvimento do individuo em
diferentes papéis sdo defesas do proprio individuo contra um desequilibrio
geral. A "atfitude blasé" do homem metropolitano € uma resposta que visa
proteger a sua subjefividade das contradicdes existentes no cendrio

metropolitano.

A vida meftropolitana [...] implica uma consciéncia e uma predomindncia da
inteligéncia do homem [...]. A reagdo aos fendmenos [...] € transferida aquele
org@o que é menos sensivel e bastante afastado da zona mais profunda da
personalidade. A intelectualidade, assim, se destina a preservar a vida subjetiva
confra o poder avassalador da vida metropolitana. E a intelectualidade se
ramifica em muitas diregdes e se integra com iniUmeros fendémenos [...] (SIMMEL,
1987, p.13).

A cidade, na perspectiva da Escola de Chicago, € como um
superorganismo, no qual os interesses privados e politicos encontram uma
expressdo coletiva organizada. Conforme PARK (1987, p.26), nesta expressao
coletiva encontram-se envolvidos "processos vitais das pessoas que a
compdem, &€ um produto da natureza e, principalmente, da natureza
humana". A cidade € o habitat natural do homem civilizado e, por isso, um
espdg:o caracterizado por seu tipo cultural particular. Seguindo esse
raciocinio, a cidade desenvolve uma cultura especifica, com seus coédigos e
simbolos. Como observou PARK ( 1987, p. 26), a cidade, além de seu aparato
fisico, & "um estado de espirito", uma diversidade de costumes organizados, €
para o homem civilizado o que seria a casa para um camponés, com seus
deuses.

Atuam no universo da cidade for¢cas que propiciam o agrupamento

das pessoas. O conjunto dessas forcas € denominada por PARK de Ecologia
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Humanas¢. Para ele, a cidade vai se definir por sua unidade geogrdfica,
ecolégica e econbmica, as quais, "organicamente relccionodds",
caracterizaram o seu espago.

Cada cidade possui uma planta que "estabelece limites, fixa de
‘moneirc geral a localizagcdo e o carater da sua concentracdo” (PARK, 1987,
p.29), mas o homem tem uma participagdo ativa nesse mapeamento, na
medida em que estabelece zonas de concentracao especificas de um
determinado segmento social, politico e econémico. Segundo o autor (1987,
p.29), "gosto e conveniéncias pessodis, interesses vocacionais e econdmicos
tendem infalivelmente a segregar e, por conseguinte, a classificar as
populacdes das grandes cidades. Dessa forma, o cidade adquire uma
organizacdo e distribuicdo da populacdo que nem é projetada nem
controlada”. A auséncia de controle permite a participacdo do individuo na
elaboracdo do projeto dos espacos da cidade e também a criagdo de
espagos especificos para determinadas praticas sociais, que ndo fazem
parte do mapeamento oficial, mas com ele convivem paralelamente.

O universo da cidade, para WIRTH (1987,' p.120), nGo pode ser
reduzido, em sua definicdo, aos critérios geograficos e aos processos
econdmicos. A sua preocupacdo central encontra-se na definicdo dos
tracos caracteristicos de uma cultura urbana e no explicagdo de seu
"processo de producdo a partir do contetdo desta forma particular que é a
cidade".

Para WIRTH, citado por OLIVEN (1985, p.14), o nascimento de uma
cidade faz surgir uma nova forma de sociabilidade no universo urbano — um
novo estilo de vida, "[...] uma novo forma de cultura caracterizada por

papéis sociais altamente fragmentados, predomindncia dos contatos

SDELLE DONNE {1967, p.59). citando MACKENZIE, define a ecologia como “a ciéncia que
trata dos aspectos espaciais e dos relagdes simbidticas de seres e instituigdes”.
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secunddrios sobre os primarios, isoiamento, superficialidade, anonimato,
relocdes sociais transitérias e com fins instrumentais, inexisténcia de con’rréle
social direto, diversidade e fugacidade dos envolvimentos sociais,
afrouxamento dos lagos familiares e competicdo individualista". WIRTH
propde, portanto, uma teoria que esteja voltado para as caracteristicas das
relacdes humanas. O autar observa que a cidade ganha nova dimensdo se
pensada enquanto um “sistema de forcas" que propicia o emergéncia de
um novo modo de vido, produzindo uma "cultura urbana" especifica, que,
por sua vez, transcende seus limites. Esto varidvel serd uma preocupac¢do
constante na andlise de WIRTH, ou seja, a producdo do estilo de vida
urbana.

Nesta perspectiva, a cidade passa a ser vista como locus de
emergéncia de urbanidade — enquanto modo de vida, descaracterizando-
se a importancia da delimitagdo fisica. Loga, a sua teoria estard voltado
para a identificagcdo da capacidade que o cidade possui em moldar o
cardter da vida social a sua forma especificamente urbano. Segundo WIRTH,
trés fatores sdo criadores do urbanismo: o densidade, o tamanho e a
heterogeneidade. Assim, o contexto urbano pode ser definido como "um
nuUcleo relativamente grande, denso e habitado por individuos socialmente
he’rerogéneos" (WIRTH, 1987, p.96). O grande nUmero de pessoas faz com
que exista uma variabilidade individual e uma relagcdo fragmentada e
andnima. A densidade provoca um distanciamento das relagdes sociais,
assim como a segregac¢do, enquanto a heterogeneidade, por sua vez,
produz uma maior mobilidade social. |

O mundo urbano é o local onde as tradicdes se misturam, onde
novos “hibridos bioldgicos e culturais” sdo criados. A populacdo é
diferenciada e o individuo, por concentrar essas diferencas, sofrerd um

processo de despersonalizo¢cdo e segmentacdo:
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[..] os cidaddos enconfram-se uns com os outros em papéis bastante
segmentdrios. Dependem certamente de mais pessoas paro a satisfacdo de suas
necessidades [..], e por isso sdo associados a um nUmero maior de grupos
organizados, mas dependem de pessoas determinadas, e sua dependéncia de
outros confino-se a um aspecto altamente frocionodo da esfera de atividade
dos outros. (WIRTH, 1987, p.100-101).

O modelo de andlise defendido pela Escola de Chicago, que tem
como universo os EUA, ndo pode ser generalizado, pois ele surge num

momento e contexto histéricos especificos.

A morfologia das cidades norte-americanas formados enfre a guerra civil e a
primeira guerra mundial é muito diferente da das cidades fundadas antes ou
depois dessa época. As cidades de outros paises formam-se, em muitos casos,
com uma topografia social distinta. [...] As relagdes sociais nas grandes cidades
sempre estdo legadas (e limitadas por) comunidades residenciais homogéneas
como acontece normalmente nos Estados Unidos. Em algumas cidades, a
estratificacdo social pode ser definida e rigida ainda que os diferentes estratos
sociais residam nos mesmos bairros. Qu seja, a segregagdo nem sempre se
baseia no espago fisico. {DELLE DONNE, 1979, p.44).

[...] apesar deste enfoque [da Escola de Chicago] ter sido e ainda ser muito
influente, ele é equivocado. Ele confunde a cidade com a causa de vdrios
processos sociais, quando elo é muito mais conseglUéncia deles e/ou do lugar
onde eles ocorrem. Umd limitagdo adicional desta perspectiva é a dificuldade
de definir o que é o urbano e o que é o rural, principalmente em paises como o
Brasil. em que existe intensa migragcdo do campo & cidade e fendmenos como

os bdias-frias que, embora vivam em cidades, trabalham no campo {OLIVEN,
1985, p.14).

Além desse, mais um aspecto esclarece os limites da metodologia
da Escola de Chicago. Se essas pesquisas contribuiram para a andlise dos
fendmenos existentes nas cidades em geral — como fendmenos sociais
dotados de um significado especifico e a interdependéncia entre o
ordenamento urbano, sua organizacdo sdcio-espacial e os modos de vida
nele existentes — deixaram em aberto, porém, a dimensdo simbdlica desses
fendmenos, como também a questdo da apropriacdo e reelaboracdo do
espaco pelos atores sociais. Esses questionamentos foram retomados pela
Sociologia e pela Antropologia Urbana, em seus estudos sobre o modo de
vida na cidade, quando procurou-se desvendar a légica de organizacdo do
espaco urbano a partir de sua apropriagcdo e de seus fendmenos
especificos. SGo exemplos os estudos realizados por Gilberto VELHO no bairro

de Copacabana, no Rio de Janeiro (1973), em que andlisa a visdo de
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mundo e do ethos de um grupo especifico, e por Arnaldo SILVA, que realizou
empreendimento semelhante ao pesquisar a vida urbana em Bogotd e ém
Sdo Paulo (1992), estudando o imagindrio urbano a partir dos seus atores
sociais.

Segundo SILVA, a cidade é uma construcdo, pois cada uma
compde o seu estilo préprio. E na relacdo “"entre cosa fisica, la ciudad, vida
social, su uso, y representacidn, [...] lo fisico produce efeto en lo simbdlico: sus
escrituras y representaciones. Y que las representaciones que se hagan de la
urbe, de la misma manera afectan y guian su uso social y modifican la

concepcion del espacio” (SILVA, 1992, p.16). Portanto, é nessa relagcdo que
os espacos da cidade sdo construidos, nela se encontra a expressdo de uma
"mentalidade"” especifica, expressa cotidianamente em seus espagos e nas
suas prdticas sociais. Para SILVA, ao se agruparem, os individuos criam
codigos e regras reguladoras do comportamento e determinantes da
imagem de sua cidade. A cidade condensa valores de uma cultura que se
processa cotidianamente no interior dos segmen’r_os. sociais, os valores que
definem o significado da representagdo que terd sua cidade. |

Portanto, a recategorizagcdo do universo urbano a partir do sujeito-
real e imagindrio de uma cidade, sugerida por SILVA, é elemento
fundamental para seu entendimento, uma vez que essa recategorizagcdo
permite a compreensdo do papel que o individuo desempenha (que ndo é
um ser andnimo) na demarcacdo de um espaco especifico, como também
da articulacdo desse espaco do individuo com o espago em geral. Segundo

SILVA (1992, p.20),

Es en tal sentido que la construccién de la imagem de una ciudad en su nivel
superior, aquel en el cual se hace por segmentacion y cortes imaginarios de sus
moradores, conduce a un encuentro de especial subjetividad con la ciudad:
civdad vivida, interiorizada y proyectada por grupos sociales que la habitan y
que sus relaciones de uso con urbe no sdlo la recorren, sino que la interfieren
dialégicamente, reconstruyéndoia como imagem urbana.
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Com esta recategorizacdo, o individuo passa a ter um papel
fundamental na definicdo dos tracos e do imagem que a cidade possui, péis
permite que o individuo imprima em seu espaco algo seu, particular. Essa
particularidade reflete a mentalidade especifica de cada cidade, pois os
individuos interiorizam as regras e os codigos projetados pelos grupos sociais
dos quais fazem parte ou ndo, mas com 0s quais convivem no universo do
cidade. |

Ampliando as argumentacdes de SILVA, VELHO e MACHADO
colocam que o anonimato - questdo levantada por WIRTH - € relativo, e ndo
openas determinado pelo contexto urbano per si. A questdo do anonimato
"é mediadora entre as formas de organizacdo social da producdo e as
biografias individuais'. Logo, a cidade evidencia "um tipo de organiza¢do
socio-espacial caracteristico de um sistema social abrangente, que pode
variar em suas configuracdes [...]". Para VELHO e MACHADO (1977, p.81), a
estrutura urbana em si ja viabiliza umo multiplicidade de atividades: "nestes
’rerfnos faz sentido falar em heterogeneidade e densidade [..] enquanto
fendmenos ecoldgicos que tenham uma légica prépria, e que podem ser
percebidos como fatores cruciais para as opgdes dos individuos € grupos
sociais".

Em todas as sociedades, segundo SANTOS (1985, p.16), "ha cddigos
culturais que viabilizam a leitura, a apropriacdo e o aproveitamento dos
lugares. As nocdes de localizacdo, de territorialidade e do que lhe seja
pertinente e adequado sdo construidas através do recurso a estes codigos™.
Os espacos da cidade, portanto, sdo construidos e mapeados pelos
individuos, grupos ou segmentos sociais a partir do dominio de seus cddigos
culturais. Porém, a articulagcdo, ou manipulacdo dos codigos, faz com que se
forme, no universo da cidade, pequenos teritérios, ou peddgos, como
analisa MAGNANI (1984) em seu estudo Festa no Pedaco: Cultura Popular e

Lazer na Cidade.
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Segundo MAGNANI, o peda¢o pode ser identificado por uma
"ordem espacial” e pelo desenvolvimento de umo "rede de relagdes socié:is",
ou seja, o individuo demarca o espago e também as relacdes sociais. Alguns
elementos constituem o pedacgo: "um componente de ordem espacial, que
corresponde a uma determinada rede de relagdes sociais [...]. No nicleo do
pedaco ‘"estGo localizados alguns servicos bdsicos - locomocdo,
abastecimento, informacdo, culto, entretenimento — que fazem dele ponto
de encontro e passagem obrigatérios. [...] para ser do pedaco é preciso
estar situado numa particular rede de relagdes que combine lacos de
parentesco, vizihhanga, procedéncia”“ (MAGNANI, 1984, p. 137).

Nesse sentido, o contexto no qual atuam os baloeiros pode ser
considerado como um "pedacgo”, pois € o espaco onde se desenvolve uma
rede de relagdes sociais muito particular e porque o grupo delimita um
pequeno territdrio onde organiza e estrutura a sua pratica. Um pequeno
mundo que se constrdi o partir de regras, normas e cédigos que n&o poderh
ser tomados como os que regem a sociedade em geral, mas podem ser
vistos como p.or’re da estrutura social geral. Os grupos de baloeiros
identificam os seus pedacos na cidade e demarcam fronteiras. Sé
pertencem ao pedago as pessoas referendadas, ou seja, parentes, amigos,
ou individuos indicados por pessoas do pedaco. E um mundo sé penetrado
por aqueles que detém os cddigos do universo do baldo.

A delimitagdo de um territério enquanto espaco de atuacdo de um
grupo ou segmento social estabelece uma fronteira entre nds e os outros, e
o espaco privado e o publico. Ao delimitarem o seu espaco, os grupos
constroem também um pequeno mundo que os identificam: o do baloeiro,
no caso em questdao. Simultaneamente, conforme SILVA (1992, p.50-51), "[...]
necesita, pues, de operaciones linguisticas y visuales, entre sus principales

apoyos. El territorio se nombra, se muestra o se materializa en uno imagen, un
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jogo de operaciones simbdlicas e en las que, por su propia noturaleza, ubica
sus contenidos y marco los limites”. \
Determinar um limite, uma fronteira, segundo o outor (1992, p.48), é
"nombrar el territorio, es assumirlo en una extension linguistica e imaginaria®, é
estabelecer cddigos, regras e comportamentos especificos. Portanto, ao
demarcar fronteiras, os grupos estabelecem limites e marcam também uma
linha de atua¢do para os demais grupos ou seg_men’ros sociais. Esta
demarcacdo € um elemento importante para o constituicdo da visdo de
mundo das pessoas, bem como referéncia fundamental de localizagdo,
conforme as palavras dos baloeiros: este é o meu lugar no mundo; a sede é
o lugar que me permite voar, imaginar ndo sé o baldo, mas também minha
vida; nunca tive nenhum medo de soltar baldo nos locais escolhidos pela
minha equipe; quando estou fazendo um baldo aqui (na sede), tenho

certeza de que ele vai ser solto, ninguém pisa aqui sem ser chamada; sé

baloeiro entra neste pedago.

2.2 CIDADE ENCANTADA

Vocé j& pensou se todas as cidades do Brasil fossem assim? Seriamos a Europa
da América Latina (Inf. 6 - homem, 34 anos).

Curitiba € considerada, nacionalmente, "um paradigma de cidade
humanizada, com seus metros de drea verde per capita, ruas de pedestres,
equipamentos de recreacdo e lozer, transito disciplinado e sistema de
transporte de massa a fluir por vias urbanas hierarquizados, projetos culturais
e tudo o mais" (COELHO, 1978, p.157). Os meios de comunicacdo divulgam-
na como uma capital ecoldgica, cidade modelo de urbanismo no Brasil,
pedago da Europa, laboratdrio de uma experiéncia urbana que deu certo e
que, portanto, deve servir de modelo para outras cidades brasileiras que

enfrentam grandes problemas urbanos.
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Criatividade e conscientizagdo formam a base da pequena revolugdo urbana
gue aconteceu em Curitiba, capital do Parand. Cidade a caminho dos dois
milhdes de habitantes, centro da regido metropolitana que se aproxima dos trés
milhdes de pessoas, orgulha-se de alguns feitos urbanos significativos, construidos
sobre idéias simples, que lhe garante um lugar entre as cidades mais
humanizadas do pais, a comegar pelo invejavel indice de 50 metros quadrados
de verde por habitante [...] (BISSIO, 1991, p.25).

Curitibba é uma cidade moderna, com umo estrutura urbana
planejado que conserva o mais alto indice de drea verde por habitante
urbano no Pais. Possui um sistema de transporte eficiente e um conjunto de
servicos bdsicos implantados e consolidados nos bairros periféricos da
cidade, onde as condicdes de vido sdo bastante superiores as de outras
grandes cidades brasileiras. Essa estrutura, segundo seus administradores, d&
a sustentacdo para um programa voltado especificamente para os
aspectos ambientais do planejamento urbano. Isso significa melhorar a
qualidade de vido através da oferta de servicos que harmonizem o homem
com o meio ambiente, ampliem as oportunidades e criem novas formas de
tratamento para a educacgdo e lazer oferecidos a populagdo.

Nesse planejamento, procurou-se instalar uma estrutura de lazer
com o construcdo de espacos especificos para determinadas praticas jé
legitimadas culturalmente, como bocha, patinete, ciclismo (que pode ser
considerado esporte-lazer), ou por meio de organiza¢cdo de eventos, como
campeonato de "truco", etc.

Essa imogem, passada pelos setores de administracdo e
planejamento da cidade, é divulgada pelos meios de comunicacdo e
incorporada pelos habitantes da cidade e pelos pessoas que a visitam. E
comum a referéncia a esse modelo "criado". As pessoas reagem a qualquer
forma de organizagdo que foge a esse modelo e que, conseqUentemente,
coloca em risco a imagem construida. "Moro numa cidade que, diga-se de
passagem, é a melhor do Brasil. J& estamos exportando modelos de
organizacdo e estilos de vida para outras cidades brasileiras. Todo mundo

quer conhecer Curitiba, eu me orgulho de ser curitibano" (Profissional Liberal).



29

"Acho que a prdatica desses marginais - torcida organizada, batedor de
carteira, baloeiro, punk e outros - s faz sujar a imagem bonita que n;Ss
curitibanos construimos” (Estudante de Direito, 33 anos).

Este modelo ecolégico também se reproduz no discurso dos
baloeiros: "Acho Curitiba a cidade mais bonita, mais limpa e mais organizada
do Brasil. J& visitei outras cidades, mas ndo vi nada igual ou melhor que
Curitiba” (Inf. 5 - homem, 45 anos). "Ando pelas ruas do centro, dos bairros, e
sinto o quanto sou curitibano, pois ndo trocaria isso aqui por lugar algum, por
nada” (Inf. 8 - homem, 25 anos). "Vocé j&d pensou se todas as cidades do
Brasil tivessem a organizacdo que tem Curitiba, a nivel de fransporte,
educacdo e lazer? Seriamos a Europa da América Latina" (Inf. 6 - homem, 34
anos). "Curitiba € uma cidade modelo, é dificil encontrar uma cidade em
que tudo funcione tdo bem e as pessoas se sintam tdo bem em viver nelq,
mesmo sendo perseguidas, como € o baloeiro” (Inf. 11 - homem, 66 anos).

Esse discurso acaba repercutindo no modo como os baloeiros
organizam os espetdculos. Eles mapeiam simbolicamente as zonas de
atuacdo da cidade, demarcando os espagos considerados como perig.osos
ou livres, conforme os critérios e regras estabelecidos pela organizagdo. E
feito um mapeamento triangular, no qual os pontos extremos marcam os
espacos de atuagcdo e de ndo atuagcdo das equipes, como as convengoes
dos sinais de transito. A zona vermelha, que indica perigo, é o locais onde as
equipes ndo atuam (ndo soltam baldes, ndo fazem espetdculos € nem se
reUnem). Sdo locais geralmente povoados, que possuem linhas de alta
tensdo, dreas verdes, como parques e bosques, ou ainda onde a policia tem
facil acesso. A zona amarela é considerada uma drea onde de alerta, onde
as equipes podem atuar ou ndo, dependendo da disponibilidade do espago
e da seguran¢ca no momento da soltura. Por segUro, eles entendem o local
onde ndo haverd contratempo, perigo de alguém chamar a policia, ou

transtorno no momento do espetdculo. Normalmente, has zonas amarelas
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habitam simpatizantes do baldo ou baloeiros, cujo local pode ou ndo estar
livre para o realizagdo da soltura do baldo. A zona verde ¢ livre, onde ;]S
equipes podem atuar sem periga € com seguranga. SGo espagos ndo
povoados, desmatados e distantes do centro da cidade. Nesse sentido, as
equipes de baloeiros, de certa forma, incorporaram o modelo de cidade
ecoldgica propagada pela midia e pelos setores que administram a cidade
de Curtiba, em porte por medida de seguranca da prépria organizagdo,
mas tfambém porque muitos baloeiros defendem a questdo ecoldgica.

O crescimento populacional de Curitba nas Ultimas décadas é
apresentado no discurso oficial como adequado as cidades modernas.
Segundo esse discurso, gragas a um planejamento que levou em conta os
valores tradicianais, ndo se permitiu que a cidade perdesse o sua identidade
e crescesse desordenadamente. Nas palavras de um de seus planejadores,
"mais que tracar programas, partimos de um principio bdsico: a populagdo
s6 dd importancia & sua cidade sentindo-se parte dela. N&o apelamos para
qualquer metodalogia cientifica embasando o trabalho; ele foi empirico [...].
Empiricamente, repito, trgtomos de entender a cidade, de buscar seu
cardter oculto, sua alma coletiva. Tentamos promover, com empirismo,
aceito, mas cam total honestidade, a identificagdo dos habitantes de
Curitiba com o espaco fisico da cidade" (MENDONCA, 1990, p.86-91).

Uma cidade que possui um projeto de urbanizagdo conciliada com
a histéria de sua populacdo e que pretende garantir uma boa qualidade de
vida, segundo os seus administradores, ndo pade ser vista apenas como
palca para a implantacdo de um sistema de transporte, de educacdo e de
satde. Além dessa infra-estrutura bdsica, € fundamental para a seu
desenvolvimento que ela comporte também um espaco onde as pessoas
possam se encontrar e do qual se apropriem para criar novas formas de
organizacdo, marcando uma relacdo com cada pedaco da cidade de

forma singular. O planejamento de Curitiba levou em consideragda os
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contatos e as relacdes jG existentes, de forma que se tornasse cada vez mais
humana, por isso a cidade se tornou um ponto de encontro, onde as
pessoas tém pleno dominio do espacgo \e, consequentemente, de seus
cddigos e regras.

A imagem de uma cidade reflete a relagdo que se tem em seu
espacgo. Ser curitibano é .nao jogar lixo nas ruas, € gostar do verde, é
preservar, & considera a cidade como a mais bonita do Brasil. SGo muitas as -
formas de definicdo, mas em todas elas estd implicitamente ou
explicitamente presente a imagem construida pelos administradores e
planejadores, e divulgada pelo midia.

A idéia de sociedade é uma imagem poderosa, porque ela exerce

um certo controle sobre os individuos.

Ela é potente no seu préprio direito de controlar ou estimular os homens & agdo.
Esta imagem tem forma, limites externos, margens e estrutura interna. Seus
contornos encerram poder de recompensar a conformidade e repelir o ataque.
H& energias em suas margens e dreas desestruturadas. Pelos simbolos da
sociedade, qualquer experiéncia de estrutura, margens e limites estd ao alcance
da mao (DOUGLAS, 1976, p.141).

‘Esta estrutura existente em cada contexto social € "um conjunto de
classificacdo, modelo pord pensar a respeito do cultura e da natureza, para
ordenar a vida publica" (TURNER, 1974, p.145). Essa estrutura, segundo
TURNER, separa as pessoas, define suas diferengas e reprime suas agoes.

As equipes de baloeiros encontram-se nessa estrutura social,
portanto € a partir dela que criam e desenvolvem um espago singular.
Simultaneamente, um pedaco desse universo mais amplo € marcado e
construido social e culturaimente pelas pessoas que afuom no mundo da
baldo. Essa forma de organizagcdo ndo € legitimada pela estrutura vigente,
porém dela faz parte, mesmo que situada nas suas margens, pois a cidade
acusa a sua existéncia d medida que crio mecanismos pora sua punicdo. No
entanto, a liberdade, a emocdo e o procedimento verdadeiramente

’

criativos ndo estdo, segundo DA MATTA, "no cenfro, mas nas margens. E no
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olhar de viés, na inversGo do comportamento e do papel social que se
descobre o mundo puro das energias sem forma. Mas essas energias ndo
estdo soltas, elas se enderecam ao centro. E € nesta dialética entre um e
outro que essas novas formas entram em cristalizacdo” (DA MATTA, 1977,
p.33).

Portanto, as equipes de baloeiros, mesmo sendo essa energia sem
forma - j&@ que o energia com forma é a que estd dentro da estrutura -
.mantém uma relagdo direta com a energia com forma, ou seja, € uma das
energias existentes no universo social, revelando uma maneira particular de
relacdo social. Essas equipes desenvolvem sua prdatica em confronto com
um discurso que a considera como depredadora € marginal, pois o produto
de sua atividade, o baldo, é considerado elemento perigoso, que provoca
danos e destrdi a natureza.?

Tal situagdo nos sugere um questionamento: por que uma atividade
tida como perigosa torna-se uma prdatica cotidiana no universo da ciddde,
sendo capaz de agregar um ndmero significativo de pessoas?

As cidades, conforme SANTOS, "ndo sdo objetos idealizdveis
abstratamente e nunca se comportam de acordo com as fantasias de
quem as trata desta forma. SGo concretizagcdes de modelos culturais,
materializam momentos histéricos € desempenham como podem, tendo de
comportar conflitos e conjungdes que se armam e desarmam sem parar e
em muitos niveis" (SANTOS, 1985, p.7). As equipes de baloeiros, mesmo sendo
colocadas a margem dessa estrutura de planejamento, fazem parte da
légica de organizacdo da cidade e, conseqlentemente, do sua estrutura, j&

que, segundo TURNER, estrutura e antiestrutura fazem parte da mesma idgica

70 baldo é confeccionado com papel Hulk e decorado com papel. Para que o baldo
tome forma gds liquefeito e a bucha, que garente o aguecimento em seu interior, é
confeccionada com parafina e papel toalha ou saco de aninhagem, o que torna o baido,
segundo o discurso oficial, um perigoso elemento que pode cair {nas matas, em industrias e
residéncias) provocando acidentes, pois € constituido de elementos inflamaveis
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social. Por ndo ser esse objeto idealizavel, a cidade fica sujeita a multiplas
praticas, a uma diversidade de comportamentos que fogem ao controle dos
planejadores, pois ela € construida cotidianamente pelos seus atores sociais.

Nos Ultimos anos, a pratica de construir e soltar baldes em Curitiba
tem-se proliferado nos "pe.dogos" da cidade, agregando um grande niUmero
de adeptos e dando origem a formag¢do de uma organizacdo social muito
particular, a das equipes de baloeiros, com aproximadamente 200 grupos
organizados. Esta forma de sociabilidade expressa-se através de simbolos e
ritos préprios, ganhando significacdo na medida em que demarcam
espacos, criam fronteiras e estabelecem regras e cddigos, por meio dos
quais os individuos envolvidos coordenam es’rro’régios de acdo vinculadas a
visdo de mundo, ou seja, "o quadro que (o individuo) elabora das coisas
como elas sdo na simples realidade, seu conceito da natureza, de si mesmo,
da sociedade", e ethos singulares, que sdo "os aspectos morais (estéticos) de
uma dado cultura, os elementos valorativos" (GEERTZ, 1989, p.143-144).

Sdo caracteristicas da sociabilidade o estar juhfo, reunir sentimentos,
paixdes e "diferencas que.incitam a relativizagdo as certezas estabelecidas
(religiosas, politicas, tedricas) e remetem a uma multiplicidade de
experiéncias coletivas" (MAFFESOLI, 1984, p.9). Em toda forma de associacdo,
segundo SIMMEL (1987), encontra-se presente a sociabilidade, que vai além
do seu contato especifico, pois ela acompanha um sentimento positivo e
promove uma satisfacdo das pessoas, pelo simples fato de estarem
associadas, unidas e préoximas. O afeto e a paixdo compartihados vdo
permitir "uma transparéncia nas relagdées humanas e no relacionamento dos
homens com as coisas" (MAFFESOLI, 1984, p.13). A froca desses sentimentos
serd o sustentdaculo dessa associacdo, pois requer reciprocidade, que vai
fundamentar as relagcdes sociais, criando um vinculo entre as pessoas e

conseqientemente estabelecendo os seus pares.



34

A sociabilidade cria um espaco préprio no qual toda forma se
expressa e se desenvolve. E uma espécie de fronteira que estabelece os
limites entre "nds" e os "outros". E uma forma também de identificacdo e
reconhecimento, mesmo que seja um lugor oculto — no imagindrio -, a
demarcacgdo é feita. No caso das equipes de baloeiros, seu espaco é
invisivel e transitorio, mas é demarcado pelas pessoas que se intitulam
baloeiros. As pessoas estruturam a organizagdo, criando o espago onde as
atividades se realizam.

A atividade dos baloeiros, por sud caracteristica, pode ser
- considerada como lazer, que ocupo o tempo livre do ndo trabalho do
individuo. Tal como "a totalidade do tempo fora do sono, das refeicdes e do
trabalho profissional ou doméstico”; ou o "tempo que sobra depois das
obrigacdes indispensdveis e do satisfacdo das necessidades vitais" (YURGEL,
1983, p.17). As equipes de baloeiros, porém, ndo consideram a sua atividade
como de lozer, visto que fazer e soltar baldo ndo se realizam, Segundo eles,
"s& no tempo livre", ou seja, depois da jornada oficial de trabalho ou nos
finais de semana. Elo se torna central, vdlorizqda mais que o trabalho, hagja
vista que, no imagindrio do baloeiro, o trabalho "oficial" possa a segundo

plano, como podemos constatar nestes depoimentos:

[...] arrumei um trabalho que ndo tomasse o tempo que posso me dedicar ao
baldo, por isso aceitei ser vigia, pois pego & meia-noite e largo as seis, durmo até
o meio-dia e o resto do dia me dedico oo baldo (Inf. 7 - homem, 31 anos}. [...]
trabalho por turno, o que é uma vantagem, pois trabatho um dia e folgo dois.
Meu trabalho € um bico, pois ndo fago o que gosto, sé gosto mesmo & de
trabalhar no baldo, é meu oficio (Inf. 11 - homem, é6 anocs). [...] eu sou
publicitdrio, trabalho em criagcdo, todo tempo que sobra entre uma coisa e
outra no servigo, crio um baldo. {Inf. 5 - homem, 45 anos).

Os baloeiros consideram sua atividade como uma profissGo, pois o
lazer para eles € um momento de brincadeira, quando ndo se faz nada
sério. "Nas horas de folga eu saio, passeio com meus filhos, vou ao parque, ou
ao cinema. A dedicacdo ao baldo é cotidiana, ndo preciso de finais de

semana pra trabalhar nele, trabalho todo dia, quem é médico ndo frabalho
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sO no hospital [...]" (Inf. 9 - homem, 24 anos). Apesar disso, nesta andlise ela
serd considerada como uma atividade de lazer, por ndo estar inserida na
légica do trabalho, em que estd prevista a questdo da sobrevivéncia.

O baloeiro coloca, entdo, esse tempo do lazer em primeiro plano.
Ndo sé nesse caso, segundo VELHO e MACHADO, mas na maioria das

cidades brasileiras

[..] hd uma série de atividades que podem tomar-se centrais na vida de
diferentes camadas sociais, que estdo ligadas ao que se costuma definir como
lazer. Assim, o futebol, a escola de samba, o jogo de bicho, o bar, a boémia em
geral servem de foco para desenvolvimento de grupos com praticas e
representagdes peculiares. Nem sempre essas clientelas provém de uma classe,
dando origem & formagdo de networks (redes) que cortam transversalmente a
estratificagdo social. (VELHO e MACHADO, 1977, p.81).

GORZ (1982}, em sua obra Adeus ao proletariado: para além do
socialismo, mostra que o ’rrdbolhodor vé o trabalho que executa uma "como
uma obrigatoriedade para poder viver, que |he consome quase a totalidade
do tempo, e s6 comega a viver quando sai do emprego" (VASCONCELOS,
1982, p.332). Segundo o autor, isso se deve a falta de autonomia do
trabalhador com relagdo a forga de trabalho e desqualificacdo profissional,
pois ele ’rermfno por executar tarefas "que se ndo forem combinadas com
atividades de um grande nUmero de outros trabalhadores, como também
tal saber profissional ndo tem nenhum valor de uso para fins pessodis,
domeésticos, privados”, tornando-se um mero "fornecedor de m&o-de-obra
barata para a sociedade” e conseqUentemente ndo se identificando com o
que faz.

Este contexto, seguindo GORZ, nega a estrutura montada pelo
sistema capitalista, dado que busca a autonomia e o poder de promover a
prépria vida, fugindo da "racionalidade produtiva”. Desse modo, o trabalho

passa para segundo plano, na vida do trabalhador; hagja vista que

[..] desprazer, o obrigatoriedade, o parcelamento, a falta de sentido do
trabalho levam & negagdo deste trabalho e & inversdo da ordem de prioridade:
o trabalhador comega a viver quando estd fora do trabalho. As suas atividades
principais ndo estdo no trabalho, mas em tudo aquilo que faz quando estd
longe dele, um conjunto de finalidades sem fins econdmicos, finalidades em si
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mesmas que possuem o direito de existir sem estarem subordinadas a nada
(como: sua horta doméstica, seus trabalhos manuais, seu barco, sua casa, sua
colecdo de objetos, etc., etc.). Trabalhar passa a ser uma atividade secundaria,
mas tem que existir para dar possibilidade & continvidade das suas atividades
principais. (VASCONCELOS, 1982, p.333).

Portanto, para o baloeiro, a sua pratica no baldo encontra-se em
primeiro plano. O nimero de grupos de baloeiros cresce porque é uma
atividade desenvolvida no tempo do "ndo trabalho”, controlado pelo
individuo, ndo pelo patrdo. Simulianeamente, o baloeiro foge do conirole

do lazer planejado pelos administradores da cidade.
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3 A CULTURA DO BALAO : PEDACO PRIVADO

3.1  UNIVERSO CULTURAL

O universo construido pelas equipes de baloeiros — que deu origem
a formacdo de uma organizacdo social especifica - é produzido num
processo de relacdes entre individuos que compartiham o mesmo ideal.
Nesse processo, criam-se simbolos, cédigos e regras que estabelecem um
padrdo de comportamento que viabiliza as relagdes das pessoas entre si e
com o mundo exterior. Uma variGvel importante na andlise dessa
organizacdo social é a culturq, ja que a arte do baldo faz parte do universo
cultural da cidade, e o individuo inserido nessa prdtica, para desenvolvé-lq,
tem de acionar os cédigos estabelecidos da cultura emergente.

A cultura para WEBER (1979, p.96) “é um segmento finito do discurso
infinito e destituido de sentido préprio do mundo, a que o pensamento
conferiu - do ponto de vista do homem - um sentido e um significado”. E
uma teia de significados; portanto, o que vai nos dar-o-sentido de coda
universo cultural € o discurso, no qual, conforme WEBER, estardo implicitos os
valores de cada realidade. Essa relacdo da realidade com a idéia de valor
dard o significado de determinado fendmeno cultural.

GEERTZ também se aproxima dessa idéia fornecendo mais algumas
varidveis para o entendimento do conceito. Para ele, a cultura é vista como
um sistema simbdlico, “um padrdo de significados ’rransrhi’rido historicamente,
incorporado em simbolos como um sistema de concepg¢des herdadas,
expresso em formas simbdlicas, por meio dos quais os homens comunicam,
perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e sua atividade em relagdo &

vida” (GEERTZ, 1989, p.103). Segundo o autor, a cultura expressa-se através
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dos simbolos, dos significados das coisas e da visdo de mundo. Os simbolos
vao revelar a maneira como o mundo é visto e interpretado, e o poder qtje
eles exercem sobre as pessoas encontra-se na forma de ordenamento da
experiéncia.

Seguindo tais premissas, podemos dizer que o baldo é um simbolo
que agrega experiéncias vivenciadas pelos baloeiros dentro de seus grupos
€ na vida cotidiana da cidade. O baldo representa o fruto de um frabalho
realizado coletivamente em torno de um ideal comum. A partir desse ideal
compartiihado, esse simbolo ganha significado, pois representa o elo que
une o préprio grupo.

A arte do baldo faz porte da cultura do cidade e € uma forma de
comunicacdo utilizada pelas equipes de baloeiros no cendrio urbano. Essa
manifestacdo cultural esta associada, na tradigdo brasileira, ao universo das
festas juninas, s comemoracdes dos nascimentos de Santo Antonio, Sdo
Jodio e S@o Pedro, para as quais o bald@o é indispensavel. E no momento de
suo soltura que se marca o auge do festejo, pois, ao subir, ele levo os
pedidos feitos oos santos.

A pratica de confeccionar baldo pode ser entendida hoje, com
relagdo aos grupos que se formaram em torno dela, como uma tradicéo
inventada. Segundo HOBSBAWM e RANGER (1984, p.9), a tradicdo inventada
é um "conjunto de prdticas, normaimente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcor certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o
que implica, automaticamente, uma continvidade em relagdo ao passada”.
Entdo, podemos entender a "arte do baldo" como tradi¢do inventada
quando os baloeiros remetem ao seu passado, d sua origem. As tradigoes
inventadas, segundo os autores (1984, p.10), podem fazer parte de um

passado real ou forjado, podem ser ‘reagdes a situagdes novas que ou
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assumem a forma de referéncia a situagcdes anteriores ou estabelecem seu
préprio passado, através da repeticdo quase obrigatdria”.

O passado € sempre referendado pelos baloeiros quando falam da
origem da sua prdtica, e as festas juninas funcionam como inspiradoras da

arte de fazer balda, conforme revelam seus depoimentos.

Em Curitiba sempre existiram festas juninas, e '‘a gente sempre foi ligado a
baldezinhos, pequenininhos. De repente a gente se reuniu no bairo e comegou
o fazer baldezinhos. J& era perto do més de junho, e decidimos fazer cinqlenta
baldes pequenos, e dai surgiv a idéia de montarmos uma equipe. Nés ndo
finhamos a idéia de fozer esse baldo que tem hoje no Rio e em SGo Paulo, esse
grande, que tem fogos, com bandeira. Fizemos a equipe somente para reunir as
pessoas que gostavam de fazer baldo para soltar em junho, nas festas juninas.
(Inf. 1 - homem, 30 anos).

Como se vé, as festas juninas para os baloeiros sdo sempre uma
referéncia, mesmo que hoje o evento ndo esteja mais vinculado apenas ao
ciclo das festas, sujeito ao seu calenddrio. Como coloca o informante:
“Soltamos baldo todos os meses do ano, em qualquer festa, s6 € preciso ter
bom tempo. No periodo das festas juninas fazemos feriado, ndo soltamas
baldo” {Inf. 7 - homem, 31 anos).

E uma questdo de ética para os baloeiros ndo soltar baldes no ciclo
das festas juninas, como uma forma de protesto e para ndo serem
confundidos com os demais grupos, os chamados primitivos, que soltam
baldes somente nos festejos juninas. Além disso, enguanto os baloeiros
desenvolvem técnicas, os outros constroem baldes primitivos sem técnicas
ou aperfeicoamento, como "conseqiéncia, soltam baldes sem nenhuma
seguranc¢a, com bucha de querasene, que provoca incéndio, e o pior,
soltam principalmente nas festas de Sdo Jodo" {Inf. 7 - homem, 31 anos).

Esse tipo de organizagdo formal apresentada pelo grupo hoje surgiu
em meados dos anos 80. Antes desse periodo existiam equipes, mas ndo
com estrutura de um grupo organizado, com regras regulamentando
comportamentos e coédigos acessiveis somente aos seus membros. A partir

do momento em que a prdtica passou a ser vista como depredadora e
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marginal pela sociedade, ela foi considerada como "proibida" na lei
ambiental, portanto sujeita as penas dos coddigos estaduais. Em resposta, ds
equipes passaram a se organizar para preservar o0 seu espagco € a sud
identidade, criando em torno de si um mundo particular, revelado somente
as pessoas que compartiham dos seus ideais.

Para muitos baloeiros, a insercdo no mundo do baldo comegou na
propria familia. Perto do més de junho, o familia reunia-se para fazer baldo e
preparar os festejos. "Eu aprendi com minha mde e com meu pai. Era um
baldo que o gente sé colocava tocha e soltava, e ele ia rodando, pois era
muito leve. No comego, o fascinio, o entusiasmo comecou com meus pais”
(Inf. 13 - homem, 29 anos). “Sendo como €, um lazer basicamente familiar,
que vem de nossas raizes, passando de pai para filho, mantém latente a
integracdo, a integridade € a unido das familias, vizinhos, parentes e
aficionados” {inf. 10 - homem, 36 anos).

Hoje algumas familias ainda participam ativamente dessa prdatica
nas equipes. E comum encontrar familias inteiras nos espetdculos. Existem
algumas equipes formadas s6 por membros de urﬁo mesma familia. *Como
nds gostGvamos de baldo, resolvemos crior nossa prépria equipe” (Inf. 19 -
homem, 41 anos). “Nosso objetivo é dizer a todos que consideramos isto uma
arte, e que dela participam nossa familia e nossos filhos” {Inf. 11 - homem, 66
anos). A maioria das equipes formadas s6 por membros de uma mesma
familia ndo permitem a entrada de pessoas de "fora”, pois, segundo
colocam, elos desorganizam o tempo, jd que o tempo que a familia dispde
nem sempre coincide com o dos “outros”, dificultando assim o
desenvolvimento das atividades do baido.

Apesar de existirem poucas equipes formadas por membros de uma
mesma familia, elas sdo muito significativas para os baloeiros, pois afirmam a

seriedade da prdatica e simbolizam a "moralidade que os baloeiros possuem”
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(Inf. 25 - homem, 42 anos), € para os curiosos sdo o exemplo de que a
pratica das grupos € sadia. ‘
A organizacdo dessas equipes é diferenciada da das equipes mistas.
Enguanta nestas as decisdes sdo tomadas em conjunto, naquelas verifica-se
a mesma hierarquia presente na casa. Aa pai cabem quase todas as
decisdes, como o modo de confeccdo do baldo, a compra do material, a
escolha dos convidados pora o espetdculo e o indicagcdo do dia da soltura.
Os filhos e a mae geralmente criam os temas, fazem a decoroc;ao e opinam
no momento de colocar o projeto em pratica. Devido ds mudangas nessa
pratica ao longo do tempo, o universo da casa perdeu o papel de lacal que
concilia os afazeres do cotidiano daméstico e das atividades de elaboracdo
e construcdo do baldo. Essa atividade familiar passa a ter um local

especifico para a sua readlizagcdo, um espago que pode ser considerado

como de socializacdo da familia.
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4 A ORGANIZACAO E OS ATORES SOCIAIS

A arte de fazer e soltar boldo comegou no Rio de Janeiro, onde se
confeccionam baldes para soltar nos finais de semana e feriados, em
revoadast ou em campeonatos promovidos por vdrias equipes. Também
participam das revoadas equipes do Rio, SGo Paulo e Curitiba.

~ Mais tarde esta arte chegou a Sao Paulo, e depois a Curitiba. A
pratica surgiu em Curitiba em meados dos onos 80, quando badloeiros de SGo

Paulo trouxeram baldes resgatados para soltar na cidade.

No inicio foi ossim em Curitiba, que é uma cidade séria. Ndo foi umo coisa
planejada, saiu de repente, espontdneo. Ndo tinha uma tadicdo nessa
modalidade, no passado sé existia o baldo pequeno de festas juninas. Dai
conheci um rapaz de Sdo Paulo embaixo de um baldo. Ele disse que estava
trazendo baldo de 14, e comegamos a frocar idéias. (Inf. 1 - homem, 30 anos).

As pessoas, ey me lembro, ficavam espantadas, bobos com a beleza e o

tamanho do baido. Corriam atrds, todos queriam pegar, baloeiro, é claro, para
descobrir como era feito. (Inf. 18 - homem, 54 anos).

A partir dessa curiosidade e desse fascinio, essa orte comegou a
“fazer parte da imaginogbo do baloeiro curitibbano, que antes via baldo
desse tamanho, mas sé aquele que carregava gente. Nunca imaginei que
ero possivel fazer isso como fago agoro. Para dizer a verdade, as vezes nem
acredito” (Inf. 13 - homem, 29 anos).

No inicio, a aprendizagem se deu por meio de ensaios e erros, pois a
partir da observacdo minuciosa dos baldes trazidos de Sdo Paulo, o baloeiro
tentava descobrir as técnicas utilizadas pora sua confecg¢do. "Passava dias
de cobeca quente tentando descobrir, por exemplo, como fazer esse tipo

de bucha, mos sé aprendia mesmo fazendo. A primeira vez ndo dava certo,

8Evento em que se reUnem vdrias equipes para soltar baldes resgatados e para mostrar
novas técnicas, a fim de que as equipes troquem experiéncias.
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a segunda mais ou menos, a terceira um pouco melhor” (Inf. 11 - homem, 66
anos). A descoberta dessa nova técnica, aprendida com a troca de
informacdes e experiéncias entre os baloeiros do Rio, SGo Paulo e Curitiba,
modificou a forma de organizagcdo dos baloeiros de Curitiba. A prdatica
passou a requerer maior disponibilidade de tempo para o conhecimento
dessas técnicas e a envolver mais pessoas treinadas. “Ninguém mais se torna
baloeiro da noite para o dia, é preciso que a pessoa acompanhe varias
confeccdes de baldes para aprender o oficio. E preciso também participar
de muitas revoadas, no Rio e em Sdo Paulo, para observar as novas técnicas
e saber como é o mundo dos baloeiros” (Inf. 13 - homem, 29 anos).

Para construir um baldo de grande porte € necessdrio que o
baloeiro possua técnica, conhecimento, pratica e habilidade de “artista”.
“Para um cara se tornar baloeiro mesmo, tem que fazer baldo direitinho,
com seguranc¢a. Para isso, tem que conhecer as técnicas, fazer muitos
baldes grandes, que subam e caiam com a bucha apagada, que todos
corram atrd@s e queiram resgatd-los. Ndo é qualquer um que é baloeiro” (Inf.
17 - homem, 33 anos)., Portanto, para um individuo ser reconhecido
socialmente no mundo do baldo e fazer jus a essa identidade, ele precisa ter
habilidade, dominio técnico, provados na pratica construindo e soltando
baldo, e reconhecimento da platéia nos espetdculos. As pessoas que soltam
baldes pequenos sem nenhuma habilidade técnica sdo chamados de
primitivos, € ndo sdo considerados baloeiros pelos grupos formais.

Ao ter sido modificada, a prdtica de fazer e soltar baldo, como
enfatiza SA CARNEIRO, criou uma outra forma de relacdo social. O que antes
podia ser feito individualmente, passou a requerer o envolvimento ndo
apenas da familia, mas de amigos, vizinhos, colegas de trabalho, surgindo

assim uma forma de organizacdo muito especifica.
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Como a soltura de baldes hoje tornou-se muito freqUente, ndo se
restringindo apenas ao més de junho ou ao ciclo das festas, as ou’roridocies
(policia civil, florestal e Corpa de Bombeiros) e os meias de comunicagcdo
passaram o difundir os danos provocados pelo baldo ao cair com a bucha
acesa € a encarar os baloeiros como transgressores das leis € normas
estabelecidas. A partir desse momento os baloeiros passaram a ndo revelar
sua identidade. A proibicdo, porém, fortaleceu ainda mais essa organizacdo
social, estabelecendo uma nova relagcdo do baloeiro com a cidade. A fim
de amenizar as opinides contrdrias e garantir a permanéncia da atividade,
0s equipes comegaram a pesquisar novas técnicas para evitar que a bucha

se mantivesse acesa quando o baldo caisse. Como relata esse informante:

O fato de a opinido puUblica e as autoridades estarem contra nds sé nos
fortaleceu e fez com que tivéssemos mais disciplina no trato do baldo. Criamos
novas técnicas, o que foi muito bom, pois podemos mandar paro o céu baldo
com mais carga e de modo mois seguro. A Unica coisa negativa disso € que ndo
posso dizer paro todo mundo que sou baloeiro, mas digo que gosto de baldo.
(Inf. 18 - homem, 54 anos). ‘

Por se tratar de uma pratico proibida por lei e sujeita a sangdes
sociais, as equipes criaram alguns critérios, citados a seguir, para a entrada e
manutencdo de novos integrantes no grupo, reestruturando o sua
organizagdo.
1) As pessoas que desejam fazer parte de uma equipe devem ser
referendadas pelos préprios baloeiros ou seus parentes e amigos.
As equipes normalmente surgem no proprio bairro, sGo amigos
comuns do futebol, da escola, do trabalho ou do bate-papo da
esquina.
Geralmente as equipes sdo criadas por amigos indicados porA outros
amigos, amigo de um omigo sempre. As pessoas entram, vdo aprendendo
e oos poucos vao adquirindo espago. Quando o gente acha que o
pessoa estd pronta, damos a camiseta, selando assim o compromisso dela
com o baldo. (Inf. 30 - homem, 44 anos). Sé entra se € amigo, amigo do

amigo, primo, parente, se conhecer. O estranho ndo entra. (Inf. 1 - homem,
30 anos).
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2) E importante manter em sigilo todas as atividades a serem
realizadas pela equipe. O baloeiro ndo pode contar nodo‘c
respeito de sua equipe para pessoas que ndo pertencam a esse
universo, nem mesma revelar a suo iden"ridode como baloeiro
ou a de seus companheiros. Essa € uma regra fundamental, se
quebrada, o baloeiro sofre as sangdes da sua prépria equipe e
das demais, conseqUentemente ele serd marginalizado pelo
grupo.

3} O espago de reunides das equipes e de constru¢cdo do baldao
passo a ser reservado somente a seus membros.

4) Cada membro contribui mensalmente com um valor, reqjustavel
conforme o custo do baldo, para a criacdo de um fundo para a
equipe. Em outros grupos, a contribuicdo se dd pela divisdo,
entre os seus membros, do custo total do baldo.

Para ilustrar esse modo de organizagdo, serd descrita a seguir a

trajetdria de uma das equipes pesquisadas.

A equipe “Luo Luagr” foi criada com o objetivo de reunir amigos de
escola nos finais de semana e feriados para confeccionar baldo e soltd-lo no
periodo das festas juninas. Inicialmente eram produzidos nas casas dos
membros oito baldes de seda par més, os chamados chinesinhos, que
tinham no mdximo dois metros de altura. Quando decidiu-se criar baldes
mais elaborados e maiores, a producdo diminuiu, pois exigia uma maior
elaboracdo e um conhecimento apurado. Além disso, o projeto tornou-se
mais dispendioso e requeria maior dedicacdo e responsabilidade por parte
dos integrantes. Como eles permaneciam mais tempo juntos, passoram a
organizar-se em um espago apropriado e a estabelecer algumas normas.

Para esso equipe, o baldo ganha um novo significado. Deixa de ser

um simples baldo, tornando-se uma "obra de arte, projetada e cultuada nos
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minimos detalhes” (Inf. 18 - homem, 54 anos), e passa “a ser um elemento
constante da nossa vida, pois trabalhdvamos pensando no baldo, comiombs
pensando nele, e sé falGvamos sobre ele” {Inf. 12 - homem, 58 anos). Deixa
de ser apenas um elemento l0dico, que se realiza apenas no tempo livre, e
passa a fazer porte da vido das pessoas. Segundo vdrios depoimentos, a
pratica é encarado como uma profissdo e ndo uma brincadeira: fagco baldo
no meu pensamento, nos meus sanhos, na minha imagina¢do; ele me libera

pra vida; néo brinco de fazer bal&o, fagco como arte, porque acredito nele.

4.1 CARACTERIZACAO DAS EQUIPES

As pessoas que participam das equipes sdo de diversas faixas etdrias
e camadas sociais, como engenheiros, arquitetos, pedreiros, tipégrafos,
fotdgrafos, comercidrios, funciondrios publicos, catadores de papel, funileiros,
etc., tornando dificil sua caracterizacdo no universo social e econémico que
dd origem a esse fendmeno social. Dominar a linguagem, as regras e os
cddigos estabelecidos para a confecgdo do baldo e paro a organizagdo e
permanéncia da equipe é ter o mesmo objetivo comum. Portanto, o que
conta no universo é a paixdo pela arte e ndo a posicdo ocupada pelo
individuo no meio social. Segundo MAFFESOLI (1987}, este tipo de associacdo
se baseia na légica do identificacdo, que passa pela empotio, pelo afeto e
pela solidariedade. No caso dos baloeiros, essa identificacdo possa pelo
paixdo que todos tém pelo mesmo objeto: o baldo.

- As equipes de baloeiros de Curitiba organizam-se de modo formal
ou informal. Sdo formais as equipes que possuem regras fixas
institucionalizadas por estatutos préprios que levam em conto as penas
previstas em lei. Elas sdo extremamente fechadas e possuem uma hierarquia,

além de utilizarem umo denominagdo propria para diferenciar-se das
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demais. As informais sGo caracterizadas por serem abertas, cujas regras sGo
circunstanciais e a confec¢cdo do baldo é artesanal. ‘
O universo da presente pesquisa restringe-se aos grupos formais,
porque sao muito mais representativas no contexto do “arte do baldo"” e sdo
compostas por pessoas de diferentes regides da cidade e comados socidais,
oferecendo-nos um quadro significativo para o entendimento dessa
realidade social. Além disso, essa pratica formal promove um repensar da
estrutura administrativo existente em Curitiba, o qual estabelece um padrdao
de comportamento e organizacdo no que diz respeito ao "lazer" sem
considerar as formas que fogem e rompem com as regras estabelecidas.
Todo grupo formal de baloeiros possui um simbolo que o identifica,
como uma bruxinha amarela e preta ou um pequeno baldo com a cor
especifica de cada equipe. Além disso, cada um tem o seu prdprio uniforme,
uma camiseta com o simbolo da equipe, comumente usado nos dias de

espetdaculo, principalmente pela equipe que estd promovendo a soltura.

42 OS ATORES -

- Vocé é baloeiro hd quanto tempo?
- Esta € umo pergunta que ndo sei responder com precisdo, mas fai a partir do

dia em que aprendi a fazer balda cam técnica e arte... faz muito tempa. (Inf. 10 -
homem, 36 anos). '

Para conquistar a identidade "baloeiro”" a pessoa precisa passar por
um periodo de aprendizagem do processo de confec¢do do baldo e de
permanéncia no interior do grupo. "Nem todo mundo é baloeiro porque
gosta de baldo, olha ou voi aos espetdculos. SO & baloeiro aquele que sabe
confeccionar o baldo com técnica e habilidade e o solta com segurancga.”

Antes de o grupo reconhecé-lo com tal, o novato terd de cumprir uma série
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de etapas, bem como as normas e regras de organizagdo da equipe que

s@o ensinadas pelos baloeiros mais antigos.

Quando enirei no equipe pensei que jd era baloeiro s& porque as pessoas
permitiam que eu freqUentasse as reunides e as solturas. Mas logo percebi que sé
seria aceito como baloeiro quando entendesse tudo o que todos entendiam. E
impressionante, sé& depois que aprendi a fazer baldo como eles faziam, as
pessoas da equipe passaram o me olhar de outra forma. Mas foi sé depois que
eles perceberam que eu respeitava o que o grupo decidia é que senti, na
verdade, que estava sendo aceito. Ndo era suficiente apenas dominar as
técnicas, eles queriam principalmente que eu respeitasse as decisdes da equipe
e as normas do seu estatuto. (Inf. 13 - homem, 29 anos).

Durante todo esse periodo o iniciado é observado por todos os
membros da equipe, principalmente pela pessoa considerada responsdvel
pelo grupo. Depois que todos os participantes da equipe - pois essa € uma
decisdo coletiva -~ decidem que o iniciado estd pronto para se tornar
baloeiro, ele recebe a camiseta do grupo ou outro objeto que simbolize esse
rito de passagem. Ao receber esse simbolo ele tem o aval do grupo e pode
ser considerado baloeiro, pertencente ao mundo do baldo.

—~ O papel de cada membro na equipe € definido pela experiéncia

_,OU pelo dom que coda um possui ~ apesar de que poro os baloeiros o dom
sempre supera o experiéncia, conforme demonstra varios depoimentos: ele
fem o dom que Deus lhe deu para fazer cangalha; é incrivel como ele
constréi os temas e passa para o papel, parece mdgico; esse cara ndo
precisou aprender, j&@ enfrou na equipe sabendo, e nunca tinha feito um
baldo na sua vida. Além disso, € levado também em consideragcdo o gosto

de cada um na equipe, como relata um dos integrantes:

Cada um gosta de fazer determinada coisa e, obviamente, faz direito porque
gosto. Tem gente que prefere colar bainha, tem outro que gosta de mexer sé
com @ parte da cangatha ou esteira, tem outro que diz que é especialista em
bucha. Cada um gosta de fazer algo. No caso de duas pessoas gostarem de
fazer a mesma coisa, o equipe decide, por votagdo, quem serd responsavel por
ela. Mas, normalmente, quando o projeto é aprovado, cada um ja sabe o que
vai fazer. {Inf. 2 - homem, 49 anos).

Esse modo de pensar dos integrantes ndo permite que exista uma

hierarquia rigida na equipe. Mesmo que aiguns papéis se destaquem no
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conjunto do trobalho, ninguém possui privilégio, pois todas as atribuicdes

inter-relacianam-se e sdo importantes para que o todo seja efetivado. "El\e

sabe fazer bucha, eu ndo sei muito bem, portanto tenho que saber dele;
assim como ele ndo sabe fazer congalha, e eu sei, oi ele tem que saber de

mim." {Inf. 7 - homem, 31 anos). Com isso, ninguém tem poder sobre as

decisdes do grupo, elas sdo fomados em conjunto, assim como as propostas

sdo levadas ds reunides para serem submetidas <‘:1_ aprovagdo. Dessa
maneira, tudo é compartihado no mundo do baldo pora realizar o objetivo
comum: construir e soltor o bal@o, e fazer o espetaculo.

. E desse modo que os papéis, descritos o seguir, foram criados nas

equipes pesquisadas.

_ a) desenhista projetista: realiza o projeto do baldo a partir das
idéias lancadas pelos membros da equipe. Geralmente ele tem
dom para isso ou € um arquiteto ou desenhista profissional;

b) cortador de papel: encarregado de cortar o molde do baldo e
organiza-lo;

_c) coleiro: colo ,as partes do baldo, dando a sua forma.
Normalmente todos os baloeiros tém essa habilidade, pois a
colagem é uma atividade bdsica;

- d) bucheiro: responsdvel pelo tempo de permanéncia do baldo
no ar e pela garantia de que a bucha se apagard quando o
bal@o cair. A habiidade para o preparo da bucha €
desenvolvida por uma pessoa muito experiente, geralmente a
mais antiga na equipe;

e) cangalheiro: confecciona a congalha e a esteira, armagdes de
pau-flecha onde sdo distribuidos os fogos, que proporcionam ©
show no ar;

- f) bandeirista: faz a bandeira, com o tema do baldo;
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_ g) balégrafo: responsavel por fotografar baldes. Como apenos
uma das equipes possui um baldgrafo, ele acaba fotografondo
baldes de outras equipes, quando solicitado. Por isso ele tem
facil acesso as demais equipes e de certa formo convive com
todas elas;

~h) guias: segura o baldo quando estd senda cheio, de mddo a
manté-lo sempre acima dos acessérios colocados no baldo,
soltando-o aos poucos, até que tenha forgca suficiente para
elevar toda a carga. A maioria dos equipes possui 0 guia
principal, que fica no centro do baldo (embaixo da boca) e o
guia do vento, que é o principal da soltura quando ndo ha um
guia central’. O guia do vento fica com o “vento nas costas”, a
aproximadamente 45 grous do boldo, para manté-lo em
equilibrio. E também o guia do vento que coordena os outros
guias para a soltura, *porque ele estd sentindo a forca do bal&o
ali na sua mao, como o bald@o estd reagindo. E uma espécie de
guia do espetdcula” (Inf. 2 - homem, 49 anos). Existe um outro
guia, denominado de guia bobo, que fica do lade contrdrio do
vento auxiliando os outros guias no jogo da abertura do baldo.
Normalmente essa funcdo € exercida por um baloeiro iniciante
que quer aprender a guiar baldo.

Tuda é compartiihado no mundo do baldo. O trabalho do grupa e
as decisdes tomadas coletivamente realizam o objetivo comum: construir e

soltar baldo, e fazer o espetdculo.

’Hoje as equipes raramente t&m guia central, sendo o guia do vento o mais importante.
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5 OFICINA DO BALAO

Neste capitulo faco uma interpretacdo da demarcacdo do espago
construido pelo baloeiro para a realizacdo de sua obra de “arte”, o baldo.
Também descrevo os possbs para a elaboracdo do projeto e suo execugdo.
Nessa interpretacdo do espacgo teremos os seus atores sociais, assim como os
mecanismos acionados para a viabilizagdo dessa forma de organizagdo
social.

— A oficina do bal@o é o espaco onde se realiza todas as atividades
que antecedem o espetdculo. Ela possui uma referéncia toda particular
para o baloeiro, porque nele os projetos sdo idealizados, discutidos e
executados, portanto é referendado pelo significado que ela representa
para o baloeiro.

O baldo é o elemento estratégico da organizagcdo social dos
baloeiros que fornece o “motivo"” pora as pessoas se reunirem e formarem
uma equipe. E neste estar junto que os baloeiros frocam experiéncias e
compartiiham projetos. “Nas reunides para construir o bdlao é que nos
ficamos sabendo do que acontece, ndo s& com os membros da nossa
propria equipe, mas no mundo do baldo de uma maneira geral.” (Inf. 2 -
homem, 49 anos). E também nesse momento que as descobertas sao
reveladas e compartiihadas, “ndo sé com relacdo ao baldo, mas a vida
mesmo do baloeiro fora e dentro daqui” (Inf. 7 - homem, 31 anos). A
imagem de uma determinada redlidade, o "coletivo”, segundo MAFFESOLI
(1984, p.29), “permite colocar em jogo as potencialidades multidimensionais
(polimorfas) de cada um num conjunto”. Portanto, por estarem juntas, as
pessoas compartiham com os outros os seus projetos, seus ideais, seus
sonhos, assim como também as suas dificuldades e suas experiéncias fora

desse grupo de referéncia.
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5.1 A ARTE DO PAPEL

A forma do baldo, que pode ser pido carrapeta, pido de corda,
bagdd (que tem a forma de uma torre), mimosa, mexerica, vergamota,
tangerina, modulado € outros, vai depender da equipe. H& grupos que
confeccionam baldes de varias formatos e outros que se especializam em

fazer apenas um tipo.

TRUFFI - Equipe Arte Viva-Curitiba
Baldo de 10 metros
Tema religioso
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OovO
Equipe do Rio de Janeiro
Tema: Lenda

BALAO

Equipe do Rio de Janeiro
Tema: Lenda japonesa

MEXERICA
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MEXERICA COMUM - Turma Guerrilheiro do Ar Curitiba
Baldo 4x4 - 8 meftros

RECORTE - Equipe Magia - Curitiba
Tema: Castelo
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Os baloeiros tém muito orgulho de seus baldes decorados, como
relata este informante: "Eu gosto de ver a arte mesmo em cima do papel"
(Inf. 8 - homem, 25 anos). Eles definem "baldo arte" como o baldo projetado
e cuidadosamente decorado durante meses ou anos. "Eu gosto de baldo
decorado, preferencialmente decoracdo artistica, ndo geométrica.
Desenho mesmo, eu adoro isso. Um baldo que ndo possui decoragdo ndo
reflete a nossa arte e portanto ndo podemos nos orgulhar dele" (Inf. 13 -
homem, 29 anos). Existe certa preferéncia entre os baloeiros pelo baldo
decorado, ou seja, "o baldo arte", segundo eles o "baldo liso ndo chama
muito a atencdo" (Inf. 20 - homem, 32 anos). "A equipe Arte Proibida ndo faz
baldo decorado, todos os baldes deles sdo lisos, sdo enormes. Acabaram
ficando famosos pelo gigantismo. Mas ndo € o meu gosto, eu prefiro o baldo
arte. Alids, estes grupos que constroem baldes enormes sdo respeitados pela
ousadia e ndo pela arte do baldo" (Inf. 19 - homem, 41 anos). Portanto,
podemos diferenciar dois tipos de grupos, aquele que constréi "baldo arte” e

o que confecciona baldo pelo seu famanho, ou gigantismo.

Balao decorado
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Balao liso

— Para se construir o baldo é necessdria a escolha de um tema, que é
pesquisado pelos membros da equipe. Os temas escolhidos sdo os mais
variados: comemoracdo de aniversdrios do grupo ou de um de seus
membros, de datas civicas e festas populares, de campeonatos como
futebol e formula 1; mitos locais, regionais, nacionais e internacionais; temas
religiosos, como a criagdo do mundo e outros. A partir dessa pesquisa,
quando o baloeiro detém todas as informagdes possiveis, principalmente a
respeito das imagens (fotos e desenhos), € montado o projeto.

O projeto é preparado por um dos membros e apresentado na
reunido da equipe. Esta reunido realiza-se paralelamente com o trabalho de
confeccd@o de um outro bald@o, pois antes de terminar um, outro ja estd
sendo elaborado. Portanto, a equipe tem, com relagcdo ao baldo, uma
atividade continua. O projeto é discutido e, se aprovado, é feito o cdlculo

do seu custo — apesar de que este ndo constitui-se em entrave para a
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aprovacdo do projeto. "Depois que o projeto € aprovado, ndo importa o
custo que vai sair, depois a gente se vira, sé depois" (Inf. 10 - homem, 56
anos). Segundo os baloeiros, como o baldo demora para ser confeccionado
(de 6 meses a um ano, em média), o material € comprado de acordo com a
etapa que estd sendo realizada, fazendo com que ndo se perceba o alto
custo. Além disso, todas as pessoas da equipe contribuem com o que
podem, e muitas vezes ocorrem doagdes de simpatizantes ou de baloeiros
que ndo fazem parte do grupo no momento, ou de pessoas que ndo fazem
parte de nenhuma equipe, mas apreciam a arte do baldo.

No projeto sdo definidos ainda a forma (tipo do baldo), o tamanho,
o tema, as cores, se ele serd noturno ou diurno, se terd cangalha (e com que
tipo de fogos) e bandeira. E apresentado normalmente um protdtipo do
baldo e o desenho com todos os cdlculos para a sua confecgdo. E um
projeto individual que depois de discutido, pesquisado e aprovado torna-se
coletivo, uma vez que todos passam a trabalhar para a sua realizacdo.
Cada baldo que sobe leva consigo a concretizagdo desse projeto,
compartiihado ndo sé pela equipe que o construiu, mas por "aqueles
baloeiros irmdos que assistem a este grande espetdculo de magia e de
sonho" (Inf. 8 - homem, 25 anos).

Antes de iniciar a confeccdo do baldo é preciso encontrar um local
predeterminado. As equipes com as quais convivi durante o periodo da
pesquisa possuiam sede alugada, onde realizavam as atividades. Outras
equipes, no entanto, ocupavam locais “emprestados” por simpatizantes ou
por algum membro da equipe que possuia um espago seguro. A sede
normalmente é um galpdo grande, muito parecido com os barracées das
escolas de samba, localizado em bairros afastados do centro da cidade e
geralmente no fundo de um quintal, para evitar que seja observado pelas

pessoas de fora.
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O espaco da sede € organizado de forma muito simples. Possui
apenas uma bancada, onde o baldo é construido (uma grande mesa, ém
torno de 8 a 10 metros de comprimento), colocada sempre proxima a
parede, com um pequeno espago para que se possa transitar em torno
dela. Nas paredes sdo colocados os troféus conquistados em campeonatos,
as fotos dos baldes feitos pela equipe, bem como o projeto atual e seus
"cdlculos". A parede € vista por rodos, pois nela esta afixada a tarefa de
cada membro e as etapas que foram, ou precisam ser, cumpridas pela
equipe.

Ter um espagco demarcado para a readlizagdo das atividades
permite que a equipe se organize melhor, principalmente em relagdo ao
tempo. Se o espaco é “emprestado”, a atividade s6 pode se realizar
mediante o “passe livre” do proprietdrio e quando a equipe estd disponivel,
o que nem sempre coincide. Com um espaco “préprio” todos aparecem nos
momentos livres, permitindo que o baldo fique pronto em menos tempo.

O trabalho no baldo ndo se realiza em um tempo continuo.
Geralmente as equipes reunem-se a noite, nos finais de semana, nos feriados
ou no intervalo do meio dia. E um trabalho demorado para ser concluido,
principalmente se for um baldo de grande porte (em torno de é a 36 metros).
Assim, a organizacdo do tempo de trabalho é definida em funcdo da
disponibilidade de cada membro: "Todos trabalham fora, e temos que
conciliar o tempo livre. Enquanto uns usam para o lazer, nés usamos para
fazer um trabalho que nos dda prazer' (Inf. 13 - homem, 29 anos). E um
trabalho de "formiga, ndo tem tempo marcado, sé precisamos de muita
paciéncia, pois o baldo tem muitos detalhes" (Inf. 2 - homem, 49 anos).

Apds definido o espaco, comeg¢a a construgdo do baldo. Em
primeiro lugar, o baloeiro amplia o molde apresentado no projeto para o

tamanho que o baldo vai ter. A partir disso, 0 molde do baldo é cortado em
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papel Hulk (que vem em bobinaq, é utilizado na indUstria automobilistica para
embalagem de pneu) ou papel Kraft (papel grosso e resistente) e suas pon‘és
sdo organizadas na ordem em que devem ser coladas. Paralelamente &
colagem, sdo feitos a decoracdo do baldo, a confeccdo dos acessorios ou
aderecos, as cangalhas'o, ou esteiras, a bandeira, o painel ou as lanterninhas
e a bucha.”

Para o baldo tomar a sua forma, é utilizado o ramy (barbante de
alta resisténcia) nas emendas dos gomos do papel, formando uma espécie
de armacgdo do conjunto. Ele & colocado ao redor ou no meio do baldo
para dar mais resisténcia e seguranga e utilizado na confecgdo da
sustentacdo da carga que o baldo ird levar: as cangalhas ou esteiras com
foguetes e bandeira.

Com o aperfeicoamento das técnicas, tornou-se possivel a criagdo
de baldes maiores. ConseqUentemente, novos materiais foram acoplados,
pois o baldo pequeno, o ‘“chinesinho”, além ‘de ndo requere um
conhecimento muito sofisticado, nem material importado, é feito com papel
de seda comum colorido, arame e uma bucha simples. “Para fazer o baldo

pequeno o conhecimento é s6 familiar, que se aprende com os pais e

19Cangalha é uma armagdo de "pau-flecha", que serve para armazenar os foguetes e
outros fogos de artificio como: laser, lagrimas, bailarinas, bombas de calda, etc. Cangalhas e
armacdes, segundo SA CARNEIRO (1986,p.21), surgiram na década de 50, depois de muitas
experiéncias realizadas para manter o baldo estdvel no ar, sem que ele pudesse virar e
conseqiUentemente queimar. As experiéncias foram realizadas para descobrir o peso mais
adequado ou suficiente para cada tipo e tamanho do baldo. A cangalha é “construida por uma
estrutura entrelacada, de madeira bem fina (geralmente usada na confecgdo de cortina
japonesa) e de rami, onde s&@o presas as lanterinhas por toda sua extensdo, dando forma ao
desenho (motivo ou tema) projetado”.

1"Bucha é um objeto confeccionado com sacos de aninhagem abertos ou com papel
toalha, banhados com parafina, com os quais sdo feitos pequenos rolos sobrepostos uns aos outros,
com frestas ou buracos entre eles. A bucha tem a fungdo de manter o ar quente dentro do baldo
determinando o tempo que ficard no ar. Portanto, quanto mais "enroladinha, bem presa ela for,
mais tempo ela permanecerd acesa e manterd o ar quente no baldo, e ai demora pro balGo cair”
(Inf. 7 - homem, 31 anos). As buchas s&o colocadas e presas em uma "aranha”, que € uma armagdo
feita de ferro ou arame.
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parentes” (Inf. 1 - homem, 30 anos), j& o baldo de grande porte exige um
conhecimento fora do circulo e do espaco da casa. -

Cada projeto tem o seu coordenador, que geralmente é “aquela

pessoa que por natureza ja tem o dom de coordenar, de chefiar, nGo os
membros, mas a decoragcdo do baldo” (Inf. 2 - homem, 49 anos). Portanto,
nem sempre quem projetou o bal@o coordena sua confecgdo. As vezes este
se “reserva a dar palpite, mas € sempre o coordenador que orienta. Se
perceber qualquer problema a gente recorre a ele, qualquer coisa que a
gente ndo entenda” (Inf. 7 - homem, 31 anos), pois € ele que estuda o
projeto antes da sua confecg¢do e “ja sabe o que fazer”. O coordenador &
um membro importante ndo sé para os baloeiros mais experientes, mas
principalmente para os novos, que véem nele um orientador da pratica de
construir baldes.

___ As etapas dessa atividade podem ser resumidas em trés momentos:
a confeccdo do baldo, a preparacdo da soltura e o espetdculo.

1) Da confecgdo do baldo sé participam os membros da propria
equipe. E um momento especial que podemos caracterizar
como intimo da equipe. E o momento de criacdo, de dar corpo
ao projeto e de dizer e fazer coisas que s dizem respeito ao
grupo. Portanto, a constru¢cdo do baldo se realiza num espago
privado, s6 penetrado por quem detém os codigos e as regras
da equipe.

Neste momento a pessoa de fora sé atrapalha, déd palpite, a equipe ndo fica a
vontade. Ndo gostamos e nem aceitamos, quando estamos construindo um
bald@o, que outras equipes vejam. Além de atrapalhar, perde a surpresa (Inf. é -
homem, 34 anos). E quase uma regra, ndo estd escrito, mas os baloeiros cumprem.
Todo baloeiro sabe que ndo é legal ver o baldo de outra equipe antes do dia da
soltura, de ir para o ar (Inf. 11 - homem, é6 anos). Acho que é como numa familia,

tem certos assuntos que ndo se fala e determinadas coisas que ndo se faz na
frente de estranhos (Inf. 9 - homem, 24 anos).

2) Quando o baldo estd pronto, inicia-se a segunda etapa: a

preparacdo da sua soltura — o espetdaculo. Para esse evento s@o
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convidados simpatizantes e varias equipes, geralmente aquelas
que possuem um relacionamento mais infenso com a equibe
responsdvel. O espetdculo, as vezes, € anunciado no do jornal
dos baloeiros — que informa todas as atividades relacionadas
com o mundo do baldo, espetdculos, resgates, revoadas,
campeonatos, procura de baldes — ou feito de "boca em boca”
ou por telefone. Neste momento de preparacdo, € importante o
cumprimento das regras e dos coédigos que regulam o
comportamento da atividade, pois as pessoas convidadas
devem manter sigilo absoluto sobre o espetdaculo, sob pena de
ele ndo se realizar.

O espetdculo da soltura € o momento em que os demais
baloeiros tomam conhecimento de todo o processo de
confeccdo do baldo, compartiihado pela equipe que construiu
o baldo com os demais participantes e revelado para os
simpatizantes e alguns "penetras” que vao atras dos baloeiros.
Faz parte do espetdculo o resgate do baldo, ocasido em que as
pessoas que assistiram & soltura correm atrés do baldo a fim de
resgatd-lo. A equipe responsavel participa apenas para saber
quem o resgatou, pois € importante para ela ver seu baldo

resgatado e solto por outra equipe.
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6 A ARTE DA PERFORMANCE

Neste capitulo descrevo a arte da performance dos baloeiros que
se realiza na soltura do baldo e procuro mostrar o ato performdatico a partir
das fotografias tiradas pelas equipes de baloeiros. Serdo apresentados dois
espetdculos: no primeiro mostro uma seqUéncia de fotos sem texto e no
segundo apresento fotos acompanhadas por um pequeno texto.

As equipes de baloeiros comunicam-se no universo em que atuam
por meio de um espetdculo, preparado em um dominio privado, mas
realizado no dominio publico, uma vez que, no segundo caso, os integrantes
desses espetdculos ndo sdo apenas os baloeiros, mas também pessoas
alheias ao universo do baldo. Vale salientar que, ao realizar o espetaculo da
soltura do baldo, a participacdo se amplia, pois toda a cidade pode
visualizar a obra de arte que se encontra no espacgo, “é sé olhar para cima e
admirar aquela beleza”. Portanto, toda a sociedade pode participar desse
espetdaculo. '

A pratica social das equipes de baloeiros pode ser tomada como
uma performance, aqui entendida como uma forma de expressdo, que,
segundo BAUMANN (1984), € uma qualidade varidvel, mais ou menos saliente
entre as multiplas funcdes que servem para o ato comunicativo; pode ser
dominante ou subordinada & outras fungdes, dentro de uma hierarquia —
informal, retdrica, factual ou qualquer outra.

O ato performdtico coloca em exibicdo a qualidade expressiva
dessas equipes, na medida em que revela o significado mais intimo para seus
integrantes dessa forma de arte. As imagens nos permite visualizar, em parte,

o valor expressivo desse evento performdatico, como mostra esse

depoimento:
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As imagens muitas vezes falam muito mais do que as palavras. Eu posso levar
horas aqui falando sobre o meu baldo, da arte que produzo, mas quando vocé
vé as imagens dele, delineadas no papel ou fotografadas, € que poderd
valorizar o que a gente faz. E sé nesse momento que vocé tem a real idéia do
baldo. Ele cria na gente esta magia e esse encanto que envolve o nosso dia-a-
dia e nos faz levar horas e horas projetando e meses e meses construindo.
Porque ele é realmente algo que nos dd prazer porque nos coloca ao lado dos
artistas (Inf. 14 - homem, 20 anos).

Este texto nos revela a importancia do registro da imagem para o
grupo de baloeiros, uma vez que ela concretiza o que as palavras ndo
conseguem exprimir. Através das imagens podemos perceber o significado
dessa pratica e, ao mesmo tempo, construir a trajetéria dos grupos de
baloeiros, pois cada imagem registra um momento particular na histéria de
cada grupo.

O registro fotografico compde a memdria de cada equipe. Todos os
grupos pesquisados possuem um acervo fotogrdfico, a partir do qual a
lembranca é evocada. Ou seja, os baloeiros, normalmente, ao contarem a
histéria de sua equipe, ou de um baldo em particular, mostram as fotos como
se elas concretizassem aquele tempo passado. SGo assim as recordagoes

desses informantes:

Aconteceu assim como estd na foto, o primeiro baldo foi desse jeito. No inicio
ndo domindvamos muito bem a técnica, olha como faziamos um baldo
primitivo. (Inf. 10 - homem, 36 anos).

Sé mostrando as fotos vocé vai entender, ndo adianta explicar sem ver. Olhe
aqui, comecamos j& fazendo baldes considerados muito grandes para a época,
mas ndo muito bons, pois tinhamos muitos problemas para solta-los. Depois

aprendemos e comegamos a fazer esses aqui, vocé pode ver a qualidade e as
imagens que o baldo traz. Foi um grande salto. (Inf. 21 - homem, 27 anos).

As fotos trazem a lembranca "viva" da trajetéria que as equipes
percorreram e ao mesmo tempo podem revelar-se como um veiculo de
comunicacdo entre os baloeiros e a sociedade em geral, uma vez que
através delas os baloeiros divulgam sua arte para outras equipes e
simpatizantes do mundo do baldo estabelecendo relagdes sociais.

O espetdculo apresentado através dessas imagens fotograficas nos

revela um recorte da readlidade feito pelos baloeiros, pois elas fazem parte
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de determinados momentos da equipe considerados mais significativos,
como os de realizacdo dos espetaculos — a soltura do baldo. Essas imogeﬁs
nos revelam uma visdo do grupo social, de sua organizagdo, pois, reunidas,
nos permitem visualizar o resultado de uma experiéncia coletiva.

O ato de fotografar nos permite perceber este momento "apice" da
equipe, tendo o baldo como elemento central. Ao mesmo tempo nos
mostra a atribuicdo valorativa que este objeto possui para os baloeiros, assim

como a importancia dada por eles ao trabalho registrado.

O bom mesmo quando soltamos um baldo é ver que ele deu certo, que
trabalhamos direitinho, todos juntos, dia e noite, e que o resultado foi essa obra
de arte que deve ser vista e, claro, desejada por outros baloeiros também. Mas o
melhor mesmo é sentir que as outras equipes estdo surpresas, que se inferessam,
perguntando como foi que se deu a construgdo, quanto gastou, quanto tempo
durou para ser feito, quantas pessoas participaram mesmo da confecgdo. E bom
ver a curiosidade, as perguntas, querendo depois as fotos, querendo guardar de
lembran¢ca. Mas também o que dd maior tesdo sdo os elogios, ©
reconhecimento do trabalho da gente. (Inf. 13 - homem, 29 anos).

As fotos se constituem em um veiculo de comunicagdo também
entre os baloeiros, através delas os baloeiros se revlocio}nom, enviando
mensagens, divulgando a sua pratica, utilizando ndo sé as fotos de sua
equipe, mas as de outras também, pois elas sdo sempre sociabilizadas entre

os grupos. Os dlbuns das equipes mostram isso claramente.
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Aqui o espetdculo é feito de papel: como o sonho, ele s6
dura um momento.

As cangalhas e as esteiras, que serGo agregadas a esse baldo mimosa de 6x2x6 — 14
metros, da equipe TDS, sGo expostas com os fogos de artificios. Um botijjGo de gds liquefeito
é colocado a uma certa distdncia e instalado o macarico. O baldo é colocado ao lado, o
macarico é aceso e, através da abertura (da boca do baldo), o baldo vai sendo enchido.

As pessoas vao sustentando a boca do baldo acima do chéo e ele vai ganhando a sua
forma.




66

Quando a cangalha ou a esteira possuem vdrias “galerias”, as pessoas tém que carregar
cada uma delas, como demonstra a foto. E como se fosse um cortejo, as pessoas vao
carregando e & medida que o baldo vai ganhando for¢a, o guia vai soltando de forma
que possa ir subindo e, paralelamente, vdo sendo soltas as galerias ritmadamente. Esta
esteira que estd sendo carregada foi acoplada a um balGo de 7x2x7 - 16 metros, em
formato mimosa, da equipe Tradi¢go.
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A estrutura que carrega a bucha (aranha) serd acoplada ao baldo quando ele estiver
totalmente cheio.

A bandeira é acoplada ao balGo da mesma forma que a cangalha, depois que o baldo
tem forca suficiente para carregé-la. Esta bandeira fez parte de um balédo Pedo Carrapeta

de 14 meftros, da equipe Anjos do Ar.
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6.1 O ESPETACULO

O tema deste espetdculo é a "Criagdo do Mundo”. O baldo
representa em seu "corpo” varias imagens que retratam este momento. Este
baldo é um Pedo Carrapeta de 16 metros confeccionado com papel Kraft,

construido pela equipe Arte Viva-Curitiba.

Aqui comeca o espetaculo...
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O segundo espetdculo aqui apresentado através da descricdo de
sua soltura em Curitiba tem uma histéria particular, que nos revela a relagdao
que os baloeiros de Curitiba mantém com os de Sdo Paulo. Este baldo
carrapeta, de 36 metros de altura, tem como tema “Cartas de Baralho” e foi
construido em S@o Paulo pela equipe Alvarenga. La foi solto “com todas as
honras que cabe a um baldo” e resgatado pela equipe Zona Oeste-SP. Esta
equipe deu o baldo a equipe Magia, de Curitiba, e esta restaurou o baldo e
preparou uma nova soltura. O baldo subiu, fez seu show e foi resgatado
novamente pela equipe Zona Oeste de Sao Paulo. O baldo retornou para Ia
e a Ultima noticia que se tem dele é que se tornou famoso e virou capa de
album de figurinha de baldo, mas ninguém sabe se continua a ser solfo...

O baldo chega ao universo em que se readliza o espetaculo. E
colocado em cima de uma lona ou pldstico, sua boca é suspensa, as
pessoas ficam & sua volta, observando e esperando o momento em que o
baloeiro chega com o macgarico e comega a enché-lo. Neste momento as
pessoas conversam enfre si e esperam, formando ao redor do baldo uma

espécie de corrente que o protege e o isola do resto do mundo.
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A medida que o baldo vai ganhando a sua forma, as pessoas va@o
se afastando para vé-lo de longe, permanecendo ao redor e embaixo do

baldo apenas aqueles diretamente envolvidos na elaboracdo do evento.
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Ao lado do baldo a bucha ja fica preparada, j@ na aranha,
aguardando o momento de ser acoplada ao baldo. Esta bucha -é
observada por baloeiros de outras equipes, o que faz parte do processo de
aprendizado, ao qual me referi anteriormente. Ela é um dos acessoérios da
baldo que exige mais cuidado durante a confecgdo, pois vai depender da
bucha a permanéncia do baldo no ar e conseqlentemente o tempo que

durard o espetdculo.
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As cangalhas ou esteiras sdo colocadas ao lado do baldo, de forma
que facilite seu acoplamento assim que o baldo comegar a ganhar forg:‘o
para subir e o guia do vento comegar a solta-lo. As pessoas ficam ao lado
das cangalhas e quando os guias comegam a fazer a soltura, os baloeiros

comecam a carregar as cangalhas e véo soltando galeria por galeria.
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Depois de toda essa preparagdo, o baldo comega a subir, levando

consigo os acessorios ‘e o orgulho de todo baloeiro aqui embaixo™.
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... 0 prazer do baloeiro realmente é a soltura, é saber que todo o

seu trabalho ganhou vida.. (Inf. 1 - homem, 30 anos)

Para um baldo “ir ao céu da cidade” é preciso projetar uma idéia,
molda-la concretizd-la "com mdos mdgicas”, tronsformando-o em imagem
viva, com um cendrio especifico e um corpo particular, reconstituindo os
pedagos de pequenas histdrias, dos artistas que fazem parte desse mundo
“invisivel dos baloeiros”, proporcionando as mais variadas emogodes e beleza
pldstica. "Uns choram, outros cobrem o rosto, outros gritam, autros se
abracam, outros aplaudem, correm atrds do baldo”, produzindo uma ceno
semelhante ao do final de uma peca teatrol, na quol o préprio ator constrdi
0 seu roteiro e representa um pequeno ato de sua vida cofidiana, e o
pUblico, ao se sentir envalvido, aplaude.

Quando a baldo e todos os seus acessérios estdo prantas, &
marcado o dia da sua soltura, momento marcado pela presenca de
baloeiros de diversas equipes da cidade.

O dia do espefécrulo, mesmo sendo marcado anteriormente pode
ser transferida, pais esta prdtica depende, para sua re'qlizcgao, das
condicoes da tempo: se chove, se venta muito, ou ainda se a local do
soltura serd descoberto pela policia florestal. Por isso é costume, na prdtica
da soltura, a equipe marcar um local para encontrar as outras equipes, €
depois ir para a “palco”, quando o baloeiro responsdvel pela verificacdo da
o sinal de que o local estd pronto pora a chegada dos participantes. S6
nesse momenta as pessoas se diigem em coravana paro o local do
espetaculo.

O local de realizagcdo do espetdculo € quase sempre afastado do
centro da cidade, normalmente € um campo aberto, um lugar que tenha

bastante espaco para acolher todos as equipes que se dirigem para 16 e
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onde seja possivel instalar algumas barracos, onde sdo vendidos produtos
principalmente para o café da manhd, pois o espetdculo realiza-se do
amanhecer e as pessoas ndo tém tempo de fazer a sua primeira refeicdo
em casa. Com a venda dos lanches os baloeiros que executam essa tarefa
aproveitam, também, para arrecadar fundos para sua equipe.

Tudo estd preparado. Anoiteceu ou raiou o dia, os baloeiros se
levantam e saem de vdrios pantos da cidade pora o local previamente
combinado, esperando ansiosos pela soltura. O baldo € o Ultimo a chegar.
Como as “naivas”, ele sé é trazido no momento em que o ritual de soltura
comeca, quando o espacgo estd preparado, e ele ndo corre o risco de ser
danificado ou de ser apreendido. O baldo é trazido por alguns membros da
equipe patrocinadora, e quando chega é colocado no chdo e aberto em
cima de uma lona ou um pldstico. Todos ficam o sua volta. Um baloeira
acende o magarico, pega a boca do baldo e comega a encher. O baldo
“vai nascendo, tomanda a sua verdadeira forma, pois quando estamos
construindo sé imaginamos como ele vai ficar depois” (Inf. 5 - homem, 45
anos). E um processo rapido, “mas parece qué demora uma eternidade”
(Inf. 14 - homem, 20 anos). Ele fica em pé, a bucha é colocada e os
acessorios sdo presos. Vdarios membros da equipe abrem as mdos e as
colocam em torno da boca do baldo. Paralelamente, os guias ja estdo em
seus lugares com as cordas na mao equilibrando o baldo. A bucha € acesa
para manter o aquecimento do ar interno e o baldo vai aos poucos
ganhando pressdo e mostrando que estd preparado para ser solto. Os guias,
principalmente o guia do vento, verificam a todo instante se ele fem pressdo
pora subir, e quando sentem que estd pronto, soltam as guias. O baldo
comeca a subir de acordo com a velocidade e a dire¢cdo do vento, e vai
levantando os acessdrios: primeiro a cangalha, que leva os fogos, depois a

bandeira (se tiver, pois o baldo noturno leva painel).
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Comega o espetdculo quando o baldo comeca a subir. Emocdes

vém a tona:

A reagdo das pessoas € coisa absurda, uns ficam bobos, outros ficam contentes,
outros chorom. Vocé vé aquele "“veido"jd, porque pessoas que tém mais idade
ndo se emocionam facilmente, chorar feito criang¢a, e outro tem que pegar por
aqui, no ombro, e dizer: & tudo bem? E um absurdo (Inf. 2 - homem, 49 anos).
Nao dd para explicar, € uma coisa muito forte, o coracdo aperta, as lagrimas
caem, e eu choro, mas sei que é de pura emocdo, de felicidade (Inf. 13 -
homem, 29 anos).

As emocdes sdo as mais variadas, e elas sdo conseqUéncia da
relacdo que os baloeiros constroem com esse objeto, como bem retrata este

relato:

A gente transporta para o baldo alguma coisa da gente, alguma caréncia
talvez. O fato de ser proibido d& mais prazer ainda, uma forma de rebeldia, uma
forma de demonstrar isso publicamente para esta cidade, a gente faz isso com
prazer. Nés estamos cientes do perigo que possui o baldo, a gente faz tudo,
desde o comego até o fim, pensando na seguranga, jamais a gente vai soltar
um baldo sabendo que ele pode comprometer, pode ser que ele queime até na
hora da soltura, a gente vai chorar com certeza, isso acontece mesmo, se ele
sobe muito a gente chora, ele queima na mdo, ai € que € pior. Geralmente
quando o baldo sobe muito a gente chora se abraga, porque foi um trabalho
de meses. O baldo carrega um pedago de cada um de nés, cada um pde um
pouquinho do sentimento no baldo. (Inf. 2 - homem, 49 anos).

Ao subir, o baldo carrega consigo o-resultado de um trabalho
coletivo, que durante meses foi elaborado para ser admirado por algumas
poucas horas. A recompensa, no entanto, & proporcionar as mais variadas
emocgaoes.

Essas manifestacdes provocadas pela subida do baldo séo também
denominadas pelos baloeiros como um “louvor” ao baldo, por isso algumas
pessoas aplaudem. Os olhares se cruzam como se quisessem transformar as
emocgdes em palavras, concretizando a magia, o encanto e a beleza do
espetdculo. Mas também se faz siléncio, siléncio que s6 é quebrado pelos
fogos que comecam a explodir e a formar “imagens de fogos coloridos,
belissimo de ver". Quando os fogos param, algumas pessoas desviam o olhar
e se diigem das outras, formando pequenos grupos e comentando o

espetdculo, o show que o baldo deu ao subir. Outras pessoas se preparam
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para correr atrds do baldo e resgatd-lo, ou para saber quem o resgatou,
dando inicio a um novo ato. \
Essa manifestagdo, caracterizada aqui como espetaculo, pode ser
tomada como um momento de communitas, definido por TURNER (1974,
p.156) como algo que imompe os intersticios da estrutura social, se encontra
nas bordas, na marginalidade; e por baixo da estrutura na inferioridade. Em
quose toda porte a communitas € considerada sagrada ou santificada,
possivelmente porque transgride ou anula as normas que governam as
relagoes estruturadas e institucionalizadas. Margem da estrutura, mesmo com
ela mantendo lagos, 0 communitas € uma forma de manifestacdo em que
um novo vinculo social se funda num espacgo de vido em comum. Segundo
GUERREIRO, “frata-se, portanto, de um momento em que o eu € mais
passivel de ser determinado pelo outro. As pessoas parecem perder-se no
grupo. E o ambiéncia, mesmo que ftransitéria, termina atudlizando um
conjunto de valores que podem ser considerados bizarros no contexto da
estrutura social”. Por isso “a communitas pode vir a contribuir para a difusdo
de umo série de valores ali sedimentados, que terdo reflexo no curso do

processo historico, politico e cultural da sociedade” (GUERREIRO, p.8).

6.2 AREVOADA

A revoada é um fendbmeno que acontece em umo data
previamente marcoda, onde equipes de baloeiros da cidade se rednem
pora soltar baldes resgatados (que & foram soltos uma vez, ou seja, que ja
tiveram o seu espetdculo). “Esse tipo de baldo ndo precisa de muito preparo,
e ndo tem a importancia do baldo novo, e por isso pode ser solto junto com
outros baldes” (Inf. 15 - homem, 18 anos). Portanto, a realizagdo da revoada,
muitas vezes, & pora que sejam soltos esses baldes "que estdo encalhados”
(Inf. 3 - homem, 23 anos) e € uma oportunidade que os baloeiros tém de se

encontrarem para trocar experiéncia.
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Nas revoadas, a maioria dos baloeiros ficam ansiosos para ver seu
baldo ser solto por outras equipes — sGo raras as equipes que resgatam séu
proprio baldo. Segundo um informante, “o bom mesmo é ver seu baldo ser
solto por outras mdos, com outra gente, pois quando nds mesmos soltamos
ndo tem tanta graca, nGo é a mesma emoc¢do, esse filho ndo é mois nosso”
(Inf. 22). A graca estd no desconhecido, no novo, na surpresa. Para os
baloeiros, a groca estd em soltar o baldo que a equipe confeccionou pela
primeira vez, a repeticGo ndo provoca a mesma emog¢do e ansiedade,
porque, ja se sabe o que o baldo é capaz de fazer e o show que ele vai dar.
O interessante mesmo é ndo saber que tipo de espetdculo o baldo realizo
no espaco, é o mistério, o sigilo de sua capacidade de “voor” que move a
primeira soltura. Durante esses eventos os baldes sdo soltos com muita
descontragdo, ndo existe qualquer apreensdo, pois 0s movimentos e a
capacidade do show desses baldes praticamente j& sGo conhec;idos.

Nos revoadas vdrios baldes sdo soltos ao mesmo tempo, o que
confere a esses baldes um outro significado, e ao préprio espetaculo
caracterizado por eles de ."encontros com os baloeiros”. SGo momentos de
confraternizacdo, e geralmente sdo redlizados no final e inicio do ano.

O fato de vdrios baldes serem soltos ao mesmo tempo faz com que
os baloeiros se dividam para olhar e acompanhar aquele que mais lhe
chama a atencdo, ou aquele de sua equipe. Mesmo assim, € um evento
que possui 0 seu encanto e sua particularidade. As pessoas oo redor
rememoram a sua primeira soltura, contam a sua histéria, revivem o grande

espetdculo que ele proporcionou. Como observam alguns baloeiros:

Quando eu soltei esse baldo, foi um sufoco, pensei que ele ndo fosse subir
nunca. Ele chorava, chorava e nada. Al resolvemos tirar um pouco de sua
cargo, ai deu certo, ele subiu todo faceiro como se ndo tivesse acontecido
nada, e nds ficamos que nem bobos olhando ele subir, levar as esteiras, arrostar
a bandeira, abrir os fogos e dar aquele espetdculo, bonito mesmo. para baloeiro
nenhum botar defeito (Inf. 7 - homem, 31 onos).
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Esse foi o baldo mais bonito que a minha equipe ja construiu, € um carrapeta.
Ele fez um escandalo de beleza, abriu os fogos na hora certa, no altura ideal,
fodos olhavam e ndo acreditavam que conseguimos, corremos atrds dele o
tempo todo, mas no fundo ndo queriamos resgata-lo, dovo pena, queriamos
que ele permanecesse eternamente no or. Foi um trabalho duro, durante um
ano. Ee possui muitos detalthes e deu um tamanho enome (Inf. 15 - homem, 18 anos).

Essas narrativas nos mostram que cada baldo possui a sua prépria
histéria, que vai sendo construida a partir do desenvolvimento do projeto
que o originou. J& que o tema é o motivo para a elaboragdo do projeto, a
histéria de cada baldo vai nascendo no transcorrer da sua construgcdo.

Nesse evento também sdo comentados os defeitos que o balda
possuia quando resgatado, se foi modificado alguns acessérios, se a equipe
anterior construiu dentro das normas estabelecidas, etc. As criticas em geral
sdo bem aceitas, pois € uma regra na organizacdo dos baloeiros estar
sempre pronto a aprender e a aperfeicoar as suas técnicas, por isso os -
criticas normalmente sdo discutidas, e se bem fundamentadas sdo aceitos
sem crior nenhum impasse entre eles.

Em uma revoada sdo soltos em tormno de 40 a 60 baldes. Ela se
redliza em uma data previamente marcado, sujeita também a mudangas,
dependendo das condi¢cdes do tempo e do seguranga do local. Em geral
esse evento & organizado bor uma equipe, de forma voluntdaria. As revoadas
possuem um cardter de grande encontro, onde as pessoas comunicam o,
que estao fazendo, as provaveis solturas e as novidades do mundo do baldo.

Arevoada é um momento no qual evidenciam-se a competéncia e
a capacidade do grupo de construir baldes com técnica e desempenho
performédtico. Portanto, € um evento que pode ser tomado como avoliativo
e regenerador dos grupos, pois serve para reforcar os propdsitos e o
identidade do grupo. E também um momento reflexivo para o grupo, pois
ao expor-se a uma audiéncia, ele encontra-se aberto a criticas e elogios de
sua competéncia na pratico, estabelecendo umo relagdo de reciprocidade
com a amostra do seu trobalho e com a avaliagdo do mesmo, como pode

ser observado nos imagens abaixo.
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Ao redor do baldo encontram-se pessoas de diferentes grupos de
baloeiros que observam, tocam no baldo e ajudam a soltd-lo. Este contato
permite, apds a soltura, comentdrios a respeito do baldo no que se refere a
sua confeccdo: “Vocé viu aquele baldo da turma..2 A bucha estd
estfragada, mas também, vocé viu a qualidade da confecgdo?
Superprimitiva. Nao valia mesmo investir nele”. (Inf. 3 - homem, 23 anos). “Esse
grupo tem uma técnica de confecgdo fantdstica. Mesmo o baldo

resgatado, vocé viu o brilho? (Inf. 15 - homem, 18 anos).
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte do baldo criou nos "pedacos’ da cidade territérios onde se
desenvolve uma rede de sociabilidade que envolve diferentes camadas
sociais, expressando uma visdo de mundo que é fruto de uma interpretagdo
que envolve simbolos, codigos e regras.

O baldo, que ultrapassou o universo dos festejos juninos, segundo SA
CARNEIRO (1986, p. 75). "passou a ser simbolo de um conjunto de relagdes
sociais, em funcdo da valorizacdo coletiva de uma arte”. Dai a sua
importancia face aos significados culturais dos referidos grupos, uma vez que
essa valorizacdo permeia e dd significado aos préprios projetos individuais e
sociais.

A singularidade encontrada nesse universo construido pelos
baloeiros revela como as pessoas ou grupos sociais vao construindo
estratégias e mecanismos de convivéncia nos espagos da cidade. Através
de grupos criados a porﬁr' de interesses comuns, vao mapeando e criando
fronteiras que resguardam seus cddigos € ao mesmo tempo imprimem nos
espacos da cidade a sua imogem.

A organizacdo social do meio urbano, segundo VELHO (1986), "estd
indissoluvelmente associada a fronteiras culturais”. E isso se deve as diferentes
visoes de mundo e ao estilo de vida que as pessoas constroem como
alternativa de convivéncia no universo urbano. Pois a vida urbana, seguindo
a andlise de VELHO, "através da divisdo social do trabalho e de suas
instdncias multiplas de sociabilidade, fomenta a densidade e a
fragmentagdo em mdltiplos ‘mundos’ com fronteiras espaciais nitidas"
(VELHO, 1986, p.1). A organizagdo dos baloeiros nos revelou uma visGo de

mundo e um estilo de vida singular no meio urbano. As suas interpretagoes e
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demarcacdoes de fronteiras no universo da cidade singularizam o seu
"mundo". ‘

Essa singularidade das praticas sociais nem sempre é absorvida pela
estrutura "legal” existente no universo urbano. Esta € a situagdo vivenciada
nos grupos de baloeiros de Curitiba, cidade que possui uma es’rru’rurd de
planejamento do espago urbano voltada para a ecologia. Muitas praticas
“culturais de lazer" foram sendo ao longo dos anos incorporadas a esse
planejamento, e muitas delas tiveram de ser reelaboradas de acordo com
os critérios estabelecidos de distribuicdo de espago de lazer. No entanto, a
pratica desenvolvida pelos baloeiros ndo foi incorporada, porque ela é tida
como antiecoldgica, e os baloeiros sdo vistos como depredadores e
marginais. E foi criado em relacdo a eles todo um discurso que é repassado,
principalmente no periodo das festas juninas, através da midia, em que os
administradores focalizam os riscos e os danos que a pratica de soltar baldo
pode provocar.

Com o crescimento das adesdes a essa prdtica, os Orgdos
responsdveis pela administracdo e planejamento da cidade ecoldgica
comecaram a pensar em uma maneira de conté-la, de forma que sua
existéncia ndo manchasse a imagem que a cidade tem, mas que, pelo
contrario, fortalecesse e contribuisse com a manutencdo dela.

Para atingir esse objetivo os administradores da cidade organizaram
em 1993 um campeonato de baldo a gds, que é projetado para levar
pessoas em seu interior. Ao contrdrio dos baldes feitos de papel, o baldo a
gds é ecologicamente vidvel e pode ser utilizado como veiculo aéreo para
percorrer d&reas como a Amazdnia, para reconhecimento de territdrio, e
como ¢é leve e facil de transportar pode ser usado para percorrer areas de

dificil acesso por outros meios de transportes.
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A diferenca do baldo a gas do baldo arte, é de moterial, pois os
baloeiros utilizam papel de seda como matéria-prima para seus bclée‘s,
enquanto o baldo a gds usa material impermedvel, de grande resisténcia. O
baldo a gds suporta as intempéries do tempo, j& o baldo arte ndo suporta as
chuvas e os ventos fortes.

A criacdo do campeonato de boldo a gds mostra que os
administradores da cidade estdo atentos para uma prdatica que estd
crescendo a cada ano, de maneira que ndo pode ser ignorada pelos
_setores que planejam e organizam as atividades de lczer./ E como esta
pratica é tfida como ndo vidvel ecologicamente, a odministragdo
institucionaliza, mas sob novos critérios, a sua realizacdo. Tol perspectiva esté
bem marcada em alguns depoimentos dos participantes do campeonato

de baldo a gds:

[...] os baldes produzidos pelos grupos de baloeiros aqui em Curitiba sdo tidos
como perigosos, pois provocam danos a populagdo e aos espagos. Acho que a
criacd@o desse campeonato veio mostrar aos baloeiros que € possivel continuar
praticando o seu lazer de forma mais segura e sem danos para a populagdo.
Por isso é importante que eles vejam essos experiéncias desenvolvidas por outros
estados e municipios que participam desse campeonato e as tomem como
exemplo, comeg¢ando a praticar o balonismo como um esporte saudavel, e
dessa forma mantenham o clima de harmonia da pratica de lazer no cidade.
(Prof. Liberal).

A institucionalizacdo da pratico, no entanto, muda completamente
a sua natureza, pois elimina o risco, formaliza essa otividade e demarca um
espaco proprio para sua realizagdo com um tempo também demarcado.
Além disso, fira toda a espontaneidade da organizagdo, como bem

colocam estes relatos:

Eles estdo malucos se pensam que nds vamos mudar o que fazemos, além dos
gastos que esse baldo tém, ndo tem nenhuma criatividade, € um boldo fixo, ou
seja, podemos subir com ele varias vezes da mesma forma, ndo tem magia e
surpresa. ndo faz o mesmo espetdculo nem proporciona a mesma emogado. {Inf.
27 - homem, 37 anos).

Eu participei desse campeonato como espectador ndo vi nenhuma graga. Até o
prefeito subiu num baldo, o nosso ele tem que correr atras. Nao tem fogos que
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proporcionam aquele show e ndo tem aquela emogdo que sé o risco de soltar e
de fugir do policia proporciona. {Inf. 16 - homem, 17 anos)

Este baldo é outra coisa, ndo é a mesma afividade que nds temos. Nesse grupo

de baldo a gds o elemento pode ter oté carteirinho com foto e tudo, e ossim
perde o grogo. (Inf. 11 - homem, é6 anos).

Segundo os baloeiros, a legalizacdo dessa outro pratica ford com
que eles mudem o seu objeto de desejo, que ird receber outra roupagem,
um novo cendrio, tfransformondo-os em "meninos comportados que seguem
sO o que & permitido" (Inf. 3 - homem, 23 anos). Esse novo tipo de
organizacdo ndo interessa o eles, pois muda toda a estrutura das equipes e
as enquadram no sistema que até agora via os baloéiros como "marginais,
vagabundos, pessoas que ndo tém o que fazer e perturbam os que estdo
quietos” (Inf. 11 - homem, 66 anos). Portanto, o legalizagdo dessa pratica ndo
é vista com bons olhos pela organizacdo dos baloeiros, pois além de mudar
a estrutura de grupo, também mudard a natureza do evento que produz o

seu espetdculo: a soltura do baldo.
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