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RESUMO

0 presente estudo busca perseguir a problematica do
dilaceramento na poética de Adélia Prado, trabalhando a partir

dos espacos textuais nos quais ela se inscreve. Para isto, o
trabalho enfoca: a recuperagd3o que seus textos operam de valores
considerados anacronicos a problematizagdo que efetua a

literatura contemporanea; o referente utilizado como matéria de
elaboracd3o poetica; e aspectos de sua organiza¢do discursiva em
termos formais. Na discussdo dessas quest@es, este trabalho
procura, paralelemente, problematizar a situacd3o desta poetica no
contexto da producdo literaria contemporinea.

ABSTRACT

This research searches to investigate the problem of the
dilaceration in the poetics of Adélia Prado. In order to
investigate this problem, the work focuses on: the recuperation
that her texts operate of values considered anacronic in relation
to the problems proposed by contemporary literature; the
reference utilized as a subject matter of poetic elaboration; and
aspects of the discursive organization in terms of form. In the
discussion of these questions, the work also searches to arise
problems of the situation of the poetics of Adelia Prado in the
context of the contemporary literary production.
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Adélia Prado € uma escritora bastante singular no cenario
literario nacional. Desde a publicag¢do do §eu'pfimeiro livro de
poemas, Bagagem, em 1976, apresentou-se publicamente como pacata
moradora de Divindpolis, cidade do interior de Minas, como dona-
de-casa, mae-de—-filhos, catodlica fervorosa e praticante. O lugar
de onde fala éua poesia &€ este mesmo cotidiano doméstico e
provinciano que a mulher Adélia vive.

Na .segunda metade do seculo XX, causou bastante
estranhamento uma postura desta natureza. Talvez a melhor palavra
fosse perplexidade, uma ve:z qu as referéncias ao mundo da
brovincia, a vida domestica, a religido n3o se traduzem num textb
de vis3o propriamente convencional.

€ que Adélia Prado n3o conhece somente este mundo. Embora
longe dos grandes centros urbanos, bem mais perto do seu quintal,
ela detém uma fofmacﬁq cultural bem menos demércada
geograficamente. Adélia Prado formou-se em. Filosofia e fazem
parte de sua realidade cotidiana, bem como o seu quintal e a sua
Biblia, a leitura de Guimar3es Rosa, Drummond, Fernando Pessoa,
Jung, Clarice Lispector, Murilo Mendes, s6 para citar algumas.

Isto faz com que o quintal transposto para o texto
poético ndo seja um quintal mineiro qualquer. 0 sujeito poético
de seus textos assume o papel tradicionalmente reservado a
mulher, e a mulher do interior (dona—-de—-casa, mde-de-filhos,
religiosa), sem que isto implique em submissdo. Ha  uma
determinada maneira de aceitar-se um papel social sem cair em
repetigfes alienadoras e estereotipadas,‘ de transgredi-lo de
dentro: e ser portador de uma conséiéncia critica que se propde a

um exercicio constante de auto-conhecimento e conhecimento do



mundo, due faz com que a aceitaCSO do papel possa se dar de uma
maneira depuradora. Assim @ que o sujeito poetico dos fextoé de
Adelia Pradd O aceita: com a consciéncia critica de quem € capaz
de selecionar o que deseja do papel sem que se sinta obrigado a
pagar tributos aos significados a ele tradicionalmehte

vinculados. Rebelde ao que, no papel aceito, possa implicar em

limitac3o de possibilidades de experiéncias vitais, rebelde
tambem a visdo de certos feminismos que o interditam
integralmente.

Nesta poética, tudo & possivel, desde que nd3o implique em
submissao, tanto faz se a esta ou aquela visdo
institucionalizada. 0O que parece realmente importante e que
qualquer opgdo fagca sentido para 6 ser .

N3o que a referéncia ndo seja importante. Ela o &, e
muito, nesta poética. S6 n3o e fid em si mesma, € deio atraves do -
qual se almeja coloéar outras maiores questbes. A mitologia de
domesticidade criada para ela a partir de Bagagem'iﬁibe que se
veja, por tras da referéncia; a busca de Qm sentido profundo para
a existéncia que eéta poética efetua. Adeélia Prado a realiza va
partir do seu quintal, mas € a uma realidade que o transcende que
sua poesia nos‘remete.

Esta leitura privilegia a busca desfa poetica de viver
com sentido. Ao olhar que élmeja descortinar um sentidd outro nas
coisas do mundo subjaz uma consciéncia que deseja, desesperada-
mente, tornar significativa a experiéncia do homem no seu vestar—
no-mumdo. Trata-se de uma busca de alternativas para a situagdo
do homem contemporaneo que parece ter perdido esta possibilidade.

Diante de uma ordem econdémica que, conforme apontou Marx,
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relaciona o valor do homem ao prego de sua forga de trabalho,
torna-se muito dificil compreender a existéncia humana engquanto
experiéncia significativa. .Neste mundo de que fala Marx, esta
possibilidade tende a desaparecer porque estd desaparecendo
também a nogdo de sujeito individual. Decorre dai o chamado
"niilismo moderno". Perdem—-se os valores humanos, perde-se a
identidade e,'consequentemente. a expériéncia de viver tofna—se
absurda, vazia de possibilidades humanas.

= esta a realidade que a poééica de Adélia Prado ndo
aceita. Por isto, empreende uma tentativa de resgatar os sentidos
da vida, numa busca de recuperar o eu diante de uma realidade que
parece n3o mais reconhece-lo.

Para isto, buscara efetuar um‘retorno a uma situag3o
anterior a esta desintegfacgo do sujeito individual e dai a opg3o
pelo mundo da provincia. Ocofré, entretanto, que o mundo  moderno
ai estd para negar a possibilidade de realizéQIOJ Ainda assim
Adélia Prado insiste. Sua poetica rebela-se contra a sensagdo de
vacuidade da existéncia, portanto, continua valorizando um espago
anacronico e em vias de extingdo. Uma postura.de fé a sustenta.

Por esta opcao{ contudo, paga—-se também um alto prego.
Por mais persistente que ela seja, esbarra constantemente nos
obstaculos que impde a consciéncia da impossibilidade de négar
que

"(...) o destino do mundo pende do meu palpite."
("Clareira". B, p.43) '

Assim, vai-se construindo esta poética pelo dilaceramento

do que se debate entre o afd e a insolvéncia.



Para perseguir a marca do dilaceramento na poetica de
Adelia Prado, este trabalho foi dividido em cinco partes.

<

No capitulo inicial, buscou-se refletir sobre a situagao

desta poética no contexto da modernidade, contrapond aspectos
\

-

seus ao tipo de problematizac3o que a literatura vem realizando
nos Uultimos dois séculos. Adelia Prado opera ~em ‘;eus textos
aquele resgate mencionado de valores conside%ados “anacrdénicos
dentro de uma ja tradicional vis3o de modernidade. Este &, o
assunto do segundo capitulo. Tentou-se nele perseguir a maneira
através da qual esta poéetica realiza o resgate, bem como; por
efetua-lo, ela paga o pregco do dilaceramento.
. -~

No capitulo trés, buscou-se vperseguir a_ marca do
dilaceramento em outras situacdes: no conflito entre a opgdo.pela
provincia e o desejo de mais vastos mundos; no que subjai a
gquestdo da prépria produc3o poética e no que advem do
en{rentamentb com o mundo da tradigd3o literaria. Os trés
conflitos aqui mencionados foram ‘agrupados num vcapituld em
separado por implicarem numa progressgb-de'etapas em direg3o a
configuragdo de uma poetica.

0 quarto capituld.buscou discutir o dilaceramento como
componente estrutural desta poetica. Na sua'raiz, o paradoxo. da
valoriiacgo do re%erente,.simulténea'é postulac3o da necessidade
da forma.

No dltimo capitulo, que se oferece como conclusﬁo,. ainda
que ndo o seja exatamente, refomou—se a problematizacao ‘da
situacdo desta poetica no contexto da produgdo literaria agregada

sob o signo do moderno. Através da sistematizag3o de aspectos de

sua organiza¢do discursiva mencionados no decorrer do trabalho,
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tornou-se possivel perceber, novamente, a marca do dilaceramento
nesta poética: aqui, no conflito entre um temario "anti-moderno"

e a utilizagdo de procedimentos modernos.



A POETICA DE ADELIA PRADO:

uMAa POETICA ANACRSNICA 7



Afirma Hugo Friedrich na introducdo & Estrutura da lirica

moderna:

"Segundo uma definigdo colhida da poesia rom3ntica
(...), a lirica é tida, muitas vezes, como a
linguagem do estado de 3nimo, da alma individual. 0
conceito de estado de 3&nimo indica disteng3o,
mediante recolhimento, em um espago animico que
mesmo © homem mais solitdrio compartilha com todos
aqueles que conseguem sentir. &€ Jjustamente esta
intimidade comunicativa que a poesia moderna evita.
Ela prescinde da humanidade no sentido tradicional,
da ‘“experiencia vivida'", do sentimento e, muitas
vezes, ate mesmo do eu pessoal do artista. Este nao
mais participa em sua criagdo como pessoa
particular, porem como inteligéncia que poetisa,
como  operador da lingua, como artista que
experimenta os atos de transforma¢c3do de sua fantasia
imperiosa ou do seu modo de ver num assunto
qualquer,; pobre de significado em si mesmo. Isto n3o
exclui que tal poesia nas¢a da magia da alma e a
desperte. Mas trata—-se de algo diferente de estado
de animo. Trata-se de uma polifonia e uma
incondicionalidade da subjetividade pura que n3o se
pode - decompor em isolados valores de
sensibilidade".

Ainda segundo Friedrich, a lirica moderna pretere
"qualidades de conteuddo", prioridades da época precedente, para
adquirir o carater de experimento verbal, que se realiza a partir
do trabalho das '"qualidades 4ormais".E E continua ele:

~"Quando a poesia moderna se refere a conteudos - das
coisas e dos homens — ndo os trata descritivamente,
nem com o calor de um ver e sentir intimos. Ela nos
conduz ao - ambito do n3o familiar, torna-os
estranhos, deforma-os".

Num contexto em que a poesia acaba por definir—-se pelo
expurgo da experiéncia vivida, pela dissolug¢do da 'voz dnica
numa polifonia e pelo auto—centramento, ‘ou seja, pela
desvinculag3o de realidades exteriores & realidade que criam os

seus proprios meios de construgdo, o que dizer de uma pog&tica em

que se inscreve um poema como "Linhagem", por exemplo?



"Minha arvore ginecologica
me transmitiu fidalguias,
gestos marmorizaveis:
meu pai, no dia do seu proprio casamento,
largou minha mde sozinha e foi pro baile.
Minha m3e tinha um vestido so, mas
que porte, que pernas, que meias de seda mereceu!
Meu avd paterno negociava com tomates verdes,
ndo deu certo. Derrubou mato pra fazer carvio,
atée o fim de sua vida, os poros pretos de cinza:
"N3o me enterrem na Jaguara. Na Jaguara, n3o*.
Meu avo materno teve um pequeno armazem,
uma pedra no rim,
sentiu colica e frio em demasia,
no cofre de pau guardava queijo e moedas.
Jamais pensaram em escrever um livro.
Todos extremamente pecadores, arrependidos
até a publica confissdo de seus pecados
que um deles pronunciou como se fosse todos:
"Todo homem erra. N3o dizer eu
porque eu. Todo homem erra.
Quem ndo errou vai errar".
Esta sentengca ndo lapidar, porque eivada
dos solugos proprios da hora em que foi chorada,
permaneceu inedita, até que eu,
cuja m3e e avos morreram cedo,
de parto, sem discursar
a transmitisse a meus futuros,
enormemente admirada
de uma dor tdo alta,
de uma dor t3o funda,
de uma dor t3o bela,
entre tomates verdes e carvao,
bolor de queijo e colica".

. (OCD, p.21)%

De acordo com os critérios de Friedrich, estariamos aqui
mais para lirica roma3ntica que para lirica moderna. Est3o
presentes no poema: a valorizacSQ dos "conteudos das coisas e dos
homens”, o seu tratamento descritivo, a vinculacgo a experiéncia
vivida (o sujeito poético elaborou e agoré transmite uma

experiéncia que, por sua vez, foi-lhe transmitida por geragées

*As referéncias ao livros de poesias de Adélia Prado, no corpo do
trabalho, far—-se-3o0 atraves das seguintes abreviaturas:- '

B: Bagagem, edi¢do de 1979 (Nova Fronteira); :

OCD: O coracdo disparado, edig¢do de 1979 (Nova Fronteira);

TSC: Terra de Santa Cruz, edi¢do de 1981 (Nova Fronteira);

OP: O pelicano, edigdo de 1987 (Editora Guanabara);

AFP: A faca no peito, edicdo de 1988 (Rocco).
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que o precederém) e, pbrtanto, a vinculag3do a outros espaGos que
ndo os intrinsecamente ligados ao fazer literario. Além disto, o
sujeito poético ndo é um espaco polifdnico a partir do qual.
miltiplas vozes fazem—se presentes. Sua ' voz e dnica,
suficientemente individualizada num sujeito especifico, ligado a
uma certa tradig3o familiar que lhe determinou particularidades.

Na configuragdo deste sujeito particular ainda entram

determinagcoes de ordem sexual e social. Trata-se de um sujeito do

sexo feminino ("arvore ginecolagica", "enormemente admirada"),
oriundo de um meio rural e provinciano (o avo paterno “derrubou
mato para fazer carvao". 0 materno "teve um pequeno armazeéem",

estabelecimento de comercio tipico de pequenas cidades).

0 sujeito poéetico,  assim constituido, guarda ainda
profundas correspondéncias com a autora do texto, que, desde a
publicag3do de seu primeiro livro (Bagagem, em»1976), apresentou-

se publicamente como moradora de uma cidade do interior de Minas,

de origem rural, que se propunha a traduzir em linguagem poetica

0o dia—a-dia de sua realidade doméstica e provinciana. Desta
maneira, “"Linhagem", alem de ser a expressdo de uma voz dJudnica,
particularizada em um sujeito poético de caracteristicas

especificamenté determinadas, e de manter vinculagdes com o mundo
"das coisas e dos homens", mantém relagctes exteriores ainda mais
especificas: com a vidé pessoal de sua produtora.

A poética em questdo configurar-se-ia, ent3o, num
retrocesso, numa volta a padroes pouco "modernos" de concep¢do do
fazer poetico 7

- Trabalhando com a evolugdo das formas narrativas, Walter

Benjamin coloca algumas questoes que nos parecem relevantes no
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contexto desta discuss3o, uma vez que seu estudo relaciona a

evolug3o destas formas a quest3o da transmissdo da experiéncia.

Afirma ele que "a arte de narrar esta em vias de extinc50“4.
porque:
"é¢ como se estivéssemos privados de uma faculdade
que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias">.
Segundo Benjamin, "o narrador & um homem que ' sabe dar
conselhos" porque teceu "na substi3ncia viva da experiéncia"® a
L
sabedoria, sabedoria esta que ele também adquiriu através do

intercimbio de experiéncias:

"0 narrador retira da experiéncia o que ele conta:
sua propria experiéncia ou a relatada Pelos outros.
E incorpara as coisas narradas a experiéncia de seus
ouvintes"”’ . '

Assim, a narrativa de que fala Benjamin (e que aqui
chamarei de narrativa tradicional) apresenta uma dimensdo
utilitaria: a de transmitir a sabedoria, teria a fun¢do do
aconselhamento.

0 narrador da narrativa tradicional é& parte de‘_uma
estrutura social corporativa que possibilita este tipo de
integragcdo entre seus membros. Quando esta estrutura social
transforma-se, transformam-se também as formas narrativas. Dé
integragdo comunitaria  passa-se ao isolamento, cbndicso
fundamental da nova forma, o romance:

"0 romancista segrega—se.'A origem do romance é o
individuo isolado".

0 romance, entretanto, ainda trabalha “a matéria prima da
‘experiéncia". Quem dela se despoja totalmente &€ a nova forma de
comunicagdo que se destacou com a consolidag3o da burguesia: a

informacdo. Nos textos informativos, o que & narrado o é "em si e
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para si"q, independentemente de qualquer vinculag3o com o nivel
da experiéncia.

Se voltarmos novamente a “Linhagem", podemos verificar
que, ainda que se trate de um poema, caracteristicas fundamentais
da narrativa tradicional encontram—se nele presentes. 0 sujeito
poético trabalha ao nivel da recuperac3io de uma “sabedoria" que
lhe foi transmitida por geragoes que o precederam, e ele, por sua
vez, transmite-a a seus "futuros". Dai a recuperagio, no poema,
inclusive da dimens3o utilitadria atribuida & narrativa por
Benjamin, o aconselhamento.

Mais uma vez estariamos, entdo, diante de outfa possivel
evidéncia de anacronismo desta'poética, ndo fosse a natureza
peculiar do conselho que e transmitido. O conéelho sempre busca
evitar o erro, mas este & assim formulado:

“Todo homem erra. N3o adianta dizer eu
porque eu. Todo homem erra.
Quem ndo errou vai errar".

Na visdo de uma escritora da segunda metade do seculo XX,
ainda que aparentemente anacrodonica, a sabedoria parece ineficaz
para evitar o erro, ainda que n3o o seja para evitar a humana
pPresuncao.

As transformagoes das formas narrativas apontadas par

Benjamin ou ainda as que se operam na lirica apontada por

Friedrich revelam os chamados momentos  de "crise da
representac3o”. S3o momentos em que, devido a reformulagdes
radicais no contexto objetivo de existéncia do homem em

sociedade, a literatura é& obrigada a se repensar; a se questionar
sobre sua natureza, suas fungoes, sobre seus meios de realizagiao.

Homem e literatura modificam—se nestes momentos: a literatura
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assume novas formas e o homem transforma suas percepgoes. Ainda
Benjamin:
“No interior dos grandes periodos historicos, a
forma de percepgdo das coletividades humanas se
transforma ao mesmo tempo que seu modo de

existéncia®.

E possivel detectar uma destas mudangcas de percep¢3o do
homem na evolug¢3o de uma "ideologia do descentramento" a partir
do século XIX.

A um tipo de percepcdo centralista, fundada na crenca
bumanista do homem enquanto agente.ordenador e controlador da
realidade, vem substituindo—se uma percep¢do descentfalizadora,
como aponta Sérgio Bellei em artigo intitulado "0 novo humanismo:
formas de descentraménto".11 Segundo ele, a ideologia realista,
compreendida enquanto ideologia predominante na histéria do
Ocidente, comeca a entrar em crise a partir de Freud e Marx pelo
deslocamento da posi¢c3o antropocéntrica: |

"g possivel imaginar uma evolugdo gradativa da

ideologia do descentramento a partir de Marx, que
tende a ver a homem como vitima das forgas abstratas
do capital e do trabalho, ou a partir de Freud, que
tende a ver o homem como uma vitima do
subconsciente“.18

0O deslocamento da posigdo antropocéntrica sente—-se,

também, por exemplo, na pintura:

“ .. do Impressionismo até Mondrian o caminho
percorrido aponta para a negacdo da necessidade de
representar o real (...) e para a afirmagc3o da

necessidade de dar primazia ao meio de comunicagdo.
(...). Essa enfase no meio em si e em sua estrutura
inerente tende a provocar o esquecimento do autor da
obra: o meio tende a absorvé-lo. (...) o problema da
representacao do real, do Weltanschauung, da
gradualmente lugar 3 problematica da linguagem na
densidade do seu ser".

Na literatura, esta perda do sujeito diante do mundo da

linguagem é particularmente visivel num escritor como Jorge Luis
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Borges, afirma ainda Sérgio Bellei. Uma das estérias de Borges
que explicitam essa problematica é a "Biblioteca de Babel":

"0 quadro apresentado ao leitor (...) @ o do mundo
como uma biblioteca contendo todos os livras
possiveis e imaginaveis em todos os tempos. Trata—-se
de uma biblioteca em que todas as combinag¢ides de:
signos possiveis foram esgotadas, e, portanto, onde
tudo ja estd escrito. Numa biblioteca desse tipo os
leitores e bibliotecarios devem necessariamente
estar perdidos. 0 autor esclarece, com efeito, que
alguns dos bibliotecarios tentaram encontrar a
origem da biblioteca, mas falharam. No contexto das
possibilidades virtualmente infinitas das
combinagoes da linguagem, o homem ja ndo pode ser
considerado um centro. Ele &, ao contrario, uma
vitima de uma estrutura incompreensivel que o
precedeu no tempo e que existird apos a sua
morte" . '

Na "Biblioteca de Babel”, a linguagem e, ent3o, vista em
termos de "possibilidades ilimitadas de combinagdes signicas" e
portanto

"admite apenas reorganizagcoes e substituic¢cdes
internas em seu sistema, sem que nunca exista um
centro reorganizador permanente. Ao constituir-se em
centro, a fluidez do fenomeno linguistico em sua
multiplicidade labirintica gera imediatamente o
descentramento total"“.

A esta tendéncia descentralizadora radical do século XX
também ndo correspondem os poemas de Adélia Prado. 0 sujeito
poetico de "Linhagem" antes se afirma que se perde diante do
mundo da linguagem: afirma—se ao se construir no discurso peoético
a partir da recuperagdo de uma certa genealogia e afirma-se,
também, ao contrario do texto de Borges, como controlador de seu
discurso ao atribuir-lhe uma fungdo: a de ser veiculo de
transmiss3o de uma sabedoria. N3o fosse a natureza peculiar da

sabedoria transmitida (mais uma anti—sabedoria, a sabedoria da

impossibilidade do saber total) e estariamos diante de um
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per feito (outrao?) exemplo de anacronismo. Admifir T a
impossibilidade humana do saber total & admitir éue o homem n3o é
senhor absoluto do mundo em que habita e, portanto, esta visdo
n3o corresponderia a percep¢ao centralista, fundada na crenca
humanista do homem enquanto agente ordenador e controlador da
realidade.

Se n3o corresponde a esta, entretanto, também nao
corresponde aquela, a percepgao do homem submetido a uma situacao
de descentramento total. Elementos que revelam certo anacronismo
com relagcdo ao tipo de problematizagcdo que a literatura vem
realizando nos ultimos dois séculos parecem efetivamente existir
nesta poética. Se considerarmos, entretanto, as questdes do
auto—centramento da lirica, ou da morte da narrativa, as quais
subjazem a percep¢do descentralizadora, enquanfo sintomas, e
possivel pensar a poetica em quest3do como sintoma diferente, mas

de uma mesma “"molestia".
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i - Uma clareira na floresta: o resgate do espaco da convivéncia

A "moléstia" em questdo seriam as crises de valores que
se introduziram na cultura ocidental desde que, segundo Marshall
Berman, inétalou—se o processo de modernizac3o.l Tanto a @&nfase
na linguagem em si, qQuanto a morte da narrativa ou a evolug3o da
ideologia do descentramento e a poetica de Adélia Prado s3o
manifestagdes literdrias que se originam deste mesmo substrato
comum .

Uma dés fraturas determinantes que este processo produziu
nov seio da cultura ocidental foi o aba16>da nocdo de sujeito
individual. Nos dois Ultimos seculos, a ideologia do eu singular
vem sendo gradativamente substituida pela nogcdo de “morte do
sujeito"®. Dai a lirica do final do século XIX e inicio do século
XX ndo encontrar mais sentido em trébalhar com “valores isolados
de sensibilidade" e dai também a preferéncia por um certo tipo de
arte que privilegie o meio em si3. Essas tendéncias “"conformam—
se" com a morte do sujeito e buscam alternativas para que a
literatura ndo morra»junto.

| Adélia Prado tfabalha numa direcdo oposta. Sua poetica
adota como referente sécio4culfura1 um ambiente em que a
moderniza¢3do ainda nEo penetrou de todo e onde, portanto, a nocdo
de sujeito individual ainda faz algum sentido. No mundo da
provincia, o sujeito individual poderia ser recuperado pois nele
subsistiriam ainda os valores .perdidds pelo homem moderno,
aqueles que antes do que.Nietzsche chamou de "o advento do
niilismo" eram capazes de conferir sentido a existéncia humana.

Assim, a estratégia de adogc3o de um referente poetico especifico,
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o da provincia, permite que se restabelecam as relagdes rompidas
entre literatura e realidades exteriores e que se resgate, no
contexto da hroducao liteférié contemporinea, a ideologia do eu
singular. Busca-se aqui que a poesia adquira a fung¢3o de resgatar
a individualidade perdida através do restabelecimento funcional
do espaco da experiéncia.

Talvez, nem sempre a volta a velhos conceitos seja sinal

da anacronismo. Marshall Berman apontou para este poder
revitalizador do antigo_no contexto da modernidade. Referindo-se
ao que ele chama de “achatamento de perspectivas" e “diminuig3o

do espectro imaginativo" dos modernismos do seculo XX, afirma ele
a necessidade de se voltar as atencOes aos modernismos do século
XIX como alternativa de renovacido e revigoramento:

"Pode acontecer ent3o que voltar atras seja uma
maneira de seguir adiante".

No caso da poetica de Adélia Prado, entretanto, parece
problematico ver a questdo sob este 3&ngulo. Ha diferencas
.fundamentais entre o tipo de retorno que ela efetua e o que
Berman propde. Uma reflexdo de Octavio Paz oferece elementos que
ajddam a esclarecer esta questio.

Falando sobre a concepgao do tempo em civilizacﬁes.
distintas, afirma.ele{

“A época moderna (...) & a primeira época que exalta
a mudanca e a transforma em seu fundamento".

A proposta de Berman, ainda que seja de retorno, subjaz
uma cbncepcao desta natureza, por dois mot ivos 'fundamentais: o
passado ao qual se deveria retornar é ainda um passado moderno e
o retorno objetiva ainda a4 mudangca. Berman deseja que a cultura

moderna volte suas aten¢oes para suas origens, que acredita serem



21

"admiravelmente ricas e vibrantes“b, como alternativa de
revigoramento. Berman acredita no projeto moderno e deseja que
ele n3o se perca num momento de “"achatamento de perspectivas". A

alternativa de mudanca, dé transformagdo deste estado @€ a busca
de renovagcdo pela volta as origens. Assim, seria possivel o pésso
adiante, a construg3io da modernidade do futuro.

Na poetica de Adélia Prado, entretanto, nEQ me foi
possivel perceber elementos que indicassem essa proposta de
transformacdo do presente para o futuro. A volta ao passadao que
efetua parece, ao contrario, defesa contra a civilizagdo moderna.
Ao contrario de Berman, o espago ao qual se retorna aqui é
anterior ao moderno, um espaco onde os conflitos em que a
modernidade implica ndo se manifestam ou manifestam-se em
proporg3o bastante reduzida. Berman busca a crise que empurra
para adiante; a poética de Adélia Prado parece buscar um refigio
que resguarda da tens3o.’ Além do mais, o espaco em que se
refugia vaqui parece fadado a extingdo. Dificil acreditar na

reversibilidade do processo da modernizagc3o. 0 mundo da provincia

tambem tende a ser absorvido por ele, e, conseqientemente, pode
ser refugio por pouco tempo (se e que ainda o é). & possivel
pensar, ent3o, em duas possibilidade que fundamentariam a

proposta de retorno. Por se construir a partir da provincia, esta
poética nao teria cbnhecimento do "lado de,lé" do mundo em que se
inscreve e, portanto, o retorno é& proposta que caracteriza uma
concepgdo ingénua do mundo. A outra possibilidade seria a de
considerar o retofno enquanto expressao de um ato de fé: é

preciso recuperar uma identidade e isto so seria possivel a

partir de um retorno a um passado anterior a sua desintegracao.
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Contra todas as evidéncias da ineficadcia deste procedimento, é
necessario efetiva-lo. A fé, que nao precisa considerar
evidéncias, @ o unico instrumento capaz de sustenta-—-lo.

A primeira hipotese parecera bastante improvavel se

considerarmos alguns aspectos dos poemas que compdem esta
poetica, bem como algumas informages biograficas sobre sua
produtora. Sabe—-se, por exemplo, que, apesar de partir do

ambiente socio—-cultural da provincia, ela &€ detentora de uma

formagdo cultural n3o igualmente provinciana.

Adélia Prado formou—-se em filosofia (em “Tabareéu" - B,
p.84 —, o sujeito poetico também informa: “Fiz curso de filosofia
pra escovar o pensamento") e demonstra grande familiaridade com

os textos religiosos da tradigdo juddico—-crist3d: todos os seus
livros apresentam, precedendo os titulos e/ou subtitulos das

partes que os compdem, citagdes biblicas, com excegao de A faca

no peito, no qual a dnica citagdo — no inicio do livro - é
‘extraida de Grande Sertdo: Veredas (em Terra de Santa Cruz, uma
das citacdes e também de Guimar3des Rosa). Além disto, s3o

- inimeros os poemas que fazem referéncias aos textos desta

tradi¢cao. Seus poemas demonstram tambem ser a autora leitora
assidua, principalmente de literatura brasileira. Drummond e
presenca constante, por referéncia direta ou por apropriacilo

intertextual (Todqs fazem um poema a Carios Drummond de Andrade"
- B, p. 65; "Com licenca poética" — B, p. 19 -, no qual o sujeito
poetico dialoga com o “Poema de sete faces" de Drummond), bem
.como Guimardes Rosa.(as citacdes mencionadas e poemas como O
“Poema com absorvéncias no totalmente perplexas de Guimar3es

Rosa", B, p. 62). Aparecem referéncias também a Clarice Lispector
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(no poema “A maga no escuro", OCD, p. 60), a Murilo Mendes
("Fratefnidade", OCD, p. 94) e um poema dedicado a Castro Alves
("Bilhete em papel rosa", B, p.98). Ha também uma “Reza para as

quatros almas de Fernando Pessoa" (B, p. 60) e poemas onde a
autora demonstra conhecimentos de movimentos estéticos da cultura
ocidental: em "“Género" (OCD, P. 58 ), o sujeito poetico assume

uma identificagdo com o barroco e ha ainda um poema paisagistico

intitulado “Impressionista“ (B, p. 44). Hi até um “Artefato
nipdnico" em A faca no peito (p.295, construido a maneira de um
hai—kai;

Uma - formagao cultural  desta natureza implita,

necessariamente, num contato com problematizagles que transcendem

o espago da provincia. Além disto, um curso de filosofia, a

leitura de escritores como Drummond e Fernando Pessoa, o
conhecimento de movimentos estéticos como o Impressionismo

implicaria também no contato com questdes que a modernidade
coloca. Logo, de ingenuidade n3o podemos acusar Adélia Prado.
Adotar um referente sdcio—-cultural deslocado da problematica
moderna parece verdadeiramente uma opgdo, uma vez que os dados
apontados revelam que a produtora desta poética conhece outros. E
esses outros servem, frequentemente, para valorizar o primeiro:
“Eu gosto de metafisica, sd pra depois

pegar meu bastidor e bordar ponto de cruz,

falar as falas certas: a de Lurdes casou,

a das Dores se forma, a vaca fez, aconteceu

as santas missdes vem ai, vigiai e orai

que a vida e breve(...)".

(“Clareira®“, B, p. 43)

Alguns poemas apresentam imagens que = remetem

especificamente ao universo poetico da modernidade e que s3o

rejeitadas pelo sujeito poético., em virtude da opgdo pelas
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“essencialidades", que ele descortina no mundo da provincia.
“Clareira", citado anteriormente & um deles. Vejamos o poema na
integra:

*Seria t3do bom, como ja foi

as comadres se visitarem nos domingos.

Os compadres fiquem na sala, cordiosos,

pitando e rapando a goela. 0Os meninos,

farejando e mijando com os cachorros.

Houve esta vida ou inventei 7

Eu gosto de metafisica, so pra depois

pegar meu bastidor e bordar ponto de cruz,

falar as falas certas: a de Lurdes casou,

e das Dores se forma, a vaca fez, aconteceu,

as santas missdoes vem ai, vigiai e orai

que a vida & breve. o

Agora que o destino do mundo pende do meu palpite,
quero um casal de compadres, moléecula de sanidade,
Pra eu sobreviver".

Poema de tom nostalgico, “Clareira" remete e um tempo em
que as comadres se visitavam aos domingos, os compadres ficavam
na sala "cordiosos" e os heninos brincavam, "“farejando e mijando
coh os cachorros". 0O ambiente due-aqui se delineia remete a uma
situacso passada de integrac3do, mantida por lagos sentimentais de
cordialidade e respeito (os compadres "cordiosos") e livre de

convengdes sociais constrangedoras (juntos, os meninos e os

cachorros; a metafisica servindo pra bordar ponto de cruz).8 A
"“clareira" & metafora deste mundo perdido que o sujeito poético
deseja de volta, 0o mundo perdido do casal de compadres; a

"molécula de sanidade", ao redor da qual encontra-se a floresta,
o mundo que pende do seu palpite e no qual n3do vigoram mais as
valores mencionados, as "“essencialidades".

Metafora da grande cidade com seus perigos, a floresta é

imagem recorrente na literatura desde o século passado. Benjamin
a aponta em Victor Hugo (n’'0Os miseraveis, "o ondular da floresta

Il9)'_

aparece como o arquetipo da existéncia da massa em Dumas
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(n'0s moicanos em Paris, "o autor oferece ao leitor a perspectiva

de lhe abrir em Paris uma floresta virgem e uma pradaria"io);

em
Balzac ("A paoesia do terror, da qual est3o cheias as florestas
americanas, onde tribos inimigas se defrontam nas trilha da
guerra; essa poesia que serviu tanto a Cooper presta-se, assim,
nos minimos detalhes, a vida parisiense."11).

Uma das marcas fundamentais da existéncia na grande
cidade & o sentimento de isolamento. € ainda Benjamin quem aponta
como muitos intelectuais sentiram a questdo. Para Engels,

“"essa indiferenca brutal (das pessoas que compiem a
multid3do -~ das ' grandes cidades para com seus
semelhantes), esse isolamento insensivel de cada
individuo em seus interesses privados & algo de
repugnante, algo que revaolta a natureza humana.
E, para Valery:

"o habitante dos grandes centros wurbanos incorre
novamente no_ estado de selvageria, isto &, de

isolamento".

A multid3o dissolve o individuo no anonimato das massas

e, assim, priva—o da experiéncia do convivio com seus
semelhantes. Tal @ a natureza da selvageria da civilizagdo que,
segundo Engels, "revolta a natureza humana“.i4

0 mundo que o sujeito poético de “Clareira" deseja é o

contrdrio desse: ao inves da floresta, justamente a clareira, o
espaco onde se preservaria o valor humano do convivio, mantido
Pelas relacies de afetividade - pressupostos basicos para a

recuperacio da nogd3o de sujeito individual.

Se, entretanto, muito deste mundo, mesmo na provincia, é
passada, ha, pelo menos, uma maneira de resgata-lo: através da
memoria. Em "Para —comer depois" (B, p. 3S%1) evidencia—-se

claramente- este poder da memdoria de restaurar realidades
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perdidas:
“"Na minha cidade, nos domingos de tarde,
as pessoas se poem na sombra com faca e laranjas.
Tomam a fresca e riem do rapaz de bicicleta,
a campainha desatada, o aro enfeitado de laranjas:
"Eh bobagem!’
Daqui ha muito progresso tecno-ildgico,
quando for impossivel detectar o domingo
pelo sumo das laranjas no ar e bicicletas,
em meu pais de memdria e sentimento,
basta fechar os olhos:
e domingo, € domingo, & domingo®.

A memdoria, enquanto faculdade humana capaz de transformar
as dimensOes . temporais pela fixagdo do instante, & outro elemento
que possibilita a reunificagcdo do ser. Atraves dela, e possivel
reter-se os fundamentos de uma identidade.

A memdria e tambem o espago de onde emergem os versos de
“inhagem". Os verbos que se relacionam aos familiares do sujeito
poetico est3o todos no passado, o que delimita o tempo da

existéncia deles e de seus feitos, mas sua lembranca perdura no

sujeito poético e torna possivel fazeé-los reviver numa dimens3o

mais perduravel, a da poesia. Aqui, em "Para comer depois" e
também em “Clareira", o discurso poetico “marmoriza" o mundo da
15

provincia atfavés do poder de resgate da memoria.
a poder da memoria de perenizar o perecivel evidencia-se
tambem nestes versos de “Para o Zé&" (B, p.107):
“(...) D que a memoria ama
fica eterno. Te amo com a memaoria, imperecivel®.
Note~-se, entretanto, que o que se procura aqui nao e a
marmorizag3o do mundo da provincia em si mesmo. N3ao se busca
construir uma poética regionalista. Busca-se, ao contrario, um
fim bastante amplo: o résgate de certas experiéncias vitais, de

certos valores existenciais que tornariam paossivel a restauragio
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da noc3o de sujeito individual que se perdeu no mundo da grande

cidade, que se perdeu na modernidade.

2 — Deus, o amor e o erotismo

A religiosidade crista, mais especificamente o
catolicismo, € outro aspecto que marca profundamente esta
poetica.

Na concepc3o da modernidade, entretanto, Deus € morto e,
portanto, realidade volta a ser caos. Neste mundo dessacrélizado,
no ‘qual é ‘perdida a possibilidade de manutengido de centras
ordenadores da realidade, € que o eu também se perdeu. 0 retorno

a Deus & também o que permite a recuperagdo de uma identidade.

0 catolicismo recuperado, entretanto, e de natureza
bastante peculiar. Direcionado em busca do essencial, serve a
tentativa de decifrar o sentido oculto do mundo . Esse

direcionamento ao essencial transforma a experiéhcia religiosa
num fator determinante da existéncia pelo éeu poder de revélar a
presengca de Deus por tras dos aspectos mais triviais da
realidade. Assim, confere—-se, tambeém, sentido ao viver
cotidianb.16 Uma convicgdo religiosa desta natureza implica,
nesta pqética, numa concep¢ao bastante heterodoxa do catolicismo,
do qual extrai muitds dos seus fundamentos,. principalmente no que
diz respeito a dicotomia tradicional entre corpo e  alma.
Tentemos, entdo, depreender as bases de sustentacdo da "dqutrina"
professada nos poemas de Adélia Prado para verificarmds em que
medida ela se distancia da concepgdo catolica tradicional.

Foi dito no inicio deste estudo que todos os 1livros de
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poesia de Adeéelia Prado apresentam epigrafes, ou aos livros em’

geral, ou as partes que os compoem, extraidas de textos da
Biblia, com excegcdo de A faca no peito, cuja unica citag¢do, no
inicio do livro, & extraida de Grande sert3o: Veredas. 1’/

Bagagem, alem de conter cita¢des biblicas antes de cada
uma de suas partes constitutivas, apresenta um pequeno texto, "da
imitagdo do Cantico das criaturas de Sao Francisco de Assis" (p.

15), como “recomendacao" ao livro em geral, assim formulada:

“lLouvai ao Senhor, livro meu  irm3o, com vossas
letras e palavras, com vosso verso e sentido, com
vossa capa e forma, com as mios de todos que vas
fizeram existir, louvai ao Senhor*“.

A poesia apresenta-se aqui como c3ntico de 1louvag¢3o a

Deus. Para louva—lo completamente, e necessario celebrar—lhe a
criagdo. Muitos dos poemas de Adélia Prado' apresentam a obra
divina enquanto espetaculo de beleza. Vejamos ainda o poema
“Animico" (B, p. 76), no qual a "alma" da criagiao descortina-se
(no -recurso de personificagdo da “arvorinha",  que parece
conversar) na perfeita integrac3o entre os elementos da natureza:

“"Nasceu no meu jardim um pe de mato

que da flor amarela. o

Toda manhd vou la pra escutar a zoeira

da insetaria na festa.

Tem zoado de todo jeito:

tem do grosso, do fino, de aprendiz e de mestre.

£ pata, e asa, & boca, é bico,

€ grdo de poeira e pdlen na fogueira do sol.

Parece que a arvorinha conversa".

A celebracdo da criag3o aparece tambem nestes versos de

"Flores" (OCD, p. 24):

“A boa—noite floriu suas flores grandes,

parecendo saia branca.

Se eu tocasse piano elas dangavam. (.. .)"

Ou, nestes, de "Mobiles" (TSC, pp. 25-26)



“(...) Uma laranjeira rebrota,

preciosa arvore do mato da espinhos,

folhinhas miudas, flores cujas petalas

s3do fios agrupados em contas de odorifero ouro.
Elas explicam o mundo como os pintinhos explicam,
perfeitos até as unhas, emplumados, vivos,
invencivel delicadeza

que homem algum ja fez com sua m3o. (...)"

Nem sempre, entretanto, a beleza do mundo disposta por
Deus & suficiente para quem se angustia com a fugacidade da vida.
Mesmo acreditando na "Vida Eterna", convicg¢do que o catolicismo
sustenta e a beleza do mundo confirma, a consciéncia da finitude,
da transitoriedade do humano e do terreno n3ao consegue, em todos
os momentos, aplacar a angustia que provoca um sentimento
lacunar. No poema “Flores", o €xtase de contemplagio da beleza é&
capaz de obliterar a angustia da sua finitude:
“"(...) € t3o bom
que nem ligo que Deus n3o me conceda
ser bonita e jovem -
(um dos desejos mais fundos de minha alma)
‘0 espirito de Deus pairava sobre as aguas. ..’
Sobre o meu, pairam estas flores
e sou mails forte que o tempo".
Em "Mobiles", entretanto, ja n3oc o e:
"(...) A parreira verga de flores,
eu durmo inebriada,
achando pouca a beleza do mundo,
ansiando a que n3ao passa nem murcha
nem fica alta, nem longe,
nem foge de encontrar meu duro olhar de gula
A beleza imovel,
a cara de Deus que vai matar minha fome".
Se em "Flores" a poesia presta—-se ao objetivo enunciado
na “imitag3o" do “Cantico das criaturas", ou seja, ela louva a
Deus atraves da celebragio da sua obra, em "Mobiles" ela &, ao
contrario, expressao da insatisfag3o humana para com a criagio,

condenada pela finitude. Mesmo enxergando a beleza do mundo, o

que, nesta poetica, significa sabé-lo manifestagio da ordem-
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divina, esta convicgdo n3o consegue aplacar a ansia de
absoluto.1® Em "Mébiles", a mensagem dé Deus n3o é suficiente.
Deseja-se a manifestacdo direta do absoluto, o prdoprio emissor da
mensagem: nem mesmo. a parreira que verga de flores, sd a “cara de
Deus" pode matar esta fome.

0 que deveria ser alegria torna-se, ent3o, sentimento de
incompletude e a existéncia passa a ser sentida coﬁo um fardo,
dificil de carregar. € quando; como o personagem Jd, da Biblia,
de cujo livro extrai-se uma das epigrafes-a O Pelicano (p. 33), o
sujeito poeético rebela-se contra Deus, como nestes versos de "0
bpoder da oracao" (0OCD, p. 105):

“Em certas manhds desprezo:

a vida humana & muito miseravel.

Um pequeno desencaixe nos ossinhos

faz minha espinha doer.

Sinto necessidade de bradar a Deus. (.. .)*

A rebeldia, entretanto, n3o dura muito tempo. 0O poema

prossegue:

“"Fle esta escondido, mas responde curto:
‘brim coringa ndo encolhe’.

E eu entendo comprido

o comovente esforgo da humanidade

que faz roupa nova para ir na festa,

o prato esmaltado onde ela ama comer,

um prato fundo verde imenso mar cheio de estorias.
A vida humana & muito aventurosa.

‘Brim coringa n3do encolhe’ 7.

meu coracao tambem ndo.

Quando em certas manhds desrezo

€ por esquecimento

s0 por desatengao.

A dor humana passa a ser sentida, entdo, como uma
provacao a que Deus submete suaé criaturas mais amadas, aquelas
cujos coracoes, como “"brim coringa", n3o “encolhem" diante das
angustias do viver. Désta maneira, a dor humana passa a atestado

de confiangca de Deus em suas criaturas e a rebeldia transforma—-se



em compreensdo de Seus designios.

0 mesmo ocorre no poema “"Tulha" (DCD, p. 40), onde a
tristeza atenta, "no meio da noite escura"“, contra a alegria
natural da alma de quem reconhece no mundo a ordem divina. Aqui,

a propria ordem do mundo criado, metaforizada no poder dé as
noites sucederem—se os dias, garante a subsisténcia da fe,
consubstanciada na paciéncia da espera pelo encontro com o
absoluto. Fé e paciéncia permitem que, as vezés, a vida role mas
que n3o caia, que jamais ruam os esforcos de conferir sentido a
existéncia humana.

Ontem de noite a tentagdo me tentou »
no centro da casa escura, no meio da noite escura.
A noite dura seu tempo, mas a barra do dia barra,
espanca a soberba das trevas.
0 que trémulo e choroso vagou nos cdémodos quietos
encontra os pardais palrando,
mulheres com suas trouxas reverberando no sol.
Declaro que a vida & otima, a realidade miltipla, os
. Cnossos sentidos fracos.
Mais belo que o epico & o homem pacientemente
esperando a hora em que Deus for servido.
(...)
Vale a pena esperar, contra toda a esperanga,
o cumprimento da Promessa que Deus fez a nossos pais
Lno deserto.
Até 1la, o sol-com—-chuva, o arco iris, o esforgo de
Lamor,
0 mana em pequenimas rodelas, tornam boa a vida.
A vida rui ? A vida rola mais ndo cai. A vida & boa.

Assim, esta poética recupera seu sentido de celebra¢3o da
vida e de louvagcao a Deus. Nos momentos, entretanto, em que a
consciéncia da finitude do mundo que Deus criou angustia, € que a
poesia alcanga um seu outro sentido. 0 homem n3o consegue viver,
em todos os momentos, somente da esperénca do encontro com o que
o complefa.numa outra dimensdo. Vive, efetivamente, mergulhado no
perecivel e precisa encontrar, né dimensao de sua experiéncia

imediata, alternativas de encontro com o absoluto. Na “brecha"
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que Deus deixa no mundo, ele penetra, e completa a criagcdo
através da fixagdo de si mesmo e do mundo em que vive na forma
perduravel da poesia.19 |

0 que se deseja @ encontrar maneiras de .neutralizar a
acao devastadora do tempo, que tudo encaminha para o encontro com
a morte. Ainda que o dia sempre venha e "espanque a soberba das
trevas', parte da existéncia humana € sempre treva. Durante o
periodo em elas duram, é@ preciso encontraf‘também alternativas de
sobrevivéncia. Esta questEo,_ entretanto, sera retomada

posteriorﬁente. Por enquanto voltemos ao momento em que "a barra
do dia barra",‘aquele no qual a poesia cumpre o seu papel de
louvar ao criador. € desta concepcdo que surge o catolicismo
heterodoxo de que me propus a falar neste topico.

Sua heterodoxia manisfesta-se, principalmente, no tipo de
abordagem do tema do erotismo que empreende. Na poética de Adélia
Prado, ao contrario do que normalmente ocorre an terreno desta
natureza, o erotico ndo exclui o religioso, antes configura-se em

parte integrante dele.

Esta visdo sustenta-se na crenga de que tudo no homem é

"de origem divina e que, se se deve celebrar a _criacﬁo, deve-se
celebra-la integralmente, n3do ha areas “incelebraveis". Em Os
componentes. da banda®0, prosa pbética tambem de Adeélia Prado. a
personagem Violeta assim tambem acredita. S3o dela estas
palavras:

“"Deus ndo me criou ate a cintura pro diabo fazer o
resto. Ou tudo e hento ou nada e bento".

Na poesia de Adélia Prado, conforme observou Haquira

Osakabe, Yo corpo e o lugar onde Deus se conjuga com o espirito
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prazeres que dele provéem. 0 sexo, ent3o, “acaba sendo, por ai
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mesmo, a pratica do corpo no exercicio de Deus". £ isto mesmo o

que o poema "Entrevista" (QCD, p. 88) enuncia:

“Um homem do mundo me perguntou:

o que vocé pensa do sexo ? :

Uma das maravilhas da cria¢do, eu respondi.

Ele ficou atrapalhado, porque confunde as coisas

e esperava que dissesse maldig3o .

s6 porque antes lhe confiara: o destino do homem é
[a santidade.

A mulher que me perguntou cheia de ddio:

vocé raspa la ? perguntou sorrindo,

achando que assim melhor me assassinava.

Magnificos s3o o calice e a vara que contém,

peludo ou ndo. .

Santo, santo, santo & o amor porque vem. de Deus,

ndo porque uso luva ou navalha.

Que pode contra ele o excremento 7

Mesmo a rosa, que pode a seu favor 7

Se ‘cobre a multid3o dos pecados e & benigno,

como a morte duro, como o inferno tenaz’,

descansa em teu amor, que bem estas®.

Assim, no texto que se constrdi numa "tessitura reciproca

de poésia e religido", conforme afirma Margarida Salom3do no
“Prefacio" a Bagagem (p.11), resgata-se o erotismo como
componente fundamental do sér, sem mediagao de étitudes
sublimadoras, como as que, na concep¢cao catolica tradicional, o
caracterizam.

Por isto, imagens ligadas & sexualidade associam—se

frequentemente a 1imagens religiosas, como em "Nem um verso em
dezembro" (0CD, p.335), onde se diz:

*(...) Minha alma quer copular. (...)",

ou em “"Gregoriano" (OCD, p. 101):

“0 que ha de mais sensual ?
Os monges no cantochdo. (...)%;

ou ainda em "Trottoir" (TSC, p. 17):
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*"Minhas fantasias eroticas, sei agora,
eram fantasias de ceu. (.. .)".

Esta desrepressao do erotico desconhece também limitagodes
classistas. 0 desejo n3o € condicionado pelas normas sociais pois
e forga motriz das condutas humanas. Por isto, manifesta-se, nos
poemas de Adélia Prado, muitas vezes no seu nivel mais elementar,
naquele que faz uma fémea sentir-se atraida pelo macho de sua
‘especie. € o que se percebe no poema "Bairro" (OCD, p. 56), onde
uma mulher se sente atraida por um homem de uma classe social
inferior a sua e se diz portadora de um "coracao de cadela".

“0 rapaz acabou de almogar

e palita os dentes na coberta.

0 passarinho recisca e joga no cabelo do mogo
excremento e casca de alpiste.

Eu acho feio palitar os dentes,

O rapaz so0 tem escola primaria

e fala errado que arranha.

Mas tem um quadril de homem t3o sedutor
que eu fico amando ele perdidamente.
Rapaz desses

gosta muito de comer ligeiro:

bife com arroz, rodela de tomate

e ir ao cinema _

com aquela cara de invencivel fraqueza
para os pecados capitais.

Me pde t3o intima, simples,

tdo a flor da pele o amor,
samba-cang¢ao, .

fato de que vamos morrer

como e bom a geladeira,

crucifixo que mam3e lhe deu,

o cord3o de ouro sobre o fragil peito
que. v '
Ele esgravata os dentes com o palito,
esgravata € meu coragao de cadela.*®

0OMmMOO

Ndo ha limitacdes classistas para o desejo, uma vez que
ele n3o & caracteristica de classe, mas forga vital do ser
humano. |

Quem consegue ser portador desta inteireza, quem consegue

conjugar corpo e alma numa unidade existencial, & detentor de um
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poder que se revela nestes versos de "Nem um verso em dezembro":
“(...) Movo as pernas sem conter meus quadris,
como deveria ter feito a vida taoda,
pra conquistar o mundo. (.. .)";
ou nestes de "Regional" (0OCD, p. 44):
“(...) me instiga o pensamento
de que n3o preciso ser jovem nem baonita

para atrair os homens e o que neles
ferroa como nos zangodes. (.. .)".

D erotismo, ent3o, pelo que foi dito até aqui, apresenta
uma dupla face: por um lado enriquece a experiéncia do homem no
seu estar—no—mundo ao ser resgatédo, esQaziado do peso da culpa,
enquanto componente fundamenfal do ser (fortalecido por seu

poder , 0 sujeito poético de "Nem um verso em dezembro" sente-se

capaz de conquistar o mundo). Por outro lado, por constituir—-se o

sexo numa pratica do corpo no exercicio de Deus, o erotismo
transcende os limites do ser. Nao & por outro motivoe que, nos
versos citados de "Regional", ele & tambem instrumento capaz de

burlar a ag3o devastadora do tempo. O erdtico transcende o ser

porque & ele também experiéncia. de absoluto, ou para usarmas uma
expressao de Georges Bataille, experiéncia de “"continuidade".
Afirma ele que os seres humanos

"Somos seres descontinuos, individuos que morrem
isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos
a nostalgia da continuidade perdida®“.

0 estado de continuidade, para Bataille, seria vivido
pelo ser no momento da fecundagao:

"0 espermatozdide e o dvulo estdo no estado
elementar dos seres descontinuos, mas se unem e, em
conseqiiéncia disso, uma continuidade se estabelece
entre eles para formar um novo ser, a partir da
morte, do desaparecimento dos seres separados. 0
novo ser €&, ele mesmo, descontinuo, mas traz em si a
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passagem a continuidade, a fusdo, mortal para cada
um deles, dos dois seres distintos.®

Para Bataille, a nostalgia deste estado de continuidade
comanda nos homens o que ele chama de as trés formas do erotismo:

0 erotismo dos corpos, os erotismo do corag3o e o erotismo

sagrado.24

0 que Bataille chama de "nostalgia da continuidade
perdida" e algo'bastaﬁte semelhante a experiéncia do erdético na
poesia de Adélia Prado. 0O sentimento de descontinuidade, que,

confarme Batéille, @ marca da condicdo do ser humano, € bastante
parecido também com o que chamei aqui de as limitagles da
condig3o humana que angustiam o sujeito poético dos textos de
Adélia Prado. A maneira.de transcendé-las seria o encontro como o
absoluto. Parece—me possivei identificar este absoluto ao estado
de continuidade de Batéille, na medida em que ele o define como
vivéncia de plenitude, do ilimitado.®7 Na poética de Adélia Prado
almeja-se transcender as limitacdes da condicgo_ humana, = vale
dizer, a experiéncia da descontinuidade, também pelo que Bataille

chama de "o erotismo dos coragoes"“.

Feitas essa consideragies, voltemos a descrigdao dos
"movimentos do erotismo" em Bataille. Afirma ele que a
experiéncia erdtica e Ffundamentalmente uma experiéncia de
violagao:

Sem uma violag3o do ser constituido - que se
constitui na descontinuidade — n3o podemos imaginar
a passagem de um estado a outro essencialmente
distinto.

Dai que:

"A passagem do estado normal ao de desejo erotico
supoe em nds a dissolugdo relativa do sar
constituido na ordem descontinua®.
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0 ser constituido na ordem descontinua precisa ser
violado, dissolvérFSE para viver a experiéncia da continuidade. A
experiéncia da continuidade &, ent3o, ao mesmo tempo, experiéncia
de vida e de morte: de vida de um ser novo quevse cria a partir

da experiéncia da continuidade e de morte do ser constituido pela

descontinuidade. Segundo Bataille, o erotismo e vivéncia de uma
mudangca de estado que leva 0 ser a uma “verdade de milagre*: a
libertag3o de sua verdade profunda.88

No poema "A cicatriz" (AFP, p. 47)29 ha &uas imagens que
bermitem uma leitura do erotismo da. perspecti?a de Bataille.
Enuncia—-se desta maneira a primeira delas:

“(...) Me mata, Jonathan, com sua faca,
me livra do cativeiro do tempo. (... )"

A segunda:

*“(...) Ter um corpo @ como fazer poemas,
pisar margens de abismos, (.. .)"

As referéncias, presentes no poema, ao amor e ao CoOrpo
instauram o campo semantico do erotismo, que nos permite ler, na
primeira imagem, a faca de Jonathan como simbolo falico. A morte
qu ela.provocaria poderia ser lida, entado, co@o a dissolugdo do
ser em que o encontro sexual implica. A experiéncia de
continuidade, ou seja, de plenitude e transcendéncia das
limitagdes humanas dai decorrente € que livraria o sujeito
poético do cativeiro do tempo.

Na segunda imagem, as senéacﬁes advindas do corpo sao
vertiginosas, sao 'as de “pisar margem de " abismo" . ‘Bataille
afirma, em citagdo que transcrevemos, existir, entre os seres

constituidos pela descontinuidade, um abismo. Pisar as margens



deste abismo e ensaiar a mudanga de estado, o salto da
continuidade. Dai a identidade entre as sensagdes do corpo e a
poesia. Ambos salvariam o ser do cativeiro do tempo.31

Em “"Memoria amorosa" (0P, p. 30), aparecem imagens desta
mesma natureza. Vejamos o poema:

“"Quando ele aparece

bonito e mudo se posta

entre moitas de murici. »
Faz alto verdo no corpo,

no tempo dilatado de resinas.

Como quem treina para ver a Deus,

olho a curva do labio, a testa,

o nariz afrontoso.

N3o se despede nunca.

Quando sai n3o vejo,

extenuada por tamanha abundancias:
seus dedos com unhas, inacreditaveis'®

0 campo semantico do erotismo estabelece-se aqui,
inicialmente, pela sensagdo de "“alto-ver3o no corpo" que a
presenca do amado provoca no sujeito poéetico, anunciando o espacgo
do desejo. O desejo e "treinamento para ver a Deus" e transforma
as dimensoes temporais, apontando para esta mesma identificag3do
entre erotismo e encontro com o absoluto.

0O tempo novo que o desejo instaura e "um tempo dilatado
de resinas". 0 termo ‘“resinas" também carrega o poema de
conotagdo sexual. Em seu sentido de dicionario, designa as
substancias que certas plantas produzem e segregam como parte de
seu ciclo  vital. Relacionado, no poema, ao desejo do homem,
adquire a conota¢do das proprias secregoes humanas produzidas
durante o ato sexual.

Manifesta-se no poema, tambem, a dissolug3o do ser

constituido enquanto descontinuidade na sensag3oc de extenuacdo
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pela "abundincia“, gque faz com que o sujeito poetico perca a
referéncia com a realidade em seu nivel imediato (ele nem percebe
a saida do amado). A vivéncia da continuidade e t3o absoluta que
o que parece inacreditavel nele sdo seus aspectos mais.
trivialmente humanos: "seus dedos com unhas, inacreditaveis '*.
Uma poetica que concebe o sagrado como algo que chama o
ser ao encontro de sua verdade profunda n3do pode se prender a
ortodoxia de modelos religiosos que, muitas vezes, sustentam—se
unicamente por seu peso institucional. 0 modelo efetivamente
existe, e o catolicismo, mas o de Adeélia Prado € um catolicismo
heterodoxo, seletivo, que separa religido de submissao
institucional. € por isto que o sujeito poético é capaz de
repudiar os desvios da Igreja enquanto instituic3o, como no poema
"0 falsete" (TSC, p. 20), onde denuncia o luxo que reveste certas
fun¢coes eclesiasticas e almeja construir o “"reino verdadeiro" de
Deus, de simplicidade e justicga:
“(...) Minha piscina ndo e de lazer, disse o papa.
N3o pretendo ser profeta, disse o bispo
Que grosso cord3o, que balde cheio,
que feixe grosso de coisas mas.
(...) Derrubarei o governo, o papado,
d1z1marel casas paroquiais e fundar91 meu sonho:
Num cercado, inumeros,
desciam os frades com seus capuzes,
como aves marrons, pacificamente procuravam um
: [lugar.
Eu os acompanhei ateé que viram uma casa grande.
Tinha um grande fog3o, uma grande mesa,
e todos foram entrando e acomodavam—se,
espalhado—-se pela casa
como verdadeiros irmaos."
Esta. mesma rebeldia ao peso institucional da religido e
que permite os versos do poema “Entrevista®, citado

anteriormente, onde se abole a dicotomia catodlica corpo/alma.

Liberto de constrangimentos exteriores, & possivel que o ser
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alcance a unidade em si mesmo, com quem ama e com seu criador.

A libertacao de consﬁrangimentos exteriores tem sempre
por fim alcancar extratos mais profundos do ser, aqueles que se
ligam fundamentalmente a sua situagdo ambivalente de, ao mesmo
tempo, ser limitado por condig3o e aspirar ao absoluto, a
experiéncia ‘de plenitude que o transcenda. Para viver seus
"momentos de absoluto", entretanto,»é necessario aceitar tambem
as suas limitagdes. £ preciso saber viver o paradoxo que o
constitui. € preciso, ent3o, aceitar as limitagcdes do corpo.

Pelo que foi dito até agora, o corpo @ depositario de
beleza na medida em que €& lugar de conjungdo do espirito divino e
da alma humana. Além disso, &, como a alma, criagao divina e, se
toda ela & digna de celebragdo como forma de louvor a Deus, assim
também com ele se da. Mas nem sempre. Sua beleza poder ser
ameacada pelas doengas, pelo envelhecimento,'enfim, Ppor tudo o
que € sinal da inevitavel deteriorac3o da carne na morte. 0 corpo
pode ser motivo de déscpn{orto e mal—-estar porque é& parte fisica
de um ser finito, portanto, imperfeito, e também porque ha. Areas
suas sab as quais recai o peso da interdigdo cultural, conforme
estes versos de “Canga“ (TSC, p. 63):

"(...) Conspira contra a alegria nativa da minha
Lalma
a lembranca de que existem leprosos(...)";

e estes, de "Mulher querendo ser boa" (TSC, p. 61)

“(...) 6 Deus, n3o me humilhe mais-
com esta coceira no pdbis. (... )"
Nestes Gltimos versos, a manifestag3o das "misérias da

carne” numa regido sob a qual atua o peso da. interdig3o cultural

ndo sd causa desconforto fisico, como também provoca o sentimento
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de humilhagao.
Quando o mal—-estar advindo do corpo e de érigem puramente
fisita, fruto da precariedade que & condi¢c3o do ser, como em “O
poder da oragao" que foi trabalhado anteriormente, a Jdnica
alternativa possivel & a tentativa de aceita-lo enquanto tal.
Quando ele &, entretanto, oriundo de condicionamentos culturais,
0 que se busca nesta poética € a libertagdo desta sua segunda
carga. Nestes versos de "0 anticristo ronda meu coracao" (TSC, p.
59), por exemplo, enuncia-se um destes desconfortos de dupla
configuracao: 7
“C(...) 0 alarido dos que enchem a praca exibindo

. : [feridas
roi o bordado do meu casamento (...)."

TR

0 casamento, enquanto rito social de passagem para uma
nova vida,rcarrega a carga semSﬁtica da alegria que o alarido dos
que ekibem feridas consegue ofuscar pela conotacdo contraria que
evoca, a de deterioracdo da vida. A decomposic3o da materia,
culturamente, corresponde tambem a sensacﬁo.de nojo. € esta a
segﬁnda carga semantica que as feridas adquirem neste poema, a

mesma que adquirem os leprosos em "“Canga"

.31, JA em "Signos"

(TSC, p. 77), . a evidéncia do que € miseravel no corpo n3o
destroi a alegria e a perda do nojo dos mortos representa, para o
sujeito poetico, uma "coragem nova":

“"Se esvai de mim o nojo dos mortos.

JA consigo comer

na tarde que sucede aos enterros.

N3o sei o que representa em mim esta coragem nova,
este sensivel amor aos enfermeiros,

este ouvido sem ira para os tosses

e o que contém os vasos saob camas e nadegas.
A veste nupcial tem graga como as mortalhas,
as invengoes humanas comoventes.

Um rito para o himeneu,

outro para algar o corpo e sepulta-lo.
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Os casamentos s3o tristes porque externam
a vista de testemunhas

a mais funda ansia de perenidade,

0s noivos sempre nus.

Os enterros s3o meio alegres,

todos olham no morto o irredutivel

que so ele contempla sem ameacas.

Tudo @ uma coisa so. Sombra do sera.

0 que difere & Deus".

Aqui, a alegria n3o é& destruida porque o sujeito poético
compreende que os ritos, ligados & vida ou a morte, s30 sempre:
manifestagdes de necessidade humana de tornar a existéncia
significativa e que, por representarem este esforgo de viver com
sentido, conseguem emprestar dignidade mesmo 3 carne apadrecida
dos mortos. Casamento e enterro, entdo, fazem parte do mesmo afad
e por isso s3o ambos depositarios de beleza humana. € por isso
também que o sujeito poético consegue ver o ladao triste do
casamento e o alegre do enterro. "Tudo e uma coisa sé". Sd "o que
difere ¢é& Deus", em cujo reino nao imperam as misérias da carne,
cujo reino @ o da plenitude e da auséncia de limitagébes.

Olhando o mundo de uma perspectiva menos superficial que
a condicionada culturalmente, nojo e repulsa se esvaem. Assim em
“Sagragao" (TSC, p. 103) ja & possivel acreditar que:

"(...) As vibragdes da carne entoam hinos,
também as que se vira o rosto como a fornicagobes:

flatuléncia (disse num meu ouvido)
bocejos (disse no outro)

pulsagdes de prazer. (...)"
E, retomando o que foi dito a cerca da relag3o prazer,

religido e 1libertag3o dos condicionamentaos culturais, e—-nos
possivel acreditar na veracidade poéetica destes ultimos versos:
“E me chamou vaca, como se dissesse flor, santa,

prostituta feliz".

Essa busca de desrepressdo do corpo atraves de eliminag3o
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dos preconceitos e do peso do pecado, de concebé-lo numa
inteireza de beleza que abarque todos os seus aspectos
constitutivos, culmina em “Objeto de amor®” (OP, p. 23) numa

revelagd3o que tem o0 sujeito poético e que e doada como um bem

precioso:

“De tal ordem & precioso

o0 que devo dizer—-lhes

que ndo posso guarda-lo

sem que me oprima a sensacdo de um roubo:
cu & lindo !

Fazei o que puderdes com esta dadiva.
Quanto a mim dou gragas

pPelo que agora sei

e, mais que perddo, eu amo."

A revelagcdo e tida como graca e o contemplado por ela n3o
sente mais necessidade de condescender diante de regides
caorporais culturalmente consideradas menos "“nobres". 0 sujeito

poético ndo precisa mais perdoar o corpo por constituir—-se tambeém

delas. Pode verdadeiramente ama—lo em toda sua inteireza porque
compreendeu que, também no ser humano, "tudo é uma coisa so".
3 -0 "afa" e a "insolvéncia®"

3

Temos observado que perpassam a poética de Adélia Prado,
reiteradamente, posturas ambivalenteé. A recuperacdo de Deus que
empreende e marcada por posigoes que se digladiam; pelo conflito
e pelo dilaceramento. Se, por um ladq, os textos anunciam-se
enquanto forma de celebrar a criacdao para louvar o Criador, sdo,
por outrb, marcados pela angdstia da perenidade das coisas do
mundo. 0 corpo ﬁumano, se e depositario de beleza por ser parte
da obra divina, & dotado de imperfeigoes que deﬁunciam esta mesma

finitude e, por isto, & tambem fonte de angistia e mal-estar.
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Embora saia, em geral, vitoriosa a opcao pelo que se concebe como

condicao natural da criatura que confia e, portanto, aceita os
designios do Criador, "a alegria nativa da alma", "a tristeza
w32

cortesa" frequentemente "pisca os olhos para o sujeito
poetico, atraindo—o para séus dominios e levando-o, muitas vezes,
a imprecacoes. Apesar'vda permanéncia da fe, a vcriatura. se
ressente da lacuna da criacdo; sente e sofre com as limitagdoes de
sua condig3o0 e com as do mundo criado, de onde busca tirar
sustentagio para sua integridade enquanto ser. £ este sofrimento,

este sentimento lacunar, que o langa em busca do encontro com o

absoluto dentro da propria dimensdo da finitude. A experiéncia
erdtica ¢é uma das que cria a ilusdo do absoluto. Ilusdo porque

fundamentada num paradoxo: o ‘“absoluto" que a criatura

experimenta e efémero: a experiéncia do ilimitado circunscreve-se

‘'num espaco de tempo, e reduzidissimo: o momento fugaz da
continuidade. Logo, & alternativa precaria. Na verdade, somente
cria a ilusdo de que "salva do cativeiro do tempo". A lacuna que

ainda persiste & que leva o sujeito poéetico a buscar outras
alternativas de transcender a dimensdo temporal. A poesia & oQtra
delas. Este serd o assunto do quarto capitulo.

.Apesar de todos os “percalgos", esta poética nos oferece
um beus revivido e uma fe inabalavel, como confirmam os Qersos

citados de "Tulha":

“(...) Vale'aipena esperar, contra toda esperanga
o cumprimento da Promessa que Deus fez aos nossos
fpais no deserto (...)".
Talvez inabalavel porque desesperada, fruto da

necessidade imperiosa de encontrar salvagdo num mundo que destrai

a possibilidade de integridade do ser. Excluido Deus do munda, a
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existéncia tornar—-se—ia absurda, conforme estes versos de
"“Pistas" (B, p. 32):

"N3o pode ser uma ilusdo fantastica

o que nos faz domingo apos domingo

visitar os parentes, insistir _

que assim e melhor, que de fato um bom

emprego € meio caminho andado.

N3o pode ser verdade

que tanto af3i escave na insolvéncia. (...)»"

"Contra toda esperanga', contra todas as evidéncias de

insolvéncias, & imperioso acreditar para que ndo se esbarre na
constatag3do do absurdo. Com ele, esta poetica ndo consegue

conviver. Tolera a ambigiidade, e por isto e dilacerada, mas ndo

a caréncia de sentido.
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NOTAS
1 .BERMAN, Marshall. Tudo o que & solido desmancha no ar: a
aventura da modernidade. S3ao Paulo: Companhia das Letras,

1986.
Utilizamos os conceitos de modernidade e modernizacdo no
sentido em que Berman os concebe.

E.JAMESDN{ Fredric. "Pds—modernidade e sociedade de consumo". In
Novos Estudos: CEBRAP, n2 12. S3o Paulo: CEBRAP, jun 85.
Jameson considera a "morte do sujeito" enquanto sintoma de
ruptura com a modernidade, indicando o surgimento de um novo
ideario estetico, a pés—moderniaade. Berman, ao contrario,
acredita que o projeto da modernidade ndo se concluiu. N3o
sendo nosso objetivo discutir questdes tedricas da modernidade
(ou davpés—modernidade), preferimos adotar o ponto de vista de
Berman por razdes operacionais: ele impiica numa ideéia de
continuidade, de processo, que nbs interessa, além de ndo
excluir as mani#estacﬁes ~do que Jameson chama de a poés-

modernidade.

3 .Apesar de o processo de desaparecimento da narrativa n3o estar

‘relacionado, em sua origem, a nogcdo de individuo (na verdade,
conforme apontou Benjamin, 0o surgimento do 'individualismo

burgués e o primeiro serio abalo que a narrativa sofre), este
processo agudiza-se enormemente apos o abalo da nogdo de
sujeito individual, quando se desvincula totalmente 1inguagem

de experiéncia.

4 0Op cit., p.35
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5.PAZ, Octavio. Os filhos do barro. Rio de Janeiro: Nova Frontei-
ra, 1984, p.34.

Octavio Paz chama de "época moderna“ ao periodo que se inicia

no seculo XVIII, com o romantismo, e que, para ele, parece
estar terminando nos nossos dias com o advento do "ocaso das
vanguardas", ou, conforme Jameson, com a “pos—modernidade®.

65.0p. cit., p.395.

7 .Esta busca revelar—-se-—-a; muitas vezes, ineficaz. Conforme sera
trabalhado posteriormente, a tens3o e o dilaceramento s3o

presencas constantes nesta poetica.

8.Interessante observar como até mesmo o espago do convivio
humano harmonioso situa-se num tempo passado. A recuperagao
deste espa¢go seria, entdo, duplamente anacronica: com relag3o
ao espago do moderno, e com relagdo é si mesmo. Em  momentos
como este, a imprecisdo na délimitacﬁo do espago provinciano
parece aproxima-lo mais de um espago mitico, idealmente
construido, do que de um historicamenfe determinado. 0 sujeito
poetico também ndo tem certeza de sua Existéncia real, conforme
o demonstra o sexto verso:

(...) Houve esta vida ou inventei ? (.. )"

2 .BENJAMIN, Walter. "Paris do Segundo Império". In Obras escolhi
das III. Charles Baudelaire: um lirico no duge do capitalismo.

S3o Paulo: Brasiliense, 1989, p. S8.
10.1dem, ibidem, p. 39.

i1 .Idem, ibidem, pp. 39-40.



i12.

13.

14

15

16.

17.

48
Idem, ibidem, p. 54.

BENJAMIN, Walter. "“Sobre alguns temas em Baudelaire". In op.

cit., nota 8, p. 124.

.No seculo XX, floresta e ainda metafora de grande cidade. A um

capitulo que trata dos modernismos em Nova Iorque a partir dos
anos S50, Berman intitula: "Na floresta de simbolos: algumas

notas sobre o modernismo em Nova lorque". Op. cit., p. 271.

.Um tipo de formulagdo desta natureza esbarra numa contradig3o

de base. Busca—se valorizar o referente, pois ele representa
uma alternativa de sobrevivéncia num mundo onde os valores

humanos se perderam. Ao mesmo tempo, acredita—-se que isto so

seja possivel através de sua "marmorizacgoh na forma
perduravel de arte. Posteriormente esta questdo sera
trabalhada, mas, por enquanto, é‘.importante registrar - a
‘contradigdo. O discurso poético, por sua especificidade
lingiistica, tende a chamar a ateng3o para si mesmo e a
provocar o apagamento do referente. "Marmorizar" o mundo da

provincia na poesia ndo seria, ent3o, uma outra maneira de

sepulta-lo ? A transformac3do da experiéncia em linguagem

poetica ndo inviabilizaria o seu resgate da perspectiva que

estes poemas propdem 7

Este aspecto sera retomado na primeira parte do capitulo IV.

0 que, alids, acaba n3o se constituindo numa grande excegio,
se considerarmos estes versos de "A invengdo de um modo® (B,
p. 34)

“(...) Porque tudo que invento ja foi dito
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nos dois livros que 11:
as escrituras de Deus
as escrituras de Joao.
Tudo e Biblias.. Tudo & Brande Sert3o".
Marlene de Castro Correia apontou também para esta obsessao

com a fugacidade da vida que caracteriza a poetica de Adeélia

Prado, aproximando—a, sob este aspecto, da cosmovis3o barroca.

Segundo ela, entretanto, a poética de Adeéelia Prado e o
barroco.
"distinguem—se, no entanto, no jogo de oposigcoes
prazer/finitude, beleza/transitoriedade; Adélia n3o
o vivencia como contradic3o irreconciliavel ou

paradoxo, nem como signo do absurdo da existéncia.
In 392 Semindrio Nacional Mulher e Literatura. Cadernos(1).

Org. Zahidé L. Muzart. UFSC. 4 a 6 de outubro de 1989.

Retorna aqui a mesma questdo que mencionei na nota 15 do

topico anterior.

Rio de Janeiro: Guanabara, 1985, p. 48.

.0OSAKABE, Haquira. "A ronda do Anticristo”. In SCHWARZ, Roberto

(org.). 0Os pobres na literatura brasileira. Sao Paulo:

‘Brasiliense, 1983. p. 230.

.BATAILLE, Georges. O erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987. p.

15,

23.

24 .

25.

26.

Idem, ibidem, p. 14.

Idem, ibidem, p. 195.

Idem, ibidem, p. 20.

Idem, ibidem, p. 1i6.



27 .Idem, ibidem, p. 17.

28.

Idem, ibidem, p. 12.

29 .Vejamos o poema na integra:

30.

31.

32.

“Est3o equivocados os tedlogos
quando descrevem Deus em seus tratados.
Esperai por mim que vou ser apontada
como aquela. que fez o irreparavel.
Deus vai nascer de novo para me resgatar.
Me mata, Jonathan, com sua faca,
me livra do cativeiro do tempo.
Quero entender suas unhas,
o plano n3o se fixa, sua cara desaparece.
Eu amo o tempo porque amo este inferno,
este amor doloroso que precisa do corpo,
da prote¢d3o de Deus para dizer—-se
nesta tarde infestada de pedestres.
Ter um corpo e como fazer poemas,
pisar margem de abismos,

eu te amo.
Seu relogio

inconguente como meus sapatos,
uma cruz gozoza, 6 ‘Felix Culpa’."

Ja foi mencionada, sob um aspecto, a quest3o de poesia como
instrumento de pereniza¢do do mundo. Ela sera retomada e

expandida no capitulo IV.

Haquira Osakabe, em "A ronda do Anticristo" (op. cit., p. 228)

identifica na poética de Adélia Prado uma "arquitetura da alma

humana" em que "o que conta & o essencial", e que repudia a
"falta" e o “excessoﬁ. Os leprosos seriam imagens de falta e,
‘por isso, em "“Canga", "a lembranca de sua existéncia ameaga o
que €& nativo (vale dizer, natural) na alma: a "alegria que

sedimenta a crenga".

Titulo de um poema de Bagagem: "“A tristeza cortes3 me pisca

os olhos" (p. 77).
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OUTRAS MARCAS DE DILACERAMENTO.



S2
1 - 0 dilaceramento entre interior e litoral

A modernidade e, também, espago marcado por contradigdes
e ambigiiidades. 0 repidio que manisfesta Engels, por exemplo,
péla nova natureza das ‘“relagoes" sbciais @ paradoxalmente
i

acompanhado pela constatagdo dos "“prodigios da civilizagao™.

Marshall Berman afirma que o ambiente moderno, ao mesmo tempo que

"ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos"“, “promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformagcao e

transformacdo do mundo em redor".

Ainda ele:
“A moderna humanidade se vé em meio a uma enorme
auséncia e vazio de valores, mas, ao mesmo tempo, em
meio a uma desconcertante abundancia de
possibilidades™". ' '

Este lado mais positivo da modernidade, este que fascina
por ampliar o leque de possibiiidade de experiéncias, seduz
tambéem o sujeito poético de poemas como “Desenredo" (OCD, pp.
63-64) e "Bitolas" (OCD, pp. 81-B2). Nestes poemas aparecem as
imagens, bastante recorrentes na poética de Adelia Prado, do mar
e dos navios. 0 mar aqui abonta'para a existéncia de outros
mundos além-provincia,? e os navios, para’ a possibilidade de
atingi-los. Os espacbs, nestes'poehas, 550 claramente delimitados
entre o interior - o mundo da provincia, no qual se d3o a
identificag3o do sujeito poetico com o grupo de onde provém e o
convivio humano mantido pelas relagoes de afetividade de que
falam os poemas mencionados anteriormente — e o litdral. que
amplia as possibilidade de experiéncia. Vejamos os primeifos
versos de "Bitolas":

"0 mar existindo com este navio imenso
coitado de quem nao viu
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e s0 soube de rosas e rio de enchente parecendo um

v Cmar.

(...) T3o diverso de anzolinho de piaba e agua doce

esta Aagua estendendo-se até dormir de cansago e
' fvirar pais estrangeiro.

Coitados de pai e m3e que morreram sem ver(...)}".

Nestes versos, o desconhecimento das realidade além-
provincia implica numa reducdo do espectro de possibilidades de
experiéncias: "quem ndao viu/ e s6 soube de mar de rosas e rio de
enchente parecendo um mar" perdeu uma possibilidade de enriquecer
sua existéncia com a vivenciagdo de uma experiéncia nova.

Este reconhecimento da existéncia de um mundo mais amplo
e das vantagens inerentes a conheceé-lo, a experimenta—-lo, cria
uma area de conflito para quem optou por fundamentar a existéncia
nos valores inerentes ao mundo da provincia, que dispensam essa
nova ordem de conhecimentos. € este conflito que " manifestam os
primeiros versos de “Desenredo":

“"Grande admiragdo me causam os navios

e a letra de certa pessoas que esforgo por imitar.

Dos meus, sO0 eu conheco o mar.

Conto e reconto, eles dizem ‘anh’.

E continuam cercando o galinheiro de tela.

Falo da espuma, do tamanho cansativo das aguas,

eles nem lembram que tem o Quénia,

nem de leve adivinham que estou pensando em
: [Tanz3nia.

Afainosos me mostram o lote: aqui val ser a cozinha,

logo ali a horta de couve.

N3o sei o que fazer com O 11toral (...

Aqui a integra¢3do com o mundo da provincia n3o se da mais
completamente. Estabelece-se uma dist3ncia entre o sujeito
poético, que pensa em vastos mundos, e os demais membros do
grupo, que pensam em espagos bem mais delimitados: preocupam—se

com demarcagcoes de cercas de galinheiro e hortas de couve, mundo

bastante restrito para quem fala do "tamanho cansativo das aguas"

do mar.5
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0 sujeito poético experimenta, entdo, uma sensacao de
isolamenfo no grupo: “N3o sei o que fazer com o litoral®. Ele ndo
sabe o que fazer de um sentimento qué é parte de si mesmd. mas
que n3o encontra ressondncia no grupo.

A tensdo que gostaria de ressaltar & a que se da ‘em um
sujeito poetico que, apesar de optar por um mundo por se
identificaf com (e necessitar de) seus valores inerentes, sabe da
existéncia de outros e nEq consegue sentir—-se contido, pelo menos

ndo integralmente (ou ndo em todos os momentos), no de sua opgido

existencial. 0Os versos seguintes de *"Desenredo", cheios de
referéncias as particularidades deste mundo, demonstrando sua
beleza e reintegrando o sujeito poético ao grupo, reforgcam a
opG3o:

“"(...) Fazia tarde bonita quando me ' inseri na
Ljanela, entre meus tiaos,

e vi o homem com a braguilha aberta, )

o pé de rosa-doida enjerizado de rosas.

Horas e horas conversamos inconscientemente em

, ‘ . {portugués
como se fora esta a unica lingua do mundo. _
(...) Saberemos viver uma vida melhor que esta,
quando mesmo chorando € t3o bom estarmos juntos 7
( e ’

N3o neutralizam, entretanto, o dilaceramento que perpassa os

anteriores. Nem o que perpassam estes.

0O conversar “"horas e horas (...) em portugués" seria uma
marca de reintegragcdo ao grupo. 0 sujeito poetico teria
abandonado o desejo de vastos mundos para, simplesmente, |
conversar com estas pessoas, na lingua delas. 8]
“inconscientemente " e o "como se fora esta a unica lingua do

mundo" aparentemente reforgcam esta integraclo: ela dar—-se-ia

completamente, pois ja nem se tem mais a consciéncia de que



exista alguma outra lingua que n3o0 a que se fala ali. A afirmagdo

da 1inconsciéncia, entretanto, implica numa consciéncia que a
enuncia. Essa consciéncia sabe que o mundo n3o acaba ali, porque
usa o artificio do "como se". Logo, a enunciag3o da inconsciéncia

insiala uma mediacdo de consciéncia que desmente a integracdo
-natural. Temos, assim, outra vez aqui, evidenciada a marca do
dilaceramento.

Em "Desenredo" e "Bitolas", algumas passagens parecem—-se
constituir numa espécie de (auto) Justificativa do sﬁjeito
poético pela opgcdo pelo mundo da provincia. Ele busca identificar
os sofrimentos que se anunciam a partir dessa situagdo de
isolamento no grupo com dquestdes mais amplas, 'ligadgs a
.problemética humana num sentido mais geral, negando assim sua
vinculagdo a uha desadaptagdo ao seu mundo de origem, como nestes
versos de "Desenredo":

“(...) Sofri e sofro em Minas Gefais e na beira do
foceano

(...)

E no entanto & tudo t3o pequeno

Para o desejo do meu coragcao

O mar & uma gota."

€ como se 0 sofrimento fosse inerente a coﬁdicgo humana,
bem como o sentir de insuficiéncia diante das coisas do mundo, e
que, portanto, assim se deve aceita-lo.

Trata-se de uma concepgdo Cujos fundamentos encontram—se
na tradic3o religiosa judaico-crist3d, um dos substratos a partir
dos quais se constréoi esta poéticé. Ocorre, entretanto, que, no
contexto deste poema, ela aparece enquanto justificativa para uma

OPGAo0 Nnum espaGgo cuja marca € a do dilaceramento. Fundamentar-—-se

numa atitude conformista para justificar o sofrimento decorrente
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do sentiment6 de perda que o shjeito' poetico acredita
indissociavel de uma necessidade de optar por um mundo é
transferir para outras esferas o cerne da questdo. Tanto o &€ que
ela persiste; o conformismo ndo se realiza, pois o dilaceramento
nao e neutralizédo e o sujeito poético n3o consegue se
" *desenredar" do seu problema. Estes versos raﬁcorosos de
“"Bitolas" apontam a sua persisténcia:

“"Eu dou as costas pro mar,
afogada em despeito choro um rio de lagrimas. (.. .)"

£ como se a exiéténcia do mar insistisse em lembrar ao
sujeito poético uma realidade que ele preferirié esquecer 'para
que vseu recolhimento no mundo da provincia n3o fosse perturbado
peio chamado de outros mundos.

Em "Bitolas", ha mais uma justificativa para a opg3o pelo
mundo da provincia, que & a afirmag3o relativizadora do valor da
experiénéia nova:

“(...) Qualquer homem e estrangeiro, comparado a
loutro que nunca viu sua terra. (...)"

Esta afirmagdo permite que um relativo equilibrio se
restabele¢ca e, conseqgiientemente, que se reforce a opgdo pelo
mundo da‘provincia, baseado na identificag3o do sujeito vpoético
com seus valores inerentes:

“(...) N3ao quero viajar mais. Tenho gravuras do mar
: fe mais
0 que me fol dado com pequeno quintal e distraiu
[{meus avas
e foi causa de celebrag¢coes e motins, juramentos
[solenes

acompanhados de viola e rostos graves.
(...) No fundo da mina, em Minas, também tem frestas
{de luz.(... )"

Como foi dito, entretanto, o equilibrio é& relativo e

reafirma-se aqui sua relatividade, uma vez que o sujeito poetico
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ainda necessita conservar as gravuras do mar. Nos Gltimos versos,
a persisténcia de uma ferida, da qual & necessario tratar com
compressas quentes, também denuncia que a opg3o n3o anula o
conflito:

"(...) na perna erisipelada

porei compressas quentes.

A noite inteira, se for preciso."

Ainda que o mundo da provincia seja o mundo em que
subsistem os valores capazes de dar sustentagdo a uma existéncia,
o outro, que a desintegra, também exerce seus fascinios. A ferida
persistente demonstra que a luta entre os mundos ndo se »resolveu
no interior do sujeito poético.

0 mundo da provincia, espago em que a modernizagdo -‘ainda
ndo penetrou de todo, e onde, portanto, a modernidade ainda n3o
se imprimiu com todos os seus efeitos destruidores, poderia ser
lido, entd3o, como um espago anacr&nico,_o éspaco do antigo, mas
um antigo qu salva da destruigd3o do novo, com suas duas facetas:
a que ameaga destru#r o ser enquanto sujeito individual e a que
lhe descortina um amplo espectro de .novas possibilidades de
experiencias. Este lado positivo &€ o que atrai o sujeito poético
dos poemas em questdo, mas O conhecimento_de sua outra faceta
repele-o e impele-o de volta ao mundo da  provincia. Deixa,
entretanto, as .suas marcas. A situagdo aqui descrita e de
dilaceramento, uma vez que o sujeito poético nso consegue evitar
a atragcdo que a segunda faceta da modernidade exerce sobre ele.
Sendo a experiéncia da modernidade a da vivéhcia de ambigididades
e contradigdes desta natheza, o sentimento simultdneo de atragdo

e repulsa pela nova ordem, talvez pudéssemos estar, nesta

poetica, diante de mais uma manifestag3o dela, ainda que



localizada num ambiente menos tipico, o da provincia.

Mas isso poderia ser mesmo possivel ? Uma “"modernidade da
provincia"? 0 dilaceramento moderno & identificado ao ambiente
urbano. O conceifo "modernidade" aceitaria mais esta expans3o 7

Haveria tambeém uma outra possibilidade de leitura para
estesv poemas. 0 mar, que aponta para a existéncia de outros
mundos além-provincia, pode nao eétar vinculado ao espago do
moderno, mas a um espaco mitico. O fato de o sujeito poético n3o
pensar, em "Desenredo", ém Paris, Londres ou Nova lorque, mas no
Quénia e em Tanzania, é&. ov_que fundamenta  esta segunda
possibilidade. Do verbete "mar" do Dicionadrio de Simbolos de Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant foi extraida esta citag3o:

“Aguas em movimento, o mar simboliza um estado
transitorio entre as possibilidades ainda informes e
as realidades  configuradas, uma situacado de
ambivaléncia , que & a de incerteza, de duvida, de
indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal. Vem

‘dai que o mar & ao mesmo tempo a imagem da vida e a
imagem da morte".

As ‘"realidade configuradas'" garantem a sensagao de
seguranga - porque s3o, justamente, configuradas, ou seja, tem
forma conhecida. As "possibilidades informes", ao contrario,

implicam numa idéia de perigo, de risco, que causam inseguranga:
tanto podem concluir-se bem como mal - s3o ainda "informes". Dai
a situagdo de ambivaléncia: o risco de se perder a "terra firme"
vem aliado a atracﬁp pelo que, ainda ndo tendo forma, tem também,
potencialmente, a _possibilidade de adquirir as formas mais
fascinantes.

AD. pensar no Quénia e em Tanzidnia - lugares longinquos,
aos quais se atribui frequentemente a caracteristica do exotismo

que tanto tem fascinado aos homens de todos os tempos - o sujeito



poético vivenciaria a atrag¢do pelas "possibilidades informes" em
que O simbolo do mar implica. Ao desejar manter—-se vinculado a
provincia, denunciaria a necessidade de seguranca: a de ndo se
arriscar a perder-se nas vastiddes do "informe", a de se proteger
dos perigos que podem‘ advir das formas negativas que as
possibilidades possam vir a assumir. A aventura fascina, mas
implica num risco que, pela necessidade de seguranga, seria
preciso extirpar. Mas o fascinio ndo & passivel evitar. Dai a
tensdo e o dilaceramento.

Relacionada a um espago mitico ou ao espago moderno, a
imagem do mar, no sentido em que & utilizada aqui, remete sempre
a uma situacao de dilaceramento. Se ela pode, entretanto, ligar-
se também a uma simbplogia anterior & moderna, isto nao
inviabilizaria a sua inclﬁsgo num espagco especi{icamente moderno?
0 dilaceramento destes textos poderia relacionar-se 4 experiéncia
da modernidade ou seria, de uma perspectiva menos demarcada
hisforicamente, a implicagdo de um desejo ambivalente do homem em

@

geral de aventura e de segurangca ao mesmo tempo 7

2 - Dilaceramento e produ¢do poética

Outros elementos présentes nos poemas em questdo permitem
que estabelegamos novas relagdes a partir desta tens3o entre
mundos.

Nestes dois poemas insere-se também a quest3do da producdo
poética.vVeJamos sob que perspectiva.

Sabemos, desde "Linhagem", que escrever nao é

procedimento corrente no grupo. Mesmo tendo coisas importantes a
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dizer, mesmo sendo detentores de sabedorias que poderiam
transmitir, os antepassados do sujeito poético "jamais pensaram
em escrever um livro”. As "fidalguias'" de gquem possui “"gestos

marmorizaveis" parecem suficientes a estes membros do grupo a tal
ponto que chegam a dispensar a efetiva marmorizagcdo dos gestos. O
‘"sujeito poético, entreﬁanto, ndo a dispensa e a escritura dos
versos por ele parece atender ao duplo aobjetivo de marmorizar osb
gestos fidalgos de seus antepassados e de transmiti—-los enquanto
ensinamento éé geragoes éosteriores. A poesia &, entao, também,
concebida enquanto missdo.

De qualquer maneira, escrever e tra¢co distintivo do
sujeito poético em relagdo ao seu grupo, bem como conhecer o mar
ou pensar no Quénia e em Tanzania. Apesar de sentir-se também
membro dele, parece ndo se dar no sujeito poético essa aderéncia
ao viver da histdria do grupo que dispensa a poesia, embora
muitas vezes ele a deseje.

Ha um outro poema de Bagagem onde esta mesma quest3o se
manifesta, o poema "Circulo" (p. 24):

"Na sala de janta da pensdo-

tinha um jogo de tagas roxo-claro,

duas licoreiras grandes e elas em volta,
como duas galinhas com os pintinhos.
Tinha poeira, fumaga e a cor lildas.
Comiamos com fome, era 12 de outubro

e a Radio Aparecida conclamava os fieis
a louvar a M3e de Deus, o que eu fazia
na cidade de Perdbes, que n3o era bonita.
Plausivel tudo.

As horas cabendo o dia,

a cristaleira os cristais

(residuo pra esta memdria)

sem uma palavra demais.

Foi quando disse e entendi:

cabe no tacho a colher.

Se um dia puder,

nem escrevo um livro."
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Poema descritivo, "Circulo" relaciona objetos e.situacaes
que compdem um ambiente simples e "plausivel", onde todas‘ as
coisas ocupam harmonicgamente O seu lugar e que, por isto @esmo,
nao brecisa ter beleza aparente. Figurac3o de um mundo ordenado e
inteligivel, suficiente e, portanto, fe;hado em si mesmo’,
dispensarié a quem dele fizesse parte a necessidade de ir além
dos seus limites. Integra-lo, .vivé—lo de dentro, seria
suficiente. Dai os versos finais:

"(...) Se um dia puder
nem escrevo um livro".

Estes versos, entretanto, €& que criam a gfande
ambiguidade do poema. Sua existéncié nega seu enunciado, nega gque
'“cabe no tacho a colher". Ngo‘se pdde n3o escrever o livro e,
assim, escrever fica sendo a marca definitiva da n3o integrag¢ao
completa do sujeito poético ao seu mundo e ao seu grupo. N3o cabe
no tacho a colher, como ndo cabe no seu mundo o sujeito poético.
Escrever e a prova da nSo. integragdo, da insuficiéncia do
"circulo".

Desta maneira, acrescentando-se ao que foi comentado
acercé da tens3o entre os mundos a quest3o da produc3o poética,
teriamos, de um lado, o muhdo da provincia, que, auto-suficiente,
negaria a necessidade das letras e, de outro, a e+etiva~
necessidade delas, que distancia o sujeito poético de seu mundo
original e o impele ao encontro de mais vastos horizontes. Desta
- perspectiva, ‘até mesmo a missdo de transmitir a sabedoria do
‘mundo da provincia de que o sujeito poético se  investe em
"Linhagem" pode ser lida como busca de justificativa para outra

necessidade: a de conciliar a tentativa de encontrar alguma
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com a sensacao de insufici@ncia que o fechamento nesta referéncia
lhe transmite e que ameaga destrui-la. Talvez n3o seja outra a
fonte desta pPoetica.

Dissemos .que, . em "Desenredo" e "Bitolas", o sujeito
poetico procura  identificar os seus sofrimentos n3o com uma
" desadaptag¢do ao mundo da provincia, com sua insuficiéncia em
certos momentos, mas com questdes mais amplas, ligadas a
problematica humana num sentido mais geral: o sofrimento
universal.8 Em "Bitolas", este procedimento ocorre também quando
se identifica, ao contrario do que acontece em "Linhagem", o
escrever a vaidade, ao desejo de estatua, do reconhecimento
piblico. Vejamos os versos finais do poema:

"(...) Se .o critico tiver razdo,

nunca terei estatua. ‘

Valha-me, pai, .

num mar de vaidades n3o me deixe morrer,
pela vida, entrego os versos todos;

na perna erisipelada ‘

porei compressas quentes.
A noite inteira, se for preciso".

A opgao que dissemos que faz o - sujeito poetico de

permanecer vinculado ao mundo da provincia, apesar do seu
dilaceramento interior, permite—lhe que, se for preciso, ele
entregue, "pela vida", "os versos todos". Ele seria capaz de

renunciar & poesia se tivesse de escolher entre ela e o viver

ligado ao mundo que adotou como referéncia existencial. 0
conflito, entretanto, persiste, ainda assim, "na pPerna
erisipelada", que lhe exigira o tratamento, paliativo apenas, das

compressas quentes, na ferida mencionada anteriormente.

Nos poemas trabalhados até aqui, poderiamos dizer, ent3o,
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poetica. Se, por um lado atribui-se a poesia a missido de
transmitir a sabedoria de um grupo, pof outro ela @ sintoma de
integragdo incompleta a ele e é causa de dilaceramento para quem
optou pela referéncia existencial que o grupo fornece. Mais uma
vez, portanto, a ambigiidade e a contradigcio.

0 dilaceramento do sujeito poético lega—-nos esta poéetica
conflitiva que, ora nega, ora afirma a necessidade da poesia. Mas
os conflitos relacionados a questdo da produgc3o poética n3do se
restringem a este, fundamental . _A existéncia da poesia,
dependente ou independentemente do desejo do sujeito poético
instaura a necessidade da sua inclus3o em outro vasto mundo: o
mundo da tradigcao literéria‘ Ja que ndo foi possivel ni3o escrever
o livro, ja gue ndo foi possivel circunséfever—se a existéncia
fechada da provincia, cumpre encontrar um espa¢o de inscricso
naquele outro mundo, a partir da definic3o e‘da‘a¥irmac§o de um

discurso proprio.

3 - A passagem pela alfandega: o discurso novo e a tradigdo

literaria

Nos primeiros livros de poesia de Adélia Prado,
principalmente em Bagagem, aparecem 1imagens recorrentes de
inicios, promessas de vir a ser, como as que transcrevo a seguir:

"0 ovo nao cabe em si, turgido de promessa,
a natureza morta palpitante.
Branco t3o frdgil guarda um sol ocluso,
O que vail viver, espera".
' ("Ovos de Pascoa", p. 36)
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“(...) Os ovos todos e seu ntucleo, o évulo.
Este dentro, o minusculo.

Da negritude das visceras cegas,

amarelo e quente, o mindsculo pontao,

o grao luminoso.. (.. .)"
(“Louvag3o para uma cor", p. 39)
"(...) Eu sempre sonho que uma coisa gera,

nunca nada esta morto.
0 que ndo parece vivo, aduba.
0 que parece estatico, espera”.
("Leitura", p. 27)
A recorréncia destas imagens no primeiro livro de Adélia
Prado parece indicar que a poética que se inaugura-através dele
ainda se acredita mais promessa que efetivamente realizagdo.
Esta poétita manifesta tambem Qma intensa preocupac3o com
0o discurso ja pronto da tradigdo literéria. Em Bagagem estdo a
maioria dos Poemas citados no inicio deste ‘estudo que _fazem
referéncia direta ou indireta a escritores quebo integram. Por si
s6, estas referéncias recérrentes atestam uma preocupécﬁo do
discurso, que também almeja integrar o mundo da tradicSO
literaria, com a procura de um espa¢o de auto-afirmag3do. Busca-se
este‘ espago atraveés da tentativa de encontrar um "Mado poético"
proprio, a partir da "Inven¢gdo de um modo" que seja "Uma forma
para mim"?. O que se buéca, ent3o, @ a afirmac3o pela diferenga,

a linguagem que possa alcangar sua inclus3o no mundo da  tradigdo

literaria pela originalidade das alternativas poeticas que possa

propor.io

Estamos,v novamente, diante de uma situagdo de
dilaceramento: a poética que almeja inscrever-se no mundo da
tradic§o literaria ainda se acredita "em processo". Busca fazé-lo

atravées da afirmagdo de um "modo poético" que ainda n3o esta

certa de ter criado. Além disso, O “"modo poético" tem de ser
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original, deve | ser alternativa nova em relagao aos ja
reconhecidos. Ocorre, entretanto, que esta visdo ndo &€ a unica
que esta poética oferece. Se lembrarmos os primeiros versos de
“Desenredo", teremos uma segunda:

"Grande admiragcdo me causam os navios

e a letra de certas pessoas que esforgo por

fimitar (.. .)"

As vezes, esta poética esforga—-se também para "imitar
letras”. Considerando que o poema, da perspectiva desta leitura,
envolve também a quest3o da produc3o poética, a “imitagcdo de

letras" seria o oposto da procura de formas originais. Poderiamos
pensar que seria esta uma inseguranga natural de um discurso que
se 1inaugura, pois os poemas onde aparecem as imagens de comegos
citadas estdo todos em Bagagem. "Desenredo", entretanto, ja esta
em O coracdo disparado e, até no ultimo livro, A faca no peito,
encontra-se uma oposig3o problematica a uma certa tradig3o
literaria que se fundamenta na busca da forma perfeita: Jodo
Cabral & o destinatario mais evidente. 0 poema é "A formalistica"
(p. 155 e sera trabalhado posteriormente. O objetivo da mengdo ao
poema neste momento .é o de, mais uma vez, reforgar o
dilaceramento como marca constitutiva desta poetica.

Voltemos, entdo, aos momentos em que se busca a forma
original. 0 poema "Com licen¢a poetica" (B, p. 19), ndo por
acaso o primeiro do primeiro livro, apresenta és bases nas quais
ela procdraré se fundamentar.

"Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
Vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta especie ainda envergonhada.

Aceito os suberfigios que me cabem,
sem precisar mentir.
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N3o sou t3o feia que n3do possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora n3o, creio em parto sem dor.
Mas, o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

(dor ndo e amargura}l:

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avao.

VVai ser coxo na vida, e maldi¢3o pra homem.
Mulher & desdobravel. Eu sou."

As bases sobre as quais esta poética procura se edificar

s3do, conforme enuncia o poema, a dotica do feminino, contraponto
num mundo literario salvaguardado pela predomin3ncia - do
masculinoii, e a proclamag3o da “vontade da »alegria“ie, em

oposig30 a idéia do poeta gauche (coxo) de Drummond.
0 poeta gauche tambem € o que funda uma identidade
poética (o "Poema de sete faces" & também o primeiro poema do

)13 & afirma-se em oposicdo ao social

Primeiro 1livro de Drummond
aceito e, portanto, dentro da mais genuina tradigio moderna, a
"tradigao da ruptura"14. A poetisa que se apresenta, entretanto,

busca afirmar—-se por uma diferenga que ndo e produzida pela

ruptura, mas pela continuidade, uma vez que ela diz aceitar os
papeéis sociais tradicionalmente reservados & mulher (outro
anacronismo 7). N3o se trata, contudo, de uma continuidade que

reproduz, pura e simplesmente, clichés culturais. Trata-se de uma

continuidade que se realiza no “desdobramento".15

Um dos sentidos que Silveira Bueno atribui ao verbo

dobrar & o de “vergar ao meio"19,

vale dizer, dividir - alguma
coisa que, antes de dobrada, constituiria uma inteireza. Antdnio
Geraldo da Cunha atribui ao vocabulo uma outra significacso que e
também relevante neste contextq, a de "curvar, abafer, domar“17;

Ambas as conotagdes implicam numa situagd3o em que se manifesta
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uma dicotomia entre partes. Por ai poderiamos ler o ser dobravel,
ao qual o sujeito poetico de "Com licenga poetica" se ople, como
o ser dividido, impedido de viver uma experiéncia de inteire:za,

de unidade, pelo conflito que vivencia com o social. Este ser e

assim "vergado", "abatido", "domado" em sua "vontade de alegria",
pelo sofrimento inerente ao seu estado de laceragao. 0 ser
desdobravel, ao contrario, seria aquele gque, por n3o se colocar

em conflito com o social, reviveria uma experiéncia de unidade e,
por isto, seria capaz de inaugurar, no duplo nivel do ser e da

linguagem poéetica, a "vontade da alegria”.

D.sentido seria mesmo o de reviver esta experi@éncia, uma
vez que o adjetivo desdobravel pressupde trés momentos: um
pPrimeiro, original, de unidade; um segundo, aquele em que a
unidade foi destruida pelo dobra; e um terceiro, o do

desdobramento. Valé dizer: uma situagcdo inicial de integrac3o do
eu com a sociedade (talvez aquele momento de que fala Benjamin em
que ndo pairava ainda sobre a narrativa a ameaga de extingdo);
uma segunda situacdo, em que se estabélece o conflito entre eles;
e uma terceira, de reatamento de relacdes, que permitiria ao eu
tornar a se ver enquanto inteireza, enquanto unidadef

A  poetisa iniciante de "Com licenga pdética" recusa
tambéem a "maldig3o" do poeta. Na madernidade & corrente a visdo
do "poeta maldito". O anjo de Drummond e torto, vive na sombraA e

sentencia ao sujeito poetico a maldig3o do poeta: a sua condig3o

de ‘"gauche na vida". Em "Com licenga poetica", o poeta de
Drummond torna—-se ‘"coxo"“, o que lhe confere, inclusive, uma
conotagdo demoniaca. 0 satanismo é também corrente na poesia

moderna desde Baudelaire. A jovem poetisa, entretanto, recusa a
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maldigd3o do poeta moderno. Seu anjo e eshelto, toca tromheta e
anuncia—}hé a missSQ ~de ‘'carregar bandeira", talvez a de
inaugurar a poetica do desdobramento. Esta, ao proélamar a
“vontade da alegria", descarrega o poeta do peso de sua maldig¢c3o.
Torna—-o, ao contrario, bendito, uma vez que a alegria, conforme
foi dito anteriormente, e decorréncia natural da fe. Assim, o
reataménto de relactes com Deus permite a transformacio da imagem
do poeta.

A poetica do desdobramento e, entdo, retorno a uma visdo
-de mundo anterior a moderna, mas o € em decorré@ncia do moderno: o
desdobramento e proposto a partir do ser dobrado. HA que
considerar ﬁue o ser desdobravel ndo se opﬁé, nem mesmo ao ser
dobravel, pelo rompimento. Desdobrar,vsegundo Silveira Bueno, e
"desenvolver, ampliar, estender o que estava dobrado"iB. Vale
dizer, &€ ser outro (e, portanto, péder—se afirmar pela
alteridade), na medida em que o desdobrado e diferente do
dobrado, ndo tem mais a dobra, & o dobrado "estendidb"; ‘mas &
também ser o mesmo, uma vez que subjaz a ambos a mesma matriz: as
transformagdes  sociais que deferminaram as manifestagcdes da
modernidade em literétufa.

0 mesmo raciocinio vale para a relagdo do sujeito
poético, feminino e desdobravel, com o social. Se ele continua,
também continua "estendendo", e n3o simplesmente acatando normas
sociais. Quando se diz no poema aceitar—se o lugar que o social
tradicionalmente reserva a mulher' (versos sexto ao nono),
aceita—-se—-o enquanto "subterfugio". Se desdobrar & ser o mesmo de
uma maneira diferente, & também viver, tendo-os aceito, os papéis

que a sociedade tradicionalmente atribui a mulher, mas



69

concebendo-os de uma perspectiva critica, sabendo—os
subter fugios" .

A visdo critica do papel social permite que o fato de
desempenha-1lo nao signifique, necessariamente, repetigao
alienadora. 0 sujeito pbético,»feminino e desdobravel, pode
desejar casamento ao mesmo tempo e@ que se sente capaz de
"carregar bandeira", “inaugurar linhagens" e “fundar reinos".
Ainda éue seja‘aceito o Papel social, ele o & de uma maneira que
aponta para a possibilidade de se ir além das limitagbes em que
ele possa implicar. Assim se estabelece um tipo de continuidade
que nao reproduz simplesmeﬁte o parel social a partir do qual se
constrai, antes o "desenvolve", “"amplia" e "estende" para outras
diregdes. 0 que o substantivo "subterfudgios", felacionado aas
pépéis sociais, parece indicar € uma potencialidade que ha nas
coisas devesconderem sentidoé ocultos por tras dos que 1lhe sao
convencionalmente atribuidbs. que talvez um olhar mais atento
possa identificar. Neste poema nso.se esclarece a que a convengao
serve de subterfugio, mas enuncia-la desta maneira significa,. ao
mesmo tempo que sua concepgao critica, a presenga do olhar
indagador que procura o sentido oculto das coisas dq mundo. A
esta questdo sera dedicado um todpico do quarto capitulo. Apenas
para reforgar esta visdo, transcrevo mais estes versos de "0

sacrificio" (OP, p. 64):

“(...) Casar, ter filhos,
foi -tido s6 um disfarce, recreio,
um modo humano de me dar repouso. (...)"
A consciéncia do "subter fugio", do "disfarce" denota que

a aceitagdo do papel n3o significa alienag3o nem conformismo.

Somente acredita-se que o que verdadeiramente importa habita



outras regides do ser, assunto para o quarto capitulo.

A partir das questiies que foram. discutidas aqui,
poder—~se—ia concluir que o ser desdobravel propoe-se como
alternativa ao estado de laceragcdo do ser daobrado: devolve-lhe a
paossibilidade da unidade e da alegria, éem que isto implique
necessariamente em cooptagdo ao social. Ocorre, entretanto, que o
desdobramento & postura que parece identificavel unicamente ao
feminino:

"(.. ) Vai ser coxo na vida, & maldig3do para homem.
Mulher & desdobravel. Eu sou".

S0 haveria, entdo, salvagdo par as mulheres ? Talvez oas
homens devessem aprender com elas.a servdesdobréveis; mas nem
mesmo assim se solucionaria a questdo. A matriz de onde parte
esta poética @ a provincia e parece ser possivel somente ali este
fesgate da unidade. Voltamos aqui a quest3do que foi formulada
anteriormente. Seria possivel ao homem moderno este tipo de
retorno 7 A resposta negativa parece-me a mais provévél e,
conseqiientemente, ndo haveria a possibilidade de se recuperar a
unidade perdida a ndo ser por um ato de fé. Sabemos que 6 sujeito
‘poética sente também-esta quest3do, mas que busca frequentemente

neutraliza-la desta maneira, pela fé. Logo, a poética do

desdobramento, que se quer alternativa para o dilaceramento do
ser dobrado, acaba n3do oferecendo uma posigcdo muito mais

&onfortével. Ao dilaceramento do homem moderno acaba por se opor
um de outro tipo, caracterizado por buscar, a despeito de todas
as evidéncias da ineficacia deste procedimento, recuperar um
espago oﬁde 6 ser possa se realizar em termoé de inteireza e

unidade.
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Voltemos a questdao da busca de auto-afirmagdo desta
poética diante do mundo da tradig3o literaria. Sabemos que ela
adota como referente socio—cultural o mundo da provincia. Sabemos
ainda que ela ndao s6 o adota como tambeém exalta seus valores
inerentes, apesar do‘dilaceramento, enquanto alternativa para os
conflitos do homem moderno imerso num mundo onde esses valores
s3ao perdidos. Nao é‘por acaso que o primeiro livro da Adeélia
Prado intitula-se Bagagem. Fala-se nele, e muito, do mundo de
onde se provém e pelo qual se optou. Esta poética, entretanto, é
também marcada por um conflito Entre'este mundo que se traz na
bagagem, auto-suficiente e, portanto, fechado em si mesmo ao
ponto 'de dispensar a poesia, e o desejo de um mundo mais amplo,
aberto, qQue acena com a possibilidade de novas realizagdes,
conforme percebemos nos poemas "Desenrendo” e "“Bitolas”. Este
mundo mais amplo € o que acolhe a neceséidade da poesia, mas faz
exigéncias para recebé&-la, pois ai inclui-se também o mundo da
tradig3o literaria. A preocupag3o do sujeito poético, poetisa-
iniciante, com a originalidade ¢ indicio de que n3o ha passe;
livre para ingresso nele, e preciso cumprir com certas
exigéncias. Um dos poemas que trabalham o tema do ingresso da
poetisa 1iniciante no mundo da tradic3do literaria é& "Alf3ndega"
(B, p. 143).

Al fandega” ¢é o ultimo poema de Bagagem e, como se pode
perceber a partir do préprio titulo, enuncia um momento de
passagem. A passagem de que aqui se fala € a que tenta empreender
0 sujeito poético, poetisa iniciante, para o mundo da tfadicio
literaria. HA aqui o anincio de um movimento de dentro para fora,

mediatizado por um instrumento de controle institucional.



Ocorre que a poetisa iniciante deseja inscrever—-se no
mundo da tradigdo literaria sem desfazer—se dos pertences que
traz na bagagem, vale dizer, trabalhando a partir de elementos do
seu mundo original. A natureza desta bagagem, entretanto, parece
n3o atender as exigéncias alfandegarias. Vejamos o poema:

"0 que pude oferecer sem macula, foi

meu choro por beleza ou cansago,

um dente exraizado,

o preconceito favoravel a todas as formas

do barroco na miusica e o Rio de Janeiro

que visitei uma vez e me deixou suspensa.

“"N3o serve", disseram. E exigiram

a lingua estrangeira que ndo aprendi,

O registro do meu diploma extraviado _

no Ministério da Educa¢do, mais taxa sobre vaidade

nas formas aparente, inusita e capciosa — no que

estavam certos - porem da—-se gque inusitados e
Lcapciosos

foram seus modos de detectar vaidades.

Todas as vezes que eu pedia desculpas diziam:

‘Faz-se educado e humilde, por presunc3o’,

e oneravam os impostos, sendo que o navio partiu

enquanto nos confundiamos.

Quando agarrei meu dente e minha viagem ao Rio,

pronto a chorar de cansago, consumaram:

‘Fica o bem de raiz pra pagar a fianga’ .

Deixei meu dente. ,

Agora so0 tenho trés refens sem macula®.

Lendo o boema da perspectiva acima proposta, parece gque a
natureza demasiadamente pessoal da bagagem transportada,
aparentemente vinculada exclusivamente és caracteristicas
particulares de seu condutor, inviabiliza o ingresso de seu texto

num mundo que abarca horizontes mais amplos. Um dos pertences sao

os sentimentos e sofrimentos da poetisa iniciante, de cuja
vinculagdo com o mundo da arte nem mesmo ela esta certaiqz “meu
choro por beleza ou cansag¢o" (grifos meus) . Apresenta-se o texto

como um "“"choro" que pode ser unicamente cansago e o que almeja
ser poesia pode ser apenas desabafo, uma busca de alivio para a

dor . Ha aqui a possibilidade de associag3o do discurso novo com
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uma visdo que identifica poesia e expressiaoc de estado de ‘alma,
que, aliés; aparece em outros poemas de Bagagemao, e o remeteria
ao encontro da liriéa romantica de que fala Friedrich em citagao
no inicio deste trabalho. Para isto j4 n3o ha mais espago na
literatura moderna, € o que parece sugerir o veto dos fiscais.

0 "dente exraizado" €& outro dos pertences que a poetisa
iniciante traz na bagagem e que também metaforiza uma vinculagdo
ao universo pessoal de seu condutor. Um dente €& um elemento
constitutivo do sef, algo que & intrinseco a sua estrutura
bioldgica e, ainda que todos os seres humanos sejam geneticamente
programados para terem dentes, os dentes de cada um deles lhe sao
proprios, = enraizados no tecidos musculares de seus seres
especificoé. Cada ser‘com‘seus dentes, cadé dente com seu ser.

Ampliando esta leitura que particulariza seres por seus
dentes e bustando. metonimicamente, o ser deste dente,.sabemo—lo,
ainda que conflifivamente, vinculado ao mundo da provincia.
Ocorre, entretanto, que o dente em questgové'"exraizado". Se o
dente metaforizaria, da perspectiva proposta, o0 que a poetisa
traz em si do mundo de onde provéem — ja que o dente € esta parte
inerente ao ser - e exibe a condigcdo de deslocamento em relagdo
ao seu espago original, esta & também a condig3o da poetisa.
Conhecemoé este seu processo de “"exraizamento". Ndo & por outro
motivo que ela se dirige a al*Sndega. E ainda o conflito que a
metiafora do dente evoca. Mesmo buscando espago em outraos mundos,
a poetisa iniciante carrega consigo seu mundo original,
metaforizado no dente que, ainda que nao mais integrado a seus
tecidos musculares, € "bem de raiz" que ela traz na bagagem..

Interessa acrescentar ainda que um dente &€ um componente
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extremamente resistente do corpo humanb e quase que imperecivel,
continuando a existir mesmo apos a decomposicdo dos tecidos
musculares do cadéver.‘O "dente exraizado", entdo, metaforizaria
também a insisténcia dos sujeito poético em se manter vinculado
ao seu mundo de origem, ainda que n3o consiga se integrar mais de
maneira absoluta a ele.

A estes pertences, acrescentam—se, ainda, um gosto
muéical enunciado enquanto preconceito, mas que & favoravel a
todas 'as formas musicais, pelo menos as do estilo barroco, e a

experiéncia pessoal de suspensdo diante do Rio de Janeiro.

M-

Conforme tem sido trabalhado aqui, a cidadergrande nao
a matriz de onde parte esta poética, mas 650 ) também alheia a
ela, ‘na medida em que se relaciona aos vastos mundos que o
sujeito poético ora quer, ora ndo quer atingir. Além do.mais. o

Rio de Janeiro e cidade litordnea e ja4 trabalhamos também as

conotagdes que o mar adquire nesta poetica. 0 ambiente
cosmopolita, acrescido do litoral, presume a multiplicidade de
experiéncias novas que provoca este estado de “suspens3o" no

sujeito poético.

De uma maneira geral, podemos dizer que a bagagem aqui
apresentada  e extremamente individualizada: s3o os sofrimentos,
as origens, o gosto pessnal e as experiencias de‘vida do sujeito
poético. Mas os fiscais da alf3ndega exigem outra coisa. Exigem a
liﬁgua'estrangeira que o sujeito poético diz ndo ter aprendido, o
registro de seu diploma extraviado e taxas sobre vaidades. Cria-—
se um impasse, geradb pela natureza personalista da bagagem e a
exigéncia alfandegaria de "oficialidades". Cumpre, entretanto,

realgar que estas tres exigéncias sdo diferentes entre si.
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A lingua estrangeira, dentro da perspectiva aqui
proposta, estaria como contraponto ao que, no universo da poetisa
iniciante, marcafia a presenga de suas raizes provincianas, na
medida em que o dominio de idiomas estrangeiros pode significar a
possibilidade de acesso a outras realidades. Desta perspectiva,
pade—-se dizer que o que os fiscais da tradigdo literaria exigem
da poetisa iniciante & o abandono de suas raizes locais. énquanto
preco a ser pago para a produgdo de um texto de alcance menas
restrito, um texto maié uniVersal. Duas coisas, entretanto,
demonstram que as exigéncias nao sEovunicamente estas.

Uma delas ja foi mencionada quando tratei dos pertences
da bagagem. Ainda que ligados ao universo pérticular da poetisa
iniciante, eles n3ao o sdo unicamente: o qﬁe @€ apresentado como
“choro" pode ser “cansago", mas pode também ser "beleza"; o dente
e ‘“exraizado"; o preconceito & "favordvel a todas as formas do
barroco na misica" e a viagem ao Rio pProvoca o estédqa de
"suspensdo", nao de repudio ou indiferenga. Logo, os fiscais n3o
parecem acostumados a lidar com um tipo de bagagem due mistura
elementos de naturezas que eles se acostumaram a considerar
mutuamente excludentes. Dal norteiam—se pela burocracia oficial
de excluir o que n3o se encaixa em seus critérios pré—
estabelecidos. - E d3o prosseguimento as suas exigéncias
normatizadas.

A segunda exigéncia seria também_o segundo elemento que
possibilita prosseguir nesta leitura de que o que os fiscais
da alfiandega exigem ndo estd fundamentado exclusivamente na
necessidade de o texto poético ndo se prender a um universo

demarcado geograficamente. Eles exigem o registro do diploma que
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se encontra extraviado no Ministério da Educac50.21 A exigéncia
de um registro de diploma pode indicar, aliada és demais, a
linhagem literaria que os fiscais da alfandega representam. Um
diploma indica um certo grau de formagcao cultural académica gque
lhes parece desejavel num escritor. A “academia“" moderna esta

comprometida com que Merquior chama de “o c3non da vanguarda em

nossa estetica literaria oficial - e oficialmente ensinada", a
poesia "desegoicizada"EE; a mesma da qual foram apontadas algumas
caracteristicas no inicio deste estudo. Esta “academia"

necessar iamente haveria de impor vetos a uma poetica da natureza
da que a poetisa inicianté apresenta em Bagagem.

A postura aparente da poetisa neste poema & de humildade.
e subserviéncia diante de seus juizes implacaveis, mas por tras
dessa aparente submiss3o, deixa clara uma atitude critica diante
dos critérios.de séus "algozes".83 A natureza ambivalente de seus
pertences, o veto dos fiécais que s0 os compreedem em sua face
mais aparente e a natureza das exigéncias alfandegarias implicam
num questionamento do dogmatismo e do academicismo que imperém em

certos meios literdrios, como o aqui apresentado.

Uma reflexao desta mesma natureza ocdrré em “A
catecumena" (B, p. 352). Trata-se de uma outra tentativa de
iniciagdao no mundo da tradigc3do literdria. Em "Alfindega" os
juizes s3o os fiscais; em "A catecumena", os "“doutores da Lei".

Desde a pompa do titulo atribuido aos juizes daqui,
percebe-se a posigdo critica da poetisa iniciante diante do
ritual de iniciagdo para o qual se apresenta. Novamente revela-se
a opress3o doutrindria dos meios literarios oficiais, que exigem

da poetisa nedfita e ndo ortodoxa a adequagao de seu texto ao



dogmatismo de seus regulamentos. Vejamos o poema:

“Se o que esta prometido & a carne incorruptivel,
e isso mesmo que quero, disse e acrescentou:

mais o sol numa tarde com tanajuras,

o vestido amarelo com desenhos semelhando urubus,
um par de asas em maio e imprescindivel,
multiplicado ao infinito, o momento em que
palavra alguma serviu a perturba¢do do amor.
Assim quero “venha a naos o vosso reino.

Os doutores da Lei, estranhados de fé t3o avida,
disseram delicadamente:

-.vamos olhar a possibilidade de uma nova exegese
deste texto. Assim fizeram.

Ela foi admitida; com reservas".

Como os “doutbres da Lei", a jbvem poetisa deseja o texto
que, por sua natureza literdria, extrapole as dimensdes temporais
e subsista ao seu produtor, “a carne ihcorruptivel“, mas deseja
que ele assim o faga tratando de coisas banais como sol,
tanajuras, vestido amarelo. A mesma insisténcia da jovem poetisa
de "Alfandega" em ndo se desprender de sua bagagem manisfesta-se
aqui. Ela quer alcancarvsua inscrich no mundo da tradigdo
literaria falando de elementos prosaicos e, além do mais,
vinculados a existéncia da provincia. Ela ndo fala de elementos

que fazem parte da vida cotidiana no mundo urbano industrializado

(por exemplo, de micro—-computador, video—cassete, forno de
micro—ondas), mas de elementos ligados a um ambiente pre-
industrial, mais proximos do natural, e que fazem parte de uma

vida provinciana.24 E ela ndo acredita que um texto que destas
coisas frate ndo possa reivindicar espago no mundo da tradigao
literaria.

A jovem poetisa ndo acredita que ndo possa ser perduravel
um- texto que frate de aspectos fugazes da existéncia, que nao
possa ter carater universalizante a poesia que parta de matrizes

regionais, que ndo sirvam de materia poeética o banal e o
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corriqueiro de uma existéncia provinciana.ES Mais adiante
retornaremos a esta quest3o, buscando fundamentar em que

elementos a jovem poetisa fundamenta estas suas convicgoes.

-0s "doutores" (estes certamente tém um registro de
diploma), "estranhados de fé t3o0 avida" (talvez porgque lhes
pareca absurda), aceitam—-ma, mas "“"com reservas", tendo achado

necessario estudar "a possibilidade de uma nova exegese" do texto
apresentadof Verifica—-se, aqui, o sentimento_ de estranheza
provocadao por 'um texto bque, fugindo A& ortodoxia dos meios
literarios oficiais, cria resisténcias a sua aceitag3o pelos
mesmos. Um texto’que ousa almejar a perenidade falando de sol e

tanajuras, vestido amarelo e desenhos de urubu.



NOTAS

{.Vejamos na integra a descrigiao de Engels das ruas de Londres,

citada

In op.

2.0p. cit.

PO

cit.

2

r Benjamin:

"Uma cidade como Londres, onde se pode vagar horas a
fio sem se chegar sequer ao inicio do fim, sem se
encontrar o mais infimo sinal que permite inferir a
proximidade do campo, € algo realmente singular.
Essa concentragdo colossal, esse amontoado de dois
milhGes e meio de seres humanos num Unico ponto
centuplicou a forgca desses dois milhdes e meio...
Mas os sacrificios que isto custou, so mais tarde se
descobre. Quando se vagou alguns dias pelas calgadas
das ruas principais, s6 entdo se percebe que esses
londrinos tiveram que sacrificar a melhor parte de
sua humanidade para realizar todos os prodigios da
civilizagdo, com que fervilha sua cidade; que
centenas de forgas neles adormecidas permaneceram
inativas e foram reprimidas...0 préprio tumulto nas
ruas tem algo de repugnante, algo que revolta a
natureza humana. Essas centenas de milhares de
pesspoas de todas as classes e situagdes, que se
empurram umas as outras, ndo sdo todas seres humanos
com as mesmas qualidades e aptidGes e com 0O mesmo
interesse em serem felizes ?... E, no entanto,
passam correndo uns pelos outros, como se nao
tivessem absolutamente nada em comum, nada a ver uns
com os outros; e, no entanto, o unico acordo tacito
€ o de que cada um conserve o lado da calgada a sua
direita, para que ambas as correntes da multid3o, de

sentidos opostos, ndo se detenham mutuamente; e, no
entanto, ndo ocorre a ninguém conceder ao outro um
olhar sequer . Essa 1indiferenga brutal, esse

isolamento insensivel de cada individuo em seus
interesses privados, avultam tanto mais repugnantes
e ofensivos quanto mais esses individuos se
comprimem num espa¢co exiguo®.

p. 40.

p. 15.

3.1dem, ibidem, p. 21.

4.Provave1mente o ambiente urbano, arquetipico da modernidade.

Outros poemas de Adeélia Prado permitem que se faga esta

extens3ao,

aqueles em que se manifesta o fascinio do sujeito

poetico pelo Rio de Janeiro, ambiente que alia cosmopolitismo e
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mar. "“Alfandega", gque sera trabalhado posteriormente, e um

deles.

.0 fechamento deste mundo, a redugdo das possibilidade de expe—

riéncias em que implica @ prenunciado pelo prdprio titulo do

poema “Bitolas". Todos os sentidos que Aurelio Buarque de
Holanda atribui ao vocabulo implicam em demarcagao de espagos:

"1 Medida reguladora, padrao, estaldo, modelo,
norma, craveira. 2.Dist3ncia que separa os trilhos
de uma via ferrea. 3.Espessura ou diametro de um
perfil metalico ou de um vergalhdo de construg3do. 4.
Cost. Pedago de cartolina no qual se faz um corte
profundo, em V, para marcar a largura exata de
bainhas, pregas, pespontos, etc. S.Naut. Grossura de
um cabo. . ."

Bitola seria, ent3o, metafora de um espago estreito e  limitado

por demarcagoes que estaria identificado ao mundo da provincia.

.Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1990.

E isto se percebe a partir do proprio titulo: "Circulo".

Concebido aqui a partir de uma visdo judalco-crist3, conforme

foi dito.

.Titulos de poemas de Bagagem, paginas 8BS, 34 e 68, respectiva-—

mente.

10 .Percebe-se, nesta procura, novamente a resisténcia desta

pdética a aceitar a agonia do sujeito individual. Aqui,
recusa—-se, outra vez, a concepgdo borgeana de dissolugdo do
ser diante do mundo da linguagem pela afirmagdo das nogoes de
autoria e originalidade, perdidas na "biblioteca mundo de
Ficciones", para usar uma expressao de Merquior. In 0 fantasma

romantico e outros ensaios. Petropolis: Vozes, 1980, p. 47.
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Conforme se percebe, inclusive, pelas referéncias que esta
mesma poética faz ao mundo da tradi¢do literaria, citadas no
inicio deste estudo. A Gnica referéncia feminina é a Clarice

Lispector.

.0 sentido da alegria nesta poética, da perspectiva da leitura

que aqui esta sendo proposta, ja foli trabalhado no segundo

capitulo.

.0 "Poema de sete faces" foi publicado em Alguma poesia (1930).

.Octavio Paz foi quem definiu o moderno enquanto “tradic3o de

ruptura". Afirma ele:

* .. o moderno & uma tradi¢c3o. Uma tradigao
feita de interrupgdes, em que cada ruptura é um
comego" . (p. 17)

Octavio Paz identifica o inicio do processo de formagdo desta

tradigdo no romantismo, a partir da cis3o que ali ocorre entre
poesia e sociedade:

"0 sentimento e a consciéncia da discdrdia entre

sociedade e poesia converteram-se, a partir ' do
romantismo, no tema central, muitas vezes secreto de
nossa poesia". (p. 11). -

In Os filhos do barro, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

0 desdobramento & um dos aspectos mais estudados da poética de
Adeélia Prado, pof isto buscou—-se trabalhar aqui apenas os
aspectos mais relevantes a esta proposta de leitura. Um das
estudos bastante detalhados desta questdo é a dissertagdo de
mestrado defendida em 1984, na UNESP, Campus de Assis, por
Irene Vieira da Silva, intitulada Bagagem de Adélia Prado: uma

poética do desdobramento.
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BUENO, Francisco da Silveira. Grande dicionario etimolégico -
prosodico da Lingua Portuguesa. S3o0 Paulo: Edig3o Saraiva,

19463.

CUNHA, Antdnio Geraldo da. Dicionario etimolégico Nova Fron-

teira da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982.
Op. cit.

OQutra vez, aqui, o dilaceramento.

A identificagdo poesia/expressio angustiada do eu aparece
também em "Mddulo de Ver3o" (B, p. 26), onde se metaforiza, no
canto da cigarra, a linguagem do poeta. Veja-se a natureza

deste canto:

*(...) Esguicham atarrachadas nos troncos
o vidro moido de seus peitos, todo ele
(chamado canto) cinzento seco, garra

de pelo e arame, um aspero metal . (... )"
Note-se que, bem como o sujeito poético—-poetisa iniciante
vinculado ao mundo da provincia, as cigarras cantam
"atarrachadas em seus .troncos". Em "Com licenga poetica"
. oot .
tambem manifesta-se este tipo de concepg3o, no verso:é“Mas, o

que sinto escrevo. ..

.Nota-se, no vies, a ironia para com as instituigdes sociais.

Elas reciprocamente dificultam-se o cumprimento de fungides:
numa delas exige—se um documento gque outra, que funciona para

atender a mesma sociedade, retém em suas instalagides.

22."0 comportamento da musa: a poesia desde 22 (comentdrio a uma
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andlise de Guilhermino César". In O elixir do apocalipse. Rio

de Janeiro: Nova Fronteira, 1983.

.A postura simult3nea de submissdo e de critica diante dos

fiscais da alfandega denuncia, novamente, o dilaceramento
deste sujeito poético. Ao mesmo tempo em que questiona o
dogmatismo do seu procedimento, a poetisa .niciante parece
reconhecer neles. u@a posigao hierarquicamente superior. Do

contrario o que justificaria a sua "humildade" 7?7

.8e os fiscais da alfandega representam a “vertente oficial da

estética moderna", os textos aos quais eles franqueariam a
passagem seriam aquéles que tendessem a:auto réferencialidade.
0 que a poetisa iniciante apresenta recupera ‘"conteudas das
coisas e dos homens", que est3o, além do mais, ‘vinculados a
uma realidade nada tipica da problematizac3o moderna: o mundo

da provincia.

A partir de uma visdo desta natureza parece possivel aproximar
a poetica de Adeélia Prado de uma outra tendéncia da poesia
maoderna, esta marginal, segundo Merquior: a que processa uma
“incoréoraéﬁo do trivial". (Op. cit., nota 14, pp. 166—-167) .

Esta quest3o sera retomada posteriormente.



POESIA: REVELACAO E FORMA ACERTADA
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{ - & "vis3o de olhos limpos"

Vimos que esta poética propdoe-se, desde o inicio, a

trabalhar a partir dos elementos prosaicos do mundo da provincia

e que, contrariamente aos "doutores da Lei', ela acredita que
possa surgir poesia dal tambéem. A poetisa iniciante de "A
catecumena" acredita nisto porque desdenha os dogmatismos dos

esquemas académicos. A crengca € que o poetico subjaz a todas as

coisas, desde que sejam vistas pelo olhar indagador de quem o

procura. As coisas do mundo e dos homens atribui-se, nesta
poética, a possibilidade de adquirirem significados novos, para
alem dos que, normalmente, se costuma atribuir a eles. Dai o

prosaismo na escolha dos temas que aparece tambéem nestes versos
de "“Apelag3o" (OCD, P. 95).:

"£ bom que uma vez se tenha usado bainha em calgas.

No juizo final nos servira de defesa.

Em algumas coisas fomos t30 inocentes. ..

Houve, e certo, sob nossos telhados,

ruidoso desamor,

fel em gotas segregado.

Mas fazemos lacos t3o honestos com os corddes dos
[sapatos

e @ t3o0 coitado o nd de uha gravata

que ao pescogo logo se perdoaf(. .. )"

Os versos de "Apelacdo" revelamvum olhar que perscruta os

aspectos mais insignificantes da vida, buécando descaobrir, por

.trés. de sua aparente ¢trivialidade, um sentido oculto que
empresta—lhes um poder regenerador.

Neste poema, as bainhas das calgas e os nos de gravata,

indices do desvelo humano para com a aparéncia pessoal, s3do

tambéem subterfligios: recobrem o desejo desesperado do homem de

negar a sua finitude. Considerada a inevitabilidade da morte, nao

faria - mais sentido cuidar de coisas desta natureza. O homem,
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entretanto, usa destes artificios para ajuda-lo a esquecer—-se de
para onde caminha. Eles fazem parte de um esforgo desesperado de
viver a despeito da morte e de viver com dignidade, altivamente,
como se ja n3o se nascesse fadado & derrota neste campo de
batalha.l

Ao olhar que perscruta o sentido profundo das coisas,
entretanto, a constatagdo do absurdo da existéncia -seria
inevitavel, uma vez que se reconhéce tais expedientes humanos
enquanto artificios. N3o o €, contudo, porgque haveria um sentido

mais profundo nas coisas do mundo, o sentido que uma convicg3o,

ao mesmo tempo poética e religiosa, consegue emprestar a eles. &g
0 que se verifica, também, nestes versos de "Porfia" (0OCD, p.
67)

“Inventou-se o ferro de brasa
por causa da Vida Eterna,
Sendo, pra que vincar o terno,
se todo fim é madeira carcomida,
osso tdo limpos que dispensam nojo ? (... )"
A constatagdo da finitude humana n3o torna a existéncia e
as "inocéncias" do homem absurdas "por causa da Vida Eterna". A
despeito da morte inevitavel, o homem esforgca-se por -viver
altivamente, emprestando dignidade & existéncia do ser que Deus
criou. Honrando-0, portanto. Apesar do "ruidoso desamor' que
ocorre ‘'"sobre nosso telhados", as bainhas das calgas, os nds de
gravata, os ternos vincados salvardo o homem no dia do juizo
final porque fazem a criatura digna do criadorpe
0 olhar que perscruta as coisas do mundo tentando
descortinar nelas um sentido profundo n3o pararia, ent3o, na

constatagdo do absurdo. Da perspectiva deste poema, © absurdo

seria ainda f:—.uper'fit:ialidade.:3 No seu ponto mais intimo,
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existiria ainda a relag3o das coisas com uma outra logica, a
logica divina. E por isto que se pode dizer em "A poesia, a
salvagdo e a vida" (OCD, p. 92):

"(...) mas sei que existe um gr3o de salvagi3o
escondido nas coisas deste mundo. (.. . )"

0 que queremos dizer & que, sendo condig3o da criatura a
finitude (assim Deus a teria criado), viver com dignidade dentro
desses seus limite @€ 0 que Ele espera dela. Por isto, coisas como
nés de gravata e bainhas de calgas, "grdos de salvag3o" que se
escondem nas caisas do mundo, mesmo sendo expedientes humanos,
integram a logica divina.

Para que se tenha a revelagdo dessa 1lodgica outra,
entretanto, @ necessario que se veja o mundo com "olhos limpos":
ela, ent3o, surgira enquanto beleza. Quem limpa os olhos do homem
para que ele a veja € Deus, conforme enuncia o sujeito poético
nestes versos da “Graga" (OCD, p. 103):

"0 mundo & um jardim. Uma luz banha o mundo.

A limpeza do ar, os verdes depois da chuvas,

O0s campos vestindo a relva como o carneiro a sua 13

(...) :

Esta tarde inesquecivel Deus me deu. Limpou meus
folhos e vi:

como o ceu, o mundo verdadeiro & pastoril."

Esta visdo de olhos 1limpos que descobre o *mundo
verdadeiro" & também o carater atribuido ao poético, conforme
estes versos de “A poesia, a salvagdo e a vida II" (OCD, p. 93):

“"Eu vivo sob um poder

que as vezes esta no sonho,

no som de certas palavras agrupadas,
em coisas que dentro de mim
refulgem como ouro:

a baciinha de lata onde meu pai
fazia espuma com pincel de barba.

De tudo uma veste tego e me cubro.(...)"

A natureza deste poder que permite que se veja nas coisas
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sua refulgéncia de ouro e a mesma da que permite a visdo do
“"mundo verdadeiro" em "Graga": confunde-se, em Adélia Prado,
revelag3o poeética e revelag3o divina. 0 desvendamento da ordem

divina, que subjaz as coisas do mundo, coincide com a experiéncia

do poético; dai termos dito anteriarmente que o0s seus textos
professam uma crenga ao mesmo tempo religiosa e poetica. E a
mesma a natureza dos dois fendmenos. Estes versos de "Paix3o"

(0OCD, Pp. 75) assim o confirmam:
"De vez em quando Deus me tira a poesia.
0Olho pedra, vejo pedra mesmo.
0 mundo, cheio de departamentos,
ndo € a bola bonita caminhando solta no
' fespago. (... )"
Poesia, ent3o, e dadiva divina, €& “"gragca" que Deus
concede ao homem, proporcionando-lhe enxergar a ordem secreta de
beleza que emprestou ao mundo em que vive. € o que se diz
novamente nestes versos de "“Guia" (B, p. 71):
"(...) Que outra coisa ela e sendao Sua Face atingida
da brutalidade das coisas 7"
(o ela refere-se a poesia)
Como & ela ordem divina deixando-se revelar aos olhos dos
homens, ela acalanta e protege, veste e cqbre o sujeito poéetico
de "A poesia, a salvagdo e a vida Il", consola-o da precariedade

que o constitui.?

2 - As palavras de um certo modo agrupadas

Dissemos anteriormente que o esforgo do homem de viver
com dignidade, honrando seu criador, & salvistico. Dissemos
também que, por trds de coisas como nds de gravata e vincos de

calgas, revela-se aos olhos do sujeito poético este esforgo. 8]
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que se revela para ele & o poetico, que subjaz a estes elementos
prosaicos. 0 poetico & vis3do de salvagd3o e a poesia e ela propria
salvag3do. Ainda s3o de "Guia" estes versos:

"“A poesia me salvara.

(...) Por ela entendo a paixdo

que Ele teve por nds, morrendo na cruz.

Ela me salvara, porque o roxo

das flores debrugado na cerca

perdoa a moga do seu feio corpo.(...)"

Aqui a palavra poética identifica~se ao Deus encarnado, a

Jesus, "o Salvador", o que veio para redimir os pecados do mundo,
dando uma oportunidade de recomego a humanidade. Assim também a
palavra que, ao encarnar o poetico, ao transformar trepadeira

roxa em

. 0O roxo
das flores debrugado na cerca.. .,

possibilita a redengdo, possibilita o perddo para o corpo feio da
moga, para as imperfeigdes de quem o enuncia.

0 poema, entdo, & ainda algo mais que “"vis3o de olhos
limpos". A revelagcdo poética & vislumbre da ordem secreta do
mundo, epifania do poeta, mas ndo & somente isto o poema. D-poéma
& o0 poeético encarnado, realiza-se a partir da transformagc3o da
revelagdo em linguagem.

E um poema o que a jovem poetisa de "A catecumena"
apresenta aos "doutores da Lei". A natureza demasiado prosaica
dos assuntos a partir dos quais se constrdi parece dificultar a
sua aceitagdo por eles. 0 que eles n3o parecem compreender (e o
due justifica a "fé tdo avida" da poetisa iniciante) é& que, ‘- por
tras dos elementos prosaicos as partir dos quais se constrai,
esta poética almeja captar, e multiplicar ao infinito, um

momento, anterior 4 linguagem, em que "palavra alguma serviu a
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perturbagdo ao amor". Ha aqui uma nega¢do explicita da linguagem
num contexto diferente do contexto anterior que foi trabalhado,
aquele em que o sujeito poetico negava a poesia por ela marcar
seu desajuste em relagdo ao seu mundo original.

No primeiro, a produgdo poética era elemento perturbador

porque evidenciava o distanciamento do sujeito poéetico do seu

mundo original. Em "A catecumena", o sujeito poético n3o nega
mais a poesia, tanto que apresenta seu texto aos ‘'doutores da
Lei". A linguagem'éue se nega aqui, obviamente, n§o.p0de ser mais
a linguagem poética. Nega-se, ao contrario, a linguagem
pragmatica, a que serve aos objetivos triviais da exist8ncia
humana.

Em "Antes do nome" (B, p. 30), delineia-se uma situac¢ao

semelhante, conforme este seu primeiro verso:

"N3o me interessa a palavra, esta corriqueira(...)»"
Entretanto, escreve-se o poema. Com palavras. Busquemos
averiguar, ent3do, o0 que caracterizaria a linguagem poeética em

oposi¢cdo a4 pragmatica nesta poética.

Foi dito anteriormente gque o credo estético que esfes
textos professam € o de que o poético habita todas as coisas e
revela-se ao olhar indagador de quem o procura. A realizacSo do
boético, entretanto, depende de que encontre a forma acertada, a
organizagdo correta ée palavras.

Ja em "A poesia, a salvagdo e a vida II" manifesta-se
essa segunda postura poetica: o sujeitb poético diz‘vivef sob  um
poder que esta, entre outras coisas, "no som de certas palavras

agrupadas". Enuncia-se aqui que, ainda que a poesia se revele a
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paftir da visdo limpida que Deus proporciona ao poeta, ainda que
ela seja graga, ela tem de se realizar enquanto forma poétiﬁave (a]
alcance desta forma‘implica numa combinag3o acertada de palavras.
A linguagem que a jovem pqetisa de "A cateciumena" neéa @& a que
ndo realiza o poético, a que n3do alcanga esta forma. A este tipo
de linguagem, prefere-se a vivéncia do sentimento, no caso do
referido poema, o amor.

No poema "“Em portugués", de A faca no peito (p. 27), esta

situag3o aparece claramente enunciada:
"“(...) Palavras, quero—-as antes como coisas.(...)"

A linguagem que n3o da conta da complexidade da situagdo
que evoca e necessario repudiar o preterir em fungdo da ‘“coisa",
Pois esta sempre éontém o poético em estado latente.

Bste tipo de linguagem & insuficiente, por ekemplo, para
lidar com os sentimentos humanos. O poema citado fecha-se com Os
seguintes versos:

“(...) As linguas s3do imperfeitas
pPra que os poemas existam

e eu pergunte donde vém

0os insetos alados e este afeto,
seu brago rogando o meu."

Dissemos anteriormente que, da perspectiva désta poética,
a pPoesia é salvistica. Os sentimentos do homem também o s3o, os
que revelam suas "inocéncias" e os que o levam ao encgntro de uma
realidade maior, como o amor.

No poema “Para o Zé" (B, p. 107), diz-se do amado:

“(...) Te alinho juntovdas coisas que falam

uma coisa so6: Deus @ amor (...)"

Em “Poema comegado no fim" (AFP, p. 45), a rua mais torta
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“(...) D Caminho do Céu".

E em "O conhecimento biblico" (AFP, p. 45) o amor, bem

como a poesia, serve para louvar a Deus:

"Deus me deu um amor e estas palavras
pra que eu possa erigi-lo (...)."

Esse entrelagcamento entre Deus e amor, o podek.salvistico
atribuido aos sentimentos faz com que a linguagem adequada para
se tratar deles s6 possa ser a da poesia, a que desvenda a ordem
secreta do mundo disposta por Deus. A linguagem comum,
praghética, que serve aos dbjetivos triviais da existéncia do
homem, @ insuficiente para lidar com o que & muito maior do que
isto. Para esta outra natureza das coisas da vida, a  linguagem
propria ¢é a da poesia, obtida a partir de uma arte combinatéria

de palavras.

Vejamos como ela aparece enunciada no poema "A rosa
mistica", de O pelicano (p. 18):

A primeira vez

que tive a consciéncia de um forma,

disse a4 minha m3e: v .

dona Armanda tem na cozinha dela uma cesta
onde pde os tomates e as cebolas;
comecando a inquietar—-me pelo medo

do que era bonito desmanchar-se,

até que um dia escrevi; '

‘neste quarto meu pai morreu,

aqui deu corda ao reldgio

e apoiau os cotovelos

Nno que pensava ser uma janela

e eram as beirais da morte’.

Entendi que as palavras

daquele modo agrupadas :

dispensavam as coisas sobre as quais versavam,
meu proprio pai voltava, indestrutivel.
Como se alguém pintasse
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me dizendo em seguida:
agora podes comer as frutas.
Havia uma ordem no mundo,
de onde vinha 7
£ por que contristava a alma
sendo ela propria alegria
e diversa da luz do dia,
banhava-se em outra luz 7
Era forgoso garantir o mundo
da corros3do do tempo, o proprio tempo burlar.
Ent3o prossegui: ‘neste quarto meu morreu. ..
Podes fechar-te, 6 noite,
teu negrume nao vela esta lembranca.’
Foi o primeiro poema que escrevi.
Estamos ‘aqui numa situagdo bastante diferente da de
*Al fandega'", onde a poetisa iniciante apresenta seu texto como um
choro. A poesia em "A rosa mistica" & apresentada como a criacao
de uma certa ordem de palavras que, ao alcangar o poetico, chega
a ter o poder de burlar o tempo e perenizar o mundo. A forma
acertada € que a realiza e confere-lhe este poder.
Temos observado como a angustia do sentimento da finitude
humana € uma constante nesta poetica. A crenga na "Vida Eterna" e
um dos seus instrumentos apaziguadores. A poesia e outro deles e
também decorréncia do anterior, pois que & também dadiva divina.
Mas ndo o & somente. Em "A rosa mistica" percebe-se o desejo da
vida eterna ndo apenas na dimensdo religiosa, mas numa dimensdo
profana tambem. Deseja-se ‘“garantir o mundo da corros3o do
tempo". A poesia ndo & so visdo de ordem divina, mas também
instrumento de perenizacdo das coisas do mundo. O poético, que o
Criador dispd6s nas coisas do mundo, @ matéria para a poesia, e
realiza—-la, eternizando o munda, e tarefa da criatura.
Ao eternizar o mundo atraves da poesia, o homem

empresta—-lhe uma ordem outra. Na verdade, recria-o na linguagem,

equiparando-se a Deus da perspectiva da criag3o. O poeta recria o
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mundo criado na linguagem poetica obtida no jogo combinatorio de

palavras que empreende, atribuindo-lhe, inclusive,
caracteristicas novas, vale dizer, aberfeicoando—o, tornando—o
perduravel. Ja & este mesmo o objetivo da poesia em "“Linhagem",
onde ela se diz veiculo de transmissdo de uma  sabedoria

ancestral. Ela existe para que este mundo n3o se perca, para que
a passagem do tempo n3o o sepulte: Ja e isto também o que se diz:
em "Com licenga poeética": o poeta que cumpre sua sina funda
linhagens, inaugura reinos. Poesia e, ent3o, participag3d3o humana
na agdo divina.

Em "A rosa mistica", a preocupagao com a forma advem,
justamente do "medo do que era bonito desmanchar-se" e a
decorréncia deste medo, anunciada no oitavo verso pelo "ate’' que"
que o0 o introduz, & uma primeira produgdo poeética, os versos do
nono ao decimo terceiro:

Y(...) neste quarto meu pai morreu,
aqui deu corda ao relagio

e apoiou os cotovelos

Nno que pensava ser uma janela

e eram os beirais da morte. (...)"

Esta primeira producdo tem como versos finais:
“(...) neste quarto meu pai morreu. ..
Podes fechar-te, o0 noite,
teu negrume n3do vela esta lembranga“.

Aqui, como em "Linhagem", os acontencimentos referidos
situam—~se num tempo passado. Quem os recupera novamente e a
memoria, a faculdade humana que pereniza os acontecimentos ao
nivel do ser. Mas o ser e tambeém perecivel e o angustia, aléem do
sentimento de sua finitude, a finitude das coisas que deram

sentido a sua existéncia. A alternativa que se busca, ent3o, & a

de alcangar "a carne incorruptivel", o discurso que n3o se



25

restringe ao espago limitado da existéncia do ser. Dai a
necessidade do encontro da ordem acertada que o realiza. A poesia
oferece-se, entdo, enquanto substituto da imortalidade e adquire
assim, ela tambem, o poder de conferir sentido & existéncia do
ser .

Vejamos mais um poema onde a questdo da organizagdo
propria do discurso poético se manifesta. Trata-se de "Antes do
nome", do qual foi citado, anteriormente, o primeiro verso:

"N3o me importa a palavra, esta corriqueira.

Quero € o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
os sitios escuros onde nasce o “"de", o "“alias"®

o "o", o "porém" e o "que", esta incompreensivel
muleta que me apdia.
- Quem entender a linguagem entende Deus

cujo filho & Verbo. Morre quem entender.

A palavra € disfarce de uma coisa mais grave,

: [surda—-muda,

foi inventada para ser calada.

Em momentos de graga, infrequentissimos,

se podera apanha-la: um peixe vivo com a mdo.

Puro susto e terror".

Como foi dito, percebe-se aqui a mesma nega¢i3o da palavra
que aparece em "A catecumena" ou em "Em portugués". Nega-se a
palavra pragmatica, "essa corriqueira", a que e insuficiente para
abrir caminho a espagos mais profundos do ser. Esta @€ a palavra
falsa, a que & "disfarce de uma coisa mais grave, surda muda,/
foi inventada para ser calada".

0 que esta palavra disfarga @ a experiéncia do poético, a
ordem secreta do mundo disposta por Deus. Este € o indizivel que
s6 a poesia alcanga dizer. Em "Antes do nome", ela & "peixe
vivo", alguma coisa de escorregadio e resistente a captura, mas,
"em momentos de grag¢a, infrequentissimos", pode-se apanha-la com

a m3o, colhé-la, em estado de "“puro susto e terror", imagem do

efeito de estranhamento que o0 discurso poetico, em sua
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especificidade, provoca por deslocar os significados de seu
contexto habitual e empobrecedor.s

A quest3o da proposigdo da organizagdo das palavras na
forma acertada aparece também, nesté boema, na medida em que,
como em "A catecumena", a palavra da-se o conhecer num espago
anterior ao da linguagem pragmatica. De um "espléndido caos", de
"sitios escuros", emergem conectivos, artigos, a "incompreensivel
muleta” que apoia a construcﬁd da linguagem literéria, 0o Jjogo
articulador do discurso poético.6 A partir destes instrumentos, a

poesia realiza o paradoxo, “"diz" o indizivel, o que n3o poderia

ser dito de nenhuma outra maneira.

Esté e a "“feé fSo avida" da poetisa iniciante de “a
cetecumena". Tdo avida que perturba os ‘doutores dé Lei" e
obriga-os a considerar o texto que tem diante de si. Ela
sustenta-se, fundamentalmente, na conViCCSQ de que, em poesia, o

que € realmente imprescindivel € que se capture, e se multiplique

ao infinito pela combinagdo acertada de palavras, o instante em

que se »manifeste o poético, “o momento em que palavra alguma
serviu a perturbagdo do amor". Um texto que assim o faga & sempre
poesia, ainda que fale de sol, tanajuras, coroag3a de Nossa
Senhora,v vestido amarelo, baciinha de 1ata, ou nos de gravata.
Alcangcando capturar e realizar na forma correta o poético, vale
dizer, alcangcando a "carne incorruptivel”, €& legitimo a qualquer

texto reinvidicar seu ingresso no mundo da tradig3o literaria.

3 - 0 paradoxo da forma

Cumpre considerar ainda alguns aspectos acerca desta
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concepgdo poética. As bases sabre as quais ela sé assenta 530 de
natureza bastante problematica. 0 que parece ocorrer nos poemas
trabalhados é uma busca de habitar, simultaneamente, dois mundos
que sdo, por condigdo, inconciliaveis. Esta concepgdo poetica
fundamenta-se num paradoxo: como, ao mesmo tempo, exaltar o
referente sdécio—-cultural da provincia e a necessidade da forma ?

0 objetivo da arte, segundo Chklovsky, e,
artificialmente, ou seja, atraves da elaboracdo formal:

“(...) criar uma percep¢do particular do _objeto,
criar uma visdo e ndo o0 seu reconhecimento®.

Logo, o "objeto" a bartir do qual a arte se constroi,
torna-se outro depois. da sua transformagcdo em linguagem, pPoOis
passa a ser visto deslocado do seu contexto original. Alem disto,
a "pefcePcao particular do objeto" gque a arte empreende tende  a
provocar o apagamento. do referente, fazendo com que as aténcﬁes
se voltem para os procedimentos que a tornam possiveis. Assim, o
poema; enquanto discurso que desvenda a ordem secreta do mundo e
depois a reconstroe em forma poética, tende a chamar a ateng3o

saobre si mesmo, provocando o esquecimento da matriz a partir  da

qual se constradi.

O' proprio sujeito poético de "A rosa mistica" assim o
reconhece. Recriado pela forma artistica, o mundo torna-se
dispensavel:

"(...) Como ée alguem pintasse

a cesta de d. Armanda
me dizendo em seguida:
agora podes comer as frutas".
A realidade do mundo, imperfeita pois transitoria,

torna-se elemento menor diante da realidade da arte, "carne
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incorruptivel". Assim, o mundo da provincia, exaltado
insistentemente, passa 4 ser menos importante se "marmorizado®.
Esta &€ a ambivaléncia da forma. Se ela surge para marmorizar este
mundo, para ndo deixa-lo perder-se, destrﬁido pela agdo
devastadora do tempo, paradoxalmente & ela mesma quem o sepulta.

Os versos citados do poema "Porfia" s3do também exemplares
para elucidar esta questdo. Voltemos a eles:

“Inventou—-se o ferro de brasa

por causa da Vida Eterna.

Sendo, pra que vincar o terno,

se todo fim & madeira carcomida,

ossos tdo limpos que dispensam nojo 7 (..{)"

Além da leitura proposta anteriormente, & possivel uma
outra, considerando a combinag3o de palavras, presentes no
segundo e terceiro versos, "“vincar o terno / .vida eterna®.
Trata-se de uma construgcdo formal que se apoia no procedimento de
"singularizagdo" de que fala Chklovsky. O efeito de estranhamento
que este procedimento provoca decprre da mistura. de tons que
opera o seu enunciado (associa-se um elemento prosaico a um outro
solene, que liga—-se a esfera do sagradb)8 e da combinagdo sonora
- que efetua. Vincar o terno adquire, aséim, uma nova dimens§0 que,
pela percepcdo automatica, o leitor n3o pode apreender. N3o &
possivel reconhecer, da maneira como ele se apresenta no poema; o
ato banal e corriqueiro de vincar o terno; é necessario, tambem
ao leitor, ter os "olhos limpos", vé-lo, em sua realidade de
forma, pela priméira vez.

Vincar o terno, tanto pelo enunciado do poema quanto pela
continuidade sonora que a paronomasia e a aliterag3o presentes

naos versos constroem, leva 3 Vida Eterna. E o que é& vincar o

terno? & também dar-lhe, por m3os humanas, uma forma. £ o mesmo
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que acontece com nos de gravata e bainhas de calgas. 0O cuidado,
formal, com as vestes & também desejo de imortalidade. E a forma
@ quem o realiza. Aqui, como em "A rosa mistica", a renovagc3o do
mundo, a Vida Eterna, @ alcancada via organizagdo formal. Marcada
no tecido pelo.viﬁco, pelo nd e pela bainha, marcada no texto
pela linguagem poética.

Considerados estes elementos, & possivel perceber a
ambivaléncia mencionada da concepcdo. poeética que os textos de
Adélia Prado professam. Adota-se neles, frequentemente, uma
postura anti-intelectalista, buscando-se manter contatos menos
mediatizados com a realidade utilizada como réferente. Para o
confirmarmos, basta que nos lembremos de poemas como "LInhagem",
"Clareira“, "Circulo". De alguns poemas de Adélia Prado fala uma
voz poética que busca despojar—se da intermediacso intelectual -
propria a individuos formados dentro das normas da “classe
culta" - para explorar motivos.e assuntos simples a vida humana,
partindo de matriz regional, buscando encontrar neles componentes
primarios da exist@ncia do ser, aqueles que s3o0 capazes de
conferir a ela um sentido profundo. Encontrando-os, busca
transmiti-los como alternativa para a vacuidade de valores da
vida moderna.? Dai a opcdo pelo prosaismo. Por outro lado,
entretanto, seus textos professam que o prosaismo deve realizar-
se em organizagdo formal, conforme'enunciam poemas como “A rosa
mistica" ou "A poesia, a salvagdo e a vida II": no primeiro
manifesta-se a preocupaéﬁo com a ordem acertada de palavras que
realiza o poetico e no segundo enuncia-se o poder que adquirem as
palavras quando organizadas em éombinacaes sonoras adequadas.10

Este mesmo poder, entretanto, tende a desviar a ateng3o do
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referente para a organizagdo discursiva <gque o constroi. O
prpsaico, organizado em forma poetica, continuaria ainda
prosaico? Alguém se lembraria, diante de um achado formal da
natureza da paronomasia "“vincar o terno / vida eterna", de que
esta poetica almeja marmorizar os valores do mundo da provincia?

Pode—-se argumentar que o restante do poema se encarregaria de

assim o fazer e ai teremos, novamente, a ambivaléncia e o
dilaceramento. Muitas vezes, a poética em questio rebela-se
contra o cativeiro da forma, como em "0 despauterio" (OP, p. 58):

"Insinua-se a tentag3o de rejeitar a forma
e ndo sei se vem do. Bem ou do Mal.

Um enfado pelo que sa se mostra

a forga de palavras desse

e ndo de outro jeito dispostas.

£ quando mais sei que ndo sou Deus. (... )"

Agqui, entretanto, a “"tentag3do de rejeitar a forma" advem
da angustia em que implica o duro exercicio do signo, da
dificuldade de se lidar com o que parece maior que o poeta, o
"egpléndido caos" de onde emergem os elementos que apoiam a
construcdo do discurso poético. Sabe-se, nestas horas, que n3o se

e Deus pela dificuldade, pelo sofrimento em que implica o

trabalho da elaboragdo poética. O poeta e
“(...) passarinho cego trinando. (...).*",

ser limitado que insiste em tentar alcangar esferas mais altas
que seu tamanho permite. Dai a tenta¢cdo de rejeitar a poeéia
(como temos visto, outro tema recorrente nesta poética, em varias
nuances, algumas apontadas‘aqui) para se resguardar da angustia

do sentimento desta limitag3o.
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Em outros poemas, entretanto, rejeita-se a forma por
motivos contrarios a este. Neles, o sujeito pbético chega a
desdenhar Ia forma rigorosamente construida por ela marcar o
distanciamento da realidade implicito no exercicio do signo. & o
caso de "A formalistica" (AFP, p. 15):

"0 poeta cerebral tomou café sem agucar
e foi pro gabinete concentrar-se.
Seu lapis & um bisturi
que ele afia na pedra,
na pedra calcinada das palavras,
imagem que elegeu porque ama a dificuldade,
o efeito respeitoso que produz
seu trato com o dicionario.
-Faz trés horas ja que estuma musas.
0 dia arde. Seu prepucio coga. :
Daqui a pouco come¢cam a fosforecer coisas no mato.
A serva de Deus sai de sua cela a noite
e caminha pela estrada.
passeia porque Deus quis passear
e ela caminha
(...)
As rds pulam sobressaltadas
e o pelejador ndo entende,
quer escrever as coisas com as palavras."

Estabelece-se agqui uma oposig¢3o entre a "serva de Deus" e
o "poeta cerebral®, que teima em n3oc compreender que as coisas

i1 A “serva de Deus®, que

nso podem sér escritas com as palévras.
sabe disto, ao invés de fechar-se num gabinete e tentar fazé-lo,
sali para experimentar a vida no mato. Mas de quem & a voz poetica
que se escuta nesta poema, sen3o a dela (ou de alguém que com ela
muito se identifica, conforme pode-se perceber nos trés ultimos
versos)? Ha aqui um sujeito poéﬁico que constroéi imagens de uma
atmosfera tarrida, onde o mundo se desintegra, reduz-se a cinzas
pelo "lapis-bisturi" do "poeta cerebral®, carregando todo o seu
universo do sentido de morte. Constréi também, contrastivamente,

uma outra atmosfera, carregada de forte conotag3o vital ligada ao

universo por onde passeia a “serva de Deus". 0O que se verifica a
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partir dai @ que, no poema, nega-se o que se faz. Voltamos a uma
situagdo bastante parecida a de "Circulo", onde a existéncia do
texto nega 0 seu enunciado. Percebe—-se aqui o dilaceramento do
que nega a necessidade de forma ao mesmo tempo em que so pode se
realizar atravées dela. A "serva de Deus" deseja as coisas que
“"fosforecem nd mato", »deseja a forga vital que este

relacionamento menos mediatizado com o natural pode trazer para a

existéncia, mas, para registra-lo, necessariamente estabelece a
mediacao, distancia—-se das coisas. Esta mediag3o que o escrever
estabelece com o mundo imediato € o que n3o se deseja, mas e

também o que nao se pode evitar.

0 sujeito poético deste poema é_o que busca resgatar o
valor da vida “do mato", aquele mesmo que busca a forga
regeneradora advinda de um ambiénte “primitivo"; aquele sujeito
poético que conhecemos, o que fundamenta uma busca de salvagdo
num ato de fé. 0 seu dilaceramento, entretanto, estia implicito na
tens3o que a propria existéncia do seu fekto estabelece, no

paradoxo de um enunciado que nega-se a si mesmo.
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NOTAS

A partir de uma visdo desta natureza, talvez seja possivel

encontrar uma justificativa menos futil para o desejo de

estatua em “Bitolas®" e para o reconhecimento nos meios
literarios que a poetisa iniciante almeja alcangar em
*“Al findega", que sdo admitidas, nestes poemas, como vaidades.

0 que eles podem revelar @ a necessidade de se negar a
finitude, a busca humana de encontrar alternativas para a
sensagao .de absurdo que a inevitabilidade da morte pode
emprestar a existéncia em certos momentos (n3o em todos,
conforme se vera a seguir. As posturas ambivalentes desta

poética manifestam—se também por aqui).

Ha aqui uma invers3do do dogma religioso: elementos exteriores

'sdo também elementos de salvag3o. Novamente percebemos aqui a

heterodoxié que caracteriza o catolicismo "“t3o avido" da
poética de Adélia Prado. O sentimento de religiosidade n3o se
confunde com submiss3o institucional e, deixando o ser mais
livre no relacionamento com a divindade, € mais poderoso:
torna-se bvalor existencial; adquire uma capacidade maior de

tornar a existéncia significativa.

Importante lembrar, novamente, que n3o & com estes olhos que o
sujeito poético sempre vé as coisas. Em “"Mdbiles", por
exemplo, ja se esbarrou na sensagc3o de absurdo que a oposig3o

fugacidade/beleza do mundo pode emprestar a existéncia.

Foram trabalhados até aqui trés temas recorrentes na poetica

de Adélia Prado que, da perspectiva dao presente estudo,
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convergem para um mesmo ponto. A experiéncia religiosa, a
poetica e a erética buscam transcender as limitagdes humanas
indo em busca do encontro do absoluto. Uma concepgao bastante
proxima a esta revela Octavio Paz, em O arco e a lira. (Rio de
Janeiro: Nova Frontéira, i982). Afirma ele:

"o homem moderno descobriu modos de pensar e de
sentir que n3o estdo longe do que chamamos de parte
noturna do nosso ser. Tudo aquilo que a razdo, a
moral ou os costumes modernos nos fazem ocultar ou
depreciar, constitui para os chamados primitivos a
unica atitude possivel ante a realidade. Freud
descobriu que nao bastava ignorar a vida
inconsciente para fazé-la " desaparecer. A
antropologia, por sua vez, mostra que se pode viver
num mundo regido pelos sonhos e a imaginag3o, sem
que isto signifique neurose ou anormalidade. 0 mundo
divino ndo cessa de nos fascinar porque, mais além
da curiosidade intelectual, ha no homem moderno uma
nostalgia". (pp. 141-142). .

Da perspectiva que foi trabalhada, essa nostalgia da
“parte notgfna do nosso ser" teria um mesmo sentido
existencial da “nostalgia da continuiqade perdida®” de
Bataille, ou do que chamei na poeéetica de Adélié Prado de

desejo de absoluto.

As experiéncias vitais que possibilitam o encontro com o
estado original do qual o ser sente nostalgia implicam sempre
em mudéncas de estado, conforme a vis3do de Bataille e conforme
verificamos que também ocorre na poetica de Adélia Prado. Para
Octavio Paz, da-se o mesmo. Falando especificamente do
sagrado, ao qual subjazem as mesmas motivagdes do erdtico e do
poético, conforme sera demonstrado a seguir, afirma ele:

"0 ponto de pértida de alguns socidlogos (para
procederem ao estudo delas) é divisdo da sociedade
em dois mundos opostos: um, o profano; outro, o

sagrado" . (p. 146)

E prossegue mais adiante:
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"Se o sagrado € um mundo a3 parte, como podemas
penetrar nele 7 Mediante o que Kierkegaard chama de
‘salto’ e nos, a espanhola, de ‘o salto mortal’™.
(p. 147)

Sobre a natureza deste salto:

“ ..0 ‘salto mortal’, a experiéncia da ‘outra
margem’, subentende uma mudangca de natureza - & um
morrer e um nascer". (p. 148)

Ainda segundo Octavio Paz, a experiéncia do salto é& a
experiéncia do encontro com o Outro e:

"Em sua forma mais pura e original, a experiéncia da
‘outridade’ & estranheza, estupefagcdo, paralisia do
dnimo: assombro". (p. 156)

E continua ele:

A experiencia do Outro culmina na experiéncia da
Unidade. (...) O precipitar—-se no Outro apresenta-se
como um regresso a algo de que fomos arrancados.
Cessa a dualidade, estamos na outra margem. Demos o

solto mortal. Reconciliamo—nos conosco". Ou seja: “e
a vida anterior que retorna". (p. 161)
Chegamos entdo a identidade entre poesia, religiSo e

erotismo que foi enunciada. Afirma Octavio Paz:

"Ha um buraco, uma cova a nossos pes. O homem anda

desamparado, angustiado, buscando esse outro que g
ele mesmo. E nada pode faze-lo tornar a si, exceto o
salto mortal: o amor, a imagem, a Aparig¢3do". (p.
162)

(Octavio Paz chama de "Aparigdo" a teofania).
Sobre o amor mais especificamente, afirma ainda ele:

*0 amor nos suspende, nos arranca de nos mesmos e
nos langa no pasmo por exceléncia: outro corpo,
outros olhos, outro ser. E s0 nesse corpo que n3o e
nosso e nessa vida irremediavelmente alheia podemos

ser nos mesmos. (...) D instante da alienag3o mais
" profunda @ o da plena reconquista do nosso ser". (p.
162) .

Acreditamos que se diga aqui algo extremamente praximo
do que podem dizer estes versos do "Memoria amorosa“:

"seus dedos com unhas, inacreditaveis '"
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E, concluindo, cito ainda Octavio Paz:

"As trés experiéncias (a do sagrado, a da poesia e a
do amor) s3o manifestagdes de algo que @ a prapria
raiz do homem. Nas trés lateja a nostalgia de um
estado anterior. E esse  estado de unidade
primordial, do qual fomos separados, do qual estamos
sendo separados a cada instante, constitui nossa
condi¢d3o original, para a qual naos voltamos de ve:z
em quando. Sabemos apenas que & aquilo que nos chama
do fundo de nosso ser.(...) No encontro amorosa, na
imagem poetica e na teofania, conjugam-se sede e
satisfagcdo: somos simultaneamente fruto e boca, numa

unidade indivizivel. 0O homem, dizem os modernos, e
temporalidade. Mas essa temporalidade quer se
apaziguar, saciar—-se, contemplar-se a si mesma.
Jorra para se satisfazer". (pp. 164-1435)

5. 0 efeito de estranhamento proprio do discurso poético é

trabalhado por Chklovsky, no texto "A arte como procedimento®.
Segundo ele, o objetivo da arte e desautomatizar a percepcao,

“(...) & dar a sensagao do objeto como vis3o
e nao como reconhecimento”.

Dai que:

"0 procedimento da arte @ o procedimento

da singularizacdo dos objetos". (p. 43)
Esta "singularizag3do" faz com que se perceba a imagem
poetica com estranhamento e surpresa, como universo que, pela

percep¢do automatica, n3o se consegue penetrar. Atuando desta

maneira, entretanto, a imagem obriga a percepg3o a se deter’
sobre ela e alcanga, assim, forga e duragio. (In TOLEDO,
Dionizio de O. (org.). Teoria da literatura: formalistas

russo. Porto Alegre: Editora Globao, 1978).

A referéncia ao caos de onde emergem elementos que operaciona-
lizam a criag3o remete, outra vez, a ideéia de recriagiao do

mundo pela poesia.

Op. cit., p. 30.
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8. Esta mudangca abrupta de tons & muito caracteristica dos poemas
de Adélia Prado. & muito frequente que a construgdo de uma
atmosfera grave seja seguida de um extremo érosaismo
discursivo, pProcedimento este que parece objetivar a uma
desierarquizacdo de discursos. No poema “Tulha", por exemplo,
a respeito do qual foram feitas ‘algumas consideragoes,
verifica—-se uma procedimento desta natureza. 0Os sete primeiros
versos tem este tom "elevado", criado pela elaboragcdo formal
que explora a sonoridade das palavras. Vejamos, novamente, as
seus pPrimeiros versos:

"Ontem de noite a tentagdo me tentou,

no centro da casa escura, no meio da noite escura.
A noite dura seu tempo, mas a barra do dia barra,
espanca a soberba das trevas.

0 que trémulo e choroso vagou nos comodos quietos
encontra os pardais palrando,

mulheres com suas trouxas reverberendo no sol".

As combinagdes sonoras marcam todo o poema: alteragcdes
(mais marcadas no 12, 68 e 79 versos), paralelismos éintéticos
‘(no 29), rimas (22 e 32 versos, este Gltimo com rima interna),
repetic3o de palavras (22 e 32 versosf, estrutura ritmica com
acentuac3o regular (em silabas alternadas, no SQv verso),
predominio de vogais fechadas. Estes versos iniciais d3oc a
impressao ‘de serem O resultado de uma escolha cuidadosa de
palavras com vias a criar a atmosfera "solene" de que falamos
e que o 729 verso quebfa, pelo seu prosaismo “descuidado":

"Declaro que a vida €& atima, a realidade maltipla,
[los nossaos sentidos fracos®™.

0 poema inclui ainda trés versos que parecem reproduzir

os dizeres de um convite de aniversario, bastante
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convencionalmente redigido:

"Marly Guimardes, esposa de Mario Guimarides,
completa mais um aniversario e na oportunidade
recebe os cumprimentos dos parentes".

9. Lembremos ainda que produgdo desta poética ocorre em um
momento histdrico em que a possibilidade de encontraf sentido
para a existéncia encontra-se ainda mais ameagada, conforme
foi aboardado no inicio deste estudo. A experiéncia que vive o
homem - contempordneo €& a de estar imerso num mundo onde o
"progresso tecno-ildgico", amparado pela crescente
"intelectualuzagdo" da realidade empreendida pela ciéncia, vai
gradativamente destruindo os valores que davam sustentag3do a
sua existéncia e a consequéncia disto @ a sensagdo de auséncia
de um sentido profundo que se possa atribuir a éla. Escrever,
ent3do, “"anti-intelectualmente" (se isto fosse possivel) a
partir do prosaismo e do referehte socio—-cultural da
provincia, poderia ser mesmo a op¢ao adequada a uma poeéetica
que busca resgatar aqueles yalores como forma de reconferir

sentido a4 existéncia do homem contemporineo.

10.0 poder que adquirem as palavras quando acertadamente
agrupadas € o efeito estético que produzem, a intensificagdo
de percepgdo de que fala Chklovky, o que faz com qgque ela

chegue "ao maximo de sua forga e duragdo”. Op. cit., p. 54.

11 . A nomeagdo "poeta cerebral®, o destaque da imagem da pedra e a
referéncia ao "amor pela dificuldade" como caracteristica do
trabalho poético s3o elementos que nos remetem a idenficar a

que tipo de concepgio poética faz-se oposicio neste poema:
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muito provavelmente a que caracteriza a obra de Jo3do Cabral de

Melo Neto. A opgdo por uma poetica que ao descarnamento das

coisas (que efetua o "bisturi") e a sua petrificag¢3do, prefere
“ras" que “pulam sabressaltadas", coisas que “"fosforecem no
mato®, evidencia-se nas imagens de aridez, esterilidade,

enfim, de morte, que constroem o universo do “poeta cerebral®.
Seu "bisturi", ao dissecar, mata o mundo. A “serva de Deus" (e
por isto serva de Deus), ao contrario, passeia na estrada e

frui a vida do mato, a criac¢ao.
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Discutidas estas questoes, persiste'ainda a pergunta:

trata-se esta de uma poetica anacrodonica 7 Se considerarmos suas

opcoes tematicas, parece que sim. As ‘“"respostas" as questides
engendradas pela modernidade que empreende fundamentam—se,
basicamente,  num retorno a um espago anterior ao ~moderno, ou

ainda ndo totalmente penetrado por ele, com vias va resgatar
valores capazes de reconferir ao homem contemporﬁnéo a identidade
perdida. Assim, recupera-se Deus, o amor, o erotismo, o convivio
humano mantido por relagoes de afetividade e respeito, a _poesia,
todos enquanto valores existenciais, numa tentativa de recuperar
tambem o seu poder‘de conferir sentido a ekisténcié humana, de
reagir contra sensagdo de vacuidade da existéncia; Retornando A&
provincia para recupera-los, Adélia Prado recusa o maoderno: n3o
atua vdentro dele para modifica-lo conforme propde Berman, antes
prossegue afirmando a for¢a subjetiva diante de uma realidade que
nao a reconhece..

Sabemos, entretanto, gque ndo é exatamente isto o que
ocorre em todos os momentos. Q dilaceramento, marca fundamental
de seus textos, denuncia que as opg¢des n3o se fazem impunemente.
Mais do que efetivamente o ndo reconhecimento do -moderno, seus
textos expressam o desejo de que fosse possivel ndo reconhecé-lo.

0 dilaceramento manifesta-se, tambem, .no tipo de
organizagao discursiva que a poéetica de Adelia Prado efetua.
Sistematizando algumas questdes que foram mencionadas aqui, sdo
caracteristicas suas: o prosaismo na escolha de temas, o emprego
de recufsos cujo registro pertence tradicionalmente ao territorio
da narrativa (como o relato), um verso com fitmo bastante

aproximado ao da prosa, a incorporagi3o de um tom de
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coldquialidade e uma estrutura de caréter_fortemente _dialégico—
conversacional. Adélia Prado, obviamente, busca uma organizag3o
discursiva coerente a inten;ionalidade de valorizar o espago que
adota como referente poetico: a preferéncia pelo relato, a
estrutufa dialégicoQCDnversacional, o ritmo aproximado ao da
prosa servem a fun¢do da qual esta poética se investe de ser
veiculo de transmiss3o de sabedoria; a coloquialidade e prosaismo
objetivam desierarquizar linguagens e indicam o mundo do qual a
sabedo?ia adveém.

€ importante observar, entretanto, que estes procedi-
mentos sdao fundamentalmente modernos. Embora suas raizes remonteﬁ
ao romantismoi, as experiéncias das vanguardas que marcaram
esteticamente o inicio deste século @ que o0s radicalizaram e
legitimaram seu emprego na literatura posterior. Estas
experiéncias propiciaram, entre outras coisas, uma dilatacSo: da
expectativa poetica que  permitiu que indmeros elementaos
'considerados ‘tradicionalmente n3do aptos a figurar no discurso
poético a ele ascendessem e ocupassem ai lugar de destaque.. Isso
ocorreu em decorréncia do que Benjamin definiu como "a perda da
aura da obra de arte", fenomeno gerado pelas condigdes de
produc3o desenvolvidas a partir da Revolugdo Industriale. Sempre
objetivando romper Coh'estrufuras esteéticas identificadas ao
passado, estas vanguardas, ndo so6 dilataram as fronteiras do
literario, como também tornaram difusas as outrora estabelecidas
entre os geéneros.

No Brasil, aos modernistas de 22 coube empreender estas
transformagcdes: a rapsodia de Mario de Andrade e as Memodrias

sentimentais de Jo3do Miramar s3o textos em que se observa, tanto
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a perda da visibilidade de fronteiras entre géneros literarios,
quanto a incorporacdo de elementos ateée entao considerados
espurios a este tipo'de discurso.

Adélia Prado utiliza-se desta mesma linguagem que sua
época lhe propiciou. As fronteiras entre géneros apresentaﬁ—se
tdo difusas em sua poéetica que, muitas vezes, colocam—na num
terreno indistinguivel entre poesia e prosa. Quanto ao proséismo

na escolha de temas, suas raizes remontam tambem A& tradigao

moderna. Dificil ndo identificar o titulo de uma das partes que
compoem O coracdo disparado, "Qualquer coisa & a casa da - poesia"
(p.19), a estas palavras de Oswald de Andrade, no Manifesto da

Poesia Pau—-Brasil:

"A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafr3io e
de ocre nos verdes da Favela, sob o azul cabralino,
sao fatos esteéticos."®

A aproximagcao a Manuel bandeira, sob esta perspectiva, e
também aobrigatoria. Adelia Prado certamente assinaria embaixo

destas palavras do Itinerario de Passargada:

“(...) a poesia esta em tudo - tanto nos amores como
nos chinelos, tanto nas coisas ladgicas quanto nas
disparatadas. ™

Ocorre, entretanto, que a organiza¢do discursiva que se
apropria de conquistas modernas ainda serve ao objetivo de
recuperar o antigo, de resgatar um espa¢o "anti—-moderno" e que o
moderno parece fadar a extingdo. Verifica-se, assim, mais uma
vez, o dilaceramento desta poética em sua propria estrutura
discursiva: adog3o de um temario "anti—-moderno" numa organizacdo

que incorpora aspectos modernos para servir, novamente, a um
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objetivo "anti—moderno".

Lembremos ainda de uma outra tens3o estrutural que a

caracteriza: a que se manifesta, por um lado, no desdém pelo
exercicio do signo — que instaura uma mediagdo indesejavel com a
realidade a partir da qual se almeja recuperar um poder

regenerador para a existéncia; por outro, no pastulado de que
poesia €& forma, organizagcdo acertada de palavras que alcanga a
"carne incorruptivel", da qual se necessita enquanﬁo alternativa
de imortalidade.

»Aqui nada‘se resolve, nada se apazigua, a ndo ser muito
provisoriamente. Tdo dificil quanto determinar uma posigdo rigida
- para esta poetica no contexto da produgdo literaria contemporianea
& conceb&-la desvinculada destas tensdes. & no péradoxo que ela
se funda, no desejo do impossivel; e oferece—-nos o dilaceramento
do que se pdde construir entre o desejo e a realidade, entre o

afi e a insolvéncia.
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NOTAS

1 . Wordsworth ja as enuncia no "Prefacio" as Baladas liricas:

“(...) o principal objetivo a que me propus nestes
poemas foi escolher incidentes e situagdes da vida
comum e narra-las ou descrevé-las totalmente, tanto
quanto possivel, com a escolha de uma linguagem

utilizada pelas pessoas, e, ao mesmo tempo, dar-lhes
um certo tom de imaginag3o que apresentasse a mente
coisas comuns num aspecto pouco usual . "

In LOBO, Luiza (org.). Teorias poeticas do romantismo. Porto

Alegre: Mercado Aberto, 1987, p. 170.

2."A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica". In

op. cit., nota 10, cap. I.

3. In TELES, 6Gilbherto Mendongca (org.). Vanguarda Europeéia e

Moderninsmo Brasileiro. Petropolis: Vozes, 1978, p. 203.

4.In Manuel Bandeira: Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro:

Nova Aguilar, 1983.



B I B LL I OGRAFTIA



117
1 - OBRAS DA AUTORA (por ordem de publicacdo):
PRADO, Adélia. Bagagem. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1979.

-—. 0 coracdo disparado. Rio de Janeiro: Nova'Fronteira. 1978.
-—-. Solte os cachorros. Rio.de Janeiro: Nova Fronteira, 1979.
——. Cacos para um vitral. Rio de Janeirb: Nova Fronteira, 1980.
——. Terra de Santa Cruz. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984 .
—. 0 pelicano. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987..

——. A faca no peito. Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

2 - SOBRE ADeLIA PRADO

CORREIA, Marlene de Castro. "Adélia Prado e a construgiao poetica
do sujeito feminino". In MUZART, Zahide L. (org.) 32 Seminario
Nacional Mulher e Literatura — Cadernos (1i). Florianopolis,

UFSC, 4 a 6 de outubro de 1989.

FRANCO, Adércio Simdes. A poética de Adélia Prado. Dissertagdo de
Mestrado. Universidade Catdlica do Parana. 1984. rOriéntador:

Professor Vicente Ataide.

JUNQUEIRA, Ivan. "0 ‘caso’ Adeélia Prado". In A sombra de Orfeu:
ensaios. Rio de Janeiro: Editorial Nordica, Brasilia: INL.,

1984 .



iis

MORAES, Vanessa de Landa. A mulher desdobravel: Transgressdo e
comp letude na poética de Adeélia Prado. Dissertagdo de
Mestrado. Univérsidade Federal do Rio de Janeiro. Orientadora:

Professora Marlene de Castro Correia.

O0SAKABE, Haquira. “"A ronda do anticristo". In SCHWARZ, Roberto
(org.). Os pobres na literatura brasileira. S3o Paulo:

Brasiliense, 1983.

s4, Jorge de. “Presen¢ca de Carlos Drummnond de Andrade na poesia
de Adélia Prado". In Ensaios e Semiotica (Caderno de
Lingiiistica e Teoria da Literatura), n. 8. Faculdade de Letras

da UFMG, 1982.

SILvVA, Irene Vieira da. Bagagem de Adelia Prado: uma poética do
desdobramentao. Dissertag3o de Mestrado. UNESP, Campus de
Assis. Orientador: Professor Antdnio Lazaro de Almeida Prado,

1984 .

3 - BIBLIOGRAFIA GERAL

ANDRADE, Carlos Drummnond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro:

Nova Aguilar,'1979.

BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova

Aguilar, 1983.

BARBOSA, Jo3o Alexandre. As ilusaes da modernidade: notas sobre a
historicidade da lirica moderna. S3o0 Paulo: Perspectiva, 1986.

——. A metafora critica. S3o Paulo: Perspectiva, 1974.



112
BATAILLE, Georges. 0 erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987.

BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Tradug3do, . introducdo e

notas de Jamil Almansur Haddad. S30 Paulo: Max Limonad, 1981.

~-—. A modernidade de Baudelaire (textos ineditos selecionédos por

Teixeira Coelho). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

BELLEI, Sérgio Luiz Prado. 0O cristal em chamas: uma introdugcdo a
leitura do texto literario. Floriandpolis: Editora da UFSC,

1986.

-—. “0 novo humanismo: formas de descentramento". In Estudos
Berm3nicos (Revista do Departamento de Letras Germanicas da .
Faculdade de Letras da UFMG). Ano V, v.I. Belo Horizonte,

dezembro de 1984.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas, v.I. Trad. Seérgio Paulo

Rouanet . S30 Paulo: Brasiliense, 1985.

——. Obras escolhidas, v.III. Trad. Joseé Carlos Martins Barbosa e

Hemerson Alves Baptista. S3o0 Paulo: Brasiliense, 1989.

BERMAN, Marshall. Tudo o que @ sdlido desmancha no ar: a aventura
da modernidade. Trad. Carlos Felipe Moises e Ana Maria L.

Ioriatti. S3o0 Paulo: Companhia da Letras, 1986.

BiBLIA SAGRADA: Antigo e Novo Testamento. Trad. Jo3o Ferreira de

Almeida. Rio de Janeiro: Sociedade Biblica do Brasil, 1960.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. S3o

Paulo: Cultrix, 1983.



i20
——. 0 ser e o tempo na poesia. Sgo Paulo: Cultrix: EDUSP, 1977.

BRADBURY, Malcom e McFARLANE, James (org.). Modernismo: guia

geral. Trad. Denise Bottmann. S3do Paula: Companhia das Letras,

198%9.

BUENO, Francisco da Silveira. Grande dicionario etimoldgico-
prosodico da Lingua Portuguesa. S3o Paulo, Edig3o Saraiva,

1963.

CAMPOS, Haroldo de. "Poesia e modernidade: da morte da arte a
constelagdo". In Folhetim, n.403. Sao Paulo: Folha de S3o

Paulo, 07-10-1984.
CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e
historia literdria. S3o Paulo: Editora Nacional, 1976.

CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Rio

de Janeiro: José Olympio, 1990.

CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionério etimoldgico Nova Fronteira

da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
ELIADE, Mircea. Mito e realidade. S3o Paulo: Perspectiva, 1972.

ELIOT, T. S. . "A tradicdo e o talento individual". Trad. Alberto’
da Costa e Silva. In Revista Branca, ano VI. n. 30. Rio de

Janeiro, 1954.

FILHO, Domicio Proenga (org., prefécio e notas). 0O livro - do

seminario. S3o0 Paulo: L.R. Editores Ltda, fev. de 1983.



i2i .

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Trad. do texto:
Marise M. Curioni, trad. das poesias: Dora F. da Silva. Sao

Paulo: Duas Cidades, 1978.

HAUSER, Arnold. Histéria social de literatura e da arte, v. II.

Trad. Walter H. Geenen. S3o Paulo: Editora Mestre Jou, 1982.

JAMESON, Fredric. "Pos-modernidade e sociedade de consumo". Trad.
Vinicius Dantas. In Novos Estudos: CEBRAP, n. 12. S3o Paulo,

CEBRAP, jun. 19835.

LOBO, Luiza (trad., seleg3do e notas).Teorias poeticas do roman-

tismo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987.

MERQUIOR, José Guilherme. 0 elixir do apocalipse. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 1983.

——. 0O fantasma romantico e outros ensaios. Petradpolis: Vozes,

1980.

PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo & vanguarda.

Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

-—. 0 arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova

Fronteira, 1984.
ROSENFELD, Anatol: Texto\Contexto. S3o Paulo: Perspectiva, 1976.

SANTOS, Jair Ferreira dos. 0 que é pés—moderno. S3o Paulo: Brasi-

liense, 1986.

TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia e Modernismo

Brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1978.



ige

TOLEDO, Dionisio de Oliveira (org.). Teoria da literatura: Forma—

listas russos. Porto Alegre: Editora Globo, 1978.



	es

	es

	qp


	se

	se

	loe

	iis




