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Aquela parte de mim que nunca
deixa de acreditar que ha luz no
. fim do thnel, e que segue,
mesmo sabendo que a distancia
é grande e o trajeto ¢€
complicado.
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RESUMO

O trabalho apresentado nesta dissertagdo, O telefone sem
Fio, A Sobrinha do Presidente e As Duas Polegadas a Mais -
concepgdes de beleza no concurso de Miss Universo, mostra que
o concurso de Miss Universo sustenta—-se num conceito, o de
beleza, totalmente naturalizado. Da mesma forma, a beleza é
um dos pilares mais permanentes do modelo hegembénico do
feminino. Portanto, o Miss Universo constréi género, uma vez
que reforga um dos elementos centrais do feminino, a bele:za,
sob a crengca de que ela €& “natural”. O discurso do Miss
Universo porém, ¢é ambiguo, oscilando entre o inato e o
adquirido. O que vai mudando ao longo do tempo parece ser os
valores associados ao género camuflados no conceito de
beleza. Isto €& demonstrado por meio da andlise de materiais
provenientes de diversos corpora de pesquisa, abrangendo
desde a veiculag8o do concurso nas midias impressa
(preponderantemente) e audiovisual até entrevistas com ex-
misses Brasil/Universo.

A partir desta andlise, que compreende os uUltimos 45
anos como periodo histdérico explorado na pesquisa, propde-se
o estudo do Miss Universo como um espago de construgdo de
género. ’ i
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ABSTRACT

The work presented in this dissertation, The Grapevine,
The President’s Niece and The Two Extra Inches -~ ideals of
beauty in the Miss Universe Pageant, shows that the contest
has 1its roots in a concept, that of beauty, thoroughly
naturalized. Beauty is one of the most permanent bastions of
the hegemonic femininity model. Therefore the Miss Universe
Pageant constructs gender as it reinforces one of the central
elements of the feminine, beauty, under the belief that it is
“natural”. However the Miss Universe Pageant discourse on
beauty is ambiguous, shifting its emphasis from the innate to
the acquired. The gender associated values embbeded in the
concept of beauty are what may have changed with time. We
demonstrate that through the analysis of research sources
belonging to different corpora, including a wide range of
materials from the last 45 years media coverage (the press
mainly) to interviews with former misses Brazil/Universe.

Based on that analysis we suggest the study of The Miss
Universe Pageant as a gender construction arena.
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Ao contririo do que diz o mito antigo, a sabedoria
nio irrompe integralmente desenvolvida como Actenas
saindo da cabeca de Zeus; é construida por pequenos
passos a partir do comeco mais irracional.

(Bruno Bettelheim, 1992:1)



PREFACIO

"Era uma vez" uma garotinha que numa noite de julho de

1966 estava assistindo TV. Ela nos conta:
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Para essa c¢rianga maravilhada dos anos 60, o Miss
Universo representava um primeiro contato com a alteridade.

Algo como uma maquete animada e sonorizada do globo

terrestre.



Para a adolescente da década de 70, o Miss Universo era
um super evento televisivo, um desfile de modas e pessoas
famosas. O interesse persistia.

Para a moga bastante ocupada dos anos 80, o Miss-U era
um evento rel@&mpago, mas fielmente assistido.

Para mim, que sou essa moga, essa cCrianga e essa
adolescente, nos anos 90, o0 Miss-U adquiriu uma nova
dimensdo. Em 1994, por um desses "caprichos do destino" o
Miss-U passou a ser, a dgrosso modo, a tematica de minha tese
de mestrado em Antropologia Social. Naturalmente, isso nao
aconteceu da noite para o dia, foi todo um processo, onde nao
houve um fator determinante Unico. Mas tenho certeza de que o
grande impulso para que as coisas tomassem © rumo due agora
seguem, fol a realizagdo do trabalho final para a disciplina

'Relagbes de Género',!

no primeiro semestre de 1994.2 A partir
dai, venho tentando conduzir minhas reflex8es sobre os
concursos de beleza, em particular sobre o Miss Universo, em

termos mais académicos.

! Pertencente & grade curricular do PPGAS da UFSC.

? ATRAGCAO FISICA FEMININA:MISS UNIVERSO NAO E MAIS A MESMA - UM ESTUDO COMPARATIVO ACERCA DAS
CIAS CORPORAIS COMO "ESPELHO" DA SOCIEDADE NAS TRES ULTIMAS DECADAS E INICIO DOS ANOS

NOVENTA (INVESTIGACOES PRELIMINARES)



Se formos capazes de reconhecer as algemas que a
tradi¢do nos impds, também seremos capazes de rompé-

las.
(Franz Boas, citado por Fairclough, 1989:1)



INTRODUGCAO

Esta dissertagéo e,todd o trabalho que conduziu a ela
representam uma tentativa ﬁo sentido de alcangarmos um
entendimento mais amplo, ndo sé acerca dos concursos de
beleza, mas primordial e principalmente da construgéo ‘das
feminilidades1 no Brasil.

De modo mais especifico, nosso objetivo é discutir o
Miss Universo como um espago de construgdo de género em um de
seus aspectos, o da construgdo de um tipo particular de
beleza e dos valores nele embutidos. Em termos mais gerais,
isto se reflete numa melhor compreensdo da sociedade em que
vivemos, j& que, mesmo sendo o foco do estudo que estamos
apresentando, os ideais de beleza e feminilidade enfatizados
pelo concurso ndo foram, e ndo poderiam ter sido, discutidos
isoladamente.

Ao falarmos de ideais de beleza e feminilidade, calcados
em conceitos construidos, j& evidenciamos seu carater
cultural e tornamos evidente a insergdo desta pesquisa no

campo de Género.

Segundo Grossi (1993:2), género é um conceito usado para abordar as

relagdes entre homens e mulheres, relag¢des que nao sido cristalizadas e que podem se

' Tenha-se em mente que o universo aqui estudado corresponde a uma das diferentes maneiras de se construir
como mulher, visto dentro de uma perspectiva dialdgica.



modificar em diferentes situagGes culturais e histéricas; género diz respeito a
tudo que & social, cultural e historicamente determinado.

E o fato dos conceitos em questdo n&o serem inatos nem
cristalizados, o fundamento para a colocagdo da pergunta que
norteia nosso trabalho: quais foram os ideais de beleza e
feminilidade enfatizados pelo Miss-U nas quatro udltimas
décadas no Brasil?

Acreditamos ser possivel dar uma resposta a essa
pergunta, fazendo uma andlise que abrangesse o Miss Universo
em si (sua concep¢do), a apropriag&o brasileira por parte da
imprensa e o significado dos concursos no Brasil. E foi para
isso qué nos empenhamos aqui.

Mas antes que se empreenda essa andlise h& uma
obrigatoriedade, que é apresentar a tematica, falar sobre o
tipo de Antropologia que se pretende praticar e descrever os
procedimentos adotados na pesquisa, o que é feito no capitulo’
I, A PESQUISA - REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGIA, onde
retomamos nossa relagdo com a realidade empirica que nos
propusemos a estudar e alguns dos trajetos percorridos até
chegar ao recorte evidenciado nesta dissertacdo e, falamos
sobre a antropologia geertziana (conceito semidtico de
cultura e o empreendimento etnografico como um “risco
elaborado para uma 'descri¢éo densa'™), sobre o dialogismo,

conforme percebido por Mikhail Bakhtin, e sobre nog¢des de



Marcel Mauss,' no que concerne ao papel que ' tém neste
trabalho, além de descrever a metodologia utilizada em todo o
processo que lhe deu forma.

O segundo capitulo, O GENERO,“A BELEZA”, evidencia nossa
posigdo tedrica dentro do campo de estudos de Género e, traz
uma pequena “histdéria da beleza”, que é colocada mais no
sentido de ratificar nossa posigdo em relagdo a “beleza” e de
introduzir o Miss Universo, servindo como ponto de referéncia
a comentarios posteriores, do que no sentido de se constituir'
em um histérico propriamente dito, o que exigiria enfoques e
resgates diferentes. Também neste capitulo, ainda falando
sobre posicionamentos em relagdo a beleza, aborda-se outras
maneiras de vé-la.

No capitulo III, O MISS UNIVERSO - UMA ETNOGRAFIA,
inicia-se a etnografia propriamente dita, falando-se sobre o
concurso em si, sua concepgdo e atores sociais, abordando-o
tanto como programa televisivo gquanto como material da midia
impressa.

J& no quarto capitulo, CRITERIOS DE BELEZA - UMA
- CONSTRUGAO PARTICULAR DE BELEZA FEMININA NO MISS UNIVERSO,

discutimos como se di essa construgdo e mostramos os modelos,

' Conseqiitncias que o ‘estudo do completo’ tem para este trabalho em termos de

interdisciplineridade/transdisciplinaridade que, sio discutidas a partir de colocagSes de Luiz Eduarde Soares
(1993).



os ideais de beleza e feminilidade enfatizados pelo Miss
Universo durante as dltimas décadas.

Diferentemente dos conteidos que se estendem do primeiro
ao quarto capitulo que, embora ‘néo sejam compartimentos
estanques, representam cortés ou seccionamentos essenciais
como condi¢&o prévia a nossa préopria discuss&o,' o capitulo
V, CONCEPGOES DE BELEZA NO MISS UNIVERSO COMO UM ESPAGO DE
CONSTRUGAO DE GENERO - CONSIDERAGOES FINAIS, apoiado no
referencial teérico, e numa “interlocuc¢&o” mais intensa com
autores que estudam a influéncia da midia na estruturag¢do de
identidades, tenta dar uma visd@o global do que foi exposto,
bem como, sem a pretensdo de um carater conclusivo, discutir
alguns pontos importantes e preocupantes, levantados em
conseqiiéncia das duas grandes questdes por nbés abordadas no
decorrer do trabalho:os diferentes significados da beleza
enquanto ‘mistica feminina’ e o concurso Miss Universo visto
como um evento ideolbégico  produzido  por diferentes

articula¢des (midia, globalizagdo cultural, etc.).

! Esta divisdo geral do texto reflete a seguinte estruturagio:
Teonas-capitulos I e 11

Etnografia-capftulo III

Anilise-capitulos [Ve V



Pode ser que estimular o confronto em sua
dimensio mais vital sirva para exibir a fragilidade e,
paradoxalmente, a gravidade de seus motivos; mas,
sempre e em qualquer caso, sua natureza
(demasiadamente hlunana). A t:ransdisciplinaridade esta
lancada de volta a terra afinal, ¢ ao mundo dos
sentimentos, onde se Planta mais fundo a incerteza das
coisas humanas e o rigor as vezes amargo, de sua
indisciplina.

(Luiz Eduardo Soares, 1993:201)



cariTuio I

A PESQUISA - REFERENCIAL
TEORICO E METODOLOGIA

I.1- Referencial tedérico

I.1.1 ACERCA DA ANTROPOLOGIA QUE SE PRETENDE
PRATICAR: GEERTZ - CONCEITO SEMIOTICO DE CULTURA E
ANTROPOLOGIA COMO UMA CIENCIA INTERPRETATIVA

O conceito de cultura de Geertz (1973) é semibdbtico.

Este autor assume a cultura como as teias de significado

tecidas pelo préprio homem, as quais ele estd amarrado e a
analise das mesmas. Segundo ele, este conceito

"denota um padrio de significados transmitidos

historicamente, incorporados simbolos, um sistema

de concepgoes herdadas expressas em formas

simbdélicas, por meio das quais os homens commicam,

perpetuam e desenvolvem seu oconhecimento e suas
atividades em relagdo a vida". (Geextz, 1989:103)

Para Geertz, a cultura é um contexto, dentro do qual o
‘sistema entrelagado de signos interpretaveis’ (que ele
coloca como simbolos) podem ser descritos inteligivelmente,
ou seja, densamente. A cultura é uﬁ ‘documentb de atuagado’, é

piblica, porque assim o é o significado. A Antropologia é
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assumida ‘como uma ciéncia interpretativa, & procura do

significado’. E fazer étnografia é

como tentar ler (no sentido de "construir uma
leitura de") wum manuscrito estranho, desbotado,
cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e
camentirios tendenciosos, escrito n3o cam o8 sinais
convencionais do som, mas com exemplos transitérios
de comportamento modelado". (Geertz, 1989:20)

Na linha geertziana, a andlise cultural é concebida como uma

adivinhacio dos significados, uma avaliagdo das conjeturas, um tragar de conclusdes

explanatérias com base nas melhores delas. E é& exatamente esta a

posigdo que adotamos.

I.1.2 ACERCA DA TEMATICA:0 MISS UNIVERSO COMO
UM ESPACO DE CONSTRUCRO DE GENERO

I.1.2.1-SOBRE O DIALOGISMO - A NATUREZA INTERTEXTUAL DA
CONSTRUGAO DO SIGNIFICADO SEGUNDO BAKHTIN

As idéias de Mikhail Bakhtin (filélogo russo,

filésofo da 1linguagem, 1895-1975) estdo tendo mais e mais
influéncia em campos distintos como a Psicologia, a
Lingiistica, a Filosofia, e a Sociologia, havendo inclusive
autores que clamam a superioridade de um enfoque inspirado em

certas 4reas chaves do pensamento bakhtiniano. Entre eles

Todorov (1981:7), que coloca Bakhtin como antes de mais nada

um tedrico do texto, n&o num sentido restrito, mas sim num

sentido que vai muito além da literatura, apresentando uma
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visdo unitaria do campo das ciéncias humanas, baseada na
identidade de seu material -os textos, e de seu método~ a
interpretacéo.?!

Contudo, em Antropologia os conceitos bakhtinianos sao
mais conhecidos por seu j& bastante explorado potenciél de
aplicagdo a éstudos que envolvem a histéria oral, as
nar;ativas.2

Além disso, na "nova" .Antropologia (que alguns
chamam de pés-moderna e outros n&o’), o dialogismo e a

polifonia (cf. Caldeira, 1988) s&o reconhecidos como

modos de produgdao textual, questionando-se -a autoridade
monofénica,  uma das caracteristicas de uma ciéncia que
pretendeu representar culturas (antropologia cléassica). Hoje

se pretende representar experiéncias, o gque ndo pode ser

! ..Théoriclen du texte avant tout (dans un sens non restrictf, c’est-d-dire bien plus large que cebd de
“littérature”), il s’est vu obligé, pour mieur étayer sa recherche, & des longues incursions dans les
domaines psychologique et sociologique; il en est revenu avec une vision unitaire du champ entier des
sciences humaines, fondée sur Uidentité de leur matiére:les textes, et de leur méthode:Uinterprétacion, ow,
dirait-il phutét, la comprénsion répondante. (Todorov, 1981:7).

% Nesse sentido é exemplar o trabalho do antropélogo T.J. Holland, Time, Space, and Dialogue in the Steam-
era Railroaders' World and Oral Narrati ve: A Bakhtinian Perspective. .
*George Marcus (1991:219) colode: que

-~ @ tendéncia umrmmm'acﬁwm1mm*nu|ummmmuenn&:ﬁrmdmhn&anmmm*mh "pés-
moderna” é errada. De fato, a natureza da produciio artistica atual e os debates a seu respeito
incentivaram muite, durante os iltimos dez anos, o gosto dessa controvérsia nas humanidades e nas
ciéncias humanas nos Estados Unidos, mas a critica da etnografia e das experiéncias que decorrem dela
ndo podem, de forma alguma, serem identificadas com um pds-modernismo estético. As provocagbes
deste ultimo, apenas criaram as condigies para uma valorizaciio, por parte de alguns antropéloges, de
estratégias de pesquisa e elaboraciio de textos baseados em aspectos do modernismo clissico repensado
¢ vivificado para que pudesse alcancar 0s mesmes objetivos que antes, definidos em termos bastante
tradiclonais.”
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feito sem considerarmos as nogbes bakhtinianas que explicitam
a natureza dialégica do ser, da linguagem e da vida social.
Ndo h& <como se praticar esse tipo de antropologia
desconsiderando a natureza pléastica, negoc‘iada e provisédria
das acgbes e verbalizaqc")es.' Dentre as nog¢8es bakhtinianas de
especial relevadncia para este estudo estd a de polifonia

vista por Robert Stam' como se referindo,

embora de outro ingulo, aoc mesmo fendmeno designado
por “dialogismo” e “heteroglossia”. Enfatiza a
coexisténecia em qualquer situagio textual ou
protextual, de uma pluralidade de vozes que n3o se
fundem uma oconsciénocia Unica, mas que, vez
disso, existem em registros diferentes, gerando um
dinamismo dialégico entre elas préprias. Nem
“heteroglossia”, nem “polifonia” apontam meramente
para a heterogeneidade enquanto tal, mas sim para o

ingulo dialdégico no qual essas vozes se justapdem e
se contrapdem, gerando algo além delas préprias.

(Stam, 1992:96)

O Miss Universo €& uma situagdo textual (cultura)
polifénica. Reportando-nos a nogao de polifonia,
anteriomente citada, o que fazemos ao longo deste trabalho é
mo&trar o0 Miss Universo como um espa¢go de construgdo de
género, abordando é pluralidade ‘de vozes que existem em
registros diferentes e que dialogicamente acabam por
conformar algo além delas préprias, ou seja, o Miss Universo,

com seus modelos, tensdes, ambigliidades, etc. Embora a

delimita¢do de nosso ‘manuscrito...’, isto €&, o recorte dado

! Pesquisador, professor da Universidade de Nova lorque, que tésume a obra bakhtiniana, com interessantes
propostas para explorar o potencial analitico dos conceitos e metodologia bakhtinianos.
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a tematica na parte que aqui exploramos, tenha se direcionado
para a recupera¢do dos modelos de beleza e feminilidade do
Miss Universo, o que, mesmo pesando-se sua extrema
importéncia, € apenas um dos aspectos merecedores de analise
dentro do conéurso como um espago de constru¢do de género, e
isso possa dar a idéia equivocada de que estejamos subsumindo
nossa analise sob a ‘égide unicamente da diferenca de

género’,?

pelo fato de falarmos quase que exaustivamente na
‘massa de convicg:éSeS’2 do que é ser “bela”, do que é ser
“feminina”, do que é a “beleza” enfim no discurso nativo do
Miss Universo, acreditamos que nosso constante compromisso
com a nogdo bakhtiniana de polifonia e da natureza dialdégica
do ser, nos mantém atentos & necessidade de se encarar a
‘complexa intersecgdo’ de ‘inumeros eixos de diferenciagéo

social’?® constituindo/construindo identidades no espaco em

questdo.

I.1.3 ACERCA DA CHAVE PARA A ANALISE
CULTURAL: MAUSS E O ESTUDO DO CONCRETO

Socares {1993:196-7) argumenta que a ‘pretenséo

interdisciplinar' soa ingénua, dado & dificuldade de promover a

! Terminologia de Lima Costa. Vide péagina 47 desta dissertaggo.
? Terminologia de Stoller. Vide pagina 46 desta dissertago.
? Terminologia de Lima Costa. Vide pagina 47 desta dissertaggo.

v
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articulac3o complementar entre universos conceituals constitutivos efou referidos a mundos

dlstintps, se ndo incomensurdvels; a inexisténcia de um metadiscurso
que estabelega a eventual comensurabilidade; a inexisténcia
de uma metateoria que fundamente ‘o monimo (sic) ontoldgico
e/ou a unidade epistemoldgica’ (sem o que n8o se garante a
complementaridade) e n&8o sucumba ‘a autofagia 1légica da
regressdo infinita’. E chama atengc&o para o fato de que, se
existiése tal discurso fundador, ele teria que amparar-se em
um outro metadiscurso que fosse capaz de determinar sua
pertinéncia e assim por diante.

A proposta transdisciplinar, para. Soares também &
‘insuficiente e insustentavelmente ambiciosa’, atropelando as
resisténcias impostas pela radicacéo disciplinar e tradicional de paradigmas ou, o- que seria

ainda mais onipotente, pretende oferecer um novo paradigma. (Soares, 1993:197)

No entanto, como este autor salienta, também nédo se
justifica a perspectiva convencional e conservadora, mesmo
que ela aparega na maioria das vezes sob a méscara das imagens do
bom senso e da "seriedade" académica. Ele afirma: é dificil sustentar a empéfia
dogmatica quando, prética e teoricamente, o barco das distingdes disciplinares faz dgua por

todos os lados (Soares, 1993:197).

Entdo, em que perspectiva realizar-se-ia um trabalho
como este? Transdisciplinar, interdisciplinar,
convencional/conservadora? O certo é que concluimos ser

indispensavel para a realizacdo de estudos como este,
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considerar o principio indicado por Mauss nas suas

Conclusdes de Sociologia Geral e de Moral ao Ensaio sobre a

Dddiva: o estudo do concreto é o estudo do completo.?!

Descontextualiza¢des aqui n&o levariam a nada. Neste ponto,
temos que voltar ao que coloca Soares (1993), acerca dos
‘ésforqos de unificaqéo das ciéncias sociais’, pois, no caso
da Antropologia dque pensamos praticar, na qual deve-se
realizar o estudo do .completo para que se atinja “o
concreto”, se faz necessario considerar varias abordagens,
cotejar nossas teorias e recursos de andlise com aqueles de
outras disciplinas, pensar, integrar e aplicar os mesmos
sempre que houver pertinéncia, e que os limites da radicag&o
disciplinar n8o sejam severamente rompidos. De qualquer
forma, entenda-se que partimos de um conceito de cultura que

€ o que define que aportes chegam até aqui.

! Todos estudam ou deveriam observar o comportamento de seres totais e nio divididos em faculdades.
E preciso imiti-los. O estudo do concreto, que é o estudo do completo, é possivel e mais cativante, mals
explicativo ainda em soclologia. Nés observamos reacles completas e complexas de quantidades
numericamente definidas de homens, de seres completos e complexos. Também nés descrevemos o que
eles sie denfro dos seus organismos e das suas psychai, aoc mesmo tempo que descrevemos o
comportamento desta massa e as psicoses que he correspondem:sentimentos, idéias, volicies da
mulitidiio ou das socledades organizadas ¢ de seus subgrupos. Também nés vemeos corpos e reagdes
destes corpos, cujas idéias e sentimentos sio vulgarmente as interpretacbes e, mais raramente, os
motivos. O principie e o fim da sociologia é perceber o grupo inteiro e todo seu comportamento.
(Mauss, 1988:202)
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I.2- Metodologia

I.2.1 ‘QUE BARULHO E ESSE’?

Nao h& olhar ingénuo, ndo h& olhar desprovido de nog¢des.
Até mesmo quando, em busca da compreensdo da lbgica interna
de uma cultura, relativizamos, estamos adotando uma pratica
que aprendemos e valorizamos em fungdo de nossa filiagéo
disciplinar. Exercicios hermenéuticos est@o irremediavelmente
ligados a subjetividade, a comegar pela prépria insergdo em
campo, que dela depende.

Golde, em 1970, j& trazia & tona Quest®es sobre

subjetividade e género no trabalho de campo em antropologia.
Ela comentava que nesta A&rea tinha havido pouca discussdo
sobre os aspectos subjetivos do trabalho de campo, devido ao
fato disto poder ser considerado nd@o essencial ou irrelevante
para a comunicagdo de informagbes sobre outras culturas,
considerada ent&o, a tarefa cientifica da aﬁtropologia. Mas,
em psicologia estavam sendo publicados trabalhos examinando a
influéncia do experimentador sobre os resultados de sua
pesquisa, o que, para Golde, significava uma mudanga de

atitude, um crescente reconhecimento do valor e importéncia
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de se considerar a pesquisa em Ciéncias Sociais como o
processo e o produto da interag&o entre aquele que faz

perguntas e aquele que responde e da necessidade de submeter

esse processo a escrutinio. (Golde, 1986:1-2)

Mais recentemente, varios autores continuam tratando

dessas questdes. Grossi (1993) trata, justamente, da questéo

da subjetividade e género no trabalho de campo. Quanto a esta

quest8o, a autora expbe sua proposta que &

"pensar a diferenga da an&lise antropolégica como
inerente 3 prépria ‘relagioc subjetiva que marca
indelevelmente cada trabalho de campo. Experiéncia
determinada prioritariamente pela biografia
individual de ocada pesquisador, fortemente marcada
pela identidade de género, uma vez que é esta a
identidade primiria de todos nés, identidade que se
constréi desde que nascemos e que, em torno de trés
anos, quando aprendemos a falar, torna-se
irreversivel™". (1993:225)

Esta proposta, com a qual concordamos, nos faz pensar na
singularidade de cada projeto em antropologia, de cada
trabalho de campo e da produgéo escrita; {monografia, por
exemplo) que, de uma forma ou de outra, ousa tentar dele dar

conta. Tomando a etnografia como um ‘fazer constitutivo do

saber antropolégico’ (Vogel, 1993:1), reflex8o acerca de

tudo isso, ¢é algo que deve sempre fazer-se presente. Nio

apenas pela seriedade que deve ter este 'fazer constitutivo’,
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mas pelo momento da antropologia, do qual, n&o podemos nos
isentar.

Entre as caracteristicas que cabem a uma monografia
estd4, fundamentalmente, a de transmitir a verdade, ser
legitima. N3o se trata, é ©6bvio, daquela verdade absoluta,
monolitica, anti-dialdégica, tipica das etnografias cléssicas,
que sdo exatamente aquelas das quais, fazendo-se uma leitura
critica, cobra-se uma maior transparéncia das subjetividades
envolvidas e da influéncia do género nos "resultados"

obtidos. Caldeira (1988), ao comentar as alternativas dos

>

pés-modernos a etnografia modernista, observa que passou-se
do problema de representar a diversidade irredutivél das
culturas para o de representér a diversidade irredutivel das
experiéncias. No caso dos antropdlogos classicos, o priméiro
tipo de‘representaqao vinha na etnografia escrita, que visava
exatamente isto. O segundo tipo era algo "deslocado", ja gque
posterior. Grossi (1993:226) coloca que os antropdlogos “cléssicos”
fizeram relatos tardios de suas experiéncias em campo, em livrosididrios, muitos deles,
quando j& tinham suas carreiras estabelecidas e cita entre outros, Lévi-
Strauss (Tristes Trépicos) e o caso paradigmatico do didrio de Malinowski

(A diary in the strict sense of the term) publicado por sua mulher em 1967, alguns anos apés

suamorte. Para ndés, a representagdo da diversidade irredutivel
das experiéncias é requisito obrigatdério em qualquer

etnografia, independentemente do estilo de produgio textual e
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da orientagdo tebérica que serve de base a analise
antropoldgica. Acreditamos qué representar a diversidade

irredutivel das experiéncias passa mesmo, conforme discutido

por Caldeira (1988), pelo ato de falar sobre o que iguala o

antropbélogo ao  "nativo", ou seja, suas experiéncias
cotidianas. Nesse sentido, o que aqui se faz s&o pequenos
esforgos. Na@o estamos com isto, tentando produzir pbs-

modernamente, o que, em face das circunsténcias, ndo passaria

de um pds-modernisticamente. Como ja& disse Lima Costa

(1994a:261) ndo podemos dar uma solucio formal aos problemas referentes a como
narramos histérias e que hlétéﬂas narramos, sendo necessario perguntar também
para quem contamos nossas histérias. Achamos que esse 'para quem' é o x
da quest&o, uma vez que & o que representa as condig¢des de
emissd8o dos enunciados, de produgdo das etnografias.
Respondendo a pergunta que Lima Costa.coloca ao discutir a
questéo, afirmamos nosso entendimento (que ndo foi atingido
sem duras penas) de que o contexto académico n&o é o melhor
lugar para uma tentativa de desobjetificag&o do outro. Aqui
polifonia tem nuances de transparéncia. Ponto de vista,
disténcia e autoridade, tomados como dispositivos heuristicos
da atividade etnografica, estdo no espectro de fréqﬂéncia
compativel com o que aqui se faz - uma dissertacdo de tese de

mestrado em Antropologia Social.
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Tentando n&o escapar dessa freqiéncia j& colocamos o
referencial teérico do trabalho, nos posicionamos em relacao
a nosso possivel metier enquanto antropébloga (fazer
etnografia) e detalhamos a sequir "nossos métodos", na medida
do possivel e como uma tentativa de mostrar o que foi
(‘submeter a escrutinio’) a pratica que deu forma a

etnografia que aqui se faz.

I.2.2 E QUAIS SAO 0S METODOS?

Geertz (1989:15) coloca que s6 se pode comecar a entender o que

representa a andlise antropoiégica como forma de conhecimento ac entender o que
¢ a pratica da etnografia e frisa que ela ndo é uma questdo
de métodos:
Segundo a opiniio dos livros-textos, praticar a
etnografia ¢é estabelecer relagdes, selecionar
informantes, transcrever textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um didrio, e
assim por diante. Mas n3o s30c essas ocoisas, as
técnicas e os processos determinados, que definem o
empreendimento. O que o define é o tipo de esforgo
intelectual que ele representa: um risco elaborado
para uma "descrigio densa”...
Também nos parece que ndo séao técnicas e processos
determinados que definem o empreendimento etnografico. Tecer
este tipo de consideragdo depois do que foi dito por Geertz
pode parecer (e até ser) algo aborrecidamente repetitivo, mas

por mais que seja assim, para nés é fundamental. H& nisso

tudo, um conteudo que, embora 6bvio, em nosso caso, sbé foi
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assimilado na integra (sentido na pele?) no decorrer da
pesquisa: cada caso é realmente um caso, o que torna indtil a
prescrigdo de método$ e técnicas e - aponta uma continua
pesquisa exploratéria como sendo o procedimento mais sensato
para chegarmos ao nosso objetivo - a descrig¢do densa. N&o
estamos, €& claro, restringindo o papel da teoria na pratica

etnografica. Este, j& estd sacramentado, desde Malinowski

(1964 [1922])que preconizava o uso de um esquema nental {dado
ao antropdlogo pelo seu treinamento cientifico) para
prefiguragdo de problemas, avaliagdo de sua posigdo relativa
e determinagdo do rumo da pesquisa. Estamos justamente
valorizando-o e colocando-o como condigdo da prépria pesquisa
exploratéria, sem a qual é dificil nos situarmos (ainda que
parcialmente) de modo a atingir (ou pensar sempre
excessivamente que atingimos) a hierarquia estratificada de
estruturas significantes que estd entre uma ‘descrigédo
superficial’ e a ‘descrigdo densa’. O que estamos chamando
aqui de pesquisa exploratdéria & um caminhd ‘que permite
redefinigdes e se contrapbe a nogdo comum da tarefa do
etndégrafo como sendo rigida e seqliencialmente observar,
registrar e analisar. Nog&o essa, desacreditada e ironizada
por Geertz que, salienta o fato de que, como operagdes
autdnomas, observar, registrar e analisar podem nem mesmo

existir, o que se constitui talvez num dos menores problemas
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dessa nogdo, classificada por ele como uma espécle de concepgio de

veni, vidl, vinci do assunto. (Geertz, 1989:30)

Desacreditando de uma nog¢do t&o romanamente portentosa e
irreconciliavel com a incerteza das coisas humanas, passamos
a contar como, nesta nossa experiéncia, se deu esse observar,
registrar e analisar, ou seja, passamos a falar da
metodologia desta pesquisa. E fazemos isto, basicamente, a
partir do que elegemos como fontes da mesma, considerada a
especificidade da questdo que aqui nos propomos a discutir e

que j& adiantamos na introdugdo a este trabalho.

I.2.2.1- A PESQUISA DE CAMPO

A histéria de nossa pesquisa de campo é a verdadeira
histéria da subversédo da seqiéncia do 'observar, registrar,
analisar' como operagdes auténomas. E uma histéria de
definigbes e redefinigdes de trajetos e de uma reflexdo

intensa acerca do objeto estudado.

1.2.2.1.1- O "MITO DO INDIANA JONES"' E O “ESPIRITO DA

ETNOLOGA"?

'Quando nos referimos a0 "mito do Indiana Jones” estamos nos reportando & um conjunto de esteredtipos
que fazem parte do repertdrio do senso comum e, em certe medida, da Antropologia, presente em relatos e
colocagdes de varios antropélogos, para descrever seu campo. A imagem consagrada deste campo é bastante
agonistica, devendo ele ser permeado de constantes desafios. No caso do Indiana Jones, vai de tribos hostis a
pogos repletos de cobras. Grandes distinocias geogréficas, alimentagfio peculiar (aos olhos de nossa cultura) e
"isolamento" lingitistico sdo cantados em "verso e prosa” no seio da antropologia. Na verdade, tudo isso faz
muito sentido, pois transmite mais 0 que vem a ser a alteridade, além de situar e valorizar esforgos e
procedimentos fundadores da disciplina, a comegar pela relativizagdo. Mas ha campos diferentes e igualmente
interessantes, que trazem outros tipos de desafios, possibilitam outros exercicios, como por exemplo o de
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Qual (exatamente) seria nosso campo foi a primeira
grande definicdo a ser feita. Inicialmente a idéia era
realizad-lo tendo como informantes os textos disponiveis, que
eram basicamente revistas, jornais e fitas (de gravador e
video). Para nés, néov havia problemas. Sempre achamos que
campo tanto poderia ser a obra de um ou mais autores quanto

registros de um determinado evento.!

estranhamento, trazem outros tipos de relagdes assimétricas, etc., etc. Na verdade, nio hi espago para se
discutir adequadamente essa imagem (do Indiana Jones) aqui, uma vez que ela se contrapde a imagem do
"antropdlogo de gabinete”, vinculando-se 4 questiio da sutoridade etnogréafica.

2 Utilizamos a expressio “espirito da etnGloga” aqui, inspirados em uma colocagéio de Cliudia Fonseca,
1989. Em seu trabalho, Soltelronnas de Fino Trato: Reflexdes em torno do (Ndo-)Casamento entre
Pequeno-Burguesas no Iniclo do Século, ao falar sobre a pesquisa em gi, a autora se posiciona em rela¢so &s
fontes adequadas a testar sua hipétese: Os dados demogrifices disponivels nio ajudam a testar essa
hipétese. Transmitem-nos uma média estatistica que escamoteia a especificidade de classe. Pensel em
fazer uma pesquisa demogrifica que pudesse jogar iz scbre esse assunto:um estudo com: base em
registros matrimeniais entre 1915 ¢ 1925 de uma comwma da regiito parisiense. Mas Ji que, até agora,
nfio comsegul permissiio do prefeito para abrir es arquives, me contentel com outras maneiras de
avancar nessas indagacbes. Primeiro, quis aprefundar o tema classe/familia pela leitura de outres casos,
na histéria e na antropologia. Segundo (0 etnéloge em mim nio resiste), resolvi fazer histéria oral com
as préprias solteiras para tentar reconstruir ¢ umiverso simbélico o gual estavam se movendo e
fazendo opgBes ne inicio deste século. (Fonseca, 1989:100, énfase nossa)

! Achamos dificil, depois de termos lido 4 Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento - O
contexto de Frangois Rabelais, deixar de pensar em Bakhtin como etndgrafo, mesmo niio tendo este viajado
20 Renascimento, l1dade Média e épocas anteriores, de gravador em punho para fazer entrevistas. Tomando
como campo a obra de Rabelgis e alguns outros textos Bakhtin conseguiu nos revelar uma visdo de mundo
elaborada ao longo dos séculos pela cultura popular. Ginzburg (1993:20-21) a0 comentar a obra de Bakhtin
chama atengio para o fato de que Gargantua e Pantagruel, que talvez nlio tenham sido lides por nenhum
camponds, nos fazem compresnder mals colsas sobre a cultura camponesa do que o Almsnach des bergess, gue
devia circular ampiamente pelos campos da Franca. E diz que € justamente a riqueza dessa obra de Bakhtin que
nos faz desejar uma sondagem direta, sem intermediarios, da cultura popular, mas como Ginzburg mesmo
aponta, quando possivel. Segundo este autor, os protagonistas da cultura popular que Bakhtin tentou
descrever nos falam quass s6 através das palavras de Rabelais. Como Ginzburg é um pesquisador da Historia
‘das Mentalidades ele esté bastante ciente de que substituir uma estratégia de pesquisa indireta por outra direta
‘(05 termos séo dele) nem sempre ¢ possivel. Em antropologia, ao que tudo indica, a perspectiva é um pouco
diferente, em parte por problemas que ainda parecem ter alguns antropélogos com o que eles chamam de *o
campo das representages” e, em parte, pelo paradoxo, no que conceme & obra literaria como fonte, de que
esta, embora traduza uma realidade, néio pode a ela ser reduzida (M. Zéraffa). Para uma discussao abrangente
acerca desse paradoxo ver Sinder (1986).
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Em nossa opini&o alguém que pesquisa arquivos esta em
campo. Entretanto, em Antropologia isso parece n&o ser de
forma alguma opinido dé consenso. Particularmente no caso de
teses (embora haja excegdes) onde a é&nfase estid na
obrigatoriedade do campo como rito de iniciaqécf pelo qual
devem passar todos os futuros antropbélogos. Entenda-se ai por
campo observagdo participante ou entrevistas ao vivo e a
cores. Algo conétitutivo da identidade do grupo. Questdo de
filiag&o disciplinar. Portanto ponto pacifico. = Fomos
cooptados pelo "mito do Indiana Jones". Assim. ficou decidido
que entrevistariamos ex-misses Brasil. Na verdade, como diria
Claudia Fonseca, a etnéloga em nés ndo resiste, e as
entrevistas com o piblico e também as conversas j& tinham
comegado a ser feitas, pois se para nés havia algo claro,
esse algo era a certeza de que ndo gostariamos de estudar
como se forjou um discurso de beleza e feminilidade no Brasil
desconsiderando seu "destinatario", seu consumidor. Iria de
encontro & prépria perspectiva bakhtiniana que ’ aqgui
defendemos.

A medida que o estudo prosseguia foi surgindo a
indagag&o de como (e se) as misses se perceberiam como
agentes e pacientes do referido discurso.

J& com o Miss Universo tomado como uma narrativa (o que

por sua vez aconteceu em fungdo de algumas das conclusdes a
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que jé& haviamos chegado), a grande indagagdo passou a ser
qual a vivéncia especifica desta narrativa por parte das
misses.

Estas indagagdes tocaram fundo o espirito da etndéloga e
as entrevistas com as misses passaram ao plano da ag8o,
finalmente mais motivadas pelo espirito da etnéloga, que vai
atrds dos meios que lhe possibilitem a descrig¢8o densa, do
que pelo "mito do Indiana Jones”

Isto foi importante para ﬁés porque tivéssemos ido
entrevistar as misses motivados apenas pelo "mito do Indiana
Jones"™ (que até admitimos fazer parte do espirito da’
etndéloga, mas fazemos questé§ de frisar que parte é mesmo a
palavra adequada) ficariamos sujeitos a pelo menos um dos
grandes perigos aos quais ele d& margem: talvez passasse pela
nossa cabega a idéia de que estavamos estudando as misses e
ndo a construcdo de umv modelo de feminilidade calcado na

beleza no que concerne ao Miss Universo no Brasil.?

I.2.2.1.2- TREINANDO A "PARTICIPAGCAO OBSERVANTE"?

! Ver Geertz (1989:32): "O locus do estudo n#o é o objeto do estudo. Osmmqﬁbgmn&)ammmau
aldeias (tribos, cidades; vizinhangas...), eles estudam nas aldeias "

2NsmnuuaqrqxhﬁbdoﬁmkmemuﬂmMOuMquﬂpnwdouﬂmmode“MManFunsWhﬂn@bua'
merSmﬂnﬂﬂﬁpmﬁmwonoBmdhwmoumcbsammwdeDammdwwaMummsSmmdaﬁwo
.organizado por Alba Zaluar, éxcluimos (pervertemos?) a expresséo ‘observagio participante’ pelo fato de nio
termos adotado a prética- que Ihe comesponde. Na verdade, a observaglio participante inaugurada por
Matinowski tinha por motivegio primordial suspender as categorias conviccionais do pesquisador pare que
este pudesse perceber o mundo dos nativos como se fosse um deles (cf Durham, 1978:46-48). E um
processo que demanda tempo e uma atuagio como nativo. Desde o inicio de nosso trabatho, a observagéo
participante configurava-se como nio pertinente, j4 que nio organizariamos, nem cobrirlamos, nem
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I.2.2.1.2.1- COMEGANDO SEM 0O(S) DOC(S)

O periodo de entrevistas com as misses teve duas fases
qgue ocorreram concomitantemente: as entrevistas em sSi e a
fase de acesso as misses para que as entrevistas pudessem ser
marcadas.

Procurar endere¢gos de ex-misses Brasil, que a priﬁeira
vista pode parecer algo bastante facil, mostrou-se na verdade
uma tarefa um ‘tanto melindrosa. No inicio, tudo de que
disptinhamos era seus nomes e sobrenomes e algumas indicagdes
de onde estariam residindo atualmente. Devido ao fato de
termos "queimado" etapas em fungdo dos prazos estabelecidos
tivemos que ir a campo sem o Doc, ou melhor, sem os Docs.
Essas etapas que cdnfeririam un ritmo mais natural a todo o
processo seriam basicamente contatos‘ prévios com ex-
candidatas ao Miss Santa Catarina e ao Miss Brasil conhecidas
de conhecidos meus, alguns jornalistas, fotégrafos e
colunistas sociais taﬁbém conhecidos de amigos meus e assim
por diante, ou seja, o estabelecimento de uma rede, que
possibilitasse a obtengdo de nimeros de telefone, por
exemplo, ou mesmo eventuais apresentagdes. Como essa rede nao

existiu fomos a campo sem os numeros de telefone e sem

fotografariamos ¢ nem nos candidatariamos ao Miss-U. Por outro lado, pensando-se na parte da "recepgdo”
do Miss Universo, sempre estivemos entre o publico aficionado, o que exigiu que um certo distanciamento
fosse produzido, em meio a situagiio que nos cabia - & participa¢do observante.
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! framos o

alguém para intermediar os contatos.
perfeito simulacro do William Foote-Whyte sem o Doc. O
resultado é que grande parte do tempo da pesquisa foi gasto
na procura dos nuimeros de telefone das misses ou de algo que
pudesse levar a elas, indo desde consultas a lista telefénica
e ao auxilio a lista até contatos com o parente do parente do
parente que fornecia enderegos mas n&o queria ser
identificado. Essa fase foi muito rica tanto em termos de
experiéncia pessoal quanto em termos de informagdo acerca do
universo pesquisado. Lamentavelmente, por questdes de espago
ndo ha& como detalh&-la aqui. Temporalmente ela correspondeu
aos meses de margo, abril, maio, junho e julho de 19957,

quando além das entrevistas e suas transcrig¢des, continuamos

as conversas com o publico.

1.2.2.1.2.2- CONTROLE DE IMPRESSOES NO REINO DA CINDERELA

! Mesmo sabendo que a existéncia de alguém que intermedie os contatos possa fincionar as avessas, inibindo
ou mudando a afitude do entrevistado, para casos de pesquisas como esta, cuja peculiaridade (para citar
apenas uma) ¢ ter os sujeitos espathados por um pais com as dimensdes do Brasil, recomendariamos a
intermediagdo. Sentimos falta de um Doc (referéncia ao intermediador da pesquisa de William Foote-Whyte,
Street Corner Society, 1943, seu nome era Doc), até mesmo de véarios Docs, dadas as circunstiincias. De
qualquer forma, a atitude do entrevistado, seja ela qual for, estd no patamar da incerteza das coisas humanas ¢
temos mesmo que lidar com ela.

2 No més de agosto, além de descobnf'onumemdetelefonedealgmnasex—nussesBmmLﬁmmosalgmm
contatos encaminhando entrevistas. No entanto, optamos por ndo fazé-las devido aos prazos estabelecidos
quanto a esta dissertagio. Como nosso interesse esti na intensidade das experiéncias humanas e néo em
encampar métodos estatisticos que me permitam "posar de cientista”, ndo foi dificil aceitar essa decis&o.
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Gerald Berreman em. seu trabalho Etnografia e Controle

de ImpressbSes em uma Aldeia do Himalaia (1962) descreve
alguns aspectos de sua pesquisa de campo analisados do ponto
de vista que ele chama (inspirado em Goffman) de 'controle de
impressdes'. Berreman coloca que as impressSes que o
etnégrafo e os sujeitos procuram passar um ao outro s3o
aquelas que eles acham gque se coadunam com seus objetivos,
sendo o objetivo do etnbélogo obter informagdes e o objetivo
dos sujeitos resguardarem as informag8es que possam
comprometer sua imagem publica. Aquele autor conclui seu
raciocinio afirmando que nenhum dos dois, nem o etnégrafo,
nem os sujeitos, podem ter um sucesso absoluto. Dito e feito.
Mas isto é algo que sbé podemos dizer agora, depois de termos
ido a campo, onde a incerteza das coisas humanas e o rigor
amargo de sua indisciplina se manifestam inequivoca e
inapelavelmente.

De nossa parte, o comportamento perante os
entrevistados sempre foi aquele de alguém ciente de que a

reacdo inicial dos sujeitos ao etnégrafo que os estuda serd sempre uma tentativa de

identifici-lo em termos familiares; de identificd-lo como ator de um papel familiar ¢ que

as impressSes por ele dadas sdo determinantes de como sera
identificado. (Berreman, 1962, in Zaluar 1990:145). E nenm

mesmo a escolha dessas impressdes é livre como nos mostra

Berreman ao falar sobre um trecho autobiografico de George
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Orwell onde este conta ter atirado em um elefante contra sua
proépria vontade exclusivamente para manter a .imagem que a
multiddo demandava de sua posi¢do de sahib. Também "matamos
alguns elefantes": sem garantir a empatia n&o h& como obter
informag&es. Por mais cémoda que nossa situagd@o possa
parecer, pois n8o estavamos estudando em um ambiente
conflagrado, tampouco o0s sujeitos pertenciam a uma cultura
diferente, as coisas se complicaram em um ponto: entre
nossos entrevistados estavam pessoas piblicas. N&o podiamos
nos utilizar daquela méscara do antropdélogo acima do bem e do
mal que n&o dard a conhecer seus sujeitos, trocando nomes,
etc. No caso das misses por exemplo, até seu linguajar é
identificatério, uma vez que falam variantes regionais do
portugués. Isso sem contar certos eventos de suas vidas que
foram bastante explorados pela imprehsa. Trocar nomes,
converter as falas p;u:a o portugués norma e omitir eventos,
além de dificultar a compreensdo de certos nexos seria o
oposto daquilo que entendemos por transparéncia, para n&o
falar em polifonia.

Nos referimos a tudo isto no sevntido de reforcar nosso
argumento de que o que as entrevistas vem a ser n&do é
decidido pelo:m_é'todo, j& que elas sd@o fruto de um encontro
de subjetividades. ﬂNéo é uma 'questéo de elaborar um

questionario ou um roteiro para entrevista e simplesmente
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aplicad-lo, o que se pode ou n&o perguntar é definido no ato.
E o momento que define se a entrevista vai ser uma confissao,
um relato intimista ou um bate-papo. Fomos a campo com
roteiros para coletas dé histéria de vida. Porém, nosso campo
se nmostrou mais adequado & -realizagdc de entrevistas
tematicas ndo-estruturadas, que exploraram a
vivéncia especifica do Miss Universo por parte das misses,
bem como aspectos de suas experiéncias anteriores e
posteriores. Essa adequagdo "compulséria™ mostra que hé& muita
andlise permeando as decis®es do que pode ser observado e de
como isso pode ser registrado. E € em grande parte a histéria

dessas decis®es, o soar dos anthropological blues (cf.

DaMatta, 1978), esse circular na liminaridade da incerteza

das coisas humanas, que propiciam ao pesQuisador um encontro
com sua prépria subjetividade, causando-lhe uma
transformag&o pessoal, o que confere ao trabalho de campo o
cardter de rito de passagem, de iniciagdo.! N&o escapamos

ilesos.

! Quanto & analogia entre trabalho de campo e rito de passagem (ao status de antropdlogo) ver DaMatta
(1983). Ver também Buffon (1992:21) que ao descrever sua experiéncia de campo, se reporta a José Jorge de
Carvalho que, segundo ela, amplia esta analogia, vendo o trabatho de campo como um rito de iniciagio (ndo
apenas a um outro status académico, mas a um novo ser, transformado por essa experiéncia). Sei que ao
dizermos "nio escapamos ilesos”, n&o transmitimos nem a metade de tudo o que o processo desta pesquisa
nos trouxe de evolugdo. Sabemos que seria impossivel transmitir o todo. Mas fazemos questiio de salientar
algo que pode passar desapercebido, pelo menos entre os que s6 véem o "mito do Indiana Jones" através do
prisma que ja comentamos - nosso trabalho de campo nfio se resumiu as enfrevistas com as misses,
jomalistas, colecionadores e outros, nem nas conversas com o publico. Ele incluiu 0 acesso a e anglise de
todas as outras fontes mencionadas. A relagio pesquisadora-videos/revistas/memoreblia também ¢ um
encontro de subjetividades, posto que hd dois lados, a dtica dessas fontes e a biografia individual da
pesquisadora que influencia 0 modo de sua utilizagdo. Segundo ja ouvimos, essa parte de nosso trabalho de
campo estaria inscrita no mito do Indiana Jones, no caso, em nosso mito do Indiana Jones. Achamos que,
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I.2.2.2- A ANALISE
I.2.2.2.1- FONTES
I.2.2.2.1.1-MATERIAL DA MIDIA IMPRESSA

Toda uma gama de publicag¢des que veicularam 0s concursos
Miss Brasil/Miss Universo (revistas Manchete, O Cruzeiro,
Fatos & Fotos, Fatos & Fotos-Gente, etc..., além de jornais).
Este material provém de nosso acervo particular (revistas,
jornais e recortes posteriofes a 1966), do acervo de
colecionadores (revistas, jornais e recortes, abrangendo o
periodo de 1952 a 198l1l) e do acervo de bibliotecas onde o
material (revistas Manchete e O Cruzeiro dos anos de 1953,
1957, 1958, 1962, 1963 e 1966) foi fotografado (Biblioteca
Piblica de Floriandépolis, Museu de Comunicagdo Social
Hipbélito José da Costa, Porto Alegre)ou obtido através do
sistema de comutagdo (COMUT) da Biblio?eca Universitaria da
UFSC, constituindo-se este material de fotocépias (ECA-USP,
Manchetes n2 848, 849 de julho de 1968,1.060 de agosto de
1972 e Fatés & Fotos 676 de agosto de 1974) e microfilmes
(provenientes da Fundagdo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

e lidos no Setor de Teses da UFSC).

'ummaanﬁmﬁbd&&ﬂmmakdemmuoaamuﬁm&sdﬁ&manpumﬁmmévﬁhsﬁﬂbmumﬁmmmmo
certos setores de obras raras que 86 permitem que se fotografe o material) e a colecionadores. Prefirimos ver
essa parte inscrita npm todo que responde pelo espirito da etnéloga.
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I.2.2.2.1.2- MATERIAL DA MIDIA AUDIOVISUAL

‘Por material da midia audiovisual entendemos 2 tipos de
programas:
1-Programas sobre concursos de beleza, programas varios que
veiculam tréchos de concursos de beleza ou comentarios de
gualquer natureza e em qualquer proporg&o acerca dos mesmos,
tele(4udio)jornais que veiculam noticias de concursos de
beleza e similares. Este material pertence a nosso acervo e
dele foram feitas transcrigdes parciais.
2-Transmissdes dos concursos Miss Santa Catarina/Miss
Brasil/Miss Universo.
Este material é constituido por gravagdes domésticas em
audiocassetes (concursos aa década de 70) e videocassetes (a
partir de 1982) pertencentes_a nosso acervo; Transcrevemos as

fitas (na integra) com as transmissdes do Miss Universo.

1.2.2.2.1.3-MRMORABLIA

Aqui se incluem pegas de acervos de colecionadores,
variando desde trajes utilizados por misses até fotos por
elas autografadas. Além destas, incluem-se itens que
estiveram a disposicdo da populagdo em geral, como por

exemplo, a boneca Ieda Vargas e fotos varias.



I.2.2.2.2.4-BIOGRAFIA
Nos referimos aqui especificamente ao livro Martha

Rocha - Uma Biografia em Depoimento a Isa Pesséa.

I.2.2.2.1.5- ENTREVISTAS TEMATICAS RAO ESTRUTURADAS

1.2.2.2.1.5.1- Entrevistas com ex-misses:

l1-Entrevista com Ieda Maria Vargas, Miss Brasil e Miss
Universo 1963;

2-Entrevista com Janeta Eleonora Hoeveler, Miss Brasil 1974;
3-Entrevista com Deise Nunes de Souza, Miss Brasil 1986;
4-Entrevista com Isabel Cristina Beduschi, Miss Brasil e Miss
América do Sul 1988;

5~-Entrevista com Maria Carolina Portella Otto, Miss Brasil

1992.

I.2.2.2.1.5.2—.Entrevistas com ‘jornalistas, organizadores de

concursos, colecionadores:

1-Entrevista com Rogério Martorano, jornalista e RP dos
Didrios Associados;
2-Entrevista com Joaquim Galete da Silva, Jjornalista e

colecionador.

1.2.2.2.1.5.3- Entrevistas com o piblico "aficionado":
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S380 entrevistas feitas a partir de algum "ponto de contato"”
mais definido que os entrévistados tiveram com o objeto de
nossa pesquisa. Assim temos na entrevista 1 o que nos conta a
entrevistada acerca da ceriménia de coroag8o de Miss Santa
Catarina 1955, com a presenga de Marta Rocha; na entrevista
2, o relato da confecgc&do de um book para Miss Goias 1987; na
entrevista 3, as impréssées do entrevistado acerca do evento

final do concurso Miss Brasil 93 ao qual ele esteve presente.

Tanto as entrevistas com as misses quanto as entrevistas
com OS -jornalistas,; colecionadores e "aficionados", com
durag@o de em torno de duas horas cada uma foram gravadas em
Audio-cassetes e transcritas semi-foneticamente. Para alguns
trechos que foram mais explorados, especialmente onde havia
maior‘ interesse em resgatar aspectos ndo-verbais dé
conversagédo, adotamos convengées\que estdo especificadas nas

transcri¢gdes das entrevistas.

I.2.2.2.1.6- CONVERSAS COM O "PUBLICO"

Por conversas com o "publico” entenda-se uma

miscel&nea que vaili desde conversas telefdnicas e bate-papos
em saldo de beleza até conversas com taxistas, sempre em

torno de algo ligado ao objeto de pesquisa. Estas conversas,
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ao contrario das entrevistas que acabamos de mencionar, n&o

foram gravadas, mas sim registradas em nosso diario de campo.

I.2.2.2.1- PROCEDIMENTOS
I.2.2.2.1.1-DE VOLTA AS VIAS (“FONTES”)
Registrar a ‘organizag¢do da tribo e a anatomia de sua

cultura’?, apresentar um ‘corpus inscriptionum como documento
\
da mentalidade nativa’ e ’‘coletar os imponderaveis da vida

real’ - apostamos muito nestas trés vias propostas por
Malinowski (op.cit.), inclusive, nosso “corpus
inscriptionum Miss Universum” é bastante extenso, s6 que

tomadas como passos e pensadas levandorse em conta a

natureza pléstica, negociada e proviséria das acgdes e

! Refirtadas ¢ claro, as tendéncias e metiforas organicistas/fisiolégicas. O que queremos dizer aqui, ¢ que em
nossa experiéncia de campo sentimos o quanto as vinculagles arquetipicas s&0 operantes em termos do
campo em si. Normalmente prests-se mais atengéo a elas ao nivel do texto escrito, sobre o que comenta-se,
por exemplo, a vinculaclio entre os textos de Malinowski e Joseph Conrad. Assim, foi com uma. certa

"surpresa” ¢ uma certa sensaglio de estar utilizando procedimentos *ultrapassados®, que nos percebemos
processando as conversas com o publico em tabelas com faixas etérias, profissSes, procedéncia, "grau de
exposigio" ao concurso de Miss Universo e similares. Um retomo ao ‘método da documentacio estatistica
concreta’ e sua profusdo de mapas ¢ tabelas? Acreditamos que nfo. Sem esse procedimento, seria dificil nos
situarmos em termos dos espagos de penetragio do concurso. Outra das velhas priticas em que "inocorremos”
foi termos tirado fotografias com algumas misses, em prof do notério cliché etnogrifico (marca registrada dos
relatos de viagem) "posso falar porque aqui estive”. Se para Hans Staden estava étimo, nos dias de hoje, se
isso niio for tomado como uma dessas préticas das quais nio se desvencilha facilmente, posto que sdo
arquetipicas, chega-se 4 conclusio de que se estd fazendo algo fora de propésito, porque acreditamos ser
consenso que a presenga de alguém em algum lugar nio garante uma leitura absoluta de nada, garantindo sim
‘uma leitura de' (cf Geertz, 1989), quando muito, uma das bem provéveis.

Para uma melhor compreensio dessas vinculacdes, ver o trabalho de Lauremt Jemny, A Estrarégia da
Forma (1979) sobre intertextualidade; e os trabalthos de Itka Boaventura Leite, O Vigfante (1991) ¢ As
Fronteiras do Exético: o Antropélogo e o Viajante (1994), onde a autora ultrapassa o texto escrito,
abordando, além dele, a préitica etnogréfica como viagem.
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verbalizag¢des, que como ja afirmamos anteriormente é um dos
grandes aportes do pensamento bakhtiniané a esta dissertacgéao
e a pratica que conduziu a ela. Aqui tratamos do Miss
Universo, com um foco maior sobre a época em que ele teve
mais repercuss&o no Brasil. Todavia, note-se que é impossivel
desconsiderar a nétureza dialégica do ser. As coisas se
definem umas em relagcdc as outras. Assim, de certo modo,
podemos dizer que o Miss Universo é o Miss Universo porque
ndo &€ o Miss Mundo; guando alguém se refere a década de 60
como © periodo 4&ureo do Miss Universo no Brasil esta
pressupor:do' um periodo n&8o Aureo, ou seja, had todo um espago
de fronteiras, continuidades, descontinuidades que n&o pode
ser desconsiderado. Se desconsiderado fosse, comprometeria a
leitura desse ‘manuscrito desbotado, cheio de elipses...’ Dai
a variedade dos registros e o T“tamanho” do <corpus
insc;iptionum.

O cédigo ndo determina a conduta, tem-se que respeitar a
especificidade das interpretagbes as quais pessoas de uma denominacio
particuiar submetem sua experiéncia, uma vez que isso é o 'que elas professam como

descrigbes (Geertz, 1978:25, é&nfase nossa). Interpretagdes

estas, que trazemos para ca& em ‘sequnda e terceira mao’!

' Resumindo, os textos antropolégices sfic eles mesmos hiterpretacles ¢, na verdade, de seguada ¢
terceira milo. (Por definiciio, somente um “mative” faz a interpretaciio em primeia mio: é a sua
- cultura)) . Trata-se, portanto, de ficoies; ﬂeq&esnoaeaﬁdodequedo“dgommddo” “algo
modelade” - o sentido original de fictio - nﬁoquecﬂmfdmdofﬂuﬂsuwexpmdo
pensamente. (Geertz, 1989:25-6)
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Falamos sobre padrdes, mas padrdes em contextos simbélicos e
sociais caracteristicos, ligados a experiéncias e n8o como
caracteristicas naturais da construgdo da feminilidade, ou
seja, falamos sobre conceitos.

Nem o cédigo determina a conduta, nem os imponderaveis da
vida real estéo simplesmgnte a disposig8o, como que ja

registrados. Dai as entrevistas e conversas.

I1.2.2.2.1.2- COMECANDO A LEITURA

Quanto aos procedimento; de aﬁalise propriamente ditos
temos que considerar as varias fontes desta pesquisa. A
utilizac8o de entrevistas e conversas, e a utilizacdo tanto
do material da imprensa escrita quanto da falada tem base na
vis8o unitaria para texto (texto como sendo toda a produg&o
cultural baseada na linguagem, Bakhtin; cultura como texto,
Geertz). Esta vis8o nos.-'faculta a possibilidéde de "fazer
perguntas”™ a este material que teria a fung@o de informante.
Eis nosso principio basico de leitura.

A linguagem n&o deve ser considerada um construto
auténomo e nd&o hé& como separar o instrumento lingiistico de
suas condi¢8es sociais de produgdo e utilizag8o, a linguagem
ndo €& um objeto de eleigdo mais do que um instrumento de ag&o
e de poder; as trocas lingiisticas, que s8o relacgdes de

comunicag8o por exceléncia, s8o também relagdes de poder



39

simbdlico onde se atualizam relagdes de forga (Bourdieu,

1996:23-24). O que circula -

*nio é *a lingua”, mas discursos estilisticamente
caracterizados, ao mesmo tempo do lado da produgio,
na medida em que cada loocutor transforma a lingua
comum num: idioleto, e do lado da recepgdo, na medida
em que cada receptor ocontribui para produzir a
mensagem que ele percebe e aprecia, importando para
ela tudo o que constitui sua experiéncia singular e
coletiva (Bourdieu, 1996:25).

Nossa analise incidiu entéo sobre esses discursos
estilisticamente caracterizados, que conformam mitos (no
sentido barthesiano), com o objetivo de mostrar, revelando o
sistema de valores do Miss Universo, o quanto esses mitos sé&o

sistemas semioldégicos e n&o verdades absolutas. Ou, como

coloca Barthes (1993 [1954-6]) o quanto ndo s8o sistemas

fatuais, cuja leitura nesses termos (como sistemas fatuais)
faz, segundo ele, com que a todo momento ‘Natureza e

1

Histéria’ sejam confundidas.” Deve-se tratar do mesmo modo a

escrita e a imagem, ambas s8o signos (Barthes, 1993:147). A
anadlise do Miss Universo foi feita considerando-se tanto as

categorias lingliisticas quanto os signos nédo-verbais (trajes,

cenario, etc.). Eis nosso principio de anéalise.

' O ponto de partida desta reflexiio era, as mals das vezes, um sentimento de impaciéncia frente a0
“nataral” com que a imprensa, 8 arte, ‘0 senso comum, mascaram continuamente uma realidade que,
pelo fate de ser aquela em que vivemos; niio deixa de ser por isso perfeitamente histérica: resumindo,
sofria por ver a todo momento confundidas, nos relatos da nossa atualidade, Natureza e Histéria, e
queria recuperar na exposiclio decorativa do-que-6-6bvio, o abuso ideolégico que, na minha opiniiio,
nele se dissimula. (Barthes, 1993.7)



Comecamos a seqgunda parte deste capitulo utilizando a

express8o cunhada por Trajano Filho (1988:133) - Que

Mho é Esse, o Dos Pés-Modernos? - para falar de nosso
préprio barulho, ou seja para explicitar nosso posicionamento
frente ao atual momento da Ahtropologia, ao qual n8o pudemos
nos furtar, mesmo tratando-se aqui de um fazer convencional.
Tentamos deixar claro que um trabalho como este depende
do referencial préprio do pesquisador, que n&do se resume na
sua formag8o académica, passando obrigatoriamente por sua
biografia individual, j& que as decisdes que v&8o desde a
escolha da tematica até a interagc8o com os sujeitos
pesquisados e finalmente a apresentagdo da pesquisa dependem
de sua subjetividade. Tentamos também chamar ateng&o para o
fato de que n&c hé& sé o lado do pesquisador, havendo sim um
encontro de subjetividades determinante do que vai ser o
campo e consequentemente do que vai ser a anélise
antropoldégica. E que, por outro lado, o éue vai ser
representado/apresentado ndo depende apenas do -pesquisador.
Tentamos mostrar, na medida do possivel, o que foi nossa
experiéncia. Falamos sobre a teoria cultural que
informa nossa pratica antropolégica, bem como, sobre algumas
das nog¢des de pensadores" do campo das ciéncias sociais, com

as quais este trabalho est4 em interlocug&o. Acreditamos que
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tudo isso respondé pela perspectiva a partir da qual esta
etnografia foi construida. Explicitada nossa posigso teérico
metodolédgica frente a Antropologia enguanto disciplina,
passaremos a nossa posigdo tedrica dentro do campo de estﬁdos

e

de género, colocando o que entendemos por género e beleza.



Si une des conditions nécessaires de l’esthédque
contemporaine féminine est la minceur, l'inverse n’est
pas vrai : la graisse m’est pas symetriquement um

<<devoir>> de beauté dans le <<passé>>.
(Véronique Nahoum, 1979:29)



CAPiTULO II

O GENERO,“A BELEZA”

II.1.- Sobre o conceito de Género

Em Antropologia, a obra pioneira na abordagem da questdo
das diferencas homem-mulher, foi a de Margaret Mead,
especialmente com Coming of Age in Samoa (1928), Sexo e
Temperamento (1935) e Macho e Fémea(1949). Na verdade, o que
esta obra mostra é que os conceitos de género s&8oc culturais e
ndo biolégicos, s&o mutéveis e néo fixos.

Estudando trés grupos da Nova Guiné (Arapesh, Mundugumur
e Tchambuli), em Sexo e Temperamento, Mead compara essas
diferentes culturas quanto a personalidade. Entre os Arapesh
ela observou que tanto os homens _quanto as mulheres atuavam
de forma dita feminina (na sociedade ocidental, especialmente
na americana, ponto de referé&ncia de Mead), ou seja, eram
passivos, gentis, carinhosos, maternais. Os Mundugumor agiam
de forma predominantemente dita masculina (idem observagé&o
parentética anterior), mostrando violéncia, competitividade,
agressividade e hostilidade. Entre os Tchambuli ela Verificou

uma invers8o de papéis, sendo as mulheres dominadoras e os
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homens submissos e dependentes. Mead coloca que a questédo

basica é

"o reconhecimento de que a trama ocultural por tris
das relagdes humanas é o modo como os papéis dos
dois sexos sdo concebidos e de que o menino em
crescimento ¢é formado para uma é&nfase local e
especial t3o inexoravelmente como o é a menina em
crescimento”. (Mead,1988:23)

Em suma, trata-se de papéis sociais, n&o de caracteristicas

inatas. Trata-se de aprendizado, n&o de genética.

Ao abrirmos esta dissertagcdo tentamos colocar nossa
crénqa de que ndo existe a mulher enquanto género universal,
mas sim uma pluralidade de mulheres; de que ndo ha& mulher
intrinsecamente bela ou feminina, j& que sendo construidas
essas caracteristicas variam de grupo para grupo, nao havendo
padrdes de beleza e feminilidade universais.

Pensamos também j& ter deixado nossa posicdo bastante
clara, em relagdo a como se da essa construcd8o, ao introduzir
o presente trabalho, quando entdao, falamos sobre sua insercgéo
no campo de Género.//S§o fatores culturais, sociais e
histéricoé que determinam o comportamento social e reforcam
determinados padrdes de beleza e feminilidade, influindo em
Gltima andlise sobre o modo como as pessoas os experimentam.

A experiéndia é relacional.

Obviamente, a discuss8o atual em torno do conceito de

género transcende de muito as coloca¢des de Mead acerca do
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que ela chama de papéis sociais. Na verdade, segundo Lamas

{1986:187), nem foi a Antropologia gue introduziu a
utilizagdo da categoria gé&nero nas ciéncias sociais com o
sentido de construgdo social do feminino e do masculino.!
Isto foi feito pela Psicologia na sua vertente médica,
principalmente a partir dos estudos de Robert Stollér (1968) .

Dentro da perspectiva apontada por Stoller, género é uma

categoria em que se articulam trés insténcias béasicas - a
atribuigéo de género (que se da quando nasce o bebé&, baseada
na aparéncia dos 6rgdo genitais); a identidade de género (que
se estabelece em torno dos tré&s anos, quando a crianga se
assume como menina ou menino, estruturando sua experiéncia
vital como menina ou menino e que ¢é praticamente
irreversivel); e o papel de género (dado pelo conjunto de

~ normas e prescrigdes que a sociedade e a cultura ditam sobre

o comportamento feminino ou masculino) (Lamas, 1986:188-9).

Tal instancia (o papel de gé&nero) é bastante explorada nesta

dissertag8o, visto que as normas e prescrigdes, variaveis

! Para criticas 4 Mead e para uma revisio de como foi se forjando o conceito de género, inchiindo as
contribuigGes da teoria feminista ver Lamas (1986). De Mead, o que estamos tentando reter aqui ¢ o caréter de
pioneinismo, nido estamos de modo algum adotando o conceito de género como papéis sexuais, ou papéis
sociais que, de qualquer modo, se reportam a um sistema simplisticamente dicotomizado. Para uma revisgo
das perspectivas através das quais vérios autores j& abordaram Género (como Papéis Dicotomizados, Género
como uma Varikvel Bindria, Género como uma Varigvel Psicolégica, Género como Sistemas Culturais, Género como
Reiacional) ver Lima Costa, 1994b:141-174.
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espago-temporalmente, redundam em esterebtipos que sé&o

discutidos aqui.

Stoller (1992:28) coloca que masculinidade oufemlnllldadeéuma
convicgéo - mais precisamente, uma densﬁ massa de convicgdes, uma soma algébrica de se,
mas e @ - ndo um fato-lnconﬁovefso. E acrescenta que essas convicgdes
sao pbtidas através, além do suporte bioldégico, das atitudes
dos pais (particularmente na infé&ncia). Segundo ele, essas
atitudes, seriam em linhas gerais, as da soéiedade Ccomo um
todo, mas ‘filtradas pelas personalidades idiossincréaticas
dos pais’, o que faz com que tais convic¢gSes ndo sejam
verdades eternas, posto que se modificam quando a sociedade
se modifica. O que tenta-se aqui é discutir essa ‘densa massa
de convicgdes’ no que diz respeito a construg@io do feminino,
mais especificamente a beleza como um dos pilares mais
permanentes do modelo hegeménico do feminino, considerando o
Miss Universo e a sociedade (afinal, o ™“trénsito” onde as
atitudes e as convicgdes séo construidés, desconstruidas,
reconstruidas), particularmente a brasileira, num determinado
periodo de.tempo.

Falando-se em género n&o ha como deixar de considerar o
momento pelo qual passam as teorias feministas no qual,

conforme coloca Lima Costa (1996:54-55) muito se discute a

necessidade de se buscar outras representacdes da diferenca sexual que fujam a

desgastada economia do masculino-feminino, de se elaborar a diferenca em
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termos outros que ndo aqueles da diferenga entre o homem e a
mulher, de se responder a questdes como a colocada por Teresa
de Lauretis (1987) acerca do que fazer da diferenca das mulheres em
relagio a Mulher, e das diferencas entr¢ mulheres. Em sSuma, de se
descentralizar o ‘género como economia da diferenga sexual’,
encarando as diferengas como efeitos da mitua imbricacdo de véirias categorias
de identidade social, as quaisnéopodemséragrupadassobaégide da diferenca sexual ou

unicamente de género (Lima Costa, 1996:54). Encarar

*a complexa intersecgio (n3o simples adigdo) dos
intmeros eixos de diferenciagio social, sem contudo
assumir um ficil paralelismo entre eles, configura o
momento mais crucial (e talvez mais dificil) para a
teorizagdo feminista, pois aqui ela se desprende do
género.” (Lima Costa, 1996:54)

II.2.- Uma Pequena histdéria da
Beleza

' Sequndo Lavoisier (1978:73), o ideal de corpo feminino sofreu muitas

transformacdes e distorgdes ao longo da Histérla. Para ela, perto de nossa
época, pode-se pensar, no século XIX em Rubens e Renoir, cuja
arte retrata mulheres de corpo ‘cheio e generoso’, pintadas

com esmero em cores calorosas e jogos de sombra e luz. J3a,

Vincent (1992:309) coloca que as mulheres gordas de Rubens e Jordaens,

podem-se opor as silhuetas esguias e tentadoras de Cranach, que os slcubos muitas

vezes séo filiformes, que Gabrielle d'Estrées e a marechala de Villars tém o rosto fino,
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selos altos e redondos, sem barriga ¢ que Héléne Fourment mostra curvas que nos
deixam divididos: as nédegas tém celulite, mas os seios s&o fimes. Em suma,
transforma¢des, distor¢cdes e ambigiiidades, mas n&o evolucgédo
linear do gordo para o magro, como O senso comum teima em

reiterar.

¥ Nahoum (1979), em seu artigo La Belle Femme ou le Stade

du Miroir en Historie, chama ateng¢do para o fato de que se
uma das condic¢des necesséfias da estética feminina
contemporénea ¢é a magreza, o0 inverso n8o é verdadeiro, ou
seja, no passado a gordura ndo era um dever de beleza, né&o
se evoluiu simplesmente do gordo em direg¢8o ao magro.

’% Em uma pesquisa arqueoldgica que reconstituiu a partir
de esqueletos a imagem do corpo do homem e da mulher que
viviam em Saint-Jean-le-Froid entre os séculos XII e XIII,
ficou patente o dimorfismo sexual, sendo a vmulher
nitidamente menor que o homem e possuindo um esqueleto
‘delicado, mas bem formado’. Pelo estudo de esqueletos do
cemitério arqueoldgico daquela localidade a imagem de mulher
que se tem é a de uma mulher graciosa, de fronte convexa e proporgdes
conforme os critérios atuals; uma mulher bem feita, a despeito da estrutura curva
tipica do trabalho rural. (Nahoum, 1979:28, baseada em Piponnier e
Bucaille, 1976)

\ Bngordar era um sinal de riqueza nas cidades italianas

da Idade Média, onde popolo grasso designava a aristocracia
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dirigente e popolo magro designava a plebe, sendo o valor
positivo atribuido a gordura, tanto em termos de gordura
feminina quanto masculina, caracteristico das sociedades

subnutridas, nas quais ¢é a alimentagdo a preocupagio

fundamental. (Burgudre, 1965, citado por Nahoum, 1979, e
Vincent, 1987)

Nahoum observa que embora essa ‘beleza feminina forte
tenha sido reforgada pela estatuaria e iconografia alegéricas
(tanto no século XVII quanto no século XIX), ela n&o ¢é um
espelho, mas sim um prisma - as formas do corpo femm
representadas foram mais informadas pelas préprias leis da
_arte pictorial e escultural do que pelos critérios de beleza
e feidra de uma dada época. Na qualidade de outro tipo de
fonte, onde o corpo feminino nado foi utilizado como alegoria,
Nahoum toma (além dos dados arqueoldégicos j& mencionados)

- como exemplo a edigdo dé 1548 do Calendrier des bergers, onde
considerando o conjunto das ilustra¢des vistas, o corpo
feminino aparece miniaturizado em comparag&o com o do homen,’
e cada vez mais 'middo’ a medida que se sobe na escala
social, nenhuma curva de seio' ou quadril, o unico
arredondamento era o da bochecha. Nos jogos de cartas dos
séculos XVI-XVIII o padrdo também era este. Assim, os tragos grificos

caracteristicos do corpo feminino neste tipo de documentos, independentemente dos

costumes ou atitudes sociais sfio a miudez da silhueta ¢ a bochecha sem sombra. Na
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poesia ocidental da mesma. época Nahoum também encontra1
indicios de que a gordura seja associada a feiura, sendo que
a beleza associa a ‘esbeltez ao arredondamento’. Ela co.locaq
que no século XVI o trago pertinente da presencaestéﬁce feminina parece ser a.
unido do delicado e do redondo, do mitido e do farto, da esbeitez volumosa.' A analise ,
de provérbios ouvidos no século XIX, mas de origem anterior
(encontram-se a partir do século XVI) confirma que a gordura
era algo negativo e que a dietética era semelhahte a do
Calendrier des bergers, mais antiga. Era uma dietética onde o
regime ndo era feito para emagrecer, mas para estar de acordo

com os ritmos dos dias, das estag¢des, dos periodos da vida.

(Nahoum, 1979:30-31)

Independentemente de quais tenham sido os critérios, os
modelos de Dbeleza anteriores, certamente variados, o
importante é se pensar nas condi¢des que propiciaram o

.surgimento do modelo da mulher magra e lisa, que foi

inicialmente segqundo Nahoum (1979) uma criac8o das elites

sociais, para as quais a verticalidade era importante, ja
que traria uma maior visibilidade, que garantiria sua funcgéo
social - se mostrar, ser visto. J& a partir do século XVII o
trabalho corpoi‘al gque somou-se aos cuidados com a

indumentéria, produziu sua obra prima, a beleza, alvo dos saldes e locals festivos,

! En fait, letraftpaﬂnentdelapr&enceestkédqueféninbwparaft&rel'union dugradleetdurond du
menu et du plain, du "svelte et bien en chair”. (Nahoum, 1979:29).
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onde as elites se entreolham. O corpo no mundo rural n&o foi
/

redesenhado por @esse adestramento estético. (Nahoum,

1979:23)

¢ No século passado a manifestagdo do luxo diferia entre
os burgueses e cortesdos, devido a suas condigSes objetivas
de vida. Os primeiros viviam dentro de seu orgamento
particular, ndo tinham acesso ao <crédito real, nem a
empréstimos individuais, sua fortuna dependia de seu trabalho
e n8o da ociosidade cortesd, além do gque podiam viver
austeramente dentro de casa, poupando dinheiro para as
aparigdes publicas. Se as diferencas existiam entre aristocracia e burguesia, um

abismo separava essas classes da populagdoemgeral (Ortiz, 1991:128). Por
essa raz&o, Daniel Roche (citado por Ortiz, 1991:128-129)

verifica a presenga de trés 1lb6bgicas vestimentarias: a da

sociedade de status e de estamento, a da racionalidade do cdiculo das oportunidades

econdmicas burguesas e a da necessidade dos pobres.

No inicio do século, similarmente, o estatuto do corpo
dependia enormemente do meio social. Os trabalhadores
valorizavam seus corpos como sendo ‘o servo robusto e fiel a
labuta’, respeitando neles a forga fisica, o vigor e a
resisténcia, ao passo que a burgqguesia, mantinha uma atitude
mais estética. Como a vida de representagdo para a burguesia

era mais desenvolvida, a aparéncia fisica era mais

¢
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Amportante. Entretanto, o corpo n&o era mostrado (Prost,

1987) . A partir de observagdes de Philippe

Perrot, Corbin (1987:446-447) afirma que o corpo feminino

nunca foi tdo escondido como entre 1830 e 1914. Foi a época
da hipertrofia da lingerie, acompanhada desde o fim do século
passado da riqueza da renda e dos bordados, profusos como
lagos, colchetes e bot8es. O corpete que tinha por missio sublinhar
as formas femininas, acentuando a curva das ancas e do seio,
persiste e contribui, sem demasiada indiscrigdo para
evidenciar o dote estético. Mas mesmo com uma variedade cada
vez maior de lagos, colchetes e botdes, paradoxalmente,é a época da
énsia de cobrir-se, da obsesslio da capa, do estojo ¢ do cadargo. O ritual em que
consiste a preparagdo da toalete para aparecer na cena .
piblica, por um longo tempo exclusivo das elites, difunde-se
brutalmente entre 1880 e 1910. Ainda segundo Corbin, alguns
tragos principais caracterizam essa preparacéo:
-..para comegar é um clarissimo dimorfismo sexual
que resulta em salientar a diferenciagdo dos papéis.
A mulher tea o monopdlio do perfume, da pintura, da
ocor, da sedosidade, da renda e sobretudo de wma
torturante body sculpture que a coloca desde inicio
acima de qualquer suspeita de trabalho. Tem a fungio
de ser a insignia do homem condenado i atividade, ou

seja, 3 vestimenta negra ou oinzenta... . (Coxbin,
1993: 447-9)* -

! Sobre a mulher como insignia do homem no século passado, Madame Adouard (citeda por Ortiz, 1991:126-
7). em resposta a0 discurso masculino burgués de entlio acerca da veidade feminina, escreve, atacando a
vaidade, o desejo masculino de ostentagio ¢ a necessidade por parte dos homens de transferiremn para a
muilher um britho por procuragio:

esses senhores, que inventaram as roupas para as manhis, as tardes, para os bosques, as corridas, as
noites, a caca: fantasias initels, fecundas em despesas arruinadoras. Assim, nossos ledes, ou agueles
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7Mas perfumada, pintada, trajada com cores vibrantes, com
decotes para a noite ou ndo, a mulher estava coberta. E néo
se via. Na verdade, em torno de 1900 difunde-se o sanitério e
mais tarde o banheiro que, trancado, permite ao corpo nu
experimentar sua mobilidade sem risco de qualquer
intromissdo. Corbin (1987:442) afirma que tal espaco,
dessensibilizado ao méximo, transforma-se no templo clean and decent do inventirio e da
contempiacdo de si préprio.

Porém, a esta contemplag&o faltava um ingrediente - o
espelho - que possibilitasse a vis&o do corpo inteiro.

Nahoum (1979) comenta que, por exemplo, no interior de uma

casa de Goulien (Fihistére) construida em 1852, em 1936 ainda
ndo havia tal espelho para uma familia de seis pessoas e que,
na verdade, a difus8o massiva do espelho sé ocorreu no século
XX.

Na opini&d&o de Nahoum, dois tipos de condigdes sé&o
ﬁeééssérias pafa.um recohhecimento social da imagem do corpo.

O primeiro diz respeito & histéria das técnicas e & a

que os querem macaquear, chegam ao fim do ano com uma conta de 12 mil francos ne Dusanty, 4 mfl -
francos ne camiseiro, 2 ou 3 mil frances no sapateire, sem contar o chapeleire, ¢ luveiro, o cabelereiro e
o restamte... A caixa fica vazia.

De alte a baixo, mas sobretudo no alto; 0 homem ¢ devorade pelo desejo de aparecer; ele quer que se
fale de seus cavales, de seus cachorros, de suas amantes. Ele gasta prodigamente com as mulheres as
quais nfio ama... por generosidade? Nio, por ostentaciio. O que prova lsso é que ele impSe, dquela que
toma para suas gracas, um goste superior ao que the di efetivamente. Ele niio tem a preocupacio de the
assegurar o future contra a miséria. Esta mulher é para ele um reclame de sua fortuna; ¢ preciso que ela
se vista, se mostre, estampe um luxo insolente.
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presenga de espelhos nas moradias. O segundo, diz respeito a
histéria psicossocial das mentalidades e €& a predomin&ncia
_moderna da vis3o como meio privilegiado de percepg&do. Dai
emergem ndo somente novas categorias conceituais, mas também
uma nova organizag¢do da identidade corporal. Para Nahoum, os
dois tipos de condig¢des vao conjugar seus efeitos e a beleza
refletird sua imagem no espelho e nele se desenharid uma nova

silhueta. Nahoum (1979:31-2) pergunta:

Como viver em um oorpo que ndo se viu? Como olhar
sua celulite na &gua do pogo? Seu queixo duplo no
fundo das panelas de 1lat3o? Caomo construir uma
identidade ocorporal tendo por espelho apenas os
olhos do outro?

E conclui que o estagio do espelho ndoc é somente uma etapa
importante que o neném atinge aos seis meses, mas também uma
‘etapa significativa na histéria. Ela diz que o simples fato
da presenga do espelho em uma sociedade ajuda a mudar os
critérios de beleza e a préprla percepcao que os fundamenta.

A impoﬂéncia da presenca feita de odom de luzes, de movimento, de vivacidade, de graca

enfim, é volatilizada no vidro do espelho. Nele, uma silhueta se congela bruscamente
emdesenho. E como tal, pode ser modificada sem cessar, e é ai,ij
sequndo Nahoum que comega o trabalho do corpo. Em uma sociedade
sem espelho a identidade corporal é sem ddvida mais marcada por uma apercepcédo interior
do. que por uma percepcdo exterior. Estamos vivendo no século da

percepgdo exterior.
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‘Outro que chama atencdo para o fato de que mesmo n&o

sendo o espelho uma invengdo novecentista, sua banalizag8o e

2

forma de uso s#o tipicas deste século, é Prost(1987):

a pessoa n3o se olha mais no espelho com o oclhar de
.outro, para ver se os cbdigos da indumentiria estio
sendo respeitados; ela se clha de uma maneira que, -
de modo geral, ninguém mais estid autorizado a
fazer:sem maquilagem, sem roupa, nua. (1992:103)

E neste século, culdar do corpo € prepard-o para ser mostrado. Ndo basta
mostrar os enfeites, as jéias, os omatos. A roupa ou valoriza o corpo,
deixando adivinhar suas formas, realgando-as e até mesmo .
revelando-as ou, se torna confortével, pratica, funcional. O
bronzeado, a pele lisa e fina, a flexibilidade s&o exibidos.
O nu avanga, nao sb& nos espagos publicos, mas também no
universo doméstico:os pais vdo e vem despidos do banheiro,
sem se esconder dos filhos; no ver&o as familias em férias
sentam-se a mesa em trajes de banho. Cada vez mais o corpo é
mostrado e cada etapa desse desnudamento parcial comega'
provocando certo escéndalo, porém mais tarde,> se difunde
rapidamente e acaba por se impor, pelo menos entre os jovens,
© gue aumenta o conflito de geragdes. E 0 caso da
minissaia e do monoquini. A novidade do final do sécuio XX é a

gener_allzacéo de atividades fisicas que tem como fim o préprio cofpo: sua

aparéncia, seu bem estar, sua realizagho. O novo ideal & ‘sentir-se
bem na prépria pele’. J& que o corpo passou a ser o lugar da

identidade pessoal, sentir vergonha do préprio corpo seria
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sentir vergonha de si mesmo. Mals do que as identidades sociais, mdscaras ou
personagens adotadas, mais até mesmo do que as idéias e convicgbes, frigeis e
manipuladas, o corpo é a prépria realidade da pessoa.. E entdo tudo que ameaca
o corpo se reveste de uma gravidade antes nunca vista. E na
luta contra a idade e a doenga, a higiene, a dietética e a

cultura fisica n&o s&o as Gnicas mobilizadas, indo os

recursos, desde cosméticos até cirargicos. (Prost, 1992:103-

107)

Todas essas transformagdes acarretam, ou pelo menos
legitimam, nas mulheres, uma nova preocupagdo, que & a de se
manter sedutoras/./As novas revistas femininas (pfincipalmente
Marie-Claire, langada em 1937) insistem que para conservar

seus maridos, as mulheres devem se manter atraentes (Prost,

1987). Trata-se de uma concepgdo nova, o que, segundo Prost
é evidenciado por exemplo, pela reagdo de censura de uma

leitora com idade mais avangada que escreveu para a revista

<

que acabamos de citar, criticando os conselhos que exigiam

demais das mulheres, dizendo que isto ndo constava do

—

contrato que fundava o casamento da geracdo anterior. Os
cuidados com a beleza, a maquilagem, o batom, j& nio s3o apandgio das coquetes' e das
mulheres féceis: agora sio maneiras honestas de valorizar os préprios encantos.

(Prost, 1992:98)

! Sobre a coqueteria, como um elemento da sociabilidade na condigio de forma lidica do erotismo, ver
Simmel, 1993:93-111, ¢ Simmel (in Moraes Fitho, 1983:74-75).
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Na verdade, em decorréncia de sua legitimagdo como
documentos, as imagens passaram a ser utilizadas com outras
finalidades, principalmente publicitarias.! Dai o
desenvolvimento da  imprensa feminina. Ja existiam as
publica¢des de moda, mas fora as questdes de vestudrio, essas
revistas semanais n#o davam muitos conselhos. As vésperas da
Segunda Guerra, com Marie-Claire (1937) e Confidences (1938), que logo ultrapassam um
miihdo de exemplares cada, surge um novo tipo de revista, cujo exemplo mais acabado é
Elle (1948). Tais revistas vdo além de receitas culinadrias e

moldes de costura e tricdé. Elas, ‘num tom amigo, mas firme’,

ensinam as leitoras como se lavar e se maquilar, como cuidar da casa, seduzir o

marido ou educar os filhos. (Prost, 1992:147)

Segundo Prost, as revistas femininas deram um suporte

s

interessante & publicidade:

Apoiando-se em fotos coloridas que despertam sonhos
e identificagdes, as propagandas das revistas
difundem novas formas de consumo e, com elas, novos
valores e novas normas. Os anuncios de lingerie, de
produtos de beleza e de turismo para o verdo
desenvolveram o culto ao corpo. (Prost,1992:147)}

Vincent (1987) diz que na vigéncia do culto ao corpo,

ter barriga é uma ameaca e ser obeso é um pavor. E acrescenta

! Fei de fato a utilizacio em massa da imagem na publicidade 2 novidade da drea neste século. No século
passado os grandes magazins J4 apostavam na publicidade, em 1862, por exemplo, Lg Ville de Paris
fazia publicidade de um lote de 3 mil dizias de guardanapes (Ortiz, 1991:133, baseado em Miller, 1981).
No inicio do século XX surgem os primeiros manuais de publicidade ¢ cria-se o "métedo da sedugio
persuasiva”. Passa-se do nfvel da informacio para o da persuasiio, indo de uma linguagem que
privilegiava o texte informative (sécule passado) para 2 "imagem-gesto” (Ortlz, 1991:174-179). Para
maiores detathes ver Ortlz, 1991, na integra. '
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divertidamente que deve restar algo da imagem mitolbégica do
ogro engordando com a carne de criancinhas e do capitalista
pangudo, de cartola e charuto, engordando com o sSuor dos
operéarios. Ele diz:

Homenageado na burguesia da Belle Epoque por
" simbolizar um status elevado, o roligo, tolerado

pela plebe, é gquase cobsceno na jet society. Desde
maio de 1955, Maria-Claire avisa: "0 inimigo nimero
1 é a gordura e a celulite". (Vincent,1992:316)

0 modelo proposto em nossa época (maise mals descarnado, mais e
mais longllineo) & mais imposto do que proposto. E & imposto com
uma forga de persuasdo que beira o terrorismo: corpo
fotografado, reproduzido aos milhares de exemplares nos
jornais, as ilustrag¢d&es afixadas nos muros, nos corredores do
metr8, nos lados dos 8nibus, nas fachadas das farmacias,
institutos de beleza e outros locais. Corpo estereotipado,

sempre © mesmo, ao qual talvez os ceqgos sejam os Unicos a

poder escapar. (Lavoisier, 1978:75).

As colocagdes que apresentamos acima, a partir da
perspectiva da Histéria Social, tiveram como objetivo
abordar, ainda que brevemente, as transforma¢§es, distorg¢des
e ambigiidades em relagcd3c & beleza feminina, evitando

explorar periodos remotos' e tomar como fontes obras que

'H4 autores inclusive que abordam 0s conceitos de beleza e feminilidade na pré-histéria (Dartington, 1973,
citado por Tanmahiil, 1980 ¢ outros), discutindo as mudangas que foram surgindo nos critérios de beleza e no
comportamento da muther em fing8o da mudanga da posigéo de acasalamento, observagdes do tipo "o rosto
passou a ser mais admirado”, "as nadegas volumosas perderam o prestigio”, etc. Tudo muito discutivel
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fugissem a essa perspectiva.' No entanto, ha outras maneiras
de se ver a beleza. Dentre elas, pelo menos trés sa&o
importantes para este trabalho. Uma ¢é a beleza e a
antropologia, que discutiremos no final deste capitulo. As
outras duas, inscritas em discursos opostos, mas que
sdo importantes .para nossa discuss&o, na qualidade de
discursos que ao longo dos anos foram contribuindo para que
se engendrasse <categorias e conceitos de beleza e
feminilidade na sociedade ocidental corresponderiam a grosso
modo ao "senso comum do Miss Universo"® e a "luta politica
feminista”. Revelar o “senso comum do Miss pniverso” é o
foco central desta etnografia, e dele nos ocuparemos

extensivamente no préximo capitulo. Passaremos agora, a

abordar, resumidamente, o da “luta politica feminista”.

' Alguns desses trabalhos séo até interessantes, s6 que mais a nivel de registro de costumes do que de

explicagdo. Assim Tanahill, em O Sexo e a Histdria, coloca que por volta do ano 1000 d.C. na China,
"ninguém sabe porque”(sic),0s pés pequenos passaram a ser um critério de beleza "e simbolo do sexo
encamado”, sendo o enfarxamento dos pés compulsivos entre as classes superiores.

2 Lelte, a0 falar sobre concepodes de pesquisa, mais especificamente de teses de mestrado, em um dos
_seminérios da disciplina ‘Seminario de Pesquisa’ (primeiro semestre/1994) do PPGAS da UFSC, colocou que
ha dois tipos de senso comum envolvidos na pesquisa - o da propria Antropologia e o da realidade empirica
com a qual se defronta o pesquisador, sendo tarefa deste, ir além disso, para ver algo que nem todos estéio
vendo. Uma das primeires coisas que percebemos em fungo deste estudo foi que um outro senso comum, o
da luta politica feminista tinha de ser incorporado a nossa discuss#o, j& que a realidade empirica com a qual
nos defrontamos niio foi certamente a existéncia de um senso comum do Miss Universo isolado do mundo.
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IT.3.-A Dbeleza no discurso da
luta politica feminista

Dissemos que o Miss Universo e concursos de beleza

similares colocam o culto da beleza como figurando na

mulher. Naomi Wolf  (1991), uma das porta-vozes mais

ativas do discurso da luta politica feminista se posiciona
veementemente contra este tipo de nogdo, afirmando que
o mito da beleza ndo foi sempre como ¢é agora. Ela‘
diz que mesmo tendo sido a aproximagdo entre homens ricos
mais velhos e mulheres jovens e "belas™ considerada de cérta
forma inevitavel, asf coisas nem sempre foram assim. Nas religiGes
matﬁarcals que dominaram o Mediterrineo de cerca de 25000 a.C. até cercade 700a. C., a
situaclio era inversa’ ou seja, em cada cuitura, a Deusa tem muitos amantes... H4 um

nitido padrio de uma mulher mais velha com um rapaz bonito, porém descartivel -4shtar e
Tammuz, Vénus e Adbnis, Cibele e Atis, [sis e Osliris... sendo a sua Gnica funciio a de servir

ao ‘ventre divino'. A beleza também n&o seria algo a que apenas as
mulheres se dedicam e s6 os homens observam: entre o0s wodaabe
da Nigéria, quem detém o podef econdmico sdo as mulheres, e a
tribo & obcecada pela beleza masculina, sendo que os homens
passam horas Jjuntos dedicando-se a elaboradas sessdes de

maquiagem e competem (com trajes e pinturas provocantes,

! Para uma discussfio da existéncia ou nio do matriarcado ver os trabalhos de Bacheofen, Morgan € a leitura
de Engels, 1884 (‘A Origem da Familia, da Propriedade Privada ¢ do Estado®), bastante discutidos em
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requebros de quadris e expressdes sedutoras) em concursos de
beleza, cujo corpo de jurados é constituido por mulheres.

(Wolf, 1992:16)

As nogdes essencialistas sd8o refutadas, entre outros
autores(as), também por Wolf.! Para ela, a beleza ndo é
universal (os maori admiram uma vulva gorda e os pandung

admiram seios caidos), nem imutivel, embora o mundo ocidental finja que todos

os ideais de beleza feminina se originam de uma Mulher Platdnica Ideal. (Wolf,

1992:15)

Para Wolf a beleza néo éxiste, isto é, nd3o é vista como
um fato natural, mas comoO um construto,? e os concursos de
beleza sdo todos deletérios para as mulheres, uma vez que néo
passam de mais uma maneira de utilizar imagens de beleza
contra elas mesmas. Wolf coloca que no mundo pds-revolugdo
industrial foi se criando o Mito da Beleza, & medida em que

as mulheres foram ascendendo & posig&o que ocupam hoje em dia

! Wolf também refuta as nog3es apoiadas em paradigmas reducionistas biologizantes. Sobre elas, Wolf (1991)
coloca:

Tampouco € a "beleza" uma fungiio da evolucio das espécies, ¢ o préprio charles Darwin nie estava
cenvencido de sua prépria afirmaciio de que a "beleza” resultaria de uma "selegfio sexual” que se
desviava da nerma da seleciio natural. O fato de as mutheres competirem entre si através da "beleza™ ¢é
o inverso da forma pela qual a seleclio natural afeta outros mamfiferos. A antropologia rejeitou a teorta
de que as fémeas teriam de ser "belas" para serem selecionadas para reproduciio. Evelyn Reed, Elaine
Morgan ¢ outros autores refutaram afirmativas da seciobiologia no sentido de a poligamia masculina ¢ a
monogamia feminina serem inatas. S50 as fémeas dos primatas superiores que tomam a iniciativa
sexual. Elas nfio 56 procuram e desfrutam do sexo com muitos parceiros, como também "toda a fémea
niio-prenhe tem a sua vez de ser a mais desegivel de todo o grupo. Esse cicle niio para enquanto ela
estiver viva". Dizem os especialistas em socloblolegia que os érgiios sexuals cor-de-rosa e inflamados
das primatas seriam andlogos as atitudes humanas relacionadas & beleza feminina, quando na verdade
essa caracteristica da fémea primata € niio hierdrquica e universal. (Wolf, 1992:15)

2 0 que coincide com o senso comum da antropologia simbdlica.
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e que a construgdo desse mito seria mais uma das estratégias
adotadas pelas instituig¢des masculinés (n8o pelos homens em
si) pavra impedir que a mulher se igualasse ao homem de forma
efetiva. Antes essas instituig¢des j& teriam criado a Mistica
Feminina (terminologia de Betty Friedan, 1963, que foi quem a
descreveu), perpetuando as idéias antigas de que a mulher
devia permanecer na esfera privada, isto é, em casa,
dedicando-se ao marido e aos filhos, como seria sua tendéncia
natural e udnica fonte de satisfagdo cabivel. Segundo Wolf, o
Mito da Beleza, propagado pela midia e sustentado por grupos
poderosissimos e que basicamente prega mulheres altas, magras
e dentro da moda (cor da pele, cabelo, etc...) como paradigmé
da perfeigdo a ser buscado por todas as mulheres, deu a elas
uma terceira jornada de trabalho, a ser acresceﬁtada ao que
ja faziam fora de casa e domesticamente, sendo uma fonte
constante de insatisfag8o e desequilibrio, de conseqgiiéncias
drasticas, entre as quais se encontram a morte de mulheres
por anorexia ou complicagdes cirdrgicas e danos permanentes a
saide fisica e mental da mulher. A autora em quest&o coloca
ainda gque a fixacio na “beleza" da década de 1990 foi conseqiiéncia direta da
ascensdo das mulheres a posi¢Ses de poder, além de representar um controle individual
dessa ascensfio ¢ que as erlag das ideologias da “beleza" nos anos 80 resultaram d0}

temor verdadeiro, por parte das instituicdes centrais da nossa sociedade, do que poderia

acontecer se mutheres livres avangassem livremente com seus corpos livres' em melo a urJ‘

' Na opinifo de Wolf, essas institui¢Ses temeriam “a forga de uma comrente direta de energia feminina, nima
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~ sistema que se denomina uma meritocracia (Wolf, 1992:36). Para Wolf os

concursos de beleza s&o parte de uma realidade que impede as
mulheres de acreditarem até mesmo na possibilidade da
existéncia dessa meritocracia:

...somente nas profissdes de modelo de moda e de
prostituta as mulheres ganham regularmente mais do
que os hamens. Uma mulher em cada quatro ganha menos
de 10.000 délares por ano mesmo trabalhando em tempo
integral. Em 1989, a Miss América recebeu 150.000
dbélares, uma bolsa de estudos de 42.000 ddlares e um
automével de 30.000 dblares.

Como pode uma mulher acreditar no sistema do
mérito numa realidade como esta? (Wolf, 1992:65)

Vendo os concursos de beleza sob esse &ngulo, Wolf
percebe seu sucesso midioldégico em termos da fungdo que

teriam como propagadores do "Mito da Beleza":

Assim que as mulheres dos anos '60 ergueram a voz, a
midia assumiu a fungio iluséria exigida pela mentira
vital da época e formou o mito da beleza contra a
aparéncia das mulheres. O tom foi dado pela reagio
aos protestos contra o concurso de Miss América de
1969. A ocobertura focalizava ocartazes com os
seguintes dizeres: 80 HA UMA COISA DE ERRADO COM A
MISS AMERICA - ELA E LINDA E A INVEJA NAO LEVARA
VOCE A LUGAR NENHUM. (Wolf, 1992:89)

II.4.- A Beleza e a Antropologia

Malinowski, em A Vida Sexual dos Selvagens (1929),

mais especificamente nos capitulos X e XI (‘As praticas do

Jreqlléncia feminina", que destruisse o delicado equilibrio do sistema. Para explicar esse estado de pris#o a
modelos que bloqueiam a energia feminina natural Wolf recorre a metifora da Donzela de Fermro
(originalmente "um instrumento de tortura da Alemanha medieval, uma espécie de caixio com a forma de um
corpo, que trazia pintados 0s membros e o rosto de uma jovem bela e sormridente”).
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amor e a psicologia da vida erdética’, ‘A magia de amor e a
magia de beleza’) fala sobre a importé&ncia da beleza feminina
entre os Trobriand'. Quanto a isso, ele se atém aos padrdes e
a etimologia das palavras correspondentes, contando, por
exemplo, que os trobriandeses apreciavam muito um corpo esbeito,
sem excessivo desenvolvimento da regido abdominal,, sendo kaygumita
(esbelta), nasasaka (de pouca barriga), termos elc;giosos, e
napopoma (ventre em forma de pote) e nasoka (com o corpo
semelhante a um baiaci), expressdes de reprovagéo.

Além de falar sobre outras caracteristicas valorizadas
pelos ilhéus, como coloragdo de pele, auséncia de doengas
(principalmente albinismo), tamanho de boca, nariz, orelha,
dentes, olhos, etc..., Malinowski discorre sobre a
importéncia especial dos seios da mulher. Ele relata que ha
um determinado nuimero de expressdes, algumas metafdéricas e
algumas especificas, que descrevem a aparéncia estética dos
seios femininos. Para seio generoso, redondo e firme, a
palavra seria nutvaviya (semelhante a um frutinho redondo
chamado taviya); para seios pequenos, pouco desenvolvidos,
tidos como menos atraentes que os primeiros, a palavra seria
nupisisiga ou nupisiga, e assim sucessivamente.

A incluséo aqui destas coloca¢des de Malinowski é feita
no sentido de mostrarmos ‘seu car_éiter emiﬁentemente

descritivo, que é bastante comum na Antropologia Cléassica.
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Esse carater descritivo pode ser até melhor avaliado
considerando-se as descri¢des de caracteristicas de beleza e
feminilidade atribuidas por povos primitivos a suas deusas e
considerag¢des sobre o prihcipio feminino como fundamental na
magia, feitas por Sir James George Frazer em O Ramo de Ouro,
obra de 1890 e portanto anterior a dltima citada.

A perspectiva de Malinowski era bastante essencialista,
no sentido de que acreditava numa esséncia de beleza e em
decorréncia, em uma certa universalidade de preferéncias. Ao
comentar por exemplo, gque as orelhas n&o devem ser nenm
grandes, nem pequenas demais de acordo com as preferéncias
trobriandesas, ele afirma que isto & uma regra que se pode aplicar com

seguranca a todas as partes do corpo, hdo 86 nas llhas Trobriand como em qualquer outro

lugar (1983:306). Ele diz ainda que o observador europeu, uma vez

acostumado ao tipo fisico e s maneiras dos melanésios, nio tarda a constatar que seu
critério de “charme" pessoal n#io difere essenciaimente daquele dos nativos

(1983:295). E a universalidade em termos de comportamento em
relagdo a beleza também ¢é admitida por Malinowski - ao se
referir ao fato de que os nativos negam que se relacionam
sexualmente com mulheres feias, ele imediatamente conclui:
Tout comme chez nous! (1983:304).

Esses trechos da obra de Malinowski s8o elucidativos de
que o questionamento da universalidade de preferéncias e

comportamento, bem como de uma esséncia do belo, estdo fora
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de seus horizontes. Se o texto de Frazer (antropdlogo
evolucionista do século XIX) éra descritivo, o de Malinowski,
embora relativista e resultante de um outro tipo de pratica
antropolégica (do qual ele, Malinowski, foi exatamente o
pioneiro), continua descritivo.. Na verdade, essa "tradicao"™
descritiva j& vinha desde relatos de viagens e textos de
historiadores antigos, estando presente também em material
de gedbgrafos que ao escreverem sobre rag¢as @ humanas,
descreveram seus‘ padrdes de beleza. E claro que essas
descri¢bes s8o feitas mais com o intuito de registrar
curiosidades e/ou fazer comparag¢des com os ideais de beleza
europeus. Parecem fazer parte de um estilo que sobrevive aos
relatos de viagem e aos textos de historiadores antigos, ou
melhor, quanto mais evidente a vinculag&o arquetipica de um
texto em antropologia com estes uUltimos, mais ele se faz
notar.

Em We, the Tikopia (N6s, os Tikopia), datado de 1936,

Firth, ao falar sobre beleza pessoal entre os Tikopia,

também relata as preferéncias ' daquele povo em termos de
tamanho de rosto, 1lébios, nariz, cor da pele e da as
expressdes nativas correspondentes. Mas ressalta que embofa
eles tenham idéias definidas em relagdo a aparéncia que
preferem, a caracterizagdo de pessoas como de boa ou de ma

aparéncia ndo €& t&o comum quanto entre os europeus.
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Interessante, é que nessa obra ha referéncia a uma beldade
tikopia. A palavra taurekareka se refere a aparéncia bela
tanto para o homem quanto para a mulher. Um numero
consideravel de mulheres taurekarekas s&o lembradas na
tradigcdo por sua beleza, entre elas, Ikarua de Taumako -
beldade que, segundo nos conta Firth no capitulo dedicado ao
casamento por rapto, rompeu o costume tradicional entre os
tikopia, preferindo um primo ao invés de chefes importantes.
Firth conta ainda, que no caso das beldades, os tikopia s&o
capazes de nutrir uma admirag&o desinteressada, embora mais
frequentemente admirar seja também desejar. Interessante
também, ¢é o que Firth conta sobre os cabelos entre os
tikopia. Os homens costumam manté-los compridos e as mulheres
curtos. O uso de cabelos compridos por parte das garotas é
visto pelos homens como algo da natureza de um desafio a seus
privilégios, um exibimento, uma ostentagdoc dos direitos
femininos, uma imitag&o do macho. Firth diz que isso parece
ser visto pela comunidade, a grosso modo, da mesma maneira
que foram vistas .as tentativas das mulheres usarem seus
cabelos curtos em nossa prdpria sociedade. Os nativos
apontam, cantando com uma alégria safada, como a posse de
cabelos compridos pode vfrair alguns dos segredos da vida
privada de uma garota. Quando ela & vista de manha, com os

cabelos embaragados e sobre o rosto, esse fato indica que ela
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dormiu nos bragos de um homem. Firth conta inclusive, sobre
uma cangdo de deboche feita para uma moga que usava cabelos
compridos e conclui, pela letra, que a imitag&o dos penteados
masculinos ndo é um indicador de homossexualidade entre as
mulheres.

A parte do carater descritivo e de uma leitura dos
trobriandeses e tikopia feita com os .éculos da cultura
ocidental e portanto permeada de seus valores, o qué se nota
é que algumas dessas observagbes s&o um tanto
comprometedoras, posto que apressadamente generalizantes. E
fica a sensagdo (partindo do referencial antropolégico dos
dias de hoje) de que falta algo. E o que seria esse "algo"™?
Ora, tanto Firth quanto Malinowski descrevem, comparam e
generalizam, mas nd8o tragam nexos em termos de significado
(estamos nos referindo especificamente ao tratamento que d&o
a beleza e feminilidade)l, sem O que, nd3o nos parece
possivel nem generalizar dentro de um caso (cf. Geertz,

1973).

! Obviamente, nexos eram tragados, mas em temmos do funcionalismo. Como bem coloca Zalussr
Guimarites (1990:14): apesar das sugestdes 3 teoria dos modelos de sistemas simbélices,
amplamente usada por diversos autores, Malinowski era informado por uma teoria funcionalista e
buscava a unidade da vida tribal, a totalidade integrada das partes inter-relacionadas. Assim, apesar de
falar de um sistema de regras ou um cédigo a ser detectado em cada "aspecto” da vida social, ele
preiende chegar ao "arcabouco. .da. coastituicio social”, termos com Indmeras conotacies de
funcionalismo orginice.
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Além de nos posicionarmos em relagdo ao campo de estudos
de Género, neste capitulo, o que fizemos foi, a grosso modo,
com o auxilio de informag¢des tomadas junto a Histéria Social,
mostrar que nada é& por acaso (desde o uso de cores vibrantes,
muita roupa, maquiagem vistosa, cf. exemplos do final do
século XIX, até a prépria valorizagdo do item. aparéncia
pessoal), dependendo tudo, das condig¢des objetivas de vida e
das relagdes sociais vigentes. Com essas informagdes,
tratamos de desconstruir alguns pressupostos do senso comum
em relagéao a beleza e a alguns comportamentos a ela ligados,
bem como qualquer vis&o essencialista que incida sobre a
mesmna, o que foi feito, considerando-se textos da
Antropologia Cléassica.

Nosso intento foi situar o concurso de Miss Universo, do
qual voltaremos a nos ocupar mais especificamente no proéximo
capitulo, como uma criag@o da idade do espelho, do século da
percepgdo exterior, da exposiglo e desnudamento progressivos
do corpo - do final do século XX. E do feminismo, do qual
abordamos as no¢gbes em relagdo a beleza de uma das iinhas, a

da luta politica feminista.



Nio existe ciéncia do discurso comnsiderado em si
mesmo e por si mesmo; as propriedades formais das
obras desvelam seu sentido somente quando referidas as
condi¢des sociais de sua produgio - ou seja, as posigoes
ocupadas por seus autores no campo de produgio - e,
por outro lado, ao mercado para o qual foram
produzidas (que nio é outra coisa senio o préprio
campo de produgio) e, eventualmente, aos mercados

sucessivos de recepgio de tais obras.
(Plerre Bourdieu, 1996:129)



CAPITULO III

O MISS UNIVERSO-UMA ETNOGRAFIA

III.1-Organizagdo e atores
sociais

O primeiro concurso de Dbeleza no Brasil fo;i o de
1900.} No entanto, era realizado via votos enviados ao Jornal
do Ouvidor no Rio de Janeiro que publicava as fotos das
candidatas?®. Observando—se‘ padginas deste jornal, chforme
reproduzidas pela revista O Cruzeiro, nota—-se que as
candidatas eram “jovens das mais importantes familias

brasileiras”, tratadas ndo como Senhoritas, mas como

! Em termos mundiais néo encontramos referéncias convincentes. Ha, por exemplo, quem fale da existéncia
de concursos de beleza em periodos "tio antigos como o Egito na época do Farad Tutancamon” (Documento
Especial - Valdade, Rede Manchete 1991). Marion Zimmer Bradley, em As Brumas de Avalon se refere a
uma espécie de concurso que ocorria nas Ilhas Britinicas, por ocasiio das Fogueiras de Beltane, cuja
finalidade era escolher uma virgem, que era entregue ao gamo rei, em rituais para a fertilizagio da terra,
voltados para a Deusa (na concepgiio de Avalon, mulher). Com o tempo, e em alguns locais, esses rituais
teriam perdido seu significado ¢ o que teria restado seria a escolha de uma beleza natural autéctone
(primavera, verdio) para simbolizar a fertilidade (mas ja sem a mesma energia, sem o principio feminino dos
prumordios). Frager (op.cit693-99) explora extensivamente as Foguejras de Beltane ("Em las montarias
centrales de Escocia se encendian antiguamente hogueras conocidas como fuegos de Beltane con gran
ceremonial en el dia primero de mayo y tenian huellas claras y particularmente inequivocas de sacrificios
humanos...), mas ndo fala sobre esse tipo de "concurso”. Laver (1993:47) fala da maneira orientalizada de
escolher uma imperatriz no Império Bizantino: “resumia-se em uma espécie de concurso de beleza, com
mogas trazidas de todas as partes do Império. Sua posigio social parecia ndo contar e, quando as candidatas ja
haviam sido selecionadas e restavam apenas as mais belas, o proprio Imperador fazia a escolha final, dando a
mog¢a uma magd. Tao fantastico quanto possa parecer, foi desta forma que Justiniano escolheu Teodora. Ela
era de origem humilde, sendo seu pai o tratador dos ursos usados para bear-baiting ”

Em termos nacionais ha quem remeta a existéncia de uma Miss Brasil a 1865, tomando a obra de
Machado de Assis como fonte. Essa Miss Brasil seria uma francesa de quem n#o se sabe o nome (Fantastico -
Jogo Rapido, janeiro de 1996, Rede GLOBQ)

? Austragésilo de Athayde, O Cruzeiro, 21 de julho de 1956.
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“Mesdemoiselles” (“Mlle.”, abreviatura de Mademoiselle); este
galicismo e a origem das candidatas ddao o tom da época. Em
moldes semelhantes ao atual concurso, o primeiro a ser
realizado no Brasil foi o de 1929, que elegeu Olga Bergamini,
a primeira Miss Brasil oficial. A primeira Miss Universo
brasileira foi Yolanda Pereira (Rio Grande do Sul), em 1930.}
Em 1949 foi eleita Jussara Marques, de Goias, que ficou com o
titulo por 5 anos.z Em 1954 o concurso de Miss Brasil foi
retomado pelos Diarios Associados, sob cuja organizacao
permaneceu até a década de 70.°

O concurso de Miss Universo na sua atual concepgdo foi
criado em 1952%, mas o primeiro concurso de beleza semelhante
nos Estados Unidos foi realizado em Atlantic City em 1921. Na
verdade, nos E.U.A., desde 1918 j& havia concursos de beleza,
mas o de 1921 incluiu todas as candidatas desfilando de
mais.”>

Depois de promover, ja por algum tempo a eleigdo de Miss
América, o ex-jogador (de futebol, basquetebol e béisebol),

fabricante de salsichas e public relations man, Oscar

! Documento Especial -Vaidade, Rede Manchete, 1991.

? José Franco Monteiro de Castro, O Cruzeiro, 19 de Fevereiro de 1955.
* Revistas O Cruzeiro, com 8 cobertura do Miss Brasil de 1954 a 1975.
4 Jodio Martins, O Cruzeiro, 14 de julho de 1956.

3 David Linch/Mark Frost, American Chronicles, 1990.
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Meinhardt, na qualidade de diretor de propaganda dos maids
Catalina, contando com a colaboragdoc de numerosas casas
comerciais da Califérnia, articulou-se com a Universal
International Studios e com a municipalidade de Long Beach
para a promogdo de um concurso reunindo representantes da
maioria dos paises do mundo - era o Miss Universo.' Em 1951
j& havia sido criado em Londres, na Inglaterra, um concurso
similar, o Miss Mundo.?

Atualmente o Miss Universe Pageant Inc. € uma
subsidiaria da Madison Square Garden Events, uma companhia de
comunicagdo da Paramount.? Sid Smith o coordenou por muitos
anos e Harold Glasser foli quem o presidiu por mais tempo. A
partir de 1960, com a transferéncia do concurso para Miami
(Flérida), a municipalidade. envolvida em sua organizagao
passou a ser a daquela cidade. Desde 1972, quando o Miss-U
foi realizado pela primeira vez "fora"™ dos Estados Unidos
(foi em Porto Rico) varias foram as municipalidades e
entidades que tomaram parte em sua organizacao.®

No caso do Miss Universo, imprensa e organizadores quase
sempre se confundem; & o caso da CBS (Columbia Broadcasting

System) nos Estados Unidos e, dos Diarios e Emissoras

! Carlos Gaspar, O Cruzeiro, 4 de agosto de 1956.

? Transmiss3es do concurso de Miss Mundo (1983-1992), SBT.

> TransmissGes do concurso de Miss Universo (1986, 1988, SBT; 1991, CBS)

* Transmiss3es do concurso de Miss Universo (décadas de 70, Rede TUPI; 80, SBT;, e inicio dos anos 90, CBS
e TV Colombia- JES Producciones).



74

Associados no Brasil. Aqui, quem, por mais tempo, transmitiu
0 Miss Universo, organizou o certame nacional e o cobriu, em
termos de publicagdo abundante de matérias, foram os Dié&rios
e Emissoras Associados, onde leia-se principalmente Rede TUPI
de televisdo e revista O Cruzeiro. Na década de 80, de 1981
até 1989, a organizagio e transmissio do Miss Brasil esteve a
cargo do S8BT, que transmitia o Miss Universo também (até
1988). Em termos de cobertura impressa, ela continuou sendo
feita pela revista Manchete (que nas décadas de 60 e 70
publicava também matérias fartas sobre o concurso) e pela
Fatos & Fotos Gente.' De 1990 a 1993 a organizadora do
concurso a nivel nacional passou a ser a empresaria Marlene
de Britto, ex~funcionaria de Silvio Santos, dona da The Most
of Brazilian Beauty,? n&o havendo transmisses em rede
nacional. A partir dai a organizagio coube a Paulo Max® (que
"esteve ligado ao CONCurso em seus “tempos aureos”, onde entre
outras fungdes, era mestre de cerimdnias do Miss Brasil e
apresentador das transmiss®es do Miss Universo). Paulo Max®
detém além da franquia do Miss Universo (Los Angeles), a
representaqéo exclusiva também para os seguintes concursos:
Miss World (Londres), International Beauty (Téquio); Nuestra

Belleza Internacional (Miami) e Tourism World (San

! Revistas cobrindo o concurso e transmiss3es do mesmo no periodo em questio.
% Revista Manchete, 27 de abril de 1991.

* Transmiss&o do Miss Brasil 1993, versao Miss Beleza Internacional.

4 Falecido este ano, em um acidente automobilistico.
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Domingos) .’ Neste inicio dos anos 90 as transmissdes dos
concursos ndo estdo vinculadas a uma sbé rede de televisio,
raros sendo os que sdo transmitidos. O Miss Mundo 1991 foi
transmitido pela Bandeirantes, o Miss Brasil vers&o Beleza
Internacional 1993 foi transmitido pela CNT e o Miss Mundo
Brasil 1995 pela Record. O Miss Universo nd&o tem sido
transmitido no Brasil, nem o Miss Brasil versdo Miss
Universo, sobre o qual apareceram apenas reportagens na TV
Manchete e na Record. Em termos de midia impressa, os
concursos s&o divulgados por jornais e revistas (Manchete,
Caras), na maioria das vezes como notas em cc_>lunas maiores e
em revistas como Veja e Isto E, como notas ou reportagens
implicitamente sobre comportamento, o que ¢é novidade em
comparagdo com as décadas de 50, 60, 70 e oitenta.

Os patrocinadores do Miss Universo, inicialmente, eram
os préprios organizadores ja <citados (Maids - Catalina,
municipalidades envolvidas, casas de comércio da Califérnia e
da Flérida). A estes foram se agregando empresas varias,
cujos produtos passaram a ser veiculados pelo concurso
diretamente, ou via comerciais, indo desde os comuns nos

intervalos de transmissio até foguetes? durante a propria

! Transmisso do Miss Mundo Brasil 1995 (TV RECORD).

2 Mensagem comercial breve, verbalizada pelo narrador de determinado evento, na forma de um slogan
(palavra ou frase) fazendo a propaganda de determmado produto/marca, acompanhada ou ndo da presenga do
correspondente logotipo na tela.
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‘transmissdo.! Além disso, a veiculacdo dos produtos dos
patrocinadores também era feita pela cobertura escrita do.
concurso.

Fora os patrocinadores do concurso‘ em si e os
patrocinadores da transmissdo, outros produtos e empresas sé&o
eventualmente divulgados via Miss—U..2 \

O Leite de Rosas, o sabonete Gessy, os cosméticos Helena
Rubinstein e os maids Catalina como patrocinadores do
concurso no Brasil, foram os mais constantes.

Quanto ao staff do Miss Universo, mesmo n&o citando o
pessoal envolvido na produgdo em si do Miss-U como show, o
que seria desproporcional ao que aqui fazemos, a lista dos
participantes regulares do evento transmitido é por demais
extensa. Assim falaremos apenas das personagens principais e
constantes ao longo das transmissdes, nomeando somente
alguns. |

Os nomes dque mais se associa ao concurso sdao os de
Vincent Trotta e Bob Barker. Trotta, %“ded&o” do corpo de
jurados, era o “expert em beleza” do concurso (década de 50).
Bob Barker apresentou o concurso de 1964 a 1987.° Antes dele,

o0s apresentadores foram, entre outros Bob Russel (locutor,

! Transmiss&es do Miss Universo (1975, 1976, 1977, Rede'IUPI))

2 Em 1982, por exemplo, durante o desfile de gala o tradutor brasileiro agradecia & Aero Pert por ter
transportado a Miss Brasil e 4 Pan-Americana de Seguros, que tinha sido a seguradora (Transmiss3o do Miss
Universo 1982-SBT)

3’I'ransun.«sso&sdoM1ssUmverso(decadasde70 Rede TUPI, e 80, SBT).
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compositor, «cantor, coreégrafo, etc.),! e Gene Rayburn
(mestre de ceriménia, animador).?’ Depois dele, varios tém
sido os apresentadores, todos ligados a CBS, canal americano
que transmite o Miss-U.? Mas Bob Barker & de fato o mais
lembrado.! E apresentador da CBS, onde tem um programa
chamado The Price is Right, cujo objetivo é& premiar pessoas
que acertam o0s pregos de determinadas mercadorias, etc.’

Além do apresentador oficial, também chamado Mestre de
Ceriménias, h& uma co—apresentadora do programa, que é uma
nulher, nem sempre a mesma. Na década de 70, a prépria
corebgrafa do concurso, a ;veterana" Judith Houghton narrava
algumas partes do evento final.® No comego da década de 80 a
apresentadora era a atriz americana Joan van Ark, atriz da
série Knox Lahding,7 depois passou a ser Mary Frahm, também
atriz americana, de uma outra sérieAda CBS (New Heart).® A
partir de 1988 varias tém sido as abreséntadoras.9 Desde 1991
h4 também a figura de uma comentarista eSpecial, Que tem sido

Angela Visser, Miss Universo 1989 (Holanda).!®

' Carlos Gaspar, O Cruzeiro, 4 de agosto de 1956. .
2 Ubiratan de Lemos, O Cruzeiro, 28 de julho de 1962.

’ Transmissdes do Miss Universo (década de 80, SBT, e inicio dos anos 90, CBS, TV Coldmbia-JES
Producciones)). :

“ Citado pela maioria dos informantes.

3 Transmissdes do Miss Universo (década de 70, Rede TUPI, e 80, SBT).

® Transmisses do Miss Universo (década de 70, Rede TUPI).

? Transmissdes do Miss Universo (1982-1985, SBT).

® Transmisses do Miss Universo, 1886, 1987. (SBT)

® Transmiss3es do Miss Universo (1988, SBT-1994, CBS, TV Coldmbia- JES Producciones).

' Transmissdes do Miss Universo (1991-1994, CBS, TV Colombia-JES Producciones).
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Fazendo parte do staff do Miss Universo est4 também a
Miss Universo do ano corrente, que participa das programagdes
do concurso, bem como ‘das varias etapas do evento final. Nas
décadas de 60 e 70, havia ainda,- a figura da Miss
Hospitality, geralmente americana, ou do 1local onde o
CONnCurso estivesse sendo realizado. Sua funcgéo era
recepcionar e acompanhar as misses e convidados.! Além dela,
desde 1952 até hoje em dia, had a chaperona, que geralmente é
uma senhora que «cuida de um determinado nUmero de
candidatas.? A vigilancia em torno das misses ndo se resume a
chaperona, havendo também os guarda-costas do concurso. Nas
décadas de 50 e 60 eram policiais de Long Beach e Miani,
respectivamente.?

Além destes, h& os jurados e convidados.

Os jurados do Miss Universo mudam ano a ano, sdo pessoas
famosas, ‘de diferentes éréas,vétnias e procedéncias, "experts
em beleza"™ e ex-misses Universo.

Os convidados do Miss Universo podem ser participantes -
ativos do show (evento final) ou n&do. Os participantes ativos
sdo cantores, atores, bandas, conjuntos musicais, balés

folcléricos, orquestras e similares. Conjuntos, bandas e

! Revistas Manchete (décadas de 60 e 70). :
zAschaperonasnemwnpresaoasmmas,ommscmnmne qmse_]ammomdoms do local de realizagio do
concurso que ja viveram no pais da miss ou misses a seu encargo (ou que fale o idioma das mesmas).
(Entrevistas com as misses)

* Revistas Manchete e 1evistas O Cruzeiro (décadas de 60 e 70); transmissdes do Miss Universo; entrevistas
COM as 1nusses.
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balés, além de cantar e/ou dangar participam de algumas das
coreografias das misses. Nas décadas de 50 e 60, constante
era a presenga do prefeito (de Long Beach e depois de Miami)
em gestdo, que participava anualmente da parada das nagdes
(um dos eventos do concurso). O outro tipo de convidados a
gque nos referimos, n&o participa diretamente do show, mas
estéd presente no mesmo a titulo de convidados do concurso.
Sao normalmente autoridades locais (Presidentes,
Governadores, Prefeitos, politicos e empresarios em geral) ou
comitivas de paises que pretendam sediar algum préximo Miss
Universo, geralmente constituidas por diplomatas, ministros
ou secretérios de turismo e prefeitos das cidades
postulantes. Além deles ha também Misses Universo de anos
anteriores que s&o apresentadas a platéia.l

As concorrentes e o publico completam o que chamamos de
atores sociais do Miss Universo.

Um dos clichés, talvez o mais exaustivo (j& que ¢&
repetido ano apbdés ano, em alguns casos mais de uma vez
durante uma transmiss&o) do discurso nativo do Miss Universo
€ de per si ©o que melhor transmite guem seriam as
concorrentes ao titulo: “durante o teﬁpo de sua existéncia o
COoncurso contemplou os cinco continentes, misses de

diferentes ragas, formacdo e credos religiosos”. Alias, a

! TransmissSes do Miss Universo.
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ténica do Miss-U é expor e legitimar a diversidade e sobre
isso falaremos mais adiante. O que nos interessa aqui é
frisar que o Miss Universo n&o apresenta nenhum manual
dizendo como exatamente devem ser as candidatas, enfatizando,
pelo contréario, justamente que o©os paises mandem a
representante de sua beleza. A variedade j& comega pelos
diferentes esquemas de céncursos que os varios franquiados do
Miss-U realizam em seus respectivos paises. A eleigdo de Miss
Suécia por exemplo, & feita através de votos, via jornal. No
Jap&o o ultimo quadro do concurso ¢é feito com as mogas
vestindo o mesmo modelo de vestido e & assim, que com muito
suspense se chama a moga escolhida Miss Japdo. No Brasil, o
desfile final era em traje de banho, em alguns concursos
(aais recentéé) passou a ser em traje de gala e em termos de
concepgdo - variou muito (abordaremos'essas_vagiaqées também
mais adi;‘:mte)° Em alguns paises a candidata é& indicada, por
autoridades ou representantes locais do Miss-U.! O concurso
.que elege a candidata de um pais ao Miss-U pode, em alguns
casos, eleger também candidatas a outros concursos de beleza.
No Brasil, foi assim durante muitos anos, sendo que a
vencedora do concurso ia para o Miss Universo, a segunda

colocada para o Miss Beleza Internacional (Téquio) e a

! Programa apresentado antes da entrada no ar do Miss Universo 1983, SBT.
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terceira colocada para o Miss Mundo (Londres).' Quando ha
apenas um certame ou indicag&o Unica a candidata pode ser a
mesma para dois ou mais desses concursos. Ao longo dos anos
os casos mais visiveis foram o de Michelle McLean, que
representou a Namibia no Missv Mundo 1991 (realizado no fim do
ano), ficando entre as sete finalistas, e venceu o Miss
Universo em 19922 e de Laurie Tamara Simpson, representante
de Porto Rico que foi quarta substituta no Miss-U 1987° e
acabou vencendo o Miss Beleza Internacional.’ Adriana Alves
de Oliveira, participando das duas diferentes versdes dos
respectivos concursos no  Brasil, o representou no Miss
Universo 1981, onde foi a terceira substituta e no Miss
Mundo 1984, onde ficou entre as sete finalistas.®
Nacionalidade, idade, estado c_ivil e atributos fisicos
‘naturais foram basicamente as caracteristicas definidoras de
que -mogas participariam do Miss-U. A moga tem que ter a
nacionalidade do pais que representa (embora possa ter mais
de uma nacionalidade, do que, nio foram poucos oS casos);
deve ter pelo menos 18 ranos completos (muitas foram as
excegdes e recentemente essa regra parece ter sido abolida,

pelo ‘menos para o Miss Universo: em 85 a quarta substituta

! Revistas Manchete (décadas de 60 e 70); revistas O Cruzeiro (décadas de 50, 60 e 70); transmissdes do
concurso de Miss Brasil (déceda de 70, Rede TUPI).

2 Transmisséo dos concursos (Miss Mundo 1991, Bandeirantes, Miss Universo 1992, CBS)

* Transmisso do Miss Universo 1987, SBT.

* Manchete, 10 de outubro de 1987.

> Transmiss&o dos concursos (Miss Brasil 1981, Miss Universo 1981, Miss Mundo Brasil 1984, Miss Mundo
1984, SBT).



gue representava o Uruguai,r tinha 17 anos,' em 95 a
representante da Russia no Miss =-U tinha 15 anos?) ;
atualmente a candidata deve ser solteira e ndo ter filhos,
mas nem sempre isto foi regra, sendo que a dUnica
impossibilidade era a de a moga ser casada.’ Quanto &
autenticidade dos atributos fisicos, temos que nas décédas
de 50 e 60, isso era fundamental, sendo proibidos implantes e
outras correcdes.

Quanto ao publico, sabe-se ser facil conferir as
platéias do Miss Universb, no entanto, seu piblico em termos
de telespectadores é algo bastante dificil de ser calculado,
o que Selnota j& a principio pelo carater dos comentérios
que constam do discurso nativo do Miss-U, sendo, com maior
freqiiéncia, os relativos a platéia colocados a nivel de dado
e os relativos aos telespectadores a nivel de estimativa.®

O importante, entretanto, nado sd8o as estimativas
numéricas de per si, mas sim sua insercdo no discurso nativb
do Miss Universo, invariavelmente associada & magnificéncia,

a abrangéncia, a importéncia do concurso; enfim a “gléria,

! Transmiss%o do Miss Universo 1985, SBT.

% Caras, 3 de fevereiro de 1995.

> Martha Rocha, in. Martha Rocha- Uma biografia em depoimento a Isa Pesséa, 1993.

“ Em 1962, a reportagem de O Cruzeiro coloca sobre platéia e telespectadores:

Com & presenca de 7 000 paxsoas, so Miami Cosvestion Hall (Flérida, EUN), a belma feminina promowes
sva grande Festa, a |8 de jalko, na cerimBaia Final do concurso Miss Usiverso 1962, Cérca de 60 milkdes de
sorte-americanos - do Atldatico eo Pacifico - viram, atrawés dax cimeres de televisdo, quando Norma Beatrice

Nolsa, moreaa argesting, recebes a coroa de Miss Universo 1962." (Ubiratan de Lemos, O Cruzeiro, 28 Ge
julhp de 1962)
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fama e fortuna”,! um caradter de glamour e mundanismo que n#o
existiria sem um vasta audiéncia. E sobre o discurso nativo

do Miss Universo que comegaremos a falar a seguir.

III.2-0 Discurso Nativo

O piblico, mais que um dado concreto referente ao
concurso, seria um constituinte caracteristico do texto
nativo. Vimos acima que ele vinha em uma construgd&o nativa
tipica, atrelado a outros constituintes, entre os quais, a
premiagdo, a dimensdo do espetéculo (“79 concorrentes de
cinco continentes”), o luxo ({(“™No luxuoso centro Acapulco as
margens do Pacifico”; “O Panam& esta tratando de construir um
teatro digno da magnitude da festa”) e exclusividade dos
locais de realizagdo do concurso (referéncias aos altos
pregos dos ingressos e ao exotismo dos paises onde o concurso
se realiza). Constituintes estes que, expressos via
~determinada escolha de elementos, e colocados em determinada

estrutura, transmitiam um carater de glamour e mundanismo,

! Rplandida a0 wivo por milhares de 'pnmai, ¢ admirada por 45 milkdes de expectadores da televisdo
americasna, a hrasileira Marta Vasconcelos realiza seste instante 0 ses s0sho de mesina: esté seado eleita
Miss Universo, em Mismi. O manto, o cetra & a coroa para ela represestam, a partir diste momento, a
glaria, a fama « a Fortuna. (Antonio Rudge e Y. Aono, Manchete, 27 de julho de 1968)
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como caracteristica mor do Miss Universo. Como paradigmatico

disto temos:

Os patrocisadores calculam que mais de #00 milhGes de pexsoas presenciario o concurso,
qae serd transmitido a0 vivo pela CBS e reransmitido para todos ox costinestes através de
‘satélites sobre o Atldstico e o Pacifico. Hi sma corancépia de primios & expera das

participantes, seado que a veacedora receberd 10 mil délares em dinkeiro, em costvato de
trabalho o mesma valor ¢, literalmente, montankas de pecax de vestwirio, joalheria e artigos
de beleza. Além da gléria de ser a malher mais linda do mundo. (Manchere, 197D

Nesta fala tomada ao discurso nativo fica patente a
estrutura maior que associa a cifra numérica em termos de
piblico, o modo e a abrangéncia da transmissdo do concurso e
a premiagdo, num estilo decididamente informativo, onde os
acontecimentos sdo apresentados como verdades absolutas, isto
é, como fatos, o que é evidenciado, tanto pelas escolhas
gramaticais,’ quanto pelos valores expressos no préprio
vocabulario.?

Patente também fica a possibilidade ideoldgica explorada
pela escolha de diferentes processos gramaticais com o
intuito de enfatizar o concurso e sua importéancia.’

E extremamente relevante observarmos as metaforas
presentes no trecho, j& que qualquer aspecto da experiéncia

pode ser representado metaforicamente e é a relagdo entre

! Como por exemplo o uso de verbos no fituro do presente - “serd”, “presenciario”, “receberd” - que
colocam as agdes como categoricas.

% O significado da frase “Os patrocinadores calculam™, é diferente por exemplo de, -‘os patrocinadores
imaginam’ ou ‘os patrocinadores acham que’, resultando a opgéio especifica por este item “matematico” do
vocabulério, num caréter igualmente categérico.

?“O concurso... serd transmitido ao vivo pela CBS e retransmitido para todos os continentes”..., onde o foco é
o concurso, em vez de, por exemplo, ‘a CBS vai transmitir o concurso’..., onde 0 concurso seria uma
programa a ser transmitido pela CBS.
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metaforas alternativas que é de particular interesse, pois
diferentes metaforas tém diferentes vinculos ideolégicos

(Fairclough, 1989).! Assim, a metafora da cornucépia para a
g épia p

fartura e riqueza destinada a vencedora, teria como
alternativa por exemplo um bad de prémios. Entretanto, note-
se que cornucdpia’ evoca leveza e facilidade (“a espera das
participantes”), enquanto que bal evoca, de um certo modo,
peso e dificuldade (bals podem ser macigos, trancados a
chave... uma conquista mais exigente). A mobilizagcdo de um
item de registro alto na Lingua Portuguesa, como é o caso de
cornucépia, confere também um tom de sofisticagdo, condizente
com a imagem do concurso que esta sendo passada. Com relagéo
ao gque ocorre em “montanhas de pegas de vestuario,
joalheria”..., precedidas pela palavra "“literalmente”, que
tenta desmetaforizar a prépria metafora, pode-se pensar em
termos de uma certa qualidade dialdgica (além daquela
inerente a todo texto) sendo conferida ao trecho em questdo.
Ora, pressupondo que ndo seja facil para o leitor assimilar a
idéia de montanhas de prémios, o autor do texto chama-o para
conversa, como que dizendo: olha, sdo realmente muitos os

.prémios, montanhas n8o sdo um exagero para avaliar sua

! ... any aspect of experience can be represented in terms of any number of metaphors, and it is the

relationship between alternative metaphors that is of particular interest here, for different metaphors have
different ideological attachments (Fairclough, 1991:119)

2 [Do lat. comucopia.] S,f 1. Corno mitoldgico, atributo da abundéncia, e stmbolo da agricultura e do
comeércio. 2. Vaso corniforme que se representa cheio de flores ¢ frutos. (Novo Diclonirio Aurélio da
Lingua Portuguesa)



quantidade. Assim, mais do que passar da informag&o para a
comunica¢do, o autor faz isso, ratificando sua mensagem: a
premiag&do é grande, o concurso € importante, a vencedora é
uma felizarda. E é& ai que vem a grande pressuposig¢@o do
trecho, que é caracteristica do discurso nativo: a felizarda
vencedora cabe a ™“gléria de ser a mulher mais 1linda do
mundo”. O esquema ideoldégico especifico torna-se ©6bvio.
Existe a “mulher mais linda do mundo” e é a “gléria” ser a
*mulher mais linda do mundo”. Lembre-se, no entanto, que é a
“gléria”, porque o concurso é uma vitrine, n&o ha “gléria” a
portas fechadas. E ai voltamos ao inicio do trecho, ao

puiblico, onde a escolha da palavra que define o que ele faz,

é sintomatica: ..."mais de 400 milhdées de pessoas

presenciardo o concurso”... . A palavra “presenciardo” para
telespectadores aproxima-os das misses. Sugere que eles né&o
meramente assistem o concurso. Eles observam. As misses s&o
vistas, e vistas de perto.

Com o glamour garantido pelo 1luxo e dimensd3o do
espetaculo, pela exclusividade dos locais de realizaqéé do
concurso e pela prépria premiagdo, que além disso dava a
vencedora a condigdo de mulher independente (dinheiro in
cash, contrato de trabalho, mais artigos de primeira
necessidade e bens supérfluos configuram o novo status da

Miss-U, como alguém “independente” para realizar suas
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escolhas), e com o mundanismo transparente na exposic8o das
candidatas, vistas e observadas pelo publico, principalmente
da vencedora (para quem a exposigdo se prolongaria por um ano
de reinado, sendo mais forte ainda, posto que
individualizada), a Miss-U (as misses em geral) era uma
mulher do mundo. E era assim, que se via o concurso, conforme

atestam as falas de nossos informantes:

Ha ceatidade, ox participel do Rainka das Plicinas assim fporgus ova dowtro de um olwbe
fochads, ova am clube muits fogucns, tods munds sc comhocla ¢ comepanam a cocolhor a Ralnke
das Plscinas do clube ¢ ea ganhel. Ho fim participel mo goral ¢ gankel wo Bo Grande ds Sol.
Rainka das Plociwss do Rrs Grande do Sut, Was tads pov & ué, porgue ova dontes de Poets

A guands ex (i pes Wiss Pornts rlogre, gue ai o fessoal imslotin, ovam mulls amipos
%33408. . mﬂmM¢M~om«M’&w wids, mas wnds fo
Ma,cmm. colta assim, i, 6, 4. E a bimeadetra fleox whrands sinta
eqbontinaments ué, porguc & ox gankel IWiss Ko Grande ds Swl, ai tiwe gue tx fvs WWiss Eract
wo Rhs de fanotrs ¢ lovwinol ganbands o MWiss Soaoll, guon dizer, a beimeadetna... Nunca me
fadsou fela calesn paxticlpan de wm concinso, mumea wa caleca de mexs fals, wxnca. rHé forgme
06 ealoncs ovam wnlts, 06 salonss mults grandes om detoominadas esloas, principalmente & morel,
E wa dhoca, aguolas eolsas assim de Povts Allogne, cldads poguons, o pal ackana assim “wiss?
imaging. Secuv wiss fom guc tov da wida, fom gue sor mundana”, a wmas coldas assim
“imagina”... ¢ ocxtds pres pal (ol maits diffedl (o pud mide) digorn @ iddia de ex participar oo
Weiss Beasll ¢ depsis gankar o Mise Fnivenss.! (leda Maria Vargas, Miss Universo 1968,
Porto Alegre)

Sompse adorel concwnsos de beleya ¢ guis sor miss, mas ld om casa wis dava nom fod falex
wlsso. Son miss oxa comidorads ama gordisds. E wnids ora 46 ld om case. Ena uma colsa das
familias “direltas” de Ploviamdpolis. Wesmos as mozas mals avameadas da coctedade wa
winka Ghoca wis concoveiam pnd miss. Partieipavam do cxthas promogies, coms (Hlamon Gl
© vainkas de clwbes ¢ & assoclagics. A (wlans, guc foi minkas cologa, ¢ sompre (o! ama das
mogas mats chies daget, fey de tuds: fo. Glamown Giel, Raiwka ds Pluts - - -,° partictpara

'Enﬂammmcmnasmm&s@mmwmmcomIahhhmthmm&fbﬂoAhgeJmﬁwdsH»S
? — indica omitido, dada a possibilidade de identificagéo.
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de todas as festas da colépis (lembro uma gue ola danpox balé wo pdtls, dla sc achara wms
aveade, ¢ ova meoms wé, x vés, afé hoje...), ova fdo de (5 de festa, mas miss, wnuca fo
«ds. ' (LB., 52 anos, funciondria pablica, Florianépolis)

W ante Yasconcolss é linda, foi a miss de corfis mals bomits gue toemos. E guase nis comeorrs,
Adroce guc don pal wio afronara & llda de son miss. Haguole tomps o assim, mes fal wids
detoa Hintwba cov miss. Digta gue fllha ado oc detva olbn as powmas pana 60 milhses de
pessoas.” (M.R., 41 anos, advogada, Salvador)

Wao, csoas miss wis moram mals agui, ko guc lom cooa oamdportadova... olha, mas é

totha, fleanam muils weas. .. ¢ em Pelotas pion ainda.® (S., 46 anos, taxista, Porto Alegre)

A imagem de mundanismo do Miss Universo era reforgada
por publica¢Ses dedicadas a familia. O Almanaque da Familia
publica um artigo sobre Armi Kuusela (Miss-U 52), intitulado

Una “Miss Universo” diferente..., contando como ela conheceu

.
o homem que viria a ser seu marido, como se converteu a

religido catélica e passou 'a viver para o lar, e trazendo

depoimentos da mesma:

-Era estudante em Helsink, -qlaulu meus amigos quiseram que represeatasse o licew aum
coacersa de belaa. Era entio muito ingBaua e ado pensaua para. ande me podia levar wm
acontecimento dexse géaera. Mas a Providéncia Divina sabe excrever direiro em liahas rortas.
Sabe tirar 0 bem mexmo de wossos mos‘..‘

Chegaado a Nova larque, participei de ama recepgio, oferecida dx concorreates pelo Waldorf
Astoria Hotel. Disseram-me ali, que poderia ficar tranquila e segura de ter couguistado pelo
menos o sequado o o terceiro lugar. E faram-me alerecidos logo coatratos cinematogrificos
e de publicidade. Na recepgiio encontrei-me com “Clin” de Manilha, que era representante dax
Filipinas. Extg estava acompashada de wm jovem sem conterrinen, que seria 0 men espiso.

! Conversas com o Priblico, Florianépolis,margo de 1995.

% Conversas com o Pliblico, telefonema Salvador-Fpolis, agosto de 1995.

* Conversas com o Piiblico, Porto Alegre, junho de 1995.

* Armi Kuusela,em depoimento a0 Abmanaque da Familia (artigo de Héllo Rubkck, Uma “Miss Universe”
diferente...), recorte, s.d. p.4.
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Ewjoada dax formalidades mundauas, tinha pressa em vohar para casza. l\co-panhtla de Miss
Filipinas e do jovem Gil, deixei a recepgiio pela metade...

Atmi sa qualidade de “miss Universa”, sestiv-se mal. O sew coragio estava numa grande

solitede. Sentia u vacuidade de tudo aquilo.

A tarde, rodeada de fotdgralos e repirteres, Ami a3o agueaton mais e fechou-se no quarto,
chorando. E comegou a rezar... é ela quem coata:

-Tive um impulso de recitar ax 50 Aue—Mmias do térgo. Adormeci, dizendo:"Rogai por aés

pecadares, agora e na bora de noxsa mortel ™

Sou uma mie extremamente feliz. & minha felicidade a0 se paralela com ax glériax mandanas
de misx Universo. A criahera wo krgo, que 'clepucle tida de mim, constitui para mim
verdadeiramente sm lniversa. Contririamente aos costemes das Familias ricas de minka nova
pétria, ado procerei ama, porque ado queria perder 0 minimo detalhe daquilo que constitui a
experiéacia materaa...

Sendo o Miss Universo um evento “mundano, frivdlo,
dontrério aos principios religiosos”, onde as mogas “exibiam;
as pernas para 60 milhdes de pessoas” e as vencedoras
tornavam-se independentes (“muito ricas”, “vdo pra onde ter
na telha”), ndo seria ele o que haveria de mais oposto a
situagdo vigente para a mulher de entdo, aos valores
patriarcais? N&o estariam os conceitos de beleza e
feminilidade enfatizados por ele em consonfncia com a
liberag&o sexual? Com uma mensagem de mundanismo e liberacio
tdo explicita qual seria o sentido de investigar tais
conceitos? Justamente investigar as ‘conexdes escondidas’?, o

que pode haver por trads desta superficie de tamanha

! Ibid.

2 bid. p.6.

3bid. p.7.

“* Terminologia foucaultiana.
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obviedade, ou seja, ir em busca do que aqui chamamos de
discurso nativo do Miss Universo. E o que fazemos a sequir,
repassando o concurso como programa televisivo e como matéria
da midia impressa, disting¢&o esta, que, mesmo pesando-se as

peculiaridades, foi estabelecida mais com fins didaticos.

III.3-Miss Universo - um programa
televisivo

Pensado como um programa televisivo, o Miss Universo
poderia ser enquadrado em varias classificagdes. O esquema
de <classificagdo ao qual nos reportamos aqui é o de

Nordenstreng & Varis (1979:34-7), no qual, enquadramos o

Miss Universo na oitava categoria, 1

que é a de espetaculos
de variedades (festivais da cangdo, concursos, etc.) e que
compreende, segundo aqueles autores, “programas tais como

conversas e debates, espeticulos de variedades, filmes de

viagens, entrevistas com “estrelas” e celebridades, emissdes

! A respeito das outras 12 categorias, bem como de uma adverténcia sobre os problemas que cercam uma
divisdo mais basica dos programas de televisdo nas trés categorias fundamentais - informag3o, educagdo e
divers@o- ver Nordenstreng e Vaaris (1979). O grande porém dessa divisio € que ela ¢ feita mais com base
no aspecto formal dos programas do que em seu conteudo, onde segundo os autores supracitados, estariam
compreendidos os valores que esses programas pretendem transmitir. Como acreditamos que esses valores
estdo “compreendidos” tanto na forma quanto no contetido, ficamos, para 0 Miss-U, com a classificagio mais
especifica ‘espetaculo de variedades’, cujo cunho informativo, educativo ou de entretenimento nos parece ser
histdrica e sdcio-culturalmente determinado.
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pot-pourri (mesmo que contenham algumas partes "“sérias”)”.

Como veremos a seguir o Miss-U encampa tais elementos.

III.3.1 -MISS UNIVERSO - O SHOW

O concurso, do qual sé é (no Brasil era) transmitido o
espetéculo final, <conta com muitos outros eventos. Nos
primeiros anos, as misses chegavam ao local do concurso com
cerca de pouco mais de wuma semana de antecedéncia.’
Ultimamente esse periodo é de cerca de um més.?

No espetaculo da abertura oficial do certame ou
congresso, como era chamado nos Estados Unidos, figuravam,
além do animador que o conduzia, bandas da marinha, numeros
circenses, proezas da Policia Montada, culminando com uma
demonstracdo de fogos de artificio. Além desta ceriménia
havia a ceriménia de término de reinado da Miss Universo do
ano corrente, realizada em um cenario especial (em 1956, por
exemplé, o cenario era uma entrada de castelo), onde a miss
simbolicamente deixava de possuir o cetro de Miss Universo,
que uma semana depolis seria entregue a sua sucessora. Nas
cerimbénias dé abertura, vestidas em trajes tipicos de seus
‘estados (o concurso de Miss Estados Unidos era feito no mesmo

periodo e era a recém eleita Miss Estados Unidos que passava

! Revistas O Cruzeiro 1954-1973.
% Revistas Manchete 1979-1986.
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a concorrer ao Miss Universo) ou paises, entregavam presentes
ao prefeito da cidade e esposa, recebendo do casal uma
pulseira de ouro com a chave e o escudo da cidéde e um broche
também de ouro (miniatura da coroa de Miss Universo). A
parada das misses em traje de banho era feita em uma avenida,
(Ocean Boulevard em Long Beach e Bayfront Park em Miami)
onde elas desfilavam em cima de um carrinho individual,
empurrado por um marinheiro, posicionadas sobre a grama do
cenario, que tinha atrids da miss uma concha leque artificial
e um apoio para que ela se segurasse (semelhante ao dos
destaques de desfile de escolas de samba hoje em dia). Este
desfile também era um show, com bandas alegdricas, homens
fantasiados de A&rabes, meninas balizas, etc. Além disso
havia um desfile oficial para a imprensa com as candidatas em
traje de banho, desfile esse que era realizado com as
candidatas concentradas em um clube ou hotel onde era tirada
a foto oficial em conjunto das candidatas.®

Ao contrario do Miss Brasil, até 1980, os pontos iam
sendo somados em diversas etapas. O primeiro teste das
candidatas acontecia quando cada uma delas tinha sua
entrevista de cinco minutos com cada um dos jurados. A
segunda etapa ocorria no desfile de traje tipico, cinco dias

antes do desfile das finalistas. No dia seguinte era

! Revistas O Cruzeiro 1952-1966.
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realizado o desfile para a contagem dos pontos de fotogenia e
simpatia. O jari que fazia a escolha do traje tipico era (e
ainda ¢é) totalmente diferente daquele que apontava as
melhores em fotogenia e simpatia (entrevista). Este era o
decisivo, sendo o responsavel pela escolha da Miss
Universo.’ A Miss Simpatia (Miss Amity) era votada pelas
proprias concorrentes.?

A partir de 1981 houve como mudanga fundamental o fato de
valer como pontuagdo prévia a final apenas a entrevista, o

desfile em traje de gala e o desfile em traje de banho.?

A final, transmitida via TV (nos referimos a maioria dos
paises, ja& que nos Estados Unidos e no pais anfitrido os
varios eventos prévios s&8c também transmitidos) comega
(depois da introdu¢&@o, apresentagdo e cumprimentos iniciais
do concursoi cém. © que eles chamam de 'A Parada das das
Nag¢des' (The Parade of Nations) com as misses vestidas com os
trajes tipicos de seus respectivos paises, subindo ao palco,
cantando (nos anos 60 e 70, um "hino das misses" ou alguma
cangdo exaltando o pais sede; ou algum ritmo da moda; a
partir de 1981, alguma can¢do da moda adaptada ao evento) e

dangando, para finalmente tomarem seus lugares no cenario e

! Evelyne Schroeter (Miss Brasil 1980) em depoimento a Tarlis Batista, in Manchete, julho, 1980.
* Transmissdes do concurso.
* Transmissdes do concurso a partir de 1981.



depois, uma a uma, por ordem ~alfabética (pais), ou por
localizagdo geogréfica de seus paises,; se dirigirem a um
microfone e se apresentarem.!

A transmiss&do do concurso no Brasil normalmente.comegava com
o apresentador (a) evocando a importéncia histérica, a beleza
e o exotismo do local de realizagdo do concurso. Além das
caracteristicas do 1local do concurso, o que esse momentc
anuncia de mais revelador é o seu carater de ™“disputa”.
Disputa essa, a ser enfrentada pela “nossa miss”, “uma moca
que passou por tanta coisa antes de chegar 14”. A escalada da
miss e a numerag&o das etapas de seu caminho é uma constante
tanto na abertura do concurso quanto em programas que foram
ao ar antes do mesmo em alguns anos.?

Nesta etapa (abertura) o0 Miss Universo também & claramente
colocado como um reinado, focalizando-se o cortejo da rainha
(a idéia de cOrteiovesté clara na frase “...carruagem real a
medida que prossegue pelas ruas de...”) e ‘convidando o=
stiditos (da moga de Israel, por exemplo, que é a rainha

universal) a acompanha-lo (“Wamos acompanhar...”). H& também

]

a 1ldéia da anfitrid perfeita que recepciona candidatas =

! Transmiss3es do concurso. :
2lmagensdeagmdodosmaldehansmissﬁodoMissUmvmoB,CBS/remmﬁﬁdaspdoSBT(mostm &
trajetdria de varias das candidatas ao Miss-U daquele ano); ‘Como se faz uma Miss’, 1985, SBT (mostra &
trajetoria da entiio Miss Brasil, varios aspectos do Miss Brasil e 0s “requisitos” para uma candidata), &
Preparag@o de Deise Nunes para o Miss-U, 1986, SBT (conta a trajetoria de Deise, enumerando as etapas dz
mesima), etc.
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lidera bandas.! Idéia essa, que caminha par e passo com a de
confraternizagdo universal e o clima de alegria geral do
concurso (evidente na cangdo cantada pelas candidatas, em
homenagem geralmente ao pais anfitri&o). A importéncia do
concurso € afirmada pelo nimero de candidatas (repetido a
exaustdo ao longo das transmiss8®es); pela abrangéncia
geografica de sua procedéncia (também repetida a exaust&do ao
longo das transmissdes); pelo aparato oficial cedido ao mesmo
(bandas, guardas) e pela selegdo de mogas que la se encontra
- “as mais bonitas do universo.” O que haverid de emocionante
para o telespectador é prenunciado pelo carater de competigéo
do certame - as mogas “competirdo”, sdo “concorrentes”.

Na abertura tudo é re-enfatizado - a emogdo, a beleza do
espetéculo (comegando pelo pais sede), a escalada das
candidatas “vindas de todas as partes do mundo”, o exotismo
dos paises participantes,- o patriotismo (remetido a, por
exempld, pela indagagdo do que pensardo os outros ao ouvirem
a palavra Brasil), e a confraternizag&o mundial. O romantismo
€ também enfatizado, via descrigdo dos locais que sao sempre
“lugares muito roménticos”. O clima de confraternizagldo &
mantido pela tentativa que o Mestre de Ceriménias faz, de

falar o idioma do pais anfitri&oc e reconhecer a presenga e o

1HémmumtakﬁhdemﬂmﬁxbdaMthMwnomujémmmlmnum|mmcmﬂawﬁamnmmimqwn
recepcionando candidatas e liderando bandas, o que vai bem além da idéia de uma anfitrii comum, que sabe receber e
ésocifivel.
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trabalho das autoridades em relag&o ao concurso, além dos
elogios ao pais e seus habitantes. E logicamente, pela cancao
das misses. O recado da cangdo €& claro, embora as misses
estejam 14 para “trabalhar, celebrar e escolher o melhor” (o
gue pode envolver de contratos a prémios) sua. “principal
tarefa” é pedir pela paz, por um mundo unido, pela
confraternizacd3o wuniversal, enfim. Os sensos comuns do
concurso vao sendo passados: as candidatas s&o mocas
esforgadas, tédo esforgadas que podem até mesmo “suplantar” as
famosas chorus girls de Las Vegas, estando “fabulosas” em
seus trajes; o concurso é universal - contempla candidatas de
diferentes nag¢des, ragas, 1linguas e crengas; as mog¢as nao
estdo interessadas sé no “divertimento” e no “desafio de
competir”, mas também e em grande parte em fazer amizades que
“transcendem fronteiras nacionais” e celebrar o “sentimento
de um mundd unido”; a audiéncia do concurso é imensa - no
teatro . ja ha um« numero de. habifantes 0 “suficiente para
originar um pais” e em todo o mundo é assistido por 600

milhdes de pessoas em 60 diferentes paises.

Vista como um todo, a Parada das Nag¢des traz dois temas
- a diversidade e a confraternizagdo entre os povos. A
diversidade é garantida pelas diferentes procedéncias e
bidétipos das misses, seus diferentes estilos e sotaques, o

que € condensado no traje tipico e no modo que escolhem para
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fazer sua apresentagdao. Ela ndo ¢é propriamente anunciada
(como o & em outros pontos, como por exemplo nos comentarios
dos apresentadores locais), é mostrada (n8o afirmada como
diferenga) pelas misses ao “classificarem” seus paises1
(“tierra de sol y de paz” ; “sunny island” ). O carater de
confraternizagdo fica bem evidente no esquema de apresentacgéo
das candidatas, que come¢ga com um cumprimento geralmente na
lingua do pais onde se realiza o concurso, em inglés e na
lingua da candidata, havendo candidatas que tradicionalmente
ndo abdicam deste ultimo, como é o caso das Misses Israel
(Shalom + ...) e Filipinas (Mabuhai+ ...). Greetings e
calorosos saludos fazem parte de um repertédrio semelhante,
que prima por afirmar uma relagdo amistosa via cumprimento
entre pais da mogca (“desde Guatemala”, “from my sunny island,
Malta”) pais anfitrido (platéia e telespectadores) e demais
paises (telespectadores). Ilustrativas deste aspecto foram as
apresentagébes consecutivas das Misses Peru e Porto Rico no
Miss Universo 1982, realizado em Lima, Peru, quando essa
relagdo amistosa foi colocada em termos de unido (“unindc
desta vez o sol do Peru ao sol de Porto Rico”), possibilitada

pelo concurso.

! Tetra de amor, paz e amizade, “tierra de amor, paz y amistad” (Paraguay), Pérola do Caribe, “Pearl of the
Caribbean” (Porto Rico) siio freqiientes na Parada das NagBes. Em 1994 estas classificagSes fizeram parte da
apresentacéo de todas as misses, havendo desde as mais estabelecidas como “Land of the Samba”™ (Brasil),
“Land of the windmills” (terra dos moinhos, Holanda) até as mais negociadas: “Home of Santa Claus™
(Morada do Papai Noel, Finlindia), “Land of Midnight Sun” (Terra do Sol da Meia Noite, Suécia), “Home of
the Olympics™ (tera das Olimpiadas, Noruega, em alusfo as Gltimas Olimpiadas de Invemo), “Land of the
Ancient Gods™ (terra dos Deuses, Grécia).
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Normalmente, o apresentador (tradutor simultlneo) brasileiro
situa a Parada das Nacgdes como um dos desfiles do Miss
Universo, chamando atengdo para a necessidade das misses
correrem para dar conta de todas as apresentagdes (o que
introduz a nogdo da miss como sendo bastante diligente e
prética), enfatiza o caradter de confraternizagdo falando
sobre o titulo de Miss Unidade (entregue nesta etapa) que
“simboliza o congragamento de todos os povos” e convida o
telespectador a “testar seu bom gosto” (referéncia a

tentativa de descobrir quem serdo as semifinalistas).

A partir de 1972, apés a 'Parada das Nagdes' a televiséo
mostré cenas pré-gravadas com aé misses desfilando em fraje
de banho em locais pitorescos da cidade/pais onde o concurso
est&4 se realizando. Esse desfile culmina com a pose para a
foto oficial das misses todas juntas em traje de banho.!

Na apresentagdo em traje de banho do Miss Universo mostra-se
a “beleza” das misses (..."“the beauty of our lovely young
ladies”, “que mog¢as lindas, nao?”,), os maids Catalina que,
s&o anunciados tanto pelo apresentador gquanto por foguetes
que acompanham a transmiss8o, e as peculiaridades e atragdes
turisticas da cidade, regido, ilha ou pais onde se realiza <

Miss-U. E vari&vel a disposig¢ado em grupo das candidatas, que

! TransmissGes do concurso a partir de 1972.

/ w
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sdo levadas a pontos turisticos da cidade anfitrid e neles
sdo focalizadas vestindo maids Catalina de diferentes modelos
(sequndo a compradora de maiés do Miss Universo, “escolhidos
de acordo com o corpo da candidata”, “temos que comprar maids
diferentes e isto & uma tarefa dificil, uma vez que h& altas,
baixas, as cinturas estdo mais largas, né&o s&o mais t&o finas
como antigamente, hd candidatas 'com estrutura grande,

nl

larga...”’) e fazendo poses, como que para fotos (em 1987 as
imagens de cada miss eram fechadas em um clic fotografico).
Do tipo de disposig&o feita resultam duas é&nfases:uma sobre a
diversidade de mogas que participam do Miss Universo, vista
quaﬁdo sdo apresentadas candidatas de diferentes pontos do
globo, por exemplo Miss Inglaterré (ilha) e Miss Suiga
(Europa continental), Miss Holanda e Miss Uruguai, sendo que
em certos casos o apresentador chega a enfatizar isto
verbalmente {(®Scandinavia meets Asia, here are Miss Finland
and Miss Japan”):; a outra sobre as semelhangas (em 1977 por
exemplo, as candidatas foram dispostas por continente?), as
vezes também verbalmente manifesta (“Here are two Latin

America beauties - Miss Ecuador and Miss Bolivia”, “Here are

two delegates of Portuguese speaking countries - Miss Brazil

! Programa prévio & transmissdo do Miss Universo 1983, SBT.

20 que por vezes também ocorreu na Parada das Nagdes. Em 1991 e 1994 por exemplo, ela nfo foi feita em
ordem alfabética e sim por grupos de candidatas:Europa Orental América Latina, [thas, etc..
(fonte:transmissdes dos respectivos concursos).
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and Miss Portugal”, “A common language unites Miss Brazil and

Miss Portugal”, etc...).

Depois que este desfile ¢é mostrado s&o chamadas as
semifinalistas (sem seguir ordem determinada, isto &, nem por
ordem alfabética nem por pontos obtidos), que até 1970 eram
em nuimero de 15 (nos anos 50 e 60 a lista das quinze
semifinalistas era divulgada dias antes). A partir de 1971
passaram a ser 12 e finalmente em 1984 passaram a ser 10. Até
1971, elas eram chamadas vestidas em trajes tipicos. A partir
de 1972 (excetuando-se 1975) passaram a ser chamadas vestidas
com. um traje social padronizado (igual para todas, variando
apenas as cores). Por vezes este traje era um traje tipico
muito estilizado do pais anfitri&o (por exemplo, grega em
1973 e tunicas orientais em 1976, 1987 e 1988). No inicio dos
anos 90 este traje social passou a ser diferente de
candidata para candidata e escolhido por elas mesmas.

A chamada das semifinalistas é um dos momentos de “chamar”
além das préprias, suas torcidas, tanto a do auditério quanto
os telespectadores. O Mestre de Ceriménias ja comega logo
falando sobre a lisura do concurso (..."“vote were tabulated .
secretly”), o cardter de simultaneidade auté&ntica (“as
candidatas n&o té&m idéia de quais serdo as escolhidas”,

portanto n&o h& ensaio) e esclarecendo que “todas as



101

candidatas tém chance de ser chamadas até o Gltimo minuto”
(“os nomes dos paises n&do estdo em ordem alfabética”).

Depois de chamadas e posicionadas as misses s&o entrevistadas
pelo .apresentador do concurso (Interview Competition) com
perguntas referentes a sua biografia, ou a seu pais, ou a
como estd se sentido no concurso, ou sobre as amizades que
fez, as palavras em inglés que aprendeu, eventuais linguas
faladas pelas candidatas, etc.!

O objetivo atribuido & entrevista com as 12 semifinalistas
como & dado como sendo testar o “desembarag¢o” das mogas, que
“est8o se preparando para ocupar o trono de Miss Universo”.
Isso & o que estd explicito no discurso nativo, sendo
referido como “desembarago”, “simpatia” e "“personalidade” na
apropriagdo brasileira e tido como algo que pode ser
“preparado”, em termos de conteddo inclusive, seja pela
aprendizagem da lingua 1inglesa ou pela “atualizagdo” dos
conhecimentos gerais das misses.? Outro cliché do discurso do
Miss Universo é dizer que essas entrevistas servem “para dar
uma chance a vocés do auditédério e de casa, de escolherem quem
vocés acham que serd a Miss Universo”, é a interlocug¢&o com o
piblico, o velho carater de comunicagdao do Miss-U como

programa televisivo.

' Transmiss3es do concurso.

% 'Como se faz uma Miss’, programa apresentado por Francisco Dreux antes da transmiss&o do Miss Universo
1985, SBT, Transmissdes do Miss Universo 1972-1988 (Rede Tupi de Televisdo/SBT), Transmisséio do Miss
Brasil 1974 (Rede Tupi e Televisdo), Transmissdes do Miss Brasil 1981-1989 (SBT).
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O Miss Universe Pageant enfatiza mais o que chamam de
“personalidade”, “mostrar como as mogas s&o”, reafirmando
sempre que o emocionante é& “prestar atengdo nas diferengas de
estilo entre elas”, no seu “charme pessoal”. O contelddo n&o é
central. Ao falar sobre as entrevistas' com as semifinalistas
do Miss-U Bob Barker afirmou que “o interessante n&o é o que
elas dizem, ¢é como dizem”. Esta idéia estd implicita por
exemplo nas ocasides em que o apresentador simplesmente
desconsidera as indagag¢des feitas por alguma miss, que quer
saber se ele estA entendendo o que ela diz. Além de
desconsiderar as indagag¢bes, ele chega a dizer que elas n&o
s8o importantes. Em algumas entrevistas o apresentador né&o
especifica o que quer saber, mesmo que a miss lhe pega que o
faga. Caminhando junto com essa n&@o centralidade do conteldo
da entrevista e a importé&ncia colocada sobre a revelagdo de
algum charme natural possuido pela candidata que seria
‘mostrado pelo modo como elas dizeﬁ as coisas e nao pelo que
dizem, razdo pela qual os tépicos abordados s&o triviais,
estd a veiculagdo da imagem da mulher como um sorriso que
apenas d& conta de acompanhar piadinhas e brincadeiras: Em
1977, para citar apenas um exemplo, Miss Trinidade-Tobago
topa a brincadeira de Bob Barker (o Mestre de Ceriménias,

apresentador) e diz que em Nova Iorque se fala inglés mais ou

! Reportagem (retransmitida) de aguardo da transmisséo do Miss Universo 1983, SBT.
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menos, mostra-se flexivel e sempre pronta para outra
concordando que conquistou a Repiblica Dominicana (pais
anfitrido daquele ano),! Miss Argentina fica falando no ar,? é
cortada por Bob, Miss Colémbia é conduzida inteiramente pela
piadinha de Bob, que vai elicitando respostas suas até

chegar na proximidade fonética entre a frase ‘No sé’ (‘nao

! B.B:..Janelle Commisiong, and she is from Diego Martin. She is 24. And you are a fashion buyer, and you
speak perfect English.

JC: Yes, I do.

B.B.:Where did you live besides Trinidad-Tobago?

J.C.:I've lived in New York for ten years.

B.B.:They speak English in New York... that's right...

J.C.:Kinda. (risos)

B_B.:How long have you lived in Trinidad-Tobago?

J.C.:Uhm...totally 14 years.

B.B.:How long have you lived there this time?

J.C.:One year.

B_B.:Just one year. You 've just got back in time to become...

J.C.:I'm new in town.

BB.:.. Miss Trinidad-Tobago. Well now, you have been here for more than a week and you 've met some_nice
people and you've seen some beautiful sights, how.. what are your impressions of The Dominican
Republic?

J.C.:Well, the people are very warm, food has been quite good, and the island is very beautifil.

B.B.:The way you talk you might be back as Miss Dominican Republic, next year, ah?

J.C.:I1 might. (risos)

B.B.:All right. Thank you, Miss Trinidad-Tobago.

J.C.:Thank you. (aplausos)

? B.B.:Miss Argentina (aplausos) is Marita Jurado, she’s from Buenos Aires, she’s 24, she’s studying to be
a dentist and again she speaks no English. Habla espariol?

MJ.:Si,

B.B.:Good. (risos) Now, usted dentista?

M.J.:Odontologa, si.

B.B.:Esta estudiando?

MJ.: Aun no... hum, hum. Me falta un aiio. El afio que viene, se Dios quiere me recibo.

B.B.:That's just the way I would have said it. Exactly (risos). Le gusta usted la Repiiblica Dominicana?
M.J..Si, me gusta mucho. Me gusta su clima, me gusta su gente, es muy lindo. Muy lindo y nos han atendido
mucy, muy, muy bien.

B.B.:She likes the Dominican Republic very much, she likes the people, she likes the climate, she likes
everything about it. And would you like to come back in visit?

M.J.:A4h... no entendi.

B.B..1 beg your pardon? Oh, you don’t speak English, that's right. Adios.

(aplausos)
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sei’, em espanhol) e a palavra ‘nose’ (nariz, em inglé&s),’
Miss Escbécia mostra seu fair-play, n8o se incomodando com as
rimas em ‘ell’ de Bob (relativas a seu sobrenome).2

O dominio da lingua inglesa também n&oc é colocado como
obrigatério pelo Miss Universe Pageant, sendo essa posigéao
salientada nas préprias transmissdes. Em 1987 por exemplo,
concluida as entrevistas com <cinco das semifinalistas

mostrou-se uma conversa com a entdo Miss Universo, Barbara

! B.B.:Miss Colombia (aplausos) That’s a word I'll remember oll through these interviews- Aura Maria
Muyjfica...

AM.:Si.

B.B.:... from Buga, she's 18. she's an art student Now, this young lady has really been a problem because
she has... whatever I asked her... she likes all flowers, she likes all food, she likes all music, she likes uhh...
she speaks no Engl... you 've learned any English?

AM.:No...

B.B.:Ninguna palavra?

B.B.:Digame ‘no’.

AM.:No.

B.B.:You speak English! Falas esto. (aqponta para seu nariz)

AM.:Nariz.

B.B.:That’s right. That is a nariz. En inglés?

AM.: No sé.

B.B.:Nose! That's it! Adios! I 've said this is an educational program we have here.

2 B B.:Miss Scotland. Sandra Bell, of Moderwell, 18, works Jor a steel company, and Sandra... it’s a pleasure
to have you among our twel(ve).

S.B.:Thank you. It’s a pleasure to be here.

B.B.:I should think so. Now, how would you compair this wonderful country with Scotland?

S.B.:1t’s completely different. Scotland is cold and this country is very warm.

B.B.:And you haven'’t seen anyone in kilts...

S.B.:No, not at all.

B.B.:And you haven’t seen anyone playing bagpipes...

S.B.:No. Just me.

B.B.:Have you seen anyone drinking scotch?

S.B:Uhh...no. .

B.B.:I have! That's something that Scotland has in commom with the Dominican Republic. Thank you very
much, Miss Scotland.
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Palacios, da Venezuela, contando sobre sua participacdo no
ano anterior, falando em espanhol, chamando atenqéd para seu
desempenho nas entrevi;tas. A apresentadora (Mary Frahm)
concorda enfaticamente com Bé&rbara: “mesmo ndo falando em
inglés o jiri certamente entendeu sua mensagem”. Toda a
condugdo das entrevistas que fez Bob Barker com as candidatas
de fala hispanica ou alem& e holandesa em 77, por exemplo,
apoiou-se justamente no n&o dominio da lingua inglesa pelas
candidatas. Muito h& a discutir acerca de como essas
entrevistas s8o conduzidas em fung&do da assimetria de poder
entre entrevistador (mestre de cerimdnias) e entrevistadas
(concorrentes), ampliada pela prépria questdo do dominio do
inglés,’ no entanto, isto nad é nossa tarefa agora. Ao longo
das entrevistas Bob vai esclarecendo o tipo de relagdo que as
misses tém com os homens durante o concurso, seja elicitando
a experiéncia da prépria candidata (por exemplo, sobre o fato
das misses estarem sempre acompanhadas e terem limite para
dangar quando vdo a uma discoteque), seja posicionando-se ele
mesmo (n8o da& beijos porque quer “voltar ano que vem”). S&o
mensagens_cpnservadOras escondidas sob a idéia do glamour de
;e- ir a feétas,_ tomar drinks, do desprendimento e da

indepéndéncia suscitados pela imagem da moga que pede carona.

! Vendo-se o conjunto das entrevistas um dos aspectos mais gritantes ¢ a diferenga de sua extensdes. Note-se
que as entrevistas com Miss Argentina e Miss Holanda sdo bastante reduzidas. O modo arbitrério de tum-
taking de Bob Barker ¢ bastante conspicuo, dado que em muitos casos ele nio retoma as falas das candidatas,
simplesmente seguindo com o que ele ia dizer, ou tomando essas falas e interpretando-as de modo a
prosseguir também com o que ia dizer.
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O modo de condugdo das entrevistas com as semifinalistas
mudou nos anos 80, sendo a candidata que assim © duisesse,

! Nos anos 90, além dessa

acompanhada por um tradutor(a).
presenga houve mais mudangas:as entrevistas n8o s80 mais
realizadas ao vivo, sdo imagens pré-gravadas, com a candidata

sendo entrevistada trajando uma roupa social de sua escolha.

As perguntas geralmente si3o sobre experiéncias e opinides.?

Apds as entrevistas geralmente hd um nimero do convidadc
‘especial cantando algum de seus sucessos. A &nfase & no galéa
e suas cangbes romanticas.

Concluida esta etapa normalmente sdo apresentados os

jurados (Panel of Judges), na maioria das vezes pelo cantor
que acabou de apresentar-se, que salienta a qualidade de

celebridade dos jurados e lista-os nominalmente especificandc
a que se dedicam (estilistas, diretoreé de castinj, atores,
atrizes, modelos, ex-Misses Universo, esportistas, etc.).
Cada elemento do jiri que é apresentado, levanta-se e
cumprimenta o publico.

Ent&o, inicia-se a competigdo em traje de banho, na qual
as candidatas desfilam individualmente em trajes de banhc

iguais (e em algumas ocasides trazendo props/tokens, comc

' Transmisses do Miss Universo, anos 80 (SBT)
? TransmissGes do Miss Universo, anos 90 (CBS, Producciones JES)
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sombrinhas orientais no concurso realizado em Hong Kong ou
mantas artesanais no Peru), geralmente tendo atras de si um
cenario alusivo a alguma caracteristica ou ponto turistico dc
local do concurso (em 1988 este cenario chegou a ser um
cenario "vivo", com um ballet mimetizando as borboletas e as
ondas do mar de Taiwan). E a Swimming-suit Competition. No
inicio dos anos 90, enquanto as candidatas v3o desfilando
ouve-se sua Vvoz pré-gravada contando algo sobre si. Mais
tradicionalmente, nos anos anteriores, tinhamos uma
apresentadora "narrando"™ as medidas e <caracteristicas

fisicas das misses. !

Geralmente n&o ha traducdo exata
para peso e altura, e n8c ha coeréncia entre o uso de
expressdes mais gerais como “estatura mediana”, “é bastante
alta”, “n&o é muito alta”, “é alta”. Para citar apenas um
- exemplo, tomando a transmiss&o do Miss Universo 1982, tem-se
que Miss Estados Unidos com 5’8” & dita pelo tradutor comc
“bem alta” e Miss Uruguai com 5’/9Y?” & dita pelo tradutor
como de “estatura mediana”.

Na década de 90 n#io ha mais especificagdes de medidas.

Enquanto as candidatas desfilam se ouve a voz da que esté

desfilando contando algo sobre si.
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Na década de 70, foguetes comerciais costumavam ser
sobrepostos ao som original do concurso. Eram dos mais
notérios e constantes patrocinadores do Miss Universo. Por
exemplo, um dos foguetes dos maibés Catalina comunicava seu
aumento de qualidade com a incorporagdo dos fios de lycra
Rosset. O resto estava na tela - as misses desfilando com os

Ba

maids Catalina:

Cosfeccionados com oz tecidos de lycra da Rosset, ox maifs Catalina acrescestaram
algo mais em 1ua tradicioasl belexa ¢ qualidade.

(Foguete Comercial, Transmissdo do Miss Universo, Rede Tupi de Televisio,
1976)

Os de Helena Rubinstein veiculavam uma vis&o essencialista
da mulher - segundo eles, as candidatas 3j& teriam graga e
naturalidade, mas, ao mesmo tempo acrescentavam um componente
de construgdo da beleza feminina que seria o realce de suas

qualidades naturais, pela utilizacgao, por exemplo, do

ruborizador compacto Silk Fashion:

A graca ¢ a aaturalidade dax candidatas estio realgadas com reborizador compacta Silh
Fashion de Helena Rubinsteia, a Cigacia da Belaa.

(Foguete Comercial, Transmiss3io do Miss Universo, Rede Tupi de Televisio,
1976)

Havia também foguetes de patrocinadores eventuais do
concurso, como a Probus, que se dirige as mulheres,
encarregadas da vida social, divulgando seus convites; e <
SfiCk, um aparelho de ginastica comum na década de 70, que
no_céSo anuncia o quanto é bom para a beleza (que ja& existe),

colocando-se como algo que pode melhora-la:
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Probax, o requinte mizimo de wm: momesto Feliz. Cosvide com imaginagio «
arigisslidade. Convide com Probes: Naturalmeate.

u-rpommﬁihn‘&ﬁmgr‘uuunhﬂn¢l§lIOllhmhn1hdﬂor‘¢ghﬁﬂﬁm1uum$ﬁiuﬁu
ser muito bons para sea belea.

(Foguetes Comerciais, Transmissio do Migs Universo, Rede Tupi de
Televisdo, 1976)

Depois do desfile em traje de banho, geralmente ha uma
atragdo, como um cantor ou com um grupo de danga folclérica
local. HA& também a apresentagdo de uma coreografia alusiva a
algum aspecto do pais anfitri&o, onde aparecem principalmente
as candidatas n#%o classificadas.! Normalmente, antes desses
shows o apresentador brasileiro chamava atengdo para o
esforgco envolvido no mesmo, com tradugdes e ensaios.

O show das misses raramente foi traduzido para o
portugués.? A cang8o escolhida varia bastante indo desde Mas
que Nada de Jorge Ben em 1968 (“Oooh, that rythm/makes you
want to sing and dance each time you hear it/all the world’s
gotten into the spirit/of the swinging samba beat”’)* até Bad
Boys do Miami Sound Machine em 1986. Ou seja, a escolha vai
de uma ades&o a alegria (cantar e dangar) até curtir um hit
de uma banda ent&o em fase de sucesso. Na maioria das vezes,

no entanto, o elogio é ao local de realizagdo do concurso,

! bid.

2 Em 1985, toda a apresentagio desse show tinha um enredo, que era o roubo da coroa de Miss Universo a ser
recuperada por James Bond (representado por um cantor). Foi traduzida por Francisco Dreux.

? Uuuh, esse ritmo/faz vocé querer cantar e dangar cada vez que o ouve/todo mundo entrou no espirito/do
balango da batida do samba.

* Anténio Rudge e Y. Aono, Revista Manchete, 27 de julho de 1968.
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através da descrig@oc de uma ou mais de suas caracteristicas’
e/ou o incentivo a alegria, confraternizagldo, divertimento.
Em 1982, por exemplo, durante todo o tempo da apresentacgio
que foi feita pelas misses usando roupa estilizada do Peru e
pelo cantor convidado, a cangédo foi acompanhada com gestual
reproduzindo o contedido da mesma. Assim quando a cangéo
falava em mogas de Lima que escondiam o rosto, as misses
escondiam-no, gquando perguntava se piscavam os olhos, elas
piscavam os olhos e assim por diante. E a descrigio de uma
terra paradisiaca, perfeita, esperando por todos e onde os
sonhos se tornam realidade.

O préximo quadro & o desfile em traje de gala (Evening
Gown Competition). O que ocorreu no maior nimero de concursos
nesta parte foi as misses sendo chamadas e desfilando
individualmente apenas com um fundo musical. Em 1982, elas
foram chamadas e "recepcionadas" por um cantor, que cantava
misicas roménticas (José Luiz Rodrigues) enquanto iam
parando para receber sua pontuagdo (h& pontos determinados
para as misses no cenéario, géralmente marcados com uma placa
no chdo , as vezes representando o logotipo do concurso). A
partir de 1983, as semifinalistas vem sendo "recepcionadas”

por meninas, de cerca de 4 a 8 anos de idade (little

! Esse aspecto ¢ tio importante que em 1986 houve dois shows das misses, o primeiro com o Miami Sound
Machine e o segundo com as misses, Miss Universo 85, um bailarino convidado, adaptando a musica Rythm
of the Night a um quadro com as misses vestidas com roupas estilizadas de felinas falando sobre noite e ritmo
tropical (o concurso se realizava entio no Panama).
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sisters), que lhes oferecem flores e lhes dio a mdo. Ao
chegar no ponto demarcado, as meninas fazem uma "mesura” e se
dirigem as suas posi¢des, enquanto a miss desfila e para, a
fim de receber sua pontuagdo (que sé & vista, obviamente, na
tela da TV, pelos telespectadores do concurso e pelos

comentadores) .

Nos anos 70 foquetes comerciais eram também colocados
sobre o desfile de traje de gala, reforgcando a idéia da
beleza feminina como algo que existe e é manifesto por certas
caracteristicas, “labios sedutores”, “um brilho especial” nos
olhos, corpo duro {em contraposig&o ao “corpo mole”, usado em
duplo sentido, significando também o fim da moleza no sentido
de preguiga, acomodagdo) que podem ser realgadas por
produtos de magquiagem, no caso, de Helena Rubinstein, ou
obtidos com ginadstica, no caso, com Stick. Incluiam também
convites e participa¢des para quem organiza o lado social da

vida - a mulher:

Nox olhos da candidata wm brilho expecial ¢ realgado pela sombra Shadow, maquiagem
L'amour Look de Helena Rubinstein - O Glamour que Fz bem a vock.

ﬁuhu.nlmkiﬁzczpnumﬂcmkg&:dctnwﬁhucswuﬁdpsﬂn‘Enlu&n:ulﬂngmﬁale
papelariax, pega Probus. Naturalmente.

|hmﬂpmk|mukzr&k&¢ncwdquwhmm'Sﬁdtndbsmrkﬂne-|ﬁ,unhdoednéddhdn
Faga Srick, o fim do corpo male.

! Tbid.



Os lsbios sedutures das candidatas foram realgados com o brilko do batoa Skylack, maquiagem
L'amour Look - O glamour que Faz bem a voct.

{Foguetes Comerciais, Transmiss8o do Miss Universo, Rede Tupi de
Televisio, 1976)

Foi bastante comum o apresentador brasileiro fazer

comentarios antes e/ou depois deste desfile:

E vimox as |2 semi-finalistas desfilando em vestido de noite, expecialmente para o péblico de
televisio em fodo 0 mendo, 0 que indlui aaturalmente vocts, que ax viem pela Rede Tupi de
Televisio com exclusividade.

Dagsi b& posco, provavelmente com légrimax aos alhos por deisar o soaho de am ano durante
o qual viajoa pelo mundo, foi fotogralada, adelada, pageerada, a Miss Usiversa 75, Ane Marie
Poktamo, iré desfilar pela éltima vex com o cetro, 0 manto real € a coroa da beleza wuiversal.
Depois passaré exses simbalos s ssa sucessora, a Miss Usiverso 76. VYockx sio capmex de
acertar qeal delas serd o Miss Universo?

(Paulo Max, Transmiss8o do Miss Universo, Rede Tupi de Televisfo, 1976)

Este comentario que sequiu o desfile de traje de gala,
resume o Miss Universo a partir da perspectiva nativa - o
“sonho” de um ano, uma “gléria” dificil de ser abdicada por
aquela figura que durante um ano tinha pertencido ao mundo
(*viajou pelo mundo, foi fotografada, adulada, paquerada”).

O *“sonho” e a “gléria” est&o presentes em graus
variaveis neste desfile. Se por um lado a énfase na “gléria”
estd associada ao éntigo design do concurso, quando as mogas
em traje de gala desfilavam com o convidado especial da
noite cantando para cada uma,vo “sonho” é mais enfatizado nc
design atual, onde, como j& relatamos, as candidatas desfilam
com uma menininha, sua irm&zinha (little sister). O desfile &

feito com um coral de menininhas (as vezes com algunsz
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menininhos) que cantam para as misses cangdes (Star Medley)
transpirando seu amor e sua admiragdo por elas, sua confianca

nelas e no sonho:

You are my Usiverse

You are my Universe

Ta me that's what gou are:
a light from the Farthext star

You are so beautiksl
To me, can’t gou see, can’t you see?
gou are evergthing that |"ve hoped for

You Iiét cvery moment in the world o me
You are my Fantasy
~ You are my reality

You are evergthing | need
You are evergthing to. me
Oh, gid

gyou areose in a million
Chaace of a lifetime

You are like the sun to me
Everything is good
Everything is fine

That's what you-are

So put gour bands in mine
and together we'll Ay

as high ax the highest star

Keep smiling, keep shining
‘cause you alwags can cosat on me for sere

That's what Friends are for
For good times, for bad times

I'll be on your side for ever on
That's what Frieads are for

Keep smiling, keep shining

| never thought I'd feel this way
and ax far as I'm concerned I'm glad
I've got  chance o say



that | do beliewe | love gou
and that | should sever go away
Now ghat 've found gou

You are the sunshine of my life
You are the apple of my eyes
Farever you'll stay in my heart

| love you 50

and | do

agaie and agaia

Ok, Ok, Ok, Ob

‘Iedo !d0 !ﬂh, lui

| keow gou know the way | feel
| weed your love for always
You are my answer

You are my way

You are mg.sun

You light my way,
my aightx and -ah-lg 'Jag

You are my sun

and even more

You are the friead I've been loaking for
Rad if | start 1o loose mg way

| search the shy and fiad that way

You are

Then | call an you 1o see me throagh
Because gou are

Because you are

Because gou are my siar

| look at gou and feel my secret wishes becoming true
You are my slar

I'm wot alone

Now that |'ve found ont myg very love

| look ap to gou and you shine through

Becawse you are

Becanse gou are my star
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Make a wish wpon a star

makes no differeace who you are
everything you axk will come 1o you
No request is oo extreme

when you wish upos u shar

as dreamers do

ugsht. Hg:rar
Whea you wish spon a star,

gour Jml-x. goer dreams come true.

Concluido este desfile, é chamado alguma outra atragao,
qﬁe a partir da inclus@o de imagens pré-gravadas (1972) tem
sido imagens das candidatas se divertindo na cidade/pais do
concurso ou a Miss Universo do ano anterior (que afinal,
ainda reina) mostrando os pontos turisticos de tal
cidade/pais.’

Depois sdo chamadas as 5 finalistas, que no inicio dos
anos 90 passaram a ser seis (usando seus trajes de gala, o
que fardo até o final do concurso), n&do seguindo nenhum tipo
de ordem determinada. 2

Entdo, segue-se uma entrevista, na qual as candidatas
respondem perguntas "mais sérias" e/ou "abstratas"™ acerca
de sua personalidade e de questdes mundiais, o que exige seu

posicionamento, para "mostrar"™ como pensam. Estas questdes

podem ser sorteadas (cada candidata pega um papelzinho, que

l .

[bid.

2 Na década de 50, esta parte ocorria com as candidatas de maib, ja que primeiro havia o desfile em traje de
gala e depois em traje de banho. Revistas O Cruzeiro, década de 50.
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esta dentro de um recipiente, com o nuimero de um jurado que
lhe faz a pergunta, ou com a questdo, que é lida pelo
apresentador, sendo que as vezes as perguntas estdo escritas
em filetes que s&o apresentados as candidatas para serem
escolhidos e entdo 1lidos pelo apresentador). H4 também a
possibilidade da pergunta ser a mesma para todas as
candidatas. Neste caso as mesmas v&o para dentro de uma
cabine a prova de som.e v8o saindo uma a uma para responder a
pergunta que é lida pelo apresentador. Todas as candidatas
que ndo dominarem o inglés tém direito a um(a) intérprete (o
que também ocorre nas outras entrevistas do concurso).
Perfiladas em seus respectivos lugares, elas sao focalizadas
insistentemente (em certos concursos, como por exemplo o de
1984 e o de 1985 isto acontecia durante a performance de um
cantor; em outros, as candidatas desfilavam e uma narradora
ou o apresentador oficial falava sobfe'os planos de cada uma
delas para o futuro; em 1975 e 1976 isso foi feito n&o com as
cinco, mas com as 12 semifinalistas, sendo que em 1976,
quando o concurso foi realizado em Hong-Kong, em vez dos
planos para o futuro ou de um simples close-up, foi lido o
horéscopo chinés para cada candidata). 1

Terminada esta etapa apresenta-se a premiacio destinada

a vencedora, o que ¢é feito com a Miss Universo do ano

! Transmissdes do concurso.
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corrente servindo como modelo em cendrios naturais e
artificiais variados). Ultimamente a premiagdo para a
vencedora tem variado entre 159 a 300 mil délares (sendo que,
normalmente 75 mil s3o em cash e o restante em contratos
publicitérios) e inclui um carro (Mazda), uma lancha, uma
jébia personalizada (geralmente um bracelete ou um colar), um
casaco de pele (Flemington Furs), guarda-roupa completo
(incluindo calgados) e cosméticos durante o ano de reinado,
maquinas fotograficas e filmadoras da Minolta, passagens
aéreas, uma temporada em um hotel com direito a um
acompanhante (geralmente no local onde o concurso do ano foi
realizado, sendo o hotel um dos patrocinadores do mesmo),
além é claro de um troféu e da faixa e coroa de Miss
Universo. O que permaneceu constante ao longo dos anos foi a
parte em .dinheiro, o casaco de pele, a faixa, a coroa e o
troféu. Até 1974 havia ainda um cetro.!

“Prémios ‘e presentes espetaculares” reafirmam Miss
Universo como uma pessoa do mundo (“apari¢des piblicas em
todos os lugares do mundo”, “Cruzeiro por tais e tais
ilhas”), rica (valores) e glamurosa (“relégio todo de ouro,

um anel de diamante”, “um casaco de pele”, etc., etc., etc.).

! Ibid.
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Comeca entdo a cerimbénia de coroagéo, com as 5
finalistas perfiladas sobre suas marcas no cenario (no inicio
dos anos 90 ficam apenas 3 finalistas, tiradas de um grupo de
seis). Como pano de fundo tém todas as misses, que sé&o
chamadas ao cenario e ouvem o agradecimento do concurso a sua
presenga e contribuigdo “sem a quais n&o seria possivel a
realizagdo de um evento t&o grandioso e especial” e o
reconhecimento de que todas s&o vencedoras. Entdo, é chamada
a Miss Universo cujo reinado estd para se encerrar, ¢é a

DESPEDIDA DA MISS QUE VAI PASSAR A COROA:

...Chegou 0 momesto de apresesti-la outra ver, no sew tradicional desfile de dexpedida, e
agradeci-la pelo expléndido rabalho que desempenbou. Aqui exté Mixs Universo 86, Birkara
Palacios Stai: '

Es estow agradecida a Dews: pelas muitas memdérias que acosteceram dexde o Panams, ¢ agora
em Silgnplm. Por tedo o que acontecew agmthn"a wisha fewflia, a mizha sowva familia - a
do concurso - ox nowos e antigos amigos que me ateraram e misha mie querida. A minka
nmxoja R3O posIO dexejar mais do que 0 mesmo que tive deraste mes reinado. Graciax.

Os .elemento's constantes dessa despedida séo 0os
agradecimentos (que incluem a familia da miss, o staff do
concurso e, em alguns casos, os compatriotas, o namorado,
etc...) e votos para a sucessora que surgira dali ha algﬁns
instantes. A praxe ¢é fazer esse discurso de despedida em
inglés permeado de expressfes no idioma da candidata. Na

verdade, esse discurso consiste na repetigdo da voz pré-

' Transmissdo do Miss Universo 1987, SBT. Tradugio simultinea de Murilo Neri. As falas originais (De Bob
Barker ¢ Barbara) niio séo audiveis neste momento, ja que a do tradutor se sobrepde a elas. Da fala de Barbars
s0 ¢ possivel ouvir o final (“Gracias. Adios™) que n#o ¢é traduzido por Neri.
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gravada da miss, enquanto ela faz o desfile de despedida,
geralmente com acenos e beijos para a platéia. Nos anos 50 e
60 era um discurso 1lido pela candidata ao microfone.
Terminado o desfile, ela se dirige (desacompanhada) para seu
trono, onde permanece sentada até instantes antes da
divulgagdo do resultado final.

Finalmente o apresentador pede aos jurados o resultado final
da competicdo, que é revisto por uma companhia de auditoria
(depois do advento do sistema computadorizado) e vai chamando
as candidatas,’ iniciando pela quinta colocada (quarta
substituta, como eles chamam: 4th runner-up), passando pela
quarta e’pela terceira, até restar duas candidatas(E de praxe
também que a cada substituta que vai sendo anunciada o M.C.
lhe dirija a palavra, com expressdes de incentivo, tais como
Well done, You did very well, etc..., algo assim como ‘vocé
foi muito bem’, ou entdo, estamos orgulhosos de vocé&, chegar
até aqui ja& €& muito, valeu o esforqo.)wque ddo um passo a
frente e esperam pelo resultado final, dado pelo
apresentador apdés a costumeira adverténcia de que a posigdo
de primeira substituta ¢é muito importante, pois caso a
vencedora por qualquer razd8o nd8o possa prosseguir seu
reinado, o posto fica com a primeira substituta. O

apresentador diz entdo quem é a primeira substituta e depois

! Amedida que os resultados viio sendo divulgados, na maioria da vezes, as finalistas que véo ficando sobre o
palco ainda com chances de serem eleitas Miss Universo, permanecem de mios dadas.
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a nova Miss Universo. Elas se abragam e em sequida a ex-Miss
Universo passa a faixa e a coroa (e antes de 74, o cetro)
para a recém eleita, que recebe as flores de algum convidado
especial (uma primeira dama do pais anfitrido, uma outra ex-
Miss Universo ou uma Miss Teen U.S.A.) e comega seu primeiro
desfile. Enquanto a vencedora faz seu desfile sua antecessora
l1& o credo do Miss Universo -(Miss Universe Creed) que tem

variado em torno de:

MV, the gouny women of the Univarse beliawe people everywhers are secking paace,
rolesance and metual saderstznding. We wish 1o spread this mexsoge in ewery wag we
cze wherewer we go.

Néx, = jovens de todo o Universo, acreditamox que o3 povos extio procerando muito pela
paz, a tolerdacia e a compreessio mitva. Nomso intento ¢ difuadic exta mensagem de todas o
maneiras que possamos por todos os legares que formos.

(Transcrito do concurso Miss Universo 1982, tradu¢3o simulténea para o
portugués de Francisco Dreux)

DWe, represestisg the cosstries, the Miss Usiverse Fogeast in order 1o Rrther the
anuralﬂutnuiﬁuu/'uaagjhdﬁ:nmu’.nnulcu‘ynhnihg.-rlaﬁumdbu‘uhndt
oerselves 1o the bighast ideals of sportsmanshils, Friendsbip and goodwill.

Nés, represeataates de noxson pafses no coscurso de Mixs Universa, »o seatido de aprofundar
a cawsa da pm internacional, justica e compreessio mitsa nos dedicamos solenemente aos
mais altos ideais de exportividade, amizade e boa vostade.

(Transcrito do concurso de Miss Universo 1985, tradug8o simulténea para o
portugués de Francisco Dreux)

O credo do Miss Universo resume as idéias que se coloca
ao longo do concurso) sobre a paz e a confraternizagao
universal, atribuindo a Miss Universo a fun¢do de embaixadora

desta causa.
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Lido o credo do Miss Universo e encerrado o desfile da
vencedora, o M.C. lhe apresenta mais uma vez, se despede (a
apresentadora também) e toma Miss-U pelo brago, subindo com
ela os degraus que conduzem até o trono, onde a nova Miss
Universo senta-se e recebe os cumprimentos das demais misses,
além de responder perguntas répidas dos repérteres que cobrem
o concurso in loco. O Mestre de Cerimbnias se despede em

nome da nova Miss Universo.

III.4-Miss Universo - matéria da
midia impressa

O Miss Universo como matéria da midia impressa, ou seja,
cobertura dos seus eventos, do espetaculo de variedades
anteriormente descrito e da vida de suas “protagonistas”, as
misses, ndo foge, quanto ao papel social de estruturacglo de
identidades, ao que foi colocado anteriormente com relacio ao
programa televisivo. Na verdade, trata-se de diferentes midia

que conformam uma narrativa. Entretanto, nos parece adequado



122

situar o Miss-U como material da imprensa escrita pela

particularidade do caso brasileiro, que é o aqui analisado.
Lattman-Weltman et alii(1994:1) comentam:

S8e, por um lado, © consumo de
informagdo impressa, embora significativo em termos
absolutos, ocontinua restrito aos segmentos mais
privilegiados da populagio, apresentando ainda hoje
indices de circulagdo relativamente baixos diante do
merocado potencial, por outro lado, a amplificagio de
seus conteudos através do intercimbio editorial com
os veiculos audiovisuais, o ridio e a tevé, que
atingem praticamente todo o territério nacional e o
conjunto de sua populagio, proporciona uma
massificagdo do consumo da informag3o jormalistioca
que ultrapassa todas as fronteiras sociais,
culturais e econdmiocas.

A situacdo descrita por Lattman-Weltman é a situacdo dos

meios citados no Brasil atual e no que toca a conjugag8o da
midia audiovisual e da midia impressa traz uma idéia que é
importantissima, a saber, que é essa conjugagdo que garante a
penetragdo dos mesmos. Embora n8o se trate de “intercambio
editorial” entre os veiculos audiovisuais e a midia impregsa,
nas areas rurais do pais, por exemplo, onde a circulacdo de

revistas de moda ¢é baixa, as pessoas ndo véem Claudia
tevaetas O 4= .2eradr  as el _Yes

e e ———— e e

Schiffer nas mesmas, mas certamente a véem nos comerciais da
_ocilrrer nas mesmas, mas ¢ amente a veem

P e e et e e e —
——

“novela das oito”. Na década de 80 algumas misses eram
_hovela das Qoitol-
conhecidas no interior via SBT, que organizava e transmitia

concursos (etapas estaduais do Miss Brasil - Rio Grande do

Sul, S&oc Paulo e Rio de Janeiro, Miss Brasil versdo Miss
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Universo e Miss Brasil versdo Miss Mundo, sendo transmitidas
também suas finais internacionais).’

No caso do Miss Universo tivemos no Brasil fases
diferentes no que toca sua veiculagdo. A grosso modo, podemos
dizer que na década de 50 e no comego dos anos 60 a primazia
era da midia impressa (o concurso bsé passou a ser
transmitido, pela TV no Brasil no comego dos anos 60 e em
videoteipe?), na segunda metade da década de 60 até meados
dos anos 70, ambas as coberturas foram fartas, sendo que nos
anos 70 as transmissdes passaram a ser diretas. Na segunda
metade dos anos 70 diminuiu bastante a cobertura impressa do
Miss-U e a televisdo se atinha a transmitir o evento final.
Em 1980 muda definitivamente o tom da midia em relagdo ao
concurso, © que ¢é melhor percebido através da midia
impressa,® tendo em vista que o SBT tenta reviver o discurso
do préprio concurso e as demais redes ndo se ocupam dele nem
a nivel de “noticia de beleza”. A midia impressa deu espago
ao concurso nos anos 80, mas o tom, que sera discutido em
pormenores mais adiante, tinha caracteristicas distantes

principalmente da dos anos 50 e 60.

! Informantes (agricultores descendentes de alemées) de Santa Isabel, na Grande Floriandpolis, néo sabem
dizet, por exemplo, quem foi Adalgisa Colombo ou Teresinha Morango, mas falam das “misses do programa
do Silvio Santos”, reconhecendo nominalmente Deise Nunes e Isabel Beduschi.

% Nas décadas de 50 e 60 era comum a transmiss&o por radio.

? Percebemos uma mudanga nitida a partir da cobertura do Miss Brasil 1980, in. Revista Manchete, 28 de
junho de 1980.
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Refletindo-se acerca do espago de penetracdo' mais
caracterizado do Miss-U (dos concursos de beleza em geral),
que é o das mulheres de classe média, moradoras de A&rea
urbana e nascidas antes dos anos 70, temos o0 Miss-Universo
sendo visto como um evento televisionado e coberto pela midia
impfessa. J& para agricultores do interior na década de 80
foi “um programa que passava no canal do Silvio Santos”,?
um programa televisivo. Neste estudo o Miss Universo é tomado
como uma economia simbdlica veiculada pela midia audiovisual
e pela midia impressa, num situagdo em que, usando jarg&o
jornalistico, diriamos que, mesmo havendo aqui e ali

apropriagdes diferentes, “as pautas n&o se contradizem”.

III.4.1 -AS MATERIAS

Considerando as revistas O Cruzeiro, Manchete e Fatos &

Fotos, tivemos no Brasil, da década de 50 até meados dos anos

' O “espago de penetragio” do Miss Universo revelou-se muito maior do que o pensado inicialmente. De
inicio, pensavamos este espago de penetragio nos mesmos termos em que Kristeva (Collin, 1985:7-23)
colocava a literatura que chamamos “agua com agucar™ (colegdo Harequin). Nestes termos, os concursos
deste tipo poderiam ser pensados nio como elementos arcaicos na sociedade, representando sim , um tipo de
meméria que pode se depositar em certos espagos de “calma” da sociedade, que sdo justamente as mulheres
fora de seu trabalho (Kristeva fala na criago de um reduto do imaginario quando elas voltam do trabalho,
“lugares fora do processo de contradigio préprio & produgdo, aos lugares de investida profissional, aos
embates erdticos, aos dramas da procriaglio € a'todas as outras crises que elas vivem™) ou as que nio entram
no circuito do trabalho. Em parte devido ao cariter do Miss Universo como evento televisivo e, em parte peio
canater muito especial do Miss Universo como uma narmativa que mimetiza contos de fada e os
d&&ﬁmmammmmwwmumnmmﬂNMdhhmmmNmm,&mmmm%ammmwmdoamamo@mme
também de outros) como simplesmente esse tipo de memdéria.

% Vet nota 1 da pagina anterior.
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70, o que se pode chamar de uma farta cobertura do Miss
Universo. Esta cobertura nd3o se restringia ao evento final e
é seu todo que, somado a cobertura feita pela midia
audiovisual, e mesmo algumas outras publicag¢8es (jornais, por
exemplo) conforma a narrativa que é o Miss-U, da qual aqui se
discute centralmente apenas um dos aspectos - a naturalizagéo
do conceito de beleza e a concomitante construgdo de um tipo
particular de beleza.

Nas revistas e no periodo citado, encontra-se a
reproduc@o daquilo que é a escalada da miss. As primeiras
reportagens a aparecer (geralmente no fim de margo, em abril,
e em maio) costumavam mostrar as candidatas de bairros,
clubes e associa¢des que disputavam o Miss Distrito Federal
(na década de 50, Rio de Janeiro), S&o Paulo, Rio Grande do
Sul e outros estados. Na década de 60 e comego dos anos 70 a
cobertura mais abundante era a do Miss-GB (Miss Guanabara),
com uma profusdo de candidatas ao titulo, incluindo
representantes de bairros e numerosas agremiagdes
(Renascenga, Telefdénica, Floresta, Grajau, Sirio- Libanés,
Vila 1Izabel, etc.). Eram mostradas as candidatas em
confraternizagdo, em clubes, praias, na maioria das vezes de
maid e em grupo. .0 evento final do Miss-GB e do Miss Sé&o
Paulo efghatéria.“cativa” nééSas revistas, sendo muitas as

capas dedicadas ao evento final do Miss-GB. Realizados esses
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certames, bem como os de outros estados, apareciam
reportagens mostrando as respectivas misées eleitas e suas
expectativas e “possibilidades” em relagdo ao Miss Brasil. A
cobertura deste ultimo certame (junho) era expressiva, com
capa “obrigatéria”, as vezes com reportagens de mais de dez
paginas. Com a Miss Brasil 3j& eleita, eram publicadas
entrevistas com ela, discutindo suas expectativas, preparacao
e chance no Miss Universo. Cronologicamente, as reportagens
gue vinham entdo, eram a da viagem e chegada (geralmente
inicio de julho) de Miss Brasil ao local de realizagdo do
Miss Universo, a da chegada e primeiros dias de estada das
candidatas ao Miss-U, onde se mostrava a confraternizag8o das
mesmas e se discutia suas chances no concurso, a nivel de
favoritismo e resultados improvaveis. Essas reportagens
rendiam inclusive capa. A cobertura do evento final do Miss
Universo tinha a mesma expressividade da do Miss Brasil,
aparecendo em numeros consecutivos (fim de julho, comego e
meados de agosto) das revistas. A volta de Miss Brasil também
eré matéria de reportagem, comemorando a vitéria (1963, 1968)
ou discutindo o resultado do concurso. Embora n&o em todos os
anos, algumas Qezes foram publicadas matérias com a nova
Miss-Universo dépois de eleita, e com sﬁas”vindas ao Brasil,
O dque era comum no periodd' ﬁencionadb, Notas de fim de

reinado também eram freqiientes. O resultado dos concursos que
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elegiam candidatas de outros paises, aparecia geralmente,
como notas em colunas (como por exemplo ‘O Mundo em
Manchete’, Manchete). Além disso, havia a cobertura da vida
pessoal da miss (bem sucedida), incluindo namoros, casamento
e maternidade. Até 1974, as matérias coétumavam ser
assinadas, existindo a figura dos enviados especiais para é
cobertura do concurso. Geralmente, eram dois, um pafa texto
e outro para fotos. A partir dai isso passou a ndo ser mais
a regra, havendo predomindncia de matérias n&8o assinadas, com
fotos fornecidas por agéncias internacionais (AP, Images,

etc).

III.4.2-AS FOTOS CLASSICAS

A cobertura fotografica do Miss Universo veiculada nas
publicag¢des anteriormente_citadas 1é'parfe do contetdo! dos
tipos de reportagem também anteriormente <citados. E &
extremamente 'importante nas décadas de 50, e mesmo nas
décadas de 60 e 70, quando se constituia num meio material
mais permanente de veiculagdo do Miss Universo (podendo ser
manuseado inclusive), ja que, na década de 60 (com

transmissdes em videoteipe) e na década de 70 (com

! Note-se que ¢ justamente um de nossos argumentos que estas fotossﬁop&&édetalconteﬁdo (em grande
medida como o itern mais pervasivo) e niio simplesmente ilustragdes do mesmo.
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transmisses ao vivo) nd8o havia videocassete para que se
fizesse gravagSes domésticas, por exemplo. Aqui, colocamos
como fotos classicas (Anexo 5), aquelas incluidas na maioria
das reportagens anteriormente citadas, bem como as das misses
como garotas propaganda.

1-REPORTAGENS

l1.1-Antes do Miss-U

Preparagdo da miss:

1-A Miss & A Roupa

E a foto da miss em lojas, comprando roupas, ou provando
roupas com o costureiro encarregado de seus trajes, ou ainda,
dalmiss mostrando uma pega de vestuario que levara ao Miss-
U.

2—- A Miss & A Ex~miss

E a foto da miss com uma ex-miss, freqiientemente a
antecessora, ou uma conterrdnea, ou uma Miss Universo, ou uma
ex-Miss Universo, que, por vezes, faziam parte do préprio
corpo de jurados que elegeu a miss em questédo.

A Viagem:

1-A Miss Faz Turismo
E a foto da Miss visitando locais que est#o na sua escala até
Long Beach/Miami.

2-Chegada e Recepgdo da(s) Miss(es)
Pode ser a miss desembarcando no aeroporto, sozinha ou em
grupos.

A estada das misses na cidade sede nos dias anteriores aoc
CONnCurso: ' '

1—F6to ofiqiél_em traje de banho

! A foto com o costureiro foi divulgada depois do concurso de Miss Universo, numa reportagem que discutia a
possibilidade de ter sido o traje de gala 0 “culpado” pela derrota da ent&o Miss Brasil (Fatos & Fotos -Gente,
1982).
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E a foto onde aparecem todas as candidatas reunidas (até
1966, inclusive as candidatas ao Miss E.U.A.) trajando maid
Catalina padronizado (décadas de 50, 60, 70).!

2-Fotos do Desfile em traje de banho

S0 as fotos de cada candidata vestindo o maidé do concurso
que, neste ponto, pode ser de cor diferente, dependendo da
disponibilidade do langamento e da escolha de cada uma. Nas
décadas de 50 e inicio dos anos 60 eram as fotos de cada miss
no desfile pela Ocean Boulevard (Long Beach) e Bayfront Park
{(Miami). Posteriormente passaram a ser as fotos das
candidatas no desfile prévio de maidé (competigdo preliminar
valendo pontos para a classificagdo), sendo as cores dos
maidés também diferentes.

3-Atividades fisicas das misses em fotos

Sdo fotos que mostram as misses praticando cabo de guerra?®
(foto esta bastante comum na década de 50), correndo (década
de 60), Jjogando ping-pong, freesbee, fazendo patinagao
artistica, e chutando o ar ou a 4gua como atividade lddica na
praia ou piscina (década de 70), e, fazendo musculagio
(década de 80).° Além das atividades fisicas propriamente
ditas, mas também tiradas ao ar livre, estdo as fotos dos
banho de sol, mar e piscina das misses, e de misses posando
com aparatos esportivos (freqlientemente bolas). O tema ‘cabo
de guerra’ reaparece em 1976, mas em foto posterior ao
concurso, ja& com a vencedora de maid e sandalia de salto alto
simulando a pratica desta atividade (“Apesar de Miss
Universo, ela ndo esqueceu como se puxa corda”t).

4- A confraternizagdo em fotos

Essas fotos incluem desde grupos de misses posando de méos
dadas ou simplesmente lado a lado sem um propdésito aparente
de reunido, até fotos de maior apelo em termos de
confraternizag8o, reunindo misses de paises que estejam em
conflito entre si.

5- O contraste & A semelhanga em fotos

! Nos anos 80 os maids passaram a ser diferentes para cada candidata. Mas, a foto ja nfo aparecia mais nas
revistas que consultamos. ' .

2 Exercicio recreativo realizado fregilentemente nos quartéis, como competicio ou parte de uma sessdo de
educagdo fisica. (Dois grupos opostos, segurando as extremidades de uma corda ou cabo, procuram levar
de arrasto um ao outro.). Grande Enciclopédia Delta Larousse, vol. 3, p.1.164, 1972.

* Durante as transmissdes do Miss Universo nos anos 80 ¢ 90 foram mostradas misses praticando wind-surf,
nadando, andando de bicicleta, mas isto nfio aparece sob a forma de registro fotogrifico nas revistas
brasileiras.

! Manchete, julho de 1976, Reportagem da Sucursal de Nova lorque.
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Sdo fotos com misses de paises geograficamente distantes, ou
etnicamente distantes. Ou de uma miss aderindo ao costume da
terra da outra. Uma das fotos mais freqlientes & a de Miss
Brasil com Miss Japdo, ambas vestindo trajes tipicos. Este
tipo de foto apresenta uma variante que ¢é focalizar a
semelhanga em alusdo ao contraste esperado (seria por
exemplo, a foto das Misses Brasil, fndia e Suica 1983,
chamando atengdo para o fato de serem todas morenas, apesar
de tado diferentes procedéncias). H& também as fotos de boa
vizinhanga/semelhanga - “misses do cone sul”, “um time de
loiras européias”, etc....

6~As misses & Os galés

Sao fotos tomadas na década de 50 em estidios
cinematograficos de Hollywood. Vao desde fotos ousadas com
beijos na boca, decotes abertos (fotos menores) até fotos bem
comportadas com beijos no rosto (fotos maiores). Ver textos
referentes as visitas aos estudios cinematogréaficos.

1.2- O Evento Final

Fotos dos desfiles/etapas:

1-Trajes tipicos

S&o fotos das candidatas se apresentando na Parada das Nagdes
(na década de 50 e comego dos anos 60 eram da ceriménia de
apresentag&o e entrega do presente ao prefeito de Long
Beach/Miami). Para elas, h& legendas de dois tipos: é&nfase
nos esterebétipos e énfase no desfile como uma etapa
importante na decis&o do resultado do concurso.

2-Entrevistas
S&o fotos das candidatas perfiladas para as entrevistas ou
sendo entrevistadas individualmente. '

3-Trajes de banho

Sdo fotos de varios pontos do desfile das candidatas
(semifinalistas) vestidas com maids iguais inclusive na cor,
ou das mesmas perfiladas apds o desfile. As legendas envolvem
comentiarios sobre a importé&ncia desse desfile para o
resultado final, sobre o fisico das candidatas, e comparag¢des
entre as mesmas.

4-Trajes de gala . :

S3o0 fotos de varios pontos do desfile das candidatas
(semifinalistas e depois finalistas) vestidas com seus
trajes de gala, ou das mesmas perfiladas apdés o desfile. As
legendas também envolvem comentéarios sobre a importéncia do
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desfile para o resultado final do concurso, além de
comentarios sobre as escolhas pessoais dos trajes e estilos
das misses.

5-Despedida da Miss Universo
E a foto da Miss Universo em seu desfile de despedida, na
passarela e/ou no trono.

6-Coroacgéo

S&o fotos (as vezes séries de fotos) que mostram desde o
momento em que o resultado é divulgado, o cumprimento das
primeiras colocadas, cumprimento da miss que se despede e da
nova Miss Universo, a nova Miss Universo recebendo faixa,
cetro, coroa e manto e, passando ao seu desfile como Miss
Universo.

7-Desfile da Miss Universo
E a foto da Miss Universo desfilando apés a vitéria.

8-Foto da Miss Universo ja no trono, ladeada das outras
finalistas, normalmente tendo ao seu lado direito a primeira
substituta e depois a quarta substituta e a seu lado esquerdo
a segunda substituta e a terceira substituta.

9-Foto da Miss Universo em pé, coroada, em frente aé trono,
ladeada pelo troféu do Miss Universo.

10-A mesma foto, mas com a Miss Universo sentada ao trono.
11-A mesma foto, com a Miss Universo sentada ao trono e a
Miss Universo do ano anterior simulando a coroagéao.
1.3-Depois do Miss Universo

Primeiro dia de reinado:

1-0 despertar da miss/O café da manhd na cama
E a Miss Universo tomando café da manh& na cama, em traje de
dormir, no aposento destinado a ela.

2-Miss Universo de maid na praia
E a foto da Miss Universo de mai®, com pelo menos a faixa de
Miss Universo (o mais comum ¢é estando com coroa, cetro e
troféu também). A foto pode ser também a beira da piscina ou
no jardim do hotel (nem todas as locagdées do Miss Universo
tiveram praia nas proximidades).
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O Retorno:

1-Fotos no aeroporto
2-Fotos do desfile em carro aberto

3-Fotos do baile de recepgédo

O Reinado:

1-Viagens

a-fotos em pontos turisticos
b-fotos com as autoridades
c—-fotos como modelo

2-0s namoros
a-foto com o namorado

Depois do Reinado:

. 1-0 casamento
a-a(s) foto(s) do casamento
b-as fotos da lua de mel

2-A maternidade

a-foto da miss gravida, comprando e/ou mostrando pegas do
enxoval do bebé :
b-nascimento- fotos na Maternidade/Hospital

c-fotos do recém nascido e pais em casa

d-fotos com os filhos j& mais crescidos

3-A dona de casa

1.4-Outras

Os escandalos: .
Fotos de misses “ousadas” (decotes, maids extra-concurso),
atributos fisicos artificiais, “roubo” da coroa, etc...

Fotos com criancas:
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Nado incluimos essas fotos (que sdo bastante comuns) em um dos
itens anteriores pelo fato delas aparecerem praticamente em
todos os pontos da trajetéria da miss: hd fotos da miss se
despedindo das criangas aqui no Brasil, 'da miss sendo
recepcionada por torcida infantil no aeroporto, da miss
acariciando crian¢gas na praia em Miami, dando autégrafos a
criangas em varias etapas do concurso, ha& a figura da "“Miss
Universo Mirim” dos anos 50, e a partir da década de 80 h&a as
little sisters.

Fotos com os pais:
S&o comun§ apbés a coroagdo e em visitas de retorno.

2-MISSES COMO GAROTAS PROPAGANDAS
1I1.2.2.2.3.2.1-Gessy Lever
1I1.2.2.2.3.2.2- Leite de Rosas
11.2.2.2.3.2.3- Helena Rubinstein

1T.2.2.2.3.2.4- Maids Catalina

Com esta vis&@o esquematica’ do que aqui chamamos de
fotos cléssicas na cobertura impressa do Miss Universo no
Brasil encerramos este capitulo, acreditando que com a
apresentagdo e descrigdo do Miss Universo em seus vArios (mas
ndo independentes aspectos) por hora realizada, j& tenhamos
alcangado um ponto capaz de possibilitar o tipo de abordagem

mais analitica que faremos a seguir.

' A opglio por este tipo de amranjo nos foi imposta pelo préprio escopo deste trabatho. Assim, ndo nos
detivemos em fotos, como por exemplo, as do casamento e maternidade (da entfio ex-miss). Referéncias a
elas, em termos dos valores transmitidos via sua publicagio, sdo feitas no proximo capitulo. Na verdade, em
outra de nossas reflexdes, as estamos explorando sob um outro enfoque, na qualidade de constituintes
findamentais do Miss Universo tomado como uma narrativa, que ultrapassa o reinado, mimetizando contos
de fadas no que toca sua fungiio (conforme colocada por Bettethelm, 1992), a0 trazer conteidos importantes
. para o desenvolvimento da personalidade. '



-.“08 padroes de beleza mudam com o que a
sociedade quer ou teme -, vemos que a beleza é menos
sobre aparéncia do que sobre comportamento”...

Los padré'es de beleza tém realmente a ver com o
que a sociedade desefa que fagamos ou nao facamos”...

(Gloria Steinem, 1992:184)



CAPITULO IV

CRITERIOS DE BELEZA - UMA

CONSTRUCAO PARTICULAR DE

BELEZA FEMININA NO MISS
UNIVERSO

IV.1-A creng¢a na beleza

IV.1.1 - O “CULTO DO BELO FEMININO”

‘Jodo Austragésilo de Athayde numa reportagem que fez
para a revista O Cruzeiro (21 de julho de 1956) sobre a
primeira Miss Brasil (eleita em 1900) fala sobre "a beleza

feminina através dos tempos":

O culro do belo feminino é tio antigo quanto a propria Humanidade, 0 que CORsagrou na .
literatura a expressio do Eterno Feminino, o simbolismo do predominio da Mulher nas letras,
nas artes e na propria Histéria. Influindo na gléria ou ruina de homens e impérios. Desde ax
paginas biblicas, a formosa Rainha de Sab4, inspiradora do cantico dos Canticos de Salomaa,
Dalila vencendo a Sansﬁo, Judite saindo da tenda de Ho|o[ernu, que acabava de degolar,
Salomé embevecendo os olhas de Herades em troca da cabega de S3o Jodo Batista, a célebre
Frinéia diante dos juites do Aerdpago, a Bela Helena, responsivel pela guerra de Tréia,
C|e(')paha, a fascinante egipcia que fz Marco Anténio esquecer-se de Roma, e tantas outras,
como Lucrécia Bérgia, as duas Rainhas, Maria Stuart da Escécia, e Isabel da Inglarerra, a das
Duas Rosas. Sem Beatriz, Dante Alliguieri talver ndo tivesse escrito aqueles versos imortais
da "Divina Comédia”, nem sem a sua Laura, Petrarca os seus espléndidos poemas. Sem aquéle
misterioso sorriso de La Gioconda, Da Vinci ndo teria ull’mpaﬂado o himulo inexorivel dos
sécalos, nem Flaubert sem Manan Lescaut, teria escrita as paginas de "Madame Bovary”, sem
falarmos na sua celebrizada Salamba, esrareoﬁpacla no seu maravilboso livro deste nome. O
culto da belea, figurando na mulher, sempre estéve na mente do Homem simbalizando o
Eterno Feminino, a concretizagio do sumo ideal, o que inspirou o genial Victor Hugo aque.la
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formosa comparagio em que concluia: "Se se colocar 0 homem onde termina a Terra, a malher

- "
estard onde comega o céu".
Embora pertencendo ao nosso século e n&o se propondo

explicitamente a ser um escrito cientifico, de cunho
antropolégico ou histérico por exemplo, este trecho lembra
aquele tipo de escrita,' trazendo um misto de caracteristicas
dos escritos de romanticos e antiquéarios.?

Neste trecho de Athayde, mesmo com referéncias a
figuras t&o dispares quanto Dalila e La Gioconda, té&o
afastadas cultural, étnica e temporalmente quanto Cledpatra e
Isabel da Inglaterra, n&o h& indicios de que a beleza seja
percebida como um construto. Na verdade, o Eterno Feminino &
ﬁma evocagdo idealista, essencialista. Para Athayde a beleza
existe e os concursos de beleza s&o uma manifestagéao legitima

do "culto do belo feminino™.

"Isto ¢ importante para a configuragio de seu carater de autoridade.

? Para tragos comuns entre romanticos e antiquérios (terminologia de Ortiz) ver Ortiz, 1992. Do lado
roméntico estaria o gosto pelo diferente, pelo bizarro, pelo longinquo e, a atribui¢do de uma dignidade do
desconhecido aos objetos ausentes. A énfase estaria no anormal, no fogo das paix3es, no devotamento, na
total capacidade de entrega das pessoas e na perversidade satAnica. Tal gosto por seres excepcionas esta
freqiientemente associado a0 exotismo, aos paises estrangeiros com suas paisagens ¢ habitos particulares,
sendo o romdntico fascinado pelo Oriente, sua magia e seus mistérios. Do lado antiquario estaria o afd do
colecionador com uma disparidade de materiais e assuntos, assimilados como coisas do passado e, um jorro
de informagdes ndo contextualizadas que desafia qualquer tentativa de inteligibilidade. (Ortiz, 1992:14-21)
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IV.1.2-A CONSTATAGAO E A ROTULAGCAO DA
BELEZA

Muitas s&o as formas de repetigdo do conceito de beleza
naturalizado no Miss Universo, o gque o torna bastante

decifravel como mito.!

A constatacioc?’ e a rotulacdo sdo as
figuras de retdrica mais presentes no discurso do Miss

Universo e, em termos da cobertura escrita do concurso,

comegam j& nas manchetes das reportagens.’ Corroboradas, ¢

'A “repeti¢io do conceito através de formas diferentes é preciosa para o mitlogo, permite-lhe decifrar o
mito:é a insisténcia num comportamento que revela sua intengio.” (Barthes, 1993:141).

? Terminologia barthesiana.

* Alguns exemplos dessas manchetes ao longo dos anos sdo:

DMARTA, A 2° MAIS BELA DO MUNDO

CONTRASTE E CONFRONTO:O LEITOR £ O VERDADEIRO JUIL® (joso Martins,
O Cruzeiro, 1954)

DAS 5 MOCAS MAIS BONITAS DO MUNDO

COMO SAO, VISTAS BEM DE PERTO, E QUE DESTINO TOMARAM AS CINCO
FINALISTAS DO CONCURSO UNIVERSAL DE BELFIA

DMISS UNIVERSO PERDEU A BAGAGEM

BELDADES DE 54 PAISES FIERAM COM OUE LONG BEACH DESPERTASSE ﬂ
ATENGAO DO MUNDO INTEIRO

BFESTA DE BELEIA COROADA A MAIS BELA - AS OUTRAS SORRIEM... (Joszo

Martins, O Cruzeiro, 1955)

SMISS UNIVERSO 1957

VITORIA DA BELEIA PERUANA (Carlos Gaspar, O Cruzeiro, 1957)
&)'MISY’ UNIVERSO: VICE NA COLOMBIA

COROA MUDA DE CABECA, MAS NAO MUDA DE CONTINENTE. DE LiMA A

BOGOTA, O ROTEIRQ DA BELEZA UNIVERSAL. BRASIL REPETE 57,

(Luis Edgard de Andrade, Indalécio Wanderley e Orlando Suero,
O Cruzeiro, 1958)

PRIMEIRO ATO: Gladys Iender entrega a Luz Marina luloaga (j& com a faiza de Miss
Universo) o cetro da beleza feminina universal.

SEGUNDO ATO: Troca de bcijos entre as duas rainhas, ambas latino-americanas. Uma que se
despede (peruana) e autra que inicia o seu reinado (colombiana).

TERCEIRO ATO: G|adgx retira a coroa de saa neqra cabeleira para coloca-la nos cabelos
castanhos de Luz, que conserva o seu sorriso de boca aberta.
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LUL e Adalgisa, uma dupla vitéria para a América do Sul. Os entendidos achavam que a
colombiana siio seria eleita par cawsa da altura.

DBeleza latina domina 0 mendo Coldmbia e Pers tracam rainhas: rosto bosito ax vezes
também Far boa vilillalga. ﬂJa'gisa é¢an" 3 de um reinado que comegou em 34:

Martha Rocka (Luis Edgard de Andrade, Indalécio Wanderley e
Orlando Suero, O Cruzeiro, 1958)

B)BELEIA FAI TURISMO EM USA (Herculano Siqueira, O Cruzeiro,
1958)

DIEDA O BRASIL NO TRONO DA BEI.HA" (Gervasic Batista, Manchete,
1963)

10)A BELEIA VEM DA-ASM (Adalgisa Colombo, Fatos & Fotos, 1965)
IDSYLVIA

A MARAVILHA

AMERICANA {(Gervasio Batista e Nicolau Drei, Manchete, 1967)
IDMARTA

A BELEIA

PERFEITA (Antdnio Rudge e Y. Aono, Manchete, 1968)

IDMISS UNIVERSO A FORCA DA BELEIA (Fatos & Fotos, 1974)

IBMISS URIVERSO 77

Uma nmegra no trano da belma (Manchete, Sucursal de Nova Iorque,
1977)

INMisx Canads ' '

TODA A BELEZA DO URIVERSOQ (Manchete, 1982)
16MISS URIVERSO

B a beleza

que veia

do Frio. (Tarlis Batista, Manchete, 1984)
IDEm Miami,

elax aguardas

a linalizsima A GUERRA

DA BELEIA (Manchete, 1985)

IBDMISS UNIVERSO BS

A vitéria da belaa latiea (Manchete, 1985)
IDMisx Universa

A EMOCAO DA

MULKER MAIS BELA

DO MUNDQ (Manchete, 1986)

2)MISS UNIVERSO 87

Un modela de belexa (Marilda Varejdo, Manchete, 1987)
(énfases nossas)
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claro, pelo desenvolvimento das respectivas matérias. Lidas a

partir do -ponto de vista do ‘leitor do mito’ (cf. Barthes,

1993:149) essas manchetes/matérias (vide nota 3 nas péaginas
anteriores), nos deixariam com o seguinte quadro:

A beleza existe, foi julgada. Mas pode haver erros nesse
julgamento. E o leitor, gque n&o é apenas um receptor de
informagdo, mas alguém que ©participa do processo de
comunicagdo, pode analisar e fazer a sua decisdo. Para isso
os repdrteres colocam a foto da vencedora e da Segunda
colocada de maié num mesmo momento do c¢oncurso, com a
manchete ™“Contraste e confronto: o leitor é o verdadeiro
juiz.”

A beleza existe, had cinco mogas mais bonitas db mundo. O
repdrter tem o pfivilégio de contar como elas s&o, ele viu
bem de perto, ele informa. Mas o leitor participa, porque o
repdrter as trouxe até ele. O leitor pode olha-las nas cinco
fotos de maid que acompanham a manchete e saber, lendo a
reportagem, o que elas far&o da vida.

O leitor que a essas alturas 3ja foi cooptado, vé
ratificada a importadncia daquilo em que estid prestando
atengcdo, ou seja, num certame importante que relne beldades
de muitos paises e interessa ao mundo todo (o “concurso
universal de beleza” conta com “beldades de 54 ‘paises” e

desperta “a atencdo do mundo inteiro”). Um certame de grande
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monta. Onde a Miss Universo pode até perder a bagagen.
Acontece. Faz parte do tumulto. Tudo enfatiza a
grandiosidade.

A beleza existe, é comemorada, se escolhe a mais bela e
as outras sorriem, afinal de contas, se a beleza existe e
todas s@o bonitas (participam da “festa da beleza”), qualquer
uma poderia ter sido a vencedora; a vencedora ent&o, mereceu
ter vencido. Era o que todas queriam, faz parte da regra do

jogo. Por isso “as outras sorriem”.

A mensagem para o leitor vai sendo sempre a mesma: a
beleza continua existindo e pode ser definida em tipos
conforme atestam a manchete e a matéria do Miss Universo 1957
de O Cruzeiro: a beleza peruana, a beleza brasileira, a
beleza havaiana e assim por diante. Desta vez, a beleza
peruana foi a camped e a beleza brasileira vice. Agita a
torcida, mas continua comunicando que o resultado poderia ter
sido inverso, desta feita ndo foi, mas poderia ter sido. E o
leitor vai tornando-se torcedor. A estéria da coroa que “muda
de cabec¢a, mas n8o muda de continente” é contada em atos, que
vdo enfatizando ao mesmo tempo a “beleza feminina universal”,
as diferencas fisicas ({(a coroa passa de "“negra cakeleira”
para “cabelos castanhos”) e a existéncia dos critérios de

beleza.
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A beleza, ou melhor, a beleza feminina universal existe
e pode ser aferida. N&o é igual (a coroa vai de uma cabeleira
negra para cabelos castanhos), mas deve estar dentro de
certos padrdes, tanto que os entendidos se baseavam na altura
da candidata para emitir seu progndstico. O concurso é
importante, trata-se de um reinado com comegco e fim,
despedida e inicio. E nesse certame importante a América
latina é vitoriosa, naoc apenas a coroca nao muda de
continente, mas a sequnda colocada ¢é sul-americana também
(brasileira).

Continua a ode a beleza latina, o detalhe pode ser o
rosto bonito como padrdo de comparagdo (“rosto bonito as
vezes também faz boa vizinhang¢a”). Nesse concurso importante
o Brasil também tem um reinado - o de vice.

A beleza existe e faz a coisa glamurosa, que lhe cabe:
“turismo em USA”. E faz isso, dentro do maior espirito de
confraternizagdo: Miss U e vice, chegam juntas.

E finalmente, “o Brasil no trono da beleza”. Nao €& preciso
falar muito ja estéd a flor da pele.O leitor ja é torcedor.
Mas a beleza pode vir de qualquer lugar do globo, no ano
seguinte, “vem da Asia.” E no seguinte da América, “Sylvia, a
maravilha americana”. E no seguinte, do Brasil - Marta, a

beleza perfeita”.
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Tudo pode mudar, © que n&do muda € a forga da beleza. A
manchete de Fatos & Fotos (1974), “Miss Universo, a Forcga da
Beleza” & um trocadilho chamativo. Contextualizada chega-se a
seu um grande implicito. O pai da vencedora era pugilista.
Como filha de pugilista ela n&o tinha ido muito longe. Mas
através da beleza, as portas lhe foram abertas. A forga é da
beleza.

Forgca essa, dada pelo discurso do Miss Universo como
incompativel com preconceitos: em 75 havia sido eleita a moga
que sempre trabalhara e iria aplicar (ela mesma) o dinheiro
do prémio. Em 76, a ex-soldado, estudante de aerodinémica.
Finalmente em 77, uma negra (Miss Universo 77, uma negra no
frono da beleza”), aliads “cidadd negra de Trinidad-Tobago”,
de olhos abertos para os problemas de racismo e classismo. E
a imagem de certame atualizado, gue évolui com as mudangas
sociais, que oFMiss—U tenta passar;

E a Miss Universo seqgue, ainda concentrando toda a
beleza do universq (“Miss Canada, toda a beleza do
Universo”)e tendo as mais diversas procedéncias ("Miss

Universo 84, a beleza que veio do frio”). Mas sempre sendo

s 7

a’ beleza: a Gléria do Oriente, a Maravilha Americana, a
beleza que veio do frio (no caso, da Suécia)... Miss Universo

€ sempre ‘a’. A beleza continua existindo. A guerra, ¢é “a

guerra da beleza”. E a vitdéria & a vitdria de um tipo de
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beleza (“Miss Universo 85, A vitéria da beleza latina”). E a
emocdo, a emocdo também: & “a emogdo da mulher mais bela do
mundo”. E quem seria essa mulher? Ora, “um modelo de beleza”.
Na manchete ™Miss Universo 87, um modelo de beleza”, ‘modelo’
é trocadilho com a profissdo da vencedora, mas modelo é
modelo e aponta para padré&o.

A idéia é de que a beleza feminina existe (é a “festa da
beleza”, um “modelo de beleza”, o “trono da beleza”, etc.) e
pode ser aferida (além dos “entendidos”, dos “experts em
beleza”, o leitor/telespectador também pode ser o “juiz”, por
exemplo), -ou seja, a beleza € naturalizada. E € naturalizada
como uma beleza universal (Yo trono da beleza universal”,
etc.), que se expressa em tipos (“a beleza latina”, “A Gléria
do Oriente”, “a beleza que veio do frio”, “a maravilha
americana”, etc.), particularizados no 1local, isto ¢é nos
paises participantes e mesmo em regides destes. A Miss
Universo seria aquela que concentrasse simbolicamente tanto
os atributos da beleza universal, gquanto os atributos da
beleza nacional. Ora, mas todas as candidatas ao Miss
Universo s&oc belezas nacionais, dai os <critérios para
avaliagdo dos atributos da beleza universal. A beleza

nacional tem que atender aos requisitos da beleza universal.!l

' O titulo de Miss Universo seria uma honra para o pais ou grupo étnico da candidata vencedora, dado que
provaria sua capacidade de atender os requisitos da beleza universal. Seria um registro positivo para o pais
vencedor: “Ela acrescenta ao trono de Miss Universo o misterioso encanto da mulher baiana™ (comentinio da
reportagem de cobertura do Miss-U 1968 sobre a vitoria de Miss Brasil, Manchete).
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Qualquer pais pode ocupar o “trono da beleza” desde que
atenda a tais requisitos. Dai a construgdo de um tipo
particular de beleza no Miss Universo, definido por esses
requisitos, que n&o s&o apenas fisicos. E ndo s&o apenas
~fisicos, basicamente por duas razdes:para nao contradizer a
légica interna do concurso que, afinal de contas, apregoa a
possibilidade de que qualquer candidata possa ser Miss
Universo; e para que possa haver uma espécie de "“fiel da
balanca” nas classificagdes. E senso comum do Miss Universo
que o itém “personalidade” desempata. Mas n&o h& consenso
sobre o que faca uma boa composigdo nesse item.! O tnico
consenso parece ser o da crenga na beleza. Beleza que deve

estar dentro de certos padrdes.

IV.2-0Os critérios de
beleza

IV.2.1-DO VAGO AO NAO MENSURAVEL

H4, portanto um modelo  de beleza, o modelo de beleza
“procurado” pelo Miss Universo que ¢é o que val ser

“selecionado”:

' Espontaneidade, autenticidade, inteligéncia, capacidade de articulagdio, conhecimentos gerais e educagdo
estdo entre as caracteristicas mais aventadas. No entanto, como trata-se de um dado muito subjetivo, os
diferentes atores sociais ndo percebem igualmente a importincia ou o que exatamente seja o item
personalidade. :
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Paulo Max:

Bem, vocts viram ax 12 semifinalists em entrevistas informais, maids Catalina,
vestido de noite. F se vocés estio fmendo seu préprio julgamento em caxa, vocés agara Hem
idéia do quanto & dificil para o corpa de jurados selecionar 5 dessas mogax para serem ax
Finalistas, por isso elas tornaram a passar perante o jéri, desta vex para um close expecial.
(ada ema das semifinalistas foi vista atentamente pelos jumdos em close e aqul que estio
assistindo em cores viram que alhos lindos, que cor de pde, que belza que 330 exsax Mmogas.
Agora teatem descobrir quais sio ax 5 que os jurados procuram e vio selecionar dexse lote. Eu
que hi anos vejo o Miss Universo estou em divida. Como desprezar 7 dessas lindezax?
Acredito que vocts ambém, max vamos vé-las de nova depoais dos comerciais.

Nés estamos aguarJaMlu aqui exalamente pelo seahor Bob Barker anwnciar ax §
finalistas dessa naite.

(Transmiss3o do Miss Universo, Rede Tupi de Televisdo, 1976)

A fala de Paulo Max endossa a crenga na beleza (..."“que
olhos 1lindos, que cor de pele, que beleza”...) e a
possibilidadé de julga-la. Mas admite também a 'dificuldade de
fazer isso (todas sdo “lindezas”). Ondé estaria a beleza, nos
“olhos lindos”, na “cor de pele”...? A beleza estd la, no
“"lote” de candidatas, a questdo seria, como julgd-la. Para
driblar essa dificuldade, dirimir a “duavida” enfim, entram

em cena os critérios de beleza do Miss Universo.

“Para seu veredito, o jiri observard os sequintes requisitos das candidatas: beleza de
figera (maillor), beleza da Face, personalidade (equilibrio e charme), carmagio da
pele, graga e parte (em mraje de naite). Em seguida, atenders ao graw de educagio,
alerido pelas atitudes gerais, € & mancira de kilar; a0 cuidado com a Figura ea
cabelo, e i prépria entonago vocal.

“...A Miss Brasil & um conjunto Fisico de curvas e “sexy appeal” . Além disso é a
dnica participante latino-americana de olhos auis.”

James Bacon, jornalista da AP (Associated Press), num telex
enviado de Long Beach e publicado em varios jornais do Brasil no dia 22 de julho
de 1954.

In. Rocha, Martha, Martha Rocha - Uma Biografia em depoimento a Isa Pessoa, p.12,
1993. .
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A Miss Universo é excalhida por um conjunto de elementos parciais, que sio:linhas, coatorno,
proporgies, testura da pele, ar de juventude, expressdo da vor e, acima de tudo,
permnaliclacl& Segundo Vinceat Trotta, que tem sida chefe de concursos de belma hi deoito
anos 0 corpo ideal & aqu&le que, dividido por ama linha imagindria, a qual, parmdo da centro
da cabega, deve passar pelo ceatro do pescogo e das costas e coincidir com a linha diviséria
das pernas unidax, apresenta duas partes exatamente iguais (inclusive quanto linhas do
rosta). O busto e os quadris devem ter, ranto quanto possivel, 2 mesma medida. 0 corpa deve
ser longilineo, sem saliéncias exageradas. Quanto 3 altura, uma miss alta (mais 0w menos |,
70 m) tem muita mais possibilidades do que outra com menox de 1,65 m. O elemento mais
importante contudo é a perxonalidade da candidata. A maga deve ser Juembamgmla, de
aparéncia alegru, sadia, posnidora em alto gras disxo que se chama magnelismo pessoal, com
a sua resultante natural, a simpatia. Na verdade, o concurso de Miss Universo ndo é am alvo
indicado para uma mulber de beleza gritante, sual, dessas a que ads, haxileimx. somos Ko
seasiveis. Als veacedoras sio mogas de beleza discreta, simples, de um tipo que os norte-
americanos definem como “a pequena que vocé gostaria de ter coma irm3 ou noiva”. Pois, a0
contririo do que muitos podem pensar, o concurso de Long Beach é regido par um puritanismo
até um pouco exagerado. /A mossa Martha Rocha, por exemplo, para eles, estava no limite
miximo da moralidade Hsica, com a sua exuberincia tipicamente brasileira (especialmente
baiana). Ji a Emilia Correia Lima, fisicamente mais aprasimada do tipo padrio, foi prejudicada
pelo Fator “personalidade”.

{Jodo Martins, O Cruzeiro, 14 de julho de 1956)

Esses critérios gerais para a escolha de Miss Universo
costumavam ser bastante divulgados nas revistas que cobriam o

concurso na década de 50 e no comego dos anos 60 e iam,

*

conforme se pode ver acima, desde caracteristicas vagas como
magnetismo pessoal, até detalhes de simetria e medidas

corporais.

IV.2.2-AS DUAS POLEGADAS

Talvez se possa dizer que Martha Rocha perdev o titalo de Miss Universo porque quis. As
recomendagdes dietéticas que recebeu, ela ndo ax cumpriu. Duas polegadas a mais, no balango
milimétrico a que foi submetida, prejudicaram a decisio do jiri, que, ada Fira isso, teria sido,
Fntahente, a seu favor, porque desde o primeiro momeanto ela se colocou entre ar mais

favoritas.
(Jodo Martins, O Cruzeiro, 7 de agosto de 1954)
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Nem eu mesma soube se essa histiria das duas polegatlas teria sido verdade mesmo.
Ninguém me apresentow uma versio coavinceate o bastante sobre o deralhe que Hcaria
famoso - aqlele que foi sem talvez nunca ter sido. Nos Estados Unidos, nunca Ringuém
me tiros as medidas. AA dnica prava que eles fizeram e dessa e me lemhro bem, hoi a
dos cabelos. Eles colocaram wma lur forte em cima da mossa cabega para wer se os
cabelos eram pintados... Nio era 0 mew caso. Quanto ao corpo, ndo examinaram.

De kato, em Sao Paulo, depois do concarsa wo Quitandinha, me fizeram tirar todas as
medidas. Disseram que €353 €ra uma das exigéancias do concurso de Miss Universo. Se os
organizadores aqui do rio realmente mandaram as rais medidas, e se elas foram
conferidas e comparadas com ax das outras misses, nos Estados Unidos, ew nio sei. Nem
sei de ninguém que realmeate saiha...

Muitax mulheres devem ter todas as medidas certas, enfim. Mas é muito dificil, ado €
mesmo? E precisa um trabalho Jlro, nuculagio. exsas coisas todas que invenlaram em
anas intensos de culto ao carpo. Nunca fiz nada disso, aliés na Bahia nunca existiv essa
histiria de academia de muscalagio, pelo menos ndo para minha geragio. Realmente,
tinha uma medida maior nos quadris do que o husto. As revistax da época diziam que a
Miriam Stevenson teria 28 palegadas aa cintura, 36 no busto e 36 também nos quadris.
Eu tinha 23 polegadas na cintwra, 36 polegadas no busto e 38 nos quadris. Duas
polegadas a mais nos quaclris do que ro busto... duas polegadas, cinco centimetros:a
belera pode ser calculada com ramanha precisio matemitica? Serd que os juires

americanos teriam feito exsa contabilidade? Pode ser que sim - ov a3o.
(Martha Rocha, In Martha Rocha - Uma biografia em depoimento a Isa
Pessda, 1993)

“No desfile, principalmente no de maié, dominow a grande platéia do auditorium de Long
Beach. Enquantuo isso, eu mandava para o Brasil wirias reportagens. Fir um titulo que ficou até
hoje sendo dela:"A Namorada do Brasil”. Quando ficou em sequado lugar, tirei wma
fotogralia de Marta medindo os quatlfix com uma fita métrica e escrevi que ela havia perJiJo
porque tinha duas polegadas a mais nos quadris do que no busto. /A verdade - sequndo me
confidenciow um dos juites - € que ela 56 ndo ficara em primeiro lugar parque, naquele ano,
era preciso que wma americana ganhasse o Htulo, pois o concurso estava perdendo péblico nos

Estados Unidos.”

(Jo8o Martins, In. Justino Martins, O dia em que MARTA ROCHA deixou de
ser MISS UNIVERSO (por causa de duas polegadas a mais), Manchete, 28 de
abril de 1979, p.12) '

As falas acima contam um pouco da construgdo de um

padrdc de beleza especifico e muito sobre o mecanismo de
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construgdo de um padrao, qualquer que seja ele. Na primeira,
de 1954, Jo&o Martins inventa. Na“ segunda, de 1993, Martha
conta que n&o sabe a verdade sobfe o detalhe “que foi sem
talvez nunca ter sido”, que nado sabe se o Miss Universo
confere medidas e que ndo conhece ninguém que saiba. A
terceira fala €& de Jodo Martins revelando que as duas
polegadas a mais foram criag&o sua. Mas criagdoc ou né&o, o
importante é que as duas polegadas 34 tinham sido, e vem
sendo, consumidas como fato. Além do que, na uUltima fala de
Jodo Martins surge mais um senso comum do Miss Universo, a
importéancia da “politica” nos result-ados do certame (“era

preciso que uma americana ganhasse o titulo”).

IV.2.3-A DIVINA PROPORC,‘AO

MISS BRASIL ¢ quase perfeita. Anda proxima dos rigidos cinones da mulher esteticamente
proparcional. O mais aatigo déles foi enunciado por Paliclero, no século W A.C., e suax
medidas artisticas representam, por milénios, a beleza ideal. Era o cinon de sete e meia
cabegas. Poix Emilia Correia Lima mede |, 49 de altura e sva bela cabeca mede, exatamente,
22 e cinco milimetros de altura. Mas ado & s6. Frei Laca Paccioli, Frade e esteta nedicwal, e
logo depois Leosardo da Vinci e Darer levaram mais loage o problema e estabeleceram, com
minicia, na pritica e na arte, o cinon ideal que parece ser a expressio perkeita de uma lei
estatistica média que estd preseate em todos os corpos humanos sadiamente desenvoluidos. E
foram além: concluiram que tudo que na watureza é harmonioso e perfeito, tudo que o homem
pmclnic de belo e estético, conformase graciosamenle com esha lei: a divina proporgao, 0
nimero dureo, a média da estrema rardio dos matemiticos. A Krmula é simples:b/n=1,6; isto
€, a altura total dividida pela alrara que vai da planta dos pés ao umbigo, deve ser iqual a 1,6
E ésse nimero, eaigmético e simples, continua parte por parte, a presidir 3 beleza feminina.
Nada que represeate a barmonia feminina pmle prescindir inteiramente déle. Emilia correia
Lima esti tdda enquadrada aéle, a ndo ser uma pequena divergéncia na altura que vai do
mandibrio 3 regido esterno- clavicular (principio do pescoga): deveria ser de 18, B centimetros
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e é apenas de 13, 10 ceatimeiros. () emprégo da Formula & simples: basta observar a foro
explicativa. Consiste apenas em multiplicar ax dimensdex, de baizo para cima, por 1,6, para
que se tenha a dimensdo imediatamenre superior. Além disso, & preciso que se saiba que o
tamasho do pe deve ser iqual ao tamanho do antebrago, que, por sua vez, ¢ igual & altura da
cabega, incluindo-se o pescago. () antebrago de Emilia Carreia Lima tem 28,5 cm (as medidas
530 lidas em altura) € oulro ramanho ndo 1m as outras duax dimensGes.

Se os juizes, que vio excalker Miss Universa em Long Beach levarem em conta os cilculos da
beleza praporcional, liquem trangiilos os brasileiros:nossa Emilia esté bem pertu da vitéria.
(Darwin Brand&o, Manchete, 16 de julho de 1955)

Minucias da “divina proporg¢&o” a parte, o que resulta da
apresentagdo (comum nos anos 50) de férmulas e medidas nos
moldes acima (a reportagem traz a figura da entdo Miss Brasil
“enquadrada” em todas essas férmulas e medidas) é a crencga de
que existe nameros “presidindo a beleza”. Em 1954, Martha
Rocha j& aparecia sob esse tipo de enquadramento (“o retratc
de corpo inteiro, objetivo”) em “reportagem~entrevista” de
Jodo Martins anterior a realizacdo do Miss Universo.!

No entanto, em termos da 'Mistica da Beleza',2 no gque
concerne a imposigdo de padrdes, o concurso de Miss Universo
nunca esteve no mesmo patamar que o0s concursos que levam 2
top model hoje em dia (Look of the Year, por exemplo), dadc
que, pressupondo a participacdo de mog¢as de todo o mundo, néac
havia um regulamento que estabelecesse limites de altura,
peso, ou caracteristicas fisicas especificas. O concurso tevs

uma Miss-U negra (77, Trinidade Tobago), varias negras bermx

colocadas, varias “colored” (entre as quais Miss E.U.A. 57),

' O Cruzeiro, 17 de julho de 1954,
? A rigor, niio ha como separar ‘Mistica Feminina’ de ‘Mistica da Beleza’, porque trata-se realmente é d=
construgdo da feminilidade dentro de um continuum.
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varias Miss-U asiaticas; Luz Marina Zuloaga (Colémbia, 58)
foi Miss-U com 1, 61 m de altura, Ieda Vargas (Brasil, 63)
com 1, 64 m e Gléria Dias (Filipinas, 69) com 1, 68 m; Miss-U
71, do Libano, e Miss-U 76, de Israel eram referidas por
alguns.setores da imprensa como gordinhas.

A diversidade de tipos presente no Miss Universo
¢ enfatizada em varios momentos, tanto nas transmissdes
quanto na cobertura da midia impressa. S&o desta ultima,
colocagBes como “O concurso teve suas altas e baixas de tdédas

as cbéres, mas o tom geral era beleza pura",1

“Aqui, em Long
Beach, temos 79 cabecinhas com o mesmo sonho, cujas donas
exibem o©os mais variados tipos:véem-se magras e gorduchinhas,
altas e baixas, louras e morenas, alvas, bronzeadas e
amarelas, bonitas e (também) feias”.?

Com participantes do mundo todo, de diferentes etnias e
que foram escolhidas de acordo com a visdo de beleza dos
diferentes franquiados do Miss Universo a diversidade € algo
esperado e constatado. A diversidade biotipica no Miss
Universo ndo se resume as diferencas de cor/textura de cabelo
e tom/textura de pele, indo até diferencas de estatura e de
quantidade e vdistribuicéo da gordura corporal. Mas,

independentemente dela, n8c hé& como ignorar o carater do Miss

Universo como veiculador de nogdes, padrdes e modelos: “Para

! Ubiratan de Lemos, O Cruzeiro, 4 de agosto de 1962.
? Jodo Martins, O Cruzeiro, 7 de agosto de 1954.
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seu veredito, o Jjuri observarid os seguintes requisitos...”,
“A Miss Universo é escolhida por um conjunto de elementos
parciais, que s&o:linhas, contorno, proporgdes, textura da
peie, ar de juventude, expressdo da voz e, acima de tudo,
personalidade.”

Mesmo permanecendo numericamente constantes, esses
elementos parciais variaram qualitativamente no Miss Universo
(e na sociedade, o que discutiremos posteriormente) ao longo
dos anos. Tomando a norma (a maioria das candidatas) podemos
dizer que no final da década de 70 as misses passaram a ser
mais magras e nos anos 80 comegaram a aparecer algumas com ©
corpo trabalhado (aerdbica) e mais musculoso, mas ndo houve
uma incorporagdo tdo absoluta dos ideais da 'Mistica da
Beleza' como nos concursos que levam a top model.' Se isto
tivesse ocorrido, ndo haveria a variabilidade que ainda se
constata, mas sim, apenas mulheres altissimas, bastante
magras, com o tipo de corte de cabelo da moda, etc.

Uma das grandes contradigdes do discurso do Miss
Universo estéa no contra-senso que & aliar a crenga na beleza
a diversidade biotipica e cultural presente no mesmo. Mesmo

com resultados que fazem juz aquilo que é o seu cliché por

! Nos parece que neste ponto o concurso de Miss Mundo chega perto de uma incorporago desses ideais mais
nos moldes do “top modelismo™, a julgar por fatores como o numero expressivo de modelos que dele
participam, pela attura das semifinalistas, finalistas e candidatas vencedoras (Transmissdes do Miss Mundo
1983-1987, SBT; 1991, Bandeirantes; 1992, ATC) e principalmente por sua concepgio atual, da qual nio faz
mais parte o desfile de trajes tipicos que, foi substituido por um desfile de alta costura (Transmissdo do Miss
Mundo 1995, Record).
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exceléncia (“a coroa de Miss Universo fol usada por mogas de
todos oS continentes, cores, credos religiosos...”,
determinados textos deixam passar que, no minimo, a coisa né&o
€ bem assim. Veja-se por exemplo, o comentario de Ubiratan de
Lemos e Indalécio Wanderley,! em O Cruzeiro de 10 de agosto
de 1963: “As morenas-café do concurso s&o as Misses Guiana
Inglésa, Ceildo e Bahamas. Miss Trinidad vestiu o traje
tipico mais sem roupa, © que era triste, pois ela n&o tinha
condi¢gdes fisicas para mostrar-se “ao vivo”.” Ou ainda, o
comentario de Gervasio Batista, em Manchete de 16 de julho de
1966: “Miss Bahamas é um belo tipo de mulher morena, mas tem
cintura muito larga”. Havendo misses classificadas pelos
falantes nativos (do Miss-U) comoc “sem condig¢des fisicas” ou
com “cintura muito larga”, etc., e que, de fato, ndo ganham o
concurso, fica clara a existéncia da idéia de um modelo
brestigiado. peio mesmo. E éssa idéia. choca-se com a da
diversidade. No entanto, esta &, conforme ja& dissemos,
exaustivamente colocada; “Miami viu 59 tipos de beleza,
correspondendo aos paises presentes no concurso”, “Miss
Grécia tinha porte helénico, enquanto as misses Burundi e

Jamaica demonstravam que a cada regi&o corresponde um tipo de

! Nesta, como em muitas outras reportagens citadas neste trabatho, nfio esta especificado qual dos reporteres
teria sido responsavel pela cobertura fotografica e qual teria sido responsavel pela matéria a nivel de texto
escrito. Neste caso, optamos por citar os dois, mas € sabido que muito provavelmente o texto deva ser de
Ubiratan de Lemos e as fotos de Indalécio Wanderley (Entrevista com Rogério Martorano, abril de 1995). A
convengdo que adotamos para citagdes, quando ndo ha esse tipo de especificagdo, ¢ citar todos os nomes que
constem depois do ‘Reportagem de...".
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beleza diferente”, "“Miss Colfmbia... e Miss Paraguai..., dois
tipos raciais bem definidos, apresentaram-se em maravilhosos
trajes folcléricos e fizeram muito sucesso.” (Gervasio
Batista, Manchete, 30 de julho de 1966). A estereotipia' das
belezas (por exemplo, “porte helénico” de Miss Grécia) é
presenga constante nos textos do Miss Universo, ja que

enfatiza a diversidade.

Temos ainda, as préprias contradi¢gdes nas explicagdes
nativas que justificam o concurso e subjazem os padrdes de
beleza e feminilidade por ele enfatizados. Na articulagé&o do
“conjunto de elementos parciais” considerados pelo discurso
do Miss-U como os que definem a escolha de Miss Universo -

. *linhas, contorno, proporg¢des, textura da pele, ar de

juventude, expressdo da voz e, acima de tudo, personalidade”,

! A nivel nacional, essa estereotipia da margem ao aparecimento da mexicana tipo exportagdo (Miss México
88 garantin que gostaria de se afirmar como “a nova mexicana tipo exporta¢fio”, Transmiss#o do Miss
Universo 1988, SBT), da brasileira tipo exporta¢io, como se vé no seguinte trecho de Jofio Martins , no qual,
usando jargiio da area de Comércio Exterior, ele coloca Martha Rocha como ‘um produto tio bem acabado™),

Pois & A graga e a helera de Martha Rocha fireram com que muita geste, nos Estados Unidos, Fsse procarar
a0 mapa onda era mesmo que ficava o pais que exportava am material 1o bem acebado. A sua elegincia ¢ a
linka com que soshe se conduzir fmgam- todo o mando a, aam ufmgo de raciocinio, coacluir que afinal de
coatas m6s ado somos 130 atrasador mem tio selvagans. Mo realidade, wés precisariamos de muitas
_embaixatrizes semelhantes. Talvex assim ox turistas internacionais acabassem wos descobrindo e ox capitais
extrangeiros Huevsem mais confianga em nés. Mliss, no dia em que o jornalista Assis Chateashriand conheces
Martha Rocha, Far uma Glima “bontade™

Miska Filha, dixse dle, 12 aceso wock tivesse de chefiar algam departamento do Goviro, teria de ser chefe
do departamento de atragdo de capitais. ..

(Jodo Martins, O Cruzeiro, O que foi que Martha ganhou?, 1954,s.d., p.7)
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est8o os padrbes de beleza e feminilidade colocados pelo Miss
Universo. ?adrées estes que, como vimos enfatizando desde o
comego desta dissertagd@o e que discutiremos posteriormente,
sdo sociais, histéricos e culturais e tém admitido algumas
variagbes, considerando-se o concurso desde 1952. Variag¢des
estas que sdo, por ndés entendidas na qualidade de evidéncias
concretas de seus “vinculos” (como se inscrevem no discurso
nativo) sociais, histéricos e culturais.

No caso dos paré@metros acima, linhas e contorno se
traduzem como discrigdo. O corpo da Miss Universo nédo é
curvilineo (deve ser T“sem saliéncias exageradas”) nemnm
exuberante (... Yo concurso de Miss Universo ndo é& um alvo
indicado para uma mulher de beleza gritante, sexual, dessas a
que ndés brasileiros somos tao sensiveis”; “A nossa Martha
Rocha, por exemplo,:.para eles, estavé no limite ma&ximo da
moralidade fisica, com a sua exuberéncia tipicamente
brasileira”). As propor¢gdes também se traduzem deste modo.
Assim, se houver wuma discrepéncia grande entre busto e
quadril em favor do quadril ou vice-versa, a beleza deixa de
ser discreta. As outras propor¢des aventadas (lembre-se da
“Divina Proporgéo”) fazem parte mais do reforgo da crenga na
beleza como sendo presidida numericamente e na existéncia de
padrdes para Jjulgaé-la. Visualmente, a vitéria da miss de

corpo discreto pode ser constatada pela observagdo das cenas
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finais da divulgagdo dos resultados do concurso, quando
permanecem no cenario, lado a lado, as duas finalistas que
restaram - a vencedora é na maiéfia absoluta das vezes (héa
quatro excegdes)a mais baixa e/ocu menos exuberante delas. Os
critérios fisicalﬁente baseados como esses expressos em
medidas corporais, ou mesmo © ‘“ar de juventude” e a
“expressdo da voz”, n&o podem negar os critérios maiores que
sdao os compértamentais, apontando para passividade sexual,
autocontrole e as outras caracteristicas que discutiremos
posteriomente. A voz teoricamente n&o deve chamar atencgio.
Mas, na verdade, como todos esses elementos s&8o parciais, n&o
h4 uma expressdo x de voz para a Miss Universo. Também n&o
ha definigdo para “ar de juventude”, mas o que quer que ele
seja, ndo é algo que possa ser detrator de imaturidade,
porque a imaturidade implicaria em descontrole e/ou falta de
preparo para cumprir as tarefas de uma Miss Universo. O
parémetro personalidade é o que indica o comportamento da

candidata, dai o “acima de tudo”.
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IV.3-"A mistica
feminina”:a beleza, oS
valores e as ambigiidades

IV.3.1-MODELOS

gue agrnade ¢ tem gae dov comedida porguc ¢ importante prd des. Essa pessoa wai
wiajar cam o nome deles, o ano intens nefresentands o Mics Uncuenss. Entias ela tem
gue ton uma postira adeguada wé. Ela nio é... entio wran estrdla, ¢ acka gue sai-
whar estrela nds vai snan estrela. Se wra estrela na hova é qucimada, wé. Entio
ndo adianta. lem guc don comedida. Entio ew acks gue o guc acontecew comigs foc
nada wé, ¢ tovminou acontecends.’

(Ieda Maria Vargas, Miss Universo 1963).

Ela caminha como um anjo caminha

Ela fala como um anjo fala

E o somiso dela, eu nio poderia gostar mais do que gosto
Oh, pra mim, ¢la ¢ o meu tipo de garota

Ela € sabia como um anjo € sabio

Com os olhos como os olhos de um anjo

E o sommiso dela, eu nio poderia gostar mais do que gosto
Sim, pra mim ela é o meu tipo de mulher

Lindo rostinho

Esse rosto me deixa no ar

Lindos dentinhos

Ela é¢ mesmo doce até de comer

Pra mim, ela € o meu tipo de garota
Ela olha como um anjo olha
Ela hum... cozinha como um anjo cozinha

Pra mim, ela é o meu tipo de muther®
(Tom Jones)

' Entrevista com leda Maria Vargas Athanazio, Porto Alegre, junho de 1995.
? Transmisséo do Miss Universo 1984 (SBT).
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Para que possamos discutir o modelo de beleza do Miss
Universo nos parece essencial retomarmos um dos percursos
que seguimos em busca da construgdo social, cultural e
histérica dos conceitos de beleza e feminilidade no Brasil
considerando o Miss Universo. Este percurso consistiu em
situar o Miss-U em relagdo a processos desencadeados pela
cultura e que enfatizam determinadas idéias acerca do que é a

mulher e qual é sua posigdo na sociedade, representadas pela

'Mistica Feminina' (Friedan, 1963) e pela 'Mistica da

Beleza' (Wolf, 1991).

Nos anos em que o concurso de Miss Universo desfrutou de
malor prestigio no Brasil (décadas de 50, 60 e comego dos
anos 70) os conceitos de beleza e feminilidade por ele
colocados, estiveram em sintonia absoluta com os ideais da
'Mistica Feminina'. A grande possibilidade aberta para uma
candidata bem sucedida era o casamento. S&o comuns os relatos
de como misses Brasil vieram a conhecer seus futuros maricos
em decorréncia de terem participado do concurso. A cobertura
dos casamentos das misses Braéil era signific.ativa, tomando
‘pégi.nas e paginas de revistas e u m consideravel espag¢o nos
noticiarios, tanto de rédid‘quanto_dos televisivos. Como, de

acordo com a 'Mistica Feminina' a mulher tinha passadc a
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viver para o amor ao marido, aos filhos e a casa, as
caracteristicas de feminilidade que passaram a ser
naturalizadas foram as que se coadunavam com esse ideal.
Assim, muitas foram as misses que tiveram fotos, nas quais
apareciam em atitude carinhosa para com criangas, publicadas
por revistas como Manchete, O Cruzeiro e Fatos & Fotos. Era a

naturalizagdo do amor ©por - criangas, do amor materno

(denunciado como falacioso por Badinter!) ou ainda, da

"equivaléncia™ entre a mente feminina e a mente infantil -
embora se esperasse que as misses fossem "espertas",
mostrando sua presengca de espirito, principalmente nas
apresentagdes e entrevistas, a esperteza Qque se procurava
elicitar seria uma "esperteza light": tiradas criativas,
piadinhas inécentes, conselhos s&bios para as menininhas que
sonham em ser miss e coisaé similares, tudo devidamente
conduzido pelos apresentadores. Além dessas fotos com
criangas durante o© reinado, havia é claro, a cobertura
intensa da vida da ex-miss como namorada, esposa, mde e dona
de casa. Os espag¢os cedidos aos namoros, primeiro casamento,
lua de mel, gravidez e nascimento dos filhos, viuvez, segundo
casamento, gravidez e nascimento da filha, separacgdo, e
namoros posteriores de Martha Rocha foram da dimensdo que

tiveram desde a década de 80 por exemplo, o©s acontecimentos

! Badinter, 1985. Um Amor Conquistado: o mito do amor materno.
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que envolveram os principes da Inglaterra. “0O Reinado do Lar”
como coloca Ubiratan de Lemos é o “que deve ser definitivo
para toda moga”- mesmo quando uma manchete anuncia O NOIVADO
QUE NAO HOUVE é para prenunciar que, um dia, haverd um.! O
reino de Miss Universo & um “por enguanto” que existe antes
do casamento. A matéria UM ESPIRRO CORRE O MUNDO (Manuel
Olivari, correspondente de O Cruzeiro em Lima, 1957) mostra
qgue sobre a rainha da beleza, até um espirro é noticiado.
Quanto mais “uma forte gripe peruana, com pretensdes
asiaticas”. Qualquer coisa para que "“a famosa Gladys” possa
falar “a respeito de seus sonhos, entre lengos e aspirinas” e
declarar “Meu reino por um amor”. E o amor caracterizado no

Miss Universo é o amor eterno, a prova de qualquer coisa.?

'0 reinado existe para ser narrado. Com mentidos e desmentidos. -E esse é de tipo recorrente. Chamativo
como manchete e quase sempre com o mesmo tipo de mensagem que, na matéris a que estamos nos referindo
foi colocada ja na primeira linha: “Q) Reinado do Lar, que dewe ser 0 definitivo para toda méga, afastou-se,
por eaqeaato, dos plenos da gaichiska leda Maria Vargas, Miss Universo, quaudo, depois de sm ano como
Raisha da Bela Univenal, ela se prepara para retormar 90 Brasil”™. (O NOIVADO QUE NAO HOUVE,
Ubiratan de Lemos, O Cruzeiro, 1963)

2 Um exemplo dessa caracterizagio ¢ a valsa da despedida, ao som da qual a miss que deixa o reinado se
despede tipicamente nos certames nacionais que levam ao Miss Universo (Miss Santa Catarina, etc., Miss
Brasil).

VALSA DA DESPEDIDA

Adeus amor, eu vou partir,

ougo ao longe um clarim.

Mas onde eu for eu irei sentir

0s teus passos junto a mim.

Estando em luta, estando a sés,

ouvirel a tua voz.

A luz que brilha em teu olhar

a certeza me deu -

ninguém, ninguém pode afastar
o teu cora¢do do meuw.

No céu, na terra, onde for,
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Outras caractefisticas da suposta "natureza da mulher"”
incluidas no conjunto da 'Mistica Feminina' seriam a
fragilidade, a dependéncia e a emotividade, somadas a
passividade sexual. Todas elas encontraram eco na concepgao
do concurso de Miss Universo. Temos pistas do tratamento dado
a fragilidade e a dependéncia femininas em varias fases do
Miss-U. Além do aparato policial que muitas vezes foi
necessario para garantir a realizagdo do <concurso em
determinados locais, h& figuras simbdélicas no sentido de
proteger, ajudar e orientar as misses. Uma das imagens dos
anos 50, 60 e 70 era a da miss com um guarda do concurso (um
senhor de meia idade, representando o gque nessa mesma
concepgdo seria uma pessoa confiidvel e de respeito) que
acompanhava as candidatas em seus passeios e se encarregava,
no palco, de guardar e carregar o troféu da Miss-U recém
eleita. No evento final do Miss-U, em alguns anos, houve
quadros onde as misses eram conduzidas a sltas posig¢des no
cenario por militares Jjovens. No Miss E.U.A. & comum as
candidatas serem recepcionadas por cadetes no desfile em

traje de gala, sob ‘teto de ag¢o’. No Miss Brasil também, e

viverd o nosso amor.

R.Burns - Adaptagéio de J. Barros e A. Ribeiro.
LP O Grande Baile da Saudade
Francisco Petrdnio e Orquestra.
Continental - 1965. -
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houve ainda edig¢dées em que as candidatas, em traje de gala,
dancavam uma valsa com cadetes da Policia Militar.' Esse 'ser
guiada', 'ser conduzida' é uma imagem bem presente no Miss-U,
sendo a nova Miss Universo, conduzida pelo brago do
apresentador até seu trono. Ressaltando ainda a fragilidade e
a dependéncia da miss estid a necessidade de que a candidata
leve uma acompanhante (que em geral &€ a mé@e) e a existéncia
de damas de companhia do préprio concurso (chaperonas).’ As
candidatas praticamente n8o faziam nada sozinhas, havendo um
batalhdo de pessoas para ajudé-las em tarefas como calgar
sapatos, ajeitar o vestido, etc. A emotividade permitida (e
prestigiada) nas mulheres estd imortalizada no concurso pela
imagem da vencedora que chora e da entrevistada cujos labios
tremem. Mas essas manifesta¢des ndo eram iliﬁitadas, a miss
tinha que ser equilibrada também:a emogdo deve existir,® mas

nio matar.*

! Pedodo em que & organizagio esteve a cargo do SBT.

2 0 concuno cbedece a em programa estafaate e rigido. No dia IS de jalho chegaram aqui (sa realidade
oficialmeate) tdas ax concorreates. Elax ficam distribuides pelos melhores hotéis @, para cada duax “misses”
hé uma “hostexs” (mistura de anfitrid e guarda) que ax acompanham por toda a parte, orieata-as sos horirios
e vestimentas, pmiducia comhgiu e« tado 0 qaa for necessério, controla entrewistas, Fulngmﬁm a wisitas,
e, principalmeate, coloca-ax u 1alwo de qualquer teatagio. Sio, todas elax, senhoras de certa idade, maes de
Familia, escolhidas para @ missdo de master s ordem e a moralidade eatre & coucorrentes. Por este lado, o
organizagio & perfeita & gragas @ ino ete coucerso, jé no ferceiro aso de existiacia, tem sz mantido de
acordo com ax tradigBes puritavas que, embora muita geats a3o saiba ou slo acredite, sido sma coisa muito
séria aqui aox Extados Unidos.

(Jodo Martins, O Cruzeiro, 7 de agosto de 1954, p.14)

? Sem qaalqur puturhgﬁo 89 woz e vestivdo sae roupa tipica, aates de ser proclamada a mais bela do
mendo, leda pronenciou em discurso em inglés, dirigido aos jeizes a ao piblico: “se a emogido matesse, ew
agora estaria morta. Mas, como podem wer, costiveo viva. Sei que estio ecostemados @ wer as mogas
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Mostrando a fragilidade/emotividade das misses estava a
ampla cobertura de seus desmaios, principalmente na década de
50. Essa fragilidade era uma fragilidade em termos, j& que as
misses era permitido desmaiar, mas também indispensavel que
tivessem resisténcia para prosseqguir com um bom desempenho no
concurso. Esse carater de resisténcia é enfatizado por Jo&o
Martins (O Cruzeiro, 7 de agosto de 1954). Ao comentar os
desmaios e as “crises de intermac&o” de varias misses ele
coloca que ™Miss Brasil, embora houvesse se sentido mal,
absolutamente n&do caiu: mais discreta, ou com menor senso
publicitério, limitou-se a retirar-se, sem tombos e sem
alardes.” Justino Martins (Manchete, 28 de abril de 1979) ao
reconstituir a participag¢do de Martha no Miss-U, coloca que
ao ver as outras ’moqas calrem desmaiadas, “a baianinha...
desconfiando da onda, também desfaleceu, pois n&o era boba.
S6 que todo mundo estranhou o fato de uma brasileira, natural
dos trdépicos, nédo resistir ao calo: de Los Angeles. Na
verdade, Marta achava que aqueles desmaios eram publicitéarios

e n&o queria ficar para tras.” Independentemente de Martha

brayilairas westidas de outro -do, porém sou de am estado meridional e & este o traje lpico dox sossos
gaéchos. Acabo de viver, aqui em Miami, 0 momeato mais emocionante da minha vida.”
(Gervasio Batista, Manchete, 3 de agosto de 1963)

* Nio pode haver um descontrole, masnﬁoépossi(rei inantera“ﬂemna”otzmpo todo.... ~d¢ gaviepas
malls de fllantopias ¢ ai tx fom guc oov accsscwel, wé. De nepente wé, tu td mo melo de am

o &fo de comportaments né, wdo adlanta flear nagacla flewma. ~ (leda Maria Vargas, entrevista, Porto
Alegre, junho de 1995). :
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ter caido ou ndo, o que fica & a nogdo do desmaio como uma
forma de chamar atengdo (golpe pubiicitério). Desmaios,
comportamento e trajes provocantes estavam certamente
incluidos no que os jornalistas de entdo chamavam de golpes
publicitarios. Mas desmaios eram os Unicos sancionados, ja
que ndo comprometiam a candidata em termos de resultado né
concurso. S6 que tinham que ser discretos e seguidos de
alguma evidéncia de‘ resisténcia por parte da candidata.’?
Mesmo que fossem de caso pensado e mostrassem a candidata
como uma personagem ativa de sua prépria histéria no
concurso,.eles serviam a uma fungdo:glorificar a fragilidade
inerentemente feminina e ensejar um tipo de comportamento
requerido das mulheres -~ a resisténcia. E dificil de
acreditar que alguém que ndo tenha um minimo de resisténcia
possa viver para ©os outros. J& coisas como comportamento e
trajes provocantes estavam presentes apenas na medida em que
serviam para, dando um ar de glamour e nmundanismo ao
concurso, esconder o que realmente estava sendo valorizado.

- Candidata que aparece demais n&o ganha o Miss Universo. Uma

! Um x0l realmente californiano costigawa o beldades. Nalgiw comegon a santir-se mal. Disse baixinho para
vm guarda: “Esté muito queate”. Foi-se apoiando sile, levos a mio & cabega & pedis-lhe que a amparaxsa.
Levaram-ua pare a enfermaria. Deram-lhe sais ¢ ela se recuperon. Nao quis, todavia, voltar & praia para ax
foragrafiax sdo oficiais. Houve receio de qae ela wdo suportasse a temperatura, duraste o deskile de carrishos
2o “Ocean Boulevard”. Man ela resistis bem. Acenon & sarris para a maltidio, dureate todo o percarso. Foi

um das cinco mais aplandidas pela assistéacia”..
(Luis Edgard de Andrade, Indalecio Wanderley e Orlando Suero, O Cruzeiro, 9 de agosto de 1958)
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representante brasileira adequada n&o pode ser dada a

“caretas, trejeitos e pulinhos”.1

Nido ha& misses (vitoriosas) em poses e trajes (ou
auséncia deles) provocantes como os das coelhinhas da Playboy
ou das modelos de hoje em dia e, além disso, era mais que uma
questdo de passividade; a abstinéncia sexual tinha que ser
até mesmo comprovada, com as candidatas sendo proibidas de
manter relag¢des conjugais. Miss E.U.A. 57 foi destituida na
véspera ao_Miss-U por ter sido casada. Até as imagens que a
primeira vista apontam para uma posigdo oposta ao valor dado
a passividade sexual, observadas com mais cuidado, trazem a
tona a verdadeira ideologia do Miss~-U. Assim, se havia
guarda-costas americanos “lindissimos... altos e com um
uniforme t&o chique”, havia também a hostess que “claro,
estava ali, sempre, cuidando para que nada - de errado ou de

certo acontecesse”.? O desfile em traje de banho, as diversas

! Expressdes de Jodio Martins a0 comentar o bom comportamento de Miss Brasil 56 (O Cruzeiro, agosto de
1956)

? Fomos de carro para Long Beach, & wma hora de Los Aageles, oude 1eria realinado o concurso. Seguimos
mamde e ex. No hotel, hui aprexestada & Miss Solomos - sma seshora discreta e bem-educadissima, qae
compriria o feagio de dostess para cada daar candidatay. Disseram que ela ficarin o tempo todo comigo, e
que todas estivamon proibider de aceitar qaalqeer tipo de convite, fosse para o que fosse. Se aceitimemos,
seriamos desclessificadas. , "

Cada minx extrangeira tinha, como 'co-penhim de quarto, wma ceadidata ao ttulo de Miss Estadox Usidos-
saqeela &poca, a escolha da Mins Americana era paralela & de Miss Universo. s maes ficaram %0 mesmo
hotel onde u6s extivamos, & en dividi um quarto so noso endar com a Misx Consecticst.

Todas tishamos am carro & wossa Jispmigﬁo, aherto, branco, com doix rapaiu - um ficava guiaado e o oatro
trabalkeva como ama espécie de guarda-costas dax misses. Eram homens lindissimos, aqueles americasos,
altos e com um wniforme tio chique. Mas a hostexs, claro, estava ali, sempre, caidando para qee wada - de
errado ow certo acostecesse. . |
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promogdes que se fazia com as misses e a visitas que elas
faziam a Hollywood (quando o concurso era realizado em Long-
Beach), onde havia sessbes de beijos com atores de cinema,
sdo bastante ilustrativos. Miss Itélia 57 que usou um modelo
de maid nd&o autorizado ndo foi classificada. No mesmo ano,
Miss Brasil (Teresinha Morango) dentro de uma enorme caixa,
foi "dada de presente"™ a um americano sorteado em uma das
promo¢des da Varig, com o qual passeou e dangou a noite toda,
s6 que, sob os olhos de uma verdadeira troupe de pessoas e
com a imprensa enfatizando que tudo tinha se resumido a isto.
Nas visitas a Hollywood se o Dbeijo fosse muito
cinematografico, o destino dé miss no concurso estava
comprometido. Classificag¢des boas foram as de Marta Rocha (2°
em 54), que passivamente se deixou beijar na face e ao mesmc
tempo por Jeff Chandler e Tony Curtis, e de Luz M. Zuloaga
(vencedora de 58) cujo primeiro beijo foi dado por Paul
Newman (na face) e serviu para que a mesma proclamasse nunca
ter sido beijada antes. Para uma candidata, aceitar convites
significava desclassificagdo, e o mais aconselhavel era que
se evitasse o deslumbramento no contato com os astros de
Hollywood, bem como o espanto diante dos mesmos e dos
estudios. Ser “o mais discreta possivel”, n&o ser

“deslumbrada”, ou pelo menos ndo deixar transpirar o

(Martha Rocha, In. Martha Rocha - Uma biografia em Depoimento a Isa Pesséa, 1993, pp:66-67)



166

deslumbramento, "“se conter”, n&do passar de “um beijinho no
rosto” com os atores de Hollywood e deles n&o aceitar mais do
que “uma fotografia” - em termos de comportamento, eis ai o

que prega o Miss Universo.'

Engajada no cumprimento da imagem da 'Mistica Feminina',
a miss vivia para os outros: sua fungdo era bem divulgar seu

pais? e promover a integragdc a nivel mundial. Assim, tinha

! Naqueles dias de verdo, julbo de 5B 16 sa respirava o coacurso, s6 se falowa disso. Ok turistax Hobam
invadido a cidade e queriam ver ox cawdidatas, tomando partido de uma 0w outra miss

Seatia que cada wex mais geste me elogiewa, percebia que muitos quariam ser apresestados a mim - @
geralmente owvia or comeatériox por onde pamxava: “ala que & a Miss Braxil”. Sincerameste achaea que tinha
chance de veacer o coacsno, pdo menos de Hrar ama boa co|ocagio, mas tratawa de me master 0 mais
discrata poxsivel. Nuaca i deslumbrada, isso ado.

(Quatro dias astes da eliminatéria do concaro, levaram todas as misses para em dos passeios mais esperados
du wossa ageada: w visita sos estidios da Universal Pictures. Era wma geragdo de mogas que sosheva com
Hollywood - n3o importa de qee parte do mundo viessem -, e chagar perto dos graudes fdolos americanos era
realisar Faatasias & soshos mosementais. Logo que chegamos ao estidio, reparei que ax misses treaspirevam
deslamhramento e tratei de me conter.

Ox artistas esperavam nomsa wisita. Me lembro hem do Tanan, Lex Baker, marido da famosa Lana Turner, do
 Rony Calkoam, ds Maurees (F'Nara, do Jeff Chaudler ¢ do Touy Cartis. As meainas saspiravam pelo Toug
Cartis, mas decididameste adc me eacantei por ele. O Jeff Chandler ado, era mais intereszante, um homem
forte, com aquele queizo quadrado, cabelos grisalhos. Homem com jeito de homem. En o coubecia dos Filmes
em que ele Fain papel de fudio & logo comegamon a rir e conversar. Ele demonstrow certo intaresse por mim,
me fex wes trejeitor, me agarroe pelo hrago - & ax moga olhasdo, muito admiradas com aquilo tado. Me
despedi dele 36 com am beijinho w0 rosta. De JeH Chandler 16 quis mesmo temer de wolta, comigo, ema
Forogmfim .

(Martha Rocha, In. Martha Rocha - Uma biografia em Depoimento a Isa Pesséa, 1993, pp:71-72)

? Entre os muitos exemplos desta divulgagiio esth uma das campanhas de leda Maria Vargas, feita através de
autdgrafos. Sobre esta campanha, lia-se em O Cruzeiro (tecorte,s.d.): lads asa impressos com a swa boto,
oade sa lG, entre oetras tiradas, ety Frase: "Bebam calé do Brasil, o melkor do Muada " Em cada ay rexeatacéo
péblica el ds carca de J mil aatbgrabos aos tais imprassos propagacda. A idéia boi do papai Miss-4.

Essa rotina de autografos (tanto para a campanha do café quanto para outras campanhas publicitirias)era t&o
~ intensa que, segundo conta leda (Entrevista com leda Maria Vargas Athanazio, Porto Alegre, junho de 1995)

se fazia necessario um seguro: ~Segwrs, Hwka degwns das porxas ¢ das mdss. Ao midss por cansa da
antiypafs gue cx pacsasa do veyes am dia inteins, Higaclas fstografias tpleas wé, de lansaments
de mals ou de Uingorie, entdo cu com a folografia, com aguils passana o dia intotns dewtrs de ama
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que, entre outros requisitos, ser educada, responsavel,
comedida e comunicativa. Além de controlar o aspecto verbal

do comportamento, a miss deve driblar o aspecto n&o verbal.

DePaulo (1992), ao falar sobre o que Ekman (1972, ci‘t\ado por

DePaulo) chama de display rules (normas culturais que
governam o modo de agir gquanto a expressdes emocionais)
explica que essas normas indicam quais emo¢des devem ser
transmitidas, dependendo da situagdo, da pessoa que estéa
comunicando a emogdo e da pessoa para qual a emogdo estéa
sendo comunicada e, exemplifica, com o ‘'olhar ritual de
contentamento' no rosto da segunda colocada (primeira
substituta) enquanto a nova Miss América ou Miss Universo ¢
anunciada. Este olhar seria produto da regra que "diz" que
os perdedores devem mascarar sua tristeza com uma expressao
de alegria pelo vencedor. Em contrapartida, a vencedora deve
mostrar surpresa ou até mesmo espanto ao ver sSeu nome
anuhciado, pois, do contrario, estaria passando um atestado

de pouca modéstia.’

A candidata tinha que ser comunicativa,

mas ao mesmo tempo comedida. Isto estd evidenciado em termos

proxémicos pela disténcia entre mestre de

ceriménias/entrevistadas. Essa disté&ncia corresponde ao que
|

E.T. Hall (1977) chama de dist&ncia pessoal em fase préxima,

que varia de 50 a 80 cm, sendo uma disténcia préxima, mas nédo

! Para uma revisdo sobre comportamento nio-verbal em situagdes de apresentagdo pessoal, ver DePAULO,
B. M. 1992. Nonverbai Behavior and Self-Presentation. In: Psychological Bulletin. Vol. 111, n® 2, pp:203-243.
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intima. Quando esta distédncia é rompida havendo contato
fisico as posturas ndo se apresentam como  sexuais. Esse
contato é na maioria das vezes © mestre de cerimdnias
posicionando a candidata no seu local pré-marcado no cenario,
para que a camera possa focaliz&-la adequadamente.

As atividade fisicas das misses eram, ou exclusivamente
lddicas (a corrida das misses, o chute no ar, banhos de sol,
mar e piscina), ou esportes competitivos com o carater
competitivo suspenso, visto que, no certame, nao eram
colocados como competigéao (patiha;éo artistica, golfe,
freesbee, natagdo). Havendo ainda o caso da simples pose com
o aparato, que a rigor nem seria atividade fisica, mas cuja
divulgag¢do parece ter o mesmo objetivo das atividades
exclusivamente ludicas supracitadas - mostrar a disposigéo,
saide e jovialidade das misses. Como caso particular e na
qualidade de uma atividade competitiva est& o cabo de guerra,
um esporte por equipes e bastante solidario. Além da imagem
da solidariedade, da importancia de um esfor¢o comum, esta a
da manutencdo da “classe” em situag¢des adversas (a candidata
leva um tombo, mas ainda “esboga um gracioso sorriso”). A
presenga masculina nessas atividades se resume ao papel de
espectador ou de instrutor.

Embora muitas das candidatas exercessem atividades como

manequins, € significativo o nimero de misses que se dedicava
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a profissdes que enfatizavam mais ainda o 'ser, viver para o

outro': eram professoras, aeromogas, salva-vidas, soldados,
estudantes de medicina, enfermagem, etc. As candidatas de
Israel normalmente s8o soldados. Ilustrativo de como a

imprensa brasileira que cobria o concurso via essa profissao
€ a legenda da foto do desfile de gala de Miss Israel 1972,
publicada na revista Manchete: “A delicadeza de tragos e o
porte extremamente feminino de Ilana, Miss Israel, ninguém
diria sua profisséo:soldado do exército.”

Pode-se dizer QUe ao longo dos anos, o Miss-U
exibiu figuras de romance, figuras idealizadas. As
vencedoras, apesar de terem sua vida drasticamente modificada
pelos prémios e honrarias que recebem, permanecem
inalteradas: n&o deixam é gléria subir & cabeca' (depoimento
de, entre outras, Miss-U 1976), mantém‘os dois pés bem firmes
no chdo (afirmacado de Miss-U 1984, fala de Miss Suécia 1984),
resistem a todas as tentagdes e dividas colocadas por seu
reinado, provando sua firmeza inabaléavel. Da-se a
heroificagcdo especifica do fraco, das pessoas simples: a

vencedora do Miss-U, na maioria das vezes, €& uma moga comum

"que chegou 1la". A grosso modo, o reinado de uma miss "fecha"

! Descrigdo tipica da miss como essa pessoa tenaz, inalteravel, que “ndo deixa a gléria subir a cabega” ¢ & que
Jodo Martins faz na reportagem sobre o regresso de Martha Rocha (A “NAMORADA DO BRASIL”, O
Cruzeiro, 16 de outubro de 1954):Martha Rocha woltou dos Estados Unidos mais eacantadors € mais brasileira
do que nanca - w30 eskd noiva, wdo quer ser artista, nem tam p|ﬂnm asveatadox para 0 fituro - a fama e @
gléria ainda ado lhe subiram & cabega.
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com a descricgdo feita por Bakhtin (1992 [1979]) do romance de
provas, sendo uma combina¢&o de fraco/forte, onde o ‘fraco’
significa comum, simples, e o ‘forte’, equilibrado,
inalter4vel e resistente.

Mais recentemente (digamos de 1975 para ca) as imagens
abordadas anteriormente sofreram transforma¢des. Embora, por
exemplo, tenha desaparecido a figura tipica do guarda que
acompanhava a Miss-U e ela aparega carregando seu troféu
{revista Manchete, cobertura do Miss Universo 1983), o Miss-U
apresenta ainda (como a sociedade, da qual é impossivel
descontextualiza-1o) os ideais da 'Mistica Feminina‘',
principalmente o do 'ser, viver para o outro'' muito presente
nas entrevistas das misses que tém que mostrar maleabilidade,
comedimento, etc.: a mulher como transmissora de paz e
harmonia no lar, na comunidade e para os paises em conflito.?
O casamento como meta n&o deixou de figurar nos horizontes
das misses, s6 que, agora, fazendo parte de um conjunto de
metas, entre as quais o exercicio de uma profiss&o.’ A

maternidade ainda ¢é colocada como “a esséncia de ser

! Vide entrevistas coni as finalistas, especialmente as falas de Miss Estados Unidos, enfatizando sua misséo
como educadora, e de Miss Filipinas, quegostariadeseraSuperWomannoAnexo 2, e a fala de Miss Suécia
no Anexo 1, dizendo que o importante ¢ ajudar as pessoas ¢ fazs-las felizes.
2VldeoCrwedodostsUmversoeasentrevxst;ascomasﬁmahstxas &specmhnenteasfalasdeM.tssFihpmase
Miss Colémbia no Anexo 1, e de Miss Venezuela no Anexo 2.
.3Ecommnnasemmv15tascomassennﬁnnhstnsasmlss¢sfnlaremsobresuasmetasproﬁsmona:s
(transmissdes dos concursos, décadas de 80 e 90, SBT,CBS,JES Produciones). Em 1987 Cecilia Bolocco, que
seria a Miss Universo daquele ano, nessa etapa do concurso enfatizou que queria dar prosseguimento a sua
carreira de professora de danga, desenhar roupas para uma grife sua, mas também enfatizou que queria casar-
se.
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mulher”.! O carinho das mocas pelas criangas continua sendo
colocado.? O desfile das 10 finalistas em traje de gala
conta com a presenga de little sisters de 4-8 anos que,
recepcionam a miss, lhe entregam um buqué de flores e fazem
uma mesura. Mas, o que a cena visa passar é o exemplo da
candidata ("irmd@8 mais velha") para a menininha, que podera
ser uma futura Miss Universo. E passa também, que o sonho
comega cedo.

A partir de 1977 ndc foram mais publicadas, nas revistas
que tomamos como fonte, fotos mostrando as participantes no
concurso de Miss Universo praticando atividades fisicas, com-
excegdo de uma foto de Miss Suécia em traje de banho fazendé
musculagdo e ostentando uma careta tipica de esforgo, e
outras duas, de Miss E.U.A. e Holanda fazendo pose e
sorrindo sobre ‘um aparato de ginésticé numa sala de
musculag8o (a reportagem da Fatos & Fotos Gente enfatiza que

w

"o riso” e a “express&do relaxada” sdo apenas pose, ja& que “a
rotina diaria das candidatas incluia varias horas de pesada
ginastica”). Nas transmissdes, durante quadros como o passeio
das misses, elas aparecem andando de bicicleta, velejando,

andando de jet ski, cavalgando, nadando, mas sem carater de

competigdo. No quadro em que s&oc mostrados os prémios do

! Vide entrevistas com as finalistas, especialmente as falas de‘Miss Eslovaquia e das misses India e Venezuela
(Anexos 2 e 3). '
? A entrevista de Miss India (Anexos 2 e 3) é ilustrativa dessa postura.
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concurso, a Miss Universo aparece correndo (jogging), jogando
golfe, dirigindo a 1lancha que normalmente faz parte da
premiacao, etc. Em 1988 a premiagdo de Miss Universo incluia .
um aparelho completo de ginastica, com acelerador de ténus -
muscular e de pele, aparelho esse, mostrado em uso por Miss
Universo 87. A forma fisica como grande preocupagdo mostrada
via apresentagdo de cenas em que a miss pratica exercicios
fisicos, vem sendo enormemente enfatizada nos anos 80 e‘90.
Em 1983, nas imagens de espera da recepg¢do do concurso pelo
SBT, ¢é nmostrada uma reportagem da CBS com Miss E.U.A.
contando acerca de sua rotina, que incluia cuidados
alimentares (a comida de coquetéis e festas foi colocada como
o principal inimigo das candidatas) aliados a um intenso
programa de exercicios fisicos, incluindo natagédo, jogging e
ginastica (Miss E.U.A. aparecia praticando-os). Enfatizou-se
a construgdo (via exercicios fisicos) do corpo de Miss E.U.A.
que na infancia e adolescéncia tinha.sido magra. Em 1986, no
programa sobre sua trajetéria e preparagdo para o Miss
Universo, Deise Nunes aparece fazendo Gginastica e é
enfatizada a importéncia desse trabalho para que ela mantenha
o corpo em forma.. Em -1991, cabe a Miss E.U.A. e Miss México
(que seria a Miss Universo) trazer esse tipo de é&nfase,
durante o préprio evento final. A primeira divulgou a

importancia de seu trabalho como professora de aerdébica. A
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segunda, expds seus planos de abrir alguma coisa como um
Health Resort, onde o objetivo seria mantér a forma fisica,
relaxar e chegar o mais préximo possivel de um enfoque de
salide total.

Ndo hé& mais desmaios como golpe publicitdrio. Desmaiar
agora ¢ sinal de n&o cuidar de si, de ndo se adaptar a
ampbientes novos. ! Passar mal pode ser sinal de
irresponsabilidade.’ A ingest&o de bebidas alcoblicas também
passa por esta interpreta¢do. Enfatiza-se a Miss Universo

como uma no nonsense woman (mulher que sabe o que faz, que

! Desmaios a partir dos anos 70 s3o excegdes. Eis como Deise Nunes (Entrevista com Deise Nunes Femst,
Porto Alegre, junho de 1995) comenta o desmaio de Miss Japio 86:... A4 Wess flapdo, cottadinka. Ela
98 comia comida japoncia, ué. * ... “AK a coltadinkas, wma vy wis coldmamos mum ewsals, o
me lembro, @ gente tava wum ewsals ¢ oa. .. ¢ da desmalon. Hos cotdvamos dansands, ola pd ¢
dagut a pocco bam! Um bavathio. A th, todo munds oo otrow ui, tods mands sc wirom “olha U,
ola td desmaiada”. (lars, porgue da wis... wis conseguia comor comida (nfoweacional.. ¢, de

" eonts cla comia supon foucs povgue cla wds condegala oc acodtiman, wds sel, o paladar, wnds sel o
gwe é gue acontecta. E a cottadinka cain, Deomalon dnas vepes wo emosals.

2 No Miss Brasil por exemplo, em 1983, durante as entrevistas com as semifinalistas, Silvio Santos, com cara
de quem diz “vocé andou aprontando”, pergunta a Miss Sdo Paulo o que tinha acontecido com ela na visita
que as misses fizeram ao estado de Amazonas. Ela responde que passou mal porque tinha tomado sorvete de
umbu-agl, mas que ja estava bem e que ‘coisas assim nio se repetiriam (Transmissdo do Miss Brasil 1983,
SBT). Miss S3o Paulo era considerada a candidata favorita ao Miss Brasil (comentarios dos jurados que
atuavam nas fases dos concursos estaduais, que eram quadros do programa Silvio Santos). N&o foi eleita Miss
Brasil.
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ndo faz besteira),! ou seja, como aquela que cuida do corpo,
se alimenta bem, nido bebe,? enfim, & saudavel.

Essa no nonsense woman que é pratica e sabe muito bem o
que faz é, portanto, auto-suficiente. N&o existe mais aquele
batalhdo de profissionais para pentear as misses, maquia-las,

3

calgé-las, ajeitar suas roupas, etc...” A miss é& responsavel

pela sua prdpria beleza e apresentag&o pessoal. Tudo depende

! A expressdo no nonsense woman é usada no quadro do concurso onde se mostra os prémios que a futura
Miss Universo receberd. Quando s#o mencionados os acessoérios (bolsas, pastas), sapatos, etc. a apresentadora
afirma que a Miss Universo ¢ uma no nonsense woman, que sabe escolher o acessorio adequado a cada
momento e que a linha de produtos que fomece aqueles acessonios ¢ a linha adequada para alguém que, como
Miss Universo, sabe fazer escolhas acertadas e tem que estar sempre de acordo com as situagio. Em 1984 a
fala da apresentadora estava em sincronia com as imagens da Miss Universo 83 em situagdes diferentes
usando para cada uma delas roupas e acessorios diferentes. (Transmissdes do Miss Universo, SBT, CBS,
Producciones JES).

2 Uma cena ilustrativa dessa nogio ¢ uma cena do passeio das misses por Saint-Louis em 1983 (Transmissio
do Miss Universo 1983, SBT). Um dos locais por elas visitados ¢ uma fabrica de cerveja (Bush Brewery). As
misses aparecem ajudando os funcionarios a fabricar a cerveja. A cémera focaliza Miss Holanda e Miss Suiga
trabalhando (mexiam algo semelhante a um enorme caldeirio) e apds isto, Miss Espanha e Miss Inglaterra
pegando cada uma um caneco cheio, fazendo um brinde e levando os canecos em diregio & boca para
comegar a beber, quando entéio surge a chaperona fazendo um sinal que nfio. A fala comrespondente 4 imagem
for: ... “but when Miss England and Miss Spain decided to celebrate the future with the finished product
~ their chaperonne called a ‘no, no’.” (... mas quando Miss Inglaterra ¢ Miss Espanha decidiram celebrar o
futuro com o produto acabado sua chaperona disse ‘n#io, nfo’). Uma das possiveis interpretagSes que
poderiamos dar a essa cena quanto a interdicgo do ato de beber seria que este ato poderia parecer algo pouco
feminino. No entanto, observando o contexto (as misses apareceram trabalhando pesado, em roupas esporte
simples, na rotina de uma fabrica), nos parece que essa interdig3o tem mais a ver com a divulgagio, mais uma
vez, de uma imagem de equilibrio, de responsabilidade, para a manutenc¢éo da ordem sempre presente no Miss
Universo, zelada pela chaperona e cumprida pelas candidatas.

? Sobre a inexisténcia desse batalhfio de pessoas para ajudar as misses na concepgio atual do Miss Universo,
Miss Brasil 1988, Isabel Beduschi , conta: ... afé o Wise Tracdd, Miss rfmoviea do Sl tiska
cabolotvetne, Eles penteavam a gente. Mo Mise Univorss nio tom, wis evtste caboletnetrs, wio

arlole magaiadon, ndo exlole nada.

T éo obripada a te wnan copiwha. Te ndo tews mada, te tows gue fagor tudo copimha. T fome
gue safor te maguion. tu lews gue safer ammunar lew cabels. Tem wma, tinba, amas. .. alpumas
chincsas ld cabeletretna, gue te ajudavam assm o nctoguepinks xa hona...final antes de oatr,

mad. .. «do podia, de mancira alpuma, ¢on penfeada for alpucm. (Entrevista com Isabel Cristina
Beduschi Radtke, Blumenau, margo de 1995)
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de seu bom senso e criatividade. E ela que constréi sua
propria beleza.

Os trajes continuam sendo ortodoxos.! Embora os maiés,
que perderam a saia em 65/66,° agora estejam mais cavados, e
as candidatas que assim escolherem possam apresentar biquinis
no Swimmimg-suit Fashion Show,®> nao. ha “fios dentais”,
“amarradinhos”, “asas-delta” ou topless.® Mesmo as candidatas

que sdo modelos profissionais optam por um estilo

' Ex tinha am vestids, gre e partielpel do Miss Brasdl, wi. E cose westids fol felts por aguele
costiorelre, wa dpoca ds ST, Wanslds da (oota. £ ova «m vestids tods Sransparcnte assim, o
ds MWise Traoll, wé. Ena tods transparcnte com alpamas aplicasses ws solo, agul em balws ¢ da
saia am eabds de petxe. Exa wm veolids bxameo com bondadss colovidse asoim, mas cones
claninkas, Bpe assim azel claninks, branco nacanads, wasa clarvinks, wdo ovam corce wlvas, E o
s Uninorss, como diglam «é, wdo ocl, o alé goslaria de fov lds com o meon, guc ox panticlpel
ds Mo Braoll, porguc ova wm wootids oupor bowits, ova am westids intovessante, MWas oles me
dlssovam guc wits. 2ue ova wm nestids Dranspancute, guc o pessoal do IWiss Univenso wis gostava
malls disss, guc gonalments as brasllotras lam assim Dranspanentes ¢ gue oles wis gostavam
muils, +& extdo, Ylyovam pnd mim aw vestids todo baamco, fodo braweo de pacte bnameo, branco,
brancs. £ tinka wma fonda ateds ¢ am decote wis malts grande was costas, de manga lowpa. E

ol 00 0 mem. .. (ol (3d0 minka eonpa, (ol csse 0 men Boafe de gala oo Niss Univenss. (Entrevista
com Deise Nunes Femst, Porto Alegre, junho de 1995).

2 Os mai6s perderam a saia, mas ndo eram ousados, assim como também n#o o eram os vestidos e saias. Em
Manchete (16 de julho de 1966) 1€-se (e observa-se nas fotos) que “Nenhuma miss teve coragem, até agora,
de circular com a saia muito acima do joelho.”

3 Antes, desde a década de 60, as misses posavam de biquini, aparecendo em reportagens, mas néo fazendo
parte dos quadros do concurso.

“ Esse conservadorismo vem sendo assumnidamente a postura do Miss Universo e do Miss Brasil versdo Miss
Universo. Em reportagem de Tarlis Batista (Manchete, 27 de outubro de 1984) onde as misses aparecem com
um maid bastante reduzido (o “amarradinho™, sem lado e com as laterais do busto 4 mostra), 4 Revolugcdo
Erdtica das Misses (manchete da capa), Mais Erdticas Sempre Misses (titulo da reportagem), Silvio Santos,
que apresenta uma nova concepo para a organizagio nacionel do Miss Mundo, afirma que “Nossa intengdo
ao criar essa formula para a indicagdo da nossa representante no Miss Mundo, foi a de possibilitar a
modelos profissionais a chance de se tornarem conhecidas”; ..”a partir de agora realizaremos dois
concursos anuais:um para o Miss Universo e o outro para Miss Mundo. E totalmente diferentes entre si.”
Nessa mesma reportagem, Tarlis Batista resume: “ O Miss Brasil preservara ainda aquele clima ingénuo,
enguanto o Miss Brasil/Miss Mundo tem por finalidade uma disputa entre profissionais ou ex-misses.”



176

conservador/discreto quando no concurso. O Miss Universo né&o
€ um espago de vanguarda no que concerne a moda.

As disténcias que as misses mantém das presengas
masculinas no palco néo foram. propriamente alterédés,
principalmente no que concerne ao Mestre de Cerimdnias. De
vez em quando, ha umv toque fisico; mas fazendo parte de
alguma brincadeira sem denotar nada srexual.1 Nos quadros nos
quais as misses se apresentam com cantores pode também haver
contato fisico, mas também ndoc denotando nada sexual. Mas
independentemente de qualquer coisa, o que h& que salientar é

que a iniciativa para esse contato n&o parte da miss.?

IV.3.2-ACERCA DOS MODELOS

Hao. Foc destinado um dia. rHide uma nolte, Foc ama wolte. rbchs gue faltasa docs
dias fns comcanss. Foc destinado uma nodte. Luem Guitesse podenia sain com seus
famdiarcs. A cu sai com a minka mdc, mace uma amiga guc tava (A, wais am

' Um exemplo disto & o cochichar de Bob Barker no ouvido de Cecilia Bolocco, Miss Universo 1987, durante
sua entrevista de semifinalista (Transmisséo do Miss Universo 1987, SBT). Ele cochicha pars dizer a ela como
fazer um comercial para sua griffe em inglés. Apds o cochicho Cecilia verbaliza: senhoras, neste Natal déem
de presente uma roupa desenhada por mim. Esse tipo de contato fisico roteirizado acontecia inclusive na
década de 70. Em 73, por exemplo, Miss india segurava a mio de Bob Barker enquanto lia seu destno na
palma aberta. Ela vai lendo até dizer que vai passar a falar sobre os “qffairs” (casos) de Bob Barker. Ai, ele se
faz de rogado e retira a mao. Tudo em meio a risos (Trecho do Miss Universo 1973, veiculado nas imagens de
espere do Miss Universo 1983, SBT). -

? Assim, em 1982, José Luiz Rodriguez toma algumas candidatas pela m#o no desfile em traje de gala das 12

semifinalistas e em 1983, apds cantar para o desfile das 5 finalistas, onde dangava rapidamente com cada uma, ~°

ao final da cena dava um beijinho ripido na boca de todas as candidatas. Note-se que nio era beijo de boca
(French kiss) e que as misses estavam todas de maos dadas, inclusive com ele. (Transmissdes do Miss
Universo, 1982 ¢ 1983, SBT).
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amigo waste guc foi prd Ui ¢ tal, A fomos jantar. Was foi wma wolte 6. E tinka
gue acoinar, a mdc Uinka guc assinan digendo gac tasa leoando ¢ gue defois ia
dessluor, £, oa uma cotea de louco li. Era, ora uma segaranca ienivel,’ (Deise
Nunes, Miss Brasil 1986)

...cada duas Uinka uma chaporoma, uma... ama acompankanle #é, c... o gual...
aamos dupon, de ex guitesic dedcon ao 033..., te... dc e guisesde v fro daguds do
hotel cu ndo podia o soginka de mancra alguma, 6 acompankada com a chagporona.
enlendesses.

o2

da, #.°

(Isabel Cristina Beduschi, Miss Brasil 1988)

Mostramos que o discurso nativo do Miss Universo vem se
utilizando de determinados elementos que, expressos via
determinada escolha de palavras e colocados em determinada
ofdem (*discurso estilisticamente caracterizado’?),
transmitem um <cardter de glamour e mundanismo como
caracteristica mor :do Miss Universo. Vimos como isso se
processa analisando falas representativas. E observamos que o
reino do glamour e do mundanismo é, na verdade, o reino do
puritanismo. Voltamos a esta observagdo, agora colocando o
que ela traz a tona, como uma das grandes contradig¢des do

discurso nativo do Miss Universo, no sentido de

“desmistifica-lo”.

! Entrevista com Deise Nunes Femst, Porto Alegre, junho de 1995.
2 Entrevista com Isabel Cristina Beduschi Radtke, Blumenau, margo de 1995.
3 Cf. pagina 39 deste trabalho (citagio de Bourdieu).
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O reino do puritanismo pintado éom as cores do glamour e
do mundanismo é revelado através da vivéncia do certame
relatada pelas préprias misses. E o que se vé, por exemplo,
nas falas da pégina anterior. A figura da chaperona que
“estava ali, sempre, cuidando para que nada - de certo ou

”

errado acontecesse... descrita por Martha Rocha continua
presente fazendo parte de todo um esquema de seguranga com
normas rigidas que também permanece. N&o podendo aceitar
convites, ndo podendo usufruir a chance de que algo “de certo
ou errado” acontega, seja no campo de reiaqées pessoais (que
€ ao que Martha se refere no texto supracitado) ou de
profissionais,’ a miss é tudo menos mundana (pelo menos
durante o certame e o reinado). Ao glamour, também existe

limites, verificéveis considerando a vivéncia especifica de

algumas misses em alguns pontos de suas trajetdrias.? Mas a

! Segundo afimnaram as misses as quais perguntamos os contratos referentes ao periodo de reinado sio
decididos pelo pessoal do concurso (Entrevistas com as misses - Blumenau, margo de 1995; Porto Alegre e
Curitiba, junho de 1995). Sdo comuns, no material da midia impressa, comentarios acerca do fato da miss ser
praibida de posar nua antes e durante o reinado.

? A candidata que desfila impecavel pode esconder bolhas nos pés, cansadas pelos intensos ensaios como se
pode ver na reportagem de cobertura do Miss Brasil, feita por Marlene Anna Galeazzi (Manchete, 28 de junho
de 1980). A candidata que supostamente teria a sua escolha roupas maravilhosas, nem sempre as tem, sendo
sua escolha por vezes limitada, tanto em fun¢8o de adequagdo ao esquema do concurso (ndo pode haver
choque legitimo com os valores puritanos, vide nota 2, pagina 171, sobre a escolha do vestido de Miss Brasil
1986) quanto por questdes da organizagio de cada pais:

Ful pro Mloe Univorss de vormelba, Sd gue 0 miss. .. o sestido do Miss Univorso all fo. ..
wds, ¢, ol o do THise Univonss, ‘Fol acsim uma colsa de audro maundo, cx fon mim, ew tria com o

e de Mlss Santa Catarina. . ..

Porgue ports do. .. ports daguele gue ou asel wo Miss Unlvorso, ora manamilhots o mex, porgue
aguele ds Tiss Helvorso, sincoramente, guando o... guom dew é 0 SE7, né. Laands oles me
lovaram frd provar a... prd sor @ toupa do... do concenso, eva um veotido... ora am tubinko
cnts, tods de lantejoula agal, com uma cotela prateada agel ¢ uma wela lua prateads agel



179

nivel de imagem tanto o glamour quanto o© mundanismo
transparecem, camuflando a mensagem de puritanismo, que é um
dos principais valores passados pelo concurso.

Coisa semelhante acontece com a suposta incorporagaoc de
idéias feministas na concepgdo do Miss Universo.

Esse tipo de contradi¢do que consta do discurso do Miss

Universo é a mesma que consta dos varios certames de beleza

(Isabel aponta para os dois lados frontais do torax). wm Seage adsdsim gue parecla carnaoal, ou digs
“belo amon de Dows, e nio vor veotin wunca am Rogo desse wim concanso de Miss Unlvorss®!
De Mess, é. Eu digo "Marnlene, pols amor de Dews, o gue é gue é (0007 Dipo wds, “lase al ex
wds woa seattn, 84 loco, pongue Lsa ai € uma fantasia, wdo é am oestids”.

Horvioel, parncela gogacdo, jwns por Dews. Um Doge de lantojowla, com uma codeela prate agel ¢
ama mela laa do oatrs lads, Aoveivel.

voo AK eu dlsce gue wds, “loto agul ox wio wou sestin, me desewlpa, mas i hoviivel, o wou me
sentin mal ¢ o wids... eal... ni... wds val dan". A: “td bom, owtio tu cscolhes® Eocolhe e
cocollie, dla me dew ld prd cocolhor. s tuha... wnds cel de tu lembnas do vestids da Mise. ..
como € gue ora o wome. .. wio lombro mals, ova wm wcolids worde... ova o mew guc ow lasa wsands
vormolho, o3 gue ova decole princeia wi, ramde acoim de... 98 gue ova com wmas wsial aged
Qosim, do mesmo tom, lafeti, ora worde o vestids. Ea digo "td, tuds bom, exfds fap csse em
vormelho, fay am bndads, alpuma colsa...”. £ fisovam o westids liso, seme as flores, ' am Brogo
acsim, .. bom, ora om cima da hova, ew la fa... wdo Bnka mals o gae cocolbor, ew ... val edse
moomo.

E «do me detvanam levan. .. ¢, ou guoria vomdlho... wds me detvaram levan o mew, o do Mise
Santa Catarina, “wio, o tex Bt wis podes wsan, tow gue dor owtus" ¢ tuds bow, tom gue sor
oaths, entdo ol outs wé, K, guor digor, moral da kistonia: o wesllds comlimuou cemds fels.
wis... wdo leve graca wewhuma, ora am ocetids simples, de tafetd, com wm Borndads som wada.
Hado... ndo precloa ton chelo, wds precisa tor ama colsa bandervsca, mas wm... am bordads
E tobretuds uma colsa gue encalra com a fessoa #é, tem guc fagen. . .

Ew proforia mil ocges uma coléa neta, Bipo o mex. O mex ona. .. oo timha uma cobrescala. ..
(Entrevista com Isabel Cristina Beduschi Radtke, Miss Brasil 1988, mar¢o de 1995).
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de hoje em dia (na verdade, mais daqueles do que do Miss
Universo) e € a afirmagdo de que teriam incorporado as idéias
da “revolucgdo feminista”.

Tarlis Batista, por exemplo, em reportagem (cobertura do
Miss Mundo Brasil; cf. nota 4 da pagina 175 e nota 1 da

' pagina 181) sobre a “erotizagdo” das misses, escreve:

Adriana Oliveira, eatre Mircia Gabrielle (no modelo de maié com que ela foi capa de
MANCHETE b3 um méx) e Sury Sheila Rego, mostra que o erotismo ji chegou 3x passarelas
das rainhas da belea, outora recatadas. Silvio Santos promoves a mudanca no viswal das
misses. Novos critérios para wm eveato qre @ revolagio feminista ado tinka abalada.

Pode ser que alguns dos critérios tenham sido realmente
novos, mas significaria isso que o concurso foi “abalado”
pela “revolugdo feminista”? Recapitule-se aquele que foi o
principal argumento feminista anti-concursos de beleza no
protesto do ‘Movimento de Liberagdo da Mulher’ conforme
retratado e comentando na. Edigdo Histdérica da revista
Manchete de agosto de 1987 e ver-se-4 que ndo, pois tal
érgumento era Jjustamente que os concursos s&o degradantes
porque “vendem a mulher como carne de agougue”. Num dos
cartazes da manifestacgdo lia-se “Welcome to the MISS AMERICA
CATTLE AUCTION” (Bem vindos ao LEILAO DE GADO MISS AMERICA) e
no outro via-se uma jovem nua usando chapéu de cowboy,
ajoelhada em posicdo provocante e tendo sobre o corpo linhas
pintadas delimitando varias partes, no interio; das quais

estavam escritos os nomes correspondentes na anatomia de gado
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de corte (ou seja, no jarg&o de ag¢ougue), ilustrando a frase
“Break the dull steak habit” (quebre o habito do bife sem
graga) .

Na verdade, 0os novos critérios, inclusive os nao
mencionados por Tarlis Batista na reportagem, sdo
absolutamente opostos as idéias feministas. O mecanismo
consistiu em tomar uma das idéias do movimento feminista, a
da liberag&o sexual, a da mulher como dona de seu corpo, e
traduzi-la desvirtuadamente como maids ousados (=maior
exposigdo do corpo), equalizando o concurso simplisticamente
com modernismo, atualizagédo.

Esse tipo de mecanismo também esta presente no Miss
Universo, s que ndo incide sobre a mesma idéia e sim sobre a
idéia da valorizagdo do trabalho feminino e do direito da
mulher de se construir. S6 que o trabalho feminino no caso,
ndo € qualquer unm, posto que, ndo deve se chocar com os
ideais puritanos (a miss continua n&o podendo posar nua
durante o reinado, por exemplo) e ndo importa o qu&o
gratificante e importante seja, €& sempre um acréscimo, pois o
que justifica a vida da mulher, neste discurso, ainda é ter

filhos. Os limites de sua construgdo também sdoc dados por

' Naquela nova concepgio (periodo SBT), entre as mudangas, havia a da comissdo julgadora que, para a
escolha de Miss Mundo Brasil passou a ser formada apenas por homens (empresarios, artistas, imprensa, etc.)
ndo incluindo mulheres. A votagiio final era feita por eles que, individualmente, votavam e comentavam o
porque do voto ao microfone. Neste concurso (1984), o cantor Sidney Magal, que era um dos jurados, disse
que para representar o Brasil escolhia Adriana, mas que se fosse para levar para casa (isto é, se a escolha fosse
para ele) levaria Marcia Gabrielle. (Transmissdo do Miss Mundo Brasil no programa Silvio Santos, SBT,
outubro 1984)
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este imperativo e a construgdo segue os padrdes abalizados
pelos modelos descritos no item anterior. O mesmo discurso
gue enfatiza o valor do trabalho' e que faz apologia ao
esforco,? trata o lesbianismo, por exemplo, como “encrenca”,
assunto a ser evitado e estereotipa as mulheres como seres

que “n&o sabem o que querem”.’

' MISS UNIVERSO 75

ELA NAO SE CONSIDERA OBJETO SEXUAL (Manchete, 1975)

Esta manchete sugere uma “resposta” do concurso aos “ataques™ que as organizagdes feministas vinham the
fazendo. O texto apresenta uma nova Miss Universo (a Miss Universo independente) ¢ declara o tipo de
candidata que esta fora de moda no Miss U (a que nfo acredita em libertagéo feminina) :

...Misx lnglaterra, declarow que “a30 acredita em libertagdo feminina”. Nio Foi clasificada. A coroa ficon
mesmo com Qnse Poha-o, lowra, Hesmética e de olbos wenlu, que 30 se considera olaiero sexual, sempre
trabalhou e vai aplicar os 75.000 délares do primio na aquisigio de uma loja de modas - para dar Hrabalho
a oulras.

A brasileira... Mas ado des wexame, uem 38 atreves a diuu, como a americana Summer lanio|oncw, rarceira
colocada, que o coaceno servia para promover “a Feminilidede das mulheres”. (énfases nossan)

? Em matéria intitulada MISS BRASIL ESCREVE - NAO E FACIL SER MISS U NIVERSO (Manchete,
1979), a candidata brasileira, depois de ter ficado entre as cinco finalistas, conta da dedicagdo e esforgos que o
CONCUrsO exige, 0 que sugere, que ser miss nio € coisa para dondocas ou mogas fitteis.

* Bob Barker:Miss Nicaragua. Beatrice Obligan of Managua, 18, wants to study Psychology! And you speak
very little English.

B.O. Little.

B.B.Little. I'm getting so... [ speak little English myself. You have leamed... aprendido... decir lo que usted
quiere?

B.O.:Yes.

B.B.:Yes, now tell me in English something you want. What do you want?

B.O.:.] want a kiss.

B.B.: You want a kiss? Mas tarde chica, ah, ah. No. Now, I didn’t mean that. You know I didn’t mean that.
No. I want to come back next year. What else can you say? ‘I want’ what?

B.O.:.Oh, I want... very... I don’t know...

B.B.:You don’t know what you want...

B.O..1 don’t speak Engtish! I don’t speak English!

B.B.:You are una mujer tipico: you don’t know what you want!

B.O..I want typical woman... (risos da platéia e de Bob)

B.B.:You want... you are what?

B.O.:No. ... I’m very happy today. Other word.

B.B.I'm very happy today too. And I'm out of this, good-bye Miss Nicaragua! (Transmissio do Miss
Universo 1977, Rede TUPI de Televisdo; énfases nossas) .

B.B.:Miss Nicarigua. Beatrice Obligan, de Managua, 18 anos, quer estudar Psicologia! E vocé fala muito
pouco inglés.

B.O..Pouco.

B.B.:Pouco. Eu mesmo ja estou... comegando a falar pouco inglés. Vocé aprendeu... aprendeu... dizer o que
vocé quer?
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Considerando o Miss Universo ao longo dos anos,
percebemos duas diferentes concepgdes envolvendo padrdes de
beleza e feminilidade. A (muito) grosso modo, poderiamos
situar essas concepgdes, essencialista e construtivista, em
dois periodos, que seriam da década de 50 até a década de 70
(inclusive} e as décadas de 80 e 90, respectivamente. Assim,
no primeiro periodo as <caracteristicas de beleza e
feminilidade tinham que ser genuinamente possuidas pela
candidata, na qual deveriam ter se desenvolvido naturalmente.
A miss era naturalmente calma. A Miss era naturalmente
sedutora. A miss era naturalmente bonita. N&do podia usar
artificios, tendo que comprovar até mesmo a autenticidade de
seus atributos, como por exemplo a cor dos cabelos (havia
teste de luz para ver se os cabelos eram pintados) e o volume
do busto (“escindalo foli a suposta injegdo de “material

plastico” no seio de Miss Universo 1959, entdo ameagada de

B.O.:Sim.

B.B.:Sim, agora diga-me em inglés alguma coisa que vocé quer. O que vocé quer?

B.O.:Eu quero um beijo.

B.B.:Vocé quer um beiJo? Mais tarde garota, ah, ah. N&o. Veja, eu ndo quis dizer isto. Vocés sabem que eu
ndo quis dizer isto. Ndo. Eu quero voltar ano que vem. Que mais vocé sabe dizer? ‘Eu quero’ o qué?

B.0O.:Oh, eu quero... muito... eu nio sei...

B.B.:Vocé ndo sabe o que vocé quer...

B.O.:Eu ndo falo inglés! Eu ndo falo inglés!

B.B.:Vocé ¢ uma mulher tipica:-vocé nio sabe o que vocé quer!

B.O.:Eu quero muther tipica... I

B.B.:Vocé quer... vocé é o que?

B.O.:Néo. Eu... Eu estou muito feliz hoje. Outra palavra.

B.B..Eu também estou muito feliz hoje. E estou fora disso, adeus Miss Nicardgua! (Tradugio nossa, o
apresentador brasileiro néo traduziu esta entrevista). Transmissdo do Miss Universo 1977, entrevista com as 12
semifinalistas.
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ser destituida, e que negava o fato e se dispunha a fazer “um:
completo exame radiografico” para provar a autenticidade de
seu busto. O corpo também ndo era trabalhado (Martha Rocha
relata n8o haver academias de musculacéo. na Bahia em sua
época'). Ja& no segundo periodo, visivelmente a partir da
segunda metade dos anos 80, a autenticidade dos atributos n&o
€ mais questionada: Miss Universo 1986, da Venezuela
submeteu-se a cirurgia pléastica corretiva (tinha dentes
implantados e possivelmente implante de bochechas®); assim

que Miss Porto Rico 1994 apresenta-se na Parada das Nag¢des o

! In Pessoa, op. cit.

P Mas & comega ama sonie de. .. de contradizics, guon digor, as pessoas digem, ¢ o guec dizem ws
comesnco, ah, gue compre ganha Mlise Yeneyucla porguc é foits na Yenssuda, porguc wido sel o
gié. S achs gue mio, ox acks que da é wma mulhor gue tem comdizics. Ponguc wa Venesaola,
tods munds oabe gue cxlote wm aparals, guor digor, wma (dbvica de misses. Tods munds cabe
disso. G oalu em ednias newlslas, vepontagems sobne lsso. Entds, ac mulhorcs ods muits bow
propanadas prd tuds, prd gualguen olituasdo. Elas, a parntin do moments gue o eana diy assim
‘olha, ta oal sor miss do ams 2000°, oa 3d td s freparands prd sor mise do ans 2000 deode
agora, Ela wdo wal e propanan wm ano antes, wem alpuns meses antes. Ela e prepara odrise
awos antes.

Entiis tado, ¢ caminkan, ¢ semban, é como falan, é gue honas falan, talhores, ctigucta de mesa,
tuds, AK tx aprende ... (d... B aprende a e avmoman «é, avimar cabels, fager wwha,
maguiagem, tuds tu aprende wisso al. E se tu toor gue fagon plistica e fay tambim, wé. Sntis
¢ uma {dbnica, a gente chama de fdbrica de miss, pongac ld wda. .. as pessoas, ac mudlhonos wio
odos watimals, «i. ¥ Birbana mesmes, o Birfana twka deate implantads porguc ola sofnos am
acldente de cams, wé. Perdeu 0o dols dentes da fuente. Ela tinka alpumas cleatripes ns rocts.

gigmuuhauﬁunaqﬁmﬁmamwﬁwaﬁmiun.ayna de lowge assim, B wds cxxorgaca, we.
Entiio ol tinka cleatrizes, ola twha elios implantadoe, da tika ae ankas postiyas, tuds. &, &
asalm. Mac. .. o Mse Unlvorso tambim, ex acko gue oles wio ods 3o igidos, wé, a cose ponts
de ndo poder tor laco, de nds podor tor agallo, digem gue ola twha ollicone nas bockechas, wds ¢l
tambeém. (Deise Nunes, Entrevista com Deise Nunes Fernst, Porto Alegre, junho de 1995)




185

narrador colombiano aproveita para contar que ela esteve na
Coldmbia, onde fez uma cirurgia para modificar o nariz com um
cirurgido em Bogoté.1 O corpo passa a ser trabalhado (vide
comentdrios sobre a presenga acentuada de imagens de
gindstica, musculagado, nos anos 80 e 90). Claro que, mesmo no
primeiro pefiodo, alguns adendos & beleza feminina eram
justificados, como por exemplo o uso de maguiagem, incluindo
acessérios como cilios posticos’ e os cuidados com a pele,
afinal sua textura era um dos parédmetros de julgamento da
beleza. Mas tudo isso era justificado na qualidéde de um
rrealce na beleza que a candidata ja& tinha. Perucas, por
exemplo, foram comuns durante toda a década de 60 e inicio da
década de 70, especialmente de 1968 a 1973. Em 1974 aparecem
poucas perucas no Miss Universo. A partir de 1975 n&o se vé
mais sua utilizagdo pelas semifinalistas e finalistas. No fim
da década de 80 e comego dos anos 90, observa-se por exemplo
o uso de apliques (trangas értificiais,_rabos de cavalo), mas
sempre paravcompor determinado visual da miss (com o traje
tipicé, por exemplo), nunca para uso comum didrio. Na década

de 70 as sobrancelhas eram finas (parcialmente depiladas)e a

! Transmiss3o do Miss Universo 1994 (Producciones JES, Colombia).

? Sobre isso, Miss Brasil 1974, Janeta Eleonora Hoeveler, comenta:, . . o concelts de &aya- ora bem, .. wm
puuad%muw1é=qam&.Sb¢«w4mwua¢mu¢¢m%%&¢¢=au4nmﬁsmugwmﬁu meomo malls
owom, meomo bonita, wi. 4 gente tinka gue asan elliss postisas, supoviones, infovioncs. Se tinka

pauuamkh,4odhu~;anﬁauu¢2pamm¢huw.¢wﬁh e atiliyaoam muitas coléas. (Entrevista
com Janeta Eleonora Hoeveler, Porto Alegre, junho de 1995)
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magquiagem passou a ser mals leve principalmente na segunda
metade da década.

No primeiro periodo, a candidata mesmo ensaiando tudo,
acabava n&o apresentando nada ensaiado, era sempre sua
espontaneidade que contava.! Ensaiar, a candidata ensailiava,
porque, isto mostrava seu esforgo e dedicagéo comé

representante do pais?’, mas o que o discurso nativo traz é

! Durante o desfile, deweriamoy dizer a0 microfone qlalqnu coisa para o1 jurados. O Fihio Ramor me
escreves alguma coisa 1obre 0 café so Brasil. Era um dos amsustos que mais interexsavam aox americanos
laqula época. Yiviam me pug“hmlo porque, afinal, 0 preca do cal tinha sebido tanto. Ey wdo Fmia a
menor idéia, e o Fabio achawa que aquele seria um bom tema para o1 juradoy... Li aqacle papel, cheguei a
decorar a bistéria toda, mas ado me convenci. Na hora eu ia resolwer o que Falar.

Chegou a hora. Uma noite quente e milkarex de pexsoas wo Raditorium de Long Beach. Era o grand Finale
daquela loaga Festa, dias e dies de especalagio que teriam o desfeche naquele desfile. As quinre
semifinalistas destilariam 16 de maié dexsa ver.

Ouando chgon a misha vex de Falar para a plah’xia, rexolwi exquecer o assepto - cabe e agraJuu a
hospitalidade americana. Dinse que tinka duas irmds casadas com americanos e que de alquma forma ja havia
criado lagos com os Extados Unidos. Falei ainda que 0 povo do Brasil também adoreva receber ax pessoas, e
que todos seriam muito bem-vindos em mew pais. Foi ripido e simpético. Nao estava nervosa, o inglis Auie
bem e seati que a receptividede foi Gtima. Havia mesmo um rumemium sempre que me chamevam para o

palco, isso dava para put:ahr e me deixava muqiila. :
(Martha Rocha, In. Martha Rocha- Uma biografia em depoimento a Isa Pessda,1993, pp: 74,75)

2 A imagem da miss como representante é sobremaneira reforgada no concurso a nivel de Brasil, veja-se por
exemplo, o Hino das Misses, cantando pelas candidatas nos “anos aureos” do concurso (foi abandonado
quando a organizagio do certarne passou para o SBT, e trazido de volta por Paulo Max no Miss Brasil/Beleza
Internacional 1993):

Paulo Max: Mas, meus amigos, até 1780 »ds tinhamos uma incumbéacia de Faxer a spreseatagio das misses
cantando am antiga canglo, feita por Lowrival Faissal e que foi gravada pela nosa amiga Hlen de Lima. Uma
grawagdo muito honita. E lequle momento eu levava o microfose para cada uma e a geate ouvia a vozr de
cada candidata. Seré que eu vou conseguir Farer isso hoje com essas mogas? Vamos eatdo a exse momento de
descoatragio apresentando a Cangdo das Misses.

Ox estados brasileiros se apresentam

Nesta Festa de alegria e esplendor

Jowens missex seus estedos representam

Sens costumes, seus eacantos, seu valor

Em desfile nossa terra, nossa gente

Pela gloria do auriverde em céy de anil

Sempre eaidos leste-oeste, norte-sul

R belexa das mulberes do Brasil
(Transmissio do Miss Brasil/Beleza Internacional 1993, CNT)
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gque a espontaneidade! e a simplicidade (uma verdadeira
“arma”’) sdo sempre melhores, s&o caracteristicas desejaveis.
Afinal, mostram o que a candidata “é”, mostram “sua
esséncia”.’ Essa visdo da beleza da candidata como sendo algo
que nado deveria ser modificado, disfargado, ou alterado, sob
pena de contaminar o resultado do concurso, que deveria
premiar a “beleza verdadeira”, estéa refletida na
uniformizagdo dos trajes, a saber dos maids que eram iguais
nos varios desfiles, e de 1972 até o fim da década de 80, dos

vestidos para entrevistas com as 15(12 ou 10) semifinalistas.

! A cobertura escrita do Miss Universo 1963 enfatiza sobremaneira a espontaneidade e juventude de Ieda
Maria Vargas, referindo-se a ela algumas vezes como a “menina leda”: /A menina leda Maria Vargas recebeu a
witdria sam lsgrimas. Foi exemplo énico de olhos ennstos em Miss Universo coroada. Apenas sorriv o sen
doce-sorriso, sew sorriso-Familia, sem afetagdo, e disse com wox trangiila: “Foi um 10abko que comegou no

Rio.” (Ubiratan de Lemos e Indalécio Wanderley, O Cruzeiro, 10 de agosto de 1963). O discurso nativo do
Miss-U enfatiza o chdro da vencedora (vide item anterior), contanto que seja espontdneo. Melhor olhos
enxutos do que chéro fabricado.

2 Nessa mesma noite, quando era escolhida a Miss Estados Unidos, as candidatas de outros paizex
participavam do desfile para as autoridades da cidade. Cada uma deveria entregar um presente ao prelfeito, e
ev ndo tinha levado nada. Nem o governo da Bahia, nem o do Rio, singuém eafim, tinha sz lemhrado do tal
preseate. Nio tinha alternativa, deweria ser algo tipico do pais, e acabei levando am chapéu e uma bolsa de
palha, dessas que a geate usa para ir & praia, para oferecer an prefeito. Era wma holsa bonitinha, ex Haba
comprado para a viagem, max dai a ser o presente de um pais... Morri de vergonha - por mim e pelo Brasil.
No dia seguinte, 23 de julho, era a eliminatéria Final. Me emocionei muito ao wer mew wome entre as |5
Finalistas. Ox orgamizadores me entregaram wm maid preto meito largo, chequei a reclamar do tamasho
enarme daquela peca, mas disseram que tinha acabedo tedo. O maid, um nimero maior do que 0 que ev
wsava, era 0 que restova... Qlguém me disse que extavam teatando me boicotar, eu era wma candidata
perigosa. Seria mesmo werdade? Achei um exagero, mas, esfim, olhei para aquele maid e pansei que,
novamentw, teria que contar 36 comigo. Fei para o espelho me maqailar, usando aquelas coisas de sempre:
um pd compacto, rouge, rimel, baton. Era 0 que ev sabia usar, era 16 0 que eu tinha. Me olhei, sorri - estawa
com aquele mesmo jeito que Ficava logo depois de me arrumar para uma festa, la em Salwador. como estariam
as outras? Enfim, me sentia bem assim, ¢ mesmo sem elaborar a coisa, tratei de fazer da :implicidmle uma
arma @ meu fawor. (Martha Rocha, In. Martha Rocha- Uma biografia em depoimento a Isa Pess6a,1993,
pp:73- 74)

? A naturalidade como auséncia de uma tarimba fabricada era uma condigdo no Miss Brasil - ao contrario do
Miss Universo, a candidata ao Miss Brasil, nas décadas de 50 e 60, teoricamente, nfic podia ser “manequirn
profissional”.
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O maximo gque mudava era a cor. Na verdade, os vestidos para
as entrevistas das semifinalistas s& ©passaram a ser
diferentes na década de 90, sendo entdo levados pela proépria
candidata, o que deixa transpirar sua escolha, e reflete
desse modo sua personalidade, seu estilo pessoal. Nos anos 90
a candidata é assumidamente construida, e o vestido é& parté
desta construgdo, como o é o cuidado com o corpo. Eles s&o
tanto o atestado do “seja vocé mesmo” (que agora ndo € mais
ter que mostrar uma esséncia que nao precisa ser trabalhada e
com a qual a candidata deva estar contente!) quanto a
evidéncia do “eu gosto de mim” (me cuido, me presenteio,
escolho as roupas que quero, etc..., etc...). Na década de
80, mas principalmente na de 90 (em contraste com a de 70) ha
evidéncias de que o conteido do que as misses dizem nas
entrevistas passou a ser mais valorizado: a presenga de
intérpretes é‘maior e os temas das perguntas para cada miss
estédo mais sintonizados com suas biografias, havendo mais
perguntas sobre a candidata e menos piadas. Piadas e

. a2 . .
perguntas cliché® persistem, mas em menor medida.

"Na década de 70 por exemplo, Rejane Vieira, Miss Brasil 1972, na entrevistas com as 5 finalistas, respondeu a
pergunta ‘Se pudesse mudar alguma coisa em vocé o que mudaria?’ dizendo que nio mudaria nada porque
estava contente com ela mesma.

2 Exemplos de perguntas cliché seriam: O que vocé sabe dizer em inglés? Como vocé compararia seu pais a
...(pais onde esta se realizando o concurso)? Como vocé compararia europeus e latinos, o que vocé prefere?
Durante o tempo que vocé esta participando do certame do que sentiu falta? O que vocé mais gostou aqui
em... (local de realizagdo do concurso)? Temas cliché foram, na década de 80, o programa de Bob Barker (The
Price is Right) € os problemas com a populagio de animais de estimagdo (per population) nos Estados
Umnidos.
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Quando afirmamos que a golocacéo dessas duas visdes, a
essencialista e a construtivista, em periodos diferentes do
Miss Universo, é algo feito muito a grosso modo, estamos
querendo dizer que tal delimitagdo enfrenta como obstaculo
ambigilidades da concepgao (concepgdes) do concurso. Se em 1954
quando Martha Rocha foi ao Miss Universo havia um teste de
luz para verificar se os cabelos eram ou ndo tingidos, em
1963, 1Ieda Vargas conta em reportagem de O C(Cruzeiro
(10/08/63) que “Quase todas as misses usam pestanas posticas.
Ou pintam o cabelo na hora: Aqui tem um “spray” que &
instantaneo. Depois, basta lavar os cabelos, que a tinta
sai”. Na mesma reportagem Ieda diz ainda que o gque mais a
impressionou foi a quantidade de maquiagem usada pelas misses

americanas: “Elas acordam bem cedo e passam duas horas nc

espelho cobrindo o rosto com goma. Aquilo n&o ¢é nem
maquilagem. E  escultura no duro!”. S&o duas visdes

contraditérias dentro de um mesmo discurso (o do Miss
Universo). Uma nos diz que a beleza deve ser natural. A outrsz
admite que a beleza n&o seja t&o natural. Sendo assim,
poderiamos argumentar que essa visdo essencialista da beleza,
que serve de base para a realizag&o do concurso, ja que traz
em si a crenga na beleza, serviu, na realidade, exataments
para isso -estabelecer e justificar o concurso-, enquanto

que, o providencial mesmo foi a vis&o construtivista, qu=
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embutiu no discurso, sem agéncia definida, os valores que
interessariam aos patrocinadores, por exemplo. Maquiagem
vende, corregdes estéticas d&o dinheiro, etc. Tratar-se-ia
entdo, da necessidade de veicular iaeais construtivistas,
utilizando-se de uma vis&o essencialista que fundamenta o
veiculo. Corroborando isto estaria o fato de que, mesmo no
segundo periodo, a construgdo € justificada como uma maneira
de mostrar justamente “a esséncia”, de expressar - um
potencial. S&é que a esséncia estaria ainda mais impalpavel,
porque n&o seria mais uma coisa apenas fisica,' passivel de
ser detectada como adulterada, com a simples aplicagdo de um
facho de luz no cabelo. Nesse segundo periodo, o maximo que
tal facho detectaria seria uma cor que n&c ¢é a do cabelo da
moga, mas, agora, 1isso nao seria encarado como algo que
revela falta de autenticidade, mas sim como algo que revela a
personalidade da moga, sua “esséncia interior” - a capacidade
de escolher algo que combine consigo para mostrar quem ela

realmente é.

' Seria uma dadiva divina, mas que deveria ser aproveitada a0 maximo, as mulheres deveriam “criar” a partir
dessa beleza que ndo € apenas fisica (entrevista com as 5 finalistas, Miss Africa do Sul, Transmissdo do Miss
Universo 1984, SBT). Ver Anexo 1. )



De minha parte, em todas as coisas, ouco as vozes e
sua relagdo dialégica.
(Mikhail Bakhtin, 1992:413)



capriTULO V

CONCEPCOES DE BELEZA NO MISS
UNIVERSO COMO UM ESPACO DE
CONSTRUGCAO DE GENERO-
CONSIDERAGCOES FINAIS

Nossa intengdo aqui foi realizar uma primeira etnografia
do Miss Universo, descrevendo-o, situando-o e discutindo seu
conceito de beleza, bem como propor a analise do Miss
Universo como um espago de construgdo de género, apontando
para algumas das possibilidades deste tipo de estudo. Dentre
essas possibilidades agqui nos ocupamos em abordar a
naturalizagc&o do conceito de beleza e dos valores nele
embutidos, mostrando o respe;tivo discurso do Miss Universo,
com a construgdo de um tipo particular de beleza. Neste ponto
tentamos oferecer uma vis&o sintética e global dos
supracitados conceito e valores, para dJue possamos entao,
tecer algumas consideragdes importantes e concluir nosso

trabalho.!

' Se dizemos ‘tentamos’ (e ndo ‘daremos’ por exemplo) é porque, tomada ipsis literis, a expressdo ‘visao
sintética e global’ ndo nos parece compativel com a nogdo de espago de construgdo de género com a qual
lidamos. * VisGes sintéticas e globais® de situagdes polifénicas ensejam cautela.
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V.1-A beleza no Miss
Universo:o “perfil”

O “perfil”' de uma Miss Universo seria o de uma mulher

“jovem”; “bela”, estando incluidos nesta beleza uma
“proporcionalidade corporal” (as misses tém que ser
“certinhas”?, “sem polegadas a menos ou a mais”), e um
visivel “cuidado com o 'corpo”; “Yalta”, de aparéncia e
comportamento “impecével”3, devendo ser “discreta”,
“simples”, “comedida”, cooperativa, “doce”, sexualmente
passiva, mas “esponténea”, “desembaracada”, criativa,
decidida, resistente (“ensaia horas e horas”, como
representante tem “uma verdadeira agenda de campanha

politica”*), ™“din&mica” e dona de uma excelente coordenacao
motora (deve ter “asas nos pés”s), educada, culta (estar “por

dentro” dos problemas do pais de origem e do mundo, ter

! Trata-se das representagdes nativas. N&o estamos dizendo que todas as misses sejam altas ou tenham,
atualmente, o corpo trabathado. Sobre esses itens no Miss Universo, Miss Brasil 1992, Maria Carolina Portela

Otto conta: Viwka, #aha... olha, de todos oo tamankss. A maionia tiuka ¢ minka altona mals ox
menos, o fpadndo. Vinka meninas mals altas, Miss Bakamas oa mals alta, Miss Venesuela ona
alticoima, Mioss Bilplea ora wpen alta, a rstidlia ova um poccs mals alta que ew. E tuha as
mals batnas - a Tungula, a Miss Portugal eva um poucs mals balus, tinks meninas bem mals
batvas gue ou tambim. ¥ Mliss Colombia ova bom mals batva gue os. Enlis dava acsim aguele
contracte de altna. Su pensel gue o la ackan o6 meninas altissimas ld assim ¢ Bem uo fim wdo
foc o gue eu esporana,

(Entrevista com Maria Carolina Portela Otto, Curitiba, junho de 1995)

? Expressdo de Paulo Max.

3 Expressdo de Maria Carolina Portella Otto, Miss Brasil 1992.

* Expressio de Martha Rocha.
3 Expressio de Paulo Max.
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dominio de linguas estrangeiras, principalmente do inglés),
“simpatica”, etc..., etc..., etc... Deve ser enfim, o anjo da
cangdo que Tom Jones cantou no desfile das 5 finalistas do
Miss Universo 1984 (referida pelo Mestre de Cerimdnias, como
“perfeita” para as misses), “a pequena que vocé gostaria de
ter como irm& ou noiva”, conforme relatou Jo&o Martins.

Além disto, a %Miss Universo como um simbolo para as
mogas e garotas do mundo inteiro” seria a moga que “espalha a
paz e a boa vontade”, a que afirma que “o importante & manter
os pés no chdo, ajudar as pessoas e fazé-las felizes”, a que
prega que “o futuro da humanidade esta nas m&os das mulheres
e que por isso elas devem trabalhar e se preparar” (mas que
ndo elabore, nem especifique muito o que quer dizer com
isso),! a que acha que “o trabalho da mulher é irradiar paz
na familia e ser um simbolo de paz para o mundo”, a que
adverte que “a beleza n&o & uma coisa fisica, é uma dé&diva
divina, que tem gque ser exteriorizada por <cada um e
trabalhada da melhor maneira possivel”. A Miss Universo como
simbolo para as mulheres é tudo isso, conforme definido
pelas préprias finalistas do concurso, que passam essas
mensagens. A mulhery como simbolo de paz é um senso comum do
Miss Universo.? E;sas mensagens sdo recorrentes em seu

discurso. Algumas delas s&c mais divulgadas pela midia do que

' Observe-se o corte na fala de Miss Venezuela 1984 (Anexo 1)
2 Cf. credo do Miss Universo.
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outras. Normalmente, a da vencedora ¢ a mais divulgada. E,
afinal de contas, a mensagem que foi creditada pelo Miss
Universo. Em 1984, ela foi:“o importante é manter os pés no
chdo, ajudar as pessoas e fazé-las felizes.” (vide Anexo 1,
onde constam as falas na integra). Também & um senso comum do
Miss Universo expressado em varias formas (™o importante &
ndo deixar a gldéria subir a cabega”, “Hollywood n&o esta nos
meus planos”, etc.). Outros (vide Anexo 2) seriam: é
importante para os jovens se espelharem nos mais velhos, é
importante ser uma pessoa din&mica, simpatica e realizar
muitos feitos em favor do mundo (como a personagem
SuperWoman), “as criangas s&o a grande fonte de aventura e
vale a pena fazer algo por elas e desfrutar de sua
companhia”, é importante trabalhar ©pelas <criangas e
adolescentes que estdo sem vida familiar e objetivos
definidos, "“fazer uma diferenca” na vida deles. E sobretudo,
estad invariavelmente presente a idéia de que o que faz =2
felicidade da mulher é& “ter um bom homem e uns filhos”, dada
sua recorréncia e o fato de que, a mensagem maior dos
concursos se concretiza no todo. E ndo foram poucos o=
concursos cujo evento final transmitido centrou-se no amor =

1 2 ‘ . ~ ~ < '
no casamento.” Além disso, tais nogdes estdo explicitas nas

'Os certames anuais do Miss Universo costumam ter tonicas. O evento final do Miss Universo 1983, por
exemplo, divulgou o noivado de Miss Universo 1978 (que aparecia falando sobre o casamento marcado),
casamento do presidente do concurso (Harold Glasser), o casamento do cantor, um dos convidados especiais
(John Schneider, da série ‘Os Gatdes’) que apresentou um numero solo, consistindo de uma cangido que
enfatizava o quanto seria bom estar aberto, dar uma chance ao amor e vé-lo tomar-se realidade. O desfile das
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falas das finalistas (vide Anexo 3). No discurso nativo do
Miss Universo, a esséncia de ser uma mulher é& dar amor aos
seres humanos; mostrar a um homem (“a chosen man”, um homem
escolhido) o que & o amor, o carinho, o que é partilhar a
vida; mas sobretudo é ser mée:a origem de uma crianca (“the
origin of a child”). Em suma, para o “anjo”, para “a pequena
que vocé gostaria de ter como irm& ou noiva”, a esséncia de
ser mulher, o mundo.da mulher, €& casar e ter filhos (“The
world of a woman is that she must have a children” (sic).”0O
mundo de uma mulher é que ela tem que ter filhos”').

J& dissemos que para transmitir certos valores do
discurso dominante (cqnservador, puritano e centrado no
capital) o Miss Universo disfarga-os colocando a nivel de
aparéncia valores ditos modernos. Dissemos também que a via
maior para a constituigdo do senso comum do Miss Universo foi
uma série de naturalizag¢des acerca da mulher e seu papel na
sociedade. Mediante a ﬁais simples avaliagdo o que se nota é
gue tal situagdo coloca o Miss Universo exatamente nos termos
para ele reservados pelo discurso da-luta feminista, ou seja,

o Miss Universo reforgaria os padrdes que interessam as

finalistas foi feito com outro convidado especial (cantor e ator José Luis Rodriguez) cantando uma cangio
roméntica e dan¢ando com as misses. Uma verdadeira apologia ao amor e a0 casamento. Em 1994 a apologia
foi 4 matemidade. As falas de Miss india, a vencedora, anunciavam que a grande aventura sfic as criangas, que
0 que ha de fantastico para fazer é compartilhar seu tempo e dinheiro com as criangas e, afirmavam que a
esséncia de ser mulher € ser mie (“a origem de uma crianga™).

! Afirmagdo de Miss Eslovaquia (finalista do Miss Universo 1994) em sua resposta 4 pergunta “Vocé acha que
a vida de uma muther é incompleta se ela nfo tiver filhos?” (cf. anexo 2)
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classes dominantes (leia-se ai “instituig¢des centrais da
sociedade”! - capitalistas e predominantemente masculinas), o
que credita uma hipdétese conspiracional (embora Wolf, n&o lhe
dé este nome) para a manutengdo desses padrdes (uma
“orquestragao”). De qualquer forma, seja o Miss Universo um
recurso de manipulagdo orquestrada da mulher, onde esta é
simplesmente wuma vitima das “instituig¢des centrais da
sociedade” (o que acreditamos n&o ser), ou um certame que
deve ser discutido sob um outro prisma que nd8o o da
“orquestrag&o” (o que acreditamos que ele é), o certo & que,
dada sua inser¢&o miditica, ele tem deéempenhado um papel de
estruturador de identidades, para o que, teve que atingir seu
alvo. Neste ponto perguntamos como, com um carater
“*modelador” t&o evidente (o Miss Universo é um concurso de
beleza, a beleza existe, pode ser medida de alguma forma,
logo existe padrdes de beleza e parémetros de julgamento,
porque do cont;ério ndo poderia nem ser avaliada), com as
contradi¢des expostas acima (“atras”/junto das imagens de
glamour e mundanismo vem O pﬁritanismo; “atras”/junto da
incorporag&o de 1idéias feministas, modernas, vem o anti-
feminismo e o conservadorismo; “atras”/junto da diversidade
vem as caracteristicas desejaveis), com uma vis&o de mundc

tdo ingénua (no processo de naturalizag&o do romantismo, ac

! Terminologia de Welf, 1992.
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passo que o amor ¢é lidealizado, o sonho é colocado como
possivel e até como garantia de realizagdo, as amizades s&o
eternas, etc., etc.)! e com a .convivéncia com idéias
progressistas também incidindo sobre seu alvo, o concurso
desempenhou seu papel de estruturador de identidades? E isso
que passaremos a discutir. Mas antes disso e antes de mais
uma vez nos voltarmos para o que permaneceu constante e o que
mudou no ‘“perfil” ou “modelo” <colocado anteriormente, é
indispenséavel voltar também a situar o Miss-U na situacgdo da
segunda metade do século em termos de globalizag&o cultural e
pensar no papel dos programas televisivos na estruturacdo das

identidades contemporéaneas.

! Manter o corpo em dia, “prepard-lo para ser mostrado™ tem sido opinido de consenso nas quatro tltimas
décadas para grande parte da sociedade, 0 que parece no ser o caso de uma viséio de mundo que inclua a
idealizagdo de uma terra (terrena) onde seus sonhos se tomem realidade e onde tudo seja perfeito e
maravilhoso {(enfim, a vis3o caricata do Peru apresentada na can¢do que as misses cantaram em seu nimero
durante o Miss Universo- 1982, realizado naquele pais), ou a crenga no milagre do amor (apresentada na
cang¢o cantada por John Schneider, no Miss Universo em 1983), na ocorréncia de milagres, como cantam as
little sisters (Para fazer um pedido sob uma estrela/ndo faz diferenga quem vocé é/tudo o que vocé pedir vira
pra vocéd/Nenhum pedido é demais/quando vocé pede sob uma estrela/como os sonhadores fazem/Quando
vocé faz um pedido sob uma estrela /seus sonhos, seus sonhos se tomarn reahdade) ou amor/amizade eternos
(Continue sorrindo, continue bnlhando/porque vocé sempre pode contar comigo, com certeza/E pra isso que
sd30 os amigos/Pra tempos bons, pra tempos ruins/Eu estarei ao seu lado para semprefE para isso que s3ao os
amigos/Continue sorrindo, continue brilhando/Nunca pensei que me sentiria assim/e no que me diz respeito
estou feliz/Por ter uma chance de dizer/que acredito amar vocé/e que eu nunca iret embora/Agora que
encontrei vocé). Ver paginas 113, 114, 115.
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V.2-Globalizacédo',
orquestragao | e
subjetividades |

V.2.1-Globalizagao

Robertson (1990:200) trata a globalizagdo como algo
relativamente recente, afirmando que ela estd intimamente
ligada & modernidade e a modernizag&o, bem como & pés-
modernidade e a pés-modernizagdo, o gque ndo significa que
deva-se limitar estudos que adotem a perSpectiva da
globalizagdo a tempos recentes e délineia, em cinco fases,? o
trajeto histérico-temporal que conduziu a presente
circunstancia de um alto grau de complexidade e densidade
global. Para efeitos deste estudo nos ateremos as duas
ultimas fases:

Fase IV - fase da luta pela hegemonia, que foi do
comego dos anos 1920 até meados da década de 60.
Disputas e guerras acerca dos frageis termos do
processo de globalizagio, estabelecido no final da
fase anterior (“fase de decolagem”). Conflitos
internacionais a nivel mundial a respeito das formas
de vida. Natureza da humanidade e perspectivas para
a mesma nitidamente focados pelo Holocausto e bamba
atdmica. Nagdes Unidas.

! Globalizagéo pode ser definida como a intensificagio das relagdes sociais mundiais, que unem localidades
distantes, de tal modo, que os acontecimentos locais s30 moldados por eventos que ocorrem 4 muitas mmithas
de disténcia e vice-versa. (Giddens, 1991:69)

2 Para maiores detalhes acerca dessas 5 fases (fase germinal, fase incipiente, fase de decolagem, fase da futa
pela hegemonia e fase da incerteza) ver Robertson, 1990:26.
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Fase V - fase da incerteza, que comegou nos anos 60
e apresenta tendéncias de crise no comego dos anos
90. Inclusdo do Terceiro Mundo e intensificagio da
consciéncia global no fim dos anos 60. Ida do Homem
a lua. Acentuagio dos valores ‘pds-materialistas’.
Finda a Guerra Fria e propagagdo das armas
nucleares. Grande aumento no nimero de instituigdes
e movimentos globais. As sociedades progressivamente
enfrentam problemas de mul ticulturalismo e
polietnicidade. As concepgdes das pesscas se tornam
mais complexas devido a consideragdes de género,
etnia e raga. Direitos Civis. Sistema Internacional
majs fluido - fim da bipolaridade. Acentua-se a
preocupagio com a humanidade camo uma comunidade da
espécie. Interesse pela sociedade civil e cidadania
mundiais. Consolidagido do sistema de midia
global. (Robertson, 1990:27)

A observagdo destas fases, a despeito de seu carater de
simples arcabou¢o, reconhecido pelo préprio autor, nos faz
ver que h& muito mais por tras da t&o enfatizada (pelo
discurso nativo, i. e., do Miss-U) tradicdo do concurso em
termos de sobrevivéncia, de "“anos indo ao ar, com platéias
cada vez maiores” (mais um cliché do Miss Universo). Na
realidade, o Miss Universoc quer como um programa televisivo
(ou mesmo radiofdnico), quer como material da midia impressa,
nao eécapa as diferengas 1inerentes a estas fases. O
espetdculo de variedades de 1994 n&c € o mesmo de 1954. E o
tom da cobertura da midia impressa também mudou.

Assim, nos anos 50 (fase IV, «criagdo das ‘Nagdes
Unidas’}), as misses Brasil eram referidas COomo
“embaixatrizes” (sic) do pais. E visivel no discurso do Miss

Universo a utilizagdo de palavras e expressdes a medida que

elas comegavam a fazer parte do léxico em uso pela sociedade,
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em fungcdo da modernizagdo. Assim, apds a utilizacdo e
popularizagdo do transistor (que tinha sido inventado em
1948') no Brasil, surgiu a giria “beleza transistorizada”. As
escolhas e o contexto de utilizag&o de palavras existentes e
corriqueiras, sintonizados com o que esta aéontecendo no
mundo, também ¢é bastante visivel. A prépria manchete ‘O
Universo Colorido das Misses’, de Gervasio Batista, vai duas
vezes ao ponto. O “colorido” mostra a diversidade das misses,
mas esta também. perfeitamente sintonizado com a imagem da
revista. No editorial daquela mesma edicdo (588) Justino
Martins colocava: "“...De resto, MANCHETE aparece cada vez
mais colorida e agora impressa em tintas fabricadas em suas
prbéprias oficinas graficas, o que é uma bela vitéria para a
indistria nacional”. A intertextualidade incluia ainda
modelos de outras &areas, como o esporte e o cinema. Aqui, no
pais do futebol, surgem manchetes como “Scratch” de “misses”
vai disputar uma taga de beleza, em Brasilia.? Quando ainda
no auge do sucesso do filme ‘Disque M para matar’,® o servigo
de satde a disposig&o das candidatas ao Miss Universo 1963
era ‘Disque M para sarar’ (M era a inicial do médico

plantonista, Dr. Meitus).®

! Grande Enciclopédia Delta Larousse, vol. 15, pag. 6.733, 1972.

2 0 Cruzeiro, 6-6-1959.

* Classico de Alfred Hitchcock (Dial M for Murder, 1954, E.U.A), gravado originalmente em terceira
dimensdo e que traz a historia de um veterano campedo de ténis que planeja detalhadamente o assassinato da
esposa rica (Guia de Video Nova Cultural, 1994, pp. 194-5)

* Manchete, 17 de julho de 1963, Reportagem de Gervasio Batista.
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Na fase V essa intertextualidade comega mais e mais a
refletir questdes politicas (‘direitos civis’, ‘interesse pela
sociedade civil e cidadania mundiais’) e o discurso ecolégico
(‘intensificacdo da consciéncia global’, ‘acentuagdo dos
valores ‘pdés-materialistas’’, ‘aumento no nimero de
instituigdes e movimentos globais’, ‘preocupagéo com a
humanidade -como uma comunidade da espécie’). Em 1977 a
reportagem de cobertura do Miss-U da revista Manchete
(Sucursal de Nova Iorque) ao falar sobre a nova Miss Universo
refere-se a ela (no texto da reportagem) como “cidad& negra”
e ndo simplesmente como “moga negra”, “beldade negra” (termos
utilizados para ocutras misses em anos anteriores). Ou seja, é
negra, mas ¢é também cidadd. E como tal tem direitos.
Inclusive o de se candidatar e ser eleita Miss Universo. Esta
escolha se da& no contexto da nova politica externa dos
E.U.A.,  encabegada pelo presidente recém eleito, Jimmy
Carter, com um - discurso enfatico de defesa dos direitos
humanos e cidadania, n&o sé nos Estados Unidos, mas para o

1

mundo todo.” As referéncias ao programa de Bob Barker (The

Price is Right) e a pet population nos E.U.A. respondem
também a determinado contexto histérico, geografico e social
(preocupag&o com a qualidade de vida, com o destino das

outras espécies, dal <controlar a ©populagdo de animais

' A tonica do certame de 1977 era, justamente, passar uma imagem de preocupagio com os direitos
humanos:problemas de classe social, racismo, etc.
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domésticos dos Estados Unidos, n&@oc deixando que fiquem
extraviados pelas ruas, etc.). A missd3o de Miss Estados
Unidos 1994, que aparéce definida por ela mesma na entrevista
das finalistas do Miss Universo - “to go out and make a
difference in a child’s life; be it one or a thousand”, & o
proprio discurso ecolégico conscientizador dos dias de hoje.
‘\Make a difference’t foi slogan de varias campanhas de
protegdo ambiental por exemplo, veiculadas pela TV americana
nos anos 90.

Porém, nada ilustra melhor o gque mudou ao longo do tempo
de existéncia do Miss Universo do que aquilo que chamamos de
o tom da cobertura do concurso no Brasil.

Até meados da década de 70 esse tom era o de coluna
social. Falava-se sobre o evento, num estilo narrativo, sem
cores criticas e, dos bastidores, o que era trazido, quando
era, era a nivel de curiosidade (tal miss tropeg¢ou no ensaio,
tal miss era muito cheia de si, a m3e de outra era muito

zelosa, a outra falsificou a idade, etc...., etc...). Para

! “You can make a difference’ foi slogan de uma campanha de reciclagem de lixo e protegéio florestal, bastante
divulgada nos anos 90 (ESPN). A colocagio de Miss Estados Unidos traz elementos recorrentes neste tipo de
campanha: “to go out” implica em mobiliza¢gdo, movimento, veiculando uma mensagem anti-comodismo;
“make a difference”, traz embutida a idéia de que pequenas contribuigdes fazem efeito no todo, assim uma
contribuigdo ¢ muito significativa; “be it one or a thousand” ¢ a seqiiéncia natural do “make a difference”, ja
que apela para a idéia de que se todos fizerem a sua parte, os objetivos serdo alcangados. Se vocé conseguiu
salvar mil arvores ¢ genial, mas se salvou uma , também, porque vocé cumpriu a sua parte. Espera-se que os
outros fagam o mesmo. O raciocinio é 0 mesmo para se vocé colocou uma ou mil embalagens plasticas na
caixa de coleta de lixo especifica para reciclaveis. E também para o caso de Miss Estados Unidos: se
conseguir ajudar uma crianga ja tera feito sua parte e sera igualmente gratificante.
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citar apenas um exemplo, dois textos da cobertura do Miss

Universo 1973, das revistas Manchete e O Cruzeiro.

Todas esperam que a decisio seja justa

Arenas é uma cidade maravilhosa e tem uma vantagem:alerece is misses mais ruinas histéricas
do que buﬁque:, mais erudigio do que gadgets. ) pova grego, que jd antes de larba era cultor
da beleza e da a|egria, chteja as mogas em toda a parte. Os ruristas - aos milhares na Grécia,
nesta épaca do ano - cedem lugar s candidatas ao titalo de Miss Universo-73, onde quer que
elas aparecam. Lojas Hpicas e restaurantes caracteristicas ém sempre um cantinho preferencial
para as embaixatrizes da beleza. Elas andam aos bandos, uquecidas de qualquer espécie de
rivalidade, formando lindas combinagiies de tipos, de cores e de trajes diferentes. Diante dos
famasos pratos da culingria grega, elas quase sempre esquecem 0O prouema seriissimo das

polegadas. (Manchere, julbo de 1973)

Jornalistas, atores, qenke do esparte da moda no jari do Miss Universo/73.

De todos os passeios, 0 mais deslumbrante terd sido o de barca, 3 margem das ilhas. As aito
horas da manh3, o Jipirer estava saindo do Porto de Pireu, em viagem muito especial. Misses,
organilmlor do Concuno, convidados e a imprensa internacional lotaram o pequeno navio.
Um completo estidio de televisia, com pesada e moderna aparelbagem, foi montado a bordo,
para a Filmagem de w&o-lapa. que foram usados nos intervalos dos deshiles da noite da
eleigio. A paracla mais demorada do barca foi defronte a Hydra, ilha preferida pelos
intelectuais e artistas. As filmagens, o almogo abordo e 0 coquetel, na volra do passeio, ja a

naite, fizeram desse dia am dos mais a|cgres e felizes da programagaa. (O Cruzeiro, agosho,
1973). '

Ja cores criticas se fazem presentes na reportagem sobre
o0 Miss Universo 75, que traz a baila velhos valores, a saber,

! dedicar-

a colocag&o da miss como alguém que deva trabalhar,
se a algo, nado ser enfim um “objeto sexual”, entendido pela

reportagem como uma mulher bonita, desatualizada e

desocupada.

' A idéia de que “a mulher deve trabalhar para ser independente” ja se vinha colocando desde 1954, quando
Martha Rocha faz exatamente esta afirnag@o em resposta a uma das perguntas de Jodo Martins (O Cruzeiro,
17 de julho de 1954) de um questionarnio que constituia a matéria, intitulada ‘Miss Brasil Numa Entrevista
Raio-X’ . Esse tipo de questionario era de publicagdo freqilente na década de 50 e incluia perguntas tais como
“Ja fez algum curso artistico?”, “Que traje prefere?”, “Sabe coser?” e “Gosta de ser mulher ou preferiria ter
nascido homem” ou “Se fosse homem, que profissdo escolheria?”, sendo as respostas do tipo bate-pronto.
Para as duas tltimas por exemplo, elas foram: “E melhor ser mesmo mulher.’/’Nunca pensei em ser homerm.”
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A reportagem de cobertura do Miss Brasil 80' ja mostra
os bastidores do concurso. Ao invés da miss estendendo o
pezinho para ser calgada, aparecem sb6 os pés cheios de bolhas
(especialmente fotografados); ao invés da pose da miss com
seu traje, aparecem candidatas sé de calcinha magquiando as
pernas; ao invés de comentarios acerca do exotismo do nome de
certas misses, a alusdo feita a esses nomes é pejorativa e
visa proclamar sua impropriedade face ao certaﬁe, bem como do
certame face ao mundo.? A lista dos ‘ao invés’ ¢é longa. C
tom & outro.

Na década de 90, o que vem sendo comum ndo € reportagem
de cobertura do concurso, mas sim, notas ou reportagens gque
tomam 0s Concursos, como toépico para falar sobre
comportamento.3

Em 1992, o texto da Manchete é:

MISSES EM BAIXA, CAROLINA EM ALTA

Nio hs nada mais obsoleto do que o titulo de miss. Mas se hi quem insista em promover,
ainda ha quem teime em se candidatar s passarelas A curitibana Maria Camhla Partella
Otta, 18 anas, é a nova Miss Brasil. De volta da Tailandia, onde ficou em Vs lugar no Miss
Unwer!o, ela admite:’ 't ama pena que |mjc as coisas n3o sejam Mmais como a0 rempo da Marta
Racha.” Por cantrato, eskd presa a uma clsusala ainda mais anﬁquada: enquanto for miss n3o

pode casar ou ter filhas. (Maschere, 18 de julko de 1992, colana TOP)

! ‘Brasil-80-Ainda se fazem misses como anngamente Marlene Anna Galeazzi (Manchete, 28 de junho de
1980).

% Ao referir-se ao pronunciamento de Miss Brasil na matéria em questao - * Tudo farei pelo meu querido
Brasil. Um abrago em meusa Familiares.”- Marlene Anna Galeazzi, acrescenta:Por essas & outras & que miss
chamada Rocicleuda ndo ganha. & pensaram na pobre da Roci (para os fnﬂmm) Fmendo um pronunciamento

desses & nagdo? Sorte a dela. E da Jahellina, que perderam na pia batismal...
* Cheiro de Naftalina’, Veja, 14 de dezembro de 1994.
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Em 1995, notas similares se encontram em Veja e Isto E:

Sem SOI\'\OS COl’-(l(’.-l’OSE]

R biografia da mineira Renata Bessa Soares, 18 anas, a mais nova miss Brasil, ndo tem nada
dos sonhos cor-de-rosa das iovens candidatas a rainha da beleza. Nascida na periferia de Belo
‘Horizonte, ela trabalha desde os 12 anos e viveu uma tragédia Familiar:viu o pai assassinar sua
‘mie e se suicidar logo em seguida. Com uma hishéria assim, é compreensivel que ela ndo
esteja nem um pouco preocupada com a decadéncia dos concursos de beleza - o cetro de miss
Universo vai ser dispurado, em maio, na Namibia. “quero wiajar, conhecer pessoas € me

divertir um posco”, diz Renata. (Veja, 12 de abril de 1995, coluna GENTE)

PERTO DO CEU

Domingo 2 hi o dia de cinderela da mineira Renata Bessa, |, 7l m de altura, 54 quilos e 18
anos de idade: Renata foi eleita Miss Brasil. O concurso foi realizado na casa de espehicu'm
Scala, no Rio de Janeiro. Nio foi televisionado nem teve patracinadores. Acabou s nove da
noite em ponto, para n3o atrasar a apateose do evento: um hradicional show de mularas. No
dia |2 de maio, Renata pisard uma pamre'a na Namibia, na Africa, concarrenda pe|o titala de
Miss Universo. Por enquanto, como Miss Brasil (ela concorreu com outras 2| candidatas),
Renata ganbou:R$ § mil, um traje de gala, um anel de ouro, muita bijuteria e produros de
beleza. Coroada e com ligrima nos olhos, ela Falow: “Tive uma emagio imensa e mes
pensamento foi para minha m3e. Ela morreu ha seis anos e sonhava que eu seria miss um dia.
O nivel das concorrentes estava étimo. Ficaria feliz até com a sequada classificaggo.” Renata

estuda contabilidade. Quer cursar também arquitetura, ser modelo, casar e ter filhos. (0 £
12 de abril de 1995, coluna BELEZN)

A nota acima, de Isto £E, veio acompanhada dos seguintes
depoimentos:
“Ser Miss Brasil passou a ser uma exposigdo boba e criticada pelas feministas. Hoje temos a
top model, que € a versdo moderna de miss”
leda Maria Vargas, Miss Brasil em 1963, hoje com 50 anos
“Parece que ser Miss Brasil nio d4 mais ibope.. Quando ganhei o titulo, prefeitos €
governadores me davam pulseiras de ouro. Agora, ser cinderela virou cafona”
Eliane Thompson, Miss Brasil em 1970, hoje com 43 anos

Fica patente, -jé pela mera observagdo das falas da

década de 90 que colocamos anteriormente, a coexisténciz de

mais de um discurso nesse espago de construgido de génerc gue
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€ o Miss Universo. H4 a fala das misses, nostélgica como a de
Carolina (“E uma pena que hoje as coisas ndo sejam mais como
no tempo de Marta Rocha.”) e Renata (o sonho de ser miss) ou
“atualizadas” como as de Ieda e Eliane, que fazem uma espécie
de “balan¢o” da situag¢d@o do que foi e do que agora estd sendo
ser miss, e lhe d&o sua “diagnose”. H& as falas de quem
escreveu as notas ou reportagens, que omitindo a agéncia,
mais se investem de autoridade, colocando o concurso como
“decadente”, “obsoleto”, seus promotores como “insistentes”,
as participantes como “teimosas” e antiquadas, fazendo enfim,
naturaliza¢des opostas as que dominavam o discurso da midia
impressa e audiovisual nas décadas de 50, 60, até meados da
década de 70.! A estratégia de naturalizagcdo é a mesma, ou
seja, ¢ preponderante e ainda poderosamente, a rotulacéo.
Agora o concurso é rotulado como cheirando a naftalina. Todas
essas falas tém matrizes discursivas tracgaveis. E discuti-
las, bem como as suas matrizes é falar sobre o Miss Universo
como espago de construgldo de género.

Resumindo, o que elas colocam s&o posicionamentos sobre
o papel da mulher na sociedade, sobre o que é ser mulher,
sobre o feminino - posicionamentos pertinentes pois, ao

dominio da subjetividade. Dominioc este que, em se tratando de

' Ambas sio ‘falas competentes’ (expressio de Alice Inés de Olivelra e Silva, 1980:150), sejam elas as dos
intelectuais que escreviam para O Cruzeiro nos anos 50 e 60, sejam as de hoje em dia, que se investem de
autoridade em grande parte por uma outra via, a omissio da agéncia.

-
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transformag¢gdes, mudancas, da construgdo de uma nova ordem do
que quer que seja, € o locus por exceléncia de ambiglidades.
Em sua discussdo sobre a dimensdo invisivel da mudanca

social, Sérvulo A. Figueira (1987:11-30) ao falar sobre o

processo de modernizagdo “intenso e extenso” pelo qual o
Brasil vem passando nas ultimas décadas, chama atengdo para a
diferenga de ritmo de mudanga entre o dominio em questé&o

(subjetividade} e o dominio sociocultural:

No Brasil, a dimensio sociocultural (que inclui o
munde dos objetos produzidos) parece ser menos
resistente a mudanga do que a dimensio da
subjetividade. Esta (Gltima é talvez a area de maior
inércia no processo de mudanga social, assim como
talvez a dimensio em que este processo se di com um

nimero maior de dificuldades. (Figueira, 1987:12-
13)

A parte mais importante da “dimensio invisivel da
mudang¢a social” & o "“sujeito” - o imaginario, as emog¢des, a
fantasia, o desejo. E no estudo do processo de mudanga social
uma reflexdo sobre o sujeito e seu papel possibilita que se
ultrapasse a "mera constatagido de que o novo e o moderno
convivem com © arcaico e o antiquado; permite também mostrar
os diferentes regimes desta convivéncia e tornar inteligiveis
algumas de suas condig¢des sociais e subjetivas” (Figqueira,

1987:14)
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O que chamamos de diferengas no tom da cobertura do
concurso reflete, em Ultima analise, O processo de
modernizagdo da subjetividade. E é na esteira dessa
modernizagdo que surge algo de novo quanto aos valores
enfatizados pelo Miss Universo, que €& a incorporag¢do da
realizag8o profissional no projeto de vida da miss, ficando-
se entdo com a triade, casar, ter filhos e ter/exercer uma
profissdo. Os padrdes de beleza mudaram (o corpo ¢é mais
trabalhado, etc.), mas paradoxalmente, o conceito de beleza e

o da maternidade como esséncia do feminino est&c mais

naturalizados do que nunca.

V.2.2-De algumas questdes importantes
ligadas ao Miss Universo como um espago
de constru¢ao de género

V.2.2.1-A “ORQUESTRA”

“A Orquestra”, na verdade, n&o é uma categoria do
discurso do Miss Universo, mas sim do discurso da luta
politica feminista (vide capitulo II). Incluimos aqui esta
categoria porque do modo como esté& constituida no discurso da
luta politica feminista, ela se refere em grande medida aos
patrocinadores de concursos de beleza, patrocinadores estes

que podem ser conspicuos ou nédo. Os conspicuos seriam os
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nominalmente citados, que patrocinam em carater oficial os
concursos, como por exemplo os maids Catalina e os cosméticos
Helena Rubinstein. Os inconspicuos, mas com alto poder de

“orquestragdo” seriam todos aqueles que "

a servigo” das
“institui¢des centrais da sociedade” teriam interesses a
preservar, no sentido de manter a mulher presa a determinados
modelos de beleza e feminilidade, correspondendo as grandes
indastrias nas gquais se inscrevem as companhias, grifes e
produtos comercializéveis. Assim, por exemplo, embora n&o
aparega eXplicitamente propaganda de <cirurgia estética
chretiva no concurso, a pratica na sociedade seria
incentivada via modelo, no qual a partir principalmente da
década de 80 valoriza-se qualquer meio, qualquer recurso para
que a mulher “se torne mais bela”, “fique de bem consigo
mesma” e possa revelar sua “esséncia interior”.

Na verdade, ¢é Dbastante controversa essa questdo da
existéncia de uma orquestragao, como entendida por Wolf ou
de wuma ‘maquinag¢do’, termo usado e refutado por Prost
{(1992:148), que acredita tratar-se ndo disto “e sim do
préprio funcionamento de nossa sociedade”. Em sua opiniao,
ndo se trata de “decisdes de alguns agentes maquiavélicos que
teriam decidido impor suas ideologias”, e tais inten¢des n&c
seriam alimentadas por publicitarios e outros profissionais

dos meios de comunicagdo. Ele afirma que o conjunto destes
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profissionais forma "“uma nebulosa de contornos fluidos, onde
ninguém detém um verdadeiro poder”, cada qual executando
simplesmente sua taréfa, admitindo entretanto que “a rede das
comunicagdes é tal que, mesmo sem um acordo prévio, todos se
interessam pelos mesmos assuntos nos mesmos momentos, para
desenvolver as mesmas opinides” e “lidos, ouvidos e
assistidos, eles obtém seu sucesso junto ao ptublico, que lhes
d4 sua base de sustentagio”. O fato é que os modelos trazidos
pela midia est&o al e isto é dbvio também para Prost que,
além disto, nos diz:

...de maneira branda e discreta, a publicidade
modela a vida cotidiana de nossos contemporineos.
Cada qual tem a sensagio de estar agindo a sua
maneira, com toda a autonomia, e dessas decisdes
soberanas resulta o surgimento de um mercado cada
vez maior para produtos feitos em série. Os gostos e
as modas se uniformizam, enquanto cada qual 3julga
que estid se personalizando mais. A ilusio de
independéncia alimenta o conformismo. (1992:148)

V.2.2.2-A “MERITOCRACIA”

Ao lembrarmos como a beleza é vista no discurso da luta
politica feminista (vide capitulo II) nos referimos & idéia
presente naquele discurso de que os concursos de beleza em
geral s&o deletérios para as mulheres, uma vez que n#o passam
de “mals uma maneira de usar imagens de beleza contra elas
préprias” e de gque uma das conseqiéncias desse tipo de
certame seria afetar, até mesmo, a crenca em ume

"meritocracia”, j& que o fator determinante para o sucesso de
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quem dele se beneficiasse ndo seria seus ™méritos” e sim a

“beleza”.

V.2.3-Reflexdes, inquietagdes e
possibilidades |

As duas categorias a que acabamos de nos referir
(“orquestragdo” e “meritocracia”) conforme colocadas pelo
discurso da luta politica feminista, nos deixariam com o
seguinte panorama:0 Miss Universo e os outros concursos de
beleza seriam “altamente ideolégi;os”, concebidos por uma
cultura/classe dominante (“instituicdes centrais da
sociedade”) que estabelece modelos poderosos e, as misses,
funcionariam como “instrumentos” desse poder, participando
dele sem os “devidos méritos” em detrimento das outras
mulheres, sendo portanto, “traidoras da causa da mulher”, por
ingenuidade ou falta de conscientizag&o e, devendo por isso,
serem “resgatadas” pelo discurso “conscientizador” da luta
politica feminista.

Este panorama nos conduz a pelo menos duas gquestdes
importantes: a da suposta auséncia de uma “meritocracia” no.
gue concerne ao  sucesso/ascensio  sbcio-econdmica @ via

concursos de beleza e a da suposta existéncia de tal poder

orientado de cima para baixo impondo modelos a ser seguidos.
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Quem garante que ndo haja uma meritocracia da beleza?
Afinal, ela ndo é t&o construida, as vezes tdo dificilmente
mantida, guanto, por exemplo, uma formagdo académica? N&o
seria correto garantir o direito de Op¢§O (ideal igqualitario)
pela ascensdo social, econdmica, via ‘beleza’? Ndo seria essa
apenas uma outra maneira de se construir? N&o é facil julgar
O que € ou ndo correto, mas acreditamos que o capitulo IV do
presente trabalho demonstra, pelo menos, que essa construgio

é uma construcgdo ardua.! N&o existe também a miss como um

! Ndio ¢ uma construgio tranquila. Nio é uma questio de futilidade. Sobre o periodo em que foi miss, Janeta
Eleonora Hoeveler, Miss Brasil 1974, conta: fo¢ edcolbida ama acompanhante fri mim, guc a minka
mdc ndo fode me acompanhar em alpumas coloas, cutdo ol cacolhida uma pessoa da cocledade ¢
tal, tnd me acompanban. £ & ola me disse: “olha..." wis, coms & gue é... “guands t te
aconda t oal ao budhetns escovan oo dentes 7d bota oo elllos, wem frd abrtn o ponta fnd seeeben o
café tu aparece dem maguiagem”. Bom, on (i nealmente Yleands melts... ox disce ¢ werdade,
bom gue cu compre achel mesmo, gue ew wido sow bowita, Hao con bowifa, wds posse wem me
acondar com a minka cana, tewhs gue botan clllos wa bona gue ou leoants da cama, & powed
lambem wio fode. ., pongue o mew eabelo é conts, dlssonam gue eu towhs gue tox calols comprids ¢
wdo dd lempo de orcscor, entdo ex tewhs gue woan a powaca, oo elllos poctpos”. Eu ackava wm
howeor, sofl bactante, [inka acsim uma dose mults gnande de aloyeia ¢ ama dose muits grande
de cofuiments, e me angustiana baotante com lase, E ak, sem falar gue uma hora am digia ama
coloa, outw dista outra. Esse dineton, de ora o duleo guc. .. gue hoje, cu acks gue ele comsogetia
ewvoryan ama colsa mals watonal, Ele digia "ndo pinta mults essa gania povgue da é bontta de
eana lavada, dc than tudo dela dla ganka o concwnso, te thar toda ccsa maguiagem ola ganha ¢
Tom wullas ac gue ce tu thrar wdo wdo gankar”. K ex fleasa mals pordida ainda. Ew digia “bak,
mao achs gae ole é melo patowmalisla, acsim Lo um pal gue goota da (lha®, loso é colsa de pal
i, gue a filha pode con fela gue ole acka a filha lnda, Porgue todos oo sutros diglam gue ex
tuka guc botan poraca, botan ellios, gue ou wio dewla apanccor acim, gac cu nds dela apanceor
addads, gue ew wds dela thran @ powea, gue cu nha guc UE empre westida, dwva, assim,
baviiga prd th... ado el o gué, tuds owsalads, tuds... ox dige “ou wdo vow acveditan wam,
fporgue tods o neats diy loto, de ew Ylyon loco gue dle dly e, .. ok wou porden...” E dal ex achana
asalm “bom, cx agona jd tewho uma nespomsabilidade, cu gankel, e tewhs guc fazer jug ao...
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“instrumento inconsciente” a servigo da “orquestra”. Afinal
de contas o poder é relacional (Foucault, 1982), o que existe
sdo relagdes de poder. Nao ha portanto, a quem “resgatar”. As
nisses se beneficiam do concurso (as premiagbes e as
oportunidades realmente existem) e a sua prépria construgdo
como misses pressupde o desenvolvimento e utilizagdo de um
modo de ser que € estratégico.

A segunda questd@o torna necessario dque se volte a
discutir o inegavel papel do Miss Universo como reforgador de
modelos. Nado h4 dauvida de que o Miss Universo constréi
género. Mas o que seria esse construir género? Acreditamos
gue esse construir género ndo pode ser visto simplesmente no
que diz respeito ao papel do concurso como reforgador de
modelos, embora ele certamente desempenhe esse papel. O que
nos parece essencial e produtivo como via para que se pense ©
Miss Universo ¢é colocé-lo (&, na verdade, o que estamos
fazendo) como um Espag¢o de Construcdo de Género, entendendo-
se ‘espago’ de uma forma amplamente dialdgica, onde ha
absorcdo e reforgco de modelos e onde contam contextos, atores
sociais, estilos, etc., cabendo, em Ultima an&alise, aos.

atores sociais a responsabilidade por essa construgdo. S&o

waldram om mim, acharam gue ew ora bowita, agona e lewho gue botar tuds, tewho gue botar oo
cdlos, tewho guc botan tudo o gue olec guorem, sewdo, e odo descobrin gue ew sox feia. " Ex
achaoa lodo,

(Entrevista com Janeta Eleonora Hoeveler, Porto Alegre, junho de 1995)
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eles que recebem os modelos do Miss Universo, deles se
apropriam e sobre eles exercem também influéncia. S&8o eles

que tomam o Miss-U como narrativa - esse material que ja
|
dissemos néo ser apenas linguistico - e o ruminam

diferentemente, produzindo significados, entdo integrados a
essa economia simbélica que, vem assim, mudando ao longo do
tempo.

Descartada entd3oc a absorgdo de modelos altamente
ideolégicos vindos de cima para baixo (leitura do papel do
Miss Universo do ponto de vista da luta politica feminista),
o Miss Universo entéo nao seria ideolégico? Mais
consideragdes. A primeira delas acerca do papel da midia na
construgdo de identidades.

Na discussdo da influéncia da midia sobre a'idgntidade
feminina (e masculina) €& preciso antes de mais nada, pensar

no seu papel como estruturante de identidades. Appadurai

(1990:299) coloca que

independentemente de serem produzidas por interesses
privados ou estatais, as mediascapes, s3o relatos
com base narrativa, de fragmentos da realidade, e o
que oferecem aqueles que as experimentam e
transformam & wuma série de elementos (como
personagens, enredos e formas textuais) dos quais se
pode formar scripts de vidas imaginadas, tanto suas
como de outras pessocas vivendo em outros lugares.
Estes scripts podem ser desagregados, e de fato o
8do, em complexos conjuntos de metiforas pelas quais
as pessoas vivem (Lakoff e Johnson,1980) , na medida
em que ajudam a constituir narrativas do ‘ocutro’ e
proto-narrativas de possiveis vidas, fantasias que
poderiam’ tornar-se prolegomena ao desejo de
aquisig¢do e movimento.
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Ainda quanto a influéncia da midia na estruturagdo de

identidades, Kellner (1992), também lhe atribui o

desempenho de papéis-chave: a cultura popular fornece imagens
e figuras que suas platéias podem identificar e tentar
igualar, sendo importante na ‘socializagéo e aculturacgéo
através de modelos de papéis, de género, e de uma variedade
de posturas dos individuos, que valorizam determinadas formas

de comportamento e estilo, ao passo que denigrem e vilanizam

outras. Para Kellner (1990:148)

...a televisio hoje em dia assume algumas
das fungdes tradicionalmente atribuidas aos mitos e
aos rituais (isto &, integrando individuos na ordem
social, celebrando valores daminantes, oferecendo
modelos para imitagio, de pensamento, camportamento,
género e assim por diante). ...0 mito da TV
resolveu contradigdes sociais nos termos em que
Lévi-Strauss descreveu a fungio do mito tradicional
e estabeleceu mitologias do tipo descrito por
Barthes, que idealizam valores e instituigdes
contemporéineas, exaltando desta forma o modo de vida
corrente.

Nossa posig&o coincide com a de Kellner, mas pensamos ser
importante mais uma vez salientar que a midia é um veiculo
dos atores sociais e que o 'mito da TV! sé pode ‘resolver
contradi¢gdes nos termos em que Lévi-Strauss descreveu a
funcdo do mito tradicional’ (1989:215-36 ([1949]) porque ¢é

trabalhado por eles, é trabalhado por aqueles que
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‘experimentam e transformam’ seus elementos.' Ou seja, ha o
‘estabelecimento de mitologias do tipo descrito por Barthes’
(na verdade, o que fizemos aqui, foi, de um certo modo até
muito barthesianamente, a decifracdo de um mito, o da beleza
e dos valores associados a ela no Miss Universo), mas esse
estabelecimento ndo é de cima para baixo com as classes
dominantes ‘idealizando valores e instituigdes
contemporaneas’ e as classes dominadas assimilando e
reproduzindo os mesmos. Neste discurso construidissimo que é
o do Miss Universo, ha apropriagdes diferentes em varios
niveis. Tomando-se o Miss Universe Pageant como uma “matriz”,
percebe-se diferengas, como por exemplo, na apropriagéao
brasileira do conteldo do desfile em traje de banho, com uma
percepgdo bem mais sexualizada por parte da imprensa
brasileira.’ Ha misses Brasil que posam de biquini, embora
isso n&o seja o© mais tradicional. A valoragdo de certas
caracteristicas fisicas no Miss Brasil também nem sempre

3

correspondeu & do Miss Universo.” Além do que os concursos de

'Cf citagio de Appadurai na pagina anterior. K devido a esta experimentagéo e transformagio que o Miss
Universo como narrativa mudou ao longo dos anos. E similar ao que aconteceu com determinados contos de
fada, como por exemplo, Cinderela, em sua diferentes versdes (Grimm, Perrault). Alguns elementos se
perderam, outros foram acrescentados. Os conteudos que precisam ser ‘trabalhados’ ndo sio os mesmos
eternamente. _
2 Paulo Max, por exemplo, ao narrar o desfile em traje de banho durante transmissdes do Miss Universo,
costumava chamar aten¢do para o corpo das candidatas reduzindo a aparéncia de cada moga da fala original
do concurso (“how each young lady looks in her swimming suit”) ao item corpo, ao dizer “o que vale mesmo
¢ 0 que esta dentro do mai6”. Além disso pedia licenga as telespectadoras casadas para que seus maridos
pudessem permanecer na sala em frente ao televisor assistindo ao desfile em traje de banho.

* O volume das coxas das candidatas ¢ um exemplo. Ha inclusive casos de misses Brasil que aumentaram o
volume de suas coxas, através de dieta para engordar (Miss Brasil 1975) ou de dieta para aumentar o volume
das coxas e “malhagdo” (Miss Brasil 1988). As misses vencedoras do Miss Universo nos respectivos anos
tinham coxas mais finas que as brasileiras.
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beleza n&o se resumem ao Miss Universo e similares: ha
elei¢des de Rainha da Primavera, Rainha da Festa Nacional da
Maga, Rainha da Festa Nacional da ‘Uva, Rainha da Festa do
Colono, Beleza Negra, etc.! Ha construgdes e construgdes
diferentes do que é ser mulher, do que ¢é ser bela. Ha
inclusive um modo de se construir que é o das mulheres
engajadas na luta politica feminista. Mas, novamente, n&o héa
nada mais_ilustrativo do que a mudanga de tom na cobertura do
Miss Universo no Brasil, para mostrar o quanto h& de faléacia
na verticalidade que estamos questionando. O concurso é dado
como “decadente”, “ultrapassado”, T“obsoleto” ©pela grande
midia do pais, mas mesmo assim h& quem "“insista em promover”
e ha quem gteime em se candidatar”. O ™"“modelo dominante”
agora € o do “top modelismo”, mas ainda h& candidatas ao Miss
Brasil/Miss Universo. E um dos modos de se construir.? Note-
se entretanto, que essas construgdes s8o sempre em relagdo a

(novamente a natureza dialdgica do ser).

! Os dois ultimos se constréem em contraposi¢io a representagdes hegemdnicas. O Beleza Negra que elege
um negro e uma negra conta com um espetaculo que, segundo Giacomini (1994:225), “nitualiza e atualiza™ a
“unidade dos dois géneros de uma mesma raga”, ganhando “todo seu sentido quando contraposto ao modelo
mposto pela representagdo hegemonica da mulata sensual que seduz o homem de outra etnia - o branco”. E
“o trago de unifio que simboliza este pacto nfio ¢ o corpo enquanto objeto de prazer sensual, mas o
compromisso mittuo com o pertencimento a uma mesma etnia, a uma mesma cultura, 4 identidade negra
compartilhada.” Para maiores detalhes ver Glacomini (1994: 217-227).

? E é nesta qualidade que apresenta as tens3es de sua relagdo com a representagio hegemonica atual da beleza
no Brasil (“top modelismo”). Ha garotas (duas de minhas informantes, Conversas com o Publico) que
afirmam “curtir” o concurso de Miss Brasil ¢ Miss Universo e ter “vontade de ser miss” , mas n3o assumem
porque iriam “pagar o maior mico™: “aqueles maids comportados”, “os discursos”, “ter que falar com gente
assim de mais idade, de cultura, posar com o governador”, “¢ meio antigo, cheio das frescura, mas ¢ legal
representar o pais”.
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Contudo, de questionamento em questionamento, nos resta
uma grande inquietagdo - até que ponto, em funcdo da
existéncia desses diferentes modos de se construir, pode-se
dizer que o discurso do Miss Universo ndo é ideoldgico. Na
verdade, dizer isso seria bastante problemético, pois estamos
afirmando que ele reforga um dos elementos centrais do modelo
hegeménico do feminino.! Estamos afirmando que h& modelos,
afirmagdo esta convergente com a perspectiva geertziana da
cultura como mecanismos de controle extragenéticos dos quais

o homem depende para ordenar seu comportamento (cf. Geertz,

1989:56-57). O que questionamos é a verticalidade, ou séja, a
crenga em hipbteses conspiracionais, com esquemas de
maquinagdo gerando modelos que sejam absorvidos em mio unica
-pelos aﬁores éociais. A crenga na beleza pode até ser um
problema sério. N&o ¢é desprezivel o nuimero de mulheres
brasileiras que procura a lipoaspiragdo da regido do quadril
como meio de eliminar o que acreditam ter de excesso nessa
regido, como meio de eliminar polegadas a mais. Pior ainda,
em nome da crenga na beleza h& situag¢bes drasticas como a que
se configurou em 1995, quando em uma cidade litor&nea da
Itédlia pessoas gordas foram proibidas por lei de andar ﬁa
praia e no calgaddo a beira-mar de traje de banho e de

qualquer traje que deixe aparecer as evidéncias da gordura,

! Dado sua inser¢do midiatica, o Miss Uinverso como narrativa se inscreveria no que De Lauretis (1987)
chama de ‘Tecnologia de Género’.
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considerada "anti-estética".! Seria isso o reforgo, ou
melhor, a imposi¢do de um padrao? Certamente que sim, mas
isso ndo significa que necessariamente acontega algo parecido
em outras cidades litor&neas, por exemplo, nem que tal quadro
continue vigorando naquela cidade. O importante €& que o
desfecho ¢é sempre construido por todos. E uma questdo de
adesdo, de oposigdo, de construgcdo enfim. Pode-se chamar
isso de lutas em torno do poder e pode-se encarar O pProcesso
como © processo de constituigdo dos ja& mencionados
‘mecanismos extragenéticos de controle’. De qualquer forma, o
importante é que n&o se deixe dé elicitar os modelos e
estudar sua construgdo, de decifrar os mitos, ainda que (e
talvez sobretudo por isso) eles sejam criados por ndés mesmos.
Se lemos sistemas semioldgicos como sistemas fatuais, né&o
seria porque ao construirmos/lermos = esses sistemas
semioldégicos (que n&o sdo obra exclusiva da burguesia ou das
instituig¢des centrais da sociedade) estariamos dando & suas
pressuposi¢des o cariter de verdades? Para reconhecer as
algemas que a tradig@o nos impds temos que reconhecer antes
de mais nada, que criamos a tradigdo. Como diria Prost ‘a
ilus&o de independéncia alimenta o conformismo’. N&o & porque
uns se constréem de um modo e outros de outro que vamos negar

ou subestimar modelos. E ndo ¢é ©possivel que se va

! Jornal Hoje (Rede Globo), setembro 1995,
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superestima-los, dando crédito a verticalidade que aqui tanto
negamos. O interessante, o produtivo é abordar seu carater
polifénico, intertextual, ou seja, considera-los em suas
relagébes, pensando os espagos estudados como espagos
dialégicos. O Miss Universo é uma situagdo textual (cultura)
polifénica. Reportando-nos a polifonia conforme dita por
Bakhtin (cf. capitulo. B3), o que fizemos ao longo deste
trabalho foi mostrar o Miss Universo como um espago de
construgdo de género, em um de seus aspectos, a naturalizacéo
do conceito de beleza e dos valores nele embutidos, abordando
a pluralidade de vozes que existem em registros diferentes e
que dialogicamente acabam por conformar algo além delas
préprias, ou seja, o Miss Universo, com seus modelos,
tensdes, contradicdes e ambigiiidades.

Vale lembrar que partindo-se desta perspectiva dialdégica
nmuitos outros aspectos poderiam ser analisados. Nos parece
razoavel destacar o da construcdo das identidades envolvidas,
dentre as quais, seguramente, a identidade de “miss”,
demarcada pela participagdo no Miss Brasil/Miss Universo como
‘experiéncia sintetizadora’!l, indicativa da pertinéncia
dessas misses a um ‘grupo de ethos’ (individuos que mesmo né&o
fazendo parte de uma rede de sociabilidade tém em comum um

mesme universo simbélicoz). Interessante também seria o

! Terminologia de Salem (1986:27).
2 Ibid., 28
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estudo da identidade de “namdrado/marido de miss”, j& que
tem-se sua construgdo Ccomo | sendo matua.’ Reforgando
determinados valores e um dos elementos centrais do feminino,
ia beleza, sob a crenga de que ela é “natural”, o Miss
Universo constrdéi género, ndo apenas dgé€nero masculino ou
género feminino, mas género. Ainda nesta linha, que concebe a
natureza do ser como dialdégica e o Miss Universo como um
espago de construgéo de género, poder-se-ia investigar em que
medida este CONCurso contribuiu para a préopria
universalizacdo do movimento feminista.

Mas nossa opg¢doc aqui incidiu sobre o imaginario, as
emoqées, a fantasia, o desejo, que é exatamente sobre o que
estamos falando desde o inicio deste trabalho. E o telefone
sem fio pelo qual passam e repassam a estdéria das duas
polegadas a mais (que4foram criadas), a estéria da sobrinha
do presidente (que na verdade ¢ parente distante e nao
sobrinha?) e muitas outras estérias.’ Estérias que fazem

Histoéria.

! Nesse sentido, séo interessantes as colocagdes de Faveri, em seu estudo sobre um clube de solteiros (Bloco
dos XX) de Itajai, Santa Catarina: “N&o seria o ritual de escolha de ‘misses’ uma pratica de tomnar visiveis as
mogas para um bom partido? E ndio seriam também os 20 solteiros um bloco seleto de bons partidos? Bom
lembrar que esses solteiros estdo se construindo um em relagdo ao outro, ou seja, na construgéo do feminino
da-se a construgdo do masculino - relagdo de género - tomando-os visiveis um ao outro, numa relagio
reciproca.” ( 1994:55).

2 Algumas das pessoas com as quais conversamos (Conversas com o Publico) se referiram convictas a leda
Vargas (Miss Universo 1963) como sendo sobrinha do falecido presidente Getilio Vargas. Na verdade, o que
Ieda coloca (Entrevista) € que o parentesco existe, mas ¢ distante.

* Outra dessas estorias, que ¢ até bastante comum, é a colocagio da Miss como conterrinea (natural da
mesma cidade ou estado) de quem esta falando sobre o concurso, sobre ela. Quando da eleicdo de leda Vargas
como Miss Universo, o jornal O Estado aventou a possibilidade de que ela fosse catarinense.
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ANEXOS



ANEXO 1

Entrevista com as 5 finalistas do Miss
Universo 1984 '

Mesma pergunta a ser respondida pelas 5 finalistas, de forma
“espontanea e ndo ensaiada” (Bob Barker enfatiza que as
perguntas serdo respondidas “spontaneously and of course
unrehearsed”, antes de pedir a Miss Teen U.S.A. e a Miss Universo
1967, que fechassem a porta da cabine a prova de som, onde as
candidatas ficariam para ndo ouvirem umas as oufras):

Bob Barker chama Miss Filipinas.

B.B.: Now, Miss Philippines, should you be the new Miss Universe you’ll
become a symbol to young women and girls all over the world. What would
you like to tell them?

T.S.:Se vocé for a nova Miss Universo vocé vai ser um simbolo para as
mulheres do mundo inteiro. O que vocé gostaria de dizer a elas?

M.P.:Well, I want to tell them is... being Miss Universe is a prize and I’d like
to spread peace and goodwill to all nations. That’s all.

T.S.:Eu gostaria de dizer a todas elas se eu for Miss Universo que ela teria
muito orgulho, gostaria de... espalhar a boa vontade e a compreensio a todo
mundo.

Intérprete de Miss Venezuela:Si usted fuera la nueva new Miss Universe seria
un simbolo para todas las mujeres jovenes y chicas de todas las partes del
mundo. Que¢ les gustaria decirles?

M.V.:Bueno, yo quiziera darles mi mensaje como mujer que emprendan una
nueva labor, que se preparen, que trabajen, porque en nuestras manos hoy
dia estd el futuro Nosotras... (a candidata € interrompida para a traducdo da
intérprete; quando tenta retomar Bob Barker lhe agradece e termina a
entrevista).

T.S.:Gostaria de dizer a todas as mulheres do mundo para se prepararem,
para trabalhar, porque nas nossas maos esta o futuro do mundo.

Miss Suécia:Yes. I think... I want to tell them that have their own personality...
always try to stand with both feet on the... floor. And... try to... Well, I think
that’s the most important:always stand with both feet on the floor. I
mean...try to do other people happy and help...

B.B.....and help them?
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M.S.:Yes.

T.S.:Desenvolver a propria personalidade, ficar sobre os dois pés sobre o
chio... e acho que a coisa mais importante é ficar sobre os seus pés e fazer as
outras pessoas felizes e ajuda-las.

Miss Colémbia:Bueno, yo creo que el trabajo de toda mujer en su familia es
dar un poquito de paz. Talvez llevaria un simbolo de paz para todo el mundo
y trataria de que todo el mundo llevara consigo un poquito de paz para poder
irradiar paz.

T.S.:Ela acha que o trabalho da mulher na familia e na vida ¢ irradiar paz, ¢ a
mulher tem que ser um simbolo de paz para o mundo inteiro.

Miss Africa do Sul:I would like to tell them that beauty is not a physical thing.
It’s something that’s inside you and only you can bring it out, and only you
can show that to the world. It’s a God given gift. Make the very best of it,
make the most of it, and use it in the way to create.

T.S.:Gostaria de dizé-las que a beleza ndo é uma coisa fisica. £ algo que vem
de dentro de vocé e vocé tem que fazer isso sair para fora, para todo o
mundo. E uma dédiva divina e vocé tem que usar isso para criar e dar isso a
todo mundo.

(Transmiss&o do Miss Universo 1984, SBT)




ANEXO 2

‘Entrevista com as seis finalistas do Miss
Universo 1994

Perguntas diferentes que vio sendo retiradas de um
recipiente com fichas onde est4 escrito o nome de cada jurado.
B.G.:Now with Miss Colombia.

Apresentador (da TV colombiana): En directo desde Manila la Seiorita
Colombia va a escoger una pregunta que le va a hacer un jurado
directamente.

B.G.;Judge number 6, Stephanie Beacham.

AUl

Stephanie Beacham:What do you consider the greatest problem facing young
people in the world today?

Tradutor simultineo (da TV Colombiana):Cudl es el gran problema de la
gente joven?

Miss Colombia: I think that the greatest problem that people are facing, at
least young people are facing at this time is not being very secure of
themselves. I think that we have to look up to older people because we think
we know too much and I think that wisdom is acquired by learning from the
people who have lived more years of their lives.

B.G.:All right. That’s Miss Colombia.

T.S.:La gente joven estd enfrentando que no son muy seguros de ellos mismos.
Tenemos que mirar a la gente adulta. Los jovenes creemos que sabemos
mucho y tenemos que escuchar a los adultos, aprender de la gente que ya
Vivio mds afios que nosotros.

A.:Era la pregunta mads dificil porque esta jurado fue muy dura con Miss
Colombia, es una actriz bntamca protagonista de ‘Dinastia’.

Excelente 1a pontuacion.

Comentansta especial (Angela Visser):...well, that’s right because the last Miss
Colombia to win was given a mention and declared tax exempted for her life.

A:Esta jurado alla fue bastante fuerte con Miss Colombia.

B.G.:Miss Slovak-Republic. Sylvia, take a name.

A.:Ahora le corresponde a Sefiorita Estados Unidos... no... Eslovaquia... ah...
Eslovaqui... Eslovaquia.

B.B.:-You’ve chosen judge number 4, Beulah Quo.
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Beulah Quo:Do you think a woman is unfulfilled if she does not have
children? Why, or why not.

T.S.:Usted cree que una mujer es infeliz si no tiene hijos? Por qué?

Tradutor do concurso:Tu pensi che la vita de una donna ¢ incompleta se no
ha figli? E perché o perché no?

Miss Slovak-Republic:Yeah. I think that... I think for me is very important a
family and I think also for woman. The world of woman is that she must have
a children. And I think it’s a... if she has a children and a good man and a
family is for me will be so great.

B.G.: All right, Slovak-Republic, stay right where you were. OK, Sylvia.
Would you step back...

T.S.:Para mi es muy importante la familia y pienso que con las mujeres... las
mujeres del mundo deben tener nifios. Si yo tengo un hombre y unos hijos
seré muy feliz.

A.:Se elimin el puntaje del sendr Quo. Vamos con Filipinas.

Jonas McCord: If you could be a fictional film or literary character who woul
you be and why?

Miss Philipinnes:I think I would be Super Woman because she helps a lot of
people, she’s very fun and she is a dynamic person who does many deeds for
the world.

T.S.:Qu¢ le gustaria ser en una pelicula? Quero ser Super Mujer, la Super
Woman. Ella es simpatica, ama la gente, ama los nifios, es dindmica. Me
gustaria ser la Super Woman.

A.:Florence LaRue, cantante.

Florence LaRue:Congratulations. You have the time and money to embark on
a great adventure. What would it be?

T.S.:Qué aventura tendria?

Miss India: Well, I think that adventure for me is something that I enjoy from
within me. And I think children are the... the... the little that can really bring
in a lot of adventure into your life. And if I had the time and the money I’d do
something... I wouldn’t say I’'d do something for the children who are... any
child is worth the try. I would do something for the children, so I enjoy my
time with them, go out and have a good time with them.Thank you very
much.

T.S.:Algo que a mi me guste.Nifios. Si tengo tiempo y dinero... los nifios. Hara
algo por los nifios. Disfrutar mi tiempo con ellos y salir con ellos.

A.:Los nifios serian su aventura.

Mona Grudt:What relevance do you think that pageants such as this have for
a woman today? _

T.C.:Qué importancia crees tu que tienen los certames de este tipo para la
mujer de hoy dia?
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Miss Venezuela:La importancia fundamental es que mediante este certame
podemos transmitir un gran mensaje a toda la humanidad, porque
atualmente gracias a la nueva tecnologia nos podemos comunicar. No existe
fronteras que nos puedan separar.. y bueno, y nosotros tenemos que
aprovechar esto para unir todos los seres humanos mediante la paz, la union
y la comunicacién entre todos los seres humanos, y sobretodo el amor, el
amor que es lo fundamental. Gracias. _

T.C.:I believe the relevance of all of this is that we have to, through this kind
of pageant, take advantage of the telecommunications, of what we have at
our disposal in order to communicate with all of the humanity in order to
transmit a wonderful message of peace, of peace and love in order to bring
the whole world together.

A.:La traduccion 1a salvd. Le compuso un poco las frases que en desorden
presento. ‘

Carlos Arturo Zapata:Thank you. Everyone has a mission in life. What do you
think your mission is?

Miss U.S.A.:My mission? Well, Pm an educator and deep in my heart I think
that is what I’'m gonna work for for the rest of my life, be it with little kids or
older kids. Uh... there’s so much that is lost. They don’t have any family life,
they don’t have any goals set for themselves. And that’s my mission -~ to go
out and make a difference in a child’s life. Be it one or a thousand.

T.S.:Soy una educadora, eso es en lo que voy a trabajar, en el fondo de mi
corazon es lo que voy hacer y lo que quiero hacer por los nifios. Hay tanto
que puedo hacer por nifios que han perdido todo en la vida. Esa es mi
mission. Hacer una diferencia en la vida de esos nifios.

(Transmissdc do Miss Universo 1994, JES Producciones, TV
Colombia)



ANEXO 3

Entrevista <com as 3 finalistas do Miss
Universo 1994

Mesma pergunta para as trés finalistas.
B.C.: What for you is the essence of being a woman?
T.C.: De tu punto de vista cudl es la esencia de ser una mujer?
Miss Venezuela: La que nos dié Dios:la esencia de dar amor a todos los seres
humanos por igual, principalmente a nuestros hijos por el futuro de todo el
Universo. Y ademds, lo mds lindo que pueden dar una madre-un hijo.
Gracias.
T.C.:The essence that God gave us which is to give love because we have to
give love to everyone in the Universe, specially... specially to our children.
And that is what we as mothers can do. Thank you.
Miss India:Uh... I think the very fact that you are... being a woman by itself is
a gift of God which all of us must appreciate. The origin of a child is a
mother, you need a woman. And a woman is one who shares love, one who
shows a chosen man what love, caring, sharing is all about. That’s the
essence of a woman.
T.S.: Es un regalo de Dios. El origen de un nifio es una mujer. La que
comparte amor y la que mostra a un hombre lo que puede ser el amor.
Miss Colombia: The essence of being a woman is not only femininity, but the
fact of wanting to live a life, and not only that but learning out of it and
wanting very much to let your children enjoy you as a woman and as a
mother.
T.S.:No solo feminilidad... permitir que su hijo disfrute de usted como madre,
como mujer y poder intercambiar hacia el futuro de la vida esa experiencia,
que ellos puedan aprender. ‘

(Transmissdo do Miss Universo 1994, JES Producciones, T
Colombia)



