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Resumo

O estudo consta de uma andlise descritivo-interpretativa das condiges em que
a cultura de movimento constitui-se, revelando os fatores que a condicionam com a
intengdo de contribuir com fundamentos para a sua reconstrugdo, em uma perspectiva
emancipatoria, pelos sujeitos que a produzem/vivenciam. A analise parte da elucidagdo dos
contextos sociais estruturados pela instituci.onalizac;éo e, assim, o conflito da diversidade
cultural e da pluralidade das produgdes e manifestagdes convivendo em um espago
predefinido, que homogeneiza ao mesmo tempo que estratifica os grupos em favor de uma
ordem social e de um modelo politico-econdmico de exclusdo da maioria da populagio em
todos os dmbitos da vida social e, em especial, na produgdo dos bens simbolicos que
caracterizam as agdes dos sujeitos e os significados que mediam suas relagdes. A formagao
da cultura de movimento nessa tensdo da produgdo/consumo cultural, e as praticas de
movimento enquanto produtos que também repercutem na construgdo dos proprios
sujeitos, torna-se a referéncia de intervengdo pedagdgica da Educagdo Fisica no processo
de emancipagio dos sujeitos, na contramédo do seu atual papel hegemonico de reprodugéo
da ordem dominante, dominagdo e exclusdo, através da colonizagio da cultura de
movimento. Emerge, assim, o compromisso educativo da Educagdo Fisica na formagéo
mediada pelas manifestagdes populares de movimento e todos os bens produzidos da

cultura de movimento com a intencionalidade de contribuir para o esclarecimento.
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Abstract

This study consists of a descriptive-interpretative analysis of the conditions in
which the movement culture is constituted, revéaling the factors that condition it, with the
intention of contributing with the basis to its regonstruction, in an emancipatory
perspective, by the persons that produce/experience it. The analysis begins elucidating the
institutionalised social structures and thus elucidating the conflict of the cultural diversity
and of the plurality of manifestation living togetﬁer in a pre-defined space, which
homogenises at the same time that stratifies the groups in favour of a social order and of a
political-economic model that excludes the most part of the population in all ambits of
social life and, especially, in the production of the symbolic goods that charécterise the
actions of the persons and the meanings that mediate their relations. The formation of the
movement culture in this tension of cultural production/consumption and the movement
practices while products that also reflect in the formation of the persons themselves
become a reference to the pedagogical practices of Physical Education in the process of
emancipation of the people, going in opposite way of its current hegemonic role of
reproduction of the dominant order, domination and exclusion, through the colonisation of
the movement culture. It emerges, in this way, the educational commitment of Physical
Education in human formation mediated by movement popular manifestations and by all

products of the movement culture, with the intention of contributing to the emancipation.
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APRESENTACAO

A analise do mundo de movimento dos sujeitos na sociedade contemporinea ¢é
condi¢do essencial para a compreensdo/fundamentagdo da forma como se constitui a
cultura de movimento e todos os fatores que influenciam e determinam tal configura¢do. O
estudo estrutura-se a partir de varias tematicas que contribuem para esse esclarecimento e
serdo apresentadas a seguir.

No capitulo inicial apresenta-se a formacdo e estruturagdo das institui¢Ges
sociais, que colaboram para o enrijecimento das formas de ag@o na sociedade; introduzindo
e antecipando a critica quanto & naturalizagdo das praticas culturais e a cultura como
hegemonia e/ou campo de enfrentamento ideolédgico.

Na seqiiéncia, as ‘diferentes’ (mas talvez complementares) concepg¢des de
cultura que sustentam a possibilidade de intervencdo e transformacdo da ordem social
dominante (opressora e excludente) pelos sujeitos - a compreensdo da cultura enquanto
meio de expressdo e comunica¢do através de simbolos significativos, permeada por
relagbes conflituosas (antagénicas) de poder; a opgdo pela cultura popular, enquanto
produ¢do ‘do’ povo, e a investida na (e busca de alternativas para viabilizar) sua
capacidade de resisténcia contra a cultura hegemoénica da classe dominante.

A partir disso, aborda-se a cultura de movimento em meio a essa conjuntura e
no caminho de sua reestruturagdo, promovendo uma ruptura com as formas hegemonicas
de movimento - enquanto praticas corporais padronizadas em modelos uteis aos interesses

(de poder - econdmico e politico) dos grupos dominantes — ¢ legitimando as experiéncias €

manifestagdes culturais dos grupos dominados.



Assim, também, os elementos que contribuem para a atual configuragdo
cultural, mais especificamente da cultura de movimento, como a globalizagio da economia
e mundializa¢fo da cultura, a efetivagdo desse quadro pela industria cultural, a invasio do
espago da crianga por essa logica e a formagdo e disseminagdo de uma semicultura,
também no dmbito das praticas de movimento.

Finalmente a Educagdo Fisica Escolar, desde a contribuig¢do com a reprodugdo
da chamada semicultura do movimento e colonizagdo da cultura de movimento até as
possibilidades de produzir, nesse espago, condigdes para a construgdo consciente €
reflexiva pelos sujeitos de suas experiéncias e agdes que constituem a cultura de
mO\;imento; assumindo-a como objeto da disciplina curricular, e exigindo uma
fundamentag:éo para a consolidagdo desse conhecimento na Educagio Fisica Escolar, €, na

mesma perspectiva, no mundo vivido dos sujeitos que se movimentam.
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INTRODUCAO

Estudos preliminares sobre o tema: uma justificativa

A Educagdo Fisica, enquanto préatica pedagogica, tem legitimado-se na escola
por principios tradicionalmente estabelecidos a partir de conhecimentos cientificos que
historicamente mantém um vinculo com a éstrutura politico-econdmica dominante. Ainda
assim, muitas construgdes tedricas (em uma perspectiva mais cultural e humanista) tém
sido desenvolvidas no sentido de superar essa concepgdo e construir perspectivas mais
criticas para a area, que certamente vislumbram também um olhar mais democratico sobre
a escola e o conhecimento e uma projecdo de ‘autonomia’ para os sujeitos. Essas
proposi¢des tém fundamentado e subsidiado a orientag@o das intervengdes pedagdgicas de
profissionais comprometidos com os mesmos propdsitos. A expectativa de contribuir para
a efetivagdo de intervengdes nessa perspectiva é que delineia o discurso e o desenho desta
dissertagdo, ndo se propondo a simplesmente reafirmar as criticas quanto as préticas
pedagbgicas ainda hegeménicas na Educagfio Fisica Escolar, mas partindo das
possibilidades concretas que estdo sendo construidas no cotidiano escolar.

A partir da expectativa de democratizagdo do conhecimento escolar e
consideragdo da diversidade cultural dos élunos, essas te;)rias ampliam a perspectiva de

conteudos e superam a limitagdo de um t{inico padrdo cultural para a determinagdo destes.



Nesse sentido, a cultura de movimento' dos alunos assume espago como conhecimento
apropriado - e a sofrer influéncias para sua reconstrugdo - pela Educag¢do Fisica Escolar.
Assim, o interesse pela temdtica em questfio surgiu de uma intengdo transformadora da
pratica pedagogica pelo viés da cultura de movimento ea necessidade de uma maior
apropriagdo € compreensio da meéma, 0 que e\stimulou a; minhas primeiras aproximagdes
através dos estudos na especializagdo.

No entanto, as propostas de intervengdo pedagdgica baseadas nesses propositos
revelam, a partir de suas objetivag:(")es,, elementos que exigem maior aprofundamento

tedrico a fim de viabilizar alternativas de qualificagdo do trabalho e alcance dos objetivos.

Com a expectativa de um outro ‘olhar’ dessa realidade, nesse momento afastada da

¢
)

interven¢do como professora, a fim de consolidar minha base argumentativa preliminar que
. e ’

impulsionou o inicio desta dissertagdo, procurei acompanhar a efetivagdo de uma proposta

de intervengdo pedagdgica na Educagdo Fisica, de uma escola publica’, a partir do

planejamento participativo’ com uma turma de alunos, viabilizando a consideragdo da

cultura de movimento dos mesmos enquanto conteido das aulas, fornecendo subsidios para

diversas reflexdes, estudos e rumos para reformulagdo da mesma.*

' tomo como ponto de partida para este estudo o conceito de cultura de movimento desenvolvido por Kunz,
que envolve todas atividades/movimentos que sdo parte do mundo do ‘se-movimentar humano’ e tudo que
através deles é produzido ou criado pelos sujeitos a partir de suas condutas e comportamentos. (Dietrich e
Landau apud KUNZ (1994:62))

2 Os professores da proposta e escola em questio, Paula Virginia M. D’Almeida e Hamxlton Souza,
participaram da organizagdo e sistematizag@o desse trabalho coletivo.

? Essa concepgio de planejamento caracteriza um trabalho coletivo, com o envolvimento de todos os sujeitos
em questdo, pois visa atender aos interesses e necessidades decididas pelo coletivo no contexto em que estdo
inseridos. Pressupde, assim, a participagdo em todos os momentos do processo, incluindo as decisdes,
execugdes, acompanhamento e controle das agdes propostas. Para maior esclarecimento: O planejamento
participativo subsidiando uma perspectiva de democratizagdo da escola publica através da Educagdo Fisica
escolar, (citado a seguir) pdg. 134. '

4 Este trabalho foi publicado nos Anais do X Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte (out. 1997) com o
titulo: O planejamento participativo subsidiando uma perspectiva de democratizagdo da escola piblica
através da Educagdo Fisica escolar (pag. 134).



A principio os estudos incidiram sobre a caracterizagdo do mundo de
movimento dos alunos fora do espago da escola e a relagdo com os temas ‘elencados’ no
planejamento com os mesmos. A partir da identificagéo dessés manifestagdes culturais,
expressas no contexto em que se revelam, constatamos a influéncia de diversos fatores que
as determinavam e exigiam um maior aprofundamento (de estudo). Além disso,
percebemos que os alunos anunciavam no planejamento suas representagdes de
movimentos que identificavam com a Educagdo Fisica e que ndo coincidiam com as suas
experiéncias/ vivéncias cotidianas. Isso foi constatado a partir das observagdes realizadas
nos diversos espagos onde as criangas vivenciavam suas praticas de movimento fora do
espago escolar, confrontando com os temas que elas elencavam no planejamento
participativo — com referéncia em suas proprias experiéncias de movimento. Enquanto em
seu mundo de movimentos (observado) os meninos muito pouco escapavam do
‘convencional’ futebol em escolinhas — com reprodugdo (adaptada) nos demais espagos €
as meninas da quase inatividade (e apatia), no momento do planejamento, relatando o
mesmo, estes anunciam diversas atividades e praticas de movimento que provavelmente
representavam suas aspiragdes ou experiéncias muito esporadicas, ja que nfo coincidiam
com nenhuma das nossas observagdes.

Esse contato nos anunciou que as representagdes dessas formas simbdlicas de
movimento, identificadas pelos alunos, pareciam revelar significados construidos em
contextos estruturados da sociedade e que implicavam em reprodugéo social. Tratavam-se,
no entanto, apenas de indicios que exigiam maior aprofundamento, inclusive revisitando a
literatura para uma consistente elaboragdo tedrica, condigdo essencial para o

acompanhamento da pratica (assim como aquela precisa alimentar-se desta).



Alguns exemplos extraidos da experiéncia com os alunos propiciaram as
primeiras interpretagdes, relatadas a seguir, que indicaram a aproximagdo com um

referencial tedrico explicativo, escolhido para acompanhar este trabalho dissertativo.

Outras consideragdes iniciais: a configuracio do problema

Essas primeiras aproximagdes com os elementos que envolvem o tema - cultura
de movimento - reafirmaram merecer melhor aprofundamento em sua andlise e
interpretagdo, como por exemplo o fendmeno da transformagéo cultural do mundo atual
pela globalizagdo econdmica e cultural.

O atual processo de integralizagdo dos mercados econém@cos € sua
disseminagdo em outros dmbitos da vida social, pretendendo coopté-los para as fronteiras
dos interesses do capital, influencia diretamente nas manifestagGes éulturais. Esses
produtos culturais sdo adaptados a condiggo de “bens de consumo”, a partir de um processo
de homogeneizagdo cultural, através da estandardizagdo das formas de expressdo dos
sujeitos. Os sujeitos sdo expropriados desse processo, onde sdo redirecionados os
Asigniﬁcados dessas ag¢des (pela economia ‘global’); sdo introduzidos nesses contextos da
sociedade que estruturam-se com a institucionaliza¢@o. Os meios de comunica¢do de massa
funcionam como instrumento desse processo de globalizagfo cultural, redimensionando a
vprodug:ﬁo e circulagio dos bens culturais (artefatos e objetos materiais, assim como,
crengas, costumes, idéias e valores).

Esse processo define a investida na dire¢io de uma cultura ‘tnica’ -

possibilidade delineada por diversos autores - e exige uma leitura ampliada acerca das



diferentes concepgdes de cultura e possibilidades de resisténcia. Uma andlise nesse sentido
proporciona referéncias para interpretar a cultura de movimento inserida nesse processo,
assim como as possibilidades dos sujeitos recuperarem a autoria de suas agdes/expressoes,
das representa¢bes simbdlicas a partir de suas préprias manifestagdes de movimentos,
estabelecendo um sentido que reflete a comunicagéo e interagdo com o0s outros € 0 meio, na
perspectiva da re-significagdo das mesmas.

A crian¢a nasce inserida nesse processo estruturado de formagéo cultural e a
predeterminagdo de seu mundo de brinquedos/brincadeiras define uma ;Qmplexidade de
fatores que produzem uma certa imposi¢do de padrdes ao seu comportamento. As
institui¢des - familia e, mais tafde, a escola - reforcam a dependéncia de agir segundo
coordenadas preestabelecidas por outros e muitas vezes incompreendidas e/ou
inconscientes.

A cultura é, nesse sentido, interpretada como uma ‘determinagéo biologica’ da
natureza do homem - ela produz simbolos, c6digos e valores que devem ser seguidos e
fazem parte do complexo ‘natural’ da vida humana - dificultando qualquer tipo de
transformagdo. Assim, a andlise da constituicdo da cultura de movimento, ou das
manifestagdes e expressdes do movimento humano que a compde, exige a identificagdo das
mesmas como formas simbélicas que incorporam significados e a compreensdo do
processo que envolve a produgdo e transmissdo desses significados para e pelos sujeitos.
Para isso faz-se necessario compreender a ‘composi¢do’ - as caracteristicas € o0s
significados - das formas simbdlicas que compde a cultura de movimento, assim como o

contexto e os demais fatores que influenciam nessa atual configurag&o.



Assim, recorrendo a um didlogo estabelecido com diversos autores no campo
da literatura pode-se analisar os processos de recepgdo/apropria¢do dessa cultura, as formas
de participagdo/inserg¢do dos sujeitos na produgédo cultural - na constitui¢do da cultura de
movimento - ¢ as possibilidades de romper e superar essa logica (de reprodugéo).

A tltima questdo indica as possibilidades de uma influéncia, nesse sentido, a
partir da institui¢do-escola (na contramio do que tem ocorrido), especificamente da
Educagfo Fisica Escolar. Com isso, o aprofundamento teérico proporciona a possibilidade
de retornar ao campo da pratica em um estagio mais avangado, no sentido de contribuir
para interven¢Ges na drea na perspectiva de impedir a colonizagdo da cultura de
movimento. Assim, a Educacio Fisica poderia vir a ser, efetivamente, mais um espago na
dire¢do da ‘emancipagdo’ dos sujeitos.

Com essas ultimas questdes, € a partir dos problemas do campo tematico
delineados no inicio deste estudo com origens no campo empirico ja conhecido/pesquisado
anteriormente, pretendo formalizar a problematica da investigagdo tedrica que intenciona
responder como caracteriza-se o mundo de movimento no contexto atual na dire¢do da
construgdo de uma cultura de movimento que contemple os interesses (de emancipag¢do)

dos sujeitos, principalmente através do espaco da Educagdo Fisica Escolar.



Caminhos e direcées do estudo

A possibilidade de entender mais criticamente as formas
estereotipadas de como um processo cultural se instala no social
para ausentar a possibilidade emancipatoria da sociedade ndo
pode ser entendida . apenas como uma opgdo tedrica ou
encaminhamento metodoldgico de entendimento e interpretagdo
dos fatos sociais. Antes, trata-se de uma atitude diante do mundo
para transformd-lo. (Fabiano, L. H., 1997, p.159)

O estudo/investiga¢do constitui-se em um didlogo com uma realidade empirica
ja conhecida, a partir dos aprofundamentos tedricos pretendidos para esta pesquisa. Apesar
da referida ‘realidade empirica’ localizar-se neste estudo enquanto uma introdugéo do tema
para as andlises realizadas, foi o ponto de partida e ofereceu (ou confirmou) as categorias a
serem relevadas neste estudo. No entanto, esta refere-se predominantemente a relagdo da
cultura de movimento com a Educagdo Fisica Escolar - que ndo deixa de ser um dos fins
deste - tornando-se portanto limitada no objetivo de maior abrangéncia e aprofundamento
no tema. As categorias identificadas nas observagdes (como a influéncia do meio/espago na
caracterizagdo do mundo de movimento das criangas, a determinagdo das manifestagdes
das mesmas pela ‘industria cultural’ e a necessidade de re-significagdo das expressdes de
movimento)® caracterizam-se por revelar uma descrigdo panordmica dos fatores envolvidos
na formacdo cultural das criangas em questdo. Esses fatores podem fundamentar uma

perspectiva mais ampliada, buscando interpretar a influéncia dos mesmos na constituigéo

de uma cultura de movimento.

5 “O planejamento participativo subsidiando uma perspectiva de democratiza¢do da escola publica através
da Educagdo Fisica escolar” (op.cit.).
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Assim, o estudo parte de um olhar através ‘da’ Educagdo Fisica para o mundo
de movimento das criangas e pretende esclarecer acerca dos fatores que interferem nessa
formagdo cultural - da cultura de movimento, especificamente - analisando para isso as
estruturas que sustentam o seu cendrio da vida, assim como os aspectos sociais, politicos e
econdmicos que tecem 0 mesmo.

Portanto, a metodologia de investigagdo para esta pesquisa pode ser
caracterizada como tedrica, por recorrer fundamentalmente a literatura para estabelecer
esse didlogo com o tema, mas com o cuidado de partir da realidade empirica — que indicou
as diretrizes do préprio discurso — e.retornar — com a pretensdo de ter estado sempre
inserida nela - a realidade pratica, enquanto um compromisso politico e profissional, com a
intengdo de ter contribuido com as condi¢des explicativas dessa realidade, fornecendo um
referencial minimo para uma intervengdo competente e qualificada na mesma. O fato de
partir do campo empirico, referenciando dados da realidade concreta, caracteriza o trabalho
como uma analise descritiva-interpretativa, assim como tedrico, por procurar um aporte
tedrico para a fundamentagéo.

Demo (1994) define a pesquisa tedrica voltada para “a (re)constru¢do de
teorias, quadros de referéncia, Condig:(”)es explicativas da realidade, polémicas e discussoes
pertinentes”; rgssaltando seu papel “para construir condigdes basicas de intervengdo,
precisamente o investimento em conhecimento como instrumento principal de intervengdo
competente” (p. 36).

Assim, o estudo procurou analisar a Cultura de Movimento no espago/tempo

histérico-social e as instincias que influenciam/transformam/produzem hegemonicamente

a mesma. As instincias - fornecidas inicialmente pelo campo empirico e ampliadas no
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estudo - sdo a urbanizagdo, Industria Cultural, midia e a mercadorizag¢io da cultura de
movimento. Essas instancias, caracterizadas como categorias de analise desta investigag@o
tedrica, procuram conferir os pressupostos através de alguns autores, escolhidos para
acompanhar o estudo, e a realidade conhecida (pela experiéncia profissional, pela pesquisa
e pelo exercicio de uma postura existencial critica) — campo empirico que fornece as
diretrizes as andlises tedricas.

Prefiro recorrer, neste delinear da via de acesso ao conhecimento/tematica
perseguida, a uma nogdo de método/metodologia® que nio se reduza a um conjunto de
técnicas que instrumentalizam a pesquisa, mas que faga alusdo aos fundamentos,
pressupostos e processos, aos quais me alio, que acompanham a presente reflexdo. A
narrativa que se segue consta apenas de uma leitura/representacdo, em um momento
particular, acompanhada de interlocutores convocados para tal, que encontra-se
partiCulafmente decodificada nesta, que permito-me configurar como uma construgéo

tedrica-metodoldgica.

® nogdo de método a que nos reporta Oliveira (1998), em um didlogo com seus interlocutores — autores que o
acompanham no trabalho citado.



I

CULTURA

Formacio de uma cultura

Conceituagdes de Cultura - um pouco da origem do conceito

Dentre o vasto e difuso campo das conceituagdes sobre cultura, algumas
abrangem uma dimens&o muito afnpla, confundindo-se com outros conceitos e tornando-se,
assim, imprecisas; enquanto .outras envolvem o tema em sentido estrito, limitando a sua
abrangéncia. Esses fatores caracterizam os conceitos que se delinearam no século XIX e
ainda sio dominantes no conhecimento informal, usual. No entanto, apesar de um
brevissimo panorama, pretendo explicitar o conceito de cultura que se delineia na
fundamentagﬁo deste trabalho sem revisitar, profundamente, o desenvolvimento histdrico
do mesmo - o que acredito que ja tenha sido realizado quase exaustivamente em outros
trabalhos. Assim, procuro apenas estabelecer um dialogo com algumas teorias que, apesar
de pontos divergentes, apresentam., no conjunto, os elementos necessarios para esta
discussdo, abordando-as a medida que considerar conveniente para estabelecer uma
interlocugdo com o tema em questéo.

Pode-se compreender o conceito “cultura” referindo-se ao modo de vida de um

povo, a organiza¢do de comportamentos ¢ formas de agdo de uma comunidade, ou seja

12



como um determinado grupo responde as questdes e situages que se apresentam a eles
constantemente. A cultura permite a regulagdo, controle e unificagdo das formas de agdo de
um povo, frente a diversidade dé possibilidades existente, com vistas a proporcionar o
entendimento entre seus “membros”. Essas caracteristicas constituem também os conceitos
de sociedade, de civilizag#o e, de certa forma, de instituigfo.

A perspectiva evolucionista de desenvolvimento do ser humano predominante
nessa época (sec. XIX) subsidiava essas concepg¢des de cultura. Os historiadores
(estudiosos) acreditavam na existéncia de uma espécie humana que desenvolvia-se em
ritmos desiguais e tomavam como referéncia de estadgio mais avangado de evolugéo a sua
propria cultura e sociedade, classificando os ‘demais’ (‘primitivos’) em uma posi¢do
inferior (de selvageria e barbarie) na escala de evolug@o. Essa visdo etnocéntrica justificava
a investida ‘cientifica’ no sentido de colonizagdo e imposi¢do de ‘uma’ cultura como
referéncia para as demais (do ‘estado a atiﬁgir’).

Em um sentido estrito, a cultura caracteriza-se como algo material - através dos
produtos construidos pelo ser humano. As diferentes elaboragdes de formas de
comunicag¢do, a linguagem “oral”, a constru¢do de signos, representagdes simboélicas e
padroniza¢des de comportamentos, configuram-se em produtos culturais, sdo convengdes
proprias de cada grupo e caracterizam a identidéde das pessoas no “coletivo”. A cultura,
assim, representa todos os objetos e artefatos que constituem a produ¢do humana.

Thompson (1995) define esse conceito no interior do que ele classifica como
uma concepgdo descritiva de cultura, desenvolvida por autores como Tylor, Malinovski e
outros, onde relacionam-se e selecionam-se os produtos culturais para analisi-los na

diregdo de uma abordagem evolucionista ou funcionalista.
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No entanto, a propria Antropologia tem apresentado conceituagdes que
superam aé citadas até aqui, e envolvem no estudo da constituigdo da cultura a questéo dos
significados que se expressam e s@o veiculados na exteriorizagdo da produg¢io humana.
Assim, neste estudo pretende-se apresentar as concepgdes (‘semidtica’) de Geertz,

(‘estrutural’) de Thompson, entre outras.

O conceito na Antropologia - Cultura no plural

A Antropologia social persegue, nesse sentido, o conceito de cultura em uma
perspectiva plural, referindo-se as ‘culturas’, sempre revelando as diversidades entre os
homens (seres humanos) e os povos. Costuma-se afirmar, a partir dai, que a igualdade dos
homens se evidencia a partir das diferencas; da possibilidade de, entre multiplas respostas,
optar por uma, diferenciando-se assim daqueles que trilharam outras alternativas. Ao
mesmo tempo que sdo diferentes, s3o iguais, € agem na maioria das vezes, em um mesmo
grupo, exatamente da mesma forma, como (se fosse) algo natural; reproduzindo valores e
conservando significados, muitas vezes inconscientemente, sem a perspectiva de que sdo |
convengdes (produzidas) e portanto modificaveis/transformaveis por eles. A diversidade
cultural se deve ao processo histérico produzido por cada grupo social. Laraia (1996)
aponta que, apesar da necessidade comum de satisfazer certas fungdes vitais, a

maneira de satisfazé-las varia de uma cultura para outra. E esta grande
variedade na operagdo de um numero tdo pequeno de fungbes que faz com que
0 homem seja considerado um ser predominantemente cultural. Os seus

comportamentos ndo sdo biologicamente determinados. (...) todos os seus atos
dependem inteiramente de um processo de aprendizado (p.39)



de acordo com a transmissdo das experiéncias a partir do conhecimento acumulado de sua
comunidade.

Percebe-se a cultura, entdo, representada através das “subjetividades”
construidas nesse “consenso”, através dos elementos que refletem uma forma de

organizagao.

Em dire¢fio a uma abordagem simbélica de cultura

No entanto, segundo Geertz (1989) a cultura ndo se resume ao que pode ser
percebido concretamente, enquanto produtos ou artefatos culturais, mas envolve os padrdes
de significados incorporados as formas simboélicas (que sdo as agdes, manifestacdes e
objetos, ou seja, os produtos culturais) que permitem a comunica¢io/ mediagdo e partilha ‘
entre os sujeitos‘das experiéncias, concepgdes e crencas. As manifestacdes culturais se
devem a um “conjunto de mecanismos simbolicos para controle do comportamento”, ou
seja, programas para governar o comportamento, o que, segundo o autor, constitui o
conceito de cultura. Assim, cultura ndo se configuraria nas manifesta¢des “em si”, mas no |
que determina as ag¢les “daquela” maneira; ndo compreenderia unicamente o
“aprendizado” de como agir em determinada situag@io, mas a “op¢do” por uma forma de
comportamento (prépria de seu povo). Esse conceito, de certa forma, expressa a
preocupagio com os fatores que determinam a imposig&o desses limites de a¢do, como eles

se constituem, suas origens, objetivos e interesses.
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A critica de Thompson (1995) a essa concep¢do desenvolvida por Geertz
aborda a falta de atengdo do mesmo aos problemas de poder e conflito € aos contextos
sociais estruturados dentro dos quais os fendmenos culturais sdo produzidos, transmitidos e
recebidos. Thompson (1995) denomina a sua abordagem de uma concepgdo estrutural de
cultura, que envolve a constituigdo significativa e a contextualizagdo social das formas
simbolicas. O autor concorda com Geertz (1989) quanto a compreensdo de que a andlise
cultural consta de uma interpretagdo de “segunda mio”, ou seja, uma interpretag@o pelos
analistas das caracteristicas significativas dos fenémenos culturais que ja sdo
rotineiramente interpretados pelos individuos no curso de suas vidas diarias. Essa andlise,
segundo Thompson, implica nessa referida interpretagdo (baseada nas caracteristicas das
formas simbodlicas que, segundo o autor, envolvem os aspectos: intencional, convencional,
estrutural, referencial e contextual (p.183)), assim como, na elucidagcdo dos contextos e
processos socialmente estruturados. Resumidamente, esses aspectos definem que as
formas simbdlicas sdo expressdes de um sujeito para outro; sdo produzidas, interpretadas
ou veiculadas com base em determinados codigos, convengdes ou esquemas implicitos,
geralménte inconscientemente; sdo construgdes que poséuem uma estrutura articulada na
produ¢do dos significados; caracterizam-se por representar algo, referir-se ou expressar
alguma coisa; e, finalmente, estfo inseridas em processos e contextos sdcio-histéricos que
influenciam (a partir de institui¢des especificas) na produgdo, transmissdo e recepgdo das
mesmas.

A partir dessa exposi¢do mais genérica sobre a temadtica cultura procuro a
seguir retratar o processo de institucionaliza¢do, que fornece referéncias 4 compreensédo da

formagdo cultural, e o processo de construgdo dos significados, que projeta as



possibilidades de reconstrui-los na produgdo simboélica, para, entdo, retomar a exposi¢do

em uma perspectiva mais critica relatando sobre as culturas populares.

A institucionalizacio: tracos da vida humana em comum

A atual configuragdo das sociedades, com estruturas determinadas de forma
cada vez mais ampla, global, revela uma crescente tendéncia & formagdo de universos cada
vez mais homogéneos. O processo de organiza¢do da vida social baseia-se na cria¢do de
institui¢des, que visam a regulagdo e controle das a¢des do ser humano e relagdes com o
meio e os outros. O ser humano encontra-se ‘imerso’ em um mundo institucionalizado,
onde as a¢des € comportamentos sdo preestabelecidos, padronizados, e freqlientemente sdo
conduzidos sem perceber o carater de produgdo humana dessas convengdes.

Berger/Luckmann (1976) (em ‘A construgdo social da realidade’) analisam a
formagdo das institui¢Ges a partir da necessidade do individuo de estabelecer padrdes de
condutas coletivas para o convivio social - condi¢do que ndo faz parte do seu aparato
bioldgico, portanto nfo € dada pela natureza; € uma construgéo sécio-cultural. O conceito
de instituigdo utilizado pelos autores é muito amplo, e envolve todas as tipificagbes de
agdes habituais compartilhadas entre mais de dois atores sociais por um ‘certo tempo’. A
forma de realizar determinadas ag¢bes forma tipos, que sdo repetidos cotidianamente
tornando-se habitos. Essas formas de agfio sdo construidas na interago dos individuos e a
divisdo das mesmas decorre da divisdo social do trabalho - formando os papéis sociais (que
determinam as fun¢des dos individuos na sociedade). Os autores exemplificam (exemplo
‘ hipotético) a historicidade e objetivagdo de uma institui¢do através de uma situagdo onde a

intera¢do entre dois individuos promove a constituigdo de tipificagdes reciprocas € que com



o surgimento de um terceiro elemento (por ex. filho) na vida em comum, que nfo
vparticipou na construgdo daquela formagio social, este percebe a mesma como algo
objetivo, exterior a ele, com realidade propria. Nesse sentido, essas formagdes sociais
(institui¢bes) confundem-se com os fendmenos naturais. Os individuos que construiram
esse mundo mantém a possibilidade de transformé-lo, apesar de que *“as rotinas uma vez
estabelecidas, transportam a tendéncia a persistir” (p.84), eles

compreendem o mundo que fizeram. Tudo isso muda no processo de

transmiss@o a nova geragdo. A objetividade do mundo institucional ‘espessa-

se’ e ‘endurece’ ndo apenas para os filhos mas (por um efeito de espelho)

para os pais também. [...] Todas as institui¢bes aparecem da mesma maneira

como dadas, inalterdveis e evidentes (p.83).

Berger/Luckmann apontam trés momentos do processo de constru¢do do
mundo social: a exterioriza¢do - através da execucdo das agles; a objetivagdo - com a
transmissdo dessas ag¢des tipificadas (e sua reprodugéo sem reformular);' e a interiorizagdo -
- “pela qual o mundo objetivado ¢é reintroduzido na consciéncia no curso da socializagdo”
(p.87). Os autores caracterizam o mundo social, e apontam como exigéncia para uma
analise do mesmo, a partir de cada um desses momentos quando afirmam: “A sociedade é
um produto hﬁmanb. A sociedade é uma realidade objetiva. O homem é um produto
social.”(p.87)
Aqueles que ndo participaram diretamente da construgdo desse mundo social

ndo tém acesso ao significado original das institui¢Ges (em termos de meméria), precisam

interpretar este significado, em ‘vérias formulas legitimadoras®’.

7 As formas de legitimag3o das institui¢des proporcionam a interpretagdo dos significados e a construgdo dos
universos simbdlicos que explicam e justificam essas estruturas (o processo de construgdo dos sentidos dos
simbolos significativos/significantes e a incorporagdo pelos sujeitos).



“Ao nivel das significagdes, quanto mais a conduta € julgada certa e natural,
tanto mais se restringirfio as possiveis alternativas dos ‘programas’ institucionais, sendo
cada vez mais predizivel e controlada a conduta” (p.89); As ag¢bes sdo pensadas “... como
partes relacionadas de um universo subjetivamente dotado de sentido, cujos significados
ndo sdo particulares ao individuo, mas socialmente articulados e compartilhados”(p.92).

Para Berger/Luckmann a legitimagfo® € o processo de explicagdo e justificagdo
da ordem institucional (‘tradi¢do institucional’) — a fim de integrar ¢ dar validade
‘cognoscitiva’ a mesma (aos seus significados). Um processo de institucionalizagdo é
precedido por uma explicagdo/conhecimento (segundo Berger/Luckmann através de ‘niveis
de legitimagdo’) de porque ‘as coisas devem ser assim’, que ddo sustentagdo a idéia de que
‘as coisas devem ser assim’ (fornecendo referéncias através de teorias explicativas para as
condutas institucionalizadas) - originando o processo valorativo da legitimag¢do. No
entanto, B/L afirmam que as teorias explicativas que forneciam elementos para
justificar/normatizar/ validar as a¢Ges praticas passam a estabelecer processos institucionais
que transcendem as experiéncias cotidianas (p.131). O universo simbolico € produzido a
partir das experiéncias cotidianas, mas refere-se a um horizonte mais ampliado de
significa¢®es, para além do dominio da vida social; esse universo de significagdes envolve
a ordem institucional e outras experiéncias individuais (‘biografias’) (p.133).

Quando B/L relatam sobre os ‘niveis de legitimagdo’ referem-se as construgdes
tedricas explicativas da realidade - chamadas por eles de ‘legitimagéo no nivel tedrico mais
baixo’ - e as teorias integradoras das legitimagGes de vdrias institui¢des em fungdo da

conservagdo do ‘universo’ simbdlico (da realidade) - apontada como uma elaboragdo

8 Os autores caracterizam o termo legitimagio como uma ampliagfo a partir do conceito desenvolvido por
Weber...
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posterior, um nivel mais alto de legitimag&o (p.148). Com o propésito da manutengédo do
universo simbélico (hegemonico), um dos artificios para tal é a legitima¢do das agdes
institucionalizadas através da tradicdo (o reforco da tendéncia & inércia, das
institui¢des) (p.159). O monopodlio de um universo simbélico revela-se quando o mesmo &
mantido por uma tunica tradi¢do (‘oficial’), que define a realidade de uma sociedade. Esse
monopdlio ndo pressupde a interiorizagdo dessa tradigdo por todos, mas significa que
mesmo estes ndo configuram ameaga a tradigdo ‘oficial’ por ndo organizarem-se
socialmente (p.163). Mesmo em uma sociedade com esse monopélio simbdlico, os agentes
conservadores dessa ordem/tradi¢do permitem a incorporagdo (a tradigdo oficial) de
‘crengas e praticas populares’ desde que se integrem ao universo estabelecido sem desafia-
lo/ameagé-lo. Poderiam, também, subexistir ‘defini¢des competidoras da realidade’
segregadas dentro do universo sem tornarem-se ameagas; protegendo também esses
universos segregados de serem contaminados pelo ‘oficial’ (p.165). Nas sociedades
modernas esse monopolio ndo se consolida, j4 que hd uma pluralidade de ﬁniversos que
coexistem em um mesmo universo. No entanto, apesar de ndo haver o monopo6lio de uma
tradig:a“ld, existe uma (defini¢do/explicagdo da) realidade considerada como valida/legitima
que, de certa forma, se sobrepde as demais e por isso torna-se hegemonica naquela
sociedade. Os autores aliam, também, a aproximag¢do de uma defini¢do da realidade com
um interesse de poder como a consolidagdo de uma ideologia (p.166).

Existem criticas que apontam a analise dos autores enquanto limitando a
formagdo das institui¢Ges ao fato de que essas originam-se a partir das agdes habitﬁais que
tornam-se tipifica¢Ses (comuns), ndo referenciando as questdes do condicionamento,

regula¢do/ normatizagdo e restricdo das formas de agd@o dos individuos, o que exigiria uma
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analise dos fatores sécio-politico-culturais (em um sentido de interdependéncia). Essas
criticas, no entanto, necessitariam de uma methor fundamentagdo quanto aos objétivos dos
autores com a obra citada, bem como o conhecimento mais aprofundado da construg¢do
tedrica dos mesmos em outros trabalhos. Ainda assim, sente-se a auséncia - a partir do que
os autores apontam como uma tendéncia a continuidade e reproducdo das ag¢des tipificadas,
mesmo os individuos tendo distanciado-se do sentido que as originou dessa forma - de uma
anadlise critica dos diferentes elementos que determinam a explicagdo e ﬁndmentagéo
dessas sedimentagdes, bem como as possibilidades de reavaliagdo (por parte dos
individuos) e ruptura. Isso se faz necessdrio quando ndo se objetiva transfigurar a
contradi¢@o em relagdes entre fun¢des ou entre simples oposic¢des.

Berger ¢ Luckmann sustentam como préprio das institui¢Ges, a principio, a
orientagdo e estabiliza¢fio das agbes dos individuos, a fim de restringir o universo de
possibilidades e viabilizar o direcionamento e especializagdo das mesmas na interagdo
entre os individuos; e como conseqiiéncia, o controle da conduta humana através de-
padrdes previamente definidos, assim como a organizagdo social com a divisdo do
conhecimento e fun¢Ges especificas para os individuos a partir do estabelecimento de
papéis sociais no interior das institui¢des.

Parece necessdrio, no entanto, uma analise que considere as questoes referentes
ao conflito e as desigualdades sociais. As instituigdes lidam com a logica’ da
funcionalidade, que permite a propagagio da ‘falsa idéia’ (ideoldgica) de sociedade

harmonica - de que todos tém os mesmos direitos, possibilidades e oportunidades. As

® Berger e Luckmann (19 :91) enfatizam que “é preciso grande cuidado ao fazer afirmagdes sobre a ‘l6gica’
das instituicGes. A logica ndo reside nas instituigdes e em suas fungdes externas, mas na maneira em que
estas sdo tratadas na reflexdo que delas se ocupa. (...) a consciéncia reflexiva impde a qualidade de 16gica a
ordem institucional.”
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instituigGes escola e esporte sdo exemplos representativos, em suas concepg¢des
dominantes, da ‘ilusdo’ da igualdade de oportunidades e homogeneizagio de condutas.

As criangas percebem o mundo a partir dessa ldgica social, j4 que nascem
inseridas nessa estrutura - fazendo parte de alguma instituicio e com papéis
determinados. A institui¢do familia é a responsavel pela transmissdo das primeiras normas
e padrdes de comportamento, sendo seguida pela escola. Na escola, ou fora dela, a crianga
cria inimeros outros vinculos institucionais - inclusive quando participa de vivéncias e
experiéncias de movimentos (principalmente a pratica de esportes) - o que a faz assumir
muito cedo seus papéis nessas diferentes instituigdes, restringindo a partir dai seu ‘universo
de possibilidades’ aquelas a¢des definidas para tal e ao espago que ocupa. Assim, formam-
se os ‘universos simbdlicos’, a que se referem os autores citados, e os significados de suas

ac¢Oes parecem cristalizar-se, dificultando sua manipulag¢do consciente.

Sobre a questio dos significados

Os sujeitos a partir de seus ‘drgdos sensoriais’ percebem o mundo; assim, este

mundo possui sentidos para eles - possibilitados nessa interagdo.'® Na interagdo com outros

10 Certamente a percep¢do do mundo pelos sujeitos ndo se da apenas pelos ‘6rgdos sensoriais’, mas envolve
o conhecimento cultural acumulado que ele dispde para sua interagdo com o mundo e os outros. Ou ainda,
como em Habermas, envolve o saber implicito (oculto) - que determina (ideologicamente) nossas opinides,
preconceitos, visdes de mundo - que estd sempre “as nossas costas”, € na base do processo de interagdo.
(Siebeneichler, 1989:83)

Para Merleau-Ponty (1990), no entanto, “...as percepg¢des tém um sentido, mas esse sentido ndo é recuperado
por uma atividade intelectual livre, ele é imanente a percep¢do, quase sensorial.” (p.14)



sujeitos, a partir desses sentidos'' préprios de cada um, constroem-se significados,
atribuidos coletivamente as coisas e a¢des percebidas no mundo onde interagem. Esses
significados modificam-se, entfo, de acordo com o grupo e contexto onde se manifestam.
Quando modificam-se os fatores que determinam a construgdo desses significados
estabelece-se um processo de re-significagdo. Por exemplo, os padrdes de movimentos,
enquanto formas simbélicas, sdo re-significados (em um processé interpretativo) durante a
sual pratica, mas questiona-se se essa re-significagdo ndo pode estar simplesmente
reproduzindo o contexto (ou seja, as relagdes sociais, ‘assimétricas em termos de poder’ -
que determinam ‘relagdes de dominagdo’)"> em que esses significados foram produzidos.

Os significados, enquanto produgdes coletivas, sdo construidos e/ou veiculados
a cada momento e espaco onde encontram-se diferentes sujeitos interagindo. A constituigdo
do sentido/significado estd diretamente relacionada a intencionalidade dos sujeitos em
acdo; é ela que intermedia o processo de significagdo das relagdes dos sujeitos e o0 mundo
(Kunz, 1991). Os significados sdo construidos, entdo, nessas relagdes, estabelecendo-se
apenas a partir da agdo dos sujeitos.

A teoria do Interacionismo Simboélico" parte de trés premissas acerca dos
significados: a a¢do dos sujeitos com relagio as coisas (objetos, sujeitos, instituigdes, idéias
...) baseia-se nos sentidos que elas tém para eles; o sentido destas coisas resulta das

interagdes dos sujeitos entre si; € os sentidos sdo manipulados e modificados pelos sujeitos

" Para Meltzer (1972:18), em Haguette (1990:29), “o sentido de um objeto ou evento é simplesmente uma
imagem do padrdo de agdo que define o objeto ou o evento”. Sentido e significado, assim, ndo apresentam a
conotagdo diferenciada que o texto sugere.

'2 Thompson (1995) desenvolve essa questdo em relagdo ao conceito de ideologia - pois, segundo ele,
determina um tipo de reprodug@o social.

13 Teoria sistematizada por Blumer (1969), a partir do pensamento de Mead, na publicagdo Symbolic
Interactionism, Perspective and Method. Apresentada, de forma sintética, por Haguette (1990) em
Metodologias Qualitativas na Sociologia.
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através de um processo interpretativo.

Sobre o processo interpretativo para manipulagdo dos significados, Mead
(1968)"* indica dois passos a serem considerados - ‘o agente concentra a atengfio no objeto
que possui um significado para ele e sobre o qual vai orientar sua agfio; e procura o
significado da coisa de acordo com a situag@o onde ele se encontra e o objetivo de sua agdo
- examina o objeto, seleciona, analisa, suspende, revagrupa e transforma os significados. Ao
organizar ¢ dar forma ao significado, entra em um processo de comunicagdo consigo
mesmo, o qual é a base para o processo interpretativo.’

No entanto, Bourdieu critica a concepgdo de cultura que enfatiza os bens
simbodlicos (sistemas simbodlicos) como meros instrumentos de comunicagdo e
conhecimento, sem considera-los enquanto instrumentos de poder.- de legitimagdo da
ordem dominante. Segundo ele, corre-se o risco de enfatizar apenas estratégias de
interpretagdo, tipificagéo e rotulagdo - que o ator recorre nos processos interativos — em
detrimento dos aspectos macrossociologicos - as fungdes ideoldgicas/politicas das
produgdes simbolicas. O autor compreende o campo simbolico ndo apenas a partir do
conhecimento de sua organizagdo interna - os discursos, mensagens e representagdes que
possibilitam a ordenagdo do mundo natural e social (os quais considera meras “alegorias”
que dissimulam as relagdes sociais reais) - mas também, e principalmente, por sua fungéo
ideoldgica e politica de legitimagio de um sistema de dominag&o."

As formas simbolicas, enquanto movimentos padronizados/estereotipados, por

exemplo, ndo sdo assimiladas/absorvidas passivamente pelos sujeitos, mas em um processo

14 :
op.cit

'* Introdugdo de Sérgio Miceli ao pensamento de Bourdieu no livro: 4 economia das trocas simbdlicas; pag.

XIV.
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de interpreta¢do, que atribui as mesmas um sentido, produzindo (ou reconstituindo) um
significado desses simbolos no processo de recepgdo/interpretagdo. (Thompson (1995)).

No entanto, essa interpretagdo e reconstrugdo de significados no interior do
sistema simbdlico envolve relagdes de poder - implicitas nesse processo de interagdo - que
tendem a cumprir a fungio de legitimag&o e reprodugio social e cultural.

Enquanto os sujeitos praticam esportes (ou outros movimentos
‘esportivizados’) n3o se encontram, exclusivamente, reproduzindo os significados
veiculados através dos valores e principios da competi¢do e sobrepujanga - que constituem
as caracteristicas dominantes dessa atfvidade - mas, assumem, também, uma reconstrugio
dos mesmos de acordo com o contexto - espago, meio, momento € sujeitos - em interago.
A identiﬁcac;éo do processo de interpretagdo/re-significagdo se constitui em elemento
essencial na distingdo de um processo de adaptagdo - onde procura-se reproduzir, da forma
mais fiel possivel, a situagdo e forma da atividade em questio, sem considerar as
condig¢des do contexto onde esta se manifestando.

O reconhecimento do processo de construgdo e reconstrugdo de sentidos e
significados, assim como, de apropriagdo e manipulagdo dos mesmos pelos sujeitos, torna-
se fundamental quando o objetivo é o estudo do processo de construgdo da cultura de -
movimento e a compreensio de cultura envolve as produgdes (reprodugdes) dos sujeitos
enquanto formas simbblicas significativas.

Essa tensdo explicitada na produgio e significagdo cultural expde as relagdes de

poder estabelecidas e as diversidades que projetam-se no processo de formagéo cultural.
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No caminho das culturas populares

Quando explicitam-se relagdes sociais em confronto de poder, relagdes de
dominag&o e subordinag8o, de superioridade e inferioridade, hipertrofia e atrofia de forgas,
preponderancia (hegemonia) e exclusédo, esta se revelando uma sociedade de classes - com
desiguais possibilidades e desequilibrio de representatividade. Até aqui tem se revelado
que existe uma cultura dominante, hegemonica, que determina e impde seus valores. Para
isso € necessario reconhecer uma cultura dominada, excluida, que sofre imposigdo e é
sufocada pela outra; mas existe (e resiste) apesar da desigualdade de condigﬁes.

Chaui (1996), entre outros autores, demonstra a preocupagdo em esclarecer as
diferentes concep¢des que podem surgir através da terminologia cultura popular.
Diferenciando cultura do povo de cultura para o povo lembra que os grupos dominantes
preocupam-se em elaborar uma cultura para o povo a partir de seus valores e principios
para manter o seu ‘status’ e domina¢do, enquanto mantém exclusiva a sua condigdo de
autores e atores, relegando o povo a condi¢do de objeto de manipulagdo. Isso ndo significa
que a cultura do povo seja libertadora em si, ja que envolta pelos problemas de alienagdo e
reprodugdo da ideologia dominante. A autora recorre a Gramsci, em seu conceito de
hegemonia, quando procura argumentar a abordagem da cultura popular como a expresséo
dos dominados (de aceitagdo e recusa) por dentro da cultura dominante, e nio como uma
outra cultura. Em Gramsci, segundo Chaui, ‘a hegemonia € a cultura numa sociedade de
classes’, o conjunto de préticas sociais que altéram-se, processualmente, de acordo com as
pressdes e transformacdes das condi¢des histdricas, com o objetﬁiizo de manter a dominagéo

(p.21). Nesse sentido, também, tece uma critica a identifica¢do entre cultura popular e
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cultura de massa, j& que a segunda € uma realizagdo das classes dominantes, difundida
pelos meios de comunicagdo que estdo sob o controle ideoldgico destas; além de ocultar as
contradi¢des e conflitos sociais negando a diversidade de manifestagdes culturais na
sociedade. Entfo, existem diferentes manifestagdes culturais, que expressam a contradi¢io
de interesses entre as classes sociais, mas parece importante diferenciar entre as
manifestagdes, ainda que ambiguas, das classes populares ¢ as produzidas para manter o
'poder e dominagdo destas pela élasse dominante.

Satriani (1986) aponta o folclore como manifestagdo cultural das classes
subalternas em contraposi¢do'® a cultura hegeménica das classes dominantes e que
expressa uma resisténcia ao processo de aculturagdo'” a que s3o violentamente submetidas,
em que recusam serem absorvidas/capturadas'® por uma cultura que ndo € sua; o folclore
concretiza-se, assim, em uma forma de confronto. O contato (choque) entre culturas, ou
entre uma ‘subcultura’ e a ‘cultura hegeménica’, promove um confronto de forga, de poder
- diretamente relacionado a relagdes entre as classes - estabelecendo-se a partir da légica da
dominagdo/exclusdo. Parece que o folclore diz das classes populares e a cultura dominante
constrdi a historia a partir de sua visdo de mundo para todos - com pretensdo hegemonica.
Assim, esse s6 existiria por causa da dominag8o, sendo expressio da conseqiiente exclusdo
(sem querer constituir uma logica funcional de causa/efeito). J& que os individuos

constréem simbolos como expressdo de suas relagdes e condigdes de vida, o folclore

16 O autor revela, ainda que aponte essa contraposi¢do, a ambigiiidade do folclore em suas fungdes contrérias
- de contestagdo e conservagéo.

'7 Para o autor, acultura¢do é o movimento de uma cultura em dire¢do a outra - um didlogo, confronto,
mistura, intera¢do - porém ndo é um processo pacifico, mas, ao contrario, uma prova de forgas, mediado por
relagdes de poder (p.71). Alguns autores referem-se a um processo dialético, reciproco, mas, no caso
especifico das sociedades de classes (culturas dominante e subalterna), evidentemente sem igualdade de
forgas.

18 “captura ideolégica” (p.97)
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representa a expressdo de um grupo, se contrapondo a cultura dominante na medida em
que parte de interesses e necessidades diferentes -(contrarios) daquela. A partir disso,
poderiamos relacionar, dentre uma complexidade de fatores, o quanto as formas folcléricas
encontram-se ‘sufocadas’ na sociedade hoje com o nivel de conformismo (ou adaptagdo
imposta) das classes subalternas em fung¢do da cultura dominante.

Certamente o confronto de forgas, que falamos, € desigual ndo apenas no que se
refere ao poder ‘financeiro’ como também ideolégico (que o primeiro promove) em favor
.da consolidagdo hegemodnica. Assim, a cultura popular € massacrada pela cultura
dominante através dos diversos instrumentos de manipula¢do que esta domina. A cultura
hegemonica procura capturar os elementos da cultura popular para dominar/manipular a
sua forma de expressdo e divulgacdo. Ao contrario da extin¢fo/elimina¢do dos mesmos -
que poderia produzir rea¢Ges mais efetivas - controla-os através da descaracterizagéo,
espetacularizacdo, promovendo uma ‘pseudo’ valorizagdio, caricaturando-os - o que
constitui uma desvalorizagdo real. Quanto a isso, Satriani, na tentativa de definir o conceito
de folclore que desenvolve e constréi em seu trabalho, retrata diversas concepgdes que
proporcionam essa desvalorizagéo. Cita, por exemplo, o folclore financiado por empresas
de turismo .que evidenciain/acentuam o pitoresco das tradi¢Ges populares locais com o
objetivo de atrair turistas'’; ou algo exdtico que pode ser inserido na cultura dominante

com uma imagem mistificada, ou mesmo crengas e atrasos culturais; ou ainda, a evidéncia

apenas de aspectos do folclore “que permitem um discurso de protesto que pode ser,

' Cabe lembrar aqui o questionamento de Chaui (op.cit) acerca da designagdo ‘oficial’ de popular ao
regional, tradicional e tipico; A relagdo parece relegar, assim, o popular a um espago social estrito, localista
e, portanto, legitimo apenas nesse dmbito.
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imediatamente, reabsorvido pelo sistema sdcial que, por sua vez, transformando-o em
moda, condena-o a um rapido envelhecimento e dissolugdo” (p.88).

A moda torna-se, da mesma forma, um instrumento de dessubstancializa¢3o,
também, dos elementos da cultura de movimento - tornando efémero e sem contetido
aquilo de que se apropria. As manifestagdes locais, regionais, sdo promoflidas como algo
excéntrico, conservando-as como caricaturas, que por sua deformagfo e ridicularizag3o,
desvaloriza e ilegitima-as como formas de expressdio, modos de vida. Através da
transfiguracdo dos elementos de praticas de diversas culturas, estas sdo inseridas no
mercado da moda como qualquer outro produto descartavel. Pode-se analisar, como
exemplos, os rodeios ou as praticas orientais®.

Essas estratégias visam & captura, como nos diz Satriani, € caracterizam a
invasdo cultural de que nos fala Paulo Freire (1988) - fazendo uma analise das relagdes
que se estabelecem entre invasores e invadidos. Segundo o autor, a invasgo cultural é um
dos instrumentos de conquista das classes dominadas pelas classes dominantes, que
promovem o condicionamento a partir da imposi¢do da sua visdo de mundo, invadindo o
contexto cultural das primeiras. Nesse processo, 0s autores e atores (0s sujeitos) sdo os
invasores, os invadidos sdo meros objetos, cuja atuagdo se resume a repeti¢io do que foi
determinado/modelado pelos dominantes. O autor afirma que a invasdo é sempre uma
forma de dominag3o, pois estabelece seus valores, padrdes e finalidades para orientar a
percepgdo da realidade dos dominados. A cultura invasora corresponde a mitos de uma
realidade forjada pelos dominantes e introjetada na vida dos dominados. O desvelamento

dessas condi¢des objetivas (da realidade) s6 ocorre através da comunicagdo (com o

2 Sobre esse assunto retorno no capitulo que trata da inddstria cultural.
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mundo), como diz Paulo Freire, através do didlogo, que tem o sentido de agdo e reflexdo
deste mundo.”! A invasiio promove um reconhecimento de inferioridade dos dominados e
superioridade dos dominantes - que faz com que os valores dominantes sejam considerados
superiores e tornem-se a referéncia da agdo dos dominados.” Os sujeitos, enquanto
dominados/dominantes, mesmo tendo consciéncia de sua condigdo social (em alguns
ambitos) e clareza de sua posi¢do politica (pela libertagio, no caso dos primeiros) tendem
a, concomitantemente, reproduzir os valores da dominag:éo nas relagdes sociais (familiar
ou profissional) - valores de hierarquia, supremacia, autoritarismo, entre outros.

Paulo Freire contrapde a essa manipulagdo que as classes dominantes exercem
sobre 0 povo - € manipulagio refere-se sempre a objetos/coisas - a organizagio das classes
populares a partir do didlogo que deve estabelecer-se entre sujeitos, para o desvelamento de
suas condigdes objetivas, no caminho pela libertagdo da opressdo/dependéncia. Contrapde
a teoria que corresponde a dominagdo - denominada de teoria da agdo antidialégica (que
condiciona, conduz, conquista, divide e promove a invasio cultural para manter a opressdo)
- a teoria da acgdo dialdgica, que tem nesse (didlogo) um instrumento de
esclarecimento/entendimento dos sujeitos sobre suas condigSes e possibilidades no
processo para a libertagdo (sendo o proprio didlogo parte desse processo).

No entanto s3o muitas as armadilhas que servem a dominago, iludindo quanto
as possibilidades de libertagdo a partir de agdes contaminadas pelos seus principios,
penetrando os elementos presentes no préprio didlogo, refletindo-se em um processo que,

em si, ndo € libertador (como a libertagdo ‘do’ povo e ndo ‘com’ o povo). Essa agéo

2 Dialogo (comunicagdo) que, em P. Freire, tem a palavra como instrumento, no sentido de agdo e reflexdo
(praxis), enquanto objeto de criticidade - ‘agdo cultural’.
2 Paulo Freire chama isso de ‘aderéncia’ do dominado ao dominante;
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mitificada de libertagdo revela-se em ato de invasdo. A invasdo, a que se refere P. Freire,
promove uma relagdo de dependéncia, de incapacitagdo - onde alguns que detém o
conhecimento devem transferi-lo para aqueles que nfo sabem (acompanhado, também, de
sua visdo de mundo, valores, comportamentos (sua cultura)). A passividade, incapacitagio,
sdo instrumentos de ‘opressdo’ para a dominag#o; o inico instrumento para a liberta¢do € a
acdo intencional. Esses artificios refletem-se em condi¢des concretas de impoténcia, ndo s6
de se perceber enquanto tal, como de evitar a reprodugdo. Essa evidéncia ndo se pretende
mecinica, nem funcional, mas pode ser perpebida nas reais situagdes da vida
contemporanea. A comodidade que a industrializag@o dos bens de consumo promoveu nas
atividades mais cotidianas, desde a preparagdo de alimentos até a capta¢do de informagdes,
reflete um furto da capacidade de realizagdo mesma, uma deficiéncia (como impedimento),
uma desapropriacdo do saber/fazer, causando a dependéncia. Assim como os bens de
consumo, as praticas culturais de movimento requerem o menor esfor¢o de elaboragdo ou

criagdo, sendo passiveis de simples imitagdo.

Cultura em Gramsci e Paulo Freire

A compreensdo acerca da conceituagdo de cultura na obra de Gramsci exige um
entendimento de sua leitura de mundo expressa nos seus escritos, que evidencia um carater
de totalidade e historicidade. As categorias por ele desenvolvidas apresentam-se de tal
forma interrelacionadas e interdependentes, formando uma complexidade que inviabiliza a
compreensdo de um elemento isolado, revelando coeréncia com sua teoria. O tema cultura

em Gramsci (1989) é desenvolvido, em sua obra Os intelectuais e a organizagdo da
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cultura, vinculado, conceitualmente, a categorias como intelectuais, escola (ou outras
instituigdes afins). As tematicas sdo desenvolvidas em completa interagdo com o contexto
social, politico e econémico (nacional e internacional).

Na acepgdo de cultura desenvolvida pelo autor, o termo revela uma conotagio
unica, direcional, ou seja, hegemodnica. Cultura, nesse sentido, refere-se a cultura
hegemonica (de uma época e/ou local). Refere-se a existéncia de uma ‘classe culta’, de
uma cultura a ser ‘assimilada’ ou ‘transmitida’, de uma ndo-cultura (na referéncia a uma
época de ingresso de alguns paises na ‘vida cultural’). Assim, a cultura néo se revela plural
no conjunto de a¢des e praticas de diferentes grupos sociais, diferenciando-se quanto as
suas caracteristicas; é entendida, éo contrario, em consonancia cofn o objetivo de
dominagio, representando, assim, as constru¢des da classe dominante, que se refletem, de
forma impositiva e irreflexiva, nas praticas da classe subalterna. O horizonte desse
entendimento de cultura no sentido de hegemonia delimita-se na compreenséo historica da
divisdo social de classes, opostas e contraditérias, onde uma domina, subordina e
determina as regras e a outra € dominada, subjugada e suas praticas sdo reflexos ora de
subordinagdo, ora de reagdio, oposigdo e resisténcia; mas sempre construidas a partir da
cultura hegeménica. O que se define como cultura popular representa, assim, uma
contracultura (ou contra;hegemonia). Nessa perspectiva poderiamos considerar a
construgdo da cultura a partir da classe hegemdnica e da tensdo das relagdes sociais (de
dominag#o e resisténcia) entre as classes.

A cultura concretiza-se, assim, na pratica social, em grande parte detérminada
pela classe dominante, mas influenciada pela agdo/rea¢do da classe dominada; enfatizando

que todas as ag¢des sdo engendradas por dentro de uma mesma cultura. O conceito de
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cultura em Gramsci conduz para uma defini¢do de cultura enquanto préxis, categoria
fundamental nas suas construgfes teéricas. A materializagio ‘do conceito de praxis em
Gramsci, segundo Schelling (1990), na relagdo razio e realidade empirica, ocorre nas
relagdes sociais que caracterizam-se em relagSes (hegemonicas) de dominag¢do. O
fundamento do conceito de cultura em Gramsci encontra-se na relagdo com a praxis, que se
caracteriza na compreensdo do homem em interagdo com a natureza, transformando-a ao
mesmo tempo em que se produz a partir dela, e na interagdo comunicativa com 0s outros
individuos. Dessa forma o autor remete a uma indissociabilidade entre cultura e sociedade,
ja que compreende a interag@o entre a consciéncia critica do individuo em suas relagdes
sociais e o horizonte (histérico) politico, econdmico e social em que se desencadeiam.
Paulo Freire, no desenvolvimento de sua pedagogia que objetiva a
transformacdo da estrutura social, em suas palavras, de dominag&o e opressdo, objetiva, na
praxis, a consciéncia dessa realidade pelos oprimidos. A cultura, para o autor, encontra-se
intimamente relacionada a realidade social (‘totalidade da estrutura sécioecondmica e
politica’), reafirmando a sua objetivagdo a partir da interagio dos sujeitos € a natureza em
relagdo com as estruturas da sociedade. Como em Gramsci, segundo Schelling, onde a
praxis contemplaria o conhecimento dos intelectuais e, nos termos do autor, a filosofia -
espontdnea do povo, produzida na hegemonia; Paulo Freife enfatiza o resgate da cultura
popular, construida por dentro da cultura dominante, como consolidagdo de um espago de
resisténcia em que a produgdo dos oprimidos, nas palavras do autor, constituiria-se em
elementos para superagéo da estrutura de dominagdo e opressdo. O autor desenvolve, nesse
sentido, as bases para a construgdo da cultura para a libertagdo. Os elementos fundamentais

para tal passam pela conscientizagdo dos oprimidos de sua condi¢do de opressio,
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desmitificando a identificagdo com a cultura dominahte e desvelando as contradi¢Ges entre
os interesses das classes; assim como pela valorizagdo das experiéncias da cultura popular
e a conscientizagdo dos sujeitos enquanto produtores de sua histéria no processo coletivo
pela libertagdo/emancipagio.

Encontra-se presente nessas discussdes acerca da cultura a projecdo da mesma
como fruto da tensdo das relagSes de classes, apesar da hegemonia dominante, € como
terreno de conquista de espago das expressdes € interesses dos dominados. A discussdo que
proponho quanto a cultura de movimento coincide com as pretensdes de desvelamento
(reconhecimento) do contexto de dominagdo cultural, que revela uma situagdo de
dominag3o politica, econémica e social, e a identifica¢do da expressdo cultural dos grupos
dominados como elemento do processo de libertagdo/emancipagdo dos sujeitos da condigdo
de opressdo. As expressdes de movimento dominantes refletem a estrutura social de
dominagdo em suas caracteristicas e objetivos. Os movimentos ‘desportivizados’
privilegiam condi¢des de desigualdade, discriminag@o e de exclusdo. Sdo promovidos de
forma ‘consumista’, reproduzindo habitos e valores que interessam a estrutura econdmica,
concorrendo com os demais bens de consumo (mercadorias) e sustentando diversas
inddstrias. Integram-se na vida das pessoas como formas legitimas de movimento, que sdo
‘naturalmente’ desenvolvidas e socialmente aceitas, em uma ‘pseudo’ identificagdo dos
sujeitos com seus propdsitos. Como em Paulo Freire, para o qual ndo h4 caminhos para a
libertagdo na estrutura dominante, ja que seria contraditério aos interesses de dominag3o,
assim, as formas de movimento hegemodnicas promovem a imersdo dos sujeitos no
universo da ‘tecnologia’ de movimento com a adesio ao mesmo, sem qualquer

preocupacgdo humanizadora.



O exemplo do esporte é muito representativo dessa situagdo, ja que por sua
penetracdo popular e seu potencial mobilizador dos grupos sociais foi escolhido como
modelo, enquanto bem cultural simbdlico, para a massificagdo pela midia veiculando
valores de interesse dos grupos dominantes. A produgdo de caracteristicas que atendessem
a esses objetivos tornou-se a referéncia para todas as demais formas de movimentos
populares que sdo apropriadas para os mesmos fins.

o ¢onhecimento ‘espontdneo’, que coincide com a filosofia espontdnea do
povo em Gramsci, sobre as praticas de movimentos provém das formas dominantes de
movimento e promovem a adesdio sem maiores reflexes. Para além desse conhecimento
espontineo pretende-se a trénsparéncia dos conhecimentos que identificam as praticas
populares de movimento com aqueles que as vivenciam, que promovem o reconhecimento
social, a identificagdo popular, a compreensdo das condi¢des sociais e tudo que se expressa
nas mesmas. A manipulago e disseminago pela midia de alguns esportes ndo justificam,
exclusivamente, apesar da efetiva contribuigdo para tal, a atragio e persuasdo que
envolvem aqueles que praticam. Ha divérsos outros fatores que influenciam na sedugéo,
prazer ou motivagdo que mobilizam os sujeitos a vivenciarem determinados movimentos;
assim como hé inimeros valores e interesses envolvidos.

A reflex3o sobre os fatores de manipulagdo, dominagio, reprodugéo, da cultura
de movimento (dominante ou ‘de massa’...) sdo elementos necessdrios no caminho da
construgdo de uma cultura de movimento popular que se contrapde objetivamente a

ideologia dominante.
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CULTURA DE MOVIMENTO

As manifesta¢es corporais de movimentos sdo expressdes de uma cultura e
assim remontam os valores de tal sociedade. Assim, Daolio (1995) enfatiza que o processo
de assimilagdo, pelo sujeito, dos valores e normas sociais se d4 através de seu corpo. A
contraposi¢@o ao carater primordialmente cultural de todas as expressdes de movimentos
pode se encontrar na afirmagdo de Santin (1987, p.52) para quem o organismo vivo esta
~articulado como um sistema de informagGes - através de uma memoria bioldgica - que
justifica que o movimento é interno e auto-organizavel. Assim, o movimento pode ser
“considerado um fendmeno biolégico, mas -0 movimentar-se (de uma determinada maneira)

e o estimulo para realizagdo de determinada forma de movimento - tipo, momento, espago
e significado das expressdes — estes sim, referem-se a determinag¢des culturais.
Merleau-Ponty (1990), em uma critica da interpretagdo mecanicista de Dumas
referente a expressdo humana, defende que “nZo ha expressdes puramente naturais nem
puramente convencionais ou sociais” (p.303), entendendo os gestos € o que eles exprimem
enquanto uma conduta, uma relagdio com o mundo, explicitando uma relagio interna, de
sentido, entre eles, e exemplifica que “a conduta do sorriso e o estado de alegria
representam uma mesma atitude perante o mundo”. O autor comentando Saussure afirma

ainda:

36
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Hd uma relagdo de sentido entre as diferentes expressdes, sendo

dado um certo tipo expressivo, um parentesco estabelece-se entre

as diferentes expressdes que o sujeito produzird, é preciso, pois,

buscar uma unidade sistemdtica no interior da expressdo de uma

cultura. (p.303)

O conteudo cultural dos gestos/éomportamentos/movimentos (produgdo
simbdlica - incluindo os valores e principios de sua fungdo ideoldgica) encontra-se inscrito
no corpo, representado por suas vivéncias. As manifestagdes culturais expressas pelo
movimento sdo, como todas as demais expressdes de uma determinada cuitura, carregadas
de significados e com tendéncia a cristalizagdo. Os esportes ‘normatizados’, enquanto um
dos elementos (‘formais’) da cultura de movimento, expressam fungdes representativas do
sistema social que. os constituiu; essas formas de movimentos padronizadas tendem a
perpetuagdo por seu carater consolidado como natural e imutdvel. Para que os referidos
esportes possam ser desenvolvidos/experenciados com outra forma e fungio,
transformando, assim, também a intencionalidade dak acdo e oé signiﬁi:ados construidos a
partir da mesma, faz-se necessaria a perspectiva de produgdo humana e histérica dessas
préaticas, que pressupde transparéncia da intencionalidade e competéncia para atuar,
enquanto atore§ e autores, dessa produgdo cultural; ja que a forma e fungdo sdo
representativas, também, de determinados interesses. O estimulo dos meios de
comunica¢do a um determinado modelo de esporte (ou movimentos, em geral), que
compde a industria cultural no que se refere as praticas dé movimentos, influenciando a
constitui¢do da cultura de movimento, ndo significa que os interesses de estandardizagdo

para a comercializagdo que atendem interesses politico-econdmicos de dominagdo

correspondam aos interesses e necessidades de expressdo de movimentos dos sujeitos € as



intencionalidades e significados presentes na sua pratica. No entanto, os estimulos pela
midia desses modelos sdo eficientes aos objetivos a que se propdem, concentrando a
maioria (ou quase totalidade) das manifestagdes de movimentos dos sujeitos. Além de
cumprirem suas fungdes inviabilizam a constru¢do de outras formas de movimentos (talvez
inuteis e éem finalidade, de acordo com a logica da industria cultural), j& que todas sdo alvo
desses interesses que, para tal, investem na sua captura. .

Assim como outras expressoes culturais, a reproducdo de formas ‘tradicionais’
de movimentos o_correm,.muitas vezes, a nivel inconsciente; o que exige uma reflexéo
acerca da nogdo de ‘intencionalidade’ presente nessas realizagdes. Neste caso, segundo
Santin, ¢ impossivel desvincular 6 movimento gestual do significado e “a presenga do
sentido é constituida pela intencionalidade que gera as coordena¢gdes dos movimentos da
gestualidade” (p.79); o que pressupde que todas expressées de movimentos - conscientes
ou n#o - sdo intencionais.”

No enfoque de Mauss, o corpo e os movimentos devem ser considerados
enquanto expressoes simbélicas; “ja que toda pratica social tem uma tradigdo que € passada

as geragdes por meio de simbolos”; as técnicas corporais podem ser transmitidas pelo

movimento em si, como expresséé simbdlica dos valores sociais (Daolio, 1995, p.47).
Com o entendimento de que as “praticas corporais” sdo produtos culturais, que

refletem as regras e normas sociais, pode se perceber essa dimensdo da cultura (cultura de

movimento) através dos significados dessas praticas enquanto simbolos representativos

dessa sociedade. A cultura de movimento é composta por essas praticas e a tradugdo das

B Sobre intencionalidade ver: Merleau-Ponty (1996) em Fenomenologia da percep¢do. Na pag. 16 da
referida obra, o autor recorre a Husserl para distinguir intencionalidade de ato e intencionalidade operante.
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significagbes que estas representam. A partir da indicagdo de Mauss para o estudo das
manifestagdes culturais®, pode-se derivar como ponto de partida para o entendimento do
significado das “manifestacdes corporais”, ou movimentos, a identificacdo das
modificagbes entre diferentes épocas - ao longo da histdria - acerca do que constituia a
cultura de movimento das pessoas, anteriormente, € hoje ndo sdo mais vivenciados pelas
criangas, assim como o que foi incorporado em seu mundo de movimento. 0 passo
seguinte consistiria, apos elencar e recdnhecer esses elementos, em entender o significado
dos movimentos corporais no contexto social; os principios, \}alores € normas que
determinam essas manifestagdes.” |

Para fundamentar, no entanto, uma analise da’ cultura de movimento torna-se
necessaria, além do entendimento sobre cultura, a conﬁpreensﬁo da teoria de movimento

[y

humano que a sustenta e que ird referenciar as proposi¢des defendidas para a Educagdo

Fisica Escolar.

Cultura e Movimento: as interpretagdes do Movimento Humano

As discussdes desenvolvidas até aqui compreendem concepgdes que orientam o
estudo proposto acerca da cultura de movimento, no sentido de produgdo humana, social e
politica, implicando em entendimentos explicitos ou implicitos de ser humano, cultura e
sociedade. Essas concepgdes contribuirdo para a elucidagdo de mais um conceito
indispensadvel na fundamentacdo deste objeto de estudo que referencia de que

movimento

 (op.cit.)
» (op.cit.)
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estd se falando. A compreensdo de movimento contribuird no esclarecimento do
entendimento mesmo de culfura de movimento e de seu espago, enquanto conhecimento,
na Educacdo Fisica, mais especificamente na Educagéo Fisica Escolar - tema tratado no
capitulo final.

A Dbreve explanagdo acerca da concep¢do de movimento objetiva
principalmente revelar uma orientagdo e estabelecer diretrizes para as .discussées
subseqiientes do que propriamente tecer consideragdes mais especificas sobre o tema, ja

que ndo se trata do objeto principal. Torna-se inevitavel, no entanto, a diferenciagdo com a

1
.

concepcdo de movimento aindé hegeméniczi no mundo dos esportes € nos espagos da
Educagdo Fisica que, como estd sendo referenciado aqui até agor;l, trata o0 movimento como
algo objetivo, mensuravel e neutro de suas propriedades humanas e contextuais, projetado
a partir de relagdes causais.

A analise de movimento humano apresentada por Trebels?, baseada na obra de
Buytendijk, diferencia-se de uma interpretacio objetivadora, apenas fisica ou mecénica, de
movimento, desenvolvendo, ainda, o conceito de moviméntar-se. Assim, a teoria do
movimentar-se revela trés pontos fundamentais que compreendem o entendimento de
comportamento/conduta de movimento - como agdo produzida por sujeitos, enquanto
iniciativa prépria, € ﬁdrtanto inseparavel destes em qualquer analise, a situagdo estruturada
ou o mundo de movimentos - que consiste no contexto enquanto elemento constituinte da
acdo de movimentar-se e os sentidos presentes em todas agdes de movimento e que se

constituem a partir delas. Com isso, distancia-se de teorias desenvolvidas por algumas

disciplinas que analisam o movimento como deslocamento de um corpo (objeto), ou de

2 Trebels, 1998:35
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partes deste, que forma gestos/modelos objetivos ‘de sucesso’ para atingirem os fins
estabelecidos - a serem desenvolvidos e aperfeicoados na perspectiva da repeti¢do, controle
externo e otimizagdo, e, ainda, considera irrelevante o fator contexto/situagdo como
componente do movimento, reproduzindo situagcdes em laboratérios, fragmentando
momentos da a¢do e mensurando aspectos que nio correspondem a totalidade da acdo de
movimento, excluindo inimeros fatores relevantes, tornando o movimento uma coisa
realizada pelo sujeito mas ndo do sujeito.

A teoria do movimentar-se sustenta ser impossivel analisar movimentos, mas
sujeitos que movimentam-se, ou mesmo movimentos abstratos, que correspondam a gestos
estabelecidos a priori de uma situacdo/contexto ou dos elementos concretos que os
envolvem. Todo movimentar-se deve ser analisado como uma agio intencional que institui
sentidos em sua pratica e compreende a mediagdo de sujeitos e contexto situacional de
acdo. O movimentar-se constitui-se de uma iniciativa subjetiv;l, de uma estrntura
material/espacial concreta e ainda de um objetivo interno & acdo. Uma acdo de quicar uma
bola, por exémplo, depénde da intenc;a:lo do sujeito, das lpropriedades da bola, do tipo de
piso, do espaco, dos resultados obtidos através da atuagdo (das tentativas) do sujeito e das
possibilidades de adaptagdo a diferentes condi¢Ges, enfim, dos elementos que envolvem
uma consciéncia do fazer pelo sujeito da ag@io. O gesto de quicar determinado a partir de
normas de execugdo, a priori da agdo, como a altura (¢ dngulo) do brago, a orientagdo e
distdncia da bola em relagdo ao corpo, a forca e velocidade de contato, assim como
formas/padrdo de movimentos corretos, podem resultar em sucesso de objetivos externos

ao movimento, mas limitados e restritos a reprodug¢@o das mesmas condi¢des de execugdo,

que nem foram consideradas como uma das possibilidades entre tantas outras, ja que 0s
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sujeitos ndo tem a compreensdo do movimento e os sentidos ndo foram instituidos na agéo
(relagdo sujeito/situagdo - que compreende as condigdes para e possibilidades de).

Esses principios basicos j4 permitem uma nog¢do preliminar da teoria. do
movimento humano descrita por Trebels e que fundamenta uma feoria pedagdgica do
movimento, de grande interesse na discussdo a respeito da Educagéo Fisica escolar, em que
o autor se utiliza dos pressupostos da concepgdo dialégica de movimento, emprestada de
Gordijn e Tamboer”’. O pressuposto principal refere-se a rede de relagdes reciprocas entre
o syjeito enquanto ator do movimento, o contexto situacional do movimentar-se € o sentido
de movimento — ligacdo que corresponde a metafora do didl(;go entre os elementos da
ac¢do. O dialogo compréende a ac¢do de cada sujeito com cada material, situagdo e outros
sujeitos mediados pelo sentido estabelecido para aquele acontecimento. O ‘compreender-o-
mundo-pela-agdo’ de Tamboer, a partir de Merleau-Ponty, refere-se ao movimentar-se
enquanto uma forma fundamental do comportamento humano como o pensar e falar.
Represerfta uma forma de entender ‘o mundo como um mundo de possibilidades, como na
teoria de Gordijn, um mundo para (fazer algo) ao contrario de um mundo corho algo, onde
as coisas ja encontram-se preestabelecidas em estruturas objetivas. O movimentar-se (em
uma certa situagdo — como e com um sentido — para) permite a compreensdo desses dois
aspectos que segundo o autor caracterizam o sentido de movimento, a relagdo do sentido
subjetivo — a finalidade de para, e do sentido objetivo — o mundo como algo
(material/objetivo), criando através desse didlogo as formas de movimento que
caracterizam o mundo de movimento especifico do sujeito que se movimenta. Esse

encontro — finalidade e estruturas objetivas — caracteriza-se na presenga corporal, como em

2 op. cit. Trebels 1998:37; e Kunz 1991:174




Gordijn, a concretizagdo do vinculo homem — mundo. O autor apresenta algumas formas
de travessia desse encontro que corresponde a0 movimentar-se (espontdneo) a partir de
uma intencionalidade pré-reflexiva, quando a Situac;ﬁo e as respostas sdo relativamente
conhecidas pelo sujeito, (apreendido) a partir de uma aprendizagem que exige uma atitude
reflexiva para o reconhecimento do coﬁtexto e possibilidades a partir de uma orientagéo
intencional e (criativo) a partir da superacdo do apreendido, ultrapassando as simples
respostas as exigéncias impostas pelo exterior. Tudo isso mediado, como bem lembra
Kunz?®, por um contexto histérico-social concreto definido que delimita as condigdes de
possibilidades.
Com base na teoria dialdgica de m;)vimento Trebels apresenta pressupostos de
uma teoria pedagdgica de movimento, do movimentar-se espontineo ao apreendido e
criativo. Trata-se de fundamentar o pfocesso de aprender e ensinar a movimentar-se a partir
da estrutura bésica da .rede complexa de relagdes da teoria dialdgica. Basicamente aos
alunos cabe criar formas de movimento, a partir da situacdo e sentidos (do para e como),
enquanto respostas aos desafios da estruturagio do mundo exterior. Aos professores,
organizar a situagdo de movimento (ordenamento do mundo exterior) sem, no entanto,
determinar, conduzir e/ou controlar formas de respostas de movimento e relacionar o
: \
sentido de movimento e a resposta de movimento, a fim de que se torne compreensivel o
movimentar-se dos alunos.

A mesma fundamentagio referenciou, em parte, Kunz (1991)® em sua teoria

pedagdgica dialogica-problematizadora do se-movimentar e suas prescrigdes para a

2 Kunz (1991:177)
2 Kunz (1991:180)
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Educagdo Fisica Escolar®. Retomo as concepgdes apresentadas até aqui para fundamentar
uma analise sobre a Educagdo Fisica Escolar no ultimo capitulo.

No contexto da cultura de movimento, a relagdo de reciprocidade do individual
(as respostas subjetivas a situag@io através do sentido de movimento) para o coletivo (a
interagdo, as determinagdes/construgdes sociais e culturais e os significados) e do coletivo
para o individual precisa ser explorada. Nesse sentido, as concepgdes apresentadas nas
andlises macro sobre sociedade e cultura e a analise especifica das concepg¢des de

movimento humano no sdo auto-excludentes mas, pelo contrario, complementares.

A Cultura de Movimento como discurso do Movimento Humano

O panorama delineado até entdo revela-se na base que fundamentara novas
investidas de analise. Partindo da premissa de que a (re)constitui¢do da cultura de
movimento, enquanto ag¢do consciente € autdénoma dos sujeitos, exige uma compreensao
critica ndo apenas das formas mas de séus sentidos e significados e, ainda, que esse
entendimento efetiva-se, principalmente, nas vivéncias (praticas), parece necessaria uma
reflexdo mais objetiva sobre as possibilidades de movimento.

Visto que, como ja foi exposto anteriormente, as praticas de movimento
formalizadas, em geral, restringem/reduzem as possibilidades de movimentos, busca-se
alternativas para a ampliac¢o dessas possibilidades e vivéncia de novos sentidos. Enquanto

na Teoria do Movimento Humano, citada por Trebels’' com base na tradi¢do holandesa, a

3 Kunz (1994)
3 Palestra proferida por ocasido da VI Semana da Pesquisa da UFSC em Florianépolis, no dia 17 de
setembro de 1998.
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ampliagdo das possibilidades de movimento tem como referencial vivéncias das formas
‘naturais’ de moﬁmento como correr, saltar e arremessar, em clara alusdo a tradigdo
cultural da ginastica, sempre com a referéncia nas modalidades esportivas, de tradi¢do
cultural européias, acredito que seja proprio viabilizar a experienciagdo de movimentos e
novos sentidos a partir, também, de praticas da cultura popular brasileira de movimento®.
P;éticas que ndo evoquem, necessaria ou diretamente, a composi¢do dos movimentos
enquanto ‘formas naturais’, mas que constituem um conjunto de movirﬁentos significativos
que podem revelar e instituir novos sentidos nas diversas formas dos sujeitos
movimentarem-se.

Isso, de alguma forma, vem a justificar-se pela dificuldade, j& mencionada
anteriormente, de desvincular os sentidos presentes nas formas de movimento apropriadas
por uma determinada modalidade esportiva, por exemplo; Assim como o saltar, no
imaginario dos sujeitos, pertence a modalidadé do atletismo ou ginastica, consolidadas de
determinada forma em cada uma delas; reduzindo o interesse (ou intengdo) de ser realizada
de outras formas. Isso implica em conciliar a experienciagio de novas'possibilidades de
movimento, instituindo novos sentidos, a intencionalidade dos sujeitos em realiza-las.

Para que a crianga realize um determinado movimento e experimente diversas
possibilvidades de realiza-lo, produzindo novas impressdes nessa vivéncia, o sentido que
acompanha sua intengdo de movimento néo pode estar voltado para resultados e finalidades

externas, predeterminadas. A referéncia & intencionalidade justifica-se, aqui, na

argumentagdo de que os movimentos sdo significativos pois quando fala-se em movimento

32 Capela, Paulo R. (1996) em dissertagdo intitulada: Pressupostos teéricos com vistas & tematizagdo do
Jfutebol brasileiro pela Educagédo Fisica Escolar a partir da teoria educacional libertadora (UFSC), constroi
a idéia de cultura popular de movimento a partir do elemento futebol e sua identidade popular brasileira.
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nfo esta se falando de algo objetivo, de uma coisa, mas ao contrario, de algo subjetivo, ja
que (s6 existe €) € a agdo intencional de determinados sujeitos em determinado tempo e
espago. Os significados (historicamente) presentes nos movimentos referem-se a .sentidos
impressos nas vivéncias de diferentes sujeitos em diferentes momentos e que, mesmo
quando cristalizados - em um pr'ocvesso de reificagdo, dependem da intengdo do sujeito que
se movimenta para instituir novos sentidos.

Falar em movimento torna-se, nesse entendimento, substancialmente
complexo, por isso refiro-me a cultura de movimento, que corresponde a formas que o ser
humano construiu para se movimentar € que constitui a heran¢a que subsidia as novas
possibilidades. Pois ja que ndo existem movimentos, objetivos ¢ sem significados, ndo
entendo formas ‘naturais’ de movimento como a origem, a base para o movimento dos
sujeitos, como formas sem um sentido/significado pré-dado. Mesmo que se constituam na
génese das formas de movimentar-se dos sujeitos, originalmente correspondam a base,
natural, ndo se pode negar a consisténcia das determinag¢Ges culturais implicitas desde os
primeiros movimentos da crianga ao nascer. [Por exemplo, ao aprender a caminhar, a
crian¢a ndo aprende qualquer forma de caminhar, mas aquela prépria do grupo social e
cultura em que estd inserido. Provavelmente nem conhega outras formas, ou, quando
venha a conhecé-las, as considere erradas ou formas que pertencem a fal grupo, sem
apresentar qualquer intengdo ou interesse em vivencia-las.]

Os movimentos ndo s@o percebidos (vivenciados) pelos sujeitos enquanto
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possibilidades, mas sempre como formas de, ou seja, tipificagdes™. As formas que
lhes déem o resultado previsto e esperado e, certamente, reconhecido culturalmente. Assim,
as expectativas (intencionalidades) sociais/culturais tornam-se determinantes das intengdes
de movimento dos sujeitos. Da mesma forma os sentidos e significados sdo reproduzidos.
Busco uma analise que ndo dissocie essas intengdes e intencionalidades, que privilegie o
sujeito sem deixar de reconhecer o poder do social e cultural (constituido a partir de um
poder estrutural), que, para além das relagdes intersubjetivas em um determinado contexto,
toma formas concretas que orientam as agdes coletivas.

As construgdes culturais populares de movimento refletem bem essas
determinagbes e, também, cristalizam-se inibindo " novas possibilidades,  porém
constituem-se em vivéncias dos sujeitos que concretizam-se em oportunidades de
reorientagdo das atividades formalizadas e seus significados. A compreenséo critica, pelos
sujeitos, de suas proprias necessidades de movimento proporciona a produgdo de
interesses, a partir de outras intengdes, que extrapolem os sentidos e significados tipicos
das praticas ‘formalizadas’. Intengdes, como mencionado anteriormente, de explorar novas
possibilidades de movimento, de manipular as formas, objetos e espagos de movimento, de
comunica¢do através do movimento como simbolo significativo e, assim, uma forma de
linguagem, de expressdo enquanto “meio de manifestagio e exteriorizagdo” dos sujeitos
(individual e coletivamente), que caracteriza o que Kunz (1991) chama de sentidos

explorativo, comunicativo, expressivo. Isso reflete um entendimento de ser humano e

3 Como abordado no capitulo sobre a institucionalizagdo, recorrendo a Berger e Luckmann novamente, as
tipificag¢bes constituem-se na formagao de tipos de agdo, configurando habitos, que promovem a objetivagdo
da realidade. Transportando para as praticas de movimento, pode-se caracterizd-las como os modelos ou
padrdes de movimento, o movimentar-se a partir de tipos predeterminados, que ndo surgiram diretamente de
experimentagdes e vivéncias dos proprios sujeitos que se movimentam/que estdo em movimento. Assim, as
ag¢Bes de movimento cristalizam-se, tomam formas concretas como as tipificagdes a que se referem Berger e
Luckmann no processo de formagdo das instituigdes - e/ou institucionalizag3o de agdes.
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movimento e, assim, também, de cultura e sociedade. Resgata a correlagdo das expressdes
individuais e das construgdes coletivas, em um mundo de possibilidades e conflitos, ja que
o movimento humano € significativo porque refere-se a um sujeito em um mundo social

(de relagdes).

O discurso da cultura de movimento

Quando se fala aqui de manifestagdes culturais de movimento ndo se esta
referindo apenas ao esporte sob o dominio da ciéncia e da técnica, ou ao esporte
generalizado sob a forma de todas atividades corporais, ou ainda exclusivamente sobre as
praticas formalizadas, mas das manifestagdes enquanto imagem e movimento que
simbolizam os significados de uma cultura. Por isso, quando se propde o resgate dos
valores e signiﬁcadds das raizes da cultura brasileira de movimento esta se propondo uma
subversdo da ordem globalizada e a reorganiza¢io da vida social orientada pela heranga do
sistema de significados das construgdes simbdlicas subsidiando as possibilidades de
reestruturagio das praticas sociais. Como bem exemplifica Santin®, sobre a inversdo da
ordem comunitiria pela ordem produtiva da sociedade industrial, que substitui o vivido,
experenciado pelo ‘cientificizado e tecnologizado’, e o ‘eu da identidade personificada’
(marca da unidade interna da coinunidade) pela ‘impessoalidade da identidade funcional’
(propria das divisdes, classificagdes e hierarquiza¢des do sistema produtivo da sociedade

moderna). No entanto ndo se trata de um retorno ao passado, pois se opde as condi¢Ges

34 Santin, Silvino. Esporte: Identidade cultural. In: Souza e Silva, J. (org.) Esporte com identidade cultural:
Coletdnea. Brasilia: Indesp. 1996.
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objetivas do presente e nfo ha como negé-las, mas considerar as significagdes presentes no
‘ato fundador’ - da génese das construgdes simbolicas, a que se refere Santin, para
fundamentar as projecdes futuras.”

Todas as praticas de movimento, mesmo as fabricadas por mediagdo da midia
ou assimiladas sem consciéncia de sua historicidade, constituem a cultura e histéria
de movimento de um grupo social. Assim a atual histéria brasileira de movimento esta
sendo escrita sob a orientagdo de um sistema que exclui a maioria dos que compdem a
sociedade; exclui de participagdo auténoma e auténtica, conduzindo-os a integragdo
conformada. Essas estratégias de substitui¢do e transferéncia de valores e significados, sem
a participagdo reflexiva dos sujeitos, os impede de perceber os antecedentes e precedentes
de seus condicionantes. Ainda assim, as atividades ‘midiatizadas’ que constituem a cultura
de movimento sdo de alguma forma adaptadas, assimiladas e re-significadas na vivéncia
pelos sujeitos, alterando muitas vezes suas caracteristicas. Na ‘pelada’ de futebol, por
exemplo, coexistem as caracteristicas ludicas e ‘molecas’ do povo brasileiro e a reprodugio
da conduta normatizada e valores hegemodnicos que predominam na atividade. Os jogos e
brincadeiras ‘de rua’ refletem a gestualidade espontinea e a diversidade cultural que
compdem a sociedade brasileira a0 mesmo tempo que incorporam os valores do
rendimento e concorréncia do sistema produtivo. As vivéncias das atividades estdo
impregnadas de valores discriminatérios de todo tipo -—sexistas, racistas - que se
contrapdem a pluralidade (e ‘unidade’) brasileira.

A contradi¢do presente nessas manifestagdes gera uma tensdo que propicia a

mudanga, mas néo se encontra articulada intencionalmente pelos sujeitos. Enquanto ndo se

3 op.cit.
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resgatarem outros valores que fundamentem novas interpretagdes dessa aparente
conformagdo, o conflito ndo se objetivara para desencadear uma transformagdo. Enquanto a
tonica da diversdo continuar sendo o espetdculo da sobrepujancga, da otimizagdo de gestos
mecanizados, da reproducdo de movimentos estandardizados, as vivéncias e os valores
nelas inscritos ndo se modificardo. Nega-se 0 maniqueismo da linearidade da causa e
conseqiiéncia direta e/ou da desvinculagdo da influéncia dos valores nas agdes, no modo de
vida e na visdo de mundo dos sujeitos. A contradigdo entre o nosso discurso e a nossa
prdﬁ'ca se deve principalmente a cristalizagio de comportamentos que ndo acompanham as
reflexGes sobre os mesmos, revelando-se a partir das manifestagdes - através das diferentes
linguagens. A automatiza¢do das agbes as absolutiza/independentiza da reflexdo
imediata e constante, implicando na fragmentagdo e aparente desvincula¢do das
mesmas. O hébito/habitus’® das praticas de movimento encerra as mesmas caracteristicas
de conservagdo e permanéncia, porém a consci€ncia histérica de sua cria¢do ndo encontra-
se em seus antepassados mas no simulacro da industria de bens (de consumo) culturais.
Certamente esse processo ndo fragmenta os momentos da acdo e reflexdo, que
ocorrem simultaneamente, por isso a transforma¢do no sentido da autonomia para a
reestruturagdo das -atividades e constru¢do da cultura de movimento exige a mudanca de
comportamento efetivo juntamente com a reflexdo de seus condicionantes. O fato de

vivenciar as praticas de movimento de forma solidéria, sem preconceitos e discriminagdes,

e sem a dependéncia da orientagdo da midia, reflete uma mudan¢a mais profunda do que a

3¢ ver, além de B/L, Pierre Bourdieu (1998) em O Poder Simbdlico, que conceitua habitus resgatando as
antigas conceituagdes, reservando-lhe um certo distanciamento da relagfio com o mundo social, criticada por
ele, de causalidade mecénica entre o0 meio e a consciéncia; Segundo Bourdieu, a palavra habitus diz mais do
que hdbito, referenciando-se a uma perspectiva menos determinista, que inclui as capacidades activas e
inventivas, como citado na pag. 61 da referida obra.
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simples consciéncia de fatores como a competitividade, o sexismo ou o poder dos meios de
comunicag¢do e da inddstria cultural. A criagdo da necessidade de mudar direciona o
interesse nesse sentido que fundamentard um novo comportamento. Assim, essa
interdependéncia demonstra a importancia da intervengdo pedagdgica nesse processo.
Nesta abordagem ndo se propde apenas um discurso sobre a cultura de
movimento mas, também, um discurso da cultura de movimento, no sentido emancipatdrio.
Um discurso do ‘movimento humano’ exercendo seu direito como expressdo, sua
capacidade de (comunicag:ﬁo) linguagem, enquanto competéncia humana. Movimento
~ humano, a que se refere Kunz®’, no sentido flloséfico, de agdo intencional significativa, que
constitui um sistema de significages dando origem as formas culturais de movimento
que viabilizam a compreensdo, entendimento e comunicagéo entre os sujeitos no mundo. O
movimento que compreende o didlogo a que se refere Tamboer, citado pbr Trebels **, com
seu conceito da “compreensdo-do-mundo-pela-a¢do” que caracteriza a categoria filoséfica
do “se-movimentar”, em que ha uma relagdo indivisa entre o sujeitb e o mundo onde este
vivencia o movimento. Compreensdo, também, do sentido (significado) que se institui na
pratica e que através dessa ag@o consciente possibilita vivéncias mais auténomas e criativas
da cultura de movimento. Para tanto, torna-se fundamental a exploragdo dos sentidos das
formas da cultura de movimento a fim de reverter o processo de condicionamento aos
principios da sociedade industrial moderna. O sentido que no esporte de rendimento
reflete-se na ‘domesticagdo’, em outras formas culturais pode revelar os principios da

reflexdo, critica e criatividade, tornando-se a fundamentagdo para todas as préticas de

37 Kunz, E. O esporte na perspectiva do rendimento. Diretrizes curriculares para a Educagdo Fisica (...) da

rede municipal de Florianépolis/ SC. GEA: Nepef/UFSC ~ SME/ Fpolis, 1996.

® Trebels, A. H. Plaidoyer para um didlogo entre teorias do movimento humano e teorias do movimento no
esporte. RBCE, 18 (1), pag. 338-344, set. 1996.



movimento. Fala-se em agfo criativa lembrando Volkamer, citado por Kuﬁz”, que afirma
ser requisito para tal a realizagdo do ndo-necessdrio, com o objetivo mesmo da
inconseqliéncia, sem a rigidez das determinagdes e finalidades.

A expressdo de ‘outros’ valores (ou sentidos e significados) através do
movimento no esporte, por exemplo, € possibilitada com a vivéncia dos mesmos a partir de
outras praticas, para compreendé-los pela ago, no didlogo que se estabelece nessa relagdo.
Essa exigéncia € que justifica a necessidade de resgatar valores e praticas tradicionais de
movimento em_contraposig:ﬁo as dominantes na sociedade atual. Para isso propde-se a
ampliagdo do universo de possibilidades de movimento oportunizando a exploragdo
de valores e significados. Pois, ainda que seja possivel instituir novos sentidos, mesmo na
pratica do esporte ‘de rendimento’, os valores presentes na mesma sdo condicionantes e
condicionados pela sua forma de realizagdo. Enquanto os espagos para o ndo-necessdrio
estiverem quase ausentes, como nos esportes normatizados, ou limitados nas atividades
formalizadas, os sujeitos continuardo concentrando-se na perseguigﬁo de resultados como
objetivo de suas praticas.

Os principios, que tornaram-se a referéncia das ag¢Ses, foram apropriados e
caracterizados segundo a l6gica dominante, exigindo, para re-significa-los, o resgate de seu
sentido original. A retomada de conceitos como o “rendimento necessirio € néo-
obrigatério”, desenvolvido por Kunz®, enquanto competéncia minima exigida para a
realizagdo das atividades e solugdo de problemas com sucesso, reflete uma critica a

reprodugdo dos principios de evolugdo e progresso das sociedades industriais modernas,

¥ Kunz, E. O esporte na perspectiva do rendimento. Diretrizes curriculares para a Educagdo Fisica (...) da
rede municipal de Floriandpolis/ SC. GEA: Nepef/UFSC — SME/ Fpolis, 1996.
“ Op. cit.
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onde a importancia do saber fazer, no caso do esporte, ¢ substituida pelo fazer sempre
mais ¢ melhor. Os fins so preestabelecidos e tornam-se o niicleo de atengdo, onde a
- valorizac@o € o produto final que deve ser sempre progressivamente superior, instituindo os
critérios do sucesso e €xito como objetivos obrigatdrios. A (re)inversdo - ou reestruturagio
- desses conceitos subsidia o resgate (reelaboragdo) de significados e a reconstrugdo da
cultura de movimento.

No entanto, para redimensionar as intencionalidades dos sujeitos nas praticas
de movimentos, as finalidades uteis precisam ser substituidas pela finalidade da prépria
agdo, na contramao da l6gica da produtividade. Por isso, esse processo constitui-se em uma
parte do projeto de formac;éo humana e transformagfo social, onde pode-se inserir a
Educagdo Fisica enquanto vprética pedagdgica que trata com o conhecimento, mais
especificamente, da cultura de movimento. Nesse sentido, o conhecimento referente a
cultura de movimento apropriado pela Educagédo Fisica nfo pode legitimar, reproduzindo o
sistema qué determina os condicionantes aqui criticados. Os elementos da cultura de
movimento, acompanhados dos valores e significados inscritos nos mesmos, assim como a
metodologia da intervengdo pedagégica do profissional, de\}em responder a esse
compromisso, através da instrumentalizagdo dos sujeitos para a formégﬁo dessa
competéncia objetiva.

No ambito escolar, os conteudos ndo podem estar restritos as praticas
formalizadas, pelo menos quanto a reprodugio dos sentidos presentes nessas atividades,
delineados através de sua forma e expectativas. O esporte, enquanto elemento que
monopoliz_a‘as atividades na escola, exige um processb de re-significagdo dos pfincipios

que o constituem, assim como a capacitagdo dos alunos para uma leitura critica das
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mensagens transmitidas pela midia através dessa atividade.* A ampliagdo das formas de
movimentos possibilitafé a vivéncia e exploracdo de uma diversidade de significados que
fundamentardo novas manifestages. Certamente isso ndo ocorre espontaneamente, mas
pela agdo comprometida e sistematizada do profissional que intervém. O espago da
Educa¢do  Fisica Escolar deve propiciar a construgdo de condi¢Ges objetivas
(instrumentalizar) aos alunos para lidar, de forma critica e criativa, com as praticas de
movimento e seus significados em suas vivéncias nos demais espagos; e que isso contribua
para a formagdo de um sujeito que anseia pelo esclarecimento e autonomia com
compromisso € competéncia para atuar na constru¢do de uma sociedade com igualdade

de condi¢des e justiga social.

Cenas e narrativas da cultura de movimento

As formas de movimento dos sujeitos constituem-se em exteriorizagdes de sua
subjetividade a partir de expressdes simbolicas construidas socialmente; Existem simbolos
significativos, constituintes da gestualidade ‘espontinea’ popular que, apropriados pela
ciéncia e técnica, configuraram-se em elementos historicamente representativos da nossa
cultura.

Para compreendermos a caracterizagdo da cultura de movimento na sociedade
atual ndo basta a andlise desse fendmeno articulado a totalidade da vida social em todas

suas dimensdes. Certamente um fendmeno qualquer ndo pode ser compreendido

4 Mauro Bétti (1998), no artigo intitulado Midia e educagdo: Andlise da relagdo dos meios de comunicagdo
de massa com a Educagdo Fisica e os Esportes, fornece subsidios para essa reflexdo critica coletiva sobre o
esporte-espetaculo e as imagens espetacularizadas das praticas de movimento; o que segundo ele constitui-se
em fun¢do da escola.
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isoladamente, ja que € produzido e produz o sistema social em que se insere. Mas, para
além das influéncias da atual configuragdo da sociedade e admitindo essa relagdo
permanente, a historicidade dos fendémenos na vinculagdo com todo processo de
desenvolvimento social torna-se essencial para essa compreensio.

As origens do esporte moderno* coincidem com as origens do processo de
industrializa¢do e nos esclarece muito de suas caracteristicas e significados atuais. A
apropriagdo das manifestagdes culturais populares pela burguesia emergente e pela
aristocracia inglesa no século XIX, sua reestruturagdo em fungdo dos principios do
sistema econdmico e social que entfio engendrava-se, assim como sua devolugdo para as
classes populares, agora com forma e significado definidos pela classe dominante, para que
esses integrassem o novo modelo emergente, representa a histéria da forma utilitaria e
funcional de apropriag¢do das praticas de movimento nas origens da nossa civilizagdo.

A mesma histéria revela o nascimento da tecnificagdo®” do esporte, os
principios da técnica industrial constituindo-se em referéncias para o treinamento ‘racional
e metddico’ dessa atividade. Nessa perspectiva, a fragmentagdo das a¢des promove a
simplifica¢do que facilita a produgdo com rendimento proprio do ritmo industrial. Esse
processo, que responde aos interesses (e significados originais) de formagio do individuo
atil para o desenvolvimento do sistema, é disseminado para outras praticas de movimento
consideradas sem utilidade e func¢do nessa racionélidade. Desde entdo, varias atividades

vém sendo capturadas por essa logica, através da esportivizagdo, remontando a utilizagdo

2 Sobre o histérico do esporte ver: Costa, Lamartine P. O reencontro do Desporto com a Cultura.
Publicagdes INDESP, 1996; Silva, Ana M. O Esporte: Da luta pela igualdade a perda da identidade. RBCE,
1994; e o esporte moderno: Simson e Jennings. Os senhores dos anéis. Nova Cultural, 1992.

A respeito da técnica ver Milton Santos (1997) — referenciado neste trabalho no item sobre o
espago/tempo; Especificamente sobre sua influéncia no esporte: Souza, Ana M. 4 Ciéncia e a Técnica nas
sociedades industriais modernas: uma reflexdo sobre a Educagdo Fisica. RBCE, 1993.



56

das manifestagGes culturais populares, de rua, como instrumentos de produgdo da
hegemonia. Oﬂesporte tornou-se, assim, um veiculo de promog¢do da logica capitalista
industrial na dimensdo cultural, mais especificamente na cultura de movimento e na forma
como configuraram-se os elementos da mesma. Isso o caracteriza como produtor, € ndo
apenas produto,'da atual estrutura social. Bracht (1997, p.80).destaca algumas fungdes do
esporte que motivam as agSes governamentais no setor, tais como, a afirmacdo politica a
nivel internacional, o fator compensador das conseqiiéncias da tecnologizac¢do, o carater
legitimador e o interesse econdmico.

No esporte, enquanto elemento hegemodnico da cultura de movimento que
sofreu os primeiros reflexos dos principios cientiﬁcés e tecnoldgicos, a instrumentalizagdo,
a padronizagdo dos gestos, as regras preestabelecidas, o aperfeigoamento de habilidades, o
objetivo de vencer, arigidez do espago, entre outros, caracterizam os significados que
predominam nessas manifestagdes. Esses fatores que enfatizam o rendimento, a
competigdo e concorréncia ndo se limitam ao esporte, fnas sdo transferidos para outras
atividades, que constituem-se em fenéménos da cultura de movimento. A desportivizagdo
da danga, ginastica, jogos, enfim, caracterizam a predomindncia de principios que
correspondem a formalizagdo imposta pela ciéncia e técnica ‘modernas’. A légica da
técnica, no caso a esportiva, vem responder as fungdes a que essas atividades sdo
destinadas; Um exemplo caracteristico é a padronizagdo e fragmentagdo dos gestos
especificos das dangas ou gindsticas para viabilizar a aprendizagem e
aperfeicoamento/eficiéncia de habilidades que proporcionam a maximizagdo do
rendimento e a produtividade para a competigdo. No caso dos jogos também, os

movimentos mais espontineos e ‘despretensiosos’ sdo organizados e normatizados na
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perspectiva de funcionalizar a disputa e sobrepujanga. Surge assim a mecanizagdo de
gestos e condutas nas escolinhas de diversas modalidades esportivas, assim como na
emergéncia de formas ginasticas de competicdo (como a aerdbica, por exemplo) e
campeonatos de dan¢a, onde competem individuos e equipes com o objetivo da melhor
performance.

Os elementos como esporte, jogos, brincadeiras, lutas e dangas envolvem uma
infinidade de movimentos formalizados, com caracteristicas particulares, que representam
0 que se construiu e vivenciou em termos de atividades de movimento ao longo do
processo historico/social. A formalizagdo (reestruturagdo) dos movimentos, que resultaram
nos elementos citados, reflete os principios de desenvolAvimento e I;rodugéo da ciéncia e

.
tecnologia e equiparam-se a sociedade moderna em caracteristicas e objetiyos. A ciéncia e
a tecnologia pretendem subsidiar os avangos exigidos pela ‘extrema’ velocidade da
) ,
produtividade, essencial ao desenvolvimento a partir dos principios da concorréncia e do
lucro, que as ‘limitagdes’ do ser humano ndo os pemﬁte alcancar mesmo privilegiando
exclusivamente o raciocinio logico - modelado pelos artefatos tecnoldgicos. Mesmo
procurando relativizar essa critica e escapar de uma anélise e linguagem deterministas,
percebo criarem-se, a partir disso, mecanismos para substituir o ser humano ou para
orientar a sua producdo de acordo com a ‘logica da técnica’, (com a finalidade de
maximiza¢do dos lucros, com interesses mercadologicos e objetivos de orientagdo
ideolédgica na dire¢io da mesma racionalidade). Assim, prolifera-se a racionalidade da

‘logica da técnica’ nas mais diferentes dimensdes da vida humana, constituindo, também,

as tecnologias culturais - artisticas, esportivas, entre outras.
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Historicamente também, a racionalizac;ﬁo técnica®  (mecanica/digital),
exigéncia do modo produtivo (industrial) do trabalho, expandiu-se a todas as dimensdes da
vida humana, ja que o individuo precisava incorporar essa pratica em toda sua conduta a
fim de maximizar seu rendimento no trabalho. Desde a infincia, entio, o modo de
pensar € as agdes, a propria formagdo humana, deveriam tomar essa diregdo. E, assim, ndo
s os jogos populares, as manifestagdes culturais de rua e a gestualidade ‘esponténea’
deveriam ser reestruturadas, como também os brinquedos e brincadeiras das criangas, que
representam a sua forma de expressdo e comunicagdo com o mundo. A brincadeira e o jogo
como atividades improdutivas ndo deveriam ser incentivadas; a menos que estivessem
proporcionando um estimulo que elevasse a capacidade produtiva. Desse modo o contetido
e a forma dos jogos vém se caracterizando, com a diminui¢io progressiva da necessidade
de reflexdo e criatividade, fatores, inclusive, dispensaveis em todas atividades humanas a
pértir dessa racionalidade.

As atividades de movimento desviaram-se (ndo no sentido roméantico, mas no
sentido da construgfio de ‘outros’/pulveriza¢do) dos sentidos e significados primeiros dos
movimentos que as originaram € que emergiram da interacdo/comunica¢do dos seres
humanos e a natureza. A criatividade e imaginagdo estimuladas pelas brincadeiras das
criangas concorrem em desvantagem frente a rigidez e inexpressiva forma dos brinquedos
industrializados®, além da contaminag@o da midia com o monopélio na oferta de modelos
para a imitagfo e reprodugio. Da forma de comunicagdo e relagdo da crianga com o mundo,

a brincadeira pode tornar-se a forma de orientagdo/direcionamento da crianga na sociedade.

“ A respeito da reprodutibilidade técnica: Benjamin, Walter. (1985). Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e historia da cultura. In: Obras escolhidas. V I., Sdo Paulo: Brasiliense.
“ Walter Benjamim discorre sobre isso em: Reflexdes: a crianga, o brinquedo, a educagdo. Summus, 1984,
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A expressividade e sensibilidade dos movimentos na danga, objetivando a busca do prazer,

disputam com a formalizagdo dos gestos em fu;xg:ﬁo de finalidades outras, como a
desportivizagdo e espetacularizz;lq:éo. A ‘tecnologia musical’ nos apresenta conjuntamente
técnicas de movimentos para acompanhamento que se constituem nos novos estilos de
dangas, que a industria cultural produz e divulga. Proliferam-se, assim, os grupos que
apresentam musicas e dangas, com aparente identificagdo popular, mas com movimentos
estereotipados e valores hegemonicos. A rotina de movimentos mecanizados reduz os
espagos para exercer a criatividade.

Os jogos eletronicos, atualmente, exemplificam essas caracteristicas, onde as
criangas tém sua participagdo totalmente determinada através de opgdes preestabelecidas e
recebem estimulos que, na maioria das vezes, privilegiam a velocidade de resposta e a
quantizagdo. A exigéncia de velocidade e eficicia das respostas dos jogos, diretamente
proporcional ao rendimento - que implica na metodizag¢do, incentivam o pensamento
indutivo e ndo reflexivo das criangas. Além disso, encontra-se o reforco da légica
‘esportiva’ no préprio contetido dos jogos, que prioritariamente objetivam a competi¢do e
sobrepujanga, e alguns, ainda, ‘naturalizam’ atitudes violentas e preconceituosas. Assim,
desde cedo constréi-se a racionalidade técnica presente na visdio de mundo e prética social
dos individuos.

Os espagos rigidamente organizados e predeterminados para a prética das
diversas atividades representam a formalizagio e normatiza¢io das mesmas. A estrutura do
espaco para as modalidades esportivas exigem determinados materiais que tornam-se
imprescindiveis para a sua pratica. As precondi¢bes objetivas para a pratica tomam-se mais

importantes que o sujeito que pratica. Existe uma infinidade de produtos, como roupas,
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calcados e materiais especificos para a pratica de cada atividade. O objeto inerente a
atividade de movimento, que compde a mesma conjuntamente com o sujeito da acdo, ja
ndo é mais condi¢do suficiente. Assim nos diversos esportes, onde um espago livre, sem
qualquer estrutura condizente com as técnicas e normas, nio é considerado proprio para a
pratica, nem mesmo pelas criangas, que preferem os clubes e escolinhas. Os movimentos
(dos sujeitos em relagdo a um objeto - por exemplo, a bola) foram apropriados pelas
diversas modalidades esportivas, formalizados pela técnica, tornando-se propriedade das
mesmas perante o olhar do sujeito que pratica. Os movimentos caracterizam-se por
pertencer a determinado fendmeno da cultura de movimento, que envolve um arsenal de
exigéncias para ser praticado. As criangas e adolescentes ndo se motivam a prética de um
jogo ou danga sem os requisitos exigidos, para os quais produziu-se a necessidade, ja que
os signiflcados reduziram-se a propria logica da técnica da atividade. A técnica se sobrepde
(e determina), assim, a experiéncia/vivéncia. O mésmo acontece com a danga, os jogos, a
ginastica e todas as manifesta¢des que sofreram a influéncia desse modo produtivo.

A sociedade industrial promoveu ainda a transformagio do espaco*®, em geral,
e para as praticas de movimento em particular. A industrializagdo provocou, ndo apenas a
mudanc¢a no modo de produgdo até ent5;> artesanal, mas a progressiva urbaniza¢do', que
incidia, para além do mundo do trabalho, na organizégﬁo da vida social. As dangas e festas
populares, que mantinham um vinculo com a natureza, a partir da caracterizagdo da vida
rural e do trabalho artesanal, com um carater de ‘intimidade’ do individuo em relagdo a sua

produgdo material e social, perdem seus significados originais em vista da concentragio

“ Milton Santos (1997); Paul Virilio (1995).

4 Sobre as conseqiiéncias da urbanizagfo ver: Virilio, Paul (1995). O espago critico. Rio de Janeiro: ed. 34.
Para Virilio estabelece-se, contemporaneamente, um declinio na forma urbana industrial € emerge um
processo de desurbanizagdo “pés-industrial”, onde espago e tempo sdo redimensionados.
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urbana, com a construgdo dos grandes centros. As conseqiiéncias da urbanizagfo nas
manifesta¢Ses culturais de movimento efetivam-se na restrigdo e/ou delimitagdo do espago
de sua pratica, assim como influenciam em seu contetdo e significados.

As histéricas invasdes, dominag¢des e colonizagbes dos povos registram a
utilizagdo das atividades corporais com a fungdo de lutar, nas guerras; assim
desenvolvem-se formas de movimento para preparagdo do corpo forte, resistente, como a
ginastica. Essa atividade caracterizou-se, no processo histérico das civilizagbes, por
diferentes fun¢es e utilidades.

As colonizagbes retratam o uso da for¢a e violéncia (explicita ou
implicitamente) para dominar econdmica, politica e culturalmente um povo. No caso da
colonizagdo do Brasil, os habitantes da terra foram dizimados juntamente com sua cultura.
O exterminio desses povos, & época da invasdo européia, facilitou a ocupag¢do de um
espago, como queriam os colonizadores, despovoado e neutro, € assim, propicio a sua
instala¢do e imposi¢do de sua cultura aos que restaram e aos que foram trazidos e
escravizados. A cultura indigena*®, hoje, ndo faz parte da memoéria dos brasileiros; o
massacre das representagdes vivas dessa cultura, que resgataria a identidade com o espago
que ocupamos, provocou seu confinamento ou colonizag@o pela industria cultural, como
em relagdo & cultura de movimento com a canoagem, arco-e-flecha, e alguns jogos e
brincadeiras. A apropriacdo ocorre ainda através da capturagdo de seu povo, que escapou
ao genocidio, pelas formas desportivas de movimento, até mesmo pelo futebol proflssional

- com um exemplo de um jogador/indio que diretamente de sua tribo deslocou-se para os

% Sobre as manifestagdes de movimento da cultura indigena: Dieckert, J.; Meringer, J. A4 Corrida de Toras
no Sistema Cultural dos Indios Canela. RBCE (1994, V. 15, n. 2); Vaz, L. G. A corrida entre os Indios
Canela — contribui¢ées a histéria da educagdo fisica maranhense. Publicages INDESP (1996).
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campos, participando do campeonato brasileiro de 1998. Ainda assim, os diversos povos
indigenas que ocuparam o territério brasileiro resistiram muito & capturagio cultural, como
os indios Canela a que se referem Dieckert e Meringer (1994)”, que ainda conservam
“grande parte de sua tradi¢do, como também de seu sistema de normas e valores” (p. 179),
inclusive suas manifesta¢gdes de movimento, como o ritual da Corrida de Toras, relatada no
artigo citado.

A cultura negra representa um trago marcante na constituigdo do povo
brasileiro e na referéncia simbolica da forga e resisténcia contra-hegemonica. Apesar de
mais presente, essa cultura € marginalizada e excluida da cultura dominante ou
reapropriada, promovendo sua descaracterizagdo em termos de contetidos e significados; a
capoeira ¢ um exemplo quanto as manifesta¢des de movimento. Assim, a ‘memoria’
cultural brasileira constitui-se, em maioria, da cultura dominante, hegemdnica, que hoje ja
inclui os tragos da colonizagdo global, que ndo é mais representada por paises mas pelas
forcas econdmicas mundiais travestidas de corporagdes capitalistas. O que pode-se
representar enquanto manifestagdes da cultura brasileira de movimento corresponde menos
a ‘memoria’ cultural e mais a fabricag@io de modelos e padr&es - na criagdo de habitos.

A hegemonia da cultura ocidentalizada constitui-se com a incumbéncia de
atender as demandas no campo cultural, produzindo ainda a necessidade de consumo dos
produtos, em resposta as exigéncias ‘do mercado e da racionalidade dominante. Ndo se
distingue mais os produtos fabricados por esse meio das manifesta¢Ges culturais - musicas,
movimentos, comportamento em geral - que refletem seu carater histérico. Os modismos

de todo tipo cumprem seu objetivo principal de atender ao mercado, mas sdo efémeros

® Dieckert, J.; Meringer, J. 4 Corrida de Toras no Sistema Cultural dos Indios Canela. RBCE (1994, V. 15,
n. 2)
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porque esvaziados de conteudo (significativo) para os sujeitos que consomem. Assim, as
empresas que fabricam essas atividades (da moda) estdo cénstantemente langando
novidades, que chegam prontas e acompanhadas de uma ‘parafernalia’ de produtos
paralelos, esgotando completamente as possibilidades e capacidade de criatividade e
imaginagio dos sujeitos. E produzida, paralelamente & incapacitagdo, a dependéncia de
langamentos e ofertas da industria cultural com relagéo a expressdo do que € propriamente
humano. A produgdo humana ¢ mediada pelos mecanismos técnicos de reprodu¢do da
industria cultural®. Somente aquilo com repercussio na midia encontra-se presente
cotidianamente nas agdes dos ‘consumidores’; a capacidade de reflexdo e critica foi
praticamente eliminada. O consumo, via assisténcia pela televisdo, do jogo de futebol, do
espetaculo de danga, do show de musica, da apresentagdo de qualquer outra atividade, ou
mesmo o consumo através da pratica das mesmas, ’pa.rece delimitar o universo de
possibilidades de experiéncias dos sujeitos quanto as suas proprias expressdes de
movimento. O anincio de uma nova modalidade € suficiente para que seja introduzida
nesse universo com toda a técnica que a envolve.

Assim, sdo introduzidas, na cultura brasileira de movimento, técnicas de
movimentos orientais, onde os gestos, desvinculados de sua historicidade e cultura, sédo
reproduzidos de forma mecdnica, como acontece com muitas manifestagdes de nossa
propria cultura. Além disso, as praticas de movimento revelam um potencial de

abstragdo/concretizagdo das condigdes do mundo do trabalho; tornam-se um mecanismo de

compensag¢io, promovendo a procura por atividades de risco e, até mesmo, pelos chamados

%0 Sobre a industria cultural retorno na pagina 74, com uma fundamentagio do conceito e uma leitura de suas
conseqiiéncias sobre a cultura de movimento.
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‘esportes radicais’. Caracteriza-se, assim, a passividade do consumo e adaptagdo & ordem
social produtiva através da ‘artificializagdo’ da cultura de movimento.

No desenrolar da histéria da sociedade moderna o modo de produgdo industrial,
que refletiu-se no ambito da cultura com a industria cultural, e provocou a massificagio
dos produtos, sustentando a critica a cultura de massa, adquire novas caracteristicas com o
processo de globalizagdo’' econdmica. A produgio contemporinea, que alguns denominam
de estrutura pds-industrial, sem perder sua cumplicidade com a hegemonia da classe
dominante, amplia as possibilidades de consumo através da diversiﬁcag:éo\dos produtos. O
mercado que se distinguia em consumidores das classes populares, da cultura de massa, e
consumidores da classe dominante, produtos sofisticados e cultura erudita, segmenta-se e
criam novos niveis mundiais de consumo.

Com isso multiplicam-se as praticas de movimento, ampliando as ofertas para
0 consumo, ¢ estimulam-se novas modalidades de esportes, ‘alternativos’ ou ‘radicais’ -
como a patinag@io para diversos espagos, ‘esquis’, os alternativos board, que depois da
dgua, adaptaram-se para a areia, neve, o “surf” voador, o happel, os diversos para-
quedismos, a multiplicidade de atividades néuticas - além dos jogos coletivos e gindstica
de todo tipo. Das préticas mais ‘elitistas’ &s mais populares, o condicionamento para o

’32 pela televisdo promove uma

consumo através da pratica ou da imagem ‘espetacularizada
referéncia a cultura ‘mundializada’ de movimento. As atividades ndo sdo mais construidas
com referéncia em um espago € populagdo especificos, mesmo que adaptiveis a outros

contextos, sdo desenraizadas, sem vinculo com caracteristicas culturais préprias de um

povo, mas construindo uma identificagdo global. Essas atividades ‘radicais’ citadas sdo

3! Sobre o processo de globalizagdo discorro no préximo item deste capitulo.
52 A respeito da espetacularizagio do esporte ver: Bétti, Mauro. (1997).
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consumidas prioritariamente através de suas imagens ‘espetaculares’ pela televisdo, ja
que sdo vivenciadas mesmo por uma minoria que tem acesso ao equipamento variado e
sofisticado, como pranchas, caiaques, para-quedas, montain-bikes, além das joelheiras,
capacetés, cotoveleiras, botas protegidas, pranchas especiais etc, necessdrio a pratica
dessas atividades tdo alardeadas por proporcionar o contato com a natureza.

Apesar de inacessiveis 4 grande maioria das pessoas, essas atividades, além da
novidade da forma, a;;resentam como objetivo a aventura, o prazer, desviando-se um pouco
dos principios do ‘modo esportivo’, talvez como alternativas a urbanizagio e
tecnologizagdo, mas nem por isso podem ser referenciados como uma resisténcia a cultura
dominante, j& que sdo capturados para imagem/mercadoria/ espetiaculo. Enquanto atendem
aos interesses do consumo global ndo indicam alternativas de resisténcia; até mesmo a
pratica dessas atividades pelas classes populares, ‘adaptada’ as suas condi¢des objetivas,
sem o consumo dos equipamentos, estd integrada e ndo pode ser considerada alternativa a
cultura hegeménica; ao contrario, alimentam o processo de expansdo do capitalismo,
globalizacdo, ocidentalizacdo e racionalizag:ﬁc; que se estende em _escala mundial. No
entanto, ha que se considerar que existe uma'reelabc\)rac;ﬁo dosvpadwr(ies e valores inscritos
nas praticas incorporadas a cultura brasileira de movimento,» que representa um pouco desta
particularidade.

Mesmo as manifestéc;ﬁes de reagéo-resisténéia nio configuram-se,
necessariamente, em formas de contestagdo criticas (ou conscientes). Na maioria das vezes
promovem uma ‘readapta¢do’ dos sujeitos, j4 que engendram-se por dentro da cultura

hegemdnica, apesar de em contraposi¢@o a ela. Também por dentro dos fendmenos da

cultura de movimento surgem movimentos de resisténcia e protesto que promovem
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modificagdes nas formas e significados das manifestagdes. Assim como as musicas de
protesto, as exposi¢des artisticas e o teatro de rua; as dangas, brincadeiras e jogos populares
desenvolvem-se paralelamente as apropriadas pela inddstria cultural e continuam a
coexistir com essas. Movimentos desse tipo na danga, por exemplo, historicamente
procuram resgatar os sentidos dessa forma de expressdo. A capoeira ¢ um exemplo de
manifestacdo, que historicamente caracterizou um movimento de revolta e contraposi¢éo
consciente; apesar de hoje, na maioria das vezes, sua pratica distanciar-se desses
significados. A farra-do-boi como uma manifestagdo popular regional - de Santa Catarina -
hoje configura-se em uma reagéo as determinagdes sociais; apesar de que, como a maioria
dos jogos, dangas e brincadeiras populares, tem adotado a légica do espetaculo e
converﬁdo 0 objetivo do brincar na expectativa da apresentacdo. O frescobol nasceu como
um jogo litordneo recreativo e cooperativo, onde o jogar com o companheiro prevalecia, até
que comegaram a surgir formas de adapta-lo/coopta-lo para a competi¢do com regras e
padrbes de movimento. Mesmo nos esportes normatizados produzem-se novas formas de
movimentos, ainda que com o principal objetivo de adaptagdo do espago, e assim surgem o
futevolei, entre outras.

A contribuicdo dos meios de comunicagio no modo desportivo de
desenvolvimento e ‘evolugdo’ das manifestagdes da cultura de movimento, alia-se a
espetaculariza¢io das mesmas. A difusdo das imagens das atividades e movimentos
‘corretos’, padronizados, torna-os simbolos de referéncia para a pratica, assim como bens

de consumo ‘passivo’ - do produto/mercadoria e de tudo o que encontra-se inscrito no ~_-
N )

\
mesmo. O carater de espetaculo dessas atividades modifica ainda a relagdo dos sujeitos

quanto aos movimentos - de praticantes tornam-se espectadores - e limita ainda mais as



67

suas possibilidades de escolha/op¢do quando de espectadores tornam-se telespectadores.
As dangas e brincadeiras populares, ‘de rua’, onde historicamente estiveram presentes as
representacGes simbolicas de explicagdes e interpretagdes dos fendmenos naturais e sociais,
expressando as formas de comunicagdo intersubjetiva € construgdo coletiva dos sujeitos,
‘aparecem’ como eventos onde a imagem/aparéncia caricaturada se sobrepde aos
significados primeiros. Produzem-se, assim, eventos com a apresentagio dessas atividades
para a promogdo de produtos ou empresas.

A andlise das praticas de movimento exigem, entdo, a compreensdo da
mensagem a que se referem além do sentido que anunciam. A retrospectiva nos auxilia no
entendimento das intencionalidades presentes na constitui¢do da cultura de movimento em
meio as relagdes de poder estabelecidas historicamente, porém, a formalizagdo das praticas
de movimento ndo as condena a que o condicionamento aos interesses dominantes torne-se
inerente ao seu conteudo e oriente permanentemente seu significado. Ainda que a
organizagdo institucional da cultura de movimento na sociedade denote determinada vis&o
de mundo, seus principios ndo sdo pardmetros exclusivos para a formag¢do humana. O
potencial de reagdo depende diretamente da mobilizagdo conscienfe e do compromisso
individual e coletivo para a conquista dos espagos € a constru¢do de movimentos contra-
hegemonicos. A autonomia projetada para a construgiio da cultura de movimento dos
sujeitos constitui o projeto mesmo de formagdo humana. Retorno a essa questdo quando
tratar da Educagdo Fisica e sua responsabilidade ‘pedagdgica’ com esse projeto de
formagdo humana no que se refere ao seu conhecimento - a cultura de movimento

constrnida a partir de um referencial de cultura e movimento humano.
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Conseqiiéncias da industrializa¢éio do brinquedo, jogos e esportes:

a cultura de movimento

Alguns exemplos e constatagdes propiciadas pela experiéncia, principalmente
na pesquisa com os alunos citada anteriormente, séo relatados a seguir pois tornaram-se
referéncias para o estudo dos fatores (ou categorias de analise) desenvolvidos a seguir.

A identificagdo das caracteristicas da cﬁltura de movimento das criangas, no .-
mundo atual, nos indica os caminhos para a sua compreensdo/reflexdo (que possibilitara
encontrar “pistas” para avangar na dire¢do de uma “dimensdo mais critica” de formagio
cultural). As criangas, em geral, parecem ter sido absorvidas pela légica da sociedade
capitalista e seu mundo de movimentos, brinquedos e brincadeiras, ajustado aos mesmos
principios. Um exemplo refere-se a atividade que parece tomar a maior parte do tempo da
crianga (em geral), quando esta ndo esta na escola, que € assistir televisdo; ou mesmo o
consumo “passivof’53 de todo tipo de programas que foram produzidos sob os interesses “do
capital”, com objetivo de comercializago, que os meios de comunicagio atendem. Ha uma
quantidade muito grande de praticas de movimentos de outras culturas que estdo sendo
constantemente inseridas e incorporadas em nosso contexto por esses meios. Ainda assim o
papel da televisdo, ou da midia generalizada, nessa situagio deve ser relativizado,™* por

constituir-se em um dos fatores decorrentes de toda uma estrutura forjada na sociedade,

% No decorrer do texto esclarece-se que essa passividade ¢é relativa e ndo significa a ndo-reagdo ou uma
situagdo estatica.

5 Mauro Bétti no artigo, ja citado, Midia e educacdo: Andlise da relagdo dos meios de comunicag@o de
massa com a Educacdo Fisica e os Esportes, e principalmente em sua tese A janela de vidro: esporte,
televisdo e Educagdo Fisica (1997), assume o papel de mediagio/relativizagdo das criticas & midia com
relagdo as praticas de movimento e aponta alternativas para uma apropriagdio critica das informacdes
mididticas.
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ndo centralizando exclusivamente as estratégias de marketing para a promogdo do
‘consenso’ (que sustenta a hegemonia).

No que se refere a pratica de esportes, ou outras atividades, o destino tem sido
as escolinhas “especializadas”. A presenga do instrutor, o espaco formal (de acordo com as
regras e técnicas), parecem assegurar (tanto para os pais como para as proprias criangas) a
aprendizagem “correta/adequada” dos padrdes de movimentos das modalidades em
questdo. Essa é a forma de conhecimento (movimento) legitima na cultura hegemonica
nesta sociedade, que pressupde nio somente o conteudo (as modalidades) mas. os
significados e interesses dos mesmos. A redugfo dos espagos para as criangas, nos
condominios e conjuntos residenciais, cblaborou para a proliferagdo dessas escolinhas,
além da absor¢do do tempo pela TV e jogos eletronicos (e outras atividades adaptadas a
espagos € movimentagdo restritos). Certamente esses sdo apenas alguns dos fatores, ja
que as formas de movimento valorizadas sfo os modelos esportivos, apropriados, para
mercadorizagdo, pela indistria cultural e divulgados/ incentivados pela midia. O tempo e
espago restantes (fora da escola, escolinhas, “trabalho” ou TV), em que as criangas
realizam algum tipo de movimento, parecem refletir, na maioria das vezes, 0s mesmos
modelos/padrdes utilizados “naqueles espagos”. Um exemplo pode ser observado com as
criangas (na maioria meninos) que freqiientam escolinhas de futebol, e tendem a ocupar
boa parte de seu “tempo livre” (fora dos espagos “formais”) jogando de acordo com as
regras, técnicas, ou seja, o0 ‘modelo esportivo’ que caracteriza o futebol
(performance/rendimento). O consenso produzido em torno dessas formas de movimentos

inclui a ‘fabricagdo’ de desejos que provocam interesses muitas vezes destrutivos, no
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sentido de que se contrapdem aos ‘reais’ interesses dos proprios sujeitos em sua pretensio
de autonomia, criticidade e emancipag&o.

Essas observagdes pretendem identificar alguns fatores a serem re-elaborados
sem, com isso, realizar uma andlise mecanica ou reducionista - do tipo “economicista”, de
acordo com Bourdieu.”

Reconhece-se, assim, a hegemonia dessa cultura dominante (que parece néo
atender mais a interesses de ‘sujeitos’ de classe alguma senfo os econdmicos e politico-
ideoldgicos) e a capacidade, através de meios tecnoldgicos sofisticados, de controlar os
movimentos populares e cooptar as manifestagdes/expressdes culturais que resistem a
descaracterizagdo e dessubstancializagio da cultura popular. A prépria afirmagdo de que os
espagos de resisténcia das culturas locais/regionais sdo cooptados pela logica dos grupos
dominantes ja confirma a existéncia dos mesmos e a necessidade de amplia-los, valoriza-
los enciuanto (espago) campo de enfrentamento ideoldgico. A investida para o dominio
desses espagos ndo revela o controle total dos mesmos e das manifestagdes que 14 ocorrem.
Nzo ha simples reprodugdo pelos sujeitos da ‘produgdo’ simbolica de uma cultura
‘mundializada’, mas simultaneamente a essa reprodugdo ocorre uma reconstrugdo dessas
manifesta¢des significativas devido as diferencas de contexto - condigdes objetivas,
estrutura social, assim como, valores e interesses - das culturas populares. A complexidade
que se revela na relagdo entre essas culturas e no interior da cultura popular (relativamente
a essa ‘invasdo cultural’) pressupde a necessidade de analise de diversos fatores, a serem

estudados a seguir.

5 op. cit. (Miceli, Sérgio)
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A cultura de movimento tem se consfituido, também, por elementos da cultura
popular, ainda que sofra constantemente os efeitos da tendéncia a homogeneizagio e
adaptagdo a “cultura” mediada pelos meios de comunicagfo; estabelece-se, assim, a
referida tensdo entre o homogéneo, mesmo que faccionado, da cultura mundializada e a
pluralidade das culturas populares em resisténcia a massificagdo da cultura hegemonica

(dominante).

Globalizacdo e Mundializag¢do da Cultura de Movimento

As condigdes que viabilizam o processo de transformacdo das estruturas
econdmicas das sociedades capitalistas do mundo, vém estabelecendo-se em ritmo mais
acelerado a partir da segunda guerra e, hoje, encontram-se em um estagio avangado,
inclusive refletindo-se em todas as demais instdncias das sociedades. A abertura dos paises
ao mercado mundial, a desregula¢iio econdmica a partir da descentralizago do capital, a
modificagdo estrutural das industrias e a desterritorializagdo da produgdo, distribuigdo e
consumo, aliadas aos avangos tecnoldgicos, sfio fatores concorrentes para o
desenvolvimento da ‘comunidade imaginaria mundial’*®. As conseqiiéncias do processo da
chamada “globalizagdo” para a populagdo em geral sdo desalentadoras, mas para os
trabalhadores dos paises que nfo fazem parte do grupo dos 7 paises mais ricos (do
‘primeiro mundo’) parecem ainda piores - com um processo segregador, um mercado

seletivo e um crescimento demasiado nos indices de desemprego. Esse processo, no

% Referéncia ao artigo: Santos, Maria Odete. (1996). “O globo se alarga, se estreita e se afasta: a
comunidade imagindria mundial..”. Revista Plural, UFSC.
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entanto, ndo se restringe ao setor econdmico da sociedade, alastra-se e contamina os
demais aspectos da vida social, procurando coopta-los pelos mesmos valores, inclusive
com seus reflexos sendo percebidos anteriormente na vida cotidiana - na cultura e
comunicagdo - para posteriores analises econdmicas e sociais.”’

Os primeiros indicios no terreno da cultura foram percebidos com a
industrializagdo de seus produtos. A caracteriza¢do industrial, aliada a internacionalizag&o
das mercadorias culturais e a massificagdo do consumo e reprodugdo dos bens configuram
o processo de globalizag@o na esfera cultural.

No entanto, apesar desse processo atingir as diferentes esferas da vida social
ndo configuram-se apenas em reflexos em uma ou outra dimensdo social. Ortiz (1994,
p.29) aponta a distingdo entre ‘global’ e ‘mundial’ referindo-se a diferentes universos de
andlise - globalizagdo quando referindo-se a processos econdmicos e tecnoldgicos e
mundializag¢@o quanto ao dominio especifico da cultura. Para a distingdo desses fendmenos
Dreifuss (1997, p.171) também sugere uma distingdo das terminologias “globalizagdo” e
“mundializa¢do”. Segundo o autor globalizagdo refere-se ao processo - de
transfronteirizagdo, desterritorializagdo da produgdo e circulagdo de produtos - no dmbito
da economia; enquanto mundializa¢do diz respeito ao “4mbito societdrio” - que envolve
estiios de comportamentos, usos e costumes - referindo-se a valores e referéncias, a partir
dos quais criam-se as preferéncias de consumo.

O processo de globalizagdo econdmica influencia e, de uma certa forma,

direciona as demais dimensbes da vida, em especial as ‘estruturas do cotidiano’, as

57 esta ultima observagio - sobre a percep¢fio antecipada pelo dmbito cultural da vida humana das

modificagdes nas demais dimensdes - é desenvolvida por Osvaldo Coggiola no artigo: Socialismo e
globalizagdo - revista Plural (1996), op.cit.



manifestagdes culturais, ou o ‘universo simboélico’ em geral. Essa diregdo, no entanto, ndo
se reflete de maneira direta e imediata, a partir d¢ uma transposi¢do, uma detefminag:éo do
cultural pelo econémico, mas adquire um carater de hegemonia (como tnica dire¢do a ser
seguida). A cultura popular parece perder espago frente a cultura mundializada devido ao
seu confmamento a horizontes restritos. De acordo com Ortiz, limitam-se os espagos das
manifestagdes que distinguem-se dos valores e concepgdes da chamada cultura
‘internacional-popular’ e da ideologia do mercado. A hegemonia dessa cultura parece se
consolidar pela abrangéncia que atinge e os valores que representa, acentuando o vinculo -
cultura e dominagdo. A abrangéncia do acesso, e diversidade, sugere a ampliagdo das
possibilidades de escolha, a liberdade de ‘decisdo’, a pluralidade de op¢des; apesar de essas
configurarem-se em pseudo opgdes, ja que sdo construidas, estabelecidas e controladas
através dos monopolios dos ‘cartéis de cultura’ (p.166). O autor revela ainda que a
autenticidade da cultura popular torna-se limitada, restrita ao localismo, desencadeando em
uma crise da legitimidade das culturas populares; adverte que nesse processo “a tradi¢éo é
penetrada e modificada nos seus elementos essenciais” (p.184).

O carater hegemoénico da cultura ‘mundializada’ n3o pressupde uma
uniformizagdo total dos bens e manifestagdes culturais, com a supressdo de todas as
demais formas culturais. “Uma cultura mundializada nfo implica o aniquilamento das
outras manifestagGes culturais, ela coabita e se alimenta delas.” (p.27). Assim, 0 processo
de mundializa¢do nio identifica-se a unicidade/uniformidade/homogeneizagdo cultural; ndo
implica no desaparecimento de todas expressdes locais/regionais/nacionais, mas coloca-se
em uma posi¢do hegemonica em relagdo a elas - procurando engloba-las, coopta-las,

adaptando/adaptando-se aos padrdes culturais especificos, afim de ser ‘mundial’ (p.28).
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Afinal os ‘esportes’ da moda tém que se adaptar as condigdes locais, apesar de, também,
modificarem o- contexto em fungfio de suas caracteristicas. Assim sdo as manifestagGes
culturais de regides especificas que hoje ndo se sabe mais onde nasceram e pouco revelam
de suas caracteristicas originais, tendo certamente outros significados, mantendo, apenas,
alguma referéncia aparente. As dangas regionais ‘estilizadas’, praticadas em qualquer
contexto, os rodeios ‘esportivizados’ de identidade mundial, a espetacularizagdo de
diversas atividades, entre outros, sio exemplos da descaracterizagdo, ou do carater
mundial, dessas manifesta¢des. |

O processo de globalizagdo configura-se pela exploragdo do mercado,
concomitantemente, da tendéncia & homogeneizagdo dos paises e a segmentagdo
(diferencia¢do) no interior dos mesmos - segmentqs que tornam-se de carater universal. |
Ortiz (1994) aponta a substituigdo da idéia de homogeneiza¢do da sociedade de massa pela
nogdo de ‘nivelamento cultural’ (p.181). A partir do desenraizamento (desligamento das
origens sociais) dos individuos, ocorre o reagrupamento por estilos de vida. A sociedade
mundial divide-se em diferentes segmentos ou niveis, que se estabelecem pelas formas de
consumo, independentemente dos territérios nacionais_, - e, em todos os paises, esse
processo desenvolve-se da mesma forma.

Qrtiz (1994) revela a criagdo de uma “memoria internacional popular” -
necesséria para o reconhecimento e identidade das pessoas na comunidade global -
deslocando os referenciais locais (nacionais), que revelam uma relagdo de
origem/territorialidade, para a criagdo de referéncias globais - forjando referéncias
simbolicas sem fronteiras territoriais que formam o ‘imagindrio das sociedades

‘globalizadas’; onde os objetos, os logotipos e marcas dos produtos, fornecem uma
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referéncia de identidade/identificagdo/reconhecimento construidos na memdria dos
‘consumidores’. No entanto, para além da questdo exclusivamente econdmica, essas
referéncias que promovem identidades - que materializam-se nos produtos e suas
logomarcas - dizem respeito a ‘valores, ética, conceitos de espago € tempo’ referentes a
concepgdo de ‘modernidade-mundo’, que sdo partilhadas pelas pessoas nesse processo, a
partir das ‘instincias de socializagdo’ dessa cultura, ou seja, a midia e as ‘corporagdes
transnacionais’ (p.144). Quem tem a bicicleta, o patins ou pratica o esporte da moda fala a
linguagem mundial, sente-se membro dessa comunidade global, por partilhar da identidade
que esses simbolos proporcionam e os meios de comunicagio mediam. Assim, resta saber
‘o que’, hoje em dia, pode ser considerado como cultura de movimento brasileira; o que
caracteriza (identifica/representa) o nosso universo simbdlico de movimentos que nio €

parte do mundo de movimento da cultura mundial.

A indistria cultural

As condig¢des politicas e econdmicas estabelecidas, atualmente, nas sociedades
que compdem uma perspectiva de mundo “globalizado”, com a centralizagdo no capital,
pressupdem uma massificagdo que tende a descaracterizar as diferentes “identidades™ dos
povos. Castanho (1985) apresenta as idéias de Adorno acerca da ‘Industria Cultural’ e
desenvolve a no¢do da uniformizag¢do cultural promovida pela sociedade de massas. A
produgdo dessa unidade cultural se da a partir do carater de similaridade proporcionado a
tudo (e todos) - (onde o individuo “cede” espago ao capital). O autor aponta a

“identicidade” percebida nas civilizagdes de massa com economia concentrada. A
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proclamada “unidade” evoca, ideologicamente, uma falsa/ilusoria identidade do universal e
do particular, “fazendo com que o particular sinta-se bem em participar de tdo poderoso e
técnico universal” (p.133). O enfraquecimento das caracteristicas e vinculos proprios de
um povo facilita a formégﬁo de uma sociedade global, nas formas de consumo, nas
necessidades forjadas (de sujeitos sem identidade propria, raizes...). Isso proporciona a
criagdo dessas caracteristicas com carater universal, de acordo com os interesses em
questdo.

A informagdo é uma mercadoria-chave no processo de mundializagdo cultural e
a principal institui¢do responsavel pela sua distribuigdo/disseminagdo sdo os meios de
comunica¢do de massa. A midia supera o alcance das outras instincias, como a escola, por
exemplo, que restringe-se aos dominios locais. Ortiz (1994) afirma que o conceito de
informagdo pressupde a descontextﬁalizaq:ﬁo dos contetdos. Assim, as agdes transformam-
se em ‘informagdes’ quando perdem a identificagdo com a substdncia e remetem a
funcionalidade da situagdo/circunstancia - tornam-se simbolos que representam algo fora
do significado préprio do mesmo (p.86).

Os meios de comunicagio constituem-se em importante instrumento de
legitimagdo da logica da mundializagdo, ja que participam do processo de constru¢do
(como em Berger e Luckmann) dos universos simbolicos. Sio eles que fazem o ‘contato’
da cultura dominante com as classes populares, viabilizando a infiltragdo dessa cultura (a
‘captura’ ou a ‘invasdo’ cultural).

A agregacio (e configura¢do) dos bens e produtos de todas as dimensdes da
vida humana pelos valores econdmicos, transformando-os em mercadorias

(comercializdveis), exige uma unificagdo dos mesmos e das formas de consumo, assim
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como dos gostos, valores e necessidades dos consumidores - em cada nivel mundial. Os
bens simbolicos - culturais - sdo homogeneizados de acordo com os padrdes estabelecidos
a partir de uma cultura de referéncia e distribuidos para comercializagio em escala global.
O esporte é um exemplo desse processo de ‘fabricagdo’ de um produto cultural para o
mercado, onde a vantagem dessa mercadoria destaca-se pelo valor simbolico, além da
conseqliente atribui¢io de valor econémico ao mesmo, visto que a manipulagdo atraveés dos
significados atende a diversos interesses.

| Esse processo de mercadorizagdo expande-se para além dos limites da cultura
hegemonica e envolve os espacos de manifestagdes da cultura popular; como afirma Bracht
(1997) para o qual o processo de mercadorizagdo ultrapassa o d&mbito do esporte de alto
rendimento ou espetaculo - “Referimo-nos a penetragdo da iégica do mercado no dmbito
das atividades fisico-esportivas de lazer, realizadas (consumidas) por camadas cada vez
mais amplas da populagio” (p.87).

O autor refere-se ao processo de “privatizacdo” e comercializagdo do
atendimento das necessidades fisico-esportivas, referindo-se a dinamicidade do setor de
ofertas de atividades e de produgdo de necessidades, que é caracterizado pelo veloz
surgimento e desaparecimento de novas formas de praticas corporais, o qual denomina de
“cultura do efémero” (p.89).

A Indtstria Cultural, segundo Adorno e Horkheimer (1985), proporcionaria a
participagdo de um maior nimero de pessoas, o que justificaria as técnicas de reprodugdo

em massa a fim de disseminar os bens culturais padronizados. As explicagdes centravam-

se, assim, na democratizagdo - possibilidade de acesso, a todos, aos bens.
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Pode-se fazer uma analogia entre o exemplo, d¢ Adorno e Horkheimer, da
passagem do telefone (liberal - onde os participantes desempenhavam o papel de sujeito)
ao radio (democratico - transformando a todos igualmente em ouvintes, de programas
iguais e autoritariamente impostos) e a questdo da mercadorizagdo do esporte. Assim como
a manipulag¢io da inforn'lvac;zio58 através da massifica¢do justificou-se pela democratizagdo, a
ampliagdo do acesso ao esporte, enquanto bem cultural, encontra-se no mesmo viés
(“liberal”®). Bracht (1997) fundamenta essa relagdo com a concep¢do de cultura e
democratiza¢do, afirmando que quem ndo percebe a ligagdo da pratica cultural com o
tempo livre (lazer) e tempo de trabalho “sempre vera a questdo da cultura como um
problema de distribuigéo, de distribuigdo eqiiitativa € nunca como um problema de
producdo da atividade sensivel e objetiva no 4mbito global das praticas humanas
possiveis.”® (p.85).

Quando Bracht refere-se & democratizagdo do acesso e ndo da produgdo
cultural, revela-se umna dissocia¢do, proporcionada pelo processo de industn'alizagﬁo desses
bens, entre o consumo dos produtos culturais e a elaboragio desses simbolos significativos.
O consumo ocorre por todos, mas as classes populares ndo sio éontempladas na expressdo
de suas condigdes objetivas de vida, ja que ndo participam da construg@o dos mesmos. A
inclusdo na cultura, entfo, ocorre através do consumo dos bens culturais - Ginica forma de

participagdo ‘permitida’ as classes populares. O acesso a esses bens diferencia-se, assim, de

%8 Na critica de Adorno e Horkheimer (1985) torna-se clara a vulgarizag3o das palavras, na industria cultural,
através da transformagdo dessas de simbolos significativos em elementos indicativos. Como aponta Castanho
(1985) “sua (da palavra) finalidade ¢ designar coisas (bezeichnen) e nao significar alguma coisa (bedeuten)”
(p.145). Essa caracteristica de insignificancia das palavras facilita suas trocas, substitui¢des, onde o
desconhecimento do sentido das mesmas proporciona que circulem como as novas modas na indumentaria.
(Castanho (1985)).

5% Bracht (1997) refere-se a esse processo como liberal (ver p. 85).

8 grifos do autor (Bracht).
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acordo com o poder aquisitivo, criando uma relagdo de dependéncia entre é.cesso a cultura
e acesso ao capital financeiro. Nesse sentido, para estar incluido na cultura, seria essencial
ter recursos ‘econdémicos’ que proporcionariam a possibilidade irrestrita de consumo dos
béns produzidos. Assim, esses bens sdo simbolos da cultura dominante e representam,
ideologicamente, as relagdes sociais (e de produgdo) da sociedade que sustentam. Essa
‘incluséo’ na cﬁltura deﬁné/é definida, assim, pela condigdo social das classes. Essa € a
segunda forma de exclusdo das classes populares, que tém na cultura dominante a
referéncia de °‘superioridade’, sendo relegados a ‘inferioridade’ de ndo construir e
(de)limitada sua possibilidade de consumo.

No que se refefe as praticas de movimentos, percebe-se a necessidade de
inclusdo através da méaxima aproximag¢ido com 0s modelos e/ou equipamentos utilizados,
por exemplo, pelos atletas de diversas modalidades esportivas. O importante € estar, de
alguma forma, participando dessa cultura - legitimada nessas situagdes. O futebol pode ser
jogado sem o espago e equipamentos ‘adequados’, mas a medida que houver condigées
objetivas, ainda que ‘precarias’, sera ‘adaptado’ ao modelo da cultura hegeménica. Como
‘esse exemplo todos os demais, além das ‘moutains bikes’, dos ‘rollers’, entre outras modas,
enfim, todas as formas ‘legitimas’ de estar incluido nessa cultura.

A banaliza¢do da arte, que Adorno e Horkheimer denunciavam, pode ser
comparada 4 mecanizagdo do esporte, em ambas ha destituicio do sujeito e o desvio das
fungdes e sentido/significados das manifesta¢ées; em ambas o consumo, via assisténcia e
reprodugdo, substitui as vivéncias e construgdes proprias dos individuos; assim como a

técnica da padronizagédo/estandardizagfo anula as praticas subjetivas/intersubjetivas.
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Como o efeito (mecénico), com a performance e o detalhe técnico, que
determina a obra de arte na industria cultural suplanta a “idéia” - outrora elemento
predominante de criagfo, a técnica (da forma) dos movimentos, os gestos padronizados em
fun¢do da performance, se sobrepdem ao ludico no esporte. Configura-se a era do
espetaculo e da performance, onde o vazio efémero (do mundo das aparéncias) substitui a
criatividade e as regras ditadas pela cultura mundializada induzem o ‘o que’ € o ‘como’ (o
conteudo e a forma).

A reprodutibilidade técnica imposta pela industria cultural ‘molda’ os bens
culturais € a expectativa, necessidades e interesses dos consumidores, tornando-os
‘naturais’ para estes. O ideal do ‘natural’

se impde tanto mais imperiosamente quanto mais a técnica

aperfeigoada reduz a tensdo entre a obra produzida e a vida

quotidiana. O paradoxo da rotina travestida de natureza pode ser

notado em todas as manifestagdes da industria cultural.

(Adomo e Horkheimer (1985, p.120)).

A aceitagdo ‘natural’, como formas unicas possiveis/existentes, das musicas
que ouvimos, dos modelos esportivos que nos oferecem, dos tipos/padrdes de atitudes e
comportamentos em geral, furta a possibilidade de autoria - a perspectiva de autonomia dos
individuos. O conformismo ¢ uma estratégia para a dominagdo; um processo de
‘incapacitagdo’, pelos individuos, de pensamentos independentes.

Thompson (1995), analisando a Industria Cultural®', afirma que

Em vez de fornecer um espago simbélico dentro do qual os individuos
pudessem desenvolver sua individualidade e autonomia, esse universo
mercantilizado canaliza a energia dos individuos para um consumo coletivo
de bens padronizados. Os individuos sdo adaptados e ajustados a ordem

social existente através do seu prdprio desejo de possuir objetos produzidos
por ela e pelo prazer que eles experimentam em consumir esses objetos

(p.134).

! Thompson (1995) analisa o conceito de Industria Cultural de Adorno e Horkheimer (1985) - p. 130 - 144.
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A partir dai, Thompson (1995) apresenta algumas criticas a anélise da industria
cultural de Adomo e Horkheimer. As criticas partem de novas andlises do processo de
desenvolvimento dos meios de comunicagdo e, por isso, parecem ndo considerar a época e,
portanto, o estdgio emergente em que esses encontravam-se no momento em que os autores
desenvolveram o conceito de I.C.,, o que impunha limitagdes e exigia
antecipagdes/antevisdes do ‘por vir’. Entretanto as criticas referem-se a caracterizagdo da
industria cultural, a teoria da natureza e do papel da ideologia nas sociedades modernas e a
concep¢do pessimista, dos autores, sobre as sociedades modernas e o destino dos
individuos dentro delas. O que se observa hoje, no entanto, confirma as previsdes e
absolutiza o pessimismo; para se relativizar ha que se construir alternativas concretas e ndo
simplesmente novas formas de anélises, mais otimistas.

Da mesma forma, vérios (outros) autores t€m considerado pessimista a andlise
de Adorno e Horkheimer e criticado a auséncia de perspectivas (saidas) para a situagdo

identificada.®

O perigo da critica ‘negativa’ (ou pessimista) quando ndo aponta
possibilidades/ perspectivas ¢ tornar-se um convite ao derrotismo. A preocupagdo reside na
interpretacdo das fronteiras entre o fomento da agfo/transformag@o e a colaboragdo com a -
inércia/passividade. Se pressuple que as agdes encontram-se meticulosamente
determinadas, previamente definidas (calculadas) para atender aos interesses dominantes,
independentemente daqueles que agem, ndo h4 estimulo para ampliar os restritos espagos

de resisténcia e transformagdo que encontram-se hoje confinados e desvalorizados -

enquanto legitimos - na sociedade. O pessimismo se deve - € é compreensivel - & crescente

%2 Nio se pode aqui deixar de considerar a concepgdo de ‘teoria’ dos autores (Adorno e Horkheimer) - que a
entendem como uma interpretagdo da realidade (que por si se mostra pessimista) € n3o envolve a
elaboragdo/indicag8io, a partir dessa interpretagdo, de novas possibilidades (de uma outra sociedade).
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reclusdo desses espagos a universos restritos € com limitado alcance a sociedade em geral,
assim como a forma como sdo cooptados pela (ldgica da) cultura hegemonica. Na medida
em que, mesmo com a intenc;ﬁo/pretensﬁo de conﬁgurargm-se em espa§bs de resisténcia,
sdo controlados pela cultura dominante e envolvidos em suas estruturas, perdem o seu
caréter (possibilidade) transformador/revolucionario. No entanto, podemos constatar que a
necessidade do aumento da ‘forga coercitiva’ para a manutengdo do controle desses
espacos € demais condiges sociais desvela uma certa ‘fragilidade’ na estrutura

estabelecida e a propagacdo de focos de resisténcia.

A disseminacfo nas culturas (de movimento) locais - regionais

A partir da compreensdo da valoragdo dos fendmenos culturais, enquanto
formas simbdlicas, denominada por Thompson (1995) como processos de valorizagdo, € o
contexto em que estas sdo produzidas, transmitidas e recebidas, pode-se compreender a
transformagdo, na sociedade moderna, da produgdo e circulagdo das formas simbdlicas
promovida pelo desenvolvimento da comunicagdo de massa. O autor denomina de
“valorizagdo simbdlica” o processo de atribuigdo de um valor as formas simbdlicas, pelo
modo em que sdo ‘estimadas’ pelos individuos que as produzem e recebem; e “valorizagdo
econdmica” como a atribui¢do de um ‘valor econdmico’ as formas simbdlicas, um valor
que permite que sejam trocadas em um mercado, o que as torna ‘mercadorias’ - ‘bens
simbolicos’.

Os meios de comunicagdo se utilizam tanto do valor simbdlico como do

econdmico para fins de ‘comércio’ (transferindo o simbdlico para o econdmico),
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influenciando, assim, na expressdo das formas simbdlicas pelos sujeitos, assim como na
significa¢do das mesmas. Thompson (1995, p.296) destaca, nesse sentido, a transformagéo
que o desenvolvimento dos meios técnicos da comunicagéo de massa produziu na natureza
da interagdo social e nos modos de experiéncia das sociedades modernas, criando novos
contextos para acdo e interagdo, auto-apresentagio € percep¢do dos outros, modificando,
assim, as formas de experiéncia cultural, a transmissdo e, também, a producdo das formas

simbdlicas.

[Quando ndo hd comunicagcdo nos meios de comunicag¢do de massa] - Nunca se conheceu
uma dificuldade tdo grande de comunicag¢fo entre as pessoas/os povos como nesta chamada
‘era da comunicago’. A comunicagio é sempre feita a partir de uma interpretagdo daquele
que comunica acerca daquilo que comunica. Ndo ¢ a exigéncia de neutralidade que se
reclama - no entanto a ideologia a que atende os m.c.m interfere a ponto de nfo permitir o
(re)conhecimento do processo histérico que vivemos no pais € no mundo. A omissdo e
distorgdo das informagdes que ndo ‘interessam’ ao poder constituido - os movimentos de
resisténcia as condi¢des de opressio, injusti¢a € dominagdo dos diversos paises no mundo €
revolta pela libertagdo - sdo omitidos ou divulgados como atos de terrorismo, desordem, €
outros termos ‘pejorativos’, os quais se opdem aos valores da ordem social estabelecida.
Assim constroem-se 0s esteredtipos que convencem que alguns sdo ‘bons’ - apesar de s6
pensarem no lucro individual - € outros sdo maus - apesar de quererem construir uma
situagdo social onde haja igualdade e solidariedade entre os individuos.

Assim também constitui-se a informagdo veiculada, dicotomizando o

contetdo/substancia do significado que o gerou e adequando-o a sua fungéo circunstancial.
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Essa concep¢do de informagfio incorpora uma critica a descaracterizagdo de todas as
formas de conhecimento envolvendo as formas simbélicas e, assim, asl praticas de
movimentos. A transforma¢do dos movimentos em informagdes passa por um processo de
redugdo/simplificagio do mesmo em imagens (de formas/tipos) associadas a uma

determinada mensagem.

Mundo da crianga - o brinquedo ¢ a brincadeira na cultura mercantilizada

A cultura da crianga caracteriza-se pelos comportamentos, agdes, brincadeiras
que compdem o seu “arcabouco” de conhecimentos que foram produzidos e acumulados
social e historicamente, e que sdo adaptados, transformados e reconstruidos a partir do
contexto em que vive. Entdo, a crianga ndo reproduz, simplesmente, os movimentos/
brincadeiras herdados da cultura de seu povo. Na interagdo com esses elementos €la esta
produzindo significados préprios para essas manifestagdes e conseqiientemente
participando do processo de produgdo cultural. O desenvolvimento da crianga/sujeito sofre
influéncias diretas do meio-social/contexto em que esta inseﬁda. A situagdo de classe, as
condi¢des financeiras, sdo determinantes na estruturagdo do seu ambiente, incluindo a
familia, a organiza¢do das atividades e¢ do tempo, os fecursos e espagos disponiveis,

atitudes determinadas pelas necessidades, comportamentos e manifestagdes culturais.
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Qual o espago da/para a crianga

A situag@o politica e econdmica da nossa sociedade, a constatagio do momento
e contexto em constante muta¢do, com a redugdo dos espagos para a realizagdo de
determinadas brincadeiras, por exemplo, causada pela expansdo imobilidria dos centros
urbanos e a falta de planejamento das construgdes, sem a preocupagdo com espagos livres
(de lazer), configura-se em elemento determinante na constitui¢do do universo infantil.
Com o avango do capitalismo, o modelo (econdmico concentrador) de desenvolvimento
social provocou a migragdo da populagdo rural para os centros urbanos, com a falsa
expectativa de encontrar uma situagdo de vida melhor, com menos miséria. A explora¢do
dessa (falsa) ilusdo proporcionou a apropriagdo das terras dos pequenos agricultores pelos
“grandes” produtores, aumentando a concentragio de terra e renda, assim como o aumento
de médo-de-obra barata para as industrias dos grandes centros. O crescimento populacional
provocou uma pressdo sobre o espago urbano e conseqliente mercantilizagdo desses
espagos. _O espaco valorizou-se em termos econémicoé, ocasionando a extingdo de espagos
“o0ci0s0s”, sem “valor”.

De acordo com Perrotti (1990): “O mundo da crianga sofreria, em decorréncia,
conseqiiéncias fatais. Aquilo que lhe era vital foi sendo, pouco a pouco, tomado: o quintal,
a rua, o jardim, a praga, a varzea, o espago-livre” (p.25). A desorganizagdo da ocupacio
imobiliaria desenfreada ¢, assim, um fator sdcio-econdmico determinante dessa cultura.
Essa situagdo implica, como um dos fatores, na limita¢do dos movimentos, adaptagdo a
espagos restritos, € até desaparecimento de determinadas brincadeiras do repertério cultural

pela impossibilidade de vivencia-las nesse contexto. Soma-se a isso a caracteristica formal
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dos espagos destinados a pratica de atividades, que revela elementos ideoldgicos e
interesses econdmicos acerca da produgéo e interag@o das experiéncias culturais e provoca
uma contaminag@o nas manifestagdes das proprias criangas, criando uma necessidade dessa
forma de organizagdo do espago para a pratica das mesmas, assim como influencia a
propria forma dessas manifestagdes. A cultura € entfio limitada e determinada pelo contexto
social-histérico-econémico-politico em que se manifesta, assim como também o constitui.

Milton Santos (1997) em uma analise do processo de urbanizagdo do territério
. brasileiro, procura desvelar os fatores que o desencadearam e o que estd acarretando em
termos de organizag@o/composi¢do do espago nesse contexto. O autor desvela o pano de
fundo que promove a base da atual configuragdo do meio (ambiente) em que vivemos. A
globalizagdo e a transformagdo da organizagdo da produgdo, da vida social e do espago, a
partir de uma ‘nova ordem mundial’, segundo pardmetros e necessidades de um modelo
técnico unico, da mundializagio da economia, refletido em todas as dimensdes da vida, se-
sobrepde as necessidades e desejos das coletividades (p.18).

O modelo econémico /a industrializagio/ promoveu  uma crescente
constitui¢do de um meio técnico-cientifico, com a mecanizagdo do territério que, segundo
Santos (1997), incluiria hoje a categoria informag¢do: meio técnico-cientifico informacional
- caracterizado pela ciéncia, tecnologia e informag¢do (p.130). O pais foi adaptando-se ao
modelo econdmico, assim como seu espago, com a nova divisdo territorial do trabalho e
especializagfo (territorial). Modelo esse que promoveu o que Santos (p.30) chamou de
aceleragdo contempordnea que imprimiu novos ritmos, maior evolugdo (¢ dominagdo da
natureza), a expansdo demografica, a explosio urbana e do consumo, e o crescimento €

variabilidade de objetos (e produtos). O espago adquire mais “conteido em ciéncia e
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técnica” (p.144), e conseqlientemente modifica sua composi¢do pela incorporagdo de
capital, inclusive na instrumentalizagdo desse espaco. Esse fendmeno pode ser percebido
ndo apenas no que se refere ao trabalho, mas a produgfo (de bens) cultural em geral. Ha
conseqiiéncias diretas da valorizagdo econdémica dos espagos (urbanos) e a
instrumentalizag¢@o técnica dos mesmos, na configuragdo da vida da populagdo e sua
cultura. Redefinem-se, assim, as no¢Bes de espacialidade e temporalidade em escala
global, sem localizar o individuo na sua relagdo com o meio, com o seu “entorno”. Essa
reformula¢do do espago € um fenémeno mundial, a partir do modelo econémico cuja
referéncia tornou-se a “mais valia” - considerada por Santos (1997) a “lei do valor em
escala mundial” (p.20) - enquanto “a dimensdo mundial é o mercado” (p.35).

Os espagos sdo reconhecidos como fonte de ‘capital’, através de interesses
econdmicos - a sua estrutura deve atender as perspectivas de consumo. Assim, 0 espago
tem que se adequar as exigéncias de quem quer “sugar” todos os beneficios financeiros que
ele possa propiciar, até esgotar a sua utilidade. Ele s6 serd “util” enquanto for lucrativo - e
responder a tal interesse. Para esses interesses serem atendidos € necessdrio adequar os
espagos de acordo com a mesma logica, técnica e instrumentalizagdo (do modelo
econdmico ‘vigente’).

O olhar sobre um espago urbano “desocupado”, hoje, € direcionado pela mesma
l6gica (conduzida pela mesma ‘racionalidade’), tanto pelo proprietario (capitalista) quanto
pela populagdo em geral, que foi cooptada por ela. Ndo € mais possivel olhar um terreno
vazio na cidade ou campo sem prever as possibilidades de reverté-lo em capital, sem
imaginar a edificagdo de algo. Espago fisico “util’ é aquele que fornece retorno financeiro,

que possui uma estrutura predeterminada que facilite 0 consumo, a rapida locomog&o - para
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atender a velocidade do mundo de hoje, com a presenga de equipamentos (ou instrumentos)
que tenham uma fungdo e utilidade definidas.

Os terrenos vazios ndo sdo mais encarados com o olhar inquietante e inventivo
das criangas, que em geral veriam ali um excelente ‘campo’ de possibilidades de vivéncias;
nem como ‘campo’ de lazer, ja que, inclusive para esse, 0s €spagos precisam ser
preparados, instrumentalizados, ‘montados’ de acordo com a técnica que regula a diverséo,
o lazer. A representagio de um local para a pratica de atividades/movimentos, no
imaginario das pessoas, parece depender de certos equipamentos com uma disposi¢do
definida, uma organizagio técnica que direcione a funcionalidade e finalidade do mesmo.
O espago, nesse sentido, determina as atividades a serem realizadas, orientando, inclusive,
a forma como as mesmas serdo desenvolvidas.

Santos (1997) indica que

Hoje, objetos culturais tendem a tornar-se cada vez mais técnicos e
especificos, e sdo deliberadamente fabricados e localizados para responder
melhor a objetivos previamente estabelecidos. Quanto as agdes, tendem a ser
cada vez mais racionais e ajustadas (p.49).

Nesse contexto, de uma urbanizagdo direcionada por “intencionalidades do
novo modo de produzir, criadas [...] ao sabor das exigéncias sempre renovadas da ciéncia e
tecnologia” os espagos a funcionalidade da légica dos processos econdmicos e politicos
(p.76).

A organizag¢do urbana € o crescimento das cidades segundo esses parametros

rovoca o que Santos chama de “rigidez das metrdpoles”, e caracteriza as verdadeiras
g p s

“monstropoles”, como sugere Leo Gilson Ribeiro® .

% refiro-me a uma reportagem da revista Caros Amigos (abril de 1997), onde Leo Gilson Ribeiro desenvolve
uma resenha do livro “A armadilha da globalizagfio - o ataque & democracia e aos estados de bem-estar
social” de Hans-Peter Martin e Harald Schumann.
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A mercantiliza¢do da ‘fantasia’/infancia - (o brinquedo/brincadeira ndo escapam...)

A expectativa de transformagdo de tudo (e todos) em produtos
comercializaveis, € o0 mundo em um grande mercado, da “livre-iniciativa”, atinge as
pessoas e determina, de certa forma, seus “gostos”, seus desejos e seus comportamentos. A
prdduc;ﬁo/padronizac;ﬁo de desejos e (pseudo) necessidades faz parte hoje do processo
industrial, enquanto mais um produto a ser fabricado e comercializado. Ainda que o mundo
contemporédneo ja ndo se restrinja as estratégias do 4mbito industrial e se complexifique em
uma era que muitos autores compreendem como da comunicagio, informagdo, imagem, ou
simplesmente, pos-industrial, os interesses que direcionam € manipulam os
comportamentos pouco se modificaram. No mundo da cultura infantil o alvo da produgéo ¢
seu brinquedo e a prépria crianga - produto (garoto-propaganda...) e consumidora.

Parece que o que ¢é de interesse da indastria de uniformizagdo e
comercializagdo da cultura sio bens ou manifesta¢gdes culturais que possam ser
transformados em mercadorias. Existem espagos € manifestagdes populares que ndo
viabilizam a produgdo de atitudes e comportamentos padronizados, ndo possuem a
caracteristica de imagem comercializdvel pelos meios de comunicago, ndo atendem aos
interesses das empresas de venda de equipamentos e materiais especificos para a realizagio
de determinadas atividades. E bem verdade que esses espagos sofrem freqiientes investidas
na tentativa de enquadra-los e redimensionar seus elementos de acordo com os padrées do
processo industrial. Isso provoca constantes modificagdes na propria expressdo cultural dos

mesmos, mesmo que ndo venham a configurar-se em um produto de consumo.
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O mundo da crianca hoje estrutura-se sob influéncia dos mesmos fatores, seu
espago de brincadeiras e atividades (movimentos) sofre constantes ameagas da
superocupagdo imobilidria, além de tornar-se cada vez mais limitado, pré-estabelecido e
reduzido nos projetos dos condominios e areas de lazer. Os brinquedos sdo desenvolvidos
obedecendo a légica do processo industrial, que baseia-se em caracteristicas para o produto
que atendam as exigéncias do mercado, de compra e venda. Na maioria das vezes esses
brinquedos sdo confeccionados de acordo com os padres culturais mundiais que
referenciam a civilizaggo tecnoldgica e seus interesses.

O brinquedo reflete, através de uma relagdo complexa, o sistema que o produz.
Segundo Brougére “ele é o produto de sua época, época de produgdo industrial
racionalizada, ligada a nossa sociedade de consumo.” (p.33).

Parece que a origem cultural do brinquedo, na pré era industrial (anterior ao
séc. XIX) - o processo de produgfo artesanal e a industria doméstica, que mantinha uma
certa aproximag¢io com o universo infantil na medida que proporcionava a crianga uma
compreensio do objeto e sua produgdo, com técnicas simples e primitivas - ndo estd
presente no moderno e complicado método industrial.

Benjamin (1984) refere-se a essa compreensdo de como o brinquedo € feito
como sendo: “exatamente. isso que a crianga deseja saber, aquilo que estabelece uma
relagdo viva com suas coisas [...] uma vez que, em se tratando de brinquedos, isto € 0 que
mais importa...” (p.93). E referindo-se ainda aos brinquedos artesanais (que tinham como
centro histérico a Alemanha e Russia) questiona a resisténcia do que pode-se constatar
hoje como praticamente extinto: “...quem sabe por quanto tempo ainda essa porgdo da arte

popular podera resistir ao avango irresistivel da técnica” (p.96). O aspecto original dessas
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pecas, como seu tamanho miniaturizado, € visto como propriedade de ser discreto,
mindsculo e sonhador; tendo perdido essas caracteristicas, tornando-se assim estranhos as
criangas, perdendo sua identidade/ identificagdo, com o processo de industrializagdo -
quando no século XIX cria-se uma industria especifica a produgdo de brinquedos.

Parece que com o processo industrial a uniformizagéo, € universalizagdo, sdo
irreversiveis e a representagdo e linguagem dos brinquedos de diferentes culturas se
perdem/transformam juntamente com o sentido que os originou.

Brinquedos pré-fabricados, idealizados por adultos com uma determinada
“concep¢do” de crianga e infincia, a partir de seu horizonte/ponto-de-vista (produzido
socialmente), produzidos por inddstrias que objetivam o lucro, massificados pelos meios de
comunicag¢#o, parecem desenhar o presente universo infantil.

Os brinquedos, historicamente construidos e determinados pelos adultos,
carregam uma visdo da crianga como um ser idiotizado, ndo “inteligente”. Além de serem
construidos a partir da visdo que os adultos tém da crianga, com caréter de desvalorizagéo,
constituem também a sua perspectiva de brincadeira, de lidico, € ndo o que estes
representam para a criang:a.

Sobre as representagSes que os adultos fazem (e constroem para) da crianga, -
Brougére afirma que o brinquedo pode ser considerado: “um objeto mediador [...] entre o
mundo adulto e o mundo infantil; nele a crianga é uma projegdo abstrata construida por
eles. Esse € o espelho de uma imagem destinada a crianga...” (p.36), € constata que a forma
que toma a representagio humana para/da crianga através do brinquedo - “varia
consideravelmente segundo os vsistemas de produgdo, as expectativas sociais € as

mentalidades.” (p.29).
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Ainda assim parece ser através da “dimensdio simbdlica” da
brincadeira/brinquedo, como diz Brougére (1997), que a comunicagdo entre aqueles que
brincam se estabelece, através da significagdo da imagem dos objetos, dos cddigos
implicitos nas atitudes, comportamentos, movimentos. A brincadeira possui um atrativo,
ela desperta o interesse, a vontade da crianga, o prazer, o desejo por fazer - convidando a
intervenq:ﬁq. Nesse sentido, a brincadeira/brinquedo pode ser uma forma de cdmunicagﬁo
intersubjetiva, expressdo prépria e uma maneira de compreensdo (percepgio/apreensio) do
mundo, do contexto em que a crianga esta inserida. Benjamin cita que “seus (da crianga)
brinquedos ndo ddo testemunho de uma vida auténoma e especial; sdo, isso sim, um mudo
dialogo simbdlico entre ela e o (seu) povo” (p.70).

Infelizmente 'as brincadeiras cada vez mais direcionadas pela midia, e seus
programas infantis e personagens de desenho animado, deixam poucas oportunidades para
a criatividade da crianga e vivéncia das manifesta¢cdes proprias da cultura, da histéria
infantil de seu povo.

O universo da infincia tem acompanhado a evolugdo tecnolédgica, e as criangas
ha muito entraram na era dos brinquedos com controle remoto, de auto-funcionamento, dos
jogos eletrdnicos, da realidade virtual, do fascinio do som e imagem do processo interativo/
multimidia - onde os valores da sociedade moderna encontram-se sempre presentes: o
individualismo, a competitividade etc. Parece que a qultura mercantilizada tecnolégica
invadiu de uma vez a vida das criangas, como constata Abramovich (1983) no préprio
discurso delas: “Se ninguém se refere as pipas, bolinhas de gude, € porque foi passada a
responsabilidade lidica a civilizagdo tecnoldgica e se deixou bem de lado, a da cultura

popular...” (p.153).



Independentemente do poder aquisitivo, da classe social € recursos
econdmicos, esses elementos estdo presentes, mesmo que de forma e intensidade
diferentes. Certamente as criangas das classeé privilegiadas tém mais acesso e estdo mais
em contato com esses recursos, proporcionando sua maior inser¢do nesse mundo. Seus
brinquedos sdo mais sofisticados, mais “auto-suficientes”, mais eletroénicos, exigindo
menos criatividade e participagdo da crianga na brincadeira. Seus espagos para realizar
atividades sdo mais padronizados, assim como os materiais e equipamentos utilizados para
tal, e os proprios movimentos. Isso ndo significa que as classes populares consigam
escapar de todo esse processo. A inser¢do, no entanto, ¢ menor, um pouco a margem, assim
como a sua posi¢do em geral na sociedade. O ambiente onde as criangas vivenciam suas
brincadeiras ¢ menos restritivo e regulado. As criangas dessas classes também ndo resistem
ao fascinio (produzido) dos brinquedos industrializados, mas na maioria das vezes a
impossibilidade de acesso (ou talvez a ndo identificagdo e distanciamento cultural) os leva
a construcdo de seus préprios brinquedos e a vivéncia de experiéncias proprias da cultura
popular.

Assim se mostra presente a ambigiiidade, reprodugao/resisténcia, do confronto
cultural referido. A brincadeira por si s6 ndo se caracteriza unicamente como espago de
expressdo da criatividade, inveng:ﬁo,v um espago onde as decisdes cabem a crianqa de
acordo com as suas regras, mas pode caracterizar-se também pelo conformismo e
adaptagdo cultural, sem reapropriagdo/reelaboragdo por parte da crianga. Mas é importante
questionar se essa adapta¢io nfo é também uma forma de experimentagdo pela crianga, ja

que a reprodugdo nunca €é unicamente reproducdo, mas configura-se também em
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“produgdo”. A brincadeira é uma confrontagdo com uma cultura, estd sempre inserida no
contexto da crianga, a partir da qual ela se manifesta, intervém.

Brougeére ndo destina ao brinquedo a reprodugdo fiel do mundo real, frente a
crianga, “longe de reproduzir, produz, por modificagdo, transformag¢Ses imaginarias”,
produz “uma imagem cultural que lhe ¢ particularmente destinada.” A manipulagdo dos
brinquedos implica “manipular significagdes culturais originadas numa determinada
sociedade.” (p.43). A infancia é um momento e o brinquedo um meio para “apropriagio da
cultura, de uma cultura compartilhada por toda sociedade ou parte dela.”

A impregnagdo cultural, ou seja, 0 mecanismo pelo qual a crianga dispde de
elementos dessa cultura (ou a construgdo de referéncias culturais através do

brinquedo), passa, [...] pela confrontagdo com imagens, com representagies
[...] que traduzem a realidade que a cerca ou propéem universos imagindrios.

(p.40)

Impregnagdo que, segundo Brougére, ndo se constitui em condicionamento,
mas em confrontagdo, que através da manipulagdo das imagens conserva algumas
significagdes, elimina outras, transforma-as e pode re-significa-las. Na brincadeira a
crian¢a “manipula as imagens, as significagdes simbolicas que constituem uma parte da
impregnacdo a qual estd submetida [...], tem acesso a um repertério cultural préprio de
uma parcela da civilizag#o.” (p.47). Caracteriza-se por “um processo dindmico d¢ inserc¢do
cultural sendo, a0 mesmo tempo, imersdo em conteidos preekistentes e apropriacgdo ativa”
(p-49).

Brougeére reflete sobre a influéncia da televis@io na cultura lidica da crianga
que, apesar de caracterizar-se por especificidades do mundo infantil, constitui-se na
interdependéncia com a cultura global, esta imersa na cultura geral de uma sociedade

especifica. O autor procura apresentar 0s aspectos positivos que essa influéncia pode
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oferecer & crianga, sem enfatizar exclusivamente uma relagdo passiva, ou a exploragdo

comercial e o estimulo ao consumo. Nessa analise:
a brincadeira ndo aparece como uma imitagdo servil daquilo que é visto na
televisdo, mas sim como um conjunto de imagens que tém a vantagem de ser
conhecidas por todas, ou quase todas as criangas, de ser combinadas,
utilizadas, transformadas, no dmbito de uma estrutura ludica (como uma
linguagem comum, referéncia unica); [...] a televisGo ndo se limita a propor
novos conteudos para as estruturas da brincadeira. Através da cobertura que
dad ao esporte, por exemplo, ela promove, também, estruturas ludicas que as
criangas podem retomar, adaptando-as as condigdes especificas de um patio
de recreagdo ou da rua, [...] a crianga ndo se limita a receber passivamente os
conteudos mas reativa-os e se apropria deles através de suas brincadeiras, de
maneira idéntica a apropriagdo dos papéis sociais e familiares nas
brincadeiras de imitacdo. (p.54)

Parece importante questionar se a televisdo proporciona, como no exemplo
(aparentemente ingénuo) do esporte citado, os subsidios necessdrios para essa
reapropriagdo, adaptagdo as condi¢Ges especificas, sugerida pelo autor. Parece que a
televisdo fornece estruturas lidicas concretas e estdticas, que por si s6 ndo promovem
outra coisa que ndo a reprodugio.

Para perceber isso, basta conhecer as dificuldades das “préticas pedagdgicas
criticas” da Educagio Fisica ao trabalhar com contetdos da cultura de movimento que sao
apropriados e padronizados pela televisdo (midiatizadas). A transformagéo e reelaboragéo
desses conteudos pressupde elementos como a consciéncia do processo em que foram
construidos, os fatores determinantes, e a capacidade de criticar para intervir e transformar.
“Requisitos” esses que ndo estdo presentes “a priori”, ndo parecem ser considerados
relevantes, nem sdo facilmente construidos na “pratica pedagégica” que se propde a isso.

Nesse sentido, a interferéncia da televisdo, que resulta e realimenta uma forma de

organiza¢do social e econdmica de um sistema social fundamentado na produgdo e
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consumo, parece Ser nociva a crianga quanto a expectativa de construg¢do de sua
autonomia/emancipagéo.

Parece claro que ndo se tem a pretensdo aqui de uma andlise estética acerca da
televisdo; sem desconsiderar ‘0 que’ se mostra, o interesse centra-se, principalmente, no
porque e-como repercute na vida - cultura - das pessoas. Para além de uma analise
‘psicanalitica’ (afetivo/emocional) sobre o .poder de sedugdo da TV, o fascinio promovido
na tele-aﬁdiéncia, 0 prazer em compor essa tele-tribo no encanto da ‘cumplicidade’, no
jogo magico da fic¢do/realidade; pretendo, sem uma visdo ‘roméntica’ de auto-satisfagdo,
compreender os interesses que conduzem esse jogo de envolver/cooptar que proporciona a
manipula¢io; as implica¢des dessa ‘cumplicidade’, ou consenso produzido, para a
aceita¢do/concordancia que facilitam a condugdo/‘dominag¢do’; as modificagdes nas
dimensdes da comunica¢do e interagdo dos sujeitos nas suas relagdes sociais e
manifesta¢des culturais. Nio se objetiva uma analise maniqueista, mas com a convicgdo de
que ndo se trata de um jogo despretensioso e desinteressado; ao contrario, seduz, encanta €
fascina, a0 mesmo tempo que reproduz e contribui para manter as condi¢des sociais
objetivas de opressdo, nada magicas ou romanticas.

Apesar da insisténcia no tema da midia, por ter se tornadov muito rapidamente
um elemento central na estrutura do sistema, as andlises ainda apresentam um carater
denuncista que peca, muitas vezes, por nfo localiza-lo como um fendmeno em sintonia
com o contexto societdrio atual e, assim, produzindo este a0 mesmo tempo em que se
produz. Nesse sentido, as criticas podem propagar-se a sociedade como um todo, o que

dificulta o necessario distanciamento para fins de anélise.
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A partir da leitura sobre os ‘aparelhos’/instrumentos que fazem a mediagéo dos
sujeitos e sua produgdo cultural, assim como da légica que estrutura essa dimensdo,
principalmente no que se refere as praticas de movimento, ndo se torna dificil, neste

momento, identificar essa produgio com a formagdo de uma ‘semicultura’ do movimento.

A formacio de uma semicultura

O que se apresenta hoje como cultura, sob a influéncia dos meios de
comunicagdo, é mera informagdo cultural de conteidos vazios - mercadorias culturais. Os
espacos responsaveis pela veiculagdo dessas informagdes sdo as diversas instituigdes
sociais, principalmente a midia. A escola desvia-se dessa fungdo pelos principios mesmos
da formagdo a que objetiva - que contrapde-se a essa (e mesmo seria incompetente para tal,
frente ao aparato tecnoldgico dos meios de comunicagdo). Com relagdio a cultura de
movimento busca-se compreender, a partir dos mesmos principios, as possibilidades de
formagdo através das informagdes de padrdes de movimentos midiatizados. Adomo® em
Ramos-de-Oliveira (1992) critica a prdpria idéia de formagdo tradicional, mas a

aponta como Unica alternativa & invasio da semicultura®.

% O texto original (Teoria da Semicultura de Adomo) data de 1959; esta tradugdo ¢ de Ramos-de-Oliveira,
1992.

% semicultura ou semiformagdo cultural - do original (em alem@o): Halbbildung. O termo ‘semicultura’ ja
foi assim traduzido por diversos autores, entre eles Barbara Freitag - “Teoria Critica, ontem ¢ hoje”. A
tradugdo aqui apresentada é de Newton Ramos-de-Oliveira - do original: ADORNO, Theodor W.
Gesammelte Schiften. vol. 8. Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1972-80.
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Pucci (1997)* em uma releitura do texto de Adorno (sobre a Semicultura)
destaca a tensdo necessaria entre as dimensdes antagOnicas, porém complementares,
constitutivas da cultura, que a caracterizam com um duplo cariter: de autonomia e
adaptacdo. A cultura, revela ele, precisa ser, ao mesmo tempo, conservadora e
emancipadora - com a adaptagdo as condigdes objetivas da vida e autonomia, emancipago
do sujeito. O autor constata, no entanto, que a formag&o cultural perdeu definitivamente o
equilibrio (mesmo momentineo e/ou transitério) entre os seus elementos com a integragéo
a légica do mercado dos produtos culturais, hipeftroﬁando a dimensdo (conservadora) da
adaptacdo, da dominagfo, negando-se o aspecto da autonomia, da compreensdo critica da
realidade. Réaﬁrma que, para ndo perder sua potencialidade e realidade, a formagdo
cultural precisa do momento de adaptagdo - preparagdo dos homens para a realidade - e de
emancipagdo - desenvolvendo a desconfianga, negatividade e capacidade de resisténcia.

Segundo Adorno, o caminho institucional - por dentro do sistema de educagéo -
ndo ¢ suficiente para solucionar os problemas da ‘formag@o cultural’ - ou ‘semiformagio
cultural’. O autor® anuncia, nessa obra, a ruina da forrﬂaq:ﬁo cultural e a socializagdo da
semicultura e sua disseminag¢do, a partir da classe média para as camadas mais ‘baixas’
da sociedade. A partir da critica da dissolugdo da formagdo cultural ndo vislumbra
alternativas a difundida e dominante semiformagdo cultural, que segundo ele, ndo se
configura em um caminho para o processo de formagdo. As estruturas previamente
estabelecidas aos individuos para a sua formagdo implicam na perda das condigdes mesmas

da existéncia da formag&o - a autonomia e a liberdade.

% Bruno Pucci, Anténio A. S. Zuin e Newton Ramos-de-Oliveira sio os organizadores do livro onde o
primeiro autor escreve um capitulo sobre o texto Teoria da Semicultura de Adorno.

¢ (op.cit.)
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A expropriagio (exclusdo) da classe trabalhadora a formagéo cultural remonta o
processo capitalista de produgdo - precarias condigdes de vida, extensa jornada de trabalho,
baixos saldrios - negando os pressupostos para a formagdo cultural e o monopédlio da
mesma pela classe dominante. Com essa leitura, Pucci® ressalta, no pensamento de
Adorno, a importancia do tempo livre no processo de formagio cultural enquanto o tempo
em que o trabalhador reorganiza seus momentos de experiéncia. No entanto, esse tempo
tem sido totalmente preenchido pela induastria cultural, na promog¢é@o da semiformagéo
cultural, que, segundo Adorno, ocupa os sentidos dos trabalhadores no intervalo entre as
jornadas de trabalho, constituindo-se na negagdo e falsiﬁcag:ﬁd da formacgdo. A semicultura
coopta, assim, o tempo que os trabalhadores dispdem para a formagao (para o equilibrio e
resisténcia a opressdo das relagdes de trabalho) promovendo o prolongamento dessas
-relagdes em uma pseudo cultura, incapacitando-os de criar (produzir de outra forma).
Ainda assim, Adorno aponta nesse elemento (tempo livre) a possibilidade de reorganizagdo
dos trabalhadores para a resisténcia e afirma¢do de sua subjetividade - de reverter os
beneficios da industria cultural a partir de seus interesses e necessidades.

Para tanto, ha a necessidade de distinguir a semiformag&o da nio-formagéo
quanto ao potencial mobilizador para a formagdo; enquanto a primeira, através de suas
informagGes ‘superficiais’, consumidas pelos sujeitos, permitem que esse se considere
detentor de ‘sabedoria’, a no-formago o instigaria a busca do saber (ao desenvolvimento
de suas potencialidades). Pucci enfatiza a contraposigdo entre as diferentes caracteristicas
da formag@o e semiformagdo cultural, citando Adorno, para o qual a semiformac;g”lo ndo é

um caminho para a formag#o, mas, pelo contririo, seus elementos engendrados pela

% (op.cit.)
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industria cultural, de adaptag@o ao sistema social e domesticagdo, sdo as ‘substincias
toxicas’ a que se refere o autor - informagSes envenenadas que viciam os sujeitos € 0s

impedem de ag¢des sociais criticas (reflexivas) (1997, p.97).

Semicultura do movimento

Com relagdo as praticas de movimento os sujeitos também consideram-se
plenamente informados sobre suas caracteristicas, fungbes e beneficios e, portanto,
capacitados para a realizagdo de diversas atividades, a partir de conhecimentos externos.
Assim, procuram imitar padrdes motores e repetir discursos legitimadores com
desconhecimento de seus conteidos, enquanto participam da consolidagdo da semicultura
do movimento. Nédo percebem que suas praticas emergem de necessidades e interesses que
ndo produziram e sequer conseguem reconhecer, suprimindo desejos e intencionalidades
que poderiam desencadear iniciativas coletivas a partir dos sujeitos envolvidos diretamente
nas situagdes de movimento.

Adormmo aponta como ﬁnica possibilidade (p/ a cultura), dentre todo
pessimismo, a auto-reflexdo critica sobre a semicultura. Essa auto-reflexdo pressupde
determinadas condi¢Bes que ndo se estabelecem espontaneamente € exigem exatamente os
elementos que projetamos ao longo deste ensaio, como capacidade critica e certas
competéncias sociais.

Assim, mesmo ndo discordando do autor em sua desconfianga quanto as
fragilidades do caminho institucional, tanto da escola em geral quanto da Educagdo Fisica,

quando refiro-me a cultura de movimento e sua adesdo a semicultura, a desmistifica¢éo € a
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formagdo de uma cultura de movimento, que se fundamente nos pressupostos aqui
apresentados, trata-se de uma tarefa pedagégica, que defmo como objeto da Educacéo

Fisica, apesar de ndo se encerrar em seu espago institucional.



11

EDUCACAO FiSICA ESCOLAR

A institui¢do escolar, sob a perspectiva de educagdo - para o esclarecimento,
superagdo da semicultura e emancipagdo dos sujeitos - apontada aqui, tem 0 compromisso
com a capacita¢io para a auto-reflexdo, ja que esta ndo se da espontaneamente € nem se
pode espérar dos préprios meios que produzem e disseminam a semicultura. As concepgdes
de educagio e escola que permeiam este estudo encontram-se explicitadas nas diversas
relagBes entre os fatores desenvolvidos no trato com o tema em questdo, e as concebem
como direito de todos na formagdo de cidaddos que tém interesses proprios, ndo
compactuando com o furto do direito de ser, compreender, decidir e atuar € a formagéo de
individuos uteis e funcionais para a atual estrutura social.

No eﬁtanto, o individuo inserido em uma determinada comunidade, desde o seu
nascimento, ja esta sujeiio as normas e definigdes preestabelecidas, formas de agdo
reificadas, a partir das quais ird interagir com os outros. Essa perspectiva, no entanto, ndo
tem uma caracteristica estatica, de imvutabilidade. Os proprios cédigos e significagdes, a
“tradi¢do”, se transformam na interacdo com outras culturas, assim COmo noO Processo
‘histérico-social. A tradi¢do, para Mauss, é o conteudo da “memoria coletiva”, “que vai
resistindo aos avangos tecnolégicos e ao desenvolvimento cientifico, mas é também o

resultado desses avangos que vai se incorporando as tradigdes sociais, num Pprocesso
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dindmico.” (Daolio, 1995, p.48).

Quando inserimo-nos em um determinado contexto somos chamados a
compartilhar das formas de ago preestabelecidaé, convencionadas no e pelo grupo, que
foram e estdo sendo (re)construidas no processo cultural. Freqiientemente ndo temos a
dimensfo dessa produgdo (constru¢fo), e ndo conseguimos perceber as coisas de outra
forma. A partir dessa internaliza¢do, mesmo na interagdo com diferentes culturas, a nossa
nos parece a mais correta (legitima). Apesar. do carater flexivel e mutdvel das

- determinag¢des culturais - diferentemente das bioldgicas (naturais) que sio dadas, rigidas -
existe o fator da “inconsciéncia” dessa possibilidade, que proporciona a tendéncia a tratar
convengdes culturais como determiﬁag:ées (inatas) naturais. As praticas culturais
reproduzidas em um contexto (por varias geragdes) tornam-se (tradigdes) tradicionais, e
muitas vezes ocorrem a nivel inconsciente. Essa fendéncia, como denominada aqui, pode
ser reforgada, ou ndo, a partir de inieresses ideolégicos. Dessa forma podemos ‘olhar’ para

" as praticas ‘corporais’ em geral, assim como para a Educagédo Fisica Escolar, como nos
indica Daolio (1997).

A Educacio Fisica Escolar enquanto interveng¢do pedagdgica/pratica cultural

tem reproduzido préticas tradicionais, muitas vezes inconscientes; o que dificulta a

. possibilidade de transformagfo ‘concreta’ do papel da mesma. As teorias tém avangado no
sentido de propostas mais criticas, mas os profissionais precisam transformar os
significados dessa prética, desvelando suas representagdes. Para viabilizar uma
transformagdo na pratica da Educagio Fisica Escolar, Daolio® aponta a necessidade de “...

partir da consideragdo da tradi¢do cultural da educagfo fisica escolar, reconhecendo os

% (op.cit.)
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valores, muitas vezes inconscientes, que ddo suporte € sentido a sua pratica, fazendo parte
do imaginario social da area e de seus profissionais™ (p.92). No entanto, a pratica social da
Educa¢do Fisica ndo ¢ condicionada exclusivamente pelos conhecimentos cientificos que
fundamentam ‘teoricamente’ a 4rea mas pelos determinantes histéricos que estabelecem
suas possibilidades.

Assim, € impossivel olhar a Educa¢do Fisica Escolar sem a articulagdo
necessaria com uma concepgdo de educagio, com o Projeto Politico-Pedagégico da escola
e, certamente, na perspectiva de consolidagio de uma politica educacional pautada nos
mesmos principios, de ndo-exclusdo, de gestdo democratica, de participagdo da
comunidade escolar comprometida com os interesses do coletivo, aindé que essa ndo se
configure na politica oficial e exija um permanente confronto para sua construgéo.

Mesmq as propostas de interven¢do, em uma perspectiva critica, bem
fundamentadas teoricamente ainda se parecem, frente a pratica pedagdgica efetiva do
profissional em sua realidade escolar, com tecnologias de intervengdo — como bem define
Kunz. As tentativas de aplicagdo destas propostas quase como receitas reflete o carater de
dependéncia, no que se refere a autoria e autonomia com relacdo a sua prética, a que esta
submetido o professor quanto ao seu proprio conhecimento e atuagdo profissional. Os
conhecimentos legitimados (cientificos) da area, as propostas metodolégicas, ou mesmo as
determinagdes legais, parecem revestir-se de uma concretude que indica a diregfo da
intervengdo pedagodgica.

A Educagdo Fisica nfo se sustenta no espagé escolar pela mera difusdo de
informagdes culturais - da promogfio da autoridade do padrdo esportivo de rendimento a

divulgagdo dos modismos das culturas externas - fungdo que a midia exerce com mais
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competéncia e condigdes. O espago pedagdgico de formagdo autdénoma (para a
emancipagdo) dos sujeitos constitui-se na sua principal meta; a ser construido
conjuntamente com os demais campos de saber da escola articulados em um projeto
politico-pedagogico com este principio comum.

Sem delinear o quadro histérico do desenvolvimento da Educagdo Fisica no
Brasil, quanto a polémica da constru¢do da drea de conhecimento, que acompanhou as
tendéncias pedagogicas que difundiram-se no pais € no mundo, em profunda interagdo com
os momentos e contextos politicos dos diversos paises, procuro apenas localizar (sem
referéncia a uma classificagfo) a perspectiva da area neste estudo como critica e cultural, ja
que explicita-se no dmbito da pratica pedagdgica que constitui uma complexa confluéncia
entre as tendéncias que predominaram na rea em diferentes momentos e que influenciaram
e ainda estdo refletidas de alguma forma nas préticas contemporaneas. Reconhecendo a
‘influéncia das diferentes abordagens pedagégicas para a Educagdo Fisica, permito-me
trabalhar com a perspectiva da cultura popular como elemento para a educég:ﬁo e, assim, da
cultura de movimento enquanto objeto da Educagdo Fisica Escolar. O presente estudo
analisa, assim, a constitﬁig:éo desse objeto sem reduzi-lo as suas formas e tipos mas em
suas (im)poésibilidades de manifesta¢io a partir dos fatores determinantes no processo de
formagdo cultural e apresenta indicativos para elaborar/pensar a Educag@o Fisica na escola
com esse referencial.

Os conteudos tradicionalmente estabelecidos pela Educagdo Fisica Escolar
constituem-se em produgdes histéricas e sociais que, assim como todas as manifestag:ﬁes
culturais, foram adaptando-se a modelos determinados a partir dos interesses dos grupos

sociais dominantes. Essas produgdes - praticas corporais - revestem-se de significados que
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correspondem as relagdes de dominag@o de um grupo sobre o outro em uma sociedade téo
desigual, excluindo os dominados do processo de constru¢do cultural, reservando-lhes a
possibilidade de consumir os bens culturais distribuidos pela industria cultural. Apesar de
constituir-se na tnica forma de participag@o da cultura, esse consumo dissimula a exclusio
e provoca a ilusdo de autoria, de participagdo ‘ativa’. Constréi-se, assim, um engodo...
(uma semicultura do movimento); onde os sujeitos se sentem contemplados em interesses
que foram forjados através de desejos fabricados, cuja satisfagdo €, também, artificial -
‘pseudo’ satisfag:ﬁo. Para tornar transparentes os ‘reais’ interesses dos sujeitos ha de se
instaurar a desconfianga, a davida que provoca o questionamento do que parece natural -
correto e/ou inquestionavel.

A Educagdo Fisica enquanto intervengdo pedagdgica que tematiza elementos
do ambito da cultura de movimento pode conquistar espago na contramdo dessa
hegemonia. Na contramio de um espago, ocupado por ela atualmente, que legitima, reforga
e subsidia com informag¢des os produtos da indﬁstria cultural - as praticas sociais
dominantes, ou de uma total identifica¢do com o esporte, ou restrigio exclusivamente ao
espago escolar, cumprindo estritamente a fung¢do para a qual foi designada no atual modelo
de sociedade. A interven¢do na Educagdo Fis'ica' deve atender a necessidade de construir
uma visdo qritica acerca da institucionalizagdo dos elementos que compde a cultura de
movimento, de refletir sobre as préticas de movimento, os fatores que as condicionam € os
valores inscritos nas mesmas.

A critica quanto aos objetos/contetdos da Educagdo Fisica Escolar ndo
significa a exclusdo das praticas de movimento apropriadas pela midia ou a negagfo das

diversas interpretagdes desses movimentos mas, ao contrario, sugere-se a compreensdo dos
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mesmos a partir de sua contextualiza¢do original na dire¢fio da complexidade dos fatores
sociais, econdmicos e politicos que determinaram seu desenvolvimento vhistc')rico e 0s
atuais condicionantes de sua pratica. Isso torna-se fundamental para compreender a énfase
na competéncia técnica, ou mesmo na sobrepujanga, _enquanto'caracteristicas intrinsecas a
essas praticas.

A construgdo de uma competéncia critica e autonomia, na leitura (e escrita) do
mundo pelos sujeitos, constitui um projeto de formagdo humana mais amplo, que escapa
aos limites da esfera da cultura de movimento ou da Educagdo Fisica. No entanto, as
estratégias se eqliivalem quanto aos objetivos de transformagdo, mas permanecem em
desvantagem frente aos aparatos tecnolégicos. Sem ser ‘apocaliptica’, citando um conceito
de Eco, ¢ nem negar os meios de desenvolvimento produzidos por essa estrutura social,
esta analise registra os problemas a serem enfrentados e as dificuldades em criar
mecanismos de contesta¢do partindo da mesma racionalidade que se propde superar; ou
ainda se intencionarmos, para tal, o resgate de uma racionalidade discursiva e °
emancipatoria. As contradi¢des, camufladas na atual organizagdo social, serdo desafiadoras
Nesse processo.

A Educagdo Fisica precisa trabalhar com conteudos da cultura de movimento
dos alunos, tanto os que constituem as manifestagdes culturais populares como os
tradicionalmente estabelecidos para a area e apropriados pela cultura hegemoénica, sempre
na perspectiva de re-significar os primeiros no sentido da valorizagdo e legitimag¢do dos
mesmos enquanto conhecimento valido, assim como de construir as condigdes necessarias
para a reflex@o critica sobre os demais temas, com a compreenséo de seus interesses,

significados e referéncia histdrica-cultural.
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Para isso, a Educa¢io Fisica tem que abandonar seu papel no fomento da
melhoria do rendimento e otimiza¢do de gestos padronizados, com o objetivo (exclusivo)'
de “comparagdes objetivas”, na legitimagdo de uma concepgdo de corpo € movimento (de
ser humano) que subsidia um sistema baseado na técnica produtiva que visa resultados
predeterminados, sustentando interesses politicos e econémicos dominantes da atual
estrutura social. As interpretagSes acerca das praticas de movimento condizem com as
legitima¢Ges de um conhecimento cientifico que se reconhece absoluto. Novas
intencionalidades devem fundamentar a intervengdo pedagégica do profissional de
Educagéo Fisica, conduzindo a diferentes interesses que orientem a uma mudang¢a nos
comportamentos e a¢des, ampliando as interpretagdes e conhecimentos explicativos sobre
as mesmas, assim como suas relagdes politico-ideoldgicas.

Identificando seu objeto de estudo com o corpo e movimento, no meu entender
equivocadamente, como elementos exclusivos do trabalho da Educacdo Fisica, reitera-se
uma concep¢do dos mesmos enquanto fatores fisicos que devem ser desenvolvidos para
finalidades externas a eles; como se a Educagdo Fisica tivesse o objetivo de preparé-los
para determinados (quaisquer que sejam) ﬁnsv e resultados. Desconsidera-se, assim, a
compreensdo de que o sujeito que conhece '(do conhecimento), faz isso a partir da mesma
forma em que se expressa, interage com os outros, reflete, se comunica, cria, ou seja,
conhece; e isso acontece pela sua forma de estar presente no mundo. N&o se pode pensar,
entdo, em produgdo (ou transmissdo) de conhecimento (seja de qual 4rea) sem pensar na
participagdo/presenga dos sujeitos nesse processo, que é primordialmente corporal. Refuta-

se, assim, a exclusividade da Educagdo Fisica no trabalho com o corpo, assim como a
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perspectiva do mesmo como objeto fisico composto de partes que se desenvolvem e
deslocam e o conjunto desses fragmentos constituindo um gesto ou padrdo motor.

Ainda assim o contetido da Educagdo Fisica Escolar apdia-se principalmente no
esporte normatizado; em atividades formalizadas a partir de conhecimentos que subsidiam
exclusivamente a andlise desse corpo/objeto fisico; no gesto motor padronizado a fim de
viabilizar sua comparagdo de rendimento na dire¢do de um resultado que € sempre uma
‘evolugdo’ progressiva; no aprimoramento do deslocamento de segmentos corporais como
reconhecimento de movimentos, como se constituissem-se em competéncias ‘humanas’. O
conteido da Educagdo Fisica, para a superagdo dessa concepgédo, deve envolver o que os
sujeitos constroem, coletivamente, através dos movimentos, nessa ‘presenga’ no mundo;
agdes expressivas/comunicativas que constituem-se em simbolos significativos de seu
grupo social. O conhecimento necessario para tal ndo se restringe exclusivamente a
conhecimentos bioldgicos, fisiologicos (de determinadas dreas especificas), mas envolve a
compreensdo dos proprios sujeitos no mundo (em relagdo ao mundo), o entendimento dos
fatores estruturais que condicionam as agdes e comportamentos, a percepgéo de interesses €
necessidades ‘reais’, ou seja, que ndo foram forjadas pela légica politico-econdmica
dominante, que subsidiem as intengdes dos sujeitos na 'construc;éo dos sentidos e
significados produzidos nas vivéncias (coletivamente).

A propria referéncia a cultura de movimento ja pressupde a investida na
superagdo da ‘semicultura do movimento’, procurando estabelecer nova compreensdo e
intencionalidades das a¢des (de movimento). As caracteristicas da cultura mundializada de
movimento revelam que ndo apenas seus produtos (praticas culturais de movimento) mas a

forma de produgdo e sua apreensdio pelos sujeitos sdo elementos fundamentais na
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intervencdo pedagdgica. Nesse sentido, a mudanga de comportamento dos alunos depende
ndo apenas do esclarecimento mas de vivéncias (emancipatérias), de conhecimentos
incorporados (vividos), na construgio de uma nova relagdo com seu mundo de movimento.
A Educagio Fisica deve assumir esse compromisso néo apenas no espago institucional mas
construindo — a partir do escolar — a competéncia dos sujeitos organizarem (de forma
critica, autdnoma e coletiva) suas vivéncias de movimento nos espagos/tempos extra-
escolares. A intenc¢do, de formagdo humana, da pratica pedagégica da Educagdo Fisica
corresponde a construgdo dessas competéncias com relagdo a cultura de movimento. Para
isso o professor tem que se apropriar desse conhecimento para, além de sistematiza-lo para
a intervengdo, desvelar/problematizar suas proprias representagdes de movimento e
posturas pedagdgicas; j4 que a sua histéria de vida € parte fundémental no processo
continuo e permanente que constitui sua formag&o profissional.

Os requisitos para instrumentalizagdo no sentido da reconstrugdo da cultura de
movimento envolvem um entendimento diferenciado dos elementos que a constituem. Para
a legitimagdo das concepg¢bes aqui delineadas, a Educag@o Fisica Escolar enfrenta os
obstaculos das determina¢des legais (que legitimam a ordem dominante) fornecendo a
dire¢io da pratica pedagégica através da orientagdo curricular — utilizando-se de
pardmetros e leis; Assim comd as legitimagdes ‘cientificas’ do conhecimento - que
historicamente determinaram a pratica da Educagdo Fisica relacionada a gindstica ou ao
esporte, com objetivos militares, higienistas, entre outros - configurando as representagdes
produzidas do conhecimento tradicional da érea.

O conhecimento definido nessa perspectiva da cultura de movimento implica a

consideragdo da realidade contextual dos alunos, a compreensdo de produ¢do humana e
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cultural das praticas de movimento, a atuagdo como autores de suas proprias praticas, a
apropriagdo critica dessas no sentido da recénstmqﬁo/reelaborac;ﬁo, a re-significacdo a
partir de interesses ‘reais’ (conscientes), a vivéncia esclarecida (ou livre) dos
condicionamentos politicos/econdmicos, a op¢do ‘real’ ndo manipulada coercitivamente, o
entendimento dos movimentos como possibilidades de agdo, expressdo, comunicagdo,
interagdo (formas de ser e estar no mundo) e ndo como padrdes de comportamento
obrigatérios, mimetizados é uteis. A partir dessa compreensdo ndo hé reprodugdo de gestos
pois os movimentos sdo apreendidos e reinventados a cada vivéncia; compreendidos e re-
interpretados enquanto agfo intencional; criados e recriados coletivamente.

A efetivagdo dessas concepgbes na pratica pedagégica da Educagdo Fisica
exige o direcionamento da metodologia a partir dos mesmos principios - da compreensdo
critica e esclarecimento. A participagdo dos alunos em todos os momentos do processo de
intervencdo pedagdgica, incentivando sua criaﬁvidade, criticidade e esclarecimento,
compreende a proposi¢io para a Educagio Fisica em sua inser¢do no projeto de formagdo
humana. O compromisso do profissional consiste na contribui¢éo para que o aluno adquira
essas ‘competéncias’, que orientem a construgdo (consciente) de suas manifestagoes
culturais de movimento, assim como, de seus comportamentos € agdes. As estratégias
pedagégicas de problematizagdo, instauragdo da duvida e questionamentos sdo essenciais
para a aﬁélise de fendmenos complexos e, de certa forma, ‘cristalizados’, a fim de
esclarecé-los sem simplifica-los de forma reducionista. Problematizar a ‘realidade’ e sua
rigidez objetiva; Duvidar das verdades ‘concretizadas’ em formas inquestiondveis,

univocas e exclusivas de agfio; Questionar  acerca das possibilidades (diversas) de
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movimentos, a fim de amplia-las, compreendé-las criticamente e reconstrui-las/reelabora-
las em suas formas, objetivos/intengdes e significados.

Essas competéncias necessarias, de certa forma, remontam as premissas basicas
do Interacionismo Simbélico, citado no item dos significados - capitulo II deste trabalho,
na expectativa de transferi-las para uma nova perspectiva de interven¢do pedagdgica. Para
uma re-significagdo da pratica pedagogica da Educagdo Fisica Escolar e de seus
cdmponentes deve-se considerar que as agdes dos envolvidos nessa prética depehdem dos
sentidos e significados que ela tem para eles, de que esses significados sdo construidos por
eles com mediagdo do contexto e podem ser reconstruidos em um processo interpretativo —
que exige um entendimento do significado e objetivo das a¢des na situagdo em que se
estabelecem e reorganizacdo dos mesmos em um processo comunicativo. Todo esse
processo desenvolveria-se através do esclarecimento dos significados das praticas de
movimento ¢ de seus determinantes pelos sujeitos, a fim de subsidiar sua re-significagdo
em cada espago/tempo dessas experiéncias, onde todos componentes sio interpretados e
reconstruidos no didlogo com os outros € o mundo (no sentido do contexto e intervenientes
das acdes).

Esse processo visa uma ‘apreensdo’ critica da realidade pelos alunos, a partir
do exercicio e constru¢do dessa competéncia, enquanto tarefa pedagégica, viabilizando a
leitura critica do mundo e, em especial, dos aspectos que os condicionam em suas
vivéncias e formag¢do da cultura de movimento. No entanto, para uma mudanga de
comportamento, no sentido mesmo de reconstrug¢do da cultura de movimento, é necessario,
também, que essa compreensdo critica envolva além dos aspectos (macro) estruturais, a

concepcdo de sujeito e movimento que compreende a base dessas novas formas e
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objetivas ¢ simultidnea e correspondente a dos sujeitos, em sua formagdo humana,
relativizando o determinismo que parece implicito nas andlises das estruturas e
condicionamentos sociais.

No que se refere a cultura de movimento, a critica a sua forma e interesses
exige a criagdo de espagos onde desenvolvam-se outras possibilidades'fundamentadas em
uma nova compreensdo de movimentar-se dos sujeitos. Movimentos que qualiﬁquem a
interven¢do dos sujeitos, coletivamente, no mundo, que a determinem através das
intengdes, interesses e significados presentes nessas manifestagdes de movimento e, assim,
contribuam na formagdo/capacitagdo dos sujeitos para a constru¢do de uma sociedade
pautada nos mesmos principios (do didlogo, do esclarecimento, do compromisso social e
coletivo, da autonomia e emancipaggo, da justi¢a social).

~ Para a concretiza¢do desses principios pelos profissionais € necesséario sua
adogdo, de forma esclarecida, enquanto inten¢do da pratica pedagégica (e de vida) de cada
| um. A constru¢do da propria pratica pautada em principios definidos intencionalmente €
tarefa pedagogica, profissional e intransferivel; Intransferivel no sentido de que constitui a
praxis do professor, que deve assumir esse compromisso, apesar de todos os
condicionantes conjunturais (historicos, culturaié, politicos...). Os indicativos tedricos e/ou
propositivos podem tornar-se referéncias para essa (re)construgdo mas esta deve
fundamentar-se prioritariamente nas questdes contextuais emergentes. Infelizmente os
discursos ainda projetam-se mais além do que as intervengdes concretas, incluindo

inclusive os académicos que, mesmo nesta reflexdo, ndo os desobriga de sua
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responsabilidade com a formagdo e qualificag@o profissional, a partir da produgdo de
conhecimentos plenamente imbuidos da realidade concreta desses profissionais.

Para isso a apropriagdo das tematicas que fundamentam a pratica pedagégica da
Educag¢do Fisica, com a reflexdo, estudo e andlise critica de suas probleméti;:as, torna-se
tarefa essencial de todo profissional comprometido com a qualificagdo de sua atuagio
especifica e da formag¢do humana/cidada em geral.

A cultura de movimento como objeto da Educagdo Fisica Escolar, enquanto
uma temadtica da 4rea; a inten¢do de capacitar e instrumentalizar os alunos para tornarem-se
sujeitos de suas vivéncias desta cultura; o compromisso politico com a formagido da
competéncia critica na construgdo da cidadania; sdo alguns dos pressupostos estabelecidos
para este olhar étravés da Educagdo Fisica por uma professora da area.

No entanto, os elementos e/ou indicativos apontados aqui nfo se configuram
através de uma realidade ‘idealizada’, ja que foram analisados a partir de suas
manifestacGes concretas, mas, ainda assim, ndo permitem, nem a isso se propde, uma
transposicdo mecédnica de perspectivas e conceituagdes para a pratica pedagdgica da
Educagdo Fisica Escolar, mesmo porque este ndo se constitui em uma proposta
sistematizada para tal.

O conhecimento acumulado hestas analises refere-se a uma leitura da cultura
de movimento, um recorte desse objeto de estudo com uma postura politica definida com
relagdo as questdes fundamentais para a Educagdo Fisica Escolar, destacando as suas
condi¢gdes de produgdo/reprodugdo que me parecem clementos essenciais para uma
intervengdo pedagdgica na perspectiva assumida. Perspectiva que, embora néo se constitua

na ‘regra’, ja demonstra um movimento, mesmo que inicial, para sua concretizagao.
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CONCLUSOES

Com a expectativa ndo de concluir o assunto mas de fazer algumas
considera¢Bes finais para este trabalho, que nesse sentido tormam-se especificamente
conclusivas, pretendo tramar os fios constrnidos a partir das reflexdes e interpretagdes
desenvolvidas ao lonzo do mesmo. A intencdo aqui apresentada de desvelar os
determinantes s6cio-politico-econdmicos que, de certa forma, condicionam a formagéo da
cultura de fnovimento, nio se iimita ao objetivo de um discurso sobre a cultura de
movimento”® mas teve a pretensio de constituir-se em um discurso da culturav de
movimento, uma vez que indicam a leitura da realidade que esta propicia a partir de suas
formas de manifestagdo que, por sua vez, sdo influenciadas pelos determinantes citados.
Em outras palavras, a cultura de movimento € determinada por esses fatores a0 mesmo
tempo em que incide sobre eles (a realidade) através de suas manifestagbes e ambos
compdem o seu discursoA(saber) proprio. Com isso revela-se uma interdependéncia entre o
saber fazer e o saber sobre” este fazer, indissociabilidade necessaria na consolidagdo deste

conhecimento de que trata a Educagdo Fisica.

7 a respeito de um discurso sobre a cultura corporal de movimento faz referéncia Valter Bracht (1997)
citando Mauro Bétti.
! Bracht, 1997:18
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Apresentar a cultura de movimento ja aponta a necessidade de contextualizaggo
e defini¢do ideoldgica, coerentemente com a base tedrica/conceitual (até mesmo de cultura)
que a fundamenta, por tratar das manifestagdes corporais/de movimento significativas
enquanto fendmenos culturais, construgdes sociais e histéricas, dimensionadas politico-
ideologicamente, o que depde em prol das categorias de andlise eleitas para construgéo
deste trabalho.

As categorias apresentadas aqui procuraram ser o palco no qual o ato se
constrdi; elas nfo sdo secunddarias nem estanques mas influenciam (como tantas outras)
tornando-se parte do fendmeno cultural que se constitui no movimentar-se dos sujeitos.
Essas categorias revelaram, na presente leitura, uma situa¢do contemporinea
fundamentalmente pessimista/negativa no que se refere as suas influéncias sobre a cultura
de movimento. A questdo do espago/tempo refletida no processo de urbanizagdo promoveu
a andlise sobre a reducfo e predetermina¢do dos espagos para a organizag@o do tempo dos €
pelos sujeitos. A instrumentalizagdo/tecnificagdo do espago incide diretamente em todas
dimensdes da vida humana e, em especial aqui, nas préticas culturais de movimento,
comprometendo-as as caracteristicas e interesses do atual modelo econdmico. O espago
global toma a referéncia do local na expectativa de mundializar a cultura e criar niveis
mundiais de consumo. Assim, a industrializagdo na esfera cultural € 0 seu processo de
produgdo e distribuigdo fornecem as diretrizes no 4mbito das manifestagdes de movimento
e surgem as demais conseqiiéncias desse modelo, como a promog¢do das préaticas de
movimento a mercadorias, influenciando diretamente a relagdio dos sujeitos com o mundo.
Deste modo a teia se completa quando os sujeitos sdo capturados em suas agSes através,

principalmente, da midia e aderem a mesma légica de produgdo e consumo.
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Essas questdes colaboram na justifica¢do da cultura de movimento como objeto
da Educagdo Fisica enquanto disciplina curricular. A influéncia desses fatores (sécio-
politico-econdmicos) na caracterizagdo das praticas de movimento identifica-as enquanto
fendmenos culturais que produzem e sdo produzidas nesse contexto. A definigio do objeto
da Educag¢do Fisica historicamente eXempliﬁca isso, justificando também as suas
caracteristicas ainda hegeménicas. A desportivizagdo das préiticas de movimento tém sua
origem, como foi relatado anteriormente, com o surgimento do esporte em um periodo
inicial do processo industrial, de expanséo capitalista, mas no Brasil foi refor¢ada com os
interesses politico-ideoldgicos por ocasido do regime militar instalado no pais nas décadas
de 60 e 70. Naquela época instaurava-se a tutela cientifica dos Estados Unidos, com a
colonizag¢do do conhecimento no dmbito do sistema educacional brasileiro como um todo,
concedido pelo governo militar através dos acordos MEC/USAID™. Esses acordos
promoveram, especificamente na 4rea, o envio de muitos professores para o exterior para
cursar pds-graduagdo, principalmente nos EUA, assim como convénios e intercimbios
cientificos, principalmente com a Alemanha, fornecendo as diretrizes para as pesquisas €
os rumos dos programas e politica educacional, especialmente no campo.universitério”.

Desde entdo o esporte integrou-se de uma vez ao carnpd da Educagdo Fisica e
tornou-se hegemonico, incentivando as produgles e praticas de movimentos, servindo,
naquele momento, a interesses de compensagdo & situagdo econdmica, desmobilizag@o da
resisténcia politica, controle ideolégico, entre outros. Ganhava folego no pais, assim, a
produgdo do esporte espetaculo como mercadoria e modelo da produgio cientifica da area

ditada pelos interesses e normas da eficécia e produtividade, préprias do sistema produtivo

2 Tamiosso, M.; Mazo, J. 1991.
3 Bracht, V., 1993.
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capitalista. Presenciamos no pais uma ascensdo dessa situagdo nas tltimas décadas e hoje
sofremos uma politica para o esporte, do governo federal, de incentivo preferencial
declarado para o esporte olimpico, de alto rendimento, sem receios de identificar seus
objetivos com os interesses dos altos investimentos empresariais, nesse rentavel ramo de
negdcios que tornou-se o esporte enquanto produfo/espetéculo.

Esse contexto reflete mais um elemento no complexo processo de constituigdo
e atual caracterizagdo das manifestacdes culturais de movimento, confirmando e
esclarecendo sobre os principios e interesses que nortearam/norteiam a produgdo de
conhecimentos e a configuragio, ao longo da histéria, do papel e objeto da Educagdo
Fisica. Essas influéncias, que revelam uma condi¢do de dominag¢do, no entanto, justificam
e revitalizam a resisténcia.

Por mais determinista que parega, todos os indicios apontam para um quadro de
andlise pessimista, embora possam ser vislumbradas altemati?as/possibi‘lidades de
resisténcia/ transformagdo (critica) até mesmo em meio as reflexdes apresentadas aqui.
Para relat.ivizar a critica negativa pretendo destacar alguns possiveis focos de resisténcia a
colonizagdo da cultura de movimento, embora identificando-os nessa tensdo com a cultura
hegeménica.

Para além dos espagos formais e as tipificagdes produzidas enquanto modelos
para 0 movimentar-se, os sujeitos ndo tém plenamente limitadas/apropriadas as suas formas
de relaci‘onar-se com/no mundo. Focos de resisténcia podem ser encontrados nas diversas
manifestagdes da cultura popular, em diversos momentos de vivéncias da cultura de
movimento. A danga pode ser destacada, em especial nas festas populares, como uma

manifesta¢do, quando nfo desportivizada, significada mais livremente, uma forma de
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expressdo que comunica mais do que valores e normas hegemonicas. O exemplo das festas
se justifica pelo maior acesso popular a propria danga nessa perspectiva, de resisténcia,
como no carnaval (excetuando a forma comercial do espeticulo), festas de rua,
espagcos/momentos onde as relagdes sociais sdo permeadas por sons, musica, ritmo —
expressoes da corporeidade em seu estado mais natural.

O que parece importante ressaltar é que as praticas de movimento consideradas
na perspectiva da cultura de movimento apontada aqui sio percebidas enquanto formas de
relagdo com o mugdo, e assim, linguagem, formas de comunica¢do onde as normas e
valores sfo incorporados, por intermédio dos simbolos construidos nas experiéncias de
movimento. Assim, quando reivindica-se a construgdo de uma postura consciente, critica,
no sentido de emancipagdo, pelos sujeitos, em sua interveng@o na realidade, estd se
reivindicando isso também, e principalmente, através de suas agdes de movimento. Isso
‘implica em aceitar as diversas dimensSes de percep¢do e o didlogo necessario entre elas.
Necessario vse faz, compreender a realidade por mediagdo das manifestagSes culturais de
movimento, a fim de transcender o discurso, tornando-as um elemento de transformag@o.
Para tal ndo se admite apenas a reprodug¢do de modelos de movimentos, como quem 1€ uma
obra aceitando-a como verdade absoluta, consumindo-a e repetindo-a em palavras no
discurso. A criagdo de possibilidades de movimentar-se, para além dos tipos
predeterminados, distancia-se da imitagdo enquanto uma transposi¢do exata e literal e
assemelha-se a uma leitura critica e releitura criativa.

No decorrer da elaboragio tedrica, as exemplificagdes concretas referenciando
as manifestagdes da cultura de movimento revelavam um personagem — o sujeito daquelas

praticas de movimento — que constitui-se, quem sabe, no principal elemento/foco de
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resisténcia a ser considerado nestas observagdes. A crianga, a que diversas vezes fiz
referéncias, é propulsora e parte da cultura de movimento a que me reporto; as praticas de
movimento que cito sdo a¢des de sujeitos ¢ s6 assim existem, concretizam-se, criam vida e
saem/transcendem o discurso. Enquanto protagonista eleita para as cenas/discurso que
constituem este trabalho, a crianga tem especificidades que a contemplam com a
possibilidade de resisténcia que procuramos resgatar. Ao mesmo tempo em que reproduz
muitos valores e significados em éuas brincadeiras e jogos, também inventa, cria, imagina,
produz significados, simbolos, universos proprios e, talvez por isso, ndo seja plenamente
capturada, nem compreensivel pelos adultos, que tentam lhe imprimir suas interpretagdes e
racionalidade. Tudo o que os adultos produzem para a crianga, baseado em seu
entendimento sobre ela, ndo contempla totalmente suas expectativas nem inibe sua
constante busca propria, natural e cultural, que a caracteriza. Consegue-se identificar na
crianca mais facilmente a necessidade humana de movimentar-se, e ela a realiza com a
propriedade de ser crianga, com as caracteristicas e intensidade vital que lhe sdo préprias, e
portanto ndo se enquadra nas estruturas ¢ esquemas adultos de percep¢do e compreensdo.
Isso dificulta a produgo cultural (inddstria cultural) para a crianga, possibilitando sua fuga
no universo infantil ¢ em seu mundo de movimentos, que ndo se esgota em modelos €
padrdes motores.v

Mesmo buscando elementos nos diversos estudos cientificos da psicologia,
filosofia, sociologia, Merleau-Ponfy (1990) aponta as dificuldades com relagdo ao estudo

(39

"sobre a crianga: “... se notamos que o que chamamos crianga é nossa representa¢do da
crianga, a0 procurar penetrar no seu universo polimorfo, sentimo-nos forgados a grandes

restri¢des para colocar o problema da representagdo da crianga.” (p.228).



Certamente os sujeitos ‘do movimento’, coletivamente, sdo os principais
agentes de transformaggo das condigdes de submissdo em que se encontram com relagéo
aos ditames da cultura hegeménica, mas a crianga, em especial, parece resistir mais,
principalmente no que se refere a0 movimentar-se. S80 essas caracteristicas, proprias da
crianga, que o adulto perde ou modifica com o seu desenvolvimento racional, que parece
importante reconhecer e enfatizar. Isso remete a uma outra perspectiva de racionalidade,
que ndo esta presente nas atuais relagdes sociais, mas que se integra as intencionalidades
projetadas aqui; no entanto, desenvolver essa questdo ndo é um dos objetivos deste
trabalho. Ainda assim, é importante reconhecer esse potencial na crianga, enquanto sujeito
da pratica pedagdgica da Educagfo Fisica Escolar, na perspectiva de resgatar através desse
espago possibilidades de contribuir nesse sentido e ndo exproprid-la de sua capacidade
criativa.

A vivéncia dessa perspectiva de movimento/movimentar-se, na produgdo de
uma cultura de movimento que ultrapasse as fronteiras dos tipos e formas preconcebidas,
torna-se uma tarefa que exige uma permanente busca de novos espagos/possibilidades de
resisténcia. E nesse sentido que concebo a inser¢do da Educagfio Fisica Escolar quanto &
cultura de movimento — apontada como seu objeto, no compromisso com a produgdo dessa
resisténcia 4 dominagdo, na luta pela construg@o da cidadania emancipada dos sujeitos que
se movimentam. Essa constru¢do, no entanto, que hoje reivindicamos para a intervengéo
pedagdgica da Educagdo Fisica, é um processo que se complexifica na tensfo da produgéo
cultural e, por isso, ndo se constréi sem conflitos e desafios, mas em meio & contradi¢@o -

do conformismo e resisténcia a que se refere Chaui (1996).

™ Chaui, M. (1996) em Conformismo e Resisténcia - aspectos da cultura popular no Brasil.
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O presente trabalho referenciou-se em uma experiéncia de intervencdo
pedagégica na Educagdo Fisica Escolar com o propdsito de superagdo, com uma
perspectiva de reconstruco a partir da re-significagdo dessa pratica e de seu contetido. Essa
constitui-se em um exemplo da resisténcia que reclamo, ja que elege o planejamento
participativo e a considera¢do da cultura de movimento como elementos bésicos para a
préatica pedagdgica da Educagdo Fisica Escolar.

Assim, com o0s subsidios dessa experiéncia/pesquisa percebemos as
dificuldades em lidar com os significados das praticas de movimentos dos alunos, no
sentido de compreensdo e reconstrugdo dos mesmos. As observagdes externas (2 escola)
nos propiciaram desvelar uma pseudo realidade com relagdo ao mundo de movimento das
criangas e seus significados, que exigiam novas sistematizagdes na forma de planejar
participativamente. Aspectos primordiais da experiéncia, como a necessidade de re-
significagdo dos elementos da cultura de movimento, € a contribui¢cdo do trabalho da
Educagdo Fisica Escolar para a reconstru¢do dessa cultura pelos préprios alunos nos
demais espagos e momentos, foram reconhecidos como os mais complexos e essenciais a
serem alcangados. O espago da Educagao Fisica Escolar mostrou-se, nesse caso especifico,
um momento privilegiado, quando ndo o unico, de vivéncias de movimentos
diversificadas. No entanto, a necessaria re-significagdo das praticas de movimentos, ja
citada, exige, primordialmente, o0 movimentar-se dos sujeitos, a experimentagdo, vivéncia,
para assim compreender os significados que se apresentam e constituem-se na mesma e
estabelecer um processo de interpretagdio e comunicagfo para a reconstrugéo esclarecida e

critica desses significados a partir do proprio movimentar-se.



Nesse sentido, a analise da construgdo social dessa cultura revela a necessidade
premente de reconhecer a complexidade de sentidos e significados que compfem as
praticas de movimento que cada um vivencia para viabilizar sua re-elaboragdo critica,
assim como de redimensionar aqueles (significados) que determinam a intervengio
pedagégica e seus principios.

Assim como esse exerﬁplo, muitas experiéncias de intervengdo nesse sentido
estdo sendo construidas no cotidiano das escolas pais a fora e me parece que seja a partir
delas que poderemos fundamentar, re-elaborar e sistematizar propostas concretas de
superagdo.

O maior desafio constitui-se, entdo, nas condigdes efetivas de construgio de
uma nova perspectiva - com escassas possibilidades a considerar, vislumbrando,
principalmente, a ruptura com o atual modelo, enfrentando as pressdes/forcas para
conservagdo, ou a transformagio/contraposi¢do gradual em meio ao contexto vigente,
arriscando-se a aderir & correnteza mesmo com a expectativa de combaté-la e supera-la.
De qualquer modo, sdo caminhos que precisam ser construidos e essa construgdo se
viabilizard no préprio trilhar, quando assumido esse compromisso e, principalmente,

criada a necessidade, enquanto premissa basica para a transformagéo.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Abramovich, Fanny. (1983).0 estranho mundo que se mostra as criangas. Sdo Paulo:
Summus. - '

Adorno, T. e Horkheimer, M. (1985). Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro, Zahar.

Benjamin, Walter. (1984). Reﬂexﬁes;' a crianga, o brinquedo, a educagdo. Sdo Paulo:
Summus.

. (1985). Obras escolhidas V. I - Magia e Técnica, Arte e Politica -
ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense.

Berger, Peter e Luckmann, Thomas. (1976). A construgdo social da realidade. Petrépolis:
Vozes.

Bétti, Mauro. (1997). 4 janela de vidro: Esporte, Televisdo e Educagdo Fisica. (tese),
Campinas.

Bourdieu, Pierre. (1986). O mercado dos bens simbdlicos. In: MICELI, Sérgio (org.) 4
economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo: Perspectiva.

. (1989). O Poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand.

Bracht, Valter. (1997). Sociologia Critica do Esporte: uma introdugdo. Vitéria:
UFES/CEFD.

(1997). Educagdo Fisica: Conhecimento e especificidade. In: Souza,
Eustaquia S.; Vago, Tarcisio M. (org.) Trilhas e Partilhas. Belo Horizonte.




125

(1993). Educagio Fisica/Ciéncia do Esporte: que Ciéncia € Essa?. RBCE.
Brouggre, Gilles. (1997). Brinquedo e cultura. Séo Paulo: Cortez.

Capela, Paulo R. (1996). Pressupostos tedricos com vistas a tematiza¢do do futebol
brasileiro pela Educagdo Fisica Escolar a partir da teoria educacional libertadora.
Dissertagdo de mestrado, UFSC.

S

Castanho, Sérgio. (1985). Theodor W. Adorno e a “Industria Cultural”. Comunicarte, PUC
Campinas, ano III, v. 2, n. 5. '

Chaui, Marilena. (1996). Conformismo e Resisténcia - aspectos da cultura popular no
Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense.

Coggiola, Osvaldo. (1996). Socialismo e globalizagdo. Revista Plural - Associag@o dos
Professores da UFSC - SSIND. n. 8, ano 5, Florianopolis, jul/dez.

Daolio, Jocimar. (1995). Da cultura do corpo. Campinas: Papirus.

Daolio, Jocimar. (1997). Cultura - Educagdo Fisica e Futebol. Campinas: editora da
Unicamp.

Demo, Pedro (1994). Pesquisa e construgdo de conhecimento: metodologia cientifica no
caminho de Habermas. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro.

Dieckert, Jurgen & Meringer, Jakob. (1994). A Corrida de Toras no sistema cultural dos
indios brasileiros Canela. RBCE, Santa Maria.

Dreifuss, René Armand. (1997). Corporagdes estratégicas e mundializagdo cultural. In
Moraes (org.) Globalizagdo, midia e cultura contempordnea. Campo Grande: Letra
livre.

Fabiano, Luiz H. (1997). Industria cultural e educag8o estética: Reeducar os sentidos € o
gosto historico. In: Zuin, A.A.S. & Pucci, B., Ramos-de-Oliveira, N. (orgs.). 4
Educagdo Danificada - Contribui¢des a Teoria Critica da Educagdo. Petropolis:
Vozes.



126

Freire, Paulo. (1988). Pedagogia do Oprimido. Sdo Paulo: Paz e Terra.
. (1987) A¢do cultural para a liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra.
Geertz, Clifford. (1989). 4 interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: Guanabara.

Gramsci, Antonio. (1989) Os intelectuais e a organiza¢do da cultura. Rio de Janeiro:
Civiliza¢io Brasileira.

Haguette, Teresa Maria F. (1990). Metodologias Qualitativas na Sociologia. Petrépolis:
Vozes.

Hildebrandt, Reiner. (1993) Visdo pedagégica do movimento. Revista da Ed. Fisica UEM,
4 (1), Maringa.

Kunz, Elenor. (1991) Educagdo Fisica — ensino e mudangas. Ijui:Unijui.
. (1994). Transformagdo didadtico-pedagdgica do esporte. ljui: Unijui.

. (1996). O esporte na perspectiva do rendimento. Diretrizes curriculares
para a Educa¢do Fisica (..) da rede municipal de Florianopolis/SC. GEA:
Nepef/UFSC — SME/ Fpolis.

Laraia, Roque de B. (1996). Cultura - um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: Zahar.

Merleau-Ponty, Maurice. (1990). Merleau-Ponty na Sorbonne — Resumo de cursos
Psicossociologia e Filosofia. Campinas: Papirus.

. (1996). Fenomenologia da Percep¢do. Séo Paulo: Martins Fontes.

Miceli, Sérgio (org.) (1974). A economia das trocas simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva.



127

Oliveira, Paulo de Salles (org.). (1998). Metodologia das Ciéncias Humanas. Sdo Paulo:
Hucitec.

Oliveira, Cristiane A. D., D’Almeida, Paula M. & Santos, Hamilton. (1997). O
planejamento participativo subsidiando uma perspectiva de democratizagéio da escola
publica através da Educagdo Fisica escolar. Anais do X Congresso Brasileiro de
Ciéncias do Esporte, p. 130.

Ortiz, Renato. (1994). Mundializagdo e cultura. Sdo Paulo: Brasiliense.

Perrotti, Edmir. (1990). A crianga e a produgdo cultural. In Zilberman, Regina (org.). 4
produgdo cultural para a crianga. Porto Alegre: Mercado Aberto.

Pucci, Bruno. (1997). A teoria da semicultura e suas contribui¢des para a teoria critica da
educagdo. In Zuin, A.A.S., Pucci, B., Ramos-de-Oliveira, N. (orgs.). 4 Educag¢do
Danificada - Contribuigdes a Teoria Critica da Educagdo. Petropolis: Vozes.

Ramos-De-Oliveira, Newton. (1992). Theodor W. Adorno: quatro textos cldssicos.
Araraquara/S. Carlos: UNESP/UFSCar.

Santin, Silvino. (1987). Educagdo Fisica - uma abordagem filosdfica da corporeidade.
Ljui:Unijui.

. (1996). Esporte: identidade cultural. Publicagées INDESP, Brasilia.

Santos, Milton. (1997). Técnica, Espago e Tempo - Globalizagdo e meio técnico-cientifico
. informacional. Sdo Paulo: Hucitec.

Santos, Maria Odete. (1996). O globo se alarga, se estreita e se afasta: a comunidade
imagindria mundial. Revista Plural - Associa¢do dos Professores da UFSC - SSIND.
n. 8, ano 5, Florianodpolis, jul/dez.

Satriani, Luigi M. Lombardi. (1986). Antropologia Cultural e andlise da cultura
subalterna. Sdo Paulo: Hucitec.



Schelling, Vivian. (1990) A presen¢a do povo na cultura brasileira - ensaios sobre o
pensamento de Mdrio de Andrade e Paulo Freire. Campinas: Unicamp.

Siebeneichler, Flavio B. (1989). Jiirgen Habermas - Razdo Comunicativa e Emancipagdo.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro.

Thompson, John B. (1995). Ideologia e Cultura Moderna.: teoria social critica na era dos
meios de comunicagdo de massa. Petropolis: Vozes.

Trebels, Andreas H. (1998) Aprender a movimentar-se — Pontos referenciais para uma
teoria pedagégica do movimentar-se. Anais do Semindrio em Pedagogia do Esporte,
p- 31-48, Santa Maria, set/1998.

Trebels, Andreas H. (1998) Movimentar-se: Aprender e Ensinar: orientagdes
antropolégico-filosdficas. Anais do Seminario Brasileiro em Pedagogia do Esporte,
pag. 135-147, Santa Maria, set/1998.

Virilio, Paul. (1995). O Espago Critico. (Paulo Roberto Pires, Trad.). Rio de Janeiro:
editora 34. '



129

Bibliografia Complementar

Benedict, Kuth. Padroes de Cultura. Lisboa: LBL., s/d. (p. 36-40, 149-183)

Benjamin, Walter. (1987). Obras escolhidas II - Rua de mdo vunica. Séo Paulo: Brasiliense.

Betti, Mauro. (1998). Midia e Educagdo: Analise da relagdo dos meios de comunicagdo de
massa com a Educagdo Fisica e os Esportes. Semindrio Brasileiro em “Pedagogia do
Esporte”, Santa Maria.

Bourdieu, Pierre. (1997). Sobre a televisdo. Rio de Janeiro: Zahar.

. (1979). O desencantamento do mundo: estruturas econémicas e
estruturas temporais. Sdo Paulo: Perspectiva.

Damatta, Roberto. “Vocé tem cultura? ” (mimeo). Rio de Janeiro, s/d.

Elias, Norbert. (1994). O Processo Civilizador - Uma histéria dos costumes. V.1. Rio de
Janeiro: Zahar.

Freitag, Barbara. (1989). Politica Educacional e Industria Cultural $3o Paulo: Cortez.

. (1993). Sistema e “Mundo Vivido” em Habermas. Porto Alegre, Revista
do Geempa. (p.62-73)

Freire, Paulo. (1997). Pedagogia da Autonomia. Séo Paulo: Paz e Terra.

Ingram, David. (1994). Habermas e a dialética da razdo. (Sérgio Bath, trad.) Brasilia:
UNB.

Ledes F., Wenceslau V. C. (1990). Andlise critica do mundo do movimento da crianga na
idade escolar. Dissertacdo, Santa Maria.
Marcellino, Nelson C. (1997). Pedagogia da Animagdo. Campinas: Papirus.

Mauss, Marcel. (1974). Sociologia e Antropologia. Séo Paulo: VSP. (As técnicas corporais
-p.211-233)

Merleau-Ponty, Maurice. (1991). Signos. S3o Paulo: Martins Fontes. (original: 1960)



Oliveira, Paulo de Salles. (1986). Brinquedo e Industria Cultural. Petrépolis: Vozes.

Pires, Giovani De L. (1997). Globalizagdo, Cultura esportiva e Educagdo Fisica.
Motrivivéncia. Florianépolis: UFSC.

Rodrigues, José Carlos. (1989). Antropologia e Comunicagdo: Principios Radicais. Rio de
Janeiro: Espago e tempo.

Santos, Boaventura de Sousa. (1996). Pela mdo de Alice - o social e o politico na pés-
modernidade. Sdo Paulo, Cortez.

Silva, Luiz H., Azevedo, José C., e Santos, Edmilson S. (1997). Identidade Social e a
construgdo do conhecimento. Porto Alegre: Secretaria Municipal de Educagio - |
PMPA.

Silva, Valéria S. (1996) A constru¢do da prética pedagdgica na Educagio Fisica na
perspectiva da cultura corporal. Dissertagdo de mestrado, Recife.

Souza, Ana M. (1993). A Ciéncia e a Técnica nas Sociedades Industriais Modernas: uma
reflexdo sobre a Educacéo Fisica. RBCE, Florian6polis.

Valle, Edénio, Queirdz, José J. (org.). (1979). A cultura do povo. Séo Paulo: Cortez &
Moraes.

Velho, Gilberto e Castro, E. B. Viveiros de. (1978). “O conceito de cultura e o estudo das
sociedades complexas: uma perspectiva antropoldgica”. Rio de Janeiro: Artefato, ano
I,n.1.(17p.)

Zilberman, Regina (org.). (1990). A4 produgdo cultural para a crianga. Porto Alegre:
Mercado Aberto.

Zuin, A.A.S., Pucci, B., Ramos-de-Oliveira, N. (orgs.). (1997). 4 Educag¢do Danificada -
Contribuig¢des a Teoria Critica da Educagdo. Petrdpolis: Vozes.



