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XIX

SUPLEMENTO - ENCICLOPEDIA JAGUNCA

NONADA

Tomemos, como problema, o termo nonada, pelo qiial comega Grande
Sertdo:Veredas, € que, apesar do siléncio inicial de Cavalcanti Proenga, tem
mnteressado aos leitores de Guimaraes Rosa.

Ja Augusto de Campos encontra em nonada um dos motivos “musicais”
do texto, e por duas razdes: devido a freqiiéncia com que ocorre ele mesmo, e
ao caracteristico timbre, repetido e lembrado a todo momento. Por conseguinte,
sendo nonada, literalmente, “insignificdncia, bagatela”, ¢ de outro lado
coincidindo, “por homonimia com a palavra nada”, o “conflito seméantico” dai
resultante (a “ambivaléncia”) é “onipresente” ao romance. ’

Donaldo Schiiler, também tratando momada como /eitmotiv musical
estruturador do romance, estabelece como seu principio “uma superposicdo de
conteudos semdnticos adquirida por verbomontagem”, aproximando-o ao
“recurso” utilizado pelo “Joyce de Finnegan’s Wake.” Segundo ele, além do
dicionarizado, nonada apresenta, “pelo menos, mais outros dois significados”:
“Néo ¢ nada” e “No (preposi¢do com artigo) e nada”, 0 que o leva a afirmar
que a ambivaléncia, agora traduzida por dimenséo “vertical”, obrigaria, entfio, a
“leitura em profundidade”.?

' CAMPOS, Augusto de. “Um lance de ‘dés’ do Grande Sertdo”. In: COUTINHO, Afranio
(dir.). Colegdo fortuna Critica 6: Guimardes Rosa. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1991, p.333.

> SCHULER, Donaldo. “Grande Sertio: Veredas - estudos”. In: COUTINHO, Afranio
(dir.). Colegdo fortuna Critica 6: Guimardes Rosa. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1991, p.371. '
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Em 1970, Nei Leandro de Castro, observa que, das seis vezes em que
nonada aparece em Grande Sertdo: Veredas, em quatro sigm’ﬁcaria' a “forma
refor¢ada da negacdo”. Nas restantes, percebe o “carater pessoal e coloragdo
" niova” empregues, explicitando-as, embora ndo explicando a inovagdo. *

Citado por e anterior a ela sete anos, Vilem Flusser, cujo esfor¢o por
filiar nonada a tradigdo filoséfica contemporinea, acabaria indicando um
caminho a seguir: “A negag¢io do nichts heideggeriano e do néant sartriano ¢é o
ponto de partida do Grande Sertdo com suas veredas. E traduzo a frase -
heideggeriana Das Nichts nichtet (‘0 nada nadifica’) para a lingua de
Guimaries Rosa: “Nonada™* .

Conectando os extremos do livro, Manuel Antonio de Castro cria uma-
interpretagdo matematica para nonada ao lembrar que o travessdo, primeiro
signo do texto, indica o nada, “dai seguir-se-lhe “‘Nonada’, isto é, ‘No-nada’” e
liga-los, sinal e palavra, aos dois ultimos: “‘Travessia’, € o sinal matematico
que se lhe segue: o, ou seja, o infinito: tudo.™

Jodo Guimardes Rosa, no Glossario do Prefacio “A escova e a davida”,
de Tutaméia - T erceiras Estorias, situa nonada no pﬁmeiro lugar da lista de
sindmimos de “tutaméia” que contém ainda “baga, ninha, indnias, ossos-de-
borboleta, quiquiriqui, tuta-e-meia, mexinflorio, chorumela, nica, quase nada™ .

Exceto o ultimo, todos figuram (alguns alterados) no verbete “ninharia”, da

* CASTRO, Nei Leandro de. Universo e Vocabuldrio do Grande Sertdo. Rio de Janeiro:

Jose Olympio, 1970, p.110. As passagens citadas pela autora sdo as de niimeros 2 e 4 (V.

infra).

* “Suplemento Literario” do Estado de Sdo Paulo n.360, ed. de 14-12-1963, apud

CASTRO, Nei Leandro de. Universo e Vocabuldrio do Grande Sertdo, p.110).

> CASTRO, Manuel Anténio de. O Homem Provisério no Grande Ser-Téo: um estudo de

Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Brasilia: INL, 1976, p.44.
ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia - Terceiras Estérias. 2a. ed. Rio de Janeiro: José

Olympio, 1968, p:166.
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décima edicdo do Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa, de
1963, na qual o autor Aurclio Buarque de Hollanda Ferreira agradece a

~ contribuicdo, em primeira instancia, exatamente a Jodo Guimares Rosa.”
Incidéncias de nonada em Grande Sertdo: Veredas

1) “- Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem néo, |
Deus esteja. Alvejei mira em arvores do quintal, »[.v..] Olhe: quando ¢ tiro de
verdade, primeiro a cachorrada pega a latir, instantaneamente, [...]” (p.7)

2) “A Nhorinh - nas Aroeirinhas - filha de Ana Duzuza. Ah, ndo era
rejeitd... Ela quis me salvar? De dentro das aguas mais clareadas, ai tem um
sapo roncador. Nonada! A mais, com aquela grandeza, a singeleza: Nhorinha
puta e bela. E ela rebrilhava, para mim, feito itamotinga. Uns talismis.” (p.290)

3) “Atirei. Atiravam.

“Isso ndo é isto?

“Nonada.” (p.305)

" 4) “E o mais - é peta - nonada.” (p.384)

5) “O senhor nonada conhece de mim; sabe o muito ou o pouco?”’
(p.556) |

6) “O senhor ¢ um homem soberano, circunspecto. Amigos Somos.
Nonada. O diabo nfio ha! E o que digo, se for... Existe ¢ homem humano.
Travessia.” (p.568)

7 FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguésa. 10a. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1963, p.XV. Walnice Galvio ja
o nota desde a nona edi¢fio, de 1951 (GALVAO, Walnice Nogueira. As Formas do Falso:
um estudo sobre a ambigiiidade no Grande Sert3o: Veredas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972,
p.73, nota 97).

-~
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Contraposto a “muito” e a “pouéo” (5), nenada ndo pode ser enxertado
num dos lados do dilema “ser ou ndo ser”, mas, mais, ¢ conjunto (agua € sapo,
por exemplo, em 2, representado por Nhorinha, “sinh6 e sinha™) ligado por uma
relagdo (a amizade entre narrador e ouvinte, escritor ¢ leitor).

Por outro lado, € “peta” (4), € “isso” (3), “tiro” que ndo é “isto” (3), ndo
¢ “de verdade” (1): primeira pessoa do verbo “tirar”: “eu tiro”.

Assim, se¢ nonmada ndo ¢ o mesmo que “nada”, também ndo ¢
simplesmente “ser”. E se liga ao processo de subtracdo que tem como agente

‘aquele que esta falando.

“Nada” € o Diabo, o puro mal, como Rosa revela em carta ao tradutor
italiano.®* No Grande Sertdo: Veredas, aparece figurado no “escampo dos
infernos” do Liso do Suguardo, na baldada travessia de Medeiro Vaz: é “Nada,
nada vezes, ¢ 0 demo: esse, Liso do Suguardo, ¢ o mais longe - pra 14, pra 1,

% O Liso é menos que nada, é “nada

nos ermos. Se emenda com si mesmo.
vezes”, onde o segundo fator falta, nada multiplicado por uma auséncia: é o
demo, anagrama de Medo, constante na raiz do nome do lider, cujo sobrenome

encarna o Vazio. E nfo o Sertdo, mas uma regido desértica'® ilimitada,
s\’\xMN&“V\\

“Além disso, em NHA-A (nh3-a, nhan-an) reluz o ‘esqueleto’, o substrato de nenhum,
ninguém, etc, = isto €, o nada, a negacdio = o mal, o Diabo.”® Carta de 19-11-63.
(BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano. Sio
Paulo: T. A. Queiroz; Instituto Cultural ftalo-Brasileiro, 1980, p.54. Grifos de Rosa)
? ROSA, Jodo Guimaries. Grande Sertdo: Veredas, p-32. Francis Utéza 1€, em “escampo”,
a locug@o latina ex campus, “fora do espago”. (UTEZA, Francis. Jodo Guimardes Rosa:
metafisica do Grande Sertdo, Tradugdo de José Carlos Garbuglio. Sdo Paulo; EDUSP,
1994, p.82)
1 «“yocé olha esse mundo aqui em abaixo, 0 [as Companhias que tomaram o lugar das
Fazendas de gado]. Que esta destrogado ai, na beira dessas veredas. Onde tem 4gua tem
bateria cozinhando carvio, aquela confusdo toda. Vocé olha esse azul ai fora... ¢ pra todo
lado aqui o tanto de Eucalipto que tem!... Cobra pode ter alguma dentro dessa reserva. Mas
dentro do Eucalipto nem cobra ndo fica. Nem cobra! Marimbondo, vocé pode andar o dia
todo dentro do Eucalipto, vocé ndo encontra.” (Manuelzdo, em entrevista de 1989,
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infinita'! , seu “miolo mal”'?. £ o N#o-Ser, como as Veredas Mortas, “lugar

ndo onde”"? .

. N - . 15
Em Tutaméia, o Nao-Ser surge, por exemplo, em “Hiato™'*: é o touro

negro, “enorme € nada”, “impossivel”, “total desforma”, que tira aos vaqueiros
“qualquer espago”. Touro cujos olhos s3o “os ocos da mascara”. O mesmo
touro que ¢ “Velho como o ser, odiador de almas”, onde odiador é tanto o

touro como o ser: 0 Ndo-Ser ¢ também Ser.

transcrita em BRANDAO, Carlos Rodrigues. Memoria / Sertdo: cendrios, cenas, pessoas e
gestos nos sertdes de Jodo Guimardes Rosa e de Manuelzdo. Sio Paulo: Editorial Cone
Sul; Editora UNIUBE, 1998, p.251. Grifos nossos)

! «“Abismo horizontal”, segundo a expressdo de Moacyr Laterza, recolhida em VIEGAS,
Sénia Maria. O Universo Epico-Trdgico do Grande Sertio: Veredas. Belo Horizonte:
Laboratério de Estética da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG, 1982,
p.68.

> ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985,
p.46. . '

" ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.90. Néo a toa, Alan Viggiano ndo
encontra o “Liso do Suguaro”, “que com este nome n3o aparece nos mapas”, sendo
obrigado a identifica-lo a outro “Liso”, o da Campanha ou da Campina. Tampouco localiza
0 Vio do Oco e as Veredas Mortas. (VIGGIANO, Alan. Itinerdrio de Riobaldo-Tatarana.
Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia: INL, 1978, p.5).

* ROSA, Jodo Guimaries. Tutaméia - Terceiras Estorias, pp.61-63.

" Note-se que “touro” ¢ anagrama de “outro”, nome este do Diabo em varias passagens de
Grande Sertdo: Veredas.

Se, por um lado, a segunda metade do século XX tem tentado recuar as origens do
culto a Dioniso até o Oriente Médio, desde as escavacdes de Halaf-Arpatchiah, na bacia do
Eufrates (V. SOUZA, Eudoro. “Dioniso em Creta”. In: Dioniso em Creta e Qutros Ensaios
S&o Paulo: Duas Cidades, 1973, p.13), por outro, de certo é apenas que existia na Creta
minoica, e “Minos” seria “tftulo do rei e nome do touro” (1d., p.17). Da “ldbrys ou bipene,
machado de dois gumes, que, sem duvida, foi instrumento de sacrificio do Touro Sagrado”
(Id., p.13), talvez provenha o nome “Labirinto”. Um olhar antropologico encontrara, por
exemplo, em nossa Farra do Boi, a mesma estrutura arquetipica do sacrificio como
dominag@o do outro, domesticagdo do estrangeiro, na perseguigdo, agora, pelo Labirinto da
cidade.

Sobre Dioniso como o “estrangeiro”, e também a Artemis taurica, v. VERNANT,
Jean-Pierre. A Morte nos Olhos - Figuragdo do Qutro na Grécia Antiga - Artemis e Gorgo.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988. : :
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Aparece também, o Nzo-Ser, além de corporificado no Diabo'¢,
encarnado no Hermogenes de Grande Sertdo: Veredas'', do qual o narrador
pergunta: “Ao que sera que seria o ser daquele homem?”'®; em Tutaméia, o
falso jagungo Jeremoavo', depois de haver sido expulso da Chapada de Tras
pela propria familia, que o queria morto, erra “ensimesmudo, sobrolhoso,
sozinho sem horas” “em caminho aflito para nenhuma parte”, sendo,
novamente, “desterrado” da casa de Domenha, para onde, se voltasse, seria
morto.

Destino diferente tem Hermenegildo, o “Mechéu™ : “sendo de si nio
gostando de ninguém”, que “proseava de ter uma sé palavra”, “ilota e
especulario” aps a morte do amigo Gango, atravessa “fase de metamorfose”,
0 que lhe mexe tanto que acaba enfermo, depois convalescendo. Na seqiiéncia
de Tutaméia, “Melim-Meloso™! (quem “pode ser até que ele venha a existir”,
segundo as “Cantigas de Serdo”): “homem de todas as palavras”, renegando
sorrindo o chapéu impingido, compra-o por um “quase-nada™? e transforma-o,

de “antiqiiissimo, fora-de-moda”, em “uma beleza, no se ver”, além de ganhar

' 0 Demo ¢ “0 Que-Ndo-Ha” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.55),
“um-que-ndo-existe” (Id., p.130), “aquele - o-que-ndo-existe” (Id., p.282), “Quem que ndo
existe” (Id., p.390) "

E talvez ndo tenha sido mera coincidéncia Rosa utilizar preferencialmente “demo”
por “Diabo” (descontados o “equilibrio formal” com a palavra Deus (CAMPOS, Augusto
de. “Um lance de ‘dés’ no Grande Sertdo”, p.335) e a supersticio em ndo falar o nome
“Diabo”), ja vislumbrando o poder mediocre que tem o povo na democracia dos media.

7 Cf,, falando do Hermogenes: “So ¢ possivel o que em homem se vé, o que por homem
passa.” (ROSA, Jodo Guimaries. Grande Sertdo:Veredas, p.169).

* 1d., p.219. A qiiididade do Hermogenes, a definigio de sua esséncia, é “mal sem razio...”
(Id., p.5095).

> ROSA, Jodo Guimardes.“Barra do Vaca”. In: T utaméia, pp.27-30.

* ROSA, Jodo Guimardes. “Mechéu”. In: T’ utaméia, pp.88-91.

>l ROSA, Jodo Guimarges. “Melim-Meloso”. In: Ti utaméia, pp.92-96.

Z Note-se que “Quase nada” ¢ sindnimo de “tutaméia” e de “nonada” (ROSA, Jodo
Guimaraes. Tutaméia, p.166).
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o cavalo do amigo Jodo Vero. Hermenegildo, entdo, por ser Mechéu, se era
Jeremoavo, estd a caminho de Melim-Meloso.

“Aletria ¢ Hermenéutica™>

, dito sobre “anedotas de abstrag¢do”, quais
sejam, “as com alguma coisa excepta”, se foi criticado por ser apenas um rol de
piadas velhas*, o foi apenas devido a uma leitura apressada. De fato, o autor
distingue aqui duas espécies de Nada, o residual e o privativo, sendo este o
“verdadeiro” Nada®, polo oposto ao Ser, ao passo que o outro é melhor
descrito como nonada, sempre o terceiro de dois:

Se o siléncio é o mais proximo da musica, se o copo meio cheio estd
meio vazio, se 0 mundo é Deus presente ou ausente, ha o B entre Abel e Caim;
0 avestruz, girafa e passarinho; o roxo, rubro e azul; o O, buraco e ndo-buraco;
o livro.

Nonada ¢ o “nada residual” apresentado neste Prefacio, resultante de
“operagOes substrativas™: “Por aqui, porém, vai-se chegar perto do nada
residual, por seqiiéncia de operacdes substrativas |...] o que aqui se pde, é o

argumento de Bergson contra a idéia do ‘nada absoluto’ [...] Trocado em
2926 ' A

miudo: esse ‘nada’ seria apenas um ex-nad.
Nonada ¢ a resposta silenciosa ao koan “Atravessa uma moga a rua, ela

¢ a irmd mais velha, ou a cagula?”: o problema é “sem saida”, através dele o

> ROSA, Joio Guimardes. T utaméia, p.12.

** “E, o sentido que transcende a ‘coisa em si’ ¢ fartamente motivado pela selegio de piadas
que GR [Guimardes Rosa] faz, ressaltando interrogativos e preocupantes problemas em
estado gasoso, de maneira sensivel, apesar de ndo muito original, por se tratar de piadas
muito conhecidas.” (COVIZZI, Lenira Marques. O Insélito em Guimardes Rosa e Borges.
S&o Paulo: Atica, 1978, p.91). O que realmente espanta, aqui, ¢ que, embora reconhega o
anekdotos da “esséncia da piada” (Id.), a autora ndo chegue a assimila-lo ao conjunto do
proprio Prefacio, produzindo uma interpretago, ela sim, convencional, tradicionaria.

“ Nada privativo, stéresis, ou, hoje, “privatizado”, em traducdo “rosadora”.

? ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: 7i utaméia, pp.5-6.
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zenista pretende “atingir o satori, iluminagdo, estado aberto as intuicoes e
reais percepgdes.”™’

Enquanto o “anti-poeta” tem de contentar-se com o “nada privativo”,
Manuel Bandeira, em “Aletria ¢ Hermenéutica”, percebe o “nada residual™ a
parede muda do louquinho “s@io vertiginosos atomos, soem ser.” Exemplo de

“siléncio bulhento” 2

7 1d., p.3. Veja-se a semelhanga com o oraculo grego, na descricdo de Heraclito: “O
senhor, de quem € o oriculo em Delfos, nem diz nem oculta, mas acena (semdinei)”,
(fragmento 93).

* ROSA, Jodo Guimarges. “Aletria e hermenéutica”. In: T utaméia, p.11.
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Dando continuidade a tentativa de Vilem Flusser de tirar o nomada do
texto rosiano e com ele enxergar a realidade contemporanea® , vemos que 0
nichts heideggeriano a0 ser traduzido para o francés, passa a ser rien, enquanto
o nada de Sartre ¢ néant, o que denuncia Deleuze. As imagens de Sartre

)% descrevem antes o Nada do Liso do

“buracos”, “lagos de ndo-ser
2
Suguario® que o Nonada.
“(Ndo)-ser” ¢ a maneira que Deleuze encontra para expressar o Nonada,

afirmando que seria melhor ainda escrito ?-ser’>. Apenas assim ndo se

confundiria o (nfo)-ser com 0 negativo, visto que a negacio mesma & ativa,

transformativa. “‘a negagdo, fazendo-se negagdo das proprias forgas reactivas,
ndo € apenas ativa, mas transformada. Exprime a afirmagéo, exprime o devir-

activo como poder de afirmar.”**

Assim, quando o Liso retorna ao livro, agora
sob o comando de Urutu Branco, ele pode ser étravessado”; por isso a “fase
de metamorfose” de Mechéu o aproxima de Melim-Meloso. Ao escréver ?-ser,
diz-se ndo (a)o Nada, diz-se o problema. | |
Deleuze 1€, em Nietzsche, dois tipos de negagfio: na primeira, é “o motor

e a poténcia” dos quais resulta a afirmacdo, que “conserva” o que é negado. A
2

¥y supra. ’

* Apud DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeti¢do. Tradugio de Luiz Orlandi e Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1988, pp.118ss., n.21.

3! Veja-se, por exemplo, “lagoa de areia” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertéo: Veredas,
p.44).

>2 DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repeti¢édo, p.118.

¥ DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a Filosofia. Tradugdo de Antonio M. Magalhdes. Porto:
Rés-Editora, s/d, p.107.

3 “Pelo e no eterno retorno, a negagdo como qualidade da vontade de poder transforma-se
em afirmagfio, torna-se uma afirmagdo da propria negagéo, torna-se um poder de afirmar,
uma poténcia afirmativa.” (Id.)
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afirmagdo afirma “tudo que ¢ negativo e negador”, “tudo o que pode ser
negado.” E a afirmagéio do Asno de Zaratustra, para quem “afirmar ¢é carregar,
assumir, encarregar-se”. E a negagio do “boi dialético™ , da Aufheben, que
supera, conserva, mas, principalmente, levanta.>®

E a negagdo que afirma um dos lados da disjungdo, afirma tendo de
negar: ““Deus ou o demo?” - sofri um velho pensar.”, diz Riobaldo nas
Veredas-Mortas,”” para logo dizer, retrospectivamente, “eu estava bébado de
meu.”® Peso do eu penso, de-pendente, meu e eu falo, desvelados por Derrida; -
contra o falogocentrismo, a leveza da pena que ndo pune, escreve, peniculus,
vasoura ou bacio.*

No segundo tipo de negagdio (o ?-ser, “ser do problematico”, cujo

simbolo™ , 0/0, ndo se confunde com o “nada, nada vezes™'), “a afirmaciio ¢

% Veja-se o “peso” do touro de “Hiato” (ROSA, Jodo Guimardes. “Hiato”. In: Tutaméia,
p.62), a associagdo constante de Hermogenes a animais rastejantes: “caranguejando”
(ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.169), “caramujo” (Id., p.199) et
simila.

* Citagdes e realces de Deleuze. DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repetigdo, pp.102s.

*” ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.393

¥ 1d., p.394.

* Manuelzio vé assim o Guimardes Rosa desconstrutor da dualidade fala/escrita: ao ser
questionado sobre a confusdo feita por Elpidio de Souza Pinto, um dos companheiros de
viagem que, em 1952, excursionaram com Rosa pelo sertdo (“na minha época ele (Jodo
Rosa) ndo passou por aqui. S6 se foi depois. Agora, veio o sobrinho dele, o doutor
Jodozito”, diz Elpidio, em BRANDAO, Carlos Rodrigues. Memdria / Sertdo, p.295), diz o
amigo e personagem: “N3o teve ninguém mais que Jodo Rosa. Foi Jodo Rosa... Jodo Rosa:
Jodozito e Dr. Jodo é a mesma pessoa. E a mesma pessoa!” (entrevista de 20-11-89. Op.cit.,
p.230). “Jodozito” sendo seu apelido na infincia cordisburguense, e “Dr. Jo3o” o que
“falava em diversos idiomas”, na expressio do proprio Manuelzio (Id., p.293). Ja
Cavalcanti Proenga esclarecia “que o aproveitamento das peculiaridades orais, no caso, nio
implica em reprodugdo documental da linguagem falada.” (PROENCA, Manuel Cavalcanti.
“Trilhas dp Grande Sertdo”. In: Augusto dos Anjos e Outros Ensaios. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1959, p.217. Grifo nosso.). Ver, também e por exemplo, SCHULER, Donaldo.
“Grande Sertdo: Veredas - estudos”, p.366: “G.R. ndo obedece ao sistema lingiiistico dos
bem falantes nem reproduz o falar do ‘sertdo’.”

“ DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeticdo, pp.325s.

1y suprg.



IX

primeira: ela afirma a diferenga, a distdncia. A diferenga ¢ leve, aérea,
afirmativa. Afirmar nfo é carregar, mas, ao contrario, descarregar, aliviar.”*
Contra a representagdo conservada, enlatada, a diferen¢a que cria novos

- 43 : .
mharia;
valores enquanto e quando ativada. ?E}'EELQ_ peso do eu penso, a ninharia

* Na Conclusio de Diferenca e Repeticdo (pp.422s.), Deleuze assoccia este ao meé on
grego. Nao encontramos justificativa aparente para a aproximagio da negacdo “subjetiva”
do grego ao “ser do problematico” (v., p.ex., HUMBERT, Jean. Syntaxe Grecque. Paris:
Klincksieck, 1954, §614: “la présence de la négation subjective se justifie de ce fait que le
sujet parlant a dans I’esprit une idée de generalité - souvent de consécution générale: il a le
sentiment de generaliser au départ du réel”. Grifos do original), restando a “objetiva” (“ob
constate qu’une affirmation posée ne s’accorde pas avec la realité (ou ce que I’on considére
comme tel).” §610. Grifos do original) o “ser do negativo”. Dada a ignorancia assumida,
licenciamo-nos a relacionar a negagdo objetiva (ob) ao “ou” da disjungio hamletiana, o que
0 “Tudo € e ndo €” de Riobaldo, ndo é.

* DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repeticdo, pp.103ss.

M« Serd jd em si 0 ‘ew’ uma contradi¢d@o?” (ROSA, Jodo Guimardes. “Mechéu”. In:
Tutaméia, p.90).



VI

MANUELZINHO NO ZO0

“O ponto de vista de que o nome popular ‘manuelzinho-da—croa’ refere-
se a espécie Charadrius collaris é defendido, hd mais de uma década -
comunicagdo pessoal - pelo professor Ney Carnevalli, docente (aposentado) do
Departamento de Zoologia do Instituto de Ciéncias Biologicas da UFMG. [..]
Na visdo bem-humorada de Eurico Santos: ‘[...] Vive as carreiras, mas, de
continuo, faz subitas paradas e 14 vai de novo correndo e parando, como se
tivesse o intuito de nos divertir.””*

QO manuelzinho-da-créa, “passarim mais bonito e engragadinho de rio-

abaixo e rio-acima™°, o “formoso préoprio™’ , para o qual “é preciso olhar com

“ ROCHA, Luiz Otavio Savassi. “Jodo Guimares Rosa: conversa de ‘passarim’, do
magarico-de-coleira ao magarico-esquimé”. Jornal da Tarde, Sio Paulo, 24-07-1999.

% ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.134.. Outra interpretagio do
marnuelzinho da croa, ¢ dada por Francis Utéza: “imprime-se assim [...] como simbolo vivo
de um tempo de felicidade extraordinaria [...] o divino oculto dentro do nome da ave: o
Emanuel Coroado.” (UTEZA, Francis. Jodo Guimardes Rosa, p.282).

“ ROSA, Jodo Guimaries. Grande Sertdo: Veredas, p.134. Em grego, o tema de “forma”,
eidos, vem do verbo “ver”, idein, do qual deriva também idéa, “idéia”. Isso talvez explicasse
a auséncia de referéncia, em Grande Sertdo: Veredas, i exata localizagdo do Liso do
Suguardo, perto, segundo Alan Viggiano, do municipio de Formoso. (VIGGIANO, Alan.
Itinerdrio de Riobaldo-Tatarana, p.56.) '
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um todo carinho™®, “o passaro mais bonito gentil que existe™® ¢ a charada
. . . . . : . > 50
graciosa que Diadorim ensina Riobaldo a “parar apreciando”.*®>!

Assim, se o Hermégenes de Grande Sertdo: Veredas é, em-si, o Diabo,
torna-se ele problema para Riobaldo™ : “Eu vinha entretido em mim, constante
- . . r o~ 53
para uma coisa: que 1a ser. Queria ver ema correndo num pé sé...>> Acabar com

o Hermogenes! Assim eu figurava o Hermogenes: feito um boi que bate. Mas,

*® «“Carinho” que, embora filologicamente inexato, associamos a khdris, “graca”, através da
“graca de carinha” de Otacilia (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.176).
Sobre a inexatiddo imanente de toda filologia, v. Deleuze, falando do método de Heidegger
e de Jarry: “Tout critére scientifique d’etymologie n’a-t-il pas d’avance été répudié, au profit
d’une pure et simple Poésie? On croit bon de dire qu’il n’y a la que des jeux de mots. Ne
serait’il pas contradictoire d’attendre une quelconque correction linguistique d’un projet qui
se propose explicitement de dépasser I’étant scientifique et technique vers ’etant poétique?
Il ne s’agit pas d’etymologie a proprement parler, mais d’opérer des agglutinations dans
I’autre langue pour obtenir des surgissements dans la-langue.” (DELEUZE, Gilles. “Un.
précurseur méconnu de Heidegger, Alfred Jarry”. In: Critique et Clinique. Paris: Les
Editions de Minuit, 1993, p.123).
:Z ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas, p.134.

Id. -
! Veja-se a descrigdo de Zaratustra, coroado com a coroa do ridente, do riso santo:
“Zaratustra, o dangarino; Zaratustra, o leve, que acena com as asas, pronto a voar, acenando
a todos os passaros.” (NIETZSCHE, Friedrich. Assim Jalou Zaratustra, quarta parte, apud
§7 da “Tentativa de Autocritica” a O Nascimento da Ti ragédia ou Helenismo e Pessimismo.
Tradugio de Jacd Guinsburg.Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992) e compare-se com
Walammgi_c_a_para conjugar eternidade.” (LORENZ, Gunter. “Didlogo com
Guimar3es Rosa”. In: Jodo Guimardes Rosa - Ficgbo Completa, em dois volumes. Vol L
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p.37).
2 “Ao que sera que seria o ser daquele homem?” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo:
Veredas, p.219). J4 Antonio Candido o sugere, ao dizer que “O demoénio surge, entdo, como
acicate permanente, estimulo para viver além do bem e do mal.” (CANDIDO, Antonio. “O
homem dos avessos”. In: Jodo Guimardes Rosa - Ficgdo Completa, em dois volumes. Vol 1.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p.90). ,
> A imagem talvez se refira ao caso de Maria Mutema. Se “mutema” deriva do latim mutus,
-a, -um, “mudo, silente”, ¢ Walnice Galvio (GALVAO, Walnice Nogueira. As Formas do
Falso, p.128, n.104) a opde a fonema, Rosa a opds a “monema”. O certo ¢ que a ema
corre, quer dizer, Mutema muda ao falar, rasga a “gastura” (ROSA, Jodo Guimaries.
Grande Sertdo: Veredas, p.210. Francis Utéza descobre aqui “a raiz germanica wastus -
vazio, deserto” (UTEZA, Francis. Jodo Guimardes Rosa, p.88)), obtém o perddo da outra
Maria, a do Padre, e dos filhos destes, “ficando santa” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande
Sertdo: Veredas, p.212)
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por esturdio que resuma, eu,.a bem dizer, dele ndo poitava raiva. Mire 'veja54:
ele fosse que nem uma parte de tarefa, para minhas proezas, um destaque entre
minha boa frente e o Chapadio. Assim neblim-neblim, mal-vislumbrado, que
que um fantasma?>> E ele, ele mesmo, ndo era que era o realce meu = ? - eu
carecendo de derrubar a dobradura dele, para remediar minha grandeza
faganha! [...] Tempo do verde!”®

Torna-se problema, o Hermogenes, por ter mafado Joca Ramiro, verdes

sendo os olhos de Diadorim, através dos quais Riobaldo vé: neblina.

* A formula “Mire e veja” reenvia a primeira pagina do livro, quando Riobaldo explica a
seu interlocutor o significado dos tiros que este ouvira: “Alvejei mira em arvores do quintal,
no baixo do corrego. Por meu acerto. Todo dia isso fago, gosto; desde mal em minha
mocidade.” (v. supra)

% “Quem entende a espécie do demo? [...] E, o que ndo existe de se ver, tem forga completa
demais, em certas ocasides. A ele vazio assim, como é que eu ia dizer: - ‘Te arreda desta
minha conversa!’?...” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.458)

* 1d., pp.504s. Itdlicos e negrito nossos.



O CANTARO DO SERTAQ

Se o Hermoégenes pode tornar-se problema, é porque ha uma curiosa
passagem entre o N&o-Ser € o 2-ser.”” Ha Nio-Ser ¢ ha Ser, e ha ?-ser.
Entretanto, os dois primeiros sdo e nfio sdo 0 mesmo ou ndo sfo o mesmo? ?-
ser, o problema, desdobra-se: em Ser e-Nﬁo-Ser, e em Ser ou Néao-Ser. Esta
passagem do 3 a0 4 ¢ exigida por Derrida a fim de desconstruir a metafisica™
“This passage from three to four may perhaps be seen as a warning to those
who, having understood the necessity for a deconstruction of metaphysical
binarity, might be tempted to view the number ‘three’ as a guarantee of
liberation from the blindness of logocentrlsm 59

Se Luis Costa Lima pode dizer que Riobaldo ¢ “o unico personagem no

Grande Sertdo: Veredas™®, é s6 enquanto for simbolo. Eudoro de Souza
q

57 Se 0 demo, no meio do redemunho, é o Nada, nfo se explica o devir. Assim entende
Silviano Santiago (SANTIAGO, Silviano. “A amega do lobisomem”. Revista Brasileira de
Literatura Comparada. Floriandpolis, n.4, 1998, p.39-40.), que o vé como “movimento da
transformagiio”. Este N&o-Ser, que para que o Ser venga, precisaria ser “exorcisado, ou
assassinado”, no texto de Rosa, na verdade, nunca desaparece e, quando se o mata, quem o
faz é o povo prascovio.

5% Clarice Llspector em Agua Viva, também liga o 3 ao velho, “o segredo do Egito, quando
eu me movia em longitude, latitude e altitude com agéo energética dos eletrons protons e
néutrons”, perdida “no fascinio que ¢ a palavra e a sua sombra”, palavra que “¢ a minha
quarta dlmensao » (LISPECTOR, Clarice. Agua Viva. Rio de Janelro Artenova, 1973, p.11-
12)

® MULLER, John P.; RICHARDSON, William J. “The challenge of deconstruction”. In:
The Purloined Poe: Lacan, Derrida & Psychoanalitic Reading. Baltimore and London: The
John Hopkins University Press, 1988, pp. 166s. Nesse sentido, a posi¢do de Kathrin
Rosenfield permanece metafisica, ao enxergar em nonada uma representaqao do momento
negativo anterior ao desabrochar positivo e vital”, e encontra-lo “nos mitos da india, da
Grécia arcaica e sociedades ‘primitivas’, no misticismo cristdo e judaico, no sistema
hegeliano e na psicanalise freudiana,” (ROSENFIELD, Kathrin, Os Descaminhos do Demo:
tradigdo e ruptura em Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Imago; Sdo Paulo: EDUSP,
1993, p.20) |

% LIMA, Luiz Costa. “O sertio e o mundo: térmos da vida”. In: Por que Literatura?
Petropolis: Vozes, 1969, p.71. Outro caminho segue Heloisa Vilhena de Araujo, ao afirmar
ser “o Manuelzinho-da-Créa, o unjco personagem do livro. Guimardes Rosa €, ao que tudo
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afasta as categorias de enigma® e de alegoria como caracteristicas da arte em
proveito das de mistério e simbolo, re‘spectivamente. Contra a passividade da
pergunta “que significa isto?”, feita pelos que sempre buscam em outra coisa 0
que esta simplesmente dito, o simbolo, ativo, cujo “carater equivoco e
multivoco” significa, “em uma so coisa, todas as suas alegorias™? .

Esta coisa, “Ce quelque chose, ou la Chose, est le Signe.” Signo que
“Heidegger identifiera [...] au Quadriparti, miroir du monde, quadrature de

764 em A.Coisa® , o Signo é o cintaro, ¢

I’anneau, Croix, Cadran ou Cadre
" cantaridade ¢ a oferta da versdo da agua, do vinho, em que se demoram céu e
terra; em cuja oferta, que é bebida, perduram mortais, ¢ que ¢ libagdo,
perduram 0s divinos.®®* Os Quatro, terra, céu, mortais e divinos, sdo
‘unificados’ em um Quadrado tmico™’, cuja “unificidade” perdura “na oferta

da versio™® .

indica, o personagem Unico de Grande Sertdo: Veredas, o “homem humano’ que percorre o
itinerarium mentis ad Deum.” (ARAUJO, Heloisa Vilhena de. O Roteiro de Deus: dois
estudos sobre Guimardes Rosa. S3o Paulo: Mandarim, 1996, p.121). O proprio Riobaldo
indecide-se: “Entdo, eu era diferente de todos ali? Era. [...] E eu era igual aqueles homens?
Era.” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.161).
81 «Contemplando um dos famosos pares de botas de Van Gogh ninguém ousara afirmar
que o pintor nos prop6s um enigma.” (SOUZA, Eudoro de. Dioniso em Creta, p.173).
%2 1d., p.180. Grifos do autor.
:j. DELEUZE Gilles. “Un précursor méconnu de Heidegger, Alfred Jarry”, p.122.

Id.
% Texto de Martin Heidegger constante em Vortrdge und Aufsctze, de 1954, e vertido para
o portugyés por Eudoro de Souza. In: SOUZA, Eudoro de. Mifologia 1: mistério e
surgimento do mundo. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1995, p.121-131. :
% HEIDEGGER, Martin. “A coisa”, §§29-31. In: SOUZA, Eudoro de. Mitologia 1, p.125.
% 1d., §31.
% 1d., §32
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O céntaro é Riobaldo. Sua Quadrilha sdo Hermogenes (o Néo-Ser),
Otacilia (o Ser), Zé Bebelo (o Ser ou Nao-Ser) e Diadorim (o Ser e Néo-
Ser).%: terra” , céu’' , mortais™ , divinos” |

Se o Hermdgenes ¢ o mal puro, a “figurinha de rosto” de Otacilia,
poderia ser “Nossa Senhora”. ™ Qe 7Zé Bebelo é a inteligéneia’ , logica e
ambigua, Diadorim ¢ a ambivalente vontade’®, querer e ndo querer

simultaneos: ddio, amor, amor ou 6dio, amor e 6dio.” E danga a Quadrilha:

% Aproveitando a nomenclatura seguida por Wilson Martins, Hermogenes e Otacilia seriam
discdides, enquanto Zé Bebelo e Diadorim seriam personagens esféricos, para o que
corroboraria até as consoantes dobradas dos nomes destes. (DANIEL, Mary Lou. Jodo
Guimardes Rosa: travessia literdria. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968, p.xxix)

™ V. supra, nota 35.

™ «A Fazenda Santa Catarina era perto do céu.” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo:
Veredas, p. 176)

7 * Em pégina e meia, Zé Bebelo ¢ o “homem” por 12 vezes (Id., p.81-2).

* Diadorim é Deodorina, dadiva de Deus. V., entre outros, CAMPOS, Augusto de. “Um
lance de ‘dés’ do Grande Sertdo”, p.339, e, mais elaborado, GARBUGLIO, José Carlos. O
Mundo Movente de Guimardes Rosa Sao Paulo: Atica, 1972, p.74.
™ ROSA, Jodo Guimaries. Grande Sertdo: Veredas, p.148.

5 “Ele era a inteligéncia!” (Id., p.120). Para esta e a seguinte, v. ARAUJO, Heloisa Vilhena
de. O Roteiro de Deus, pp.75s.: “Se Z¢ Bebelo figura a inteligéncia, com sua ambigiidade,
[ .] Diadorim &, ao que tudo indica, de certa forma, a figuragio da vonfade de Riobaldo”.

% “As vontades de minha pessoa estavam entregues a Diadorim.” (ROSA, Jo#io Guimardes.

Grande Sertdo: Veredas, p.35) '
" De direito infindaveis, as variagoes revestmam-se com efeito, ad libitum. Uma leitura
que descentraliza o personagem Riobaldo e, como elemento de passagem entre
Hermoégenes, Joca Ramiro, Diadorim e aquele, sugere “Nonada”, “Sertdo” e “Travessia”, é
a de Carlos Branddo, em “SER - TAO DENTRO DA GENTE”, texto da Cantata Cénica
composta por Raul do Valle e encenada em 1999 “Seres e sugestdes” sdo distribuidos por
quatro ciclos (“vermelho”, “azul”, “verde” e “marrom”), cada qual congregando grande
numero de “elementos elementares”, provando que tudo é.



Riobaldo contra Hermdgenes
Riobaldo e Z¢ Bebelo
Riobaldo Diadorim,

E Riobaldotacilia:

casamento no sertio!

Homem com homem, mulher com mulher,
O Hermogenes com Z¢ Bebelo na Sempre-Verde,

Diadorim e Otacilia na Santa Catarina.

Troca de casais
Hermoégenes Ricardio
Otacilia ¢ Nhorinh4

Z¢ Bebelo (Quelemém?)

Diadorim, Joca Ramiro...

Fim de festa

Diadorim e Hermogenes:
Pareddo.

Otacilia e Z¢é Bebelo:

Sdo Gregorio.

Il



E se Riobaldo ¢ a Quadrilha, ele também ¢ Nao-Ser, ndo existe’® ;
Riobaldo é a passagem, é a voz microfonada que d4 movimento, que faz a
Quadrilha dancar. Entdio o demo é Riobaldo mesmo. E o personagem tnico do
Grande Sertdo, desviando-se do lado formal, exaurido e auratico, finalmente se

aproxima da agua viva de Joyce: riverrun.

78 « ~ ~ . ~ .
“- ‘E eu sou nada, ndo sou nada, ndo sou nada... Ndo sou mesmo nada, nadinha de nada,

de nada.... Sou a coisinha nenhuma, o senhor sabe? Sou o nada coisinha mesma de nada, o
menorzinho de todos. O senhor sabe? De nada. De nada... De nada...”” (ROSA, Jodo
Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.328)



INTRODUCAO

Borda é o que esta na orla de alguma coisa. No caso de um livro, as
bordas sio as partes tidas como externas ao texto, como fora-do-texto.
Normalmente, a institui¢do literaria ndo considera o titulo, o nome do autor,
a dedicatdria, o fndice e o prefdcio, as “bordas™ do livro, como texto.

No caso do livro Tutaméia - Terceiras Estdrias, de Jodo Guimaries
Rosa, a borda se dobra no corpo do texto, dando ao leitor a impressdo de
que, como os limites do livro se apagam ao se misturarem ao texto, haveria
uma continuidade entre a ficgdo e a realidade; i.é, de que o livro
transbordaria para seu exterior, enquanto este terd inundado aquele.

Rosa assim problematiza a distingdo canfnica entre o critico € a obra
literaria, pois ao convidar o leitor para dentro da ficgdo, também este se
torna personagem com prerrogativas de interagir com 0s outros personagens
e inclusive com o proprio autor do livro, o também personagem Jodo
Guimaraes Rosa.

Ocupar esse novo lugar enunciativo em relagdo & obra literaria,
intervir autoralmente no texto alheio, é mesmo uma intimagdo que
Guimardes Rosa faz a seus leitores, éonforme O expresso na entrevista a
Giinter Lorenz, a saber, que o critico deve “completar junto com o autor um
determinado livro™', tornando a critica literaria, assim “produtiva e co-
produtiva”, “um diadlogo entre o intérprete ¢ o autor, uma conversa entre

iguais”.

' LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimaries Rosa”. In: Jodo Guimardes Rosa -
Ficgdo Completa, em dois volumes, vol.1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p.40.



I. TITULO

Tutaméia, publicado em 1967, tem como subtitulo Terceiras Estorias,
0 que causa certa estranheza a quem acompanhava a trajetoria do escritor,
dado que seu livro anterior tinha como titulo Primeiras Estérias, saido em
1962. |

Paulo Ronai, leitor € amigo de Rosa, conta a conversa que teve com o

autor:

“. Por que Terceiras Estorias - perguntei-the - se ndo houve as segundas?

- “- Uns dizem: porque escritas depois de um grupo de outras nio incluidas em
Primeiras Estorias. Outros dizem: porque o autor, supersticioso, quis criar para si a
obrigacfo e a possibilidade de publicar mais um volume de contos, que seriam entdo as
Segundas Estorias. |

“- E que diz o autor?
“- O autor ndo diz nada - respondeu Guimarﬁes Rosa com uma risada de menino

grande, feliz por ter atraido o colega a uma cilada.”

O primeiro indice do livro, entretanto, acena para uma solugio. De
fato, abaixo do titulo, “TUTAMEIA (TERCEIRAS ESTORIAS)”, no alto
da pagina, ha a epigrafe’ :

“*‘Dai, pois, como ja se disse, exigir a primeira leitura paciéncia, fundada em certeza de
que, na segunda, muita coisa, ou tudo, se entenderda sob luz inteiramente outra.’

SCHOPENHAUER.”

> RONAL Paulo. “Tutaméia”. In: Jodo Guimaries Rosa - Fic¢do Completa, em dois
volumes, vol.I. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p.159.

> Ver Anexo A. O “indice” foi omitido o texto de Tutaméia na edicdo da Ficgdo
Completa de Guimardes Rosa pela Editora Nova Aguilar. O item anexado pertence a
segunda edi¢do de Tutaméia - Terceiras Estorias, utilizada em todo o texto (ROSA,
Jodo Guimardes. Tutaméia - Terceiras Estorias. Rio de Janeiro: Editdra José Olympio,
1968). Em todas as citagOes os itdlicos originais sdo preservados, enquanto os meus
realces ddo-se através de sublinhados.



Suspeita-se, portanto, desde o principio, que Tutaméia - Terceiras
Estdrias, ao exigir duas leituras, “é¢” dois livros; ou, pelo menos, que € mais
que um livro. O indicio é reafirmado ao final do tomo, no “Indice de
releitura”, no qual se invertem titulo e subtitulo, “TERCEIRAS ESTORIAS
(TUTAMEIA)”, citando-se novamente Schopenhauer na epigrafe:

“‘Ja a construgdo, orgdnica e ndo emendada, do conjunto, terd feito necessdrio por
vézes ler-se duas vézes a mesma passagem.’

SCHOPENHAUER.*

Tutaméia - Terceiras Estérias desdobrar-se-ia, entdo, em dois livros:
um, Tutaméia, de subtitulo Terceiras Estdrias, que corresponderia as
Segundas Estorias, que ndo teriam sido escritas sob esse nome; o outro, as
realmente Terceiras Estérias, com o subtitulo Tutaméia, que seriam a
releitura, repetigdo diferida do mesmo livro. |

As “segundas estorias”, que jd sdo “terceiras” durante o presente
mesmo da primeira leitura, marcam-se pelo verbo “fazer” no futuro do
presente composto, modo Indicativo, que expressa o tempo em que se da a
releitura. Como equivalente, ou, a0 menos, como tradugdo para o portugués
do futur antérieur da lingua francesa, o “tera feito” do texto antecipa que as
duas leituras sdo simultineas, i.€, que a repetigdo diferida se da junto com a
primeira leitura. Ou seja, Tutaméia ao fazer-se como “Segundas” e

“Terceiras Estorias”, da-se como metafora do Livro, da escrita, do fexto.’

* Ver Anexo B. O “indice de releitura” também foi omitido do texto de Tutaméia na
edigdo da Fic¢cdo Completa de Guimardes Rosa pela Editora Nova Aguilar. O item
anexado pertence a segunda edigdo de Tutaméia - Terceiras Estdrias, ainda pela Editora
José Olympio.

> A seguinte defini¢io de fexto ¢ aqui utilizada: “Na perspectiva do discurso, o fexto ¢
lugar de jogo de sentidos, de trabalho da linguagem, de funcionamento da
discursividade.” (ORLANDI, Eni Puccinelli. “Texto .e discurso”. Organon 23 - Revista
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De fato, escrever € um ato diplice, poié & escrever e, a0 mesmo tempo, ler o
que se esta escrevendo. Nesse sentido, a exigéncia de Rosa, de o leitor
completar o livro junto com o autor, ¢ menos absurda do que possa parecer,
j4 que aquele, enquanto 1€ o livro, esta simultaneamente reescrevendo-o.
Tutaméia se da como livro diplice -desde seu titulo no seguinte
sentido: em carta a Paulo Ronai, Rosa explica a palavra “tutaméia” como “o

2396

que figura no dicionariozinho do Aurélio como ‘tuta-e-meia”” , cujo verbete

se transcreve a seguir para adiante ser comentado:

“Tuta-e-meia, s.f. (fam.) (V. Ninharia) quase nada; prego vil; pouco dinheiro

“Ninharia, s.f Coisa sem valor; insignificAncia. Sinén. (muitos dos quais pop.):
babugem, bagatela, bolacha-quebrada, borra, bugiaria, bugiganga, cascavel,
chorumela, frioleira, futilidade, gueta, indnias, mexinflorio, migalhice, minigdncias,
nada, nica, nonada, nuga, ossos de borboleta, palha, quiquiriqui, quixiligangue,

quotiliqué, trampa, trica, tuta-e-meia.”®

Como o titulo de um livro deve antecipar o conteudo interior do texto
a ser lido, o leitor realmente acredita no titulo “7Tutaméia” porque reconhece

nas estorias, em sua primeira leitura, tutaméias como assuntos: cumpre-se a

do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, v.
9, 1n.23, 1995. p.115.) '
6 Carta de 3 de abril de 1967. In: ROSA, Vilma Guimardes. Relembramentos: Jodo
Guimardies Rosa, meu pai. 2a. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999,
p.385. Note-se que o dicionarista Aurelio Buarque de Hollanda Ferreira, ao agradecer a
“contribui¢do dos leitores”, cita, nos dois primeiros lugares, exatamente seus amigos
Paulo Ronai e Jodo Guimardes Rosa. (FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda.
Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguésa. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1963, p.XV, nota 7). Cf.: “No dia em que completar cem anos, publicarei um
livro, meu romance mais importante: um dicionario. Talvez um pouco antes. E este fara
as vezes de minha autobiografia.” (LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimardes Rosa”,
.53). '
d FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguésa, p.1024. o
1d., p.842.
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fungdo do titulo, que ¢ a de convencer o leitor d¢ que ¢ verdadeiro, segundo
as consideragdes que Jacques Derrida faz a partir de uma estéria de Charles
Baudelaire. |

A estoria de Baudelaire, de titulo “A moeda falsa”, tem como assunto
uma moeda falsa, dada a um mendigo como verdadeira, caracteristicas que o
Gltimo ndo percebe. Como Derrida trabalha “la cuestion del titulo como

29

cuestion del crédito™ , a moeda falsa, como o titulo, deve “ser tomada por

una moneda verdadera y, para eso, debe darse como una moneda que tiene
un titulo que la acredita convenientemente.”'°

Entretanto, como o titulo ndo credita o valor do liv;o, mas o valor do
proprio titulo, dele, do titulo “Tutaméia”, pode-se dizer o mesmo que
Derrida diz do titulo da estéria de Baudelaire, que ¢ o “titulo del titulo™".
De fato, como, segundo o testemunho do amigo Paulo Roénai, Rosa “dava a
maior importancia” ao livro 7 utaméia,.'afasta—se a hipotese do autor ter sido
irdnico a ponto de “adotar a formula como antifrase carinhosa™" .

Embora, como Derrida diz que “el titulo no pertenece al discurso

213

narrativo. El narrador no es el autor del mismo.””, assim também em

Tutaméia essa “borde parece sustrarse, dividirse o multiplicarse, desdibujar

su linea”"*

, pelo seguinte motivo:
Na estoria-prefacio “Sobre a escova e a divida” hd um “Glossario”,
no qual o penultimo verbete é “tutaméia”, que, como titulo, seria a borda

mais externa do livro'®, mas é tragado, portado ao interior do texto para

® DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo: 1. la moneda falsa. Traduccion de Cristina de
Peretti. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica; Buenos Aires: Editorial Paidés, 1995,
Fp.85-89.

9 1d., p.86.

"1d., p.89.

2 RONAL, Paulo. “Tutaméia”, p.159.

B DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.87.

“1d., p.92.

1> “Inscrito na borda exterior do limite ou da moldura que circunscreve o texto (do qual
a capa seria a figura empirica), o titulo identifica o texto [..]” (BENNINGTON,



essa tinica apari¢io. De seus sindnimos, quase todos constantes do verbete
“ninharia” do Dicionario, acima citado, varios reaparecerdo em outras
estorias (¢ mesmo em outros livros, como € o caso de “nonada”, que

: ~ 16 Y.
aparece seis vezes em Grande Sertdo: Veredas °):

“tutaméia; nonada, baga, ninha, inénias, ossos-be-borboleta, quiquiriqui, tuta-e-meia,

. , . . . 17
mexinflorio, chorumela, nica, quase nada; mea omnia.”

Por outro lado, como além de nomear o assunto do livro, o titulo

2218

nomeia “el acto narrativo (la narracién) del relato de la historia”" (ele ¢ a

narragio da narragdo, a “ficcion de ficcion™? ), quando Rosa diz, no comego

da primeira estoria-preficio de Tutaméia, que “A estoria ndo quer ser

. r . i ’ . . ’ . . 20 r
histéria. A estéria, em rigor, deve ser contra a Historia.™", ele esta

querendo dizer que a estoria é (além ou aquém da “‘cosa’ en cuestion, [de]

5521

la cosa tematizada™' ) ciente de seu carater ficticio.

Geoffrey; DERRIDA, Jacques. Jacques Derrida. Tradugio de Anamaria Skinner. Rio de

Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p. 169). ’

1 Cf. o suplemento “Enciclopédia j Jagunga

17 ROSA, Jodo Guimaraes. “Sobre a escdva e a duvida”. In: Tutaméia, p. 166.

18 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.94: Derrida diz que “Todo lo que se diga, en

la historia, de la moneda falsa (y en la historia de la moneda falsa) podra decirse de la

historia, del texto ficticio que lleva este titulo.” (Id., pp.88-89).

 1d., p.88: “Recordemos, en primer lugar, que la cosa - como moneda falsa - no es una

cosa como cualquier otra; es un signo y un signo que no tiene un buen titulo que lo

acredite, un signo que carece de valor, si no de significacién. En segundo lugar, el relato

es una ficcion, y una ficcion de ficcion, una ficcion con respecto a una ficcion, la ficcion

misma de una ficcion.” Jodo Adolfo Hansen segue a mesma diregdo, apesar de ter

escrito a dissertagdo O o. A Fic¢do da Literatura em Grande Sertdo: Veredas antes de

Derrida publicar Donner le Temps. Cf.: “A linguagem de Rosa é operada pela diferenca:

reescreve a lingua, além e aquém da estoria narrada; ficgdo da ficgdo, pois, em que a

literatura de ficcio é a ficgdo da literatura [...].” (HANSEN, Jodo Adolfo. O o. Séo

Paulo: Hedra, 2000, p.187).

% ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria ¢ hermenéutica”. In: Tutaméia, p.3. Segundo o

primeiro indice de Tutaméia, o livro tem quarenta e quatro estorias, que, no decorrer do

livro se vdo transformando em quarenta contos mais quatro prefdcios, o que da, ao final,
o “Indice de releitura”.

2 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p. 94.




I1. O NOME DO AUTOR

Ja Rosa chamara a atencgdo de Ronai para a ordem quase-alfabética das

estorias:

“Mostrou-me depois o indice no comego do volume, curioso de ver se eu lhe

descobria o macete.
“- Sera a ordem alfabética em que os titulos estdo arrumados?
“. Othe melhor: ha dois que estiio fora da ordem.
“- Por qué? '
“~ Sendo eles achavam tudo facil.

(141 . .. 1
Eles’ eram evidentemente os criticos.”

Os dois titulos que escapam a ordem alfabética, “Grande Gededo” e
“Reminis¢do”, ap6s “Jodo Porém, criador de perus”z; introduzem uma espécie
de rubrica’® do nome do autor (JGR) no meio dos titulos, tanto nos indices
como no corpo do livro: o protagonista de “Grande Gededo” ¢ Gededo
Gouvéia, ¢ o de “Reminis¢do” é Romdo. Ainda mais quando se percebe que,
antes do titulo correspondente ao J, de Jodo (que ¢ Porém porém também ¢
Guimardes Rosa), ha uma estéria de titulo “Intruge-se”, cujo verbete do

Dicionario se transcreve a seguir para adiante ser comentado:

! RONAL, Paulo. “Tutaméia”, p.160.

2 Cf. o Indice de leitura, no Anexo A.

* “Rubrica” consta do “Glossario” de “Sébre a escéva e a divida’, mas nio aparece
explicito no resto do livro: “rabrica (11): anotagdo a um texto, subtitulo de verba
orgamentaria, nota, comentario; sinal indicativo; indicagdo de matéria a ser tratada; firma;
sinal.” Pode-se ler “sinal indicativo” como sinal que estaria no indice, assim como
“indicagdo de matéria a ser tratada” remetera o conteido do livro ao portador da rubrica,
tornando Tutaméia uma espécie de autobiografia ficcionalizada de Guimardes Rosa.



“Intrujir, v. £. (gir.) Compreender, perceber; intrujar.”*

“Imtrujar, v. . Intrometer-se com outras pessoas para explora-las em proveito proprio;

lograr; intrujir; int. contar patranhas; p. fazer infrujices, lograr-se, enganar-se mutuamente.”

A (des)ordem alfabética funciona, como foi notado pela critica
especializada®, para introduzir o nome do autor dentro do livro. Como,
tradicionalmente, o nome do autor ndo ¢ tido como parte do texto literario,
essas inser¢des ndo tanto servirio como um narcisismo de Guimardes Rosa,
uma soberbia, como poderia ser interpretada a insisténcia em dispérsar indicios
de sua assinatura pelo texto, mas acabam, de novo, por questionar as divisGes
estanques entre o texto e o fora-do-texto ou ndo-texto.

(Entretanto, ha alguma relagdo entre Rosa e a soberba: ndo a toa fora ele
o responsavel por escrever sobre ela, na série que tinha os sete pecados capitais
como tema. Desta aventura resultou a estéria “Os chapéus transeuntes”,
incluida no livro postumo Estas Estdrias.) |

Como o autor do livro, alienado da obra produzida (o livro), segundo a
logica do sistema econdmico capitalista, ndo participa do texto, € outro 0
narrador das estérias. Como esta dito na epigrafe do “Indice de releitura”,
Tutaméia é um livro “orgdnico™ , isto seja, ele pode ser comparado com um

organismo, devendo ter apenas uma cabega, um narrador. A critica Vera Novis

* FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguésa, p.680.

> Cf: SPERBER, Suzi Frankl. Caos e Cosmos: leituras de Guzmaraes Rosa. Sdo Paulo:
Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, 1976,
p.49. Vera Novis diz que “esses contos ndio apenas infringem, por sua disposi¢do, a ordem
alfabética do volume criando a seqiiéncia JGR, mas também tematizam a questio do nome
proprio e da identidade.” (NOVIS, Vera. Tutaméia: engenho e arte. Sio Paulo: Perspectiva,
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1989, p.40).

® Cf. Anexo B.
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sugere que este narrador seria o personagem Ladislau, que aparece nomeado
em algumas das estorias, €, em outras, oculto: “pode-se mesmo supor que
Ladislau, narrador oculto de ‘O outro ou o outro’, seja também o narrador de
muitas outras estérias, se ndo de todas.””

Sabe-se, através do testemunho da filha do escritor,. que o nome Ladislau
poderia ter substituido o Jodo, prenome de Guimardes Rosa, pelo fato deste ter
nascido no dia de Sdo Ladislau, em 27 de junho: “pelo gosto paterno, se
chamaria Ladislau. Mas prevaleceu o Jodo, escolha em honra de Sdo Jodo, que
nascera trés dias antes...” , |

(Ladislau, mascara do autor do livro, retornara ainda ligado a soberba: é
o nome do narrador-protagonista, que mal disfarca a caricatura que Fausto
Wolff faz de si mesmo, na estéria “O urso e os titds”, que corresponde
exatamente ao pecado da soberba na série seguinte & que Guimardes Rosa
participara sobre os pecados capitais.” ) |

Mas nfo é apenas sob o enxerto de rubricas ou sob o nome Ladislau que
o autor do livro retorna ao texto: Rosa alastra seu nome anagramaticamente em
véarias estorias, das quais cita-se a de sintomdtico titulo “Se eu seria

personagem”, na qual, diz-se de Orlanda, co-protagonista:

“nomeadamente Orlanda - de a um tempo rimar com rosa, astro e alabastro.”"

7 NOVIS, Vera. Tutaméia, p.117.

¥ ROSA, Vilma Guimaries. Relembramentos, p.333.

® WOLFF, Fausto. “O urso e os titds”. In. RESENDE, Otto Lara (et al.). Os Sete Pecados
Capitais. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000, pp.249-270. Curiosamente, na estoria que
Otto Lara escreve sobre a Avareza, aparece a palavra “tutaméia”’, com o sentido de “pouco
dinheiro”. (RESENDE, Otto Lara. “A cilada™, p.35.).

1 ROSA, Jodo Guimardes. “Se eu seria personagem”. In: Tutaméia, p.140. Como o proprio
Rosa confessara a seu tradutor italiano que o nome do personagem Moimeichego, de “Cara-
de-Bronze”, é composto por “moi, me, ich, ego (representa ‘eu’, o autor..)” (BIZZARRI,
Edoardo. J. Guimardes Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano. Séo Paulo: T. A.



J4 na primeira parte da estoria-prefacio “Sébre a escéva e a duvida”, ha
um dialogo entre o narrador, ndo nomeado, e seu “amigo Roasao, o Rdo por
antonomdsia e Radamante de pseudonimo™', que escreveria romances
visando “ndo a satisfacdo pessoal, mas & rude redengdo do povo™: diz, de
R30, o narrador: “Ele era um meu personagem”, para, logo depois, reconhecer:
“Eu era personagem déle!” |

Rdo, ou Roasao, ou Radamente, “explicou” ao narrador “aufores
modernos, vorazes substdncias”, dentre eles Yayarts.'* No “Glossario” do
mesmo prefacio-estoria, a ultima entrada, logo apds “tutaméia”, acima

transcrita, diz:

Queiroz: Instituto Cultural italo-Brasileiro, 1980, p.61), uma palavra hibrida, portanto.
Vera Novis diz que esse personagem retorna em Tufaméia como o Mechéu, da estoria
homénima: “Mechéu, ou Michéu como também é chamado o personagem, €: me, ich, eu,
num processo de composigdo do nome, analogo a Moimeichego” (NOVIS, Vera. Tutaméia,
p.85). Sobre Mechéu, ver o suplemento “Enciclopédia jagung¢a”, que o da como o homem
humano, a “corda, atada entre o animal e o além-do-homem™ do Zaratustra nietzschiano, e
comparar com: “O macaco esta para o homem assim como o homem esta para x.” (ROSA,
Jodo Guimardes. “Z00”. In: Ave, Palavra, p.1026.* Lembrando que “macaco”, no sertédo,
eram os policiais que perseguiam os jagungos do bando de Lampido.) Sobre o “x”, cf.: “X
‘¢’ para além do que ‘¢’, X € sem (o) ser. Essa hipérbole anuncia. Ela anuncia num duplo
sentido: assinala uma possibilidade aberta mas também provoca com isso a abertura. Seu
acontecimento ¢ ao mesmo tempo revelador e produtor, post-scriptum e prolegébmeno,
descrigdo vindo apods isso mesmo que descreve, e no entanto escrita inaugural. Ele anuncia o
que vem e faz vir o que vira doravante em todos os movimentos de hiper, ultra, au-deld,
beyond, iiber, os quais precipitardo o discurso, ou em primeiro lugar, a existéncia.”
(DERRIDA, Jacques. Sauf le Nom. Apud NASCIMENTO, Evando. Derrida e a Literatura:
“notas” de literatura nos textos da desconstrugdo: Niter6i, RJ: Editora da Universidade
Fluminense, 1999, p.304). v

* A excegdo de Sagarana, Grande Sertdo: Veredas e Tutaméia, os livros de Rosa sdo
citados a partir da edigdo de sua Ficgdo Completa, em dois volumes, ja referida. Manuelzdo
e Miguilim, No Urubuquaqud, no Pinhém e Noites do Sertdo estio no volume I, e
Primeiras Estorias, Estas Estorias e Ave, Palavra no volume II.

1 ROSA, Jodo Guimardes. “Sébre a escéva e a duvida”. In: Tutaméia, pp.146-148. Seria
demais ler-se, além de “Rosa” em “Roasao”, algo como “Jd0”, em “R&0”?

2 1d., p.147.
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“Yayarts: autor inidentificado, talvez corruptela de oitiva. Ndo ¢ anagrama. (Pron. idiarts.)

~ . ” 13
Decerto ndo existe.

A explicagdo de “Yayarts” ndo ser um anagrama funciona como aceno,
‘talvez, para que “Rdo”, ou “Roasao”, ou “Radamante”, o sejam. Roasao,
personagem criada pelo narrador do texto em questéo, faz uma critica a esse
narrador, que muito era dirigida ao autor do livro: exagerada preocupagdo com
a forma, beletrismo, sem visar a “rude redengio do povo™: despolitizado ou ndo
engajado.'

A respeito do assunto, concite-se o texto “Teatrinho”, publicado pela
imprensa em 1953, e republicado no livro poOstumo Ave, Palavra:® nele, conta-
se um episodio que teria tido lugar nos Estados Unidos, em 4 de agosto de
1944. Envolvia trés escritores: o brasileiro Erico Verissimo (“Aliteradamente,

2916

um riacho: licido, Iépido, limpido™®), o sul-americano Carrera-Andrade, ¢ o

norte-americano Julien Green.!’?

¥ 1d., p.166. ,

'*" 0O fato emblematico deu-se no “Congresso de Escritores Latino-Americanos” realizado
em Génova, em janeiro de 1965, no qual, no momento em que os “escritores participantes
deste Congresso debatiam sobre a politica em geral e 0 compromisso politico do escritor”,
Guimardes Rosa, vice-presidente eleito da primeira “Sociedade de Escritores Latino-
Americanos”, saiu da sala. O “Dialogo com Guimardes Rosa”, com o critico alem&o Giinter
Lorenz, acima citado, realizou-se no dia seguinte a ocorréncia, e & primeira pergunta de
Lorenz, ja sobre o assunto, Rosa diz: “agi daquela forma porque o tema nfio me agradava. E
para que nos entendamos bem, digo-lhe que ndo abandonei a sala em sinal de protesto
contra o fato de estarem discutindo politica. Nao foi absolutamente um ato de protesto. Sai
simplesmente porque achei mono6tono. Se alguém interpreta isto como um ato de protesto,
nada posso fazer.” (LORENZ, Ginter. “Dialogo com Guimardes Rosa”, p.27).

3 ROSA, Jo3o Guimaries. “Teatrinho”. In: “Letras e Artes”, suplemento de A Manhd, 19
de abril de 1953.

' ROSA, Jodo Guimardes. “Teatrinho”. In: Ave, Palavra, pp.1007-1009. Na conversa com
Lorenz (Rosa pedira a Lorenz, no comego da “conversa”, para “ndo usar essa horrivel
expressdo ‘entrevista’. [...] As entrevistas sdo trocas de palavras em que um formula ao
outro perguntas cuja resposta ja conhece de antemdo” (LORENZ, Gunter. “Didlogo com
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O caso: Carrera-Andrade critica Verissimo por ndo ser um “escritor
latino™®, pois ele seria “frio, metodico, insensivel”; mas, principalmente,

critica Green por habitar “numa torre de marfim, alheio aos conflitos e

9920

inquieta¢Ses sociais do momento.”” Carrera-Andrade “arma™", entdo, “um

almogo com Green, para submeté-lo a uma sabatina”. Narrada pela mdo de

Verissimo, segundo Rosa:

“Julien Green vem sentar-se a mesa dos sul-americanos, sem suspeitar da cilada que
lhe puseram. Verissimo vai contando: '

“_. Finalmente Carrera-Andrade aproveita uma deixa e entra no assunto:

“_ “Mr. Green, n3o encontramos nos seus romances nenhuma inquietagio relativa aos
fendmenos sociais do nosso tempo. Nao ha neles nenhuma mengao desses problemas...

“‘Green fita no interlocutor seus olhos sombrios. O poeta continua:

- ‘Talvez tenha sido para evitar esta _diﬁchldade que o senhor situou a agdo de
Adrienne Mésurat antes das duas Guerras...

““Todos nos esperavamos a resposta com interesse. Uma expressdo quase de agonia
passa pela' fisionomia de Julien Green. Ele olha para os lados, como a pedir socorro.
Finalmente tartamudeia:

- ‘Problemas sociais? Como poderei escrever a respeito deles... se ndo os conhego?
S6 posso escrever sobre minha experiéncia humana... Essas questdes sociais estdo fora da
minha experiéncia... Nio é que eu ndo me interesse.. Acontece que eu me sinto

verdadeiramente perdido neste mundo.

Guimardes Rosa”, p.29)), o proprio Rosa expressara seu desejo de ser um crocodilo, para
viver nos grandes rios. (p.37). ~

70O escritor Julian Hartridge Green, autor de Adrienne Mésurat, entre outros, era, na
verdade, francés. Para uma pequena biografia sua, cf. The International Authors and
Writers Who'’s Who. Cambridge: Melrose Press, 1989.

8 ROSA, Jodo Guimaraes. “Teatrinho”. In: Ave, Palavra, pp. 1007-1009.

 Note-se que, na citada parte do prefacio-estoria “Sobre a escéva e a duvida”, de
Tutaméia, o politizado Rio pede: “Nada de torres de marfim.” (ROSA, Jodo Guimardes.
“S6bre a escova e a duvida’. In: Tutaméia, p.147). A ironia de Rosa talvez consista em
colocar na boca de possiveis criticos um grande lugar-comum, coisa que detestava.

% ROSA, Jodo Guimardes. “Teatrinho”. In: Ave, Palavra, p.1008.
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“Carrera vai insistir. Isso me parece crueldade, crueldade de toureiro que, depois de
farpear um touro, de vé-lo sangrando, exausto, quer ainda ir até o golpe final de espada.’

“(Verissimo é amigo de Thornton Wilder; leu o de Michael Gould, sabe que as
paixdes vivem de equivocos; opina:)

““Penso que um escritor da importancia de Green merece ndo apenas admiragéo, mas
também respeito. E, sem a menor davida, um escritor sério. Ndo falara a nossa lingua, o que
ndio quer absolutamente dizer que seja mudo. Néo pértence ao nosso mundo, o que ndo quer
dizer que deva ser votado ao inferno. Por outro lado, parece-me que seus livros serdo
lembrados muitos anos depois que a obra de alguns dos escritores modernos de propaganda
tenha sido completamente esquecida.

““Carrera-Andrade continua a atirar suas farpas. Acho melhor desviar a conversa do
assunto. Vé-se claramente que Julien Green esta infeliz.’

“Mas - atencfo - agora, 4 versdo de Green no Jornal:

““Ontem, na Casa Pan-Americana, almocei em companhia de varios sul-americanos,
um dos q_uaiS muito inteligente ¢ os outros menos. Verissimo, homem de grande modéstia
apesar de seu sucesso, falou-me de seus livros. Ele é mogo, com uma fisionomia agradavel.
A minha direita, uma espécie de bebé de bigodes pergunta-me, com voz em que ja vibra a
cblera, por que ndo escrevo romances ‘sociologicos’. Esse senhor sustenta, com efeito, que
os romanges devem servir para alguma coisa, que n3o sdo mais admissiveis as obras de arte
que ndo sirvam para nada, e que seria ‘um real perigo haver escritores demais como Julien
Green’. Digo-lhe entdo que esse perigo ndo é real, ndo ¢ grande, e os outros todos comegam
arr.’

“E, pois, publicos aplausos: Ndo se diga que nosso patricio ndo se saiu

excelentemente.”*!

Julien Green, que “convive com a Biblia e compulsa o dicionario

hebraico, ignora a existéncia de Carrera-Andrade, mas sabe que o demonio

2 ROSA, Jodo Guimardes. “Teatrinho”. In: Ave, Palavra, pp.1007-1009. O “Jornal” citado,
pertencente & biblioteca particular de Rosa, foi assim catalogado por Suzi Sperber:
“GREEN, JULIEN, Journal - III (1940-1945), Paris, Pion, (1946).” (SPERBER, Suzi
Frankl. Caos e Cosmos, p.176.)
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existe. E um mistico irresoluto. Passeia por si mesmo, como em claustro
circular, plataforma para o invisivel. Glosa a danago ¢ a graga, 0 problema do
mal, o destino, o pecado, o jogo entre Deus e o homem™?*, Julien Green,
novamente, é o autor Jodo Guimaraes Rosa.23.

Com efeito, desde a cor de Rosa ser, sempre, o verde (dos olhos de
Diadorim, “rosavel mocinho antigo™*, dos buritis), & escolha dessa cor em
inglés, que ressalta (apds o Julien afrancesado que soa a “Jod0”), 0 G e o R

originais do nome do autor da estoria.?

I1.1. Rosa e verde

Na segunda parte da estoria-prefacio “Sébre a escéva e a divida™® | o

personagem Tio Candido, “mestre’*’ do narrador andnimo, “Tinha fé - e uma

mangueira. Arvore particular, sua, da gente™®:

22 ROSA, Jodo Guimaraes, “Teatrinho”. In: Ave, Palavra, p.1008.

» Walnice Nogueira Galvio estuda a “Heteronimia em Guimardes Rosa”, arrolando varios
heterénimos anagramaticos que esconderiam o nome de Rosa: Soares Gulamar Meuriss
Aragdo, S Arafijo Ségrim, Romaguari Sdes, todos eles poetas reunidos em Ave, Palavra.
Além destes, ja quase consagrados, inclui Jodo Barandéo, “o mais ubiquo dos poetas do
prosador” (GALVAO, Walnice Nogueira. “Heteronimia em Guimardes Rosa”.. In:
Desconversa. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.93.), autor das “Cantigas de
Serdo”, citadas trés vezes em “Cara-de-Bronze”, de Corpo de Baile, em duas estorias de
Tutaméia, e em “Com o vaqueiro Mariano”, de Estas Estorias.

24 ROSA, Jodo Guimares. Grande sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985,
p.365.

“> Rosa atentava muito as letras e a sonoridade delas na composigdo das palavras. Veja-se
como explica a exclamagio “Bronzes!”, de “Dao-lalalio”, a Edoardo Bizzarri, seu tradutor
italiano: “porque o metal (ou liga) ¢ duro (nas antigas estérias para criangas, e na tradigdo
do sertdo, o bronze ¢ considerado como a coisa mais dura, forte, resistente, muito mais que
o ferro) e sonoro, barulhento. Além disso tudo, e talvez principalmente, porque a palavra,
em si, é fortissima : com o grupo consonantal BR e o ON nasal e mugidor ...” (ROSA, Jodo
Guimardes. “Carta de 18 de novembro de 1963”. In: BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes
Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano, p.50.

% ROSA, Jodo Guimaries. “Sébre a escéva e a duvida”, Tutaméia, pp.148-9.
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“[Tio Candido] Dizia o que dizia, apontava a arvore: - Quantas mangas perfaz uma

mangueira, enquanto vive? - isto, apenas. Mais, qualquer manga em si traz, em carogo, o

maquinismo de outra, mangueira igualzinha, do obrigado tamanho e formato. Milhdes,
bis, tris, ld sei, haja mimeros para o Infinito. E cada mangueira dessas, e por diante, para

diante, as coragbes-de-boi, sempre total 6vo e cdlculo, semente, polpas, sua carne de

prosseguir, terebentinas.”®

A mangueira, metafora do fexto potente da disseminagdo de multiplas
Jeituras® , expressa o didlogo de Rosa com a critica, representada por quem
considerava um de seus melhores leitores, Antonio Candido. (Dai o “obrigado
tamanho” ndo significar que todos os textos, ou todas as mangueiras, tenham o
mesmo comprimento, mas acenar a tanta gratiddo do autor a seu intérprete.)

Na estoria “No prosseguir™!

, 0 personagem an6nimo, idoso, tinha para
seu trabalho de cagador de ongas “grandes partes” “Matava-as, com
espingardinha, o tiro na boca, para no estragar o couro.” Um mogo chega para
ajudar no “oficio” ao “mestre”, quem “Ensinara-lhe, tudo, prevenira”. Assim,
tendo sido seu caminho cruzado por uma “onga jagunga”, “tinha no ombro o
rifle! E o saber - pelo desassombrar; abarbar, com ela igualar-se & mio-

tente”? .

77 1d., p.148. Vera Novis encontra paralelos entre os varios “tios” que aparecem em
Tutaméia, mas ndo arrola entre eles o “tio Candido”.

% Ibid. Veja-se a definigio de “fé”: “Fé é o que abre no habitual da gente uma invencio.”
(ROSA, Jodo Guimarides. “Grande Gededo”. In: Tutaméia, p.78.).

? 1d, p.149.

% Assim como a “manga”, significante do “fruto da mangueira” e da “parte do vestuario
onde se enfia o0 brago”, e que ¢ um dos mais conhecidos exemplos escolares para a
polissemia das palavras. E ndo poderia ainda, ser a manga-rosa?

> ROSA, Jodo Guimaraes. “No prosseguir”. In: Tutaméia, pp.97-100.

32_ “Abarbar”, no Dicionario, além do sentido de “tocar com a barba”, e dai “encontrar de
face; enfrentar com destemor; igualar”, tem também os sentidos de “sobrecarregar de
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O cagador (metafora para “critico™), cujo oficio € matar ongas (metafora

para “texto”), também &, entretanto, onga, dado que a critica se da por textos:

“Tinham contas sem fim. Latiam os cdes. Ia dar luar, o para caminhada, do homem e da

. 933 |
onga, erradios, na mata do Gorutuba.

Assim, quando Rosa diz, na conversa com Lorenz:

N ~ . . ros 34
Nio, ndo sou romancista; sou um contista de contos criticos.”*",

ele difere do critico tradicional por ser Rosa e verde, e esta conjungdo lhe abre

todas as cores do espectro em um arco-iris, com o qual, em “A menina de 13”,

“Nhinhinha se alegrou, fora do sério”*:

“E logo aparecia o arco-da-velha, sobressaido em verde e vermelho - que era mais um vivo

cor-de-rosa.”
Tutaméia estd nesse arco-iris, que € o lugar da virada:

“Entre chuva e outra, o arco-da-velha aparecia bonito, bebedor; quem atravessasse debaixo

dele - fu! - menino virava menina, menina virava menino: sera que depois desvirava?”*®

servigo; embaragar com problemas ou trabalhos dificeis”. E nesses sentidos que Rosa
abarba Candido.

* 1d., p.100.

** LORENZ, Giinter. “Di4logo om Guimardes Rosa”, p.35.
¥ ROSA, Jodo Guimardes. “A menina de 18”. In: Primeiras Estorias, p.403.

3 ROSA, Jodo Guimaraes. “Campo Geral”. In: Manuelzdo e Miguilim, p.48S.
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E que ¢ o lugar do sonho, como que o vislumbre de uma verdade tdo bem

ocultada:

“Noite essa que tive uma sonhice: Diadorim passando por debaixo de um arco-iris. Ah, eu

pudesse mesmo gostar dele - os gostares...”>’

Ao jogar-se para dentro do livro, ao duplicar-se em personagem mais ou
menos oculto, ao borrar a borda que era o nome do autor, Guimaries Rosa
oferece a oportunidade para que o critico tradicional reveja sua situagdo, e se

emborrache em seu(s) texto(s), tomando inteiro o rio de agua de fogo, pois

“o fogo ¢ que corre com os pés pra cima”.*®

7 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.47. Cf, sobre as passagens de
Grande Sertdo: Veredas em que o texto acena para a verdade de Diadorim, que “na
enunciagdo, o sentido € suspenso e deslocado, ddo-se pistas de Diadorim, que indicam sua
identidade [...]: operadores de sentido.” (HANSEN, Jodo Adolfo. O o, pp.100-101.)

* ROSA, Jodio Guimardes. “A estoria de Lélio e Lina”. In: No Urubuquaqua, no Pinhém,
p.725.
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II1. DEDICATORIAS

A Dedicatdria de um livro, normalmente, comporta palavras que estdo
no livro, mas que ndo. fariam parte do enredo do texto, do relato, das
estérias. Rosa também subvertera essa outra espécie de borda, na unica
Dedicatoria explicita que fez, de Grande Sertdo: Veredas, para sua segunda

esposa, Aracy Moebius de Carvalho.!

II1.1. Grande Sertdo: Veredas

Antes de, propriamente, abordar essa dedicatdria, veja-se 0 que Rosa

dira a Lorenz:

“enquanto eu escrevia o Grande Sertdo, minha mulher sofreu muito porque nessa €época
eu estava casado com o livro. Por isso dediquei-o a ela, para lhe agradecer sua
compreensdo e paciéncia. Vocé [Lorenz] deve saber que fenho uma mulher maravilhosa.
Como sou um fanatico da sinceridade lingiiistica, isto significou para mim que lhe dei o

livro de presente, e portanto todo o dinheiro ganho com esse romance pertence a ela,

somente a ela, e pode fazer o que quiser com ele.”?

A afirmagdo de que dedicar Grande Sertdo: Veredas a sua mulher
significara ter-lhe dado o livro de presente de acordo com uma “sinceridade
lingiiistica” pode ter sido mais que fanatismo. Com efeito, pensando como
Rosa pensava, em varias linguas simultaneamente, Jacques Derrida diz que
um presente esta sempre ja envenenado.

Trabathando em cima da palavra “giff”, que néo pertence aos sistemas

das linguas francesa ou portuguesa, Derrida diz que esta mesma palavra €

' Ver Anexo C. A Dedicatoria do Grande Sertdo: Veredas foi omitida do texto da
edigdo da Ficgdo Completa de Guimardes Rosa, pela Editora Nova Aguilar.
2 LORENZ, Ginter. “Dialogo com Guimaries Rosa”, p.43.
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significante, em inglés, de “presente”, e, em alemdo, de “yeneno”. Ha que se
distinguir, diz Derrida, esse presente que se faz de um objeto, 0 qual carrega
necessariamente uma carga negativa, de um dom puro, sem ambivaléncia.

O dom é o que Derrida denomina o “residuo”, as-“nogdes afetivas”
que escapam ao intercdmbio do objeto.> O dom ¢ o residuo afetivo que esta
na coisa, € que Rosa chamaria a “sobre-coisa’™™ . Na palavra, tomada como
coisa, 0 dom ¢é a carga afetiva com que ela ¢ dita ou pronunciada.

Derrida diz que “reducir éste [0 dom] a un intercambio es,

5. “Para que haya don,

sencillamente, anular la posibilidad misma del don
es preciso que no haya reciprocidad; ni devolucion, ni intercambio, ni
contra-don ni deuda.”® O dom é “sin ambivalencia, un don que no seria
pharmakon o regalo envenenado (Gift/gift), sino un bien, un bien que no
seria un objeto (un bien dado como una cosa) sino el bien del don, del dar o
de la donacion misma™.’

Phdrmakon, o termo grego que expressa tanto “remédio” quanto
“Veneno’5, Derrida o associa a escrita. O que Derrida entende por dom €
diferente do phdrmakon, do texto, do presente envenenado, que sempre
podem ser lidos de duas maneiras opostas. O dom, puro, é apenas bom.

Voltando a dedicatoria pela qual Rosa presenteia Aracy com o
Grande Sertdo, vé-se como “todo o dinheiro ganho com esse romance”
funciona exatamente para compensar a trai¢do que o escritor cometera por

ter se dedicado, durante o periodo em que escrevia o livro, mais ao livro que

a mulher: “nessa época eu estava casado com o livro.”®

* DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.78.

N ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.185.
DERR[DA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.79.
$1d., p.21.
Id., p.42.

® LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimaries Rosa”, p.43.
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A explicitagdo em palavras, numa borda do texto, tera sido necessaria
a boa comunicagdo entre si do casal, mas instala-os dentro do regime
econdmico capitalista, marcado pelas frocas de objetos ou palavras, que
destroem o dom, ja que ndo fora o livro que Rosa dera a Aracy mas o
“dinheiro ganho com esse romance”.

Como desse dom, que é qualificado por Derrida como “quase-
transcendental”, como “pré-ontologico”, origem invisivel do visivel, que na
terminologia plat6nica é dito “para-além-da-presenga” (epékeina tés ousias),
e que se encontra na série bem-pai-sol-capital, de que Derrida fala em A4
Farmadcia de Platdo;, como desse dom, de que nédo se pergunta “o que €77,
mas “como se escreve, como se inscreve”™ , desse dom Rosa, ndo apenas
habil escritor, mas homem muito sensivel, também cuidaria.

Com efeito, 0 nome de sua mulher reaparece estrategicamente no
texto de Grande Sertdo: Veredas como a “pedra de Arassuai”, que, como ¢

notado pela critica'”, é o simbolo da alianga de Riobaldo com Otacilia:

“eu trouxe a pedra de topazio para dar a Diadorim; e ficou sendo para Otacilia, por

mimo; e hoje ela se possui é em mio de minha mulher!”"

Se, portanto, por um lado a trai¢do necessaria para que o livro fosse
escrito ¢ compensada por palavras explicitas e, por isso mesmo,
envenenadas, estas se ddo como o suplemento de um dom quase-

transcendental, puro, indicado também no proprio texto. Rosa, assim, atua

° DERRIDA, Jacques. A Farmdcia de Platdo. Tradug@o de Rogério da Costa. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1997, pp.120s.

' Cf: “a pedra de Ara-ssuai conclui o pacto amoroso entre os personagens Riobaldo e
Otacilia dentro do romance, da mesma forma que a oferenda do livro (a dedicatéria do
romance 4 esposa do autor) - a Ara-cy” (ROSENFIELD, Kathrin. Os Descaminhos do
Demo: tradi¢do e ruptura em Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Imago; Sdo
Paulo: EDUSP, 1993, p.175).

1 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.57.
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nas duas frentes:; faz a relagdo econdmica dedicando a sua mulher o texto
convertido em dinheiro, e acena, através da aproximagdo de palavras pela
sonoridade destas, a origem afetiva ausente que foi suplementada pela
presenga daquele texto.

E nesse sentido que Derrida pode dizer que a escritura, o phdrmakon,
o dom contraposto ao contra-dom, é o “(ndo)-ser” do dom que ndo tem
contra-dom, o afeto originario. De fato, este se duplica no momento em que
aparece, quando se apresenta, € a escritura, como ndo ¢ a simples auséncia
da origem (0 que a tornaria um ndo-ser, como ele é tradicionalmente
pensado), torna-se a marca dessa origem que se ausentou, a marca da
auséncia dessa origem, o residuo do processo de ausentar-se da origem.

Parece, portanto, haver dois tipos de dom, ou melhor, que o dom ¢

13

bifido'?: de um lado, o “don mismo™, o dom simplesmente bom, situado

para-além-da-presenga; este dom “no se confundira nunca con la presencia

de su fenémeno”, que é o dom tradicionalmente pensado por “todas las

antropologias, e incluso las metafisicas del don™"*, que, “con foda razén

hayan tratado conjuntamente, como un sistema, el don y la deuda, el don y

el ciclo de la restitucion, el don y el préstamo; el don y el crédito, el don y el

15

contra-don™"”, tradi¢do, no entanto, de que Derrida diz desistir “de forma

enérgica y tajante”’® .

2.0 dom é como uma moeda que tem trés faces, ou melhor, tem duas faces, sendo que
uma delas é dupla (dom + contra-dom) e a outra é simples (dom puro).

 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.37.

“1d., p.22.

B0 preﬁxo “contra”, de “contra-dom”, ¢ ambivalente: expressa, por um lado, o dom
que se da em troca de outro dom, e, por outro, aquilo que € contra o dom, que destrdi o
dom. (Cf.: BENNINGTON, Georges. Jacques Derrida, p.153.)

16 DERRp)A Jacques. Dar (el) Tiempo, p.22. Derrida também nio costuma fazer
dedicatérias explicitas em seus livros. Cf. SISCAR, Marcos. “A paixdo ingrata”. In:
GLENADEL, Paula e NASCIMENTO, Evando. Em forno de Jacques Derrida. Rio de
Janeiro: Sette Letras, 2000, pp.160-187.
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Para falar sobre o primeiro tipo de dom, aquele que, como a
différance, perturba “absolutamente toda a dialética, toda a teologia, toda a
teleologia, toda a ontologia™’, é necessario “escrever de outro modo”,
écrire autrement, segundo a féormula de Derrida'®, ja que a différance,
como o dom, “nfo sera mais possivel nomea-la na nossa lingua™®® .

A différance é exatamente, se se pudesse dizer com exatiddo o que
ela é, a diferenga quase inaudivel entre “Aracy” e “Arassuai”, ela € o que se
situa entre essas duas palavras e faz a aproximago entre elas, e as une t30
indissoluvelmente que a razio ndo consegue junta-las da mesma maneira.

O discurso de Rosa, entdo, donatario, é um discurso louco, pois “solo
una locura atdpica y utdpica pudiera de ese modo dar lugar al don, €l cual
no puede dar mas que a condicion de no tener ni lugar, ni residencia o
domicilio fijo™ .

Esse domicilio é “movel”, ndmade, porque esta entre lugares que,
isolados, seriam imoveis. O texto de Rosa, ao dizer que a pedra de Arassuai

'”21

“se possui é em mio de minha mulher!™" , indica que a pedra se movimenta

entre Otacilia e Aracy, entre ficgdo e realidade, entre estéria e Historia,
pertencendo a ambas simultancamente, ¢ essa é a loucura, a esquizofrenia

propriamente, do texto de Rosa.

I 2. Tutaméia

Voltando a Tutaméia, como talvez Rosa tenha também desistido “de

modo enérgico e taxativo” da tradi¢do das dedicatérias explicitas, este livro

" DERRIDA, Jacques. “Ousia e grammé”. In: Margens da Filosofia. Tradugio de
Joaquim Torres Costa e Antonio M. Magalhdes. Porto: Rés-Editora, s/d, pp.126s.

** DERRIDA, Jacques. “Timpano”. In: Margens da Filosofia, p.22.

1 DERRIDA, Jacques. “Ousia e grammeé”. In: Margens da Filosofia, p.126.

? DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.42.

21 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.57.
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ndo tem nenhuma. Por outro lado, o livro, como qualquer livro, ndo deixa de
ser uma dedicatoria, um aglomerado de dedicatdrias: como “No hay nada en

un texto que no esté brindado o dedicado, nada que no esté destinado, y la
9922

destinacion de este dativo no se reduce a la dedicatoria explicita™, algumas

de suas dedicatérias podem ser inventddas.
IIL 2. 1. 4 Paulo Ronai

Antes de falar de uma dedicatoria ndo-explicita de Tutaméia a Paulo
Ronai, caiba aqui um brevissimo historico da amizade entre Paulo Roénai e
Jodo Guimarﬁes Rosa. A relagdo entre ambos tem inicio, segundo Vilma
Guimardes Rosa, filha do escritor, devido a profissdo deste no Ministério
das Relagdes Exteriores. E Rosa quem providencia a vinda de Ronai da
Hungria, onde nascera ¢ estava preso em um campo-de-trabalho, para o
Brasil, durante a Segunda Guerra. Antes, portanto, de Rosa publicar
Sagarana, seu primeiro livro, em 1946. |

Ja no Brasil, e tendo saido Sagarana, Ronai o 1€, gosta muito, e
escreve “uma entusiasmada critica, sé entdo identificando o autor do livro

9923

com o diplomata que o estivera ajudando.” Provavelmente pensando neste

artigo € que Rosa, em carta datada de setembro de 1946, diz a Ant6nio F.

Azeredo da Silveira, outro amigo:

“E, pela leitura dos artigos, V[océ]. mesmo viu como o pessoal da nossa ‘inteligentzia’
andou transviado, passeando pela casca dos contos [de Sagarana], sem desconfiar de

nada, sem querer saber se um livro pode conter algum sentido... S6 o Paulo Rénai e o

2 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.89.
? ROSA, Vilma Guimardes. Relembramentos, p.384.
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Antonio Céndido [sic] foram os que penetraram nas primeiras camadas do derma; o

.3924
resto, flutuou sem molhar as penas...”™

Em 1956, ja amigos, Ronai pede a Guimardes Rosa que escrevesse
um texto de apresentagfo, um preficio para o livro que aquele langava,
Antologia do Conto Hungaro, qlie constava da tradugdo que fizera de “trinta

estonas”, de “dezoito autores”, do hiingaro para o portugués. Rosa escreve

2925 2326

o texto “Pequena palavra™”, com “mais de vinte paginas™”, em que traga
uma longa biografia do autor da Antologia. Antes de um exame mais atento
do texto, fique a observagdo de que vinte paginas pode ser considerado um
texto longo para um prefacio?’, causando um evidente contraste com o titulo
“Pequena palavra;’. Além disso, como ¢ sobre os hungaros e a Hungria,
Rosa ndp poderia deixar de falar da lingua hungara, que ele dominava,
lingua ““para nos [brasileiros] bem estranha?® | dando, entre outros exemplos

9529

de palavras, uma “de Iégua e meia™” , ou, trinta e duas Jetras.

# 1d, p362. Cf o que dirda Candido sobre Rosa: “Na resenha [a Grande Sertdo:
Veredas], utilizei o exemplo da musica e lembrei a posigio de Bela Bartok [...]”
(CANDIDO, Antonio. “O homem dos avessos”. In: Jodo Guimardes Rosa - Ficgdo
Completa, em dois volumes, 1, pp.78s.). Bela Bartok era um compositor hiingaro.

» ROSA, Jodo Guimardes. “Pequena palavra”. In: RONAIL Paulo. Antologia do Conto
Hungaro, Sel,, trad,, introd., e notas de Paulo Ronai. 2a. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1958, pp. xi-xxviii. Ver Anexo D. O prefacio ndo foi incluido na edigiio da
Ficgdo Completa de Guimardes Rosa, publicada pela Editora Nova Aguilar.

% ROSA, Vilma Guimaraes. Relembramentos, p.384.

O unico dos quatro prefacios de Tutaméia - Terceiras Estorias que tem semelhante
extensdo € o ultimo, “Sébre a escéva e a duvida”. Além destes, ha apenas mais um
prefacio escrito por Rosa, a “Carta de Jodo Guimardes Rosa a Jodo Condé revelando
segredos de Sagarana”, que, na verdade ndo é um prefacio, mas um texto que Rosa diz
ter escrito “nos espagos brancos” do exemplar de Tutaméia pertencente a Condé. A
“Carta’” foi publicada pela imprensa em 21 de julho de 1946, mas tornou-se o “prefacio”
de Sagarana apenas ap6s a morte de seu autor. Também foi omitido da edicdo da Ficgdo
Completa de Guimaraes Rosa, pela Editora Nova Aguilar. Cf. o texto em ROSA, Vilma
Guimardes. Relembramentos, p. 376-383. :

* ROSA, Jodo Guimardes. “Pequena palavra”. In: RONAI, Paulo. Antologia do Conto
Hungaro, P-Xi-Xxviii. _

* Em nota de rodapé, Rosa diz haver “no hingaro também palavras curtas, ¢ até bem
curtas” dando exemplos.
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Rosa fala da lingua hingara: “Molgavel, moldavel [..] foge a
esclerose torpe dos lugares-comuns™; o fato de cada escritor hingaro ndo
poder “deixar de ter sua lingua propria” tem um “alcance magico”; “¢ uma
lingua in opere, fabulosamente em movimento, fabril, incoagulavel,
velozmente evolutiva, tdda possibilidades, como se estivesse sempre em
estado nascente, apta avante, revoltosa”; “Praticamente ilimitada ¢ a criagdo
de neologismos, o verbum confingere.”.

Ora, Rosa, ao falar da 1ingua‘materna de Roénai, esta também falando
de si mesmo e de seu proprio modo de produzir. Ele escolhe as
caracteristicas do objeto que mais o aproximem de si, por mais estranhas
que pudessem ser entre si a lingua hingara e o escritor mineiro: “Entdo, a
lingua que é a deles, ¢ para nos bem estranha, nos traz a aura de um mundo
denso e estranho.” Termina o prefacio dizendo que o livro, a Antologia
traduzida por Roénai, dara um retrato da Hungria, de uma Hungria “muito
mais préxima do que a que um turista vé em apressada superficie, do que a
que um diletante colhe de escolhidos reflexos.”

Ainda nesse prefacio, Rosa enfatiza que o povo hiingaro, que se
denomina “magiar”, ¢ némade; que mesmo depois de sedentarizados, “em o
versar de seu idioma o [povo] magiar ficou sempre némade”, cigano. Dentre
varios santos hungaros famosos, Rosa nomeia em primeiro lugar: “Sdo
Ladislau, rei”.

As estorias de Tutaméia qué tém como objeto os -ciganos sdo
recorrentes, chegando mesmo a se poder dizer que formam um dos grupos
do livro.>® Outro grupo sera o das estérias em que aparece 0 personagem-
narrador Ladislau.

Isso tudo, entretanto, nfio é uma Dedicatéria formal, pois talvez Rénai

nem percebesse que Tutaméia fora dedicado a ele, € nem Rosa percebera

% Cf NOVIS, Vera. Tutaméia, passim.
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que estava dando o livro ao amigo. Rosa da a existéncia, assim, a um dom
puro, bom, que depende exatamente de ser um presente que passa

despercebido de doador e receptor. Ou, como diz Derrida:

“Basta, pues, con que el otro perciba el don, que lo perciba no solo en el sentido en que,
como suele decirse en francés o en castellano, se percibe un bien, un dinero o una
recompensa, sino que perciba la naturaleza del don, que perciba el sentido o la intencion,

el sentido intencional del don, para que este simple reconocimiento como gratitud, anule

el don como don. La mera identificacion del don parece destruirlo.”*!

O fato é que é impossivel deixar de acreditar, sem precisar recorrer a
 transcendentalidade da telepatia ou de uma mesa-branca, que Guimaraes
Rosa ndo tenha pensado em Paulo Rénai durante boa parte do tempo em que
escrevia as estorias de Tutaméia. E esta é a verdadeira dedicatéria possivel,
pois ndo ¢ fruto de um endividamento: Rosa ndo devia uma dedicatéria a
Ronai, apenas lembrava-se naturalmente dele enquanto escrevia: Ronai

estava originariamente presente enquanto o livro foi escrito.

IIL 2. 2. A Gilberto Freyre

Gilberto Freyre, reconhecido autor de prefacios™, dedica seu livro
Dona Sinhd e o Filho Padre, de 1964, a Guimardes Rosa com as seguintes

palavras:

31 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.23. Talvez esta seja das poucas fungdes
positivas do critico literario: como ele ¢ um terceiro, nem Rosa, nem Roénai, pode
%erceber o dom sem destrui-lo.

Edson Néri da Fonseca recolheu mais de uma centena deles nos d01s Volumes do livro
Prefécios Desgarrados de Gilberto Freyre: - 50 anos de prefacios (1927-1977). Org. do
texto, introd. e notas de Edson Néri da Fonseca Rio de Janeiro: Livraria Ed. Catedra /
Brasilia: INL, 1978.
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«“A OTAVIO DE FARIA,
JORGE AMADO,
GUIMARAES ROSA,

NOVELISTAS

ESPLENDIDAMENTE COMPLETOS,
CADA UM A SEUMODO, |

A ADMIRACAO DE UM INCOMPLETO,
QUANDO MUITO, SEMINOVELISTA.™

Rosa responde a Freyre dedicando-lhe Tutaméia, a partir do prefacio
“Sébre a escova e a divida”, publicado na edigdo da revista médica Pulso
de 15 de maio de 1965°* . Entretanto, Rosa percebera o presente de Freyre,
o que fora suficiente para anular o ‘dom, instalando entre ambos, Rosa e
Freyre, um regime econdmico de trocas, apesar de Rosa procurar disfarga-lo
sob um engenhoso artificio, analisado a seguir.

Na sexta parte do prefacio “Soébre a escova e a divida”, o quarto de
T utaméia - Terceiras Estorias, Rosa dedica-se a “confessar como tem sido
que as estorias que apanho diferem entre si no modo de surgir.> Apos
descrever como escreveu algumas de suas obras, de maneira muito
semelhante ao que fizera, em 1946, para Sagarana - “uma explicagdo, uma
confissdo, uma conversa, a mais extensa, possivel - o imposto Jodo Condé

2936

para escritores™ - Rosa fala de “um romance, que faz anos comecei e

interrompi. (Seu titulo: A Fazedora de Velas.)””’

33 FREYRE, Gilberto. “Dedicatéria”. In: Dona Sinhd e o Filho Padre. Rio de Janeiro:
José Olympio, INL; 1971, p.x.

* SIMOES, Irene. Guzmaraes Rosa: as paragens mdgicas. Sdo Paulo: Perspectlva s/d,
p.32.

> ROSA, Jodp Guimardes. “Sobre a escéva e a duvida”. In: Tutaméia, p.157.

3% ROSA, Jodo Guimardes. “Carta de Guimardes Rosa a Jodo Condé, revelando
segredos de Sagarana”. In: ROSA, Vilma Guimaries. Relembramentos, p.377.

37 ROSA, Jodo Guimaries. “Sébre a escova e a duvida”. In: Tutaméia, p.158.
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O projeto de A Fazedora de Velas fora abandonado porque a

personagem, enferma, estava passando sua tristeza para o autor, Guimarées

138

Rosa, que larga “essa ficgdo de lado”, guardando o material™ , que nunca

seria terminado. Entdo, conta Rosa, ocorrem algumas coincidéncias:

“Dai a meses, ano, ano-e-meio - adoeci; e a doenga imitava, ponto por ponto, a do

Narrador”®

“Outro tempo apos, tive de ir, por acaso, a uma casa - onde a sala seria, sem toque ou
retoque, a do romanceado sobrado, que da imaginagdo eu ftirara, e decorara,

visualizado freqiientando-o por oficio.”

Depois dessa persegui¢do do narrador ao autor, da arte contaminando

a vida, da teoria contaminado a ficgo, “do_inventado fazendo realidade”,

diz Rosa:

“E saiu, por fim, de Gilberto Freyre, ‘DONA SINHA E O FILHO PADRE’, livro

original, inovador, importante.”

Nesse livro, Gilberto Freyre é ainda o tedrico que reitera através de
uma suposta ficgdo questdes de Casa-Grande & Senzala, resultando no
contrario de Tutaméia - Terceiras Estérias. Embora o ponto comum entre

os dois escritores seja a hibridizagdo teoria/ficgdo, cada um o faz através de

% As anotagdes de Rosa para o romance foram estudadas por Cleuza Martins de
Carvalho (CARVALHO, Cleuza Martins de. A Fazedora de Velas: o outro lado da
moeda (a génese do romance em Guimardes Rosa). Dissertagiio (Mestrado), 2 vols.
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia, Letras ¢
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 1996) a partir do material do Arquivo
Guimaries Rosa, do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.

¥ ROSA, Jodo Guimaries. “Sobre a escova e a duvida”. In: Tutaméia, p.158.
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modos de produzir totalmente diferentes®’ : o primeiro mantém, mesmo em
textos pretensamente ficticios, o rigor de um ensaio; o segundo faz fic¢des
teéricas.”!

Os personagens do livro de Freyre, diz Rosa, seriam praticamente 0S
mesmos que este concebera, o que estabelece uma comunicagdo que,
embora Rosa tenda a vé-la como telepatica, precisou cristalizar-lhe em
palavras explicitas de elogio ao pernambucano.42

A dedicatéria de Rosa, portanto, vem devido a obrigagdo de devolver
o presente- que recebera de Gilberto Freyre. Um presente envenenado que,
no entanto, Rosa devolve com elegincia, inserindo a homenagem no meio

de Tutaméia, ao dizer que Freyre se antecipara € publicara a seminovela que

ele, Rosa, apenas comegara a imaginar € a escrever.

9 Og italicos, aos quais Gilberto Freyre se refere como documentos, contrariam a
divisdo de Rosa, que coloca todos os seus prefacios (que sdo ficgdes assumidas, estorias
contra a Historia) em italico. o

41 COf: “O termo ficgdo fedrica pode causar estranheza. Afinal, costuma-se opdr a
liberdade imaginativa da ficgio ao cardter rigoroso e restritivo da teoria. Mas, na
verdade, produzir conceitos é inventar, é violentar o dado, ultrapassando-o. ‘Sem um
especular e um teorizar metapsicologico - estive a ponto de dizer: fantasiar - nfio se da
um passo -adiante’, escreve Freud.” (GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. Introducdo a
Metapsicologia Freudiana. n.1. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p.11.

2 p ex.: “Sei que o autor [Gilberto Freyre], ademais de cauto, tem, para o mais-que-
natural, finas Gteis antenas.” (Op.cit. nota 23, p.159). A ambivaléncia de qualquer texto
pode derivar da ironia do autor ndo poder estar explicitada. (Cf.: “Ironia, s. m. Maneira
de exprimir-se que consiste em dizer o contrario do que se esta pensando ou sentindo”.
FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguésa, p.685). Ironia, “explica Vossius (1577-1644), provém do termo Eiréin
(dizer), de tal modo que significa, 4 letra, palavra.” (SANTA-CRUZ, Maria. “Guimaries
Rosa: desenredos e projegdes nas literaturas de lingua portuguesa”. Scripta - Literatura.
Edigdo especial do Seminario Internacional Guimardes Rosa. Belo Horizonte, v.2, n.3,
20. sem. 1998, p.243). O phdrmakon carrega sempre uma face venenosa, que pode
consistir na possibilidade de toma-lo como maldoso, na contraparte do dom puramente
bom. Cf a “Dedicatoria” que Baudelaire faz a Arséne Houssaye, analisada em
DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo.
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Iv. INDICES

O livto Tutaméia, de acordo com seus indices, repete-se
simultaneamente como Terceiras Estdrias, as quais dividem-se em quarenta
contos mais quatro prefdcios. Como “prefacio”, literalmente “o0 que se diz em
primeiro lugar”, deriva do verbo latino “praefor”, que tem os sentidos de
“chamar ou invocar antes de”, “anunciar logo no principio”, € até mesmo
“predizer”’ , nada mais justo que comegar a falar sobre os prefacios de
Tutaméia antes do proximo capitulo, que porta este titulo: “Prefacios”.

Tal j4 podera ter sido, inclusive, o que indicam as duas epigrafes escritas
sobre os indices do livro. De fato, Schopenhauer parece ai se desforrar de
Hegel, o consagrado professor da Universidade de Berlim cujas aulas eram
sempre muito concorridas, o que as vezes relegava o jovem professor
Schopenhauer a classes vazias, apesar da contundéncia de sua critica ao
inimigo comum de ambos, Kant.” |

Hegel, no “Prefacio” da Fenomenologia do Espirito, legitima a tradig¢do
metafisica que op6e' a0 texto o ndo-texto, este, no caso, representado pelos

prefacios:

! Informagdes extraidas de FARIA, Emesto. Diciondrio Escolar Latino-Portugués. Rio de
Janeiro: FAE, 1991.

2 Schopenhauer introduzira o conceito de vontade ao lado do de representagdo, o qual era a
base de todo o pensamento kantiano. Sobre sua relagio pessoal com Hegel, cf:
“ISchopenhauer] Havia esperado a oportunidade para apresentar a sua filosofia numa das
grandes universidades da Alemanha; essa oportunidade veio em 1822, quando foi convidado
por Berlim para privat-docent. Schopenhauer deliberadamente escolheu para suas li¢des as
mesmas horas em que o todo-poderoso Hegel prelecionava, esperando que os estudantes 0s
pudessem comparar com os olhos da posteridade. Os estudantes, porém, ndo estavam assim
antecipados e Schopenhauer viu-se a lecionar a bancos vazios.” (DURANT, Will. Histdéria
da Filosofia: vida e idéias dos grandes filésofos. Tradugdo de Godofredo Rangel e
Monteiro Lobato. So Paulo: Companhia Editora Nacional, 1935, p.337.)
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“Numa obra filosofica, em razdo de sua natureza, parece nio sO inadequado e
contraproducente, um prefacio - esse esclarecimento preliminar do autor sobre o fim que se
propde, as circunstancias de sua obra, as relagBes que julga encontrar com as anteriores €

atuais sobre o mesmo tema.”

O prefacio como esclarecimento, pretenderia assim, para Hegel, iluminar
o texto, seria uma fala de fora do texto (“preJiminar”, ou seja, antes da entrada
mesmo do texto) que, com seu poder de presenca revelaria segredos que
apenas o Autor poderia fornecer ao leitor, reduzido este, portanto, a uma
fungdio meramente passiva, de escutar e obedecer o que disse a autoridade, para
compreender bem o texto que vira em seguida.

Por outro lado, um preficio envolve o seguinte problema espago-
temporal: ¢ escrito depois do “texto’ principal”, mas colocado antes dele no
corpo do livro.* Alguns escritores, como Mario de Andrade, comegam a
perceber a complicagdo que os prefacios apresentam, € que tem sua
radicaliza¢do em Tutaméia.

O titulo de um dos textos mais conhecidos de Mario de Andrade porta ja
0 questiohamento do lugar dos prefacios no corpo do livro: o “Prefacio
interessantissimo”, embora esteja, éinda, situado no comego de um livro,
superlativa o adjetivo que significa justamente “estar entre”, “inter-esse”, estar

no meio: desde seu titulo, portanto, se abre em duas mdos, uma para o fora-do-

3 HEGEL, G.W.F. “Prefacio”. In: Fenomenologia do Espirito. Traduggo de Paulo Meneses,
com a colaboracdo de Karl-Heinz Efken. Petropolis: Vozes, 1992, p.21.

4 Para esse aspecto, o titulo do prefacio que Anténio Houaiss escreve, em 1976, para O
Recado do Nome, de Ana Maria Machado, é emblematico: “Prefacio que devia ser
posfacio”. (HOUAISS, Antdnio. “Prefacio que devia ser posfacio”. In. MACHADO, Ana
Maria. Recado do Nome: leitura de Guimardes Rosa a luz do nome de seus personagens.
Rio de Janeiro: Imago, 1976).
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texto, o lugar tradicional dos vprefécios, e outra que violentamente o intromete
no corpo do livro.

E no sentido dessa duplicidade, também, que, a0 mesmo tempo em que o
“Prefacio Interessantissimo” fornece uma teoria que contempla de fora o texto
poético contido no interior do livro® , diz: “Nédo se esque¢a porém que outro
vira destruir tudo isto que construi.”® (Mario de Andrade, inclusive, antecipa a
instincia de Rosa (quem pedird uma critica literria realmente literdria,
cooperativa entre autor e leitor, expurgando-lhe quaisquer veleidades de
objetividade ou cientificismo’ ), ao conceder “bondosamente [...] ao leitor a
gloria de colaborar nos poemas.”®) |

Rosa conhecia o carater tradicional dos prefacios, tanto € que escreveu a
“Carta de Guimardes Rosa a Jodo Condé, revelando segredos de Sagarana”,

publicada pela imprensa em 21 de julho de 1946, mas que se tornou o

5 Mario de Andrade diz que sabe “construir teorias engenhosas” e efetivamente o faz,
distinguindo versos melddicos, horizontais, de versos harmdnicos e arpejados, e revela que
utiliza ambos os tipos, dando exemplos de “Paulicéia desvairada”. (ANDRADE, Mario de.
“prefacio interessantissimo”. In: Poesias Completas. Belo Horizonte: Livraria Martins
Editora, 1980).

1d., p.24. |

T Cf. 0 “Dialogo” com Giinter Lorenz, ja referido.

8 A citagdo do paragrafo inteiro é: ““Ribot disse algures que inspiragdo € telegrama cifrado
transmitido pela actividade inconsciente & actividade consciente que o traduz. Essa
actividade consciente pode ser repartida entre poeta e leitor. Assim aquele ndo escorcha e
esmiuga friamente o momento lirico, e bondosamente concede ao leitor a gloria de colaborar
nos poemas.” (ANDRADE, Mario de. “Prefacio interessantissimo”, p.27).

Oswald de Andrade, em Serafim Ponte Grande, também antecipa varios
procedimentos de inversdo que encontram algum eco em Tutaméia. A guisa de exemplo, cf.
a descrigio de Haroldo de Campos: “No lugar onde costumeiramente se indicam as ‘Obras
do autor’, a relagiio destas vem sob a rubrica ‘Obras renegadas’, e o proprio livro que se
est4 para ler, o Serafim Ponte Grande, é incluido entre os titulos ‘repudiados’. A indicagéo
de copyright - chancela dos direitos do autor e da propriedade literaria - € parafraseada em
tom escarninho (‘Direito de ser traduzido, reproduzido ¢ deformado em todas as linguas’).
H4 uma “Errata’, deslocada de sua posi¢do habitual, que funciona autonomamente, como se
fora um capitulo.” (CAMPOS, Haroldo de. “Serafim: um grande ndo-livro”. In:
ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo: Secretaria de Estado da
Cultura, 1990, p.6).
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“prefacio” de Sagarand apenas ap0s sua morte. Nesta “Carta”, portanto, diz

Rosa que escrevera

“manu propria, nos espagos brancos déste seu exemplar de ‘Sagarana’, uma explicagdo,
uma confissGo, uma conversa, a mais extensa, possivel, - o imposto Jodo Condé para

escritores, enfim.”’

Essas “revelagdes™ contrastariam com o texto mesmo, que, por sua vez,
seria “enigmatico”, cheio de “segredos”. Entretanto, um Prefacio, mesmo nesse
sentido tradicional, também é um texto escrito, e portanto, também tem, por
sua vez, de ter segredos, que seriam, entdo, esclarecidos em outro prefacio, e
assim por diante. Ou, portanto, encara-se essa proliferagdo de prefacios como o
elemento mesmo da escrita, do texto, ou escritor e leitor estardo sempre
descontentes com o resultado obtido, o texto do prefacio, que, por vezes, pode
ocultar mais do que desvela. Rosa toma essa inevitavel criagdo de prefacios,
que perfazem o texto mesmo'° , alegremente, afirmativamente, talvez até como

critica a0 conceito tradicional de verdade, a partir da tradugdo da palavra grega

9 ROSA, Jodo Guimaries. “Carta de Guimardes Rosa a Jodo Condé, revelando segredos
de Sagarana”. In: Sagarana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993, p.7. A Carta completa,
com algumas palavras que ficaram faltando do original, estd em ROSA, Vilma Guimaraes.
Relembramentos, pp.376-383.

1 No que ele apenas segue o que Derrida dira posteriormente. Em Tutaméia, os prefacios,
como nfo servem para apresentar o texto, como, a rigor, na primeira leitura, quase nada os
distingue das outras estorias, dos contos (o conto “Desenredo”, por exemplo, “ironiza¢io de
experiéncias romanescas e poéticas”, € dito “outro ‘prefacio”” em SANTA-CRUZ, Maria.
“Guimardes Rosa: desenredos e projedes nas literaturas de lingua portuguesa”. Scripta -
Literatura. Belo Horizonte, v.2, n.3, 20. sem. 1998, p.245), indicam, eles mesmos, a
multiplicagio de textos sobre textos, de leituras e releituras indefinidamente: “La raison pour
laquelle Hegel disqualifie la préface (son exteriorité formelle, sa précipitation signifiante, sa
textualité affranchie de I’autorité du sens ou du concept, etc.), comment ne pasy reconnaitre .
la requéte méme de I’écriture, telle que nous la lisons ici? La préface devient alors nécessaire
et structurellement interminable [...]° (DERRIDA, Jacques. “Hors livre”. In: La
Dissémination. Paris: Editions du Seuil, 1972, p.41).
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‘alétheia por “desvelamento”, “descoberta”, conceitos negativos, que
pressupdem que algo foi antes, propositalmente ou nao, velado, coberto, para
definir a verdade ativamente,'! como criagdo, invengdo de sentidos a partir de
um estado dado."

E assim que, para além da tradigdo que simplesmente capitaliza o
prefacio, dele extraindo uma espécie de mais-valia narcisica, ao disseminar
assinaturas em textos alheios; ou, mais, por ter o poder esclarecé-los a partir
de uma posigéo superior, fornecendo uma teoria que contemplasse a pratica da

ficgdio, possuindo a chave dos segredos dos textos, alheios ou proprios; para

1 A verdade como invengdo, entretanto, nio descarta qualquer outro conceito de verdade
existente, principalmente os derivados das tradugSes heideggerianas de alétheia por
«desvelamento” ou “ilaténcia”. Pelo contrario, embora estas pressuponham uma
intencionalidade de um Autor em esconder sentidos, em Rosa essa intengdo € muito
presente. Veja-se, por exemplo, o testemunho de Jodo Cabral: “Eu me lembro que
Guimaries Rosa gostava de conversar comigo sobre esse negocio de fabricacdo da escrita. E
ele me mostrava coisas que eu confesso que estranhava. Eu me lembro que quando saiu
Corpo de Baile, eu estava no Itamaraty nesse tempo, e entao ele me perguntou: ‘Vocé ta
lendo?’ Eu disse: “T6 lendo’. ‘Em que parte vocé esta?’ ‘Ah bom, eu néo sei em que pagina
estou’. ‘Vocé ja passou naquele pedago?” E um conto muito bonito em que tem uma onca
ameacgando um rebanho de gado. Entdo o touro fica no meio, cercado pelas vacas, € fica em
pé para enfrentar a onga, se ela ousar se aproximar das vacas que ficam ao redor dele. Nio
estou bem lembrado, mas parece que a onga avanga € 0 touro mete uma chifrada nela, e esta
claro que o sangue jorra. Ele me perguntou entdo: ‘Chegou naquela parte?’ ‘Cheguer’. ‘E
vocé ndo viu?’. Digo: ‘Nao’. Ele diz na passagem que o sangue jorra, ou sai um jato, O
sangue brotou como num jato, a idéia é essa. ‘Vocé viu que no fim daquela frase tem um
ponto de exclamagdo?” Eu digo ‘Vi’. ‘A gora vocé ndo notou no livro que o ponto de
exclamagiio esta diferente?” Eu digo: ‘Ndo, por qué?’ Ele disse: ‘Porque o ponto de
exclamagfio tem um ponto antes e outro depois’ (Nota:.!.). Eu disse: ‘E dai?’ Ele disse: ‘E
para dar a idéia de um jato’. Quer dizer, é um negodcio fantastico, ninguém notou isso. Eu
notei porque ele me chamou a atengio. Entdo realmente o que ele fez da a impressdo de
uma fonte jorrando. Se vocé se fixar na tipografia, vocé vai pensar que aquilo é um erro de
revisdo. E ele fez aquilo de propdsito. E o Rosa tinha dessas coisas, que a0 mesmo tempo sO
ele compreendia, porque se ele ndo dissesse esse negocio... Voces teriam notado iss0?”
(MELO NETO, Jodo Cabral de. “Entrevista”. 34 Letras. Rio de Janeiro, n.3, pp.9-45,
margo, 1989. In: BALBUENA, Monique Rodrigues. Poe e Rosa a Luz da Cabala, pp.91s.)
12 Mario de Andrade também questiona essa caracteristica iluminista do prefacio
tradicional, ao escrever, apos ter comegado a revelar alguns “segredos”: “Ndo contindio.
Repugna-me dar a chave de meu livro. Quem for como eu tem essa chave.” (ANDRADE,
Miario. “Prefacio interessantissimo”, p.31).
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além dessa linhagem, entdo, que ¢ a da critica iluminista, enciclopedista,
dialética, da Filosofia que esta acima de todos os saberes'’ , Rosa esta muito
proximo a Derrida, para quem “the structure preface-text becomes open at both
ends™* . Os prefacios sendo limiares, e ndo pre-liminares, situando-se dentro e
fora do livro, sem estarem nem dentro nem fora, fazem de T utaméia o “ideal do

eixe”. que Rosa revelara na Carta a Jodo Condé:
> q

(49 . )1
um rio sem margens.”"’

13 Uma geragio de intelectuais brasileiros, da qual f€z parte Gilberto Freyre, se caracterizou
pela extensa produgiio de prefacios aos mais diferentes tipos de livros. Contemporaneo a
Freyre, Ségio Buarque de Hollanda teve os seus reunidos em 2000 (Cf ainda:
HOLLANDA, Sérgio Buarque. Livro dos Prefacios. Séo Paulo: Companhia das Letras,
2000).

14 SPIVAK, Gayatri. “Translator’s preface”. In. DERRIDA, Jacques. Of Grammatology.
Translated by Gayatri Chakravorty Spivak. Baltimore and London: The John Hopkins
University Press, 1978, p.xii.

15 A citagio completa é: “E conforme aquéle sabio salmdo grego de André Maurois: um rio
sem margens ¢ o ideal do peixe.” (ROSA, Jodio Guimardes. “Carta de Guimardes Rosa a
Jodo Condé, revelando segredos de Sagarana”. In: ---------- . Sagarana, p.8). O prefacio,
portanto, é como a “canoinha de nada” na qual o personagem de “A terceira margem do rio”
vaga entre as margens, sem nunca botar o pé em terra firme. (ROSA, Jodo Guimardes. “A
terceira margem do rio”. In: Primeiras Estorias, p.413).
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V. PREFACIOS

O titulo do primeiro prefiacio de Tutaméia comega com a palavra
“aletria”, que, pelo dicionario, € uma espécie de macarrdo, também conhecido
como “fidéus”. “Aletria”, para além do significado literal, pode ser decomposto
em “a-letria”, indicando algo como “ndo-letra”, “ndo-escrito”. Este “ndo-
escrito” é que podera expressar a fidelidade, a face fiel de um texto. Encontra-
lo é o trabalho da herméutica, da interpretagio, que parte do escrito para
alcangar o ndo-escrito € escrevé-lo. Entretanto, uma vez escrito, partir-se-a
novamente dele para alcangar novamente o0 ndo-escrito, € assim
sucessivamente.

O niilismo - que seria enxergar nessa continua interpretagdo, sempre
frustrada (ja que, por definigdo, um significado ltimo ndo existiria), um estado
eternamente angustioso - como Rosa toma por matéria de seu texto ndo o Nada
tradicional da ontologia, o vazio, mas tutaméias, “quase nadas™, esse niilismo
abre, em Rosa, um estado de alegria, proporcionado pela possibilidade real de
trocar ““pesares por prazeres”2 através da continua invengdo de textos.

Em vez de tomar a inacessibilidade do para-além-da-presenga,
transcendentalizado pela metafisica, como um peso, 0 que pode conduzir tantos
escritores a afasia, Rosa, ao recebé-la com a alegria de quem “Glosa a
danagdo ¢ a graga, 0 problema do mal, o destino, o pecado, o jogo entre Deus e

o homem’? , acaba por alcanga-lo a0 mesmo tempo em que o produz, no texto.

! «“Quase nada” ¢ sindnimo de “tutaméia”, segundo o Glossario de “Sébre a escova e a
divida” (ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia, p.166.) '

2 ROSA, Jodo Guimardes. “Reminis¢do”. In: Tutaméia, p.83.

3 ROSA, Jodo Guimardes. “Tea}trinho”. In: Ave, Palavra, p.1008.
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V.1. Aletria e Alastramento

A epigrafe do “Indice de releitura” de Tutaméia, diz:

“‘J4 a construgdo, orgdnica e ndo emendada, do conjunto, terd feito necessdrio por vézes
ler-se duas vézes a mesma passagem.’

SCHOPENHAUER ™

A organicidade da construgdo de Tutaméia parece ser também referida

pelo proprio Rosa, segundo o texto-testemunho de Ronai:

“Em conversa comigo [...], deixando de lado o recato da despretensdo, ele [Rosa] me
segredou que dava a maior importéncia a este livro, surgido em seu espirito como um todo
perfeito ndo obstante o que os contos tivessem de fragmentario. Entre estes havia inter-
relagBes as mais substanciais, as palavras eram todas medidas e pesadas, postas no seu exato
lugar, ndo se podendo suprimir ou alterar mais de duas ou trés em todo o livro sem

desequilibrar o conjunto.”

Como um “todo perfeito”, as palavras em Tutaméia ecoam pelo livro

inteiro, e suas inter-relagdes podem ser de grande importincia para a

* Cf. Anexo B. ,

5 RONAI, Paulo. “Tutaméia”, p.159. E de se supor que Rosa esteve preparando Tutaméia
por mais de trinta anos, segundo consta dos originais de Sezdo, o livro inédito de 1937,
assinado sob o pseuddnimo de Viator, e que seria modificado até chegar ao Sagarana,
publicado em 1945. Nesses originais de 1937, Rosa ja fazia referéncia a um “outro livro”,
chamado “Tutaméia”, que viria logo depois daquele: “Também, ara!, isto ja é falar de outro
livro, o qual, si Deus dér & gente vida e saude, vae prestar mais, chamar-se-a ‘7 UTAMEIA’ e
vira logo depois deste, Benza-nos Deus!...” (apud SPERBER, Suzi Frankl. Guimardes
Rosa: signo e sentimento. S&o Paulo: Atica, 1982, p.103.). Entretanto, cf.: “No entanto, ha
poucos registros especificos de Tutaméia em termos pré-redacionais de épocas mais
remotas. Achamos que o autor retoma a idéia de realiza-lo, de forma decisiva, s6 no inicio
da década de 60” (CARVALHO, Cleuza Martins de. A Fazedora de Velas, 1, p.239).
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compreensdo do livio.’ Entretanto, como em nenhum momento Rosa diria
: Py 6 ~ 0 : 4 . ; 4 7

quais eram exatamente tais “inter-relagdes”, o leitor é obrigado a inventd-las’,

seguindo assim, inclusive, o proprio preceito do autor do dever que aquele teria

8 Chamamos, assim, 0

de “completar junto com o autor um determinado livro
procedimento de relacionar palavras dentro do mesmo livro de alastramento’,
o qual se da de duas maneiras: ou parte-se da sonoridade muito parecida de
palavras ou expressdes estranhas entre si, para relaciona-las, estabelecendo
liames que deslocam seus sentidos proprios para criar outros, a partir da nova
aproximagdo; ou, parﬁndo-se da desarrumagdio das letras de uma palavra,
acena-se a outra, nao escn'ta no trecho em questio, mas que aparecera em outro
lugar. |

O alastramento de sentidos, assim, mantém uma relagdo com o que

Haroldo de Campos, analisando o romance [racema, de José de Alencar,

chama de ““criptofonia’ subliminar”, que abrangeria figuras de linguagem como

a paronomdsia (“figura que junta palavras pela sonoridade muito parecida, mas

de significado diferente”, na definigdo de Antonio Candido'®, podendo,

6 Cf: “Todos os elementos - letras, sons, grafemas, frases, estorias, temas, personagens -
estdo vinculados, articulados um ao outro, formando um conjunto uno, integro e coeso. E
na elaboragio microscopica desses fatores, na miniaturizagdo metalingiiistica da narrativa
[..]” (BALBUENA, Monique Rodrigues: Poe e Rosa a Luz da Cabala. Rio de Janeiro:
Imago, 1994, p.57.).

7 Como em Tutaméia nada ¢ in-significante, tudo nele pode ser diminuido o maximo,
tornando-o sistema quéntico, j4 que o leitor, para 1&-lo, sempre, por definigio, acaba
interferindo no texto. 3

8 LORENZ, Ginter. “Dialogo com Guimar&es Rosa”, p.40.

9 Vera Novis ao perceber que “o mais caracteristico em Tutaméia sio as citagdes entre 0s
contos (incluidos ai os ‘contos’ narrados nos prefacios, sobretudo em ‘Sobre a escova € a
davida’, denomina “essa modalidade [de citagdo] de intratextualidade” (NOVIS, Vera.
Tutaméia, p.100)

10 c ANDIDO, Antonio. Interveng@o no Ciclo de Debates do Teatro Casa Grande. Rio de
Janeiro, Intibia, 1976, pp.184-7, apud ANTELO, Raul. “O hibrido como categoria critica”,.
mimeo., UFSC, 1999, p.11. Cf. o que diz Antonio Candido sobre o provérbio “Para
portugués, negro e burro, trés p€s: pdo para comer, pano para vestir, pau para trabalhar”,
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inclusive, essas palavras, pertencerem a llinguas diferentes''), ¢ com a
“parafonia (ou anagramatizagdo generalizada, 4 maneira saussureana), que
semeia a prosa de [racema de talismas fonicos, criando ‘afinidades eletivas’
entre semantemas fragmentados, solidarizados pela reiteragdo ou redistribuigdo

evocativa de figuras sonoras.”'

V.1.1. Alastramento

No conto “Grande Gededo”, aparece a frase:

que Aluisio de Azevedo aproveita em O Cortigo: a “equiparago dos trés” (o portugués, o
negro e o burro) ¢ “refletida estruturalmente pela paronomasia (pio, pano, pau), que por
assim dizer consagra no plano sonoro (semantizado) a confusio econdmica e social visada
pelo enunciado.” (CANDIDO, Antonio. “A passagem do dois ao trés - contribui¢do para o
estudo das mediacOes na analise literaria”, passin.).

11 Veja-se, por exemplo, juntando sonoridade e grafia, a expressdo “quase quite eufbrico”, o
modo como o “psiquiartista” de “Darandina” declamava do alto de sua palmeira-real. (In:
ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras Estdrias, p.487.). A palavra “quite” aproveita o som em
portugués para dizer a primeira palavra , “quase”, em inglés. Assim, além de repetir o
mesmo (a idéia do advérbio “quase”), ela pode acrescentar mais um sentido, o de “quite”,
em portugués: “livre de dividas, desembaragado”. “Quite”, nesse contexto, sera uma
sesquipalavra.

12 CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem & outras Metas: ensaios de teoria e critica
Jiteraria. S3o Paulo: Perspectiva, 1992, p.157. Na seqiiéncia, o autor chama a todas
“metaforas fonicas”: “parafonias, paragramas, anagramas, na terminologia saussureana;
paronomasias, na de Jakobson”. Ao lado das “metaforas fonicas”, o ritmo € muito
importante para configurar a “ficgdo da ficgio”, que é o proprio do discurso poético, o
discurso que se dobra sobre si mesmo, como diz Antonio Candido: do “ponto de vista de
Jakobson, que se poderia simplificar dizendo que o discurso poético € aquele que chama a
atengdo sobre si mesmo. No limite (acrescentemos) ele tanto chama a atengdo sobre si que
faz esquecer o mundo, tornando-se outro mundo. Ora, para isso sio fundamentais ndo
apenas os efeitos de alteragdo sintatica, mas também os de ritmo e sonoridade, que formam
a base para as alteragdes no terreno da analogia ou do nexo, por sua vez atuantes no
significado.” (CANDIDO, Antonio. “Mundo desfeito e refeito”. Cadernos de Estudos
Linguisticos. Campinas, n.22, pp.41-45, jan.-jun., 1992.). Sobre o refazer, recifrar, cf,
sobre um fragmento de Murilo Mendes (“A multipllicagéo dos pais. A multiplicagio doss
peitos. A multiplicagdo dos paes. A multiplicagio dos pianos.”, de A Idade do Serrote): o
fragmento “representa de maneira mais pura o processo de desfazer-refazer, porque somos
embalados pela sua sonoridade antes de pensarmos com rigor no seu sentido.”
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“yiam-no [a Gouvéia] feliz como o se alastrar da abobrinha nova.”"?

No tltimo conto do livro, “Zingaresca”, um cego que teve a cruz que
q

carregava furtada por ciganos, “alastra bracos™*, livre do peso. Este “alastra

bragos”, por sua vez, reaparece paronomasicamente em outro conto, “Se eu
seria personagem”, no qual se diz de uma mulher, “nomeadamente Orlanda - de
a um tempo rimar com rosa, astro € alabastro”.!> Orlanda é a mulher desejada
pelo narrador que, embora muito timido, acaba recebendo seu amor, o qual “De
dom, viera, vinha, veio-me, até mim.”'® Orlanda rima com trés palavras/coisas:
primeiro, com “rosa”, 0 que a aproxima do autor do livro, reintroduzindo este
no meio do livro'” ; depois, com “astro”, que, através de uma defini¢do contida
no proprio conto, associa-se ao tempo (“A hora se fazia pelo dever & haver dos
astros™®); e, finalmente, com “alabastro”, que & primeira Viéta, nfo faria
relagdo alguma com nada. Entretanto, sabemos pela estoria de “Zingaresca”,
que “alastra bragos” de alguma forma se relaciona com o tema ciganos,
recorrente no livro, mas ndo explicitamente nomeado no conto “Se eu seria

personagem”. (Ciganos, lembremos, sao 0 povo ndmade da Hungria de Paulo

13 ROSA, Jodo Guimardes. “Grande Gededo”. In: Ti utaméia, p.79. Ndo é demais lembrar
que este é o conto que corresponde a letra G, da rubrica do nome do autor.

14 ROSA, Jodo Guimardes. “Zingaresca”. In: Tutaméia, p.191.

15 ROSA, Jodo Guimardes. “Se eu seria personagem”. In: Tutaméia, p.140.

16 1d., p.140. '

17 Além de “rosa”, tanto “astro” como “alabastro” contém, anagramaticamente, as quatro
letras do sobrenome do autor do livro, observagio que agradego ao prof. Evando
Nascimento.

8 1d., p.141.
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Roénai). Além do mais, “alabastro”, segundo o dicionario Aurelio, ¢ uma “rocha
constituida de gipsita”, e “gipsy”, como se sabe, € “cigano” em inglés."
(Nem ¢ demais notar que no prefacio “Pequena palavra”, Rosa diz que

9920

os povos “soltos ndmades” do Oriente “alastravam-se™" para o territorio que

hoje é a Hungria.)
V.1.2. Aletria

Aletria, além do significado literal de “fidéus”, ¢ de sua decomposi¢do
em “a-letria”, “ndo-escrito”, esta relacionada as seguintes palavras, no texto de
Tutaméia: de um lado, “alegria”, um dos temas constantes de Guimaries Rosa,
por outro, a palavra grega “alethéia”, habitualmente traduzida por “verdade”.
O poligono constituido pelos angulos ndo-escrito, fidelidade, alegria, verdade
expressa a fidelidade ao caminho da alegria como método hermenéutico para se
chegar a verdade, espécie de gaia ciéncia rosiana.

O ndo-escrito da aletria é, portanto, tomado o livio como uma casa-
grande construida pelo escritorzl,_ as passagens secretas que o assombram, o
sobre-livro. O sobre-livro, como ¢ feito de sombra, ndo chega a ser um livro,
mas ¢ algo que, embora esteja no livro, esta a mais a ele. Por um lado, essas
sombras sdo projetadas pelo livro; por outro, entretanto, s3o elas, ou melhor, a
invengdo delas, seguido o método da aletria, que iluminam o livro Tutaméia -

Terceiras Estorias.

1 Outro caso é o do cigano Prebixim, de “O outro ou o outro™. Prebixim, “que devia de
afinar-se por algum dom, adivinhador”, “sem modélo nem copia”, “bom”, diz de si mesmo:
“Coisa de bbrra que sou...”. (ROSA, Jodo Guimarées. Tutaméia, pp.105-107.). “Borra”
aparece no verbete “Ninharia”, que, por sua vez ¢ um dos sindnimos de “tutaméia”.

2 ROSA, Jodo Guimardes. “Pequena palavra”, p.xiv. v

2l A imagem ¢é de Vera Novis, que compara Tutaméia 4 casa construida na estoria

“Curtamio”. Cf.: NOVIS, Vera. Tutaméia, pp.61-65.
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O que Guimardes Rosa, autor de “contos criticos”, tem a mais que seus
meros criticos, é o fato de esclarecer seu proprio texto através de sombras®;
ou melhor: como qualquer esclarecimento, seja do proprio autor ou ndo, ndo
pode deixar de se compor simplesmente de luzes e sombras projetadas sobre
‘um texto, a superioridade que o critico Guimardes Rosa tem sobre seus criticos
¢ efeito de fazer a critica através de estorias, decifrando seu texto a medida em
que o recifra em outra ficgdo, sabedor que o esclarecimento continua sendo um
segredo.

O duplo de Tutaméia seria, assim, sua propria releitura, as Terceiras
Estorias. Nesse sentido, Tutaméia ndo € dois livros, como se supc”)s23 , pois sua
repeti¢dio ndo é um outro livro inteird, mas sua interpretagdo virtual, praticada
por Rosa mesmo, mas, principalmente, por seu leitor. Por isso, recusa a
classificagio de “seminovela”, inaugurada por Gilberto Freyre, que a cunhou

para Dona Sinhd e o Filho Padre:

“F saiu, por fim, de Gilberto Freyre, 'DONA SINHA E O FILHO PADRE", livro original,
inovador, importante. Inaugura literariamente género a que chama de seminovela. Diria
eu: por outro lado, uma binovela. Direi - sesquinovela, no que propde o que vou

sussurrar.”*

2 Uma “luz negra” que seria projetada por Rosa também é percebida por Jodo Adolfo
Hansen, embora significando algo muito diferente: analisando Grande Sertdo: Veredas a
partir da categoria de “non-sense”, o critico afirma que “seu efeito de ilegibilidade /é as
legibilidades instituidas, produzindo-as ilegiveis, tolas em seu arbitrario normativo ou ndo™:
o efeito do texto de Rosa ¢ iluminar “cruelmente, na luz negra de seu fundo escurissimo, as
Luzes” (HANSEN, Jodo Adolfo. O o, p.189.).

2 Ver Capitulo L.

24 ROSA, Jodo Guimardes. “Sébre a escéva e a divida”. In: ---------- . Tutaméia, p.159.
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Como Dona Sinhd, de alguma forma, “€” Tutaméia, segundo 0 proprio
Rosa, pois ambos os livros teriam os “mesmos” personagens® , Tutaméia é
definido por seu autor como uma sesquinovela (uma novela mais meia), género

do qual Rosa logo trata de excluir Freyre:

“a personagem duplicada de imagindria e exata, por superposi¢do - tal qual a propria

‘seminovela’, em si. Assim foi que pensei. Ja, hoje, muito duvido. {...] a meu ver, ou o

quiasma, ainda que talvez ndo completamente, se passou com Gilberto Freyre .7

Entretanto, como Dona Sinhd - seria “plausivelmente algo bio- e
autobiogrdfico™’ , ignorando seu carater necessariamente ficticio, Rosa se
recusa a equiparar Tutaméia a aquele: Dona Sinhd ndo € mais que um livro
tradicional, que néo aceita a duplicagdo que a ficgdo realiza no mundo real; ou
melhor, ndo estatui a virtualidade da ficgdo como tdo real quanto a realidade
atual. /

(Variando sobre o mesmo tema, Rosa diz em Ave, Palavra, que “Redigir
honesto um diario seria como deixar de chupar no quente cigarro, a fim de

poder recolher-lhe inteira a cinza.””®)

V.2. Anedota e Hermenéutica

A estoria-prefacio ¢ definida, por Chico, protagonista embriagado de

“NG0s, os temulentos como “reminiscéncias de uma antigiiissima anedota™ .

2 Ver, acima, o capitulo sobre a dedicatéria a Freyre.
% ROSA, Jodo Guimaries. “Sébre a escova e a duvida”. In: Tutaméia, p.159.
27

Id., p.160.
28 ROSA, Jodo Guimaries. “Do diario em Paris”. In: Ave, Palavra, p.984.
*1d., p.104. :



44

J4 na também estoria-prefacio “Aletria e hermenéutica”, diz-se que “A estoria,
as vézes, quer-se um pouco parecida a anedota.”™
Isto &, tanto prefacios como contos tém uma relagdo com a anedota, por

sua vez assim caracterizada:

“Uma anedota é como um fosforo: riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas sirva talvez

ainda a outro emprégo a ja usada, qual mdo de indugdo ou por exemplo instrumento de

andlise, nos tratos da poesia e da transcendéncia.”'

A anedota do fosforo que queima duas vezes € antiqiiissima: 0 piadista
pergunta a uma pessoa se ela ja viu um fosforo queimar duas vezes. Diante da
resposta negativa, o piadista risca o fosforo e o apaga, dizendo “uma vez” e, a
seguir, encosta o palito ainda quente no brago de seu intelocutor: “duas vezes”.

O deslocamento do sentido de “queimar”, da voz média (o fosforo “se”
queimoil) a voz ativa (o fosforo queima o ouvinte), dando o humor a anedota, ¢
o que produz a passagem entre a ficgdo auto-referencial e a realidade (virtual)
do leitor: expressando o perigo (representado pelo fogo), que é inerente as
aventuras de Tutaméia.®

O “outro emprego” da anedota, portanto, € justamente quando ela
queima “de novo”, e, dessa vez, transgredindo o limite entre a ficgdo e a
realidade. A importincia dada a anedota, entdo, em Tutaméia, além de dar

relevo a o que seria um “género menor”, funciona como ficgdo capaz de criticar

3 ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.3.

31 ROSA, Josio Guimares. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.3.

32 «Aventura”, diga-se de passagem, no sentido que Derrida lhe atribui em “A palavra
soprada”: “totalidade anterior a separagdo da vida e da obra”. (DERRIDA, Jacques. “A
palavra soprada”. In: A Escritura e a Diferenca. Tradugio de Maria Beatriz Marques Nizza
da Silva. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p.115.). Tanto para o escritor Guimardes Rosa o
livro estava entre vida e obra, como para o leitor que precisa altera-lo para poder 1&-lo.
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e ficcionalizar a propria critica literaria: Esta ultima vira, entdo, uma intrujice,
que significaria algo como “compreender contando patranhas”, intrometer-se
no texto alheio para proveito proprio, segundo os verbetes do dicionario.*

O desgastadissimo conceito de hermenéutica, assim, ao ser efetuada
pelos “rois de anedotas”, maié que o efeito irdnico meramente critico, negativo

portanto, tem o sentido positivo de poder

“corrigir o ridiculo ou o grotesco, até levd-los ao sublime; seja dai que seu entre-limite é

tdo ténue. E ndo serd ésse um caminho por. onde o perfeitissimo se alcanga?”**

A tarefa de publicar prefacios que sdo, inteiros, meramente colégées de
anedotas sobre algum tema®® , mas que apontam para o proprio livro, tornam
Tutaméia uma grande anedota, a ser corrigida na releitura virtual que ¢é
Terceiras Estorias:

Com efeito, na primeira anedota de “N0s, os temulentos”, o narrador

conta, do “her6i™® Chico, que diz: -

“ _ Quando... - levantava doutor o indicador - ... quando eu achar que éstes dois dedos aqui

sdo quatro’...”

3 V. acima, p.7.

3 No final do primeiro preficio-estoria, “Aletria e hermenéutica’, Rosa diz “poder-se
corrigir o ridiculo ou o o grotesco”, que sdo a primeira leitura, “até levd-los ao sublime”.
(Cf: ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica’. In: Tutaméia, p.11.).

35 Como o sdo “Aletria e hermenéutica” (sobre o “nada”), e “NOs, os temulentos” (sobre
um grupo de bébados).

36 ROSA, Jodo Guimaraes. “Nos, os temulentos”. In: Tutaméia, p.101. Note-se que um dos
“copoanheiros” (1d., p.102) de Chico chama-se Jodo: novamente reapareceria o autor do
livro, ndo fosse “quico”, segundo p Dicionario Aurelio, o termo pelo qual os ciganos sdo
chamados em S3o Paulo e no centro de Minas Gerais.
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O aceno, nesse caso, para o proprio livro, da-se como a indicagdo do
desdobramento do indice em dois, ¢ do proprio prefacio em quatro, mas que sO
quem assim podera enxergar ¢ um temulento, que, s€ por lado, indica alguém

que se deixa levar alegremente pela embriaguez hermenéutica (ja que

“Bébados fazem muitos desmanchos...”")

3

por outro acena para o que poderia ser uma “teoria estética de Guimardes
Rosa”, cujo centro é a terceira parte do prefacio seguinte (o qual o proprio
Chico ja adiantara:

«“_ Sou como Didgenes e as Dandides... - definiu-se [Chico}, para novo preficio.”**)

A lentiddo do bébado Chico encontra eco na definigdo:

“O tempo ndo é um reldgio - é uma escolopendra.”

que acena para um outro tempo que nao o cronometravel cotidiano. Apenas
nesse outro tempo, tempo espagado, alastrado, pode-se dar a releitura, que

corre assim junto a leitura, a qual se d4 no tempo normal.

37 ROSA, Jodo Guimardes. “NGs, os temulentos”. In: Tutaméia, p.103.

33 ROSA, Jodo Guimardes. “Nos, os temulentos”. In: T utaméia, pp.102s. “Didgenes” € o
nome do “tio D3”, de “O outro ou o outro”, a estoria seguinte a “NGs, os temulentos”, na
qual se fala do cigano Prebixim. V. a andlise desse conto em NOVIS, Vera. Tutaméia.

3 ROSA, Joio Guimardes. “Sobre a escéva e a duvida. In: Tutaméia, p.151.
“Escolopendra” ¢, segundo o dicionario, “centopeia”, e esta seria, aqui, alegoria de um
organismo vivo (o livro) que lentamente vai explodindo multiplicidades aos que param para
examina-lo.
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Intervalo tedrico - A Estética marginal das Terceiras Estorias

Como “astro” se relacionava ao “tempo”4° , vemos que “alastrar”,
decomposto em “al”, forma arcaica de “outro”, e “astro”, remete a um outro
tempo, que pode ser lido de dois modos: ou um outrora, um antigamente, que
projetaria a releitura, as Terceiras Estdrias, para uma época originaria, ainda
que pré ou a-histérica; ou, simplesmente, a um modo outro de perceber o
tempo, a uma experiéncia estética que perceba a temporalidade ndo-atualizada,
1.6, em sua virtualidade pura, anacronica.

O tempo alastrado, dos povos “soltos némades” orientais, tempo cigano,
¢ dificilmente encontrado sob o regime econdmico capitalista. A sensagdo de
outrora que o caracteriza depende da existéncia de um tempo de 6cio (0 que
ndo é negbcio para os comerciantes). De certa forma, entretanto, esse tempo
ocioso pode ser dado pelo fexto, no desfrute do prazer da escrita e da leitura:
um tempo virtual, portanto. | “

Esse outrora, épdca da cena original da escrita, ¢ caracterizado
paradigmaticamente no conto “Sdo Marcos”, de Sagarana' Nele, o
personagem-narrador José*? | .como encontra um bosque de bambus, “muito

5543

poéticos e muito asiaticos, rumorejantes aos vos do vento™ , e que “pediam

4 Cf acima: “A hora se fazia pelo dever & haver dos astros.” (ROSA, Jodo Guimardes. “Se
eu seria personagem”. In: Tutaméia, p.141).

4 ROSA, Jodo Guimardes. “S3o Marcos”. In: Sagarana, pp.239-268.

%2 Na versio original do conto, “Envultamento”, que constava de Sezdo (V. p.36, nota 5), o
narrador-personagem se chamava Jodo. Cf.: SPERBER, Suzi. Guimardes Rosa, p.32.

% ROSA, Jodo Guimaries. “Sdo Marcos”. In: Sagarana, pp.252s., de onde se extraem as
proximas citagdes.
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I ¢

- autégrafo”, escreve “um rol de reis leoninos” que era “um poema” “sé por
causa dos nomes™** .
A) KHORA
Esses reis, ditos pelo narrador “velhos reis de alabastro™, remetem a

uma época historica: pertencem a dinastias da época historica conhecida por
mesopotdmica, no Oriente Proximo. Mesopotdmia: “(‘pais entre dois rios’),
onde, no limiar da proto-histéria e da historia, foram criadas as primeiras
cidades (entre elas, a cidade de “Ur’) e onde foi inventada a escrita.”

Um outro personagem, chamado apenas de “Quem-Serd”, ja que ndo
aparece pessoalmente em cena, apds comentar o poema de José"” , aceita um

“floral desafio”® e escreve, nos bambus:

“Na viola do urubu
o sapo chegou no céu.
Quando pego na viola

o céu fica sendo meu.”*

José responde:

“ O poema é: “Sargon / Assarhaddon / Assurbanipal / Teglatiphalasar, Salmanassar /
Nabonid, Nabopalassar, Nabucodonosor / Belsazar / Sanekherib.” (ROSA, Jodo
Guimaries. “Sdo Marcos”. In: Sagarana, pp.252s.)

4 ROSA, Jodio Guimaries. “Sdo Marcos”. In: Sagarana, p.254.

% BOLLE, Willi. “O pacto no Grande Sertdo - esoterismo ou lei fundadora?”. Revista
USP: dossié 30 anos sem Guimardes Rosa. Sdo Paulo, n.36, dez.-fev., 1997-1998, p.38.

Y “Quem Serd” (também “Quem-Serd”) escrevera: “Lingua de turco rabatacho dos
infernos.” (ROSA, Jodo Guimardes. “Sao Marcos”. In: Sagarana, p.254.)

“ ROSA, Jodo Guimardes. “Sdo Marcos”. In: Sagarana, p.254.

®1d, p.254.
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“Tem o teu e tem 0 meu
tem canhota e tem direita,
tem a terra e tem o céu -

escolha deve ser feital>
E em seguida confidencia ao leitor:

“Eu mesmo ndo gostei. Mas a minha poesia viajara muito e agora estava bem depois do

nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo.”*

No entanto, mesmo assim “Quem-Sera” responde:

“Chegando na encruzilhada
eu tive de resolver: |
para a esquerda fui, contigo.

Coragdio soube escolher>

Como a época historica a qual remete o outrora, o tempo em que se dao
alastramento, é aquela‘ na qual, exatamente, a distingdo entre historia e ndo-
histéria é a mais ténue, seu tempo € paradoxal, pois pertence a uma época
cronolégica que nega a propria cronologia. A invengéo da escrita, a cidade de
Ur, corréSpondem 4 origem da palavra “alabastro” na obra de Rosa, que a

retomara alastrando-a em Tutaméia, trinta anos depois.

1d., p.254.
U 1d., p.255.
2 1d., p.255.
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Essa origem, entdo, ndo ¢, propriamente, um lugar histérico
determinado, mas indica uma época em que ainda ndo se haviam separado a
terra e 0 céu, a canhota e a direita, o teu € o meu, quando nédo se precisava
escolher e a troca ndo podia existir, pois tudo era indecidivel e comum.

O tempo mitico do Paraiso, se foi perdido historicamente, se nunca
existiu como atualidade, persiste ainda como ufopia, como sonho, € pode ser
atingido na poesia, pelo texto. O ndo-lugar que ¢ a Mesopotimia traduz
geograficamente o que Jacques Derrida chama de khéra, palavra grega extraida
do Diglogo Timeu, de Platio.>’

' Khora é o lugar em que se situa o dom, antes dele se repetir na presenga
da escrita.>* IdentificAmo-la com a Mesopotimia da estoria, onde reinam os
reis de alabastro, pois Derrida diz que o pensamento de khdra “excede a
polaridade™® , “leva além ou aquém da polaridade sentido metaférico/sentido

proprio” .

53 Identificar khdra com a Mesopotimia n3o deixa de ser uma verdadeira trai¢do a Derrida,
que se esforga por nem traduzi-la, a ela que é “privada de referente real [... e que tem] como
propriedade [...] nada ter de proprio e permanecer informe (amorphon).” (DERRIDA,
Jacques. Khéra. Tradugio de Nicia Adan Bonatti. Campinas: Papirus, 1995, p.23). Diz
ainda: “Pré-originaria, antes e fora de qualquer geragdo, ela [a khdra] ndo tem mais sequer o
sentido de um passado, de um presente passado. Antes nfo significa nenhuma anterioridade
temporal.” (Id., p.69). Entretanto, como' a nossa khora, a Mesopotdmia, ¢ menos a
civilizago historica que aquela que aparece (embora seu nome nem seja citado) no texto de
Rosa, talvez a traigio possa ser perdoada.

% Cf: “[...] puisqu’il [0 prefacio] reste extérieur au logos et en alimente indéfiniment la
critique, ne serait-ce que par ‘écart entre la raciocination et la rationalite, I’histoire empirique
et Ihistoire conceptuelle? A partir des oppositions forme/contenu, signifiant/signifié,
sensile/inteligible, on ne peut comprendre 1’écriture d’une préface. Mais pour rester, une
préface existe-t-elle? Son espacement (préface  une relecture) s’écarte au lieu de la Y po
[khora].” (DERRIDA, Jacques. “Hors livre”. In: La Dissémination. Paris: Editions du Seuil,
1972, p.22). ,

> DERRIDA, Jacques. Khora, p.15.

% 1d., p.15.
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Khora se da em “uma deriva textual que toma a forma de um mito ou,

em todo caso de um ‘dito’ (legomenon) cuja origem parece sempre indefinida,
recuada™’ . (E nesse sentido que ela se tensiona com o “efeito tético”,
justamente o que ¢ buscado aqui, neste momento, ao se propdr. uma relagdo
entre o conceito de Derrida, rebelde a qualquer determinagfo, € a Mesopotdmia
“presente” ao texto de Rosa. Essa rélacﬁo, esse logos, no entanto, como ¢ da
ordem da invencdo, escapa de ser simplesmente uma tese, € se aproxima mais
de um mito.*®)

O “discurso quase proibido sobre khdra™>

, COmo pertence a um terceiro
género, entre sensivel e inteligivel, s6 pode ser feito na passagem entre esses
dois géneros, a qual ja Platdo, como ressalta Derrida, dizia ser perceptivel
apenas “gracas a uma espécie de raciocinio hibrido™® .

A violéncia do discurso hibrido®! consiste na alteragdo do texto de um
autor considerado, que ¢ feita pelo leitor, no ato mesmo da leitura.®? Essa
alteragéo pode se dar na extragiio de um trecho de seu contexto original; no

comentario marginal que pretende esclarecer um texto; na inven¢do de uma

7 1d., p.67. |

%% Inclusive podemos estabelecer a tese ficticia de que a origem oriental dos povos que se
alastraram para a Hungria é a Mesopotamia.

% DERRIDA, Jacques. Khdra, p.32.

60 pI ATAOQ. Timeu, 52 b-c, aqpud DERRIDA, Jacques. 4 Farmdcia de Platdo, p.120.

61 A derivagdo da palavra latina hybrida do grego hybris (que corresponde a “violéncia”,
“excesso”, “desmedida”, “insoléncia”, entre outras tradugdes possiveis) ndo ¢ undnime. Ver,
pex., a favor, SKEAT, Walter. The Concise Dictionary of English Etymology.
Wordsworth, 1993, p.213, e CUNHA, Antdnio Geraldo da. Diciondrio Etimoldgico Nova
Fronteira da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p.409; e, contra,
ERNOUT, A. et MEILLET, A. Dictionnaire Etymologique de la Langue Latine: histoire
des mots. Paris: Klincksieck, p.539. '

62 Cf.: “Pois bem, deixando-nos levar por nossa montagem sobre os caminhos do Duplo
[...], ao afrouxar o cerco da dialética filoséfica que assimila a escrita a uma hubris, nos
apenas seguimos, literalmente, a lei do escrito segundo Platdo: cortar e recolar (Fedro, 278
d), que se poderia traduzir por um retumbante cut up!” (ALLIEZ, Eric. “Introdugdo a
afilosofia”. p.220).
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ficgdo a partir de outra ja existente.®> O que todos esses modos de violéncia
simbolica tém em comum ¢é a interferéncia do leitor no texto estabelecido,
exatamente o que Rosa exige do “critico ideal” %

'E nesse sentido que Derrida pode dizer que “A khdra € anacrénica, ela
‘&’ a anacronia no ser, ou melhor, a anacronia do ser. Ela anacroniza o ser.”
pois khora é a coexisténcia de dois tempos diferentes (o tempo em que o texto
¢ escrito € 0 tempo em que o textd ¢ lido) na mesma coisa, na leitura, no
texto.%

Na primeira quadra de “Quem-Serd”, a “viola” através da qual o “céu”
passa a ser “meu” é paronomasica. A violéncia de juntar “céu” e “meu” € um
ato que expressa a soberbia® de juntar duas coisas heterogéneas apenas pela

sonoridade, pela rima.®® Como tal, ¢ um excesso do autor, que, no entanto, €

63 Raul Antelo escreve que “toda interpretagdo, sendo, portanto, interpretagdo de uma
interpretagdo, exerce algum tipo de violéncia simbolica sobre outros enunciados.
Reorganiza, compacta, suprime, oblitera, preenche, falsifica, enfim, imagina ficcBes.”
(ANTELO, Rail. “O hibrido como categoria critica”, p.1).

64 Silviano Santiago ja notara, a respeito de Grande Sertdo: Veredas, “uma proposta de
significagdio do discurso que ¢é definida pelo uso especial da preposi¢io sobre”
(SANTIAGO, Silviano. “Vale quanto pesa (a ficgdo modernista brasileira)”. Discurso. Sio
Paulo, n.10, mai., 1979, p.170).

5 DERRIDA, Jacques. Khora, p.18.

6 Cf: “Nenhuma das metaforas pode resolver as aporias do discurso, ndo porque a khora
seja inefavel mas porque, fora do jogo metaférico e conceitual que em torno dela se
entretece, ela ndo existe.” (NASCIMENTO, Evando. Derrida e a Literatura, p.267).

67 «Soberbo” é o adjetivo formado a partir da preposigdo “sobre”, ja ela ambivalente, pois
expressa um lugar superior e também diz “a respeito” daquilo que esta sob. “Sobre” ¢ a
tradugio, segundo Heidegger, do grego hypér, a preposigdo que originou o substantivo
hybris: “Sobre, trans, ou seja, para além da medida, se diz em grego hypér. Dai hybris.”
(HEIDEGGER, Martin. Herdclito: a origem do pensamento ocidental: Logica: a doutrina
heraclitica do légos. Tradugdo de M. S. C. Schuback. Rio de Janeiro Relume Dumara,
1998, p.334).

8 Cf: “rimal, s. £ Repetigdo do mesmo som no fim de dois ou mais versos; menos
comumente, repeti¢io, no meio de um verso, de um som existente no fim do verso anterior;
ainda menos comumente, repetiio do mesmo som em palavras de um mesmo verso;
uniformidade de som na terminagio de duas ou mais palavras; palavra que rima com a outra

L.]
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inerente a todo texto. Apenas que uns o fazem com mais propriedade que
outros, e Rosa, como escritor soberbo que €, consegue, corgjosamente, rogar 0
céu.

Khora é, entio, essa passagem secreta, a différance entre céu e meu, que

ndo se reduz a dois fonemas, mas ao deslocamento produzido, ao residuo que

se desprende da fricgdo das duas palavras e que ¢ propriamente o sentido, o
dom, que tem de ser uma invéngﬁo corajosa do leitor a partir dos indicios, dos
vestigios dados no texto.

Violar assim um texto, organico, de certa forma transgride a lei da
propriedade intelectual, pois esta se pilhando uma citagiio alheia. Como a
pilhagem é um roubo, o intérprete ¢ sempre uma espécie de salteador, de
saqueador, eo texto, na verdade, serd o saco em que se guardam os objetos
roubados.®® Assim, quando se usa essa pilhagem para esclarecer um texto
alheio, o critico é um jagungo, figurado no nome de Lampido.” O texto critico,

entdio, & sempre némade, na medida em que pilha citagdes de seu contexto

“rima’, s. f. Fenda, pequena abertura. [...]

“rima’, 5. f. (prov. port.) Restos, vestigios.” (FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda.
Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguésa, pp.1051s.)

% No Glossario do prefacio “Sébre a escova e a divida”, hé o verbete “dbbro: saco em que
0 vaqueiro leva suas roupas e objetos de uso pessoal ” (ROSA, Jodo Guimardes. “Sébre a
escova e a divida® Tn: Tutaméia, p.165). Nesse sentido, também, pode-se dizer que o texto
¢ sempre um dobro. _

- Cf: “lampedo: utensilio alumiador.” (ROSA, Jodo Guimarées. Glossario de “Soébre a
escova e a divida®. Tn: Tutaméia, p.166). Lembrar de ser Lampido, é o que pode fazer o
critico diante do texto de Rosa. Lampidio nio almejava tomar o poder, seu grupo de
cangaceiros nio era um partido politico; na atualidade, o que mais se assemetha ao
jaguncismo é o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra (muito mais que o Partido
dos Trabalhadores, que tem sido vendido, ou se vendido, como alternativa moderada e
sensata aos “radicais” do MST, conforme denuncia José Arbex Jr. em “Midia, mentira e
ditadura”. Revista Caros Amigos 39, p-19.). A Unica diferenga entre o movimento atual e o
criticojagungo ¢ que enquanto este pilha os textos alheios, aquele invade fazendas
improdutivas...
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original, deslocando-as para um novo contexto, para coloca-las ao lado de

outras antes insuspeitadas.
B) AION

Diz-se que esse modo de perceber o tempo € louco porque ele néo
suporta a comunicagdo, a troca.”! Como na troca, definida como “uma

»72 além de se tomarem as coisas por objetos, o que ja

permutagio de objetos
leva a contrapd-las a “sujeitos”, acabando por impossibilitar uma verdadeira
expen'énéia da coisa em seu valor-de-uso (isso equivale a se tomar um texto
como “objeto” para andlise tedrica, para critica, 0 que, como vimos, destroi seu
dom), a coisa assim objetificada emudece completamente, per-muta-se, o que
realmente impossibilita o trabalho de seu intérprete.

A experiéncia da coisa em seu valor-de-uso que, pelo contrario,
interrompe a mera comunicatividade, é que engendra, a partir desse instante de

incomunicabilidade, o gozo™. Todavia, essa interrup¢do tempordria acaba

gerando um outro tipo de comunicagdo, rara, silenciosa, suave: extatica.”

A troca pressupde a propriedade, pressupde sujeitos que trocam objetos. Como a
propriedade, intelectual ou ndo, jd é um roubo, o jagungo pretende apenas bagungar a
ordem establecida. Sua utopia ¢ a de uma verdadeira comunidade intelectual, na qual a
auséncia da posse das idéias, das palavras, ndo tolha a inveng8o dos individuos.

™ BAZIN, Jean. “La chose donné”. In: Critique. Paris, t. LIII, n.596-597, jan -fév., 1997,

}')3 “Q prazer (o valor-de-uso) ¢ literalmente uma interrupgéio da comunicagdo.” (HOLLIER,
Denis. “Précipités surréalistes (3 I'ombre du préfixe sur)”. In: CHENIEUX-GENDRON,
Jacqueline. Lire le Regard: André Breton & la peinture. Collection Pleine Marge, n.2.
Lachenal & Ritter, p.32). Hollier cita Michel Leiris, para quem, segundo o primeiro,
“somente uma aberragdo monstruosa pode fazer os homens acreditarem que a linguagem
nasceu para facilitar suas relagdes muatuas”.

™ Essa “outra comunicagio”, na qual ter-se-ia um acesso momentineo ao dom, parece-se
muito com o éxtase, tal como descrito por Bataille em A Experiéncia Interior (BATAILLE,
Georges. A Experiéncia Interior. Tradugo de Celso Libanio Coutinho, Magali Montagné e
Antonio Ceschin. Sao Paulo: Atica, 1992, pp.120-136). Os prefacios de Tutaméia, nesse
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Rosa chama esse éxtase de quiquiriqui (ou quiquiri), um dos sindnimos
de “tutaméia” apresentados no Glossario de “Sébre a escova e a duvida”.
Quiquiriqui é a fenda que permite vislumbrar o para-além-da-presenga, o dom.
Gouvéia Gededo, o G de Guimardes Rosa, decide parar de trabalhar durante
um “cochilo”” , mas, como consegue manter presente essa visdo do quase-
transcendental no mundo regulado por relogios, que ¢ o da economia
capitalista, diz-se de sua decisdo que era “loucura e tanta!”’®

O quiquiriqui ndo pertence ao tempo cronologico:

“O mundo perdeu seu tique-taque. Tombou no quiquiri de um cochilo.””

Dai Rosa dizer, na citada terceira parte de “Sdébre a escéva e a duvida”,

que

“ - Até hoje, para ndo se entender a vida, o que de melhor se achou foram os relogios. £

contra éles, também, que teremos de lutar...”™

(Esse minimo instante em que se entende a vida, também Riobaldo o

percebia:

sentido, na medida em que sdo o lugar do éxtase, transgredindo os limites entre texto e néo-
texto, se aproximam do “Préface a la transgression”, que Michel Foucault escreve sobre a
obra de Georges Bataille, em 1963. Com efeito, nesse texto Foucault diz que a transgressdo
¢ “Quelque chose peut-etre comme P’éclair dans la nuit”. A transgressdo, continua Foucault,
“n’oppose rien & rien [...] elle prend, ao coeur de la limite, la mesure démesurée de la
distance qui s’ouvre en celle-ci et dessine le trait fulgurant qui la fait étre. Rien n’est négatif
dans la transgression.” (FOUCAULT, Michel. “Préface 4 la transgression”. In: Dits et Ecrits
1. Paris: Gallimard, 1994, pp.237s.)
Z ROSA, Jodo Guimardes. “Grande Gededo”. In: Tutaméia, p.77.

Id, p.78.
7 ROSA, Jodo Guimardes. “Presepe”. In: Tutaméia, p.121.
® ROSA, Jodo Guimaries. “Sobre a escéva e a divida”. In: Tutaméia, p.150.
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“no madrugal, logo no instante em que eu acordava e ainda ndo abria os olhos: eram sO 0s

. . . . ' . 7
minutos, e, ali durante, em minha rede, eu preluzia tudo claro e explicado.”™)

Tempo ndo-cronolégico, de que o narrador de “Sébre a escéva e a

duwvida” diz:

“E o que mais se parece com a felicidade’: [...] fora dos duros limites do desejo e de

razdes horologicas.”®

O tempo que ndo & cronologico, que ndo é cronico” , é o que Gilles
Deleuze chama de aion (palavra do vocabulario platdnico, que significa
“eternidade” e “o tempo de uma vida humana”): o tempo paradoxal do
Instante.®® Aién, podemos entdo dizer, é o instante no qual, ao se abrir toda a
eternidade, podemos vislumbrar que a duragéo da vida humana ¢ a eternidade,
contra a necessidade de transcendentais vidas passadas ¢ futuras; e que a
eternidade é a vida humana que temos, o que nos permite ndo nos

preocuparmos com a morte, com o limite, o fim, contra algum existencialismo.

7 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas, p.458.

3% ROSA, Jodio Guimardes. “Sobre a escéva e a divida”. In: Ti utaméia, p.150.

81 Notemos, de passagem, que € Ivo Crénico o lider do grupo que intenta assassinar o
“gigante” Pedro Ordsio, o Pé-Boi, em “O recado do morro”. (ROSA, Jodo Guimardes. “O
recado do morro”. In: No Urubuquaqud, no Pinhém.)

82 (of - “h4 dois sentidos de aién como nome comum: o primeiro ¢ de ‘tempo sem idade,
eternidade’, que posteriormente se associou ao aeyum latino; o segundo é o de ‘medula
espinhal, substincia vital, esperma, suor’.” (Os Pré-Socraticos: fragmentos, doxografia e
comentdrios. Colegio “Os Pensadores”. Tradugdo de José Cavalcante de Souza (et al.). Sdo
Paulo: Abril Cultural, 1985, p.56.).

%3 «“Em primeiro lugar, toda a linha do Aion ¢ percorrida pelo Instante, que ndo para de se
deslocar sobre ela e faz falta sempre em seu proprio lugar. Platdo diz muito bem que o
instante é afopon, atépico.” (DELEUZE. Gilles. Ldgica do Sentido. Tradugdo de Luiz
Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998, p.171.).
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Aién, como o “lugar” dos efeitos, € o tempo do alastramento, o qual

concerne aos deslocamentos efetuados pela paronomélsia.84 O des-locamento €
um ndo-lugar, o espago vazio e cadtico entre dois lugares, nisso consistindo seu
carater atdpico. Isso porque o deslocamento ndo se d4a em um lugar, mas no
espago indecidivel entre dois lugares delimitados, duas palavras: tempo
esquizofrénico.85

(O prefixo “des”, inclusive, representa todos 0s lances das tendéncias
atuais provenientes da Destruktion heideggeriana, que pretendem enfatizar o
aspecto positivo, ao lado do meramente ‘negativo que aquela teria;®®* em

Tutaméia, ele aparece no conto “Desenredo™®’ : o personagem Jo Joaquim,

3 Nio s6 pela paronomésia. Ha também deslocamentos ritmicos, por exemplo: “Observa-se
assim, na enunciagdo de GS:V, um ritmo que se poderia chamar de ‘ponderoso’, ponderado:
Riobaldo narra, por exemplo, uma seqiiéncia a que suspende para expor certo aforisma ou
provérbio moralizante; ap0s, narra outra seqiiéncia b, contemporanea de a, que também
suspende, quando introduz outro ditado - essa espécie de suspense narrativo faz com que,
durante b, o leitor espere a € que, com certa impaciéncia, também deseje ¢ enquanto espera
d que, por sua vez, reenvia-o a a - do que decorre a projegdo de um Principio de alternancia
na fala, que simultaneamente satisfaz e decepciona, pois a seqiiéncia daquilo sempre
assombra isso. Tal maneira de narrar é uma exaltagdo da fic¢do, ‘nonada’ [...]” (HANSEN,
Jodo Adolfo. O o, p.175).

8 Cf: PELBART, Peter Pal. “Da psicose”. In: A Vertigem por um Fio. S&o Paulo:
Tluminuras, 2000, p.146. :

% Veja-se as desconstrugdes, descanonizagdes, desterritorializagBes, descentramentos,
desregramentos etc. _

87 Vera Novis percebe que “Além de dialogar com Joyce, no ‘Desenredo’, Rosa se dirige
aos seus leitores (seus, de Rosa - e dele, Joyce); sobretudo quando se dirige a Augusto de
Campos e ao seu ‘Um lance de ‘dés’ do Grande Sertdo, ‘mas muito tendo tudo de ser
secreto, claro, coberto de sete capas’, tipo mensagem cifrada na garafa, conforme o gosto
rosiano. O ‘Des + enredo’ ¢ mais um enredo de dés [...].” (NOVIS, Vera. Tt utaméia, p.138.)
Note-se, sobretudo, na citagdo que Novis faz de Rosa, que este diz que tudo tem de ser
secreto e claro ao mesmo tempo, o que quer dizer, por um lado, que tudo ndo € tdo secreto
a ponto de ser hermeticamente fechado, que o texto vai se revelando a medida em que se o
vai lendo; e, por outro, que mesmo tudo o que seria claro ou esclarecedor, ndo deixa
também de ter segredos, como todo texto, segundo o que diz Michel Foucault sobre o livro
em que Raymond Roussel teria contado como escrevera alguns de seus livros: “fornecendo
uma chave que desarmasse 0 jogo, ela desenha um segundo enigma.” (FOUCAULT, Michel
Raymond Roussel. Tradugio de Manoel Barros da Motta e Vera Lucia Avellar Ribeiro. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1999, p.2.).
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traido varias vezes pela imilhef, inventa que ela ndo era traidora
(“demonstrando-o, amatematico, contrario ao publico pensamento e a logica,
desde que Aristoteles a fundou™®), passa a acreditar na sua ficgdo, convence a
populagdo local “por antipesquisas, acronologia miada, conversinhas
escudadas, remendados testemunhos” e convencendo “mesmo a mulher, até,

por fim”,
“Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais certa?”®)

Diz Deleuze que o aidn, ao tragar a fronteira “entre os estados de coisas

e as proposi¢des™ , “articula um ao outro como duas séries desenvolviveis™' ,

ndo a toa citando a mesma passagem de Mallarmé que Derrida usara para

caracterizar o himen.”? O trecho inteiro é:

“Ia scéne rillustre que I'idée, pas une action efective, dans un hymen (d’ou procéde le
Réve), vicieux mais sacré, entre le désir et I’accomplissement, la perpretation et son
souvenir; ici devangant, 14 remémorant, au futur, au passé, sous une apparence fausse de
présent. Tel opére le Mime, dont le jeu se borne 4 une allusion perpétuelle sans briser la

glace : il installe, ainsi, un millieu, pur, de fiction.”

% ROSA, Jodo Guimaries. “Desenrédo”. In: Ti utaméia, p.40.

% Sobre a pergunta em suspenso, diz-se: “JO Joaquim e Viliria retomaram-se, € conviveram,
convolados, o verdadeiro e melhor de sua util vida.”

% DELEUZE, Gilles. Logica do Sentido, p.171.

T id, pl171. :

% Deleuze cita apenas “Descrevendo um assassinio tal como deve ser reproduzido por
mimica, pura idealidade, Mallarmé diz: ‘Aqui avancando, ai rememorando, no futuro, no
passado, sob uma aparéncia falsa de presente - assim opera o Mimo, jogo que se limita a
uma alusdo perpétua sem quebrar o gelo’” (DELEUZE, Gilles. Légica do Sentido, p.171.)
% MALLARME, Stéphane. Mimique. Apud DERRIDA, Jacques. “La double séance”. In:
La Dissémination, p.201.
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% remete ao

terceiro género que € a khdra, “que percebemos como num sonho™ ; mas,

Derrida, ao ressaltar que o Sonho “annonce la ‘“fiction
mais, como diz que o himen “rappele qu’il s’agit d’un ‘spasme supréme’®
diz também que o tempo do fexto é o instante do gozo: Aibn.

A exigéncia de Rosa da critica ser co-produtiva surge como a
necessidade de tanto ele como seu critico (o qual, por sua vez ¢ lido e criticado
em nova ficgdo) estarem inseridos em um movimento infinito e inventivo”’, o
que desloca as questdes metafisicas do Autor-sujeito, proprietirio de seu
texto’® , e da Verdade como representagdo fiel da realidade.

A aniquilagdo do Autor se d4 porque no instante do gozo, no éxtase da
invengéo, a individualidade do escritor se dilui no emaranhado de tempos dos
texfos, no texto que se vai escrevendo. A esquizofrenia, portanto,- de Tutaméia,
é o fato de o livro estar situado entre aquele que € considerado seu Autor, Jodo

Guimardes Rosa, e seus leitores: Ronai, Nunes, Novis, Silva.”

V. 3. Prqfécio X Conto

Para se compreender o motivo dos quatro prefacios de Tutaméia, deve-

se percebé-los em sua oposigdo aos confos: os quatro prefdcios, mais 08

%4 DERRIDA, Jacques. “La double séance”. In: La Dissémination, p.239.

% DERRIDA, Jacques. 4 Farmdcia de Platdo, p.116.

% DERRIDA, Jacques. “La double séance”. In: La Dissémination, p.237.

7 Cf. PELBART, Peter Pal. O Tempo ndo-Reconciliado, pp.188s.

% /.- HANSEN, Jodo Adolfo. “Autor”. In: JOBIM, José Luis (org.). Palavras da Critica.
Rio de Janeiro: Imago, 1992. Cf. com o suplemento “Enciclopédia jagunga”, sobre nonada
(ou tutaméia) como uma ninharia.

% Cf.: ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia. RONAL Paulo. “Tutaméia”. NUNES, Benedito.
“Tutaméia”. NOVIS, Vera. Tutaméia. SILVA, David Lopes. Tutaméia.
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quarenta contos perfazem as quarenta e quatro Terceiras Estérias. “Conto”,

segundo o dicionario, tem estas duas acepgoes:

“conto', s. m. Narragio falada ou escrita; historieta; fabula; engbdo, embuste; - da

carochinha: conto popular para criangas; lenda; invenco; péta; puerilidade (sindn.: historia

da carochinha); -s, pl. embustes, intrigas.”'®

“conte®, s. m. Numero; dez vézes cem mil (réis) (no atual sistema monetario brasileiro,

equivale a 1000 cruzeiros).”"""

Por um lado, ento, p-ara a época em que se passam as narrativas
(“antigamente” ou “outrora”), os “quarenta contos™ revelados no “Indice de
releitura” sdo o oposto que diz o titulo do livro, ao representarem muito
dinheiro. Isso é a face falsa da mo_eda que ¢ o titulo do livro.

A moeda falsa que & Tutaméia - Terceiras Estdrias, dada como
verdadeira por seu autor, revela sua verdadeira natureza, que ¢ ser verdadeira e
falsa, pois é verdadeira enquanto se a tome por falsa, por ficgdo: enquanto €
lida sabendo-se sé-la logro, engodo, embuste, invengdo, peta, patranha. Por
isso, desde o inicio do livro ja é anunciado que a estdria “deve ser contra a
Historia™®? , pois esta é apenas mais uma estéria, mais uma ficgdo dentre
outras, com a desvantagem de se lhe creditar um valor maior que as estorias.

Tutaméia, assim, ndo ¢ a autobiografia disfar¢cada de Guimardes Rosa,
como o é Dona Sinhd e o Filho Padre a de Freyre, na qual o autor fala de um

Eu real escondido atras da ficgdo, objetivando, a0 mesmo tempo em que pode

100 FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua
Portuguésa, p.320.

101 1bid. A edi¢do do dicionario consultada é de 1963.

192 ROSA, Jofio Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.3.



61

falar de si, fazer também uma ficgdo envolvente, através de um “ladino
artificio, manha de escritor para entabular jd empolgantemente 0 jogo™®,
como diz Rosa do inicio de Dona Sinhd, reconhecendo toda a engenhosidade
de seu autor.

Como é “ficgdo da ficgdo”, Tutaméia é a autobiografia assumida e
inventada de Guimardes Rosa, que s6 pode ver a si mesmo como um outro,
como personagem, um de seus personagens. Na realidade, Tutaméia ¢ a
verdadeira autobiografia possivel, pois ao reconhecer seu carater ficticio, o
autor da ao leitor uma moeda falsa como falsa, o que a torna verdadeira, ao
passo que a pretensﬁo de objetividade, de absoluta fidelidade de uma
autobiografia tradicional torna esta a mais falsa possivel.'®*

Nesse sentido, Dona Sinhd e Tutaméia representam duas cenas distintas
da escrita; na primeira, tradicional, a escrita continua sendo a imitagdo do
mundo “real”: embora a duplicagéo tenha se dado antes propriamente de Freyre

ter escrito o livro'®, a personagem Dona Sinha existiria de fato, e seria a

mesma (ou ndo) da seminovela:

“Agora, para meu assombro, essa figura ficticia me declarava que ndo era ficticia: que

existia,”'%

1% ROSA, Jodo Guimaries. “Sébre a escova e a divida’. In: Tutaméia, p.159.
14 Cf: “[Grande Sertdo é um romance autobiografico] desde que vocé [Lorenz] ndo
considere uma autobiografia como algo excessivamente logico. E uma ‘autobiografia
irracional’, ou methor, minha auto-reflexdo irracional.” (LORENZ, Giinter. “Didlogo com
Guimaries Rosa”, p.58).
105 «E certo que eu vinha imaginando fazer de uma Dona Sinha, talvez semelhante aquela [a
“real”, que chamou o autor a sua casa], personagem de uma espécie de romance em que ela
aparecesse a0 lado do filho padre.” (FREYRE, Gilberto. Dona Sinhd e o Filho Padre, p.6).
FREYRE, Gilberto. Dona Sinhd e o Filho Padre, p.6. Na “Conversa do autor com o
leitor, em térno do modo por que foi esbogada a seminovela”, que suplementa o livro como
um prefacio confessional, Freyre diz Dona Sinha ser “meio ficticia, meio real” (1d., p.143).
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Ao passo que Rosa desiste de escrever 4 Fazedora de Velas porque a

ficcdo estava contaminando a realidade, e, como a personagem ficticia era

enferma falava de uma sua doenga grave™"

“Inconjurdvel, quase cosmica, ia-se essa tristeza passando para mim, me permeava. Tirei-

me, de sério médo. Larguei essa ficgdo de lado.

“[..]

“Dai a meses, ano, ano-e-meio - adoeci; e a doenga imitava, ponto por ponto, a do

Narrador!”

E assim se explica a necessidade de Rosa ter como um de seus temas
prediletos a Alegria, dado que sua vida “real” ndo se distinguia de sua vida
ficticia: nem sua obra era reflexo de sua vida, e nem, vice-versa, esta estaria em
fungfio daquela. Simplesmente entre ambas, Guimardes Rosa era um homem-
personagem, um sesqui-homem.

Voltando a distingdio entre “preficio” e “conto”, este Gltimo tem uma
dupla significagdio: por um lado, significa o prazer da invengdo cujo gozo € a
escrita. Por outro lado, entretanto, representa o dinheiro equivalente a um
milhdo de réis'®®, e que é pago para compensar a traigio ao mundo atual, a
qual se d4 durante o ato da escrita'” .

Ja “prefacio”, como é “fala anterior” ou “antes da fala”, ndo tem o
carater ambivalente que “conto” tem: com a proliferagdo de prefacios, Rosa
pretende escrever o puro dom, antes de ele se repetir na escrita. Rosa se da

conta de que a tarefa é impossivel, mas isso ndo o desanima:

107 ROSA Jodo Guimardes. “S6bre a escéva e a duvida”. In: Tutaméia, p.158.

8 Cf: FERREIRA, Aurelio Buarque de Hollanda. Pequeno Diciondrio Brasileiro da
Lingua Portuguésa, p.320. Cf. acima.

19" Assim como Rosa precisa pagar a Aracy para poder ter escrito o Grande Sertdo.
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“Como romancista tento o impossivel.”*°

Para tentar tocar esse impossivel, sabe que ha uma complexidade

temporal envolvida, conforme diz Derrida:

“Buscar lo imposible es esa forma de locufa en la que hasta aqui pareciamos habernos
encerrado. Bien es verdad que buscar ‘las doce del mediodia’ no es una locura cualquiera ni
tampoco es buscar un momento cualquiera; es, tal vez, sofiar con cualquier hora, pero
siempre demasiado tarde (a las catorce horas ya es demasiado tarde), de una origen sin
sombra, sin negatividad dialéctica, en la carrera solar conforme a la cual calculamos el
tiempo; es. sofiar mientras deambulamos, como los dos amigos de La moneda falsa; es

sonambulear en las inmediaciones de lo imposible.''!

No texto de Baudelaire, “A moeda falsa”, o narrador diz estar sempre
ocupado em “chercher midi a quatorze heures”, em procurar 0 meio-dia as
quatorze horas, esta sendo a loucura de que Derrida fala. J4 a mencionada
terceira parte de “Sébre a escova e a divida” comega pela epigrafe, que parece

expressar 0 mesmo tipo de loucura:

““‘Conheci alguém que, um dia, ao ir adormecendo, ouviu bater quatro horas, e féz assim a

conta: uma, uma, uma, uma; e, ante a absurdez de sua concepgfio, pegou a gritar: - O

relogio esta maluco, deu uma hora quatro vézes!’

P. Bourdin, apud Brunschvicq, citados na Logica de Paul Mouy.”!"?

"% LORENZ, Giinter. p.41. Cf: “O Narrador tenta em repetidos impetos, narrar o
inarravel.” (ROSA, Jodo Guimaries. “Evanira!”. In: Ave, Palavra, p.947.)

"' DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.41. Cf.: “E preciso tentar pensar o dom antes
da troca, e a lei antes do contrato, se queremos nos aproximar da coisa.” (BENNINGTON,
Geofftrey. Jacques Derrida, p.134).

12 ROSA, Jodo Guimardes. “S6bre a escova e a divida”. In: Tutaméia, p.148.
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No entanto, se em Baudelaire essa busca do impossivel acaba por

esgotar o cérebro, pois “es torturarse el espiritu para hallar aquello que, por

2113

definicion, no se puede hallar alli donde se lo busca™ ", em Guimardes Rosa

essa loucura, o instante de quiquiriqui, quando acontece,

“E o que mais se parece com a 'felicidade’: wum modo sem seqiiéncia, desprendido dos
acontecimentos - camada do nosso ser por ora oculta - fora dos duros limites do desejo e

de razdes horolégicas.”'"*

De fato, para a busca desse impossivel ndo ser angustiosa, € necessario

postar-se no aidn, € ndo no momento presente, cronico:

“apenas alguém para quem o momento nada significa, para'quem, como eu, s€ sente no
infinito como se estivesse em casa, o crocodilo com as duas vidas até agora, somente
alguém assim pode encontrar a felicidade e, o que ¢ ainda mais importante, conservar para si
a felicidade. Au fond, je suis un solitaire, eu também digo; mas nio sou como Mallarmé,

isto significa para mim a felicidade”""’

A referéncia as “duas vidas do crocodilo” vem porque Rosa acabara de

expressar seu desejo de ser um crocodilo, para o qual “cada rio € um oceano,

3116

um mar de sabedoria™ ", e porque dissera acreditar

3 DERRIDA, Jacques. Dar (el) Tiempo, p.41.
" ROSA, Jodo Guimares. “Sobre a escova e a duvida”. In: Tutaméia, p.150.
> LORENZ, Giinter, p.37. Aqui, haja um jogo paronomésico que oponha Riobaldo, o
“boca de papel” (segundo a expressio de HANSEN, Jofio Adolfo. O o, p.171) “que ¢
apenas o Brasil” (LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimardes Rosa”, p.60) a Rimbaud, o
{)geta francés que para de escrever para traficar armas.

LORENZ, Giinter. “Dialogo com Guimardes Rosa”, p.37.
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“ja ter vivido uma vez. Nesta vida, também fui brasileiro e me chamava Jo3o Guimaraes

Rosa. Quando escrevo, repito o que vivi antes. E para estas duas vidas um Iéxico apenas néo

me ¢ suficiente.”

A busca do impossivel, em Rosa, da-se como felicidade, ao contrério dos
franceses Baudelaire e Mallarmé.!!'” Esta, talvez, possa ser uma diferenga entre
o escritor brasileiro e seus pares europeus, devido, inclusive, & percepgdo do
tempo que tém os latinos, um tempo mais lento, mais oriental 8

Rosa, entdio, para além de alguma reminiscéncia platonica, precisa dizer
um duplo, expressar sua vida dupla, qual seja, a de diplomata comprometido
com a politica contemporanea e a de escritor que vive nos mundos virtuais da
poesia. (O caso, ainda, é singular porque ja por profissdo ele ¢ nomade, mora
em diferentes lugares, paises; utiliza seus dotes ciganos para, por exemplo,
ajudar a evadir os perseguidos pelo nazismo, quando consul na Alemanha.'”).
Por outro lado, ainda, a vida de Rosa é dupla no sentido em que ¢le € escritor e

personagem do texto que escreve.'?

7 Cf, o no entanto francés Jacques Derrida: “Voltada para a presenga, perdida ou
impossivel, da origem ausente, esta tematia estruturalista da imediatidade interrompida ¢
portanto a face triste, negativa, nostalgica, culpada, rousseauista, do pensamento do jogo
cujo reverso seria a afirmagdo nietzschiana, a afirmacdo alegre do jogo do mundo e da
inocéncia do devir, a afirmagdo de um mundo de signos sem érro, sem verdade, sem origem,
oferecido a uma interpretagio ativa.” (DERRIDA, Jacques. “A estrutura, o signo € o jogo
no discurso das ciéncias humanas”. In: 4 Escritura e a Diferenga, p.248.).

8 Cf: FREYRE, Gilberto. “On the iberian concept of time”. In: O Brasileiro entre os
outros Hispanos: afinidades, contrastes e possiveis futuros nas suas inter-relagdes. Rio de
Janeiro/Brasilia: INL/MEC, 1975.

" Embora niio gostasse de comentar sobre o assunto, sabe-se hoje que o casal Guimaraes
Rosa-Aracy ajudou centenas de pessoas perseguidas pelo nazismo a fugirem da Alemanha
durante a guerra. H4 mesmo, em Israel, um bosque em sua homenagem, no qual cada arvore
simboliza uma vida que foi salva gragas ao Schindler brasileiro.

0 ¢cf o “Depoimento” de José Mindlin, em 1998, sobre o Rosa que conhecera, em 1946, e
o autor de Sagarana: “Rosa era um homem com dupla personalidade: uma exterior,
reservada, vaidosa e aparentemente futil, e outra interior, absolutamente genial.” Além
destas, segundo Mindlin conhecidas da maioria do publico, havia ainda outra faceta, que ele
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A loucura, a esquizofrenia de expresar duplamente, ¢, também, como

vimos, a mesma da impossibilidade de re-produzir em um texto a cena original

da escrita, o instante antes do fato da fala, em que o texto era puro dom,
original, ¢ ndo o ambivalente phdrmakon.'*' Por isso, por exemplo, o José-
Jodio de “Sdo Marcos” escreve nos bambus, sempre procurando ndo repetir a
escrita, mas chegar o mais proximo possivel da inscrigdo da origem natural,
contra a desnaturalizagdo provocada pelas industrias da escrita, que tornam o
1122

texto automatizado, retirando-lhe o carater orgdnico, artesana

Assim também na expressao

“quase quite eufonco”123

na qual uma palavra escrita (“quite”), funciona como duas: como a lingua
natural é o portugués, soa por um lado, como /kite/ mesmo; entretanto, por
outro lado, devido a vizinhanga de seu significado em inglés, soa como /kwait/,

fazendo com que uma palavra escrita mantenha muita proximidade da fala,

descobre a partir de “um conjunto de cartBes postais escritos por Guimardes Rosa a sua neta
Vera, quando esta tinha 3 ou 4 anos”, e que “ndo condiz com a imagem que dele me tinha
ficado dos encontros em Paris, nem com o genial criador das obras que todos admiramos”:
“uma faceta de extremo carinho e humor, e de extraordinario contato com a infancia”.
(MINDLIN, José. “Depoimento”. Scripta - Literatura. Edi¢do especial do Seminario
Internacional Guimaries Rosa. Belo Horizonte, v.2, n.3, 20. sem.1988, p.10.

2! Cf: “Antes de ser dotado de um conteido precioso, o texto literario dispde da
capacidade de re-encenar a origem (dividida e insituavel) de toda escrita.” (NASCIMENTO
Evando. Derrida e a Literatura, p.301).

12 N30 a toa Rosa disse a Bizzarri: “Vocé sabe, eu ndio improviso coisas escritas, sou lento
[...], sou o antijornalista.” (Carta de 7 de margo de 1965. In: BIZZARRI, Edoardo. J.
Guimardes Rosa, p.117.). Rosa talvez se desesperasse ao saber que hoje ha escritores que
publicam as vezes meia duzia de livros, mediocres sempre, por ano, ganhando bastante
dinheiro com isso.

2 ROSA, Jofio Guimardes. “Darandina”. In: Primeiras Estdrias, p.487.
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chamando a atengdo para a origem mesmo da escrita, a fala'®*: a oralidade ¢
também orla em relagéo a escrita.

Como, no entanto, a cena original pode ser vislumbrada em um desses
momentos de quiquiriqui, € como “quiquiriqui” ¢ um dos sindnimos de
“tutaméia”, Tutaméia, o livro, abre-se também ele como a fenda por onde
relampeja o dom para-além-da-presenga do livro concreto, revela-se ele
também a grande piada de Guimardes Rosa'?®, a fresta que se manifesta
extaticamente como risada.'?®

Voltando aos prefécios, entdo, a énfase que Rosa lhes d4 funciona para
chamar a ateng¢do a um tipo de texto, désprestigiado pela tradi¢fo, que seria o
lugar possivel onde se pode encontrar o impossivel, o dom. Isso porque, além
de ser c{)ntraposto a ambivaléncia dos contos, o preficio significa “antes da
fala”. Rosa assim utiliza a propria desqualificagdio corrente do prefacio, o fato
de ele ser tido como ndo-texto, para, escrevendo-o (o que é 6bvio, pois todo
prefacio, embora tenha esse nome, € um texto) expressar o puro dom antes dele
se repetir na escrita.

Os prefacios, portanto, ndo tém o sentido monetario que os contos tém,

ndo sdo bifidos. Guardam eles apenas o lado realgado acima de invencio, peta,

12 Cf.: “Silenciosamente, 0 nosso escritor [Rosa] féz livros em que, excedendo até a si
mesmo, excede ainda a propria condigdo da escrita. O escritor liberta e reanima a linguagem
impressa, paralisada, silente.” (XISTO, Pedro. “A busca da poesia”. In: XISTO, Pedro;
CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de. Guimardes Rosa em Trés Dimensdes. Sio
Paulo: Conselho Estadual de Cultura / Comissdo de Literatura, 1970, p.23).

12 Cf.: “Foi 6timo Vocé [Bizzarri], como o portugués da anedota, entre a 1.a e 2.a_ ter
mandado a terceira...” (BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa, p.36). A antecipagdo do
terceiro, entre o primeiro e o segundo, podera estar relacionada ao titulo Terceiras Estorias,
lo§o depois das Primeiras.

26 Cf: “[Nhinhinha] olhava as estrelas, deléveis, sobre-humanas. Chamava-as de
‘estrelinhas pia-pia’. Repetia: - ‘Tudo nascendo!’ - essa sua exclamagfo dileta, em muitas
ocasides, com o deferir de um sorriso. E o ar. Dizia que o ar estava com cheiro de
lembranga. - ‘4 gente nio vé quando o vento se acaba..”” (ROSA, Joio Guimardes. “A
menina de 18”. In: Primeiras Estrias, p.402.)
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patranha.'”” A estoria em que aparecem todos esses termos ¢ a paradigmatica
“Qs trés homens ¢ o boi dos trés homens que inventaram o boi”2®, a “estoria
das estorias™? , cujo enredo: um de trés vaqueiros em “descanso” comega a
tirar um caso do “mundo das inventagdes”, e os outros dois o continuam,
descrevendo um boi. Diz o narrador que “distraia-os o fingir, de graga, no
seguir da idéia”; e que “a informagdo do Boi tinha sobrevindo, de nada, na
mais rasa conversa, de felicidade.” Quando um dos trés, o Jelazio, morre,
morre continuando a estoria, e rindo antes de terminar uma frase.'” O
peniltimo, Jerevo, se remove “para afastado canto, onde homem cobrava
melhores pagas”. Nhoé, o restante, chega a uma “estranhada fazenda”, na qual
escuta, “ja nas cantiguinhas do cochilo” os vaqueiros reunidos “ao bom pé do
fogo” falando “de um boi, instantdneo”, “que s6 trés propostos vaqueiros o

tinham em fim sumetido”.

A estoria do boi, dita “péta, patranha™', ¢ capaz de transformar os

“nesares”3 das perdas dos companheiros, em prazer: com efeito, diz-se de
,.

Nhoé, no fim da estoria, que ele

127 yalha notar que “nonada”, um dos sindnimos de “tutaméia”, é sindnimo também de
“peta” em Grande Sertdo: Veredas: “E o mais - é peta - nonada.” (ROSA, Jodo Guimar3es.
Grande Sertdo: Veredas, p.384. Cf. o suplemento “Enciclopédia jagunga™.).

122 ROSA, Jodo Guimardes. “Os trés homens e o boi dos trés homens que inventaram um
boi”. In: Tutaméia, p.111-114. As citagdes seguintes se extraem desse conto.

12 Nso no sentido em que se diz “o cantico dos canticos”, um que seria o maior de todos
(cf. BORGES, Jorge Luis. “Prélogo de prologos”. In: Prologos con un Prologo de
Prologos. Buenos Aires: Torres Agiiero Editor, 1975, p.7), mas no de “fic¢do da ficgdao”,
acima explorado. Portanto, como as estorias de Tutaméia ja sio ficgdo da ficgdo, os
prefacios seriam a ficgio da ficgdo da ficgdo da ficgdo? Cf: “Tudo se finge primeiro;
germina auténtico é depois.” (ROSA, Jodo Guimardes. “Sobre a escéva e a duvida”. In:
Tutaméia, p.149).

130 «yelazio” vem do verbo grego YEAG® (“gueldo”), que significa “brilhar, resplandecer”,
e, dai, “rir”.

131 ROSA, Jodo Guimaries. “Os trés homens e o boi dos trés homens que inventaram um
boi”. In: Tutaméia, p.112.

B2 14, p.113.
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. 3
“Se prazia - o mundo era enorme.”"

Essa transformagio remete ao conto “Reminis¢do”, no qual aparecera
uma froca que ndo pressupde a propriedade e a permutagdo de objetos.
Paronomasicamente, diz-se que o protagonista Romdo (o R de Jodo Guimardes

Rosa),

“trocando pesares por prazeres, fazendo-lhe muita fidelidade”™"**,

transformara a visio que o povo de Cunhibera tinha de sua esposa, a Dra: de
“empegonhada, trombuda, feia como os trov3es da montanha”, no “rosto de

Nhemaria™:

“Os outros, otusos, imagininimes, com olhos emprestados viam também, pedacinho de
instante: 0 esbogoso, vislumbranga ou transparecéncia, o aflato! Da Dra, num estalar de

claridade, nela se assumia tdda a luminosidade, alva, belissima, futuramente... o rosto de

Nhemaria.”'*’

Trocando em mitdos: a invengdo (ou peta ou patranha) é o que faz a
troca que ndo emudece o texto, de pesares em prazeres, essa invengdo € a face
boa dos contos, ¢ o prefacio. No prefacio, o dom, a graga, se complementa com

a anedota’® , no seguinte sentido: a uma anedota dada, corrige-se-lhe “o

3 1d., p.114,

134 ROSA, Jodo Guimardes. “Reminis¢do”. In: Tutaméia, p.83.

B3 ROSA, Jodo Guimardes. “Reminis¢do”. In: Tutaméia, p.83. :

136 Etimologicamente “anedota” (“ndo dotado”, dai “ndio publicado, inédito”) € o contrario
de “dom”, ambos derivados do verbo grego “didomi”, “dar”. Por outro lado, como ¢ a
negacdo (“an-") do grego “désis”, que significa “veneno”, pode, portanto, expressar o dom
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ridiculo ou o grotesco, até levd-los ao sublime™" . Essa releitura da anedota
se da através de uma nova anedota, ¢ este é o trabalho propriamente critico
exigido por Rosa, a saber, que a critica ndo pretenda decifrar simplesmente um
texto, mas recifra-lo em uma nova ficgdo'®.

E o que faz Rosa em “Aletria e hermenéutica”, estruturado sobre pares
de anedotas: de um lado, as “abstrat'as”', imobilizantes, que representam o
“nada pn'vativo”m; de outro lado, a “corregéo” delas'’, que cabe ao “nada
residual”; freqilentemente introduzidas por conjungdes adversativas,' na maioria
das vezes, por “porém”.'*!

A titulo preliminar de exemplo, um par bastante evidente, em nota de

rodapé:

“ % ginda uma adivinha ‘abstrata’, de Minas: ‘O trem chega as 6 da manhd, e anda sem
parar, para sair as seis da tarde. Por que € que ndo tem foguista?’ (Porque é o sol.)

Anedotica meramente.

puro, ndo venenoso. Cf.: “anekdotos, a mulher inédita - que nunca conheceu homem.”
(SANTA-CRUZ, Maria. “Guimardes Rosa...”, p.242).

BB7 ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.11.

138 gabemos que diante de um enigma, se ndo o deciframos, somos devorados pelo monstro,
mas se 0 deciframos, cometemos incesto, destruimos a prole e nos cegamos. A saida, para
Edipo, sera fingir um novo problema e fugir enquanto a Esfinge tenta decifra-lo.

3% V. o suplemento “Enciclopédia jagunga”.

140 £ com o “contar corrigido” de Riobaldo: “No sei contar direito. Aprendi um pouco foi
com o compadre meu Quelemém; mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo ¢ o caso
inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa. Agora, neste dia nosso, com o senhor
mesmo - me escutando com devogdo assim - é que aos poucos vou indo aprendendo a
contar corrigido. E para o dito volto.” (ROSA, Jo3o Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas,
p.185). Diz Silviano Santiago, sobre a passagem: “O ‘contar corrigido’ ¢ a maneira como os
fatos narrados transcendem o significado primeiro, ‘sobem para fora do real’, adquirindo um
valor sobre, sobrenatural, se quiserem [...]. E assim que a narrativa de Riobaldo oscila entre
o contar e o contar direito, entre o contar € o contar corrigido.” (SANTIAGO, Silviano.
“Vale quanto pesa”, pp.170s.)

141 1 embramos que “Porém” ja esteve relacionado ao autor do livro, Jodo Guimardes Rosa,
pelo conto “Jodo Porém, criador de perus”, e que ¢ o J da rubrica de seu nome.
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“ Qutra, porém, fornece vdrios dados sobre o trem: velocidade hordria, pontos de partida e
de chegada, distdncia a ser percorrida; e termina: - ‘Qual é o nome do maquinista?’ Sem
resposta, s6 ardilosa, lembra célebre koan: ‘Atravessa uma mdga a rua; ela ¢ a irmd mais
velha ou a cagula? Apondo a mente a problemds sem saida, désses, o que o zenista

P .. .. . ~ . .~ . ~ 142
pretende e atmg1r o satori, llummagao, estado aberto as mtuzg:oes e reais percepgoes’ ’

A segunda anedota, nesse caso, que faz o trabalho propriamente
hermenéutico do titulo do prefacio, ndo ¢ gratuita, mas serve a0 proposito
. critico, o qual se da, sempre, através de nova ficgdo, na releitura. Ela se indica
pela posigdo sintatica de “porém”, que inicia a proxima anedota que se
acrescenta & primeira, como numa disputa de repentistas, em que o cantador
seguinte, violeiro, tem sempre de sobrepujar o anterior.

Nesse seguinte par, a anedota corrigida opde ao “ethos negativo” da
primeira o paraiso edénico ndo como trangiiilizante, repouso, mas como

simbolo movente, nomadizante:

“Menos ou mais o0 mesmo, em ethos negativo, verseja-se na copla:

‘Esta si que es calle, calle;

calle de valor y miedo.

Quiero entrar y no me dejan,

quiero salir y no puedo.’
“Movente importante simbolo, porém, exprimindo possivelmente - e de modo névo original
- a busca de Deus (ou de algum Eden pré-prisco, ou da restitui¢do de qualquer de nds a
invulnerabilidade e plenitude primordiais) é o caso de garotinho, que, perdido na
multiddo, na praga, em festa de quermesse, se aproxima de um policia e, choramingando,

indaga: - ‘Seo guarda, o sr. ndio viu um homem e uma mulher sem um meninozinho assim

como eu?!””'®

142 ROSA, Jodo Guimaries. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, pp.7s, nota.
3 ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, pp.4s.
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A recifragdio, a pratica hermenéutica, as Terceiras Estdrias enfim, sdo o
“a mais” que ha no livro, que Rosa identifica com o “meio” que ¢ acrescentado
ao livio para que se torne um livro e meio, sesquinovela, tuta-e-meia.
Entretanto, observa-se que esse “meio” ndo ¢ um numero exato, mas, pelo
contrario, ¢ ele que expressa a indeterminagdo, como diz a correspondéncia

com o tradutor italiano, a respeito de um erro de impressdo em Corpo de Baile:

“onde est4 ‘bragas-e-meias’, devia ser ‘bragas-e-meia’ - como indeterminado, vago, magico,

algébrico (x bragas + %2), contrastando com o logico, real, estricto, de ‘a menor, de 3

. A 44
metros’, i.e., ‘de trés metros a menor’ »l

Esse “a mais” se repete quase formularmente em varios lugares, como a

22145

palavra hingara de “légua e meia™ ", i

como “risada e meia” ™, como “tuta-e-

meia”, o sesquilivro."” Diz, esse “e meia”, que a interpretagdo ¢ virtual, ¢

144 BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa, p.112. Rosa brinda Bizzarri também em
Tutaméia, ao dizer do cigano “Prebixim, bizarro, cavalheiro” (ROSA, Jodo Guimardes. “O
‘outro ou o outro”. In: Tutaméia, p.107). Cf. Rosa escrevendo a seu tradutor italiano sobre a
palavra “visargo”, que adjetivava um gato, em “Buriti”: “Antes de tudo : ndo ¢ uma palavra
estranha, forte, magica, cheira de dindmica de mistério ? Pode ser feiticeiro ou dono de
arcanos ou ultraliicido ou tantas coisas mais. Tem de vis e de Argos. Tem de bis e de agro
(acer, acerbo). (Sou tentado a sugerir : um gato bizzarri..” (BIZZARRI, Edoardo. J.
Guimardes Rosa, pp.76s.)

145 ROSA, Jodo Guimardes. “Pequena palavra”. Cf. supra.

146 ROSA, Jodo Guimaries. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.3. .

147 1 6gica da proliferagdo infinita, ou Argumento do terceiro homem, ou Equaggo do devir,
ou, pelo menos, Tentativa de explicar o sesquilivro através de uma “algebra magica” (Ct:
“eu ndo qualificaria meu conceito mégico de ‘realismo maégico’; eu o chamaria antes de
‘algebra magica’, porque é mais indeterminada e, portanto, mais exata.” (LORENZ, Gunter.
“Dialogo com Guimaries Rosa”, p.54)): Seja a oposigdo “texto/prefacio”. “Prefacio”, como
vimos, é e ndo é “texto”. Logo, substituindo-se na oposicdo, temos entdo
“texto/(texto/prefacio)”. E assim por diante: “texto/[texto/(texto/prefacio)]” etc. Ou
também: uma das faces da moeda ¢ bifida, e a outra é simples. Assim, a moeda tem dois
lados, que, na verdade, sdo trés,
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" espectral, uma presenca ou uma entidade, no sentido do Espiritismo, 0 que
leva a um estranho paradoxo:

Haviamos dito que o dom, como, “quase-transcendental”, “pre-
ontologico”, era dito “para-além—da-present;a” ou “para-além-da-entidade”,
segundo as tradugdes de Derrida para a expressdo platdnica epékeina tés
ousias. “Para além” traduz epékeina, o que ndo gera (muitos) problemasm.
Entretanto, ousia traduz-se em “presenga, entidade” ao lado das consagradas
“essénecia, substancia”. (Esta tltima, inclusive, na polissemia do original,
significa também “propriedade, bem imobiliario™™ , o que Rosa sabe ressaltar
na estoria “Substincia”, de Primeiras Estdrias, que foca a Fazenda de
Sionésio.) |

Assim, o paradoxo sera que o que estd para-além-da-presenga ¢ uma
presenga (um “fantasma”). Por um lado, isso concorda com o espirito
imanentista encontrado em Derrida ou Deleuze, no sentido em que o que esta
do lado de 14 é o mesmo que esta do lado de ca. Por outro lado, gera bastante
confusdo. Assim ¢ que sugerimos, aqui, o termo estincia para traduzir ousia, e
os quase-transcendentais, os indecidiveis, diremos que estdo “para-além-da-
estancia”. Pelos motivos:

“Estincia” expressa o carater transitorio, mutével, dos entes, que
“esséncia”, derivada do verbo “ser”, através do “esse” latino, ndo consegue; da

conta dos dois sentidos, ontolégico € imobiliario, ao dizer um estado, mas

148 Ha aqui uma confusio do epi (que tem os sentidos de “além de, mais que” e “a respeito
de”) com o hypér, “fungio do acima e do para-além como excesso” (NASCIMENTO,
Evando. Derrida e a Literatura, p.265).

149 Of : “le sens populaire et concret du mot obC1Q, que signifie le bien immobilier, la
propriété ou encore le foyer” (AUBENQUE, Pierre. Le Probléme de | 'Etre chez Aristote.
Paris: Presses Universitaires de France, 1997, p.458).
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também uma propriedade; signiﬁca’tathbém o texto poético, por ser sindnima
de de “estrofe”; aproxima-se da “estoria”, no sentido:

- Vimos tratando as estérias como texto, o que gera, de um lado, as
conhecidas metaforas da escrita como tecido. Para o nosso proposito, sdo
muito boas, para os “contos”, as de fazenda e de renda, que remetem ao
pecillio em que se transforma o “texto”, o prazer da invengio trocado em
dinheiro,' patenteado, a propriedade autoral. Assim, como 0 critico_—jagung:o ndo
respeita nem mesmo as estdncias de Tutaméia (pois também sdo pequenas
propriedades, e entdo pode-se pilha-las e ensacd-las em um dbbro,
transgredindo os limites dos estabelecimentos-estorias), torna-se, o livro, todo
ele bordas, um bordado. |

Por outro lado, assim perde-se o (ndo)-texto dos prefdcios, contrapostos
que estdo aos contos, todos eles compondo as Terceiras Estorias. Os
prefacios, como s#o colegdes de anedotas (e lembremos que as anedotas néo
tém autor, passam de boca em boca) e, 20 mesmo tempo e paradoxalmente, o
lugar do dom puramente bom (ou seja, aproveitam o fato de serem textos que
ndo sdo textos), os prefacios de Tutaméia questionam a equagdo “texto & $7,
sendo gratuita sua proliferagdo.

O tempo ocioso do prefacio (ocioso porque contrrio ao tempo do
negbcio capitalista) € aquele que pede a leitura de Tutaméia para salas-de-
estar, maié que a escritorios. Entretanto, ja se disse, como a ambidestreza de
Rosa também exige que se escreva enquanto sé 1&, o que se deve fazer ¢
transferir o escritorio para a sala-dé?estér, ou4seja, levar papel e caneta (ou, no
caso, o computador, que ressalta ainda mais a necessidade de escrever com as
duas méos para ler Rosa) para a poltrona, ou, muito melhor, para a 'rede, mais

ao gosto sertanejo, porque, além de se mover enquanto esta parada, além de ser
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a legitima representante do tempo ocioso (como diz o pacato latifundiario
Riobaldo, ja de posse das fazendas herdadas do pai, da escritura delas, que esta
de “range rede”*"), o som da rede é o som da fala."!

Assim, no tinico par de anedotas de “Aletria e hermenéutica” em que a

simetria da anedota corretiva ser introduzida por “porém” € quebrada, 1€-se:

“Dando, porém, passo atrds: nesta representagdo de ‘cano’: - E um buraco, com um
pouquinho de chumbo em volta...’- espritada de verve em impressionismo, marque-se rasa

forra do légico sobre o cedigo convencional.

“Mas, na mesma botada, puja a defini¢do de_‘réde’: - ‘Uma porgdo de buracos, amarrados

com barbante. .’ - cujo paradoxo nos traz o ponto-de-vista do peixe.”***

A rede, a trama, o fexto, se compde de bastantes buracos, de différance,
de khora, alastrados pelas palavras que os amarram. Tutaméia - Terceiras
Estérias é as duas coisas, linhas e entrelinhas, a mesma rede, piscosa.

Sobre “Hipotrélico”, o segundo prefacio das Terceiras Estdrias e o
{mico ainda ndo tratado, tomemos como referéncia uma passagem de carta de
Rosa a seu tradutor italiano: '

Edoardo Bizzarri enviava a Rosa cartas com “rois de duvidas™ que tinha
sobre a tradugdo que estava fazendo de Corpo de Baile para o italiano.

Mandara o segundo e, antes de receber a resposta de Rosa, enviou ja o

terceiro. Diz Rosa: “Foi 6timo Vocé [Bizzarri], como o portugués da anedota,

13 «[ ] estou de range rede. E me inventei neste gosto, de especular idéia.” (ROSA, Jodo

Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas, p.9). C£.: “[...] a vida do senhor de engenho tornou-se

uma vida de rede. Rede parada, com o senhor descansando, dormindo, cochilando. Rede

andando, com o senhor em viagem ou a passeio debaixo de tapetes ou cortinas. Rede
“rangendo, com o senhor copulando dentro dela.” (FREYRE, Gilberto. Casa-Grande &

Senzala, p.429).

31 Lembrando que “Rede”, em alemio, significa “fala”.

132 ROSA, Jodo Guimardes. “Aletria e hermenéutica”. In: Tutaméia, p.10.
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entre a 1.a e 2.a. ter mandado a terceira...”*” . A antecipagdo do terceiro, entre

o primeiro e o segundo, pode estar relacionada as Terceiras Estérias, logo
depois das Primeiras, o que ¢ uma das hipoteses para o titulo do livro, como
viramos.

Entretanto, o “portugués” reaparecera na umica anedota do prefacio
29154

“Hipotrélico”, esta, uma “palavra inventada””>", porém, “que vem do _bom

portugués”™ | e significa a pessoa que ndo tolera neologismos. A primeira
parte desse prefacio (a qual depois sébe-se, pela “Glosagfo”, ser um “Pos-
escrito”) termina com uma anedota, apds uma série de paragrafos iroénicos
sobre o ato de inventar palavras'>®, em que diversas posigdes € teses sobre o

assunto sdo apresentadas e confrontadas:

153 BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa, p.36.

134 ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.64.

155 ROSA, Jodo Guimaries. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.64.

156 Poderiamos citar meio prefacio que destoa completamente do que Rosa diz
habitualmente sobre o assunto e de sua pratica em criar palavras, mas baste-se isto: “4 gente
pensa em democrdticas assembléias, comités, comicios [!], para a vivissima acdo de
desenvolver o idioma; sendo que o inconsciente coletivo ou o Espirito Santo se exercam a
ditar a varios populares, a um tempo, as sabias, vdlidas inspiracdes. Haja para” (ROSA,
Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.64). Além disso, grande parte dos
neologismos apresentados ¢ de gosto duvidoso (como a série “cardapio, convescote,
preconicio, necropole, acenubio, nasoculos, lucivéu e lucivelo, fadico, protofonia, vesperal,
posturar, postridio, postar (no correio) e mamila.” E a irdnica continuagdo: “E, donde:
palavra nova, soé se satisfizer uma precisdo, constatada, incontestada.” Além de tudo isso,
os autores “neologistas” citados s3o, ou reacionarios (como Cicero (de quem a “Glosagdo”
diz ter chamado a neologia de “verborum insolentia”), Comte, Bentham), ou fizeram
palavras para expressar coisas negativas, como “Stendhal egotismo, Guyau amoral, [...],
Turguéniev niilista, Fracastor sifilis, [..], Ruy Barbosa egolatria, Alfredo Taunay
necrotério.” (ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.65).
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“Ja outro, contudo, respeitavel, é o caso - ‘enfim - de ‘Hipotrélico’, motivo e base desta

fabula diversa, e que vem do bom portugués. O bom portugués, homem-de-bem e
»157

muitissimo inteligente, mas que, quando ou quando, neologizava |...]

Separada por uma estrela!®, apés a anedota do portugués vem a

“Glosagdo em apostilas ao hipotrélico”. Como “Hipotrélico” ¢ tanto o sujeito
que detesta neologismos, como' o titulo do prefécio, a glosagdo ao individuo €
também a glosagdo do proprio texto que lha precede. Assim, pardgrafo a
paragrafo, agdra numerados, o prefacio ¢ _glosado: desde a epigrafe até a
propria anedota do portugués, que agora se sabe ser um “Pés-escrito”.

Na “Glosagdo”, a0 menos, 0s neologismos dados sdo engragados, nos
trés sentidos que a palavra “graga” tem em “Aletria e hermenéutica”: “de
gracejo, de dom sobrenatural, ¢ de atrativo.”'® Apés a glosagdo do primeiro
paragrafo (“Evidentemente os glossemas imprizido, sengrangante e
antipodatico [apresentados no comego do prefacio] ndo tém nem merecem ter
sentido; sdo vacas mansas, aqui vindo s6 de propdsito para ndo valer'®),
que corrobora a tese de que a primeifa parte do prefacio € corrigida pela
glosagdo, Rosa fala, no segundo paragrafo, sobre a descrigdo da heologia por
Cicero como “verborum insolentia”. Cicero fora ja apresentado como
neologista na primeira parte do prefacio, o que levara-nos a colocé-lo como um

dos reacionarios, j4 que sua criagdo ndo era ruim'®' . Entretanto, ao resgatar o

157 ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, pp.66s. Reparar na repetigio da
expressio “que vem do bom portugués”, que primeiro parecia indicar a lingua portuguesa, e
que aqui é um personagem: a lingua é realmente personagem de Tutaméia.

8 Somos ja tentados a traduzir as “estrelas” de Rosa por “estares”...

1% ROSA, Jodo Guimardes. “Sobre a escéva e a divida”. In: Tutaméia, p.3.

1% ROSA, Jodo Guimaries. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.68.

181 «Cicero féz qualidade (‘qualitas’)” (ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In:
Tutaméia, p.65).
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sentido origindrio de “insolentia”, Rosa, de certa forma, “salva” Cicero da
“acusagdo’:

ey . . . . . . 162 . .
“Originariamente, insolentia designaria apenas: singularidade'®, coisa ou atitude

desacostumada, insolita; mas como a novidade sempre agride, dai sua evolugdo semdntica,

a . . . § A . : 7163
para: arrogdncia, atrevimento, atitude desaforada, petuldncia grosseira@” ™

Na glosagdo ao terceiro paragrafo, privilegia-se o sentido de dom

sobrenatural da graca, ao se referir a neologia aos psicopatas,

“delirantes cronicos principalmente. Dois exemplos recordo, de meus tempos médicos:

“ . ‘Estou estramonizada!’ - queixava-se uma doente, de lhe aplicarem medica¢do
excessiva.

‘ A . s 164
“ . ‘Enxergo umas pirilimpsias!... ’ - dizia outro, de suas alucinagdes visuais.”

(“Pirilampsia”, inclusive, pode ser outro 6timo nome, embora ndo incluido no
verbete “tutaméia”, para o vislumbre do dom sem troca, do para-além-da-
2 h

estancia, conforme “Margens da alegria”, de Primeiras Estdrias, que termina:

162 Cf: “seria preciso falar de um para-além da ética, sinalizando na dire¢do dessa
responsabilidade para com o outro a partir da singularidade mais radical.” (NASCIMENTO,
Evando. Derrida e a Literatura, p.309). A insolentia, singularidade radical, ¢, como se sabe,
uma das tradugdes correntes para o grego hybris.

18 ROSA, Jodio Guimaries. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.68. Guarde-se a “petuldncia
ﬁ;roseira” para adiar}te.

ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.68. Cf: “uma certa desordem
mental pode revelar o ‘em si’ do tempo em sua virtualidade. Seria o caso de perguntar se
determinados fendmenos de perturbagdo psiquica (mas também estados mais prosaicos
como o do sonho) ndio expdem, mais do que quaisquer outros, a virtualidade pura enquanto
virtualidade, precisamente descolada de qualquer atualizagdo, qualquer presente, qualquer
encadeamento, e apta a revelar, portanto, incongruéncias temporais, ligagGes transversais,
coexisténcia de incompossiveis etc.” (PELBART, Peter Pal. O Tempo Ndo-Reconciliado:
imagens de tempo em Deleuze. Sao Paulo: Perspectiva; FAPESP, 1998, pp.15s.).




79

“Voava.'® porém, a luzinha verde, vindo mesmo da mata, o primeiro vagalume. Sim, o

vagalume, sim, era lindo! - tdo pequenino, no ar, um instante s6, alto, distante, indo-se. Era,

. 166
outra vez em quando, a Alegria.”™")

A glosagiio ao quarto paragrafo vem através da citagdo de um livro
chamado Amigos e Inimigos do Brasil, sobre o neologismo “arriviste” criado

para o francés por “(Félicien de) Champsaur”'®’

, e transportado ao portugués
como “arrivista”. Esse arrivismo corresponde ao paragrafo que citara as vérias
personalidades histéricas que teriam neologizado, entre elas o positivista
Comte e o utilitarista Bentham, além do proprio Cicero ¢ dos que criaram
palavras como “egotismo”, “niilista”, “egolatria”. Ndo ¢ dificil imaginar se sdo
eles amigos ou ininﬁgos do Brasil e da poesia. .}

No quinto paragrafo, a graga esta nos neologismos realmente gozados
““ludopédio™ e ““anhydropodotheca’, que substituiriam, respectivamente,
“futebol” ¢ “galocha”. Esse paragrafo glosa o paragrafo dos neologimos de
25168

gosto duvidoso, sem-graga, que seriam utilizados para “banir galicismos

O mais engragado € que, derivados do “tempo do galicismo [...] vém os térmos

165 «“Hipotrélico” (“(do verbo gr. freo, ter medo), covarde perante o progresso da lingua”
(SANTA-CRUZ, Maria. “Guimardes Rosa: desenredos e projegoes nas literaturas e lingua
portuguesa”, p.244)), conforme observa o prof. Evando Nascimento, € anagrama quase
perfeito de “helicoptero”. Podemos ajuntar ao dado a anotagdo inédita de Rosa, recollhida
em CARVALHO, Cleuza Martins de. A Fazedora de Velas, p.15: “O importante ¢ manter-
se em v0o0.”

16 ROSA, Jodo Guimardes. “As margens da alegria”. In: Primeiras Estorias, p.392.

17 ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.68. O nome “Félicien” esta
entre parénteses, no original, talvez para ndo deixar dividas quanto a ndo-ligagio entre
felicidade e arrivismo.

1% ROSA, Jodo Guimaries. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.65
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29169

‘galicista’, ‘galiciparla’, ‘galiparla’, ‘galiparlista’...”™ , esses sim realmente

monstruosos.

Como Rosa mesmo deixa de glosar o sexto paragrafo (talvez por

170 )’

absoluta evidéncia ir6nica que confirmara teses positivistas e

utilitaristas!”! | deixando a nés o trabalho, terminamos simplesmente citando a

sétima glosag3o:

“Por falar: duas espléndidas criagbes da giria popular merecem, s. m. j., imediata
dicionarizagdo e incorporagdo & linguagem culta: gamado (gamar, gamagdo eic. ) e

aloprado.”'™

19 ROSA, Jodo Guimarides. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.68. Note-se que, nesta glosago,
Rosa d4 o significado de “jacto” exatamente igual ao comego de seu verbete do Dicionario
de Aurelio Buarque de Hollanda Ferreira. :

10 v, p.ex.: “Viver é encargo de pouco proveito e muito desempenho, ndo nos dando por
ora lazer para nos ocuparmos em aumentar a riqueza, a beleza, a expressividade da
lingua.” ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.65.

Y1« 1 ] neste pragmdtico mundo da necessidade, em que o objetvo prevale o subjetivo,
tudo obedece ao terra-a-terra das relagdes positivas, e, pois, as coisas pesam mais que as
pessoas.” (ROSA, Jodo Guimardes. “Hipotrélico”. In: Tutaméia, p.65.)

12 ROSA, Jodo Guimaries. “Hipotrélico”. In: Tutqméia, p.69. Note-se que “aloprado” ja
fazia parte da edigdo de 1963 do dicionario de Aureljo Buarque de Hollanda Ferreira, com o
verbete: “Aloprado, adj. (Bras., Rio de Janeiro) (gir.) Muito inquieto; adoidado.” (p.58).
Quanto a “gamado”, embora haja um verbete que remete a uma cruz de “bragos iguais, com
as extremidades prolongadas em angulo reto, como o gama (letra grega) maiusculo [ I" ”]”
(p.348), provavelmente Rosa pensava no sentido de “enamorar-se, apaixonar-se”, quem
sabe derivada do verbo grego mesmo, gaméo, “casar-se”. Note-se ainda que ambas as girias
“vingaram”, continuam em uso até hoje. :
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V. 4. Desfecho da Hybris'”

Diz Clarice Lispector aproveitar

~ - 174
“0 tempo que me deram, e que nos ddo apenas para que no 0c10 honrado o ovo se faga” ™.

O ovo, fruto do 6cio, porém, precisa ser cosido no fogo da interpretagéo,

#1753 para que se destile

no “elemento que joga, o elemento das metamorfoses
dele as multiplicidades, pois “o multiplo, o acaso, s sdo bons' cozidos €

fervidos™'® . Assim, portanto,

N x . 17
“com o dinheiro que me ddo, ando ultimamente bebendo”

pois

“ninguém sabe como se sente por dentro aquele cujo emprego consiste em fingir que esta

N . . , . ¢ 78
traindo, e que termina acreditando na propria traigio.”"

Como ¢ a ficgiio da traigdo, o texto de Rosa, cose-se, como 0 proprio

autor confessa:

13 Cf, sobre a expressdo “A coruja desfecha os olhos”, de Corpo de Baile: “Apenas notar a
superposi¢io semantica : DESFECHAR = abrir. DESFECHAR = vibrar ; descarregar (arma
de fogo) exprimir com violéncia. (Adoro isto. No s6 e simples abrir de olhos, a coruja ja esta
atacando!)”. (BIZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa, p.68.).

174 LISPECTOR, Clarice. “O ovo e a galinha”. In: A Legido Estrangeira. Sio Paulo:
Siciliano, 1992, p.56.

175 DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a Filosofia. Tradugio de Antonio M. Magalh@es. Porto:
Rés-Editora, s/d, p.47.

6 DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a Filosofia, p.47."

77 1 ISPECTOR, Clarice. “O ovo e a galinha”, p.56.

178 1 ISPECTOR, Clarice. “O ovo e a galinha”, p.56.
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“como Vocé [Bizzarri] ja viu, o nosso ‘Corpo de Baile’ tem no espirito e no bojo qualquer

. . ey . ) 179
coisa de dionisiaco (contido), de porre amplo, de enfatica ‘desmesura’.”

A hybris de Rosa, entfio, sua soberbia ou mesmo sua petuldncia, “ndo €
um orgulho culpavel, é o instinto do jogo incessantemente despertado, que
clama por mundos novos.”'® Reler, reescrever, eis o tnico segredo. Ou a

Walter Benjamin:
“Que prazer no simples ato de desenrolar um novelo!”®!

Tutaméia, entdo, é o hiperlivro (iue'convida o leitor, avisando-o de que a
ilusio é contagiosa, para o jogo do texto, imperativo de interagdo, game
apaixonado de escrita. |

Essa logica da invengdo continua, ludica, se pode ser resumida em um

mote, este seria

in
vento

veritas'®

17 B1ZZARRI, Edoardo. J. Guimardes Rosa, p.83.

189 NIEZTSCHE, Friedrich. A Filosofia na Epoca Trdgica Grega, §VII, citado apud
DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a Filosofia, p.40. Na tradugdo da mesma passagem por
Rubens Rodrigues Torres Filho: “Ndo é o &nimo criminoso, mas o impulso ladico, que
sempre desperta de novo, que chama a vida outros mundos.” (In: Os Pré-Socrdticos:
fragmentos doxografia e comentdrios. Tradugio de José Cavalcante de Souza (et al.). Sdo
Paulo: Abril Cultural, 1985, p.79; ou NIETZSCHE, Friedrich. Obras Incompletas. Colegdo
“QOs Pensadores”. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983, p.36).

18,1 BENJAMIN, Walter. “Haxixe em Marselha”. In: Obras Escolhidas II: Rua de Mao
Unica. Tradugdo de Rubens Rodrigues Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1997, p.253.
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Porém, esse mote se (des)enreda por glosagdes, o que ¢ a logica de todos
os textos, a proliferagdo interminavel que reane todos os iguais na Sociedade

Petalégica, a mesma do adolescente Machado de Assis.'®’

V.4.1. Isto ndo é um Preficio

Assim como a Dissertagdo Tutaméia : prefacio comegara por um
Suplemento que, apesar de seu titulo (“Enciclopédia jagun¢a™), ndo a
contemplava retrospectivamente (e, mesmo, que fora escrito antes do texto), o
Prefécio propriamente da Dissertagdo deve V1r apenas depois desta.

Colocar o Prefacio, entretanto, ﬁo fmal do texto da Dissertagdo, como
fora anunciado no “Indice” (capitulo IV.1), ndo seria suficiente para perturbar a

teleologia metafisica, pois aquela continuaria mantendo um termo fechado ao

182 Retornamos Erico Verissimo, assim, dizendo que Guimardes Rosa ¢ autor de O Tempo e
o Vento, a tradugio brasileira do Sein und Zeit heideggetiano, que troca a imobilidade do
Ser pela movéncia do Vento, que suplementa, aqui, a embriaguez pelo vinho, a qual
impossibilita a escrita (cf: “E Ladislau, que sabia ser impossivel escrever embriagado [...]”
WOLFF, Fausto. “O urso e os titds”, p.268). Veja-se o que escreve Luiz Orlandi sobre o
vento e as nuvens: “As nuvens ndo podem ser julgadas a partir da exigéncia de uma
semelhanga que elas ndo estariam conseguindo sustentar na leveza do seu ser. Se se
pretende, a proposito das nuvens, falar ainda em representagdo, é mais realista vé-las, nao
como um teatro de poses ébrias, mas como um filme, um documentario heracliteano da
diferenga-diferenciando-se no céu, aos nossos olhos, enlevando-nos ou assustando-nos. / Se
se pretende uma analogia, a mais realista que elas nos imp&e talvez seja esta: os ventos estdo
para as nuvens-com-suas-figuras assim como o problematico esta para o pensamento com
suas disciplinas.” (ORLANDI, Luiz. “Nuvens”. Idéias 1. Campinas, n.1, jan.-jun., 1994,
pp78s.).

18 A “Sociedade Petalogica” era a reunidio de cinco amigos, dentre eles Machado de Assis,
que se encontravam aos sabados para falar de variados assuntos. E dessa época, por volta de
1855, que datam os primeiros textos do escritor, como glosas aos motes propostos pelo
jornal Marmota Fluminense. Cf.. ANDRADE, Ana Luiza. Transportes pelo Olhar de
Machado de Assis: passagens entre o livro e o jornal. Chapec6: Grifos, 1999.
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fora-do-texto. Assim é que a Dissertagdo Tutaméia : prefdcio ndo acaba aqui,
mas continua, aberta, in-terminavel.'®* |

A Dissertagdo, por um lado, centraliza uma temporalidade que se
diferencia da cronologica, a qual opde um anterior a um posterior. Quiquiriqui,
ou Aidn, ou Outrora, o tempo do prefdcio, € o tempo mesmo do fexto, das
leituras e releituras, da escrita. Este Prefacio, entdio, embora seja todo o texto
da Dissertag;ﬁo (devido a seu titulo, Tutaméia : prefacio, the creditar a
veracidade do assunto tratado, a saber, a fungdo do prefacio em Tutaméia), ndo
0 é também: ndo vira depois do texto, quer dizer, ndo vira, a fim de quebrar a
simetria circular, sistematica, de um Prefacio no fim do texto que se contraporia
a0 Suplemento inicial. O Prefacio, portanto, simplesmente ndo existef.

Como por outro lado, porém, a Dissertag:ﬁo se presta a um fim, a saber, a
titulagdo académica, o Prefécio, que ndo existe (ou melhor, que existe apenas
viltuahnént¢), devera ser lido por e defendido com seu autor entﬁo. atualmente
presente, no ato da Defesa, marcada para um tempo e um lugar determinados, €

que encerrar, simbolicamente e n3o sem violéncias, esta Dissertago.

184 ~ I . ’ I .

Nio é mero jogo de palavras. Apds os Gltimos pontos finais, encontramos textos e
assuntos que terdo feito parte desta Dissertagdo, embora néo pudessem estar aqui escritos,
ja que os lemos e neles meditamos depois de entrega-la.
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pertence este livro,
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