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RESUMO

Este trabalho ¢ uma leitura da narrativa ficcional de Lya Luft, com atencao

especial ao romance O ponto cego tendo como contraponto a obra inaugural As parceiras.

Trata-se de romances que trazem a tona um mundo descentrado onde circulam

seres envolvidos pela obsessdo e pela angustia.

A andlise observa, de modo especial, a forma como estas estorias sao
construidas: o jogo dual da narrativa ja se insinua no romance inaugural As parceiras, e
afirma-se em O ponto cego onde um narrador menino, envolto pelo mistério da imaginagao
fantasiosa revela um outro olhar sobre o universo opressivo em que vive, um olhar que

revela o mundo mégico do sonho e do pesadelo da sua estoria familiar.

No compasso das buscas dos narradores, constroem-se imagens de dois olhares
sobre um mesmo universo, a desvelar angulos possiveis de leitura que s6 a narrativa

moderna pode suscitar.



ABSTRACT

This paper is a study about Lya Luft’s fictional narrative, with special attention

on the novel O ponto cego having as its counterpart her first novel As parceiras.

These novels are about a decentralized world where people are involved in

obsession and in anguish.

This study is focused in the way these stories are built. The dual game of the
narrative that already appears in the first novel, As parceiras, and is reinforced in O ponto
cego, where a boy is the narrator, entangled in the mystery of his imagination, revels
another look on the oppressive universe where he lives; a look that revels a magical world

of dreams and nightmares of his family stories.

In the narrators’ searches there are two different looks on the same universe,

allowing an understanding that only the modern narrative is able to bring about.
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INTRODUCAO

A experiéncia com a literatura nos possibilitaria vivenciar mundos possiveis,
muito além dos limites restritos do nosso assim chamado mundo real (JOBIM,
José Luis).

Talvez, o mais importante a ser dito nesse inicio, seja falar das “razdes” do
presente trabalho, se ¢ que a palavra razdo ¢ adequada numa situacdo num ensaio em que

as escolhas foram geradas mais pelo sentimento.

O ditado popular diz que o interiorano sai do interior, mas o interior ndo sai de
dentro dele. E sabemos que o ditado popular, de uma forma ou de outra, sempre tem uma

esséncia de verdade e sabedoria

Os textos de Lya Luft trazem um tom de encantamento, que parece ser uma
caracteristica propria daqueles que tém suas raizes em uma cidade interiorana. Este fato
talvez explique o fascinio pela ficcao dessa escritora sul-rio-grandense, ¢ sua escolha para

a realizacdo deste trabalho.

Muitas das lembrangas, as quais ela se refere em entrevistas, ou introduz em
seus textos ficcionais, evocando a figura do pai, o cheiro do charuto que fumava, dos
livros, da poltrona de couro que ele sentava para ler estorias, sio semelhantes aquelas
vivenciadas em nossa infancia passada na campanha gatcha, embora a descoberta da
literatura ndo surgiu dos livros, como no caso da escritora, mas das estorias, lendas e casos
de assombragdo, comum na regido; contadas pelo chefe, a familia reunida, atenta, num

siléncio que eternizava aqueles momentos de encantamento.

Falando sobre seus personagens, em O rio do meio, a escritora lembra: “A
infancia, (¢) nascedouro de medos e caréncias, chdo sobre o qual caminharemos: se houver

buracos demais, vamos tropecar mais facilmente”.! Talvez, para outro leitor, essa

' LUFT, Lya. O rio do meio. 9. ed., Sdo Paulo: Mandarim, 1996. p. 46.



observagdo da autora nao tenha significado maior, mas em nosso caso as experiéncias
vivenciadas na infancia foram determinantes para a vida adulta, para o jeito de olhar e

sentir o mundo, para o modo de ler um texto.

O contato inicial com obras da ficcionista, por sugestdo de pessoas amigas,
deu-se ja na maturidade, momento em que surgem as inquietagdes e angustias naturais da
vida humana ante o enfrentamento das perdas e das auséncias. O encontro com o romance
As parceiras foi paixdo “a primeira leitura” de alguém que, de repente, se deparava com
um texto onde os personagens avivavam os proprios fantasmas: o mundo textual dava voz
a uma realidade que intimamente assombrava — ¢ isso explica sua retomada na presente
leitura. Ja a opc¢ao por uma leitura mais centrada no romance O ponto cego parece Obvia,
numa reflexdo que decorre da paixdo pelo texto e que se empenha em alardear esse
sentimento, talvez levada pelo desejo de despertar nos outros o interesse pelas obras da
ficcionista. E nada melhor para seduzir um leitor do que a possibilidade de embrenhar-se
num texto como o de Lya Luft, pelas maos de um menino, um contador de estdrias, e poder
vasculhar esse universo textual através do olhar “infantil”, ansioso por vislumbrar outras
possibilidades de ser e de existir. Assim, a magia dessa aventura no universo do texto da
ficcionista vai ser norteada pelo olhar deslumbrado e imaginativo de um menino que

acredita que “se quase tudo € possivel, nem tudo ¢ permitido”.

Toda analise do literario se abre para infinitas leituras; o leitor sempre esté ante
muitas encruzilhadas e nem sempre tem a possibilidade de optar. Nesta leitura, o que a
principio parecia ser um caminho objetivamente tracado e delimitado, acaba por tomar
rumos diversos, despercebidos a principio. O proposito do presente trabalho ¢ o de
mergulhar no universo textual urdido pela escritora que vem publicando romances desde as
ultimas décadas do século passado. A presente leitura busca delinear um olhar sobre esse
microcosmo ficcional obsessivo que trata sistematicamente da soliddo e do sofrimento dos
desvalidos, de uma forma densa e, ao mesmo tempo, cheia de magia e encantamento,

envolvem o leitor moderno. Como lembra Donaldo Schiiler:

n6és vivemos num mundo descentrado que substitui a certeza pelo jogo e o
fundamento pelo nada. O primeiro que se embrenhou nesses avessos
corajosamente em nossa literatura foi Machado de Assis. As novelas de Lya Luft
inscrevem-se nessa tradi¢do [...] ela penetra corajosamente nas regides

escabrosas da convivéncia humana.

2 SCHULER, Donaldo. Lya Luft, Reunido de familia. Coloquio Letras, Lisboa, n. 76, p. 105-6, nov. 1983.



Uma vez que ndo hé certezas incontestdveis neste universo de possibilidades
que ¢ o texto literario, resta a certeza: o motivo da escolha da obra de Lya Luft, como aliés
tantas outras na nossa vida pessoal, foi o prazer (e o que define as escolhas que fazemos na

vida ndo s3o as convicgdes pessoais?).

Entretanto, o trabalho para se completar deveria recorrer a outro movimento —
o da leitura atenta, da reflexdo. Para tanto, fomos buscar em fontes tedricas os referenciais
necessarios a sua elaboragao. Uma das descobertas nesta caminhada foi a obra de Gaston
Bachelard, que problematiza, entre outras, uma das questdes fundamentais a serem
abordadas nessa leitura: a importancia dos “valores de intimidade,” num universo textual

onde a casa familiar é o cenario constantemente vasculhado.

Para os estudos sobre a teoria da literatura, fez-se imprescindivel a utilizagao de
uma bibliografia variada, desde as abordagens da narrativa por Bourneuf e Ouellet e
Antonio Candido até Donaldo Schiiler, entre outros que, sem duvida, auxiliaram a
compreensdo do universo ficcional. Sobre o processo criador € imagem, seguimos as idéias
de Gaston Bachelard, e, além disso, consultamos estudos especificos sobre a autora,
publicados em revistas especializadas, no ambito de pesquisa universitaria, cabendo
destacar os seguintes ensaistas: Vera Queiroz, Liucia Helena, Elédia Xavier e Maria da

Gloria Bordini.

Faz-se ainda necessario esclarecer que, apesar da atengdo dada ao leitor, ndo
sdo tratadas aqui questdes relativas a estética da recepg¢do — as alusdes ao leitor sdo apenas

posigdes pessoais frente ao texto.

Assim, a partir de leituras criticas ja realizadas, muitas delas enfatizando
questdes relacionadas a critica feminista, hoje bastante desenvolvida entre nds, a presente
leitura busca analisar aspectos da narrativa que ainda nao tinham sido contemplados: a
recorréncia de temas e personagens, o universo ficcional marcado pela dualidade
esséncia/aparéncia, imaginado/vivido, e, de modo especial, o olhar do narrador de O ponto

cego a vasculhar um mundo de indagagdes e perplexidades.

Ao trilhar os caminhos tracados pelo texto ficcional nos romances As parceiras
e O ponto cego, publicados em 1980 e 1999 respectivamente, busca-se desvelar alguns
enigmas deste universo de dualidades, que nos sugere ser construido a quatro maos: duas
evocam a superficie onde vigora a representagdo do mundo real, duas buscam o universo

das sombras submersas, onde os fantasmas humanos, ocultos pela realidade, sdo liberados



pela fic¢do. Pois, ainda nao ¢ possivel definir os limites de uma obra que vem sendo
produzida pela escritora; o que desejamos ¢ trazer a tona algumas possibilidades de leitura

que o texto de Lya Luft desenvolve ou sugere como referéncias de possiveis andlises.

Nesse sentido, a presente leitura se propde penetrar nesse universo ficcional
dual que tudo sugere, na busca do entendimento de como se constréi este mundo de
pressagios, quais os recursos utilizados para iluminar os espagos e dar vida aos seres-
personagens. Se possivel, delinear os rastros que marcam as recorréncias no texto e trazer a
tona a forma como se apresentam e se revigoram essas recorréncias, num texto onde a
palavra busca captar e registrar o drama existencial dos personagens sempre imersos na

ambigiiidade.

Assim, a reflexdo centrada nesses romances tem por objetivo mostrar os
recursos utilizados para a concepgdo de seu universo ficcional e, a partir dessa possivel
compreensdo, entender de que forma se estabelece a mediagao entre realidade e ficgdo, no
texto da escritora, nesse mundo de pressagios que sugere um jogo dual entre vivido e
imaginado, desvelamento e ocultacdo. A narrativa faz mencao, a essa ten¢do propria de um
jogo entre o real e o irreal. Nao se pretende aqui, discutir conceitos de ficcdo, ou de
literatura, em oposi¢do ao de realidade, mas sobretudo, como se organiza o universo
textual dos romances para revelar imagens tdo contundentes € reais que possam expressar a
solidao silenciosa da experiéncia da dor, uma compreensao possivel apoiada nas estruturas

sustentadoras do mundo que se oferece a leitura nas obras As parceiras e O ponto cego.

A andlise envolve os romances publicados em 1980 e 1999, mas, embora se
concentre neles de forma mais profunda, ndo se restringe somente a eles — outros romances
da escritora poderdo servir de suporte para as reflexdes suscitadas por esse mundo

ficcional.

De certo modo, levamos em conta as palavras de Caio Fernando de Abreu, que,

ja em 1987, afirmava ser Luft “senhora absoluta de um universo que (a excecao — a

loucura? — de Augusto dos Anjos) ndo tem similar na literatura de tempo algum”.?

3 ABREU, Caio Fernando de. Jornal Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, 2 jun. 1987. Caderno 2: Critica e
Livros. p. 6.



CAPITULO1

PRIMEIRAS PALAVRAS:
CAMINHOS DE UM POSSIVEL ROTEIRO

Quem faz de nos reis, deuses, réus

da nossa eterna contradi¢do?

No texto que fago

Separo o nada do nada:

abro o espaco

da minha interrogacdo (LUFT, Lya. Mulher no palco, 1984).

1.1 A nova ficcionista e as vozes da critica

A escritora Lya Luft nascida, em 1938, em Santa Cruz do Sul, uma cidade
gaucha colonizada por alemaes. Publicou seu primeiro livro de poesia Cangoes do limiar,
em 1964, quando ainda estudante de Letras e participou de um concurso estadual do

Instituto Estadual do Livro (IEL), no qual obteve o primeiro prémio.

A carreira literaria, propriamente dita, foi iniciada em 1963, quando passou a
escrever cronicas para o Correio do Povo e comegou a trabalhar como tradutora de
literatura em alemao e inglés, fung¢do na qual atua até hoje, traduzindo, para o portugués,
autores como Brecht, Thomas Mann, Rainer Maria Rilke, Virginia Woolf, Giinter Grass,

Herman Hesse, Botho Strauss e Doris Lessing, entre outros.

Em 1972, publica um livro de poesia, Flauta doce, € em 1978 uma coletanea das
cronicas publicadas no Correio do Povo, intitulada Matéria do cotidiano. No prefacio,
dessa coletanea Guilhermino César tece elogios ao seu trabalho: “cronicas como as tuas,

transpiram bondade, ternura, compreensao, estendem diante da gente como uma rede de



embalo”.* Lya Luft ja havia publicado dois livros de poesia e o de cronicas, quando sofreu

um acidente. Com a visao, tdo proxima, da morte, ela decidiu fazer uma analise de coisas e
enfrentar o que até entdo nao tivera coragem, e uma delas era escrever fic¢do, pois “intuia
que ao escrever romances iria extrair das entranhas personagens dramaticos, evocar medos
e davidas bem além da minha experiéncia pessoal [...]. A fatidica ‘opinido alheia’ também
me constrangia”.’ Temia a reacio de seu publico habituado a ler as suas cronicas de “uma
etapa, [...] muito cor-de-rosa e burguesa. Era um fingimento de que a vida s6 era boa, que
as coisas mais ou menos funcionavam, ignorando e me defendendo da experiéncia tragica

humana”.’

A escritora percebia, de antemao, que a fic¢do iria enveredar por caminhos que
as suas cronicas ndo ousaram percorrer. Assim, aos 40 anos, apds o grave acidente, ao
reavaliar a sua vida, seus medos e receios, publica a sua primeira obra ficcional As
parceiras, que comegara a ser escrita, em 1979, quando tinha 38 anos. No entanto, ela diz
que desde pequena brincava com as personagens de sua fantasia. “Nada do que faco na
minha fic¢do, hoje, ¢ novo. Tudo aquilo poderia ter sido contado pela Lya de sete, oito ou

dez anos, se ela tivesse a linguagem e a experiéncia de vida para isso”.”

Para Lya, “aos 40 anos, um dos meus ganhos da vida foi descobrir que aquilo
que parecia ser a minha fraqueza, era a minha forca: a intuicdo e a fantasia”.® Essas, talvez,
tenham sido as duas forcas que levaram a mulher Lya Luft a superar os temores da opinido
alheia, comuns aqueles que, como ela, viveram numa cidade interiorana; ao supera-los,
transforma-se na escritora que transgride, ao mudar o enfoque do mundo cor-de-rosa de
suas cronicas, para refletir e revelar, em seu universo ficcional, o lado sombrio e dual da
condicdo humana, elaborando, em seu texto, um processo de escavac¢do desse abismo
pessoal dos seres. Essa nova visdo do mundo expressa em seu trabalho faz com que a
autora escape aos padrdes convencionais da ficgdo regional gaucha e se encaminhe para a

afirmag¢ao de uma fic¢ao intimista onde busca um caminho auténomo.

* Carta-prefacio de Guilhermino César, apud LUFT, Lya. Matéria do cotidiano. Porto Alegre: Instituto
Estadual do Livro, 1978.

> LUFT, Lya. O rio do meio, op. cit, p. 40.

® BORDINI, Maria da Gléria. Entrevistas. In: Autores Gaiichos, Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro,
v.5,1984.p. 5.

7 Ibidem, p. 5.
8 SILVA, Vera Alves da. Jornal Folha da Manhd, Minas Gerais, 28. jun. 2001.



A ficgdo intimista da escritora coloca-nos ante uma narrativa ainda por definir,
pois, “numa terra de centauros” onde a narrativa ficcional estd essencialmente voltada para
a reconstituicao da histdria aventureira gaticha, e ainda hoje presente na ficcao regionalista,
Lya Luft escapa das formas habituais. Regina Zilberman situa a escritora ao lado de Téania
Faillace e de Patricia Bins, porque, ndo sé traduziria “as dificuldades experimentadas pela
mulher na busca e afirmac¢io de um caminho auténomo’”, como consolida um espago para
a figura da mulher escritora na produgdo literaria do Rio Grande do Sul. Em Roteiro de
uma literatura singular, Regina Zilberman concede a escritora lugar de destaque na
literatura gaticha, e afirma que ha um processo tematico predominante na literatura do Rio
Grande do Sul, especialmente pela busca de espagos e temas originais: “Lya Luft, Antonio
Resende e Jodo Gilberto Noll adentram na interioridade dos seres ficticios e pesquisam “as

’ . 10
raizes de seus problemas pessoais”.

Desse modo a ascensdo da literatura feita por mulheres no Rio Grande do Sul
tem em Lya um marco que vem para renovar a prosa gaucha, apresentando outras
“alternativas ao projeto centendrio, mas ndo mais exclusivo, do regionalismo e do

. 11
ruralismo”.

O romance de estréia, como ficcionista, foi bem recebido pela critica e pelo
publico, o que, segundo ela, fé-la pensar que havia nascido para ser uma escritora, e, a partir
desta constatagdo, nunca mais parou de produzir. Ao longo desses 20 anos de carreira, ja
escreveu um numero consideravel de obras: As parceiras (1980), seguindo com A4 asa
esquerda do anjo (1981), Reunido de familia (1982), O quarto fechado (1984), Exilio
(1988), A sentinela (1994), O rio do meio (1996), Secreta mirada (1997), O ponto cego
(1999), Historias do tempo (2000), Mar de dentro (2002). Compdem, ainda, sua obra, dois
livros de poesia, Mulher no palco (1984) e O lado fatal, que foram levados pelos palcos
brasileiros por Beatriz Segall. A obra Reunido de familia também foi adaptada para

linguagem teatral.

ZILBERMAN, Regina. A mulher. In: 4 literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1992. p. 148.

' ZILBERMAN, Regina. Apresentagdo. Roteiro de uma literatura singular. In: Autores Gaiichos, Porto
Alegre: Instituto Estadual do Livro, v. 1. ilust., 1989.

' ZILBERMAN, Regina. A mulher. In: 4 literatura no Rio Grande do Sul, op. cit. p. 148.



O reconhecimento do trabalho da escritora, quando suas obras sobem a cena de
teatros brasileiros, completa-se com o livro O Rio do meio, que lhe valeu o prémio de

melhor obra ficcional de 1996, da Associacao de Criticos de Arte de Sao Paulo.

Ap0s esse reconhecimento nacional como romancista e poeta, Lya Luft tem sua
obra traduzida nos Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha, Itilia ¢ Franga, e o prémio
recebido em 2002, como tradutora da Unido Latina/Camara Brasileira do Livro de
Tradugdo Ciéntifica e Técnica, pela traducdo de Lete-Arte e critica do esquecimento,
ensaio do lingiiista alemdo Harald Weinrich, ¢ mais uma prova de que vem obtendo o

reconhecimento internacional.

Desde os anos 40 a critica questionava a morte do romance, os anos 80
testemunham um marco de novas possibilidades para o género, surgem, novas experiéncias
que reforcam as mudangas inspiradas no ‘“nouveau roman”, com uma narrativa
caracterizada pelo fragmentario, ou com Silviano Santiago que objetivando um realismo
sem mascaras, acentuaria uma visao critica do estado de coisas vigente nos anos de
autoritarismo. A década de 80 abre com grande revela¢do de ficcionistas e, como lembra
Maria da Gloéria Bordini “é no seio dessa revitalizacdo da literatura nacional, voltada, em
todos os casos, para o refinamento dos meios de expressao e para a sondagem das grandes

questdes humanas que irrompe a obra ficcional de Lya Luft”."?

E deste modo, podemos ponderar que a ficcdo da escritora busca, na
interiorizacdo, a multiplicidade dos mistérios do mundo e do ser humano. A narrativa ¢
construida a medida que focaliza os mistérios ocultos na interioridade, que aos poucos vai
sendo desvendado pelo imagindrio num jogo inventivo de luz e sombra entre o vivido e
simulado, a construir situagdes humanas quase sempre tangidas de modo dramatico pelo
desencontro dos lacos relacionais. Assim, como se estivesse meditando sobre si mesma, a
ficcionista d4 mais um passo para a negagdo da crenga da critica literaria de que o romance

moderno tenha-se esgotado por falta de renovacao.

Uma prova dessa revitalizacdo do romance, na Ultima quadra do século ¢ A4s

parceiras, obra que, para Antonio Houaiss, ¢ “uma pungente sonata do crepusculo, quase

7 1
sem precedentes entre nés”."

2 BORDINI, Maria da gloria. Os vazios da existéncia. In: Autores Gaiichos, Porto Alegre: Instituto Estadual
do Livro, v. 5, 1984. p. 19.

13 LUFT, Lya. 4s parceiras. 4. ed., Sdo Paulo: Nova Fronteira, 1980, contra-capa.



O romance inaugural da narrativa ficcional de Lya Luft, de pronto, nos diz a
que vem, deixando exposta a raiz geradora de seus temas, esta auséncia essencial ou
auséncia original, fonte fundadora de uma estirpe de personagens estrangeiros — “o
estrangeiro comeca quando surge a consciéncia [...] da diferenca [...], todos [...], rebeldes

9514

aos vinculos e as comunidades” ™ — perdedores, por se saberem divididos, exilados de si

mesmos, mas em busca da unidade perdida que parece nunca ser possivel recompor.

A arte da ficcionista ecoa amplamente entre os criticos. Para Antonio Carlos
Villaga, “4s parceiras, ¢ de fato uma revelagao literaria”; para José Onofre “um livro raro
e perfeito como os melhores contos de Clarice Lispector”; para Guilhermino César, “a voz
interior em As parceiras, é algo que pode ser ouvido e apreciado em qualquer latitude”."
Rubem Braga, ao se referir ao lancamento de uma nova obra, em 1984, diz que ao saber da
publicacdo de um novo livro de Lya sempre se questiona “a que familia nos apresentara
agora”’; segundo ele, cada novo livro, é “como se cada vez ela falasse com mais franqueza

ou com mais intimidade fosse revelando mais coisas, em voz baixa”.!®

No final da década de 80, a autora ja esta consagrada como ficcionista em seu
estado natal; tanto que tem seu nome indicado pela critica para integrar a colecdo Autores
Gauchos, mesmo com apenas quatro livros de fic¢do editados. A pesquisa ¢é realizada em
1984, periodo em a escritora acabava de langar a quarta obra ficcional, O quarto fechado,
sendo a primeira mulher citada pelos entrevistados no momento em que o Instituto
Estadual do Livro realizava uma pesquisa para selecionar os autores gatchos que fariam
parte da referida edi¢@o. A consciéncia do saber literario, como vimos, vai se presentificar
na arquitetura da fic¢do da autora, de tal forma que Maria da Gloria Bordini em analise que

integra o mencionado fasciculo, afirma que:

as obras de Lya Luft manifestam uma coeréncia de técnicas, de composicdo que
sugere um projeto definido de fazer literatura. Se o texto intimista deve
desvendar os recessos de uma consciéncia problematica, em estado de dissenssao
com o mundo , a autora realiza esse intento concentrando a atenc¢do do leitor
sobre um acontecimento critico, no qual esse descompasso da personagem
atingira seu climax e, também seu desnudamento. '’

' KRISTEVA, Julia. Estrangeiro para nés mesmos. Trad. Maria Carlota Carvalho Gomes. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994. p. 9.

> LUFT, Lya. As parceiras, op. cit., contra-capa.
' BRAGA, Rubem. Correio do Povo, Porto Alegre, 25 abril, 1984. p. 2.
7 BORDINI, Maria da Gloria. Os vazios da existéncia , op. cit. p. 19.



10

Esta sugestao de um projeto de fazer literario que Maria da Gloéria alude em sua
critica em 1984, ¢ uma caracteristica que hoje, depois de vinte anos de carreira como
ficcionista, parece ser um traco da ficcdo da escritora. De fato, quando olharmos o
conjunto de sua obra, ou na confrontacdo entre os romances em destaque na presente
analise, o texto da ficcionista consiste em reescrever os mesmos temas, o mesmo perfil de
personagens, vivendo os mesmos conflitos; seu texto parece nunca terminar: uma eterna
busca, que reenvia a outro texto, que por sua vez reenvia a outro, num processo

interminavel.

Para a autora, essa caracteristica do texto se constréi na inten¢ao de trazer a
tona os fantasmas das inquietagcdes que assombram os individuos perdidos dentro do
processo-em-evolucdo que o homem contemporaneo vem enfrentando, no decurso das
transformagdes sociais, das quais outros valores e atitudes vao surgindo, € novas
perspectivas de formas de viver vao-se afirmando. A propoésito, Nelly Coelho Novaes, ao
analisar Reunido de familia, salienta também esta circularidade, ao rever um universo
feminino oprimido e silenciado, onde ndo parece haver “nenhuma abertura pela qual as

18
personagens possam escapar’.

Em O ponto cego essa idéia de circularidade, de eterno retorno, surge quando
o narrador questiona a figura feminina. Por exemplo: “Minha Mae ndo parece ter uma vida
sua: vive a dos filhos e a de meu Pai. Que divida terd com ele, que a faz girar nessa
perpétua danga das mulheres em torno dos homens a quem precisam servir?'”. Ha idéia de
circularidade, tanto no tema que questiona a posi¢do do feminino em relagdo ao masculino,

29 ¢

como nas palavras: “girar”, “em torno”, que confirmam esse sentido.

Também Zild Bernd, ao se referir a obra da ficcionista, afirma que sua
narrativa representa “uma volta ao interior da casa, ao interior do desejo, encenando o mito
do eterno retorno que ¢ uma das principais caracteristicas da escritura feminina”.** No
enredo dos romances em analise, a recorréncia tematica evidencia o nado resolvido, dentro
do espaco ainda indevassavel da institui¢do familiar patriarcal, onde as relagdes ndo cabem

mais nos limites por ela estabelecidos.

' NOVAES, Nelly Coelho. 4 literatura feminina no Brasil contempordneo. Sdo Paulo: Siciliano, 1993.

p- 233.
' LUFT,Lya. O ponto cego. Sio Paulo: Mandarim, 1999. p. 37.

2 BERNARD, Zila, apud TEIXEIRA, Nincia Cecilia Ribas Borges. 4 escritura feminina: Lya Luft e o
sujeito no espacgo literario. www.openlink.com.br/nielm/nincia.htm. mar. 1998. p. 4.
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No entanto, a forca criadora da ficcdo de Lya Luft, embora representada pelo
diferente, ndo evidencia uma literatura preocupada em afirmar questdes feministas, mas,
sim, uma literatura construida por uma escritora mulher e, naturalmente, pode refletir as
suas inquietagdes enquanto escritora ¢ mulher, na mesma medida que um escritor homem.
Entretanto, a for¢a geradora do texto parece estar na questdo de transcrever as fragilidades
humanas comuns a homens e mulheres.

Se Clarice Lispector representou a primeira ruptura, a primeira travessia dos
territérios do masculino, Lya constitui um marco novo, uma ruptura desmistificadora do
espago familiar, pois a instituicdo patriarcal aparece como fonte geradora de todos os
conflitos dos seus personagens. Maria Osana de Medeiros situa a ficcionista, “na linhagem
clariciana, numa relagao paradigmatica, pela afinidade com a sondagem introspectiva, com
0 questionamento da condi¢do feminina e com a linguagem como elemento gerador, como

o . o~ q- , . 21
matéria-prima da criagao literaria”.

Um dos trabalhos mais completos sobre a obra de Lya Luft foi desenvolvido
por esta autora, em sua tese de doutorado, “A mulher, o ludico e o grotesco em Lya Luft”,
apresentada a UFRJ e publicada por ocasido da Feira do Livro em Porto Alegre em 1996,

ano em que a escritora foi patronesse do evento.

Nessa analise dos romances da escritora, incluindo ainda o livro de poemas
Mulher no palco publicado em 1984, a pesquisadora busca reordenar o universo simbolico
da escritora, revelando que a narrativa de Lya Luft elabora um processo de desnudamento
do universo feminino, encoberto, ainda, pela méscara da aparéncia social, “uma legido de
perdedores, que percorrem o universo lufitiano”.* Esta narrativa delineia personagens
femininos marcados pela dor, pelas perdas, pela morte, revelando, em suas feigdes, a
esséncia dos desesperados em uma eterna busca. Neste universo, o onirico € o grotesco se
articulam para desvelar uma sociedade que se decompde, em uma constante transformacao,

pois tudo se esfacela e quase nada se constroi.

Para Maria Osana de Medeiros, a obra de Lya Luft ¢ tida, hoje, como ponto de
referéncia nos estudos do feminino: se a de Clarice Lispector tornou-se elemento
fundamental na teoria feminina francesa, Lya delineia um novo marco da geracdo de
escritoras contemporaneas. Peggy Sharpe, pesquisadora da Universidade de Illinois situa a

. . . ~ . 123
escritora — entre as cinco de estatura mundial que merecem atengao especial.

2l COSTA, Maria Osana de Medeiros. Exilio: 0 mundo da transgressdo. In: XAVIER, Elédia (org.). Tudo
no feminino. a mulher e a narrativa brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Alves, 1991. p. 17.

22 NOVAES, Nelly Coelho, op. cit. p. 19.

2 SHARPE, Peggy. Entre resistir e identificar-se: para uma teoria da prdtica da narrativa brasileira de
autoria feminina. Florianopolis: Mulheres; Goiania: UFG, 1997. p. 18.
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Além disso, outros ensaios que tém sido publicados sobre sua obra, tratam mais
especificamente da questdao do feminino. Vera Queiroz (PUC/RJ) ¢ um dos exemplos, entre
ensaistas, que vem analisando a contribuicdo dada por ela, quanto as indagagdes do

feminino, tratadas do ponto de vista da mulher.

Nesse sentido, Lygia Averbuck também acreditava na contribuicdo da
escritora, pois afirmou: “ao assumir uma literatura intimista feminina, Lya palmilha
caminhos percorridos por escritoras como Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles,

~ .. 24
afirmando-se, [...], como expressdo original e absolutamente pessoal”.

Talvez a analise de Lucia Helena sobre a participagdo feminina na ficgdo
brasileira nos anos 70 e 80 ajude a esclarecer, pelo viés da historia, 0 momento por que
passa a ficcdo contemporanea. Sua leitura da obra de Lya ndo se limita & questdo do
feminino em oposicdo a cultura machista. Para a pesquisadora, o texto da escritora
aproveita a crise dos seus personagens para “promover um didlogo ficcional entre nossos
mitos e nossa historia”.”> Essa investigacdo ndo se fard no 4mbito da sociedade maior, mas
dentro do espaco intimo da casa familiar, entendida como o microcosmo onde vigoram as

mesmas leis que determinam os condicionamentos de toda a sociedade.

Nessa narrativa, o confronto dos personagens masculinos e femininos remete a
conflitos mais amplos (culturais, afetivos, politicos), impasses ainda nao resolvidos de um
mundo agrario em descompasso com o mundo industrial. A busca do sentido para relagdes
deterioradas numa sociedade perdida ao meio das transformacgdes inerentes ao advento da
industrializacdo se fara através da encenagdo dos impasses enfrentados e nao resolvidos
que sera construida sobre focos de duplicidade, tais como: vida e morte, urbano e rural,

masculino e feminino. Segundo a autora:

esta duplicidade e conflito de representagdes observaveis em si e no confronto
das personagens masculinas e femininas remetem-nos para um conflito cultural
mais profundo, [...]. Remete para a representacdo ficcional de um mundo
ambiguo e duplice — que estd no cerne de nosso imaginario social, como um
impasse ndo resolvido, como mito compensatério — o dos dois Brasis. *°

* AVERBUCK, Lygia. Com a palavra a mulher. Zero Hora, Porto Alegre, 25 ago. 1981.

* HELENA, Lucia. A personagem feminina na ficgdo brasileira nos anos 70 e 80 (problemas tedricos e
historicos). In: A mulher na literatura. Organon — Revista do Instituto de Letras, Porto Alegre: UFRGS,
n. 16, 1989. p. 111.

% Tbidem, p. 108.
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Ao percorrer os caminhos tragados pelas vozes da critica, percebe-se que
algumas limitam a obra da ficcionista a uma visao essencialmente feminina ou feminista. No
entanto, analisa-la por essa Unica Otica, ao que parece, seria reduzir um texto ficcional que
ndo so6 extrapola as fronteiras de uma andlise estritamente voltada para o feminino, como se
coloca além das fronteiras do regionalismo, para situa-la como uma ficcionista intimista

urbana, em busca de afirmar o seu caminho auténomo.

Entre as multiplas imagens de personagens delineadas e vasculhadas pela
narrativa, podemos evidenciar que a figura da mulher foi privilegiada pela escritora em A4s
parceiras € mesmo em outros romances posteriores, o que de certa forma, justifica essa
leitura feminista de seu texto. Em fungao desse enfoque, alguns criticos estabeleceram que
a narrativa da escritora traz uma visdo feminista, ao priorizar, em seu texto, uma
abordagem contundente das diversas facetas que compdem o universo da mulher. No
entanto, na década de 90 isto parece nao mais se sustentar: com a obra O ponto cego esta
tonica muda; alguns analistas, como Vera Queiroz, salientam que essa narrativa ultrapassa
a visdo unilateral feminista, para delinear uma reflexdo sobre a condi¢do humana. Tal
observacao transparece no romance O ponto cego, pois se nas obras anteriores eram as
protagonistas detentoras da voz narrativa, nesta ela ¢ dada a um menino. Assim, ao mudar
o enfoque, evidencia-se mais claramente essa posicao de uma reflexdo sobre a condicao

humana, em conformidade com as afirmag¢des da propria escritora.

O importante para a ficcionista €, parece-nos, tentar explodir, através da ficgao,
as fronteiras de um modelo estereotipado imposto, e poder alarga-las para ver até onde
pode chegar. Pois, sua arte sugere extravasar uma experiéncia individualizada, quando
explora os infortiinios a que todas as relacdes humanas parecem predestinadas em meio
desta escuriddo e desordem em que vivemos. Renato Lemos Dalto atribui a esse aspecto
sombrio da narrativa da autora as influéncias do poeta romantico Rilke, “uma espécie de
anjo apocaliptico™’, de quem Lya ndo é somente tradutora como vimos, mas de quem se

diz uma leitora apaixonada.

Assim, limitar a ficcdo da escritora a uma analise essencialmente vinculada a
questao feminista seria cercear um mundo ficcional que talvez tenha muito da esséncia e da

atmosfera urbana brasileira. Os conflitos humanos narrados nessa incessante luta, entre o

2 DALTO, Renato Lemos. Cultura, mudancas e desafios nos caminhos de Lya. Gazeta Mercantil de Sdo
Paulo, Sao Paulo, 1987. [s.p].
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principio da vida e da morte, em sua experiéncia continua, sdo temas abordados numa

linguagem simbdlica, a qual confere a sua ficgdo um sentido universal.

Neste sentido, embora a presen¢ca da mulher tenha um lugar de destaque na
narrativa da ficcionista, sua ficcdo abre para uma reflexdo ampla da condi¢do humana
quando traz a tona através de seus personagens o drama existencial comum a homens e

mulheres.

Lya Luft integra uma nova geragdo de escritoras contemporaneas, entre as
quais destacam-se Patricia Bins, Heloisa Maranhdo, Sonia Nolasco, Sonia Coutinho,
Helena Parente Cunha, autoras que tém buscado encontrar, na tragédia individual urbana,
uma leitura do imagindrio feminino, suas crises existenciais, sua inseguranga social, seus
tracos de diferenca com relacdo ao autoritarismo ¢ a ordem estabelecida, mostrando,
através das narrativas, coragem para romper com as estruturas da sociedade patriarcal.
Embora quase todas as escritoras citadas acima, sejam conhecidas e reconhecidas pelo
publico leitor, nenhuma delas, entretanto, possui o reconhecimento enquanto canone,

talvez em fun¢do do tema central de suas obras girar em torno do feminino.

Segundo Lucia Helena, a exclusdo da mulher escritora da nossa histéria
literaria ocorre em funcdo de que até as primeiras décadas do século XX “a literatura da
mulher nio se inscreve no sistema de forma continua”®, e, deste modo, a produgdo isolada
e descontinua as exclui do processo sistémico em que se inscreve o canon literario. Os
motivos explicitados por Lucia Helena, a fim de esclarecer a exclusdo da mulher escritora
do canon literario, ndo elucidam as razdes que impedem Lya de estar inscrita em nossa
histéria literaria. A escritora nao s6 possui uma produgao literaria continua mantendo uma
relacdo dialdgica permanente com o publico, como também podemos inclui-la entre
aqueles escritores que, como diz Harold Bloom “fazem a histéria deslendo-se uns aos

outros, de maneira a abrir um espaco proprio de fabula¢io”.” E entendemos pelo que ja

2 VIANA, Lucia Helena. Por uma tradicio do feminino na Literatura Brasileira. In: 5° SEMINARIO
NACIONAL DA MULHER E LITERATURA, 1993. Natal. Anais. DUARTE, Constancia Lima (org.).
Natal: UFRN, 1995. p. 170.

¥ BLOOM, Harold. 4 angiistia da influéncia. Uma teoria da poesia. Trad. e apres. de Athur Netrovski. Rio
de Janeiro: Imago 1991. p. 33.
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vimos sobre a ficcionista, que esta ficcdo d& continuidade, a seu modo, a questdes
inauguradas por autoras como Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles. Logo, nao
entendemos os motivos pelos quais a escritora ainda ndo ¢ devidamente reconhecida, pela
instituicdo literaria, apesar de possuir os atributos que parecem necessarios para a inscri¢ao
no canon literario. Ao atentar o perfil da escritora podemos perceber que sua ficgdo nao ¢
obra do acaso, e sua estréia como ficcionista vem respaldada pelo conhecimento do fazer

literario.

1.2 O enredo de um mundo obsessivo

Sou dos que escrevem como quem assobia no escuro: falando do que me
deslumbra ou me assusta desde crianga, dialogando com o fascinante — as vezes
trevoso (LUFT Lya. O rio do meio, 1996).

Os romances As parceiras, bem como O ponto cego, A asa esquerda do anjo,
Reunido de familia, Exilio, oferecem um vasto painel de personagens emparedados em
suas indagacdes, dentro do ambito familiar, gerador de aleijoes humanos. A narrativa
desses romances move-se em torno do mesmo eixo tematico: da auséncia, os impasses das
relacdes afetivas mal resolvidas, o fracasso dos lagos familiares, razdes determinantes de
seres marcados por caréncias e mesmo pela loucura. Nesses romances, um dos tracos
fundamentais ¢, via de regra, a auséncia da figura da mae. O drama dos personagens, tanto
masculinos como femininos, estd ligado a auséncia materna; as mais diversas formas de

loucura sdo abordadas de modo sistemdtico nestas obras.

Em As parceiras, é a protagonista e narradora Anelise, que se refugia na casa
da praia, durante uma semana para refletir sobre seus medos, enfrentar os fantasmas das
auséncias e decepgdes. Lembrard da estdria da loucura da avd, que se exila no s6tdo a fim
de escapar da violéncia sexual imposta pelo marido e para ndo gerar mais aleijoes humanos
gorados para vida. No isolamento da praia, vai relembrar a infincia solitaria, convivendo
com uma tia ana e débil mental, um primo sedutor e efeminado, uma irma indiferente, uma
amiga, Adélia que morre ainda crianga, uma tia beata, fechada para qualquer sentimento

afetivo, cujo marido se suicida na lua-de-mel.
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O romance traz a tona um mundo de relagdes dilaceradas, de seres condenados
ao legado de perdedores. A matriz fundadora desta estirpe de perdedores ¢ a personagem
Catarina, ¢ em torno dela que se desenrola a narrativa quando a neta Anelise, ao
rememorar 0 obscuro caminho tracado pela existéncia da avo, tenta romper o siléncio e

desvelar a trama da fundadora de uma genealogia regida pela fatalidade.

Na obra A asa esquerda do anjo, Guisela ou Gisela recordard sua infancia
sofrida, devido ao autoritarismo da avo alema, que nao desculpava o filho por ter se casado
com uma brasileira. Guisela/Gisela, perde-se num labirinto de identificagdes, vive divida
entre o amor pela mae brasileira fragil e submissa e a for¢a e determinagdo da matriarca

alema Frau Wolf, sua avo.

No romance Reunido de familia, a protagonista e narradora Alice, ao retornar a
casa paterna para um encontro familiar, recordara da triste estéria de uma infancia cercada
de tantos temores e hipocrisias, para fugir as puni¢cdes impostas pelo pai. “Os olhos:
laminas frias furando a alma da gente, encontrando o menor grio de sujeira”.’’ O
aniliquilamento dos valores relacionais, como a lealdade entre irmdos ¢ suprimido para
escapar da violéncia das puni¢cdes do pai, que incutiram em Alice e em seus irmaos
sentimentos aviltantes de submissdo, inferioridade e egoismos absolutos “cada um de nods
traia seu irmado, sentindo-se a um tempo culpado e justificado: a impoténcia nos
desculpava. Proteger o outro trazia humilhagdo. Logo nio podiamos ser leais”.”' O retorno
a casa da infancia aflora todos os 6dios contidos por anos, toda dor que parecia apaziguada
pelo tempo ressurge desvelando as mascaras da polidez, das aparéncias familiares,
emergindo da aparente tranqiiilidade dos familiares toda a méagoa contida. O nebuloso final
de semana termina e todos podem retornar para suas casas, suas rotinas, onde o aparente
serenar da superficie finge sossegar, “tdo facil conviver quando as aguas paradas recobrem

. . 2
tudo.O mundo voltou a ser ordenado, tal como precisamos que seja”.’

Na obra Exilio, a protagonista a Doutora, narra sua propria estoria de
auséncias e trai¢cdes. Ao descobrir a traicdo do marido a Doutora, lembrara da infancia

marcada pela auséncia da mae, uma mulher alheia, distante dos filhos, “uma mulher

3 LUFT, Lya. Reunido de familia. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 39.
3! Ibidem, p. 42.
32 Ibidem, p. 124.
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crianca de que se precisava cuidar. E que, além de tudo, era tio dificil amar™’, uma

alcoodlatra que acaba se suicidando na frente do filho mais novo Gabriel, que enlouquece ¢
que se transforma num flagelo humano incapaz de conduzir sua vida. Na idade madura, a
Doutora ao descobrir a traicdo do marido, se v¢ alijada do convivio familiar, longe do filho
e do marido infiel, e se refugia em seu auto-exilio na “casa vermelha”, purgatério dos
transgressores ¢ decadentes, a fim de encontrar uma saida para resgatar a imagem materna
e sua propria identidade dilacerada. Reclusa em sua soliddo para refletir sobre sua vida,
reencontra o companheiro imaginario de sua infancia o ando. “Embora tenha passado
tantos anos, ainda sinto a solidio de menina: mais me pesa muito mais. Tive perdas

demasiadas, estou de raizes expostas ¢ barriga aberta”.**

Em O Ponto Cego, obra lancada em 1999, ¢ um menino o narrador, que
inconformado com a realidade do contexto familiar, almeja desenredar-se através da
produgdo de um outro enredo por ele criado para que possa evadir-se do mundo limitado
com o qual ndo se identifica. O menino que decide parar de crescer, narra a estoria do
desencontro de sua familia, enfatizando, no transcorrer da narrativa, a forma que cada
membro da familia encontrou para sobreviver, dentro do espago familiar esfacelado. O
menino, na inten¢do de reverter a tragica estéria familiar, tenta manipular a realidade
quando decide reter o tempo e criar um outro enredo, para a agoOnica estoria de
desagregacdo das relagdes familiares. No transcorrer da narrativa, o menino desnuda as
dificuldades dos seres desesperados, encastelados em sua soliddo pela impossibilidade de

comunicagao nesse universo opressor.

De modo especial, nos romances As parceiras € O ponto cego, desenvolve-se a
possibilidade de partilhar das buscas dos protagonistas e nisso mergulhar nesse universo
literario, e trazer a tona as fendas por onde se constr6i um mundo de pressagios — um
mundo sombrio, onde a ficcionista tem focalizado especialmente o percurso existencial de

personagens mulheres, dentro de um processo de busca de autodefinicao.

33 LUFT,Lya. Exilio. Rio de Janeiro: Rocco, 1987. p. 36.
3 Ibidem, p.17.
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1.3 Ficgao e realidade

Este livro, as vezes, aparentemente desconexo anda na beira de uma estreita
diferenca e forja a trama de dois livros, o da ficgdo e o das realidades. Este é o
jogo (LUFT, Lya. Historias do tempo, 2001).

A literatura possibilita-nos um mapeamento amplo da realidade objetiva da
sociedade e, neste contexto, o microcosmo delineado nos romances As parceiras € O ponto
cego nos propde um mergulho nos conflitos humanos, através de uma impiedosa
radiografia dos personagens. De acordo com a pesquisadora Lucia Helena, o texto da
autora “dedica-se a narrar a tematizagdo da passagem de uma sociedade regida pelos lagos
ainda teliricos da experiéncia e da tradicdo (que) torna-se pouco a pouco uma outra, um

mundo movido pelo choque, pela fragmentagéo, pelo spleen corrosivo e melancolico”.*

As ponderagdes da pesquisadora em relagao a narrativa de Lya Luft traduzem
de forma objetiva uma das caracteristicas que transitam nos dois textos em analise, embora
nem sempre a questdo esteja tdo explicita como no romance inaugural. Neste, a
ambigiiidade e “con-fusdo” de imagens se fazem conotar ndo sé no titulo, que remete a
duplicidade - as parceiras do jogo da vida (Anelise) e da morte (Adélia), — a amiga morta,
embora esbanjasse alegria de viver - como nas falas da protagonista Anelise que, ja adulta,
recorda o mundo infantil, e mulheres destituidas de identidades, emparedadas pela casa,
pela familia, e por elas mesmas, debatendo-se em meio a uma realidade cultural

insuportavel.

Viania, casada, iniciei anos amargos sob o comando de tia Beata, na casa habitada
por velhas e fantasmas. Sentia crescer a revolta, o desejo de liberdade, de
desafiar os padrdes estreitos e frios de minha tia. A Beata. Voz alquebrada e
pobre, [...] A vida, uma vida boa, clara, alegre, tinha de existir em algum lugar

[.]%

O universo ficcional das obras As parceiras e O ponto cego explora os
territorios sombrios das relagdes humanas, numa sociedade centrada na ordem patriarcal e
nas relacdes hierarquizadas de género. A ficcionista, ao penetrar o indevassavel universo
familiar, oferece um amplo painel da faléncia das relagdes alicer¢adas em modelos
referenciais opressores, gerando reflexdes criticas sobre a constru¢do das identidades de

género, por serem um dos elementos centrais na socializagdo do sujeito.

35 HELENA, Lucia, apud TEIXEIRA, Nincia Cecilia Ribas Borges, op. cit. jun. 2000, p. 5-7.
% LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p.33.
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Nas obras que estamos analisando, a condi¢do feminina ¢ examinada em
retrospecto até ao redor dos anos 40, mas sempre trazida para a atualidade. As personagens
defrontam-se com situagdes limites, quando as estruturas de suas vidas sdo ameacadas por
acontecimentos inesperados que, num abrir e fechar de olhos, pde abaixo as aparéncias em
que tudo se sustentava. Esse ¢ o ambiente da experiéncia da modernidade quando, segundo

Berman, se anulam:

todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e
ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana.
Porém, ¢ uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a
todos num turbilhdo de permanente desintegragio e mudanca.”’

Logo, a introspecg¢do e o intimismo surgem como decorréncia natural na ficgdo
de uma escritora que, no mundo de incertezas em que vivemos, optou por falar da condi¢ao

humana.

A propria autora admite que sua literatura,

ndo emerge de aguas tranqiilas: falo das minhas perplexidades enquanto ser
humano, escorre de fendas onde se move algo que, inalcan¢avel me desafia. [...].
Falo de ligagdes que fogem as regras, escapam a qualquer padrdo, e tém uma
substancia de encantamento que ninguém fora desse circulo magico jamais
ente?geré. Minhas ficgdes sdo pontes sobre o fosso que separa o sonhado do
real.

O romance As parceiras vai delinear as primeiras imagens desse mundo de
incertezas, deixando exposta a raiz geradora de seus temas e fonte fundadora do perfil de
seus personagens —, essa auséncia essencial ou auséncia original (falta de mae, de pai) de
um lugar que as constitua, de vinculos que as configure, de referenciais imprescindiveis

para a individuacao do sujeito, para constitui¢ao de uma identidade.

Nessa obra, a morte do pai de Catarina Von Sassen ¢ o motivo deflagrador de
uma existéncia marcada pela fatalidade. Ao ficar orfa, Catarina tem seu contrato nupcial
arranjado pela mae: ainda menina. Com apenas quatorze anos, ¢ entregue a um “trintao”

que lhe promete estabilidade financeira, comprometendo-se a inicid-la, como mulher, no

37 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar (Aventura da modernidade). Sio Paulo: Cia das
Letras, 1986. p. 15.

¥ LUFT, Lya, O rio do meio, op. cit. p. 14-17.
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momento correto, mas, das promessas s6 cumpre com a primeira, impondo-lhe uma vida
de terror, em fun¢do do seu desequilibrado apetite sexual. Catarina vé-se duplamente
abandonada pela mae, que retorna a terra natal, a Alemanha, e pela falta do pai que perdera
muito cedo. Entregue a sorte dos desmandos de um marido desequilibrado, num pais que
lhe é estranho, uma estrangeira em sua propria terra natal em fun¢ao dos vinculos originais
da mae alema. O unico refugio encontrado por ela ¢ o auto-auxilio no siléncio, no
alheamento da fuga na loucura. No sé6tdo da casa, cria um universo particular para abrigar-
se da realidade insuportavel, alheia ao mundo, as filhas (Norma, Dora, Beatriz, Sibila),
frutos concebidos nas violagdes sofridas a cada visita do marido. O tnico gesto de amor e
afeto por ela experimentado, parece ter sido a relagdo com sua enfermeira que, quando
descoberta pela familia, leva-a a suicidar-se, jogando-se, da sacada do sotdo. Catarina s6

foi livre para morrer, numa existéncia cercada de auséncias, de faltas, de dor, de interdigao.

Anelise, neta de Catarina, ap6s a morte do filho Lalo, o ultimo dessa cadeia
interminavel de perdedores, busca o refiigio da casa de sua infancia para enfrentar mais
esta derrota. O caos interior, a sensagdo de impoténcia diante das interminaveis perdas,
levam-na a rever a sina de perdedora deflagrada pela matriarca Catarina, que se perpetua
na estoria de cada um dos familiares. Assim, na rememoragdo do passado estd a
possibilidade de decifrar o enigma de uma existéncia tangenciada pela tragédia de amores
mal resolvidos, lagos interrompidos e a grande indagacdo das perdas, onde Tanatos parece

Ser sempre o vencedor.

A protagonista Anelise, em suas evocagdes do passado, dara lugar especial a
Catarina “para mim, a peca mais importante sempre fora minha avo, que eu vira s6 uma

. 39
vez no sotdo branco recendendo a alfazema”

, 0 mergulho no passado na inten¢do de
resgatar a estoria dos mortos, a possivel decifragdo da tragica sina para gerar perdedores,

que se propaga, indefinidamente, por geracdes.

A rememoracdo de Anelise vai, aos poucos, avivando a saga desse mundo de
proscritos “todo mundo tdo precario”.*® Através do olhar da protagonista delineia-se a
imagem de um ambiente de medos e incertezas: “No casardo havia medo, tia Beata, ¢ Bila.

L~ . . . . 41
Um s6tdo misterioso. Mexericos na cozinha sobre fantasmas e vozes”.” Embora o espago

39 LUFT,Lya. 4s parceiras, op. cit. p. 49.
* Tbidem, p. 37.
I Tbidem, p. 70.
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exterior ndo se presentifique de forma direta na narrativa, pois a representacao do mundo ¢
elaborada de uma perspectiva mais subjetiva, voltada para a interioridade dos seres, as
imagens dos espacos e do ambiente estdo refletidas na precariedade dos personagens.
Desse modo, o ambiente onde vivem esses perdedores, que parecem naufragos de uma
experiéncia existencial mal resolvida, pela impossibilidade de enfrentar a tragica realidade,
que lhes escapa do controle e compreensdo, esse ambiente de incertezas inscritas no texto,
elabora contornos de um espaco que se aproxima do lugar paradoxal da modernidade, onde

conforme Karl Marx “tudo que ¢ s6lido desmancha no ar”.

O retorno de Anelise a casa da infancia para reencontrar suas origens, na
esperanca de quebrar o ciclo sucessivo da tragédia que se perpetua por geragdes, encenara
mais uma faldcia entre tantas outras que marcaram sua existéncia. Na rememoracao
silenciosa, no isolamento solitdrio da casa da infincia, ndo encontra respostas para a
tragédia que envolve todos os familiares e sua propria existéncia, mas s6 elabora, no
mundo onirico da imaginacao, o devaneio do encontro com suas origens —, a avo morta,
que apesar de té-la visto uma unica vez, Anelise preserva na memoria a imagem desse

anico encontro.

No romance As parceiras, Anelise (uma das perdedoras), ¢ a mediadora da
reflexdao sobre a tragédia que abate a familia; seu olhar e sua voz conduzem a narrativa e
trazem a tona o fadario imposto pelo destino a todos os familiares. J& romance O ponto
cego, vai interromper essa cadeia de narradoras, para dar um outro tom a voz narrativa,

como veremos adiante.

O romance O ponto cego compde-se de cinco capitulos, marcados por
epigrafes, oriundas de outros livros da autora; este parece ser o primeiro passo para
penetrar o universo magico de um menino que da indicios de ser regido por uma nova
ordem, uma outra visdo. As epigrafes, que abrem cada capitulo do romance, teriam, entre
outras, a fun¢dao de caucionar a narrativa do autor, e desta maneira da a entender que a
ficcionista estd amparada em seu proprio texto. As epigrafes funcionam como pressagios,
que antevéem o préximo passo a ser dado pelo criador do enredo, revelados de forma
metaforica “se descubro o lance perverso da jogada quem sabe eu consigo sobreviver” (4s

parceiras, 1980).
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A narrativa vai desvelando a estoria do inadequado, de um estrangeiro no
contexto familiar, a familia de classe média, alicercada em valores patriarcais: pai
autoritario; mae submissa; avo louca, obcecada para manter a eterna beleza da juventude; a
irma preferida pelo pai; Leticia - a irma morta; tias; tio Nando (Fernando) e um menino-
atormentado, inconformado com a realidade limitadora do contexto familiar: “Quando eu
for adulto vou ser bem diferente desse homem. [...]. Eu preferia era ser menina, porque ai,
quando fosse adulto, virava mulher e ndo homem, ndo essa criatura estranha, peluda,

resfolegante e suja mesmo quando limpa, como meu Pai”.**

Embora o narrador pareca protegido por estar oculto na aparéncia de um
menino, como se manter seguro apos ter observado o teor das mascaras que recobrem cada
face das subterraneas relagdes familiares, uma farsa mantida a qualquer preco. “A vida ndo
¢ facil ao lado de meu Pai, aquele olho azul sempre avaliando e despachando. Meu pai ¢
controlador. Sabe e vé tudo, pesa, corta e divide. [...]. E eu? Meu pai ndo sabe o que fazer

comigo nem onde me enquadrar — nessa medida eu escapo ao seu controle”.*?

O narrador ao revelar os interditos (da loucura, da diferenga), deixa transparecer
um tom de dentincia, por ser o interdito um espago marginal, e o Uinico meio de escapar ao
controle e a avalia¢do do pai, “Minha avo escapou da avaliagdo do meu Pai ao entrar nesse
desatino que ele ndo entende nem aprova. Ela, a mae de minha Mae, esta louca e botaram

944

numa clinica”™", ao enlouquecer a avd consegue se anistiar das imposi¢des sociais.

As verdades da familia multiplicar-se-iam a partir “Do meu ponto-de-vista, o
ponto cego, tudo é possivel, e transparece”.*” Assim, o menino vai desvelando o lado
oculto, as dores nao reveladas, os limites a que ja nascem confinados os seres. “Meu pai
destruiu as lembrangas da filhinha morta. Meu tio quebrou objetos e a ilusdo [...] eu
ndo posso fazer violéncias dessas: eu sou pequeno”™, a visualizagdo dos mecanismos que
regem o poder pela otica de uma crianga inserida na rede familiar tradicional, vai desvelar
que a condi¢ao de ser crianga estd marcada por uma inferiorizagdo hierarquica em relagao

aos demais membros da familia.

* LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 100.
# Ibidem, p. 47.
* Tbidem, p. 47.
* Ibidem, p. 67.
* Tbidem, p. 119.



23

Do espago que delimitou como seu espaco de observacao, “o ponto cego”, o
menino-narrador percebe que o lugar que configurou para si, onde se “represa o tempo”,
também lhe restringe as possibilidades de construir o enredo pessoal e familiar desejado; a
mae e a avd como veremos, serdo os contrapontos dessa tentativa de transgredir as normas
impostas pela estrutura familiar. Na figura da mulher o espelho onde o menino se reflete
para tentar encontrar uma abertura por onde possa escapar da vigilancia das regras sociais.
« . . L .

[...] minha mae com auddcia e dor se buscou e se achou, e se recusou a continuar pagando

.. 4
o injusto prego”.*’

Na voz do narrador, as perplexidades de nossa época, um tempo de total
auséncia de valores, onde muitos padroes estabelecidos, de longa data, foram quebrados,
mas ainda ndo se firmaram outros que possam servir de referéncia; tudo ¢ muito recente,
como se estivéssemos mergulhados num abismo. E preciso que o homem do nosso tempo
tenha coragem e imaginacdo para criar o advento do novo, “que homens e mulheres
modernos necessitam para abrir seu caminho através dos perigosos infinitos em que
vivem”.* O romance O ponto cego projeta imagens desse universo de infinitos perigos
ocultos pelas aparéncias, mas que pulsa nos subterrdneos da interioridade humana
silenciada, revelando desse modo os interditos e as criaturas que 14 habitam: os
estrangeiros que se configuram pela diferenca, como os loucos, os alheados, todos aqueles
que optam por sua singularidade. Os diferentes do que esta delimitado como normalidade,
apesar de ndo vislumbrarem uma saida neste mundo que se desintegra, buscam articular
suas vivéncias e alargar as fronteiras de sua existéncia a partir das referéncias disponiveis;
ndo encontrando o seu espago neste universo superficial e limitador, os personagens se
evadem para um mundo subjetivo, simbdlico, onde tentam refugiar-se do tempo que
consome, rapidamente, as possibilidades dos que, contrarios ao instituido como padrao,

serdo avaliados e reprovados pela sociedade.

A narrativa vai, aos poucos, desvelando o jogo de poder que envolve a
convivéncia humana, no qual o individualismo das relacdes entre homens e mulheres, pais
e filhos substitui a certeza pelo jogo corrosivo onde todos os valores se diluem, onde o
principio fundamental ¢ os interesses individuais. Essa narrativa vai revelar um menino

que nado se enquadra com os padroes culturais estabelecidos — entendendo-se como cultura

47 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 153.
48 BERMAN, Marshall, op. cit, p.22.
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todo o complexo de padrdes de comportamento e de valores das institui¢des sociais — que
embora falidos, sdo os disponiveis para a construcao de sua identidade. Assim, transgredir
o estabelecido talvez ndo solucione os conflitos e angustias do homem moderno, mas
propiciara a conscientizacdo de que ndo ha verdades absolutas, e que o radicalismo nada

constroi, s6 promove a destruicao.

Iniciar essa escavagao, reconstituir os fios que ligam o passado e o presente da
experiéncia social e pessoal da modernidade, pode ser o elemento deflagrador da eterna
circularidade em As parceiras, ou a razdo da fuga para a fic¢do, do narrador do O ponto
cego. Quem sabe o artista possa antever, através dos seres-personagens, novos valores que
possam gerar outras concepgoes de ser e de existir. Quicad seja essa a fungdo maior do

artista moderno e o questionamento implicito dos textos em questao.

Talvez a dialética da qual Lya Luft se apropria, para realizar sua fic¢do, possa
ser mais um elo, uma luz sobre esse homem moderno, que, tendo uma alma, ndo aceita

transformar-se em mera mercadoria.

A narrativa de 4s parceiras e O ponto cego traz inscrita, nas entrelinhas, que a
arte talvez possa ser uma das formas de sublimag@o das nossas angustias, sugerindo, assim,
questionamentos como: qual seria o papel do artista, hoje, ao transportar e transfigurar,
através da arte, a experiéncia do ser humano, neste ambiente em constante desintegracao
em que vivemos? Sera revelar uma ponte entre o passado e o presente para entendermos as
contradi¢cdes que impregnam a vida moderna; ou, talvez, a reflexdo que a arte sempre
viabiliza:

compreender e enfrentar as forcas, que nos fazem ser o que somos, assim,
voltaremos a tomar contato com uma cultura modernista admiravelmente rica e
vibrante que brotam dessas lutas; talvez nos dé a visdo e a coragem para criar os
modernistas do século XXI.%

O romance O ponto cego remete-nos ao advento de um outro olhar, o qual
sugere enfocar o novo homem que, impregnado pelas contradi¢des desse ambiente de
incertezas, terd de distanciar-se do radicalismo para buscar, em sua autodescoberta, valores
que possam estabelecer outros referenciais para a nova realidade insustentavel imposta ao

homem moderno.

¥ Cf. BERMAN, Marshall, p. 35.
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A rememoracao das estorias familiares pelos protagonistas dos romances As
parceiras e O ponto cego, busca de forma insistente um retorno as origens, como um
processo de elucidagdo e resgate do passado, que possibilite aos protagonistas viverem o
momento presente que lhes parece negado. Passado e presente estdo interligados na
rememoragdo, ambos parecem influir no momento “agora” da vida dos protagonistas, e
determiné-lo. Esse movimento de resgate tragado pelo texto, nos reenvia a reflexdo de
Lucia Helena, quando sugere que a escritora aproveita a crise dos protagonistas para
promover um didlogo “entre nossos mitos e nossa historia”’, para elucidar esse processo
de uma sociedade em transi¢do, regida pelo choque de forgas opostas (o mundo agrario e o
encontro com o mundo industrial), o advento de uma nova realidade que transforma por

completo a forma de viver.

Deste modo, o texto da ficcionista parece apropriar-se dessa sensacdao de
desconcerto em que vivemos, para elaborar a narrativa ficcional. Esta, parece ser a
estratégia possivel encontrada pela ficcionista para representar sonho e realidade, aparente
e oculto, avesso e superficie. A conjun¢do do ficcional integrado com a experiéncia da
realidade de um mundo descentrado, parece ser a realidade da sua ficgdo. Quanto mais
destaca o imaginado, a representacdo do real, que é a ficcdo, mais realidade confere ao
ficticio microcosmo textual e seus habitantes. Quanto mais se volta para mostrar o oculto,
mais revela a superficie, a absurda realidade do mundo contemporaneo que se insinua tao

semelhante a uma estoria ficticia.

*® HELENA, Liucia, op. cit. p. 111.



CAPITULO I
NAS TEIAS DA CRIACAO

Personagens arrastam-se de longe ndo conseguem morrer, € querem que eu as
convoque (LUFT, Lya. O ponto cego, 1999).

2.1 Um perfil de perdedores

Toda obra de arte traz, em sua esséncia, um testemunho do seu tempo, embora
ndo possa reproduzir a realidade. Partindo dessa premissa, podemos dizer que, o artista
sempre interpreta, reinventa o real, e nisto faz explodir multiplos angulos dessa realidade.
Quando cria realidades possiveis, suscita significagdes possiveis e, assim, gera seres
possiveis; toda a construgao ficcional ¢ produto da criacdo de um artista, um ser humano
que brinca de criador, uma espécie de Deus do faz-de-conta que constréi mundos e
determina os destinos dos seres que vao habitar o microcosmo por ele criado. Talvez os
meios utilizados para a constru¢do dos personagens estejam relacionados a magia sugerida

r

por Beth Brait quando diz que o artista ¢ “como um bruxo que vai dosando pogdes que se
misturam num magico caldeirdo [...] a fim de engendrar suas criaturas”.’' E o critico em
contato com esse universo textual, tentard definir os métodos de criagdo que levaram a
conceber, artificialmente, os seres-personagens, os quais de uma forma ou de outra, estdo

revestidos de experiéncias reais do artista.

A medida que o artista busca traduzir um testemunho de seu tempo, ele
almeja, a seu modo ser fiel a essa realidade e, desta forma, compde os personagens
segundo uma certa ldgica que suscite a impressao de “seres integros e coerentes, por meio

de

! BRAIT, Beth. 4 personagem 2. ed. Sdo Paulo: Atica. 1985. p. 52.
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fragmentos de percep¢ao e de conhecimento que servem de base a nossa interpretagdo das
pessoas™?, ou seja, o ser ficticio mantém vinculos com a realidade matriz, pois esta
revestido de caracteristicas que podem refletir a realidade individual do artista ou do

mundo que o cerca.

Para Antonio Candido, a forca das grandes personagens vem do fato de que o
sentimento que temos da sua complexidade ¢ maximo; mas isso, devido a unidade, a
simplificacdo estrutural que o romancista lhe deu, gracas aos recursos de caracterizagdo

. .. . . 53
que o artista privilegiou para construir seu personagem.

Em O ponto cego, a autora nos possibilita vislumbrar as fendas por onde se
desvela a constru¢do ficcional, muitas das quais dadas pela vivéncia pessoal: “coisas que
vi, ouvi, li, sonhei, percebi de passagem na rua, no supermercado.Coisas que imaginei
vagamente”.”* Desse modo, a escritora segreda que para compor os seus personagens,
valeu-se das experiéncias vividas ou observadas no cotidiano, na paradoxal existéncia dos
seres. Embora esteja ciente de que o personagem ¢ um ser ficticio e de que o verossimil
decorre da organizagdo estética dos elementos que compdem a narrativa: personagens,
situacdo, idéias dominantes, seres ficticios que dao a impressao de reais pela conjugacao de
todos os valores que os compdem pois, “a cria¢do literaria repousa sobre este paradoxo,
[...], algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impressdao da mais lidima

13755

verdade existencial””, como lembra Antonio Candido.

Os personagens dessa narrativa parecem tangidos pelas inquietagdes e
questionamentos referentes as experiéncias que eclodem na maturidade. Coincidentemente,
faz-se necessario relembrar que a ficcao da escritora ¢ obra da maturidade, e esta narrativa
traz inscrita, em sua esséncia, diividas e medos que afloram neste periodo em que o ser
humano ndo s6 avalia o saldo de perdas e ganhos em suas vidas, como se vé frente a
realidade inevitavel das auséncias que comegam a se impor, a distancia da exuberancia da
juventude e a percep¢ao da proximidade das experiéncias das perdas e auséncias

irreparaveis, que vao lhes dar uma outra dimensao de valores.

> CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficgdo. In: A personagem do romance. 9.ed. Sio Paulo:
Perspectiva, 1988. p. 61.

%3 Ibidem, p.59.
* LUFT, Lya apud, BRAIT, Beth, op. cit. p. 81.
> CANDIDO, Antonio et al., op. cit. p. 55.
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Os seres-personagens da ficcionista deixam transparecer, assim como O0s
personagens de Clarice Lispector, em Lac¢os de Familia, e os de Lygia Fagundes Telles,
em Ciranda de Pedra, a consciéncia de que, se a vida oferece alternativas, particularmente
em relacdo a aceitacdo ou recusa do mundo social em que o ser humano vive, hd sempre
tensdo entre a liberdade que temos de optar e as condigdes sociais (naturais, culturais,
psiquicas) que nos determinam. Os personagens desses romances, de modo geral, parecem
ter essa consciéncia de que se a vida propicia algumas escolhas, por outro lado, existe o
inevitavel, sobre o qual ndo podemos optar. A consciéncia dessa totalidade de forgas
parece ser o que direciona a vida dos personagens e os coloca ante o problema da
brevidade da existéncia e a precariedade do ser humano frente ao imponderavel que se

impoe a todos indistintamente.

Os seres, presentes nesse universo caodtico, ndo se confrontam apenas com seus
demonios interiores, mas também com a frustracdo de se saberem incapazes de integrar-se
a sociedade em que vivem por sua condi¢do de diferentes, por ndo se ajustarem aos valores
por ela estabelecidos. A diferenca institui a condi¢do marginal que estabelece o inexoravel
desencontro com a vida. Assim sendo, vamos penetrar num microcosmo de desencontros,
de marginalizados, e infelizes, como o tio que perdeu a familia, a avo que enlouquecera, o
pai que s6 lembra da filha querida morta, a mae submissa, mesmo sendo a dona de todo o
patrimOnio da familia, as tias alheadas e ensimesmadas em seu circulo protetor, um menino
estranho, perdido em suas indagagdes, uma irma arrogante e solitdria. Uma narrativa que
explora as imagens de todos esses “eus” encurralados em seu pesadelo interior. As
projecdes das perdas dessas consciéncias acuadas em si mesmas constituem a fonte

geradora dos temas que Lya Luft desenvolve.

Esse processo de escavagdo no interior humano abre o espaco fundamental de
questionamento da grande alegoria que a escritora desenvolve, em sua reflexdo acerca da
consisténcia humana enquanto ser existencial, enquanto esséncia constituida. Talvez essa
reflexdo possa reconstituir o fio que nos foi cortado, restaurando-se o vinculo, talvez
possamos perceber o que fomos, o que nos tornamos, e o que desejamos ser. Esse processo
de desvelamento da interioridade humana e suas multiplas faces tem sido uma tematica

recorrente na ficgdo da escritora, pois “a literatura firma-se como um meio privilegiado de
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exploracdo e de conhecimento da realidade interior, do eu profundo que as convengdes

sociais, os habitos e as exigéncias pragmaticas mascaram continuamente”.”

Vera Queiroz também identifica os personagens da ficcionista como ‘“uma
galeria de personagens tragicos [...]: os loucos, os pervertidos, os andes, 0s retardados™’,
esse perfil de personagem ja se configura no primeiro romance. Segundo a propria
escritora, sua ficcao traz a tona uma “legido de perdedores™ e seu papel parece-lhe ser o de
propiciar que “através de mim fale a voz mais desvalida [...], a dos aflitos, dos

. . . . y 58
convulsionados, dos que sofrem mais. Na literatura e na vida esse ¢ o meu papel”.

Assim, a seus personagens se aplica a observagdo de Benedito Nunes as

criagoes ficcionais de Clarice Lispector, que

encaminham-se para registrar, (como em Clarice), lugares ¢ momentos destes
modos de ser individual e coletivo, mapeando conceitos e questionando os
limites de tais marcos topograficos na procura de uma identidade.”

Eles vao compor o perfil dos perdedores, “uma doida bonita, asseada, mansa,

»%0 4 matriarca louca Catarina do

escrevendo e murmurando entre rendas e alfazema
romance As parceiras, a imagem inaugural desse grande painel de naufragos e perdedores
incapazes de se ajustarem as referéncias culturais disponiveis para constituir uma

identidade.

Caio Fernando de Abreu salientava esta questao, ja em 1984, quando dizia que
Lya Luft continuava fiel ao que afirmava no romance A4s parceiras: “choro pelos
acossados, os desamados, os dubios, que ndo conseguem amar dentro do esquadro

alheio”.®!

Com efeito, o perfil dos personagens ¢ marcado pela perda e em torno deles,
dos inadequados alijados dos vinculos familiares que se organiza e se ilumina, esse insolito

universo de traumas que prepondera nas narrativas de Lya Lutft.

SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da literatura. Coimbra: Livraria Almedina, 1979. p. 109.

7 QUEIROZ, Vera. A paixio da morte (A personagem feminina nos romances de Lya Luft). Revista Tempo

Brasileiro, Rio de Janeiro: Ordec, n. 101, 1990. p. 114.

** LUFT, Lya. Reunido de Familia, op. cit. (contra-capa).

** NUNES, Benedito. A cidade sitiada: uma alegoria. In: Leitura de Clarice Lispector. Sio Paulo: Quiron,

1973. p. 17-23.

% LUFT, Lya. s parceiras, op. cit, p. 53.

1 ABREU, Caio Fernando de. Frestas da memoria. Revista Isto E, Sdo Paulo, 25 abr. 1984. p. 64.
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Em As parceiras, a tragica estoria da matriarca louca, a enredar os demais
personagens, todos parecem presos ao estigma da identidade perdida, da loucura, da
perversdo, da homossexualidade, da maternidade falhada. A ciranda das faltas vai definir a
trajetoria de eterna busca desses seres, que, ao esbocar suas estorias vao delinear a
existéncia dos ndo-férteis para a vida, como Catarina, a louca, exilada em seu sotao, presa
aos desmandos de um marido pervertido. Essa infertilidade para gerar seres perfeitos faz
dela mae de uma fandtica religiosa, como Beata (Beatriz), ou de um ser, alheado como
Norma, que embora tenha duas filhas (Vania e Anelise) ¢ uma eterna menina fechada em
seu mundo particular, “na sua maneira etérea ¢ infantil”.®? E também filha de Catarina, a

figura grotesca Bila (Sibila) que nasce ana e retardada.

Anelise, neta de Catarina, perpetua a saga da avo, de gerar seres inaptos para
vida. Apds sucessivos abortos, nasce Lalo que “pouco diferia dos enterrados sem rosto e
sem nome”.” Estes aleijdes humanos extrapolam os limites do romance As parceiras,
aparecendo em romances posteriores; por exemplo na figura de Berta, em Reunido de
familia, a empregada pervertida que coleciona retratos de mulheres nuas, ou de Gabriel, de
Exilio um farrapo humano que enlouquece ao assistir o suicidio da mae. A infertilidade dos
personagens, ndo se restringe s6 a incapacidade de gerar um ser perfeito, mas a inaptidao

para gerar qualquer atitude que proporcione alegria ou que suscite algum prazer.

Os personagens parecem impedidos de assumir papéis na vida: como maes,
pais ou profissionais, sdo seres inaptos para uma vida de realizagdes positivas. Nas
diferentes narrativas predominam imagens desses seres decadentes e incapazes de agir no
mundo, como a avoé louca de 4s parceiras e seu marido um pervertido sexual, fechado em
seu circulo de poder impondo a todos uma vida de terror ¢ medo; em EXxilio, a rainha
exilada, uma mae alcoodlatra e suicida e sua filha, a Doutora, que traida pelo marido
abandona a profissdo de médica e o filho para refugiar-se na “casa vermelha” a fim de
resgatar na soliddo do auto-exilio a identidade dilacerada, ou o pai, o professor de Reunido
de familia, um ditador que impde terror aos filhos; ou Aretusa, a professora com tendéncias

homossexuais que, ao alimentar a paixao de uma aluna, acaba por promover uma tragédia.

2 LUFT, Lya, As parceiras, op. cit. p. 30.
63 Ibidem, p. 123.
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No romance O ponto cego, temos a recorréncia de um mesmo perfil de seres-
personagens ja delineado na obra A4s parceiras; hd no romance um mesmo curioso retrato
familiar de inadequados, como a avd louca, as tias alheadas e infantilizadas, o tio
desiludido, os filhos desajustados e perdidos em conseqiiéncia de uma mae omissa, € um
pai prepotente e imoral, detentor do poder sobre o destino de todos os familiares. O comum
a toda essa galeria de personagens, homens, mulheres e criangas, ¢ pertencer a mesma
estirpe de estranhos a si mesmos, estrangeiros ao proprio circulo familiar, seres isolados e

infelizes.

Sao personagens que parecem estar sempre retidos num espago interior, a
remoer uma vida vazia, limitada as estreitas dimensdes a que se confinam. O auto-exilio ¢
uma forma de se afastar da familia, que parece gerar todos os seus conflitos, como Anelise,
que busca o isolamento da casa de praia para rever a genealogia familiar de infelizes e
desajustados. Os personagens desses romances estdo sempre a rememorar suas estorias

numa constante tentativa de quebrar o eterno ciclo da experiéncia da dor.

Os habitantes desse mundo parecem intuir que o destino envolve a todos os
seres, pois, como se indaga o narrador de O ponto cego, todos t€ém que se submeter, aos

designios de seu destino, os que existem realmente e os que foram inventados:

se na verdade a gente ndo decide nada? Se o destino ¢ quem escolhe, e todas
essas mudancas que ndo entendo e ninguém parece entender aconteceram em
mim antes de eu escolher — portanto eu s6 pensei estar optando, apenas me
adonei da minha propria fatalidade?®*

Os personagens desses romances revelam a mesma esséncia fragmentaria e
incompleta dos seres reais, dando maior aproximacao entre ficcdo e realidade, confirmando

assim as palavras de Antonio Candido:

ao abordar as personagens de modo fragmentario, (o escritor) nada mais faz do
que retomar, no plano da técnica de caracterizagdo, a maneira fragmentaria,
insatisfatoria, incompleta, com que elaboramos o conhecimento dos nossos
semelhantes.”’

Embora ndo estejam descritos fisicamente com a clareza necesséaria, com um

rosto determinado, no desenrolar de suas tragicas estdrias, seus perfis vao se delineando

¢ LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 127.
5 CANDIDO, Antonio et al., op. cit. p. 58.
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retratos que espelham imagens de sua interioridade, em impressdes comuns a todos os
seres, no momento em que se deflagra o desespero, no instante em que sao consumidos
pelo sofrimento. O narrador de O ponto cego assim se refere ao tio: “Tio Nando ¢ um
homem esquivo e calado, tem dois olhos e s3o pretos, e deles escorre uma tristeza
permanente”.®® A densidade com que a narrativa descreve a dor vivida pelo personagem
revela ndo s6 contornos de uma forma fisica, como exterioriza uma interioridade que

espelha seu sofrimento.

Os personagens que atuam em O ponto cego ndo tém nome (somente Tio
Nando e Leticia, que estdo mortos real ou simbolicamente). E deste modo, o ndo nomear os
personagens, elemento fundamental sob o ponto de vista sociologico e juridico, para
identificacdo e especificacdo do individuo, evidencia um ato de destituicdo de identidade
que nega a condicdo de sujeito, impondo-lhes a condicdo de um modelo arquetipico (de
mae, pai, filho). Assim, o nome comum tornado proprio, grafado apenas em letra
maiuscula, configura a negagdo, a impossibilidade de uma identidade prépria dentro dos
padrdes delimitados culturalmente pela institui¢do patriarcal. Deixando de dar um nome
préprio aos personagens, mas designando-os pela fungdo na hierarquia familiar, a autora
talvez ndo aluda, precisamente, ao desmanche do personagem a que se propde o romance
moderno, mas produz um efeito que Bourneuf caracteriza como o de criar “uma imagem
da condi¢do humana, tornada, pela freqiiéncia, um estereotipo”. 7 Desse modo, a narrativa
delineia personagens estereotipadas, meras mdscaras destituidas de personalidade, que
lembram os papéis impostos a qualquer familia na sociedade contemporanea, ainda em

busca de si mesma, enclausurada em seu casulo protetor.

Criados pela imaginagdo, enredados pela estdria narrada, invocados pelo
narrador, os personagens vao tomando formas que nos ddo a impressdo de verdade
existencial, ao delincarem imagens de homens, mulheres e criangas, fisica e
emocionalmente isoladas, incomunicéaveis, em seu universo particular. Essa caracteristica,
evidenciada nos personagens, espelha uma das grandes dificuldades dos seres humanos
contemporaneos. E, desse modo, tal incomunicabilidade pode ser vista como um recurso
utilizado pela ficcionista para a elaboragdo de seus personagens, seres ficticios que ganham

feicoes de humanidade, a partir da selecdo de determinados tracos e de um meticuloso

5 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit, p. 94.

57 Cf. Isto ¢ afirmado a propésito de romances de Kafka e Borges. BOURNEUF, Roland; OUELLET Real.
O universo do romance. Coimbra: Almedina, 1976. p. 167.
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trabalho de linguagem, diminuindo, assim, a distancia entre o universo textual e o mundo
real. Confirma-se o que diz Antonio Candido sobre a criacdo, “o romance se baseia, antes
de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada
através do personagem”.®® Sdo esses reflexos de humanidade que enriquecem a impressio
de veracidade dos personagens, mesmo quando nos ddo a impressdo de se distanciar do

verossimil, como o Menino (personagem) da obra O ponto cego.

Sabemos que uma das grandes tragédias do ser humano ¢ a dificuldade de
comunicagdo. E estas narrativas descrevem, obsessivamente, seres incapazes de se
comunicar, de se relacionar, personagens que parecem cercados pelo tragico da existéncia,
retidos no siléncio de sua interioridade, incomunicaveis com o mundo, isolados em suas

perplexidades.

Ao observar essa gama de personagens, podemos afirmar que, no texto da
ficcionista, as fungdes atribuidas aos personagens confirmam a importancia do personagem
para a organizagdo da narrativa. J4 em As parceiras, constatamos que, no texto, os
personagens constituem elementos fundamentais e indispensaveis, porque sdo os agentes
da acdo, e porque, muitas vezes, revelam-se como centro da agdo narrada, o €ixo em torno
do qual se organiza a narrativa, como explica Lauro Junkes.” Nessa narrativa, feita em
primeira pessoa, necessariamente o personagem estd envolvido com os acontecimentos
narrados, e tudo ¢ visto e revelado através desse olhar. O protagonista, “arcando com a
tarefa de conhecer-se e expressar esse conhecimento, conduz os tracos e os atributos que a
presentificam e presentificam as demais personagens”’’, nos leva a um passeio aos
insondaveis abismos que habitam os seres deste universo de faz de conta e busca revelar

através da palavra escrita, as entranhas da dor.

A narrativa d4 voz a essa luta silenciosa travada pelos personagens, perdidos
entre o mundo exterior, conservador, fechado em suas regras e normas, € o0 mundo interior,
conflituoso, de onde parece ndo haver saida. Tais seres estdo sempre emparedados entre
esses dois mundos, o latente e o manifesto, isolados em suas tragédias, cerceados pela
incapacidade de se comunicar. Sdao desajustados, uma legido de inaptos para a vida, mas
ndo desistem da ardua caminhada em busca de si mesmos, ou de uma forma de exorcizar

seus fantasmas.

% CANDIDO, Antonio et al., op. cit. p. 55.
% JUNKES, Lauro. 4 personagem de fic¢io. Floriandpolis, 2002. p. 1 (mimeo).
" BRAIT, Beth, op. cit. p. 61.
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Na construgdo desses personagens que se situam tao proximo as impressoes do
real, observa-se que se revelam uns pelos outros, de tal forma que esta rede “estende-se

. . 71
também aos lugares e objetos”

, como propdem Bourneuf e Ouellet. Trata-se de
personagens tdo contundentes, numa rede de vinculos e configura¢des proxima do real, que
o leitor vivencia as experiéncias dos personagens com a intensidade e concretude da
propria vida. A narrativa da ficcionista da essa impressao de vida, por dramatizar, de forma
recorrente 0 mesmo tortuoso caminho de um personagem, cujo perfil se repete, com

poucas altera¢des, de romance para romance.

Estamos sempre revendo nos textos de Lya Luft um mesmo perfil de
personagem por repetir sistematicamente as mesmas imagens de homens mulheres e
criangas divididas entre ser e parecer, submissos a tradi¢do patriarcal em sua dindmica de
obediéncia a valores que os marginalizam na medida em que ndo conseguem se adequar
aos padrdes de um modelo proposto.O texto da ficcionista, ao privilegiar um processo
recorrente na composicao do personagem, contribui para produzir tragos de uma feicao

propria que particularizam o perfil de seus seres-personagens .

Os personagens dos romances examinados criam efetivamente um efeito de
real, pois a autora parece ter captado e projetado, em seus personagens, a esséncia de
forgas que regem a existéncia humana em sua conflituosa relagdo com o contexto familiar
opressor. A contundéncia dessa relagdo ¢ assim expressa por Anelise de As parceiras® [...]
somos todos umas ligacdes descosidas, assim era comigo e meus pais, com minha irma,
com todo mundo. Seres vagos menos que anjos. Uns coitados”,*e deste modo a narrativa

de As parceiras e O ponto cego transborda na arte de construir situagdes humanas com a

consisténcia que produz o efeito de uma existéncia real.

Esses seres estrangeiros ao proprio mundo familiar personificam o estranho,
sdo seres perdidos, divididos, que incorporam os alijados dos padrdes convencionados
culturalmente, do ser homem, e do ser mulher, impostos como modelo referencial; ao nao
se adequarem ao modelo referencial necessario para viver em sociedade, voltam-se sobre si

mesmos, na tentativa de elaborar sua insuficiéncia em relacdo ao mundo que os cerca.

" BOURNEUF, Roland; OUELLET, Real, op. cit. p. 201.
2 LUFT, Lya, 4s parceiras, op. cit. p. 135.
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Esses seres, estrangeiros ao proprio meio familiar, criados pela autora, escancaram a crise
que vem abalando os alicerces da familia, desde o século XIX, como lembra Ana Maria

Ciccacio.

Mas esse intrincado universo textual d4 ares de ndo oferecer muitas
possibilidades de saida, quando se observa o aprofundamento dos abismos pessoais e
sociais das relacdes humanas perdidas no torvelinho feroz das necessidades que os

arrastam.

Catarina Von Sassen, de As parceiras, ¢ o personagem inaugural de uma
cadeia de estranhos e perdedores que encenardo o tradgico da existéncia humana. Essa
imagem € quase uma constante nos personagens da escritora, plasmando em suas obras
ficcionais, a figura do perdedor, do estranho ao mundo e a si mesmo. E desse modo, mostra
que Vera Queiroz ndo exagerou ao definir os personagens da escritora, como integrantes de

uma galeria de tragicos.

2.2 Entre o sonho e o real

Fazer fic¢do € vagar a beira do pogo interior observando os vultos no fundo,
misturados com minha imagem refletida na superficie (LUFT, Lya. O rio do
meio, 1996).

Embora ndo se pretenda, como vimos, discutir os conceitos de ficcdo em
oposicdo a realidade, mas a relacdo inquietante do texto da ficcionista frente a realidade,
neste momento faz-se necessario lembrar algumas reflexdes em relagdo ao que se

pressupoe como real e ficticio.

O real é compreendido como o mundo extratextual, que, enquanto faticidade, ¢
prévio ao texto e que ordinariamente constitui seus campos de referéncia. [...]. Real
se determina como o multiplo dos discursos, a que se refere o acesso ao mundo do
autor, tal como mostrado no texto. O ficticio é, [...] compreendido como um ato
intencional, para que, acentuando o seu “carater de ato”, nos afastemos do seu
carater, dificilmente determinavel, de ser. Pois, tomado como o nio real, como
mentira ou embuste, o ficticio serve sempre como conceito antagbnico a outra
coisa, com o que antes se esconde do que se revela a peculiaridade do oficio.”

3 CICCACIO, Ana, Maria. Jornal da Tarde, 8 ago. 1998. Caderno de sabado. sdbado @ jt.com.br. 8 nov.
1999. p. 2.

™ ISER, Wolfgag. Os atos de fingir ou O que é ficticio no texto ficcional. In: LIMA, Luiz Costa. Teoria da
literatura em suas fontes. 2. ed., v. 2, Rio de Janeiro: Alves, 1983. p. 412-3.
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O tom confessional insinuado pela narrativa lembra um bate papo informal
entre amigos camplices das mesmas inquietagdes, esse tom de intimidade em voz baixa ao
qual Rubem Braga alude.”” Ele confere ao texto essa impressio de uma conversa intima
entre amigos na qual o leitor se insere como se fosse mais um entre outros confidentes que
comungam das mesmas duvidas e expectativas, assim, como suscita a impressdo de

veracidade a esse mundo narrado.

E deste modo, a narrativa em primeira pessoa consolida esse tom
aparentemente confessional, que nos remete ao pensamento de Jean Lescure, ao se
pronunciar em relacdo a arte do pintor Lapicque, quando diz que: “O artista ndo cria como
vive, mas vive como cria”.’® Esta perspectiva talvez seja um dos componentes mais
significativos do texto da ficcionista, quando o imaginario adquire um predicado de
realidade em funcdo do tom confessional, mesmo em um texto que revela a face absurda
do mundo, quando na voz de um menino em O ponto cego, brota uma reflexdo tao
significativa: “Com a matéria da minha soliddo fabriquei um amuleto, um objeto magico.
De mentira ou de verdade, que importancia tem? O que eu imagino se abre para mim sem

restricdes nem limites”.”’

Tanto em As parceiras como em O ponto cego vemos que a trama remete a um
intrincado mundo das fatalidades pela exposicdo de um mundo interior marcado pelas
angustias de uma sociedade em constante transformagdo, confirmando as ponderacdes de
Berman em relacdo a vida moderna, que tenta “superar as pressdes esmagadoras [...], as
misteriosas distor¢des os abismos sociais € pessoais, em cujo interior todos os homens e
mulheres modernos sdo forcados a viver”.”® O abismo em que vivemos exige adaptagdes
para as quais ndo estamos preparados, deste modo, amadurecer, efetivamente, segundo a
autora, sera “retirar os rostos e as peles e comecar a ver no espelho o verdadeiro eu — onde
se 1€ uma severa contabilidade de gastos e lucros, saldos nem sempre tranqiiilizadores.

Quanto de amargura, quanto de bom-humor sobrou, quanta capacidade de renovar-se?”.”’

” BRAGA, Rubem, op. cit.

® LESCURE, Jean, apud BACHELARD, Gaston. 4 poética do espaco. Sio Paulo: Martins Fontes: 2000.
p- 17.

"7 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 38.

® BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar (Aventura da Modernidade). Sio Paulo: Cia
das Letras, 1986. p. 20.

" LUFT, Lya. O rio do meio, op. cit. p. 37.
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Em O ponto cego a ambigiiidade da linguagem que caracteriza a narrativa
emerge através do porta-voz dos questionamentos: o narrador e protagonista, 0 menino que
na busca do entendimento do mundo que o rodeia, parece propor a desestabilizacdo das
certezas aparentes, quando questiona a realidade despida das mascaras das aparéncias e
traz a tona um mundo que parece ser tangenciado pela desrazdo, e deste modo faz emergir
o mundo interior obsessivo, fonte de medos e frustracdes que cerceiam a existéncia dos
seres(e)-personagens. Assim, “o discurso literario torna estranha, aliena a fala comum; ao
fazé-lo, porém, paradoxalmente nos leva a vivenciar a experiéncia de maneira mais intima,

mais intensa”.*

A narrativa de O ponto cego, a medida que nega os valores socialmente aceitos
pela hierarquia patriarcal, revela um outro angulo do olhar para a realidade que cerca os
personagens, abrindo outras possibilidades de perceber a esséncia, quando penetra o
universo da interioridade dos seres, espaco onde se oculta todo o drama dos personagens.
O menino, ao ponderar sobre suas peripécias, parece consciente do mundo que o cerca e do

que tenta construir, quando esclarece quais sdo as suas possibilidades:

no fim terei duas saidas: explodir porque a pele ficou pequena demais, rebentar
em merda ou sonho. Ou implodir, desabar dentro de mim, ao peso do tempo sem
controle. Nem todos esses médicos perplexos vdo conseguir resolver o meu
problema: porque eu desafiei o convencionado, arranquei uma pequena pena
daquelas grandes asas — o que fiz ndo se pode revogar.®'

Embora os temas inscritos por esse microcosmo de desajustados em O ponto
cego encenem o lado conflituoso da experiéncia de existir, essa tematica ¢ vista com a
serenidade de quem ja tivesse exorcizado, antes da escrita, os medos e traumas dissecados

pela narrativa.

A contundéncia do mundo ficcional estd intimamente ligada a essa sensagdo de
uma reflexdo de experiéncias do cotidiano, vivido ou observado. Embalado pela magia do
imaginario, que consolida em seu texto através da palavra, que conserva esse tom da
o - " ) . ) ) S

crianga bruxa” que, perplexa e perguntadeira diante da vida e seus inomindveis
paradoxos, arquiteta um microcosmo com o encantamento proprio daqueles que acreditam

na forga criadora e reveladora da arte.

% EAGLETON, Terry. O que é literatura? In: Teoria da literatura: uma introdugdo. 2. ed. Sio Paulo:
Martins Fontes, 1994. p. 4.

81 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 126.
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A introspeccao parece caracterizar o caminho de todas as buscas realizadas

pelos personagens desse universo.

Segundo Maria da Gloria Bordini, a forma como a ficcionista dispde do discurso

relatado, o chamado discurso indireto livre, filia a autora:

a grande familia dos narradores do fluxo da consciéncia como Marcel Proust ou
Virginia Woolf (de quem Lya ¢ tradutora), em que as personagens pouco falam
oralmente, mas mostram suas falas interiores, ora através de suas proprias
mentes, ora por meio de um narrador que diz ao leitor o que elas sentem e
pensam e o que nelas se reflete no mundo. ¥

O romance O ponto cego consolida o microcosmo de As parceiras quando
delineia um mundo cadtico que se desagrega, ao explorar o mesmo ambiente asfixiante do
contexto social familiar através do jogo dos contrastes (esséncia x aparéncia, homem x
mulher, loucura x sanidade, vivido x imaginado, vida x morte), a luta contundente entre
forcas opostas, em que agdes e discursos remetem para uma dicotomia inconciliaveis entre

aparéncia e esséncia.

Desconfio que meu Pai também estd doido e isso me da muito medo, porque
afinal ele controla a minha vida. [...]. Quando essa minha irma substituta era
muito pequena, ele a ignorava ou lhe batia. Até que a filha amada, a alegria,
morreu: sO lhe restou essa, e todo amor e a culpa e o medo se concentraram nela,
para seu bem, para seu mal.*®

Esta relacdo de constante duplicidade invocada pela narrativa ¢ uma das
estratégias do fazer literario de Lya Luft. O efeito resultante desse permanente jogo duplice
vai se afastando de uma impressao de realidade para se confundir com uma reproducgdo da
realidade. Ao delinear, nesse jogo de contrastes uma procura existencial humana, a se
revelar nesse jogo instigante de forgas duplices, os conflitos e enigmas que sustentam as
tensdes do cotidiano, o texto traz a tona a verdade cultural silenciosa implicita que cerceia
a existéncia real humana. Na voz dos narradores tanto de As parceiras, como de O ponto
cego a afirmativa de um mesmo mundo. “Fiquei com muita pena da minha irma: traida,

. . A . 84
desamada, num silencioso desespero guardando as aparéncias do casamento”.

82 BORDINI, Maria da Gléria, op. cit. p. 19.
8 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 64-65.
% LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p.48.
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Se eu era o definido precario, minha Mae era for¢a negada: trazia entalada na
garganta a pedra de sua propria anulagdo. Meu Pai tinha direito ao espago: o
melhor lugar & mesa, a maior poltrona na sala, a for¢a e a ordenago. As pessoas
o0 temiam; eu também.*

O microcosmo construido pela narrativa de O ponto cego nos coloca diante de

um mundo absurdo,

cada dia sinto que fiquei alguns milimetros diferente. Um pouco maior? Menor
ainda? A pele muda de textura, tudo me doi. Se eu continuar crescendo, ao
contrario do que projetei, mas minha pele ndo se estica? Se ela rachar e se fender

[...] se eu explodir?

Um mundo, no qual o narrador vai desvelando a razdo que desencadearam a
sua decisdo de permanecer eternamente menino, na tentativa de sobreviver a um mundo,
no qual s6 se identifica como a negacdo de todos os sonhos e anseios que a sociedade
propaga como um ideal de ser, e este parece ter sido um dos motivos geradores do seu

desejo de fugir para um outro espaco.

Com efeito, para Elddia Xavier, “a contestacdo aos valores patriarcais se revela
em Lya Luft, de forma densa e dramatica”.®” A leitura dos romances propde um mergulho
no obscuro mundo da experiéncia daqueles que ndo cabem nos territorios estabelecidos
como referenciais de uma identidade: o de ser mulher ou de ser homem, determinados pelo
discurso patriarcal dominante. A escritora expde, com coragem reflexdes ainda silenciadas,

revelando um conteudo de verdade oculto pelas aparéncias que sustentam a realidade

Seus textos desarticulam o paradigma da representacdo da familia patriarcal,
que estipula diferentes valores a criangas e adultos, velhos e jovens, normalidade e loucura,
mulher e homem, e subverte essa ordem de valores dando voz aos desvalidos, pois sdo eles
que questionam esses principios estabelecidos. Expondo a representacdo da diferenga a
partir de um espago inusitado, confronta ndo s6 uma relacdo por oposicdo em que
identidades e diferencas sdo maximizadas, como também propde brincar com os limites

entre real e ficcdo, evidenciando, nesse jogo opositivo, que tais conceitos e valores em que

% LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 18-19.
% Ibidem, p. 16.

¥ XAVIER, Elodia. Reflexdes sobre a narrativa de autoria feminina. In: Tudo no feminino. Rio de Janeiro:
Alves, 1991. p. 2.
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sao medidos os seres sdo, na verdade, logicas produzidas pelo discurso. Embora o texto
ndo suscite a preocupagdo de filosofar ou estabelecer doutrinas, deixa, no entanto,
ressoando no leitor uma certa inquietagdo quando externa os restritos papéis sociais a que

sdo condicionados os seres a revelia de sua vontade.

O mundo em que os personagens atuam ¢ marcado por desajustes. O espago
onde estdo inseridos os personagens ¢ o interior da casa; as narrativas vao vasculhar o
espaco agodnico, limitador da instituicdo familiar patriarcal, palco dessa paradoxal
experiéncia do ambiente da modernidade em permanente desintegragdo. E neste espaco em
mutacdo que os personagens se defrontam com situacdes-limite, onde suas vidas estdo
quase sempre ameagadas por acontecimentos inesperados, que num abrir e fechar de olhos,
pdem abaixo as aparéncias em que tudo se sustentava. Essa perplexidade frente a vida,
experienciada pelos personagens, estd em conformidade com o ambiente moderno, o qual
segundo Berman, “¢ uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a
todos num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e contradigcdo, de

» 8

ambigiiidade e anglstia”.” Deste modo, o mundo em que seus personagens atuam ¢

marcado por desajustes e incertezas.

O mundo ficcional examinado vagueia pelos territorios sombrios das relagdes
humanas, numa sociedade marcada por relagdes hierarquizadas de género. As relacdes
familiares, no (indevassavel) espago familiar patriarcal dessacralizado pelo texto da
escritora, sdo elementos cruciais, gerando reflexdes criticas sobre a construcdo de outros
referenciais de identidade, desse novo homem que ndo se enquadra em padrdes

delimitados.

A propdsito, a autora afirma:

a literatura ndo emerge de aguas tranqiiilas: fala de minhas perplexidades
enquanto ser humano, [...]. Falo de liga¢des que fogem as regras, escapam a
qualquer padrio, [...]. Minhas ficgdes sdo a ponte sobre o fosso que separa o

sonhado € o real.

% BERMAN, Marshall, op. cit. p. 15.
¥ LUFT, Lya. O rio do meio, op. cit. p. 14-17.



CAPITULO III
O NARRADOR

A visdo de um Menino parecia certeira: obliqua vindo das zonas inferiores, do
fundo do tempo aparentemente manobrado (LUFT, Lya. O ponto cego, 1999).

3.1 Um olhar estrangeiro

A ambigiiidade que emerge do texto em O ponto cego, no delinear dos
~ b b (13 b 2

personagens ndo nomeados e, mais especificamente, no perfil do narrador “menino,
remete a reflexdo de Lucia Helena sobre a narrativa da ficcionista. Quando pondera sobre
os motivos que geram a duplicidade conflituosa da representagdo, esta critica observa a
referida duplicidade no texto em si, na identidade dilacerada ou nos personagens a quem

falta o lugar original, ja que a maioria deles ndo tem um nome proprio.

Deste modo, o confronto que se estabelece dentro do espago familiar entre as
personagens masculinas e femininas remete a conflitos culturais mais profundos das
questdes patriarcais. A narradora Anelise de 4s parceiras, vai reconstituindo, como em um
mosaico, parte de sua propria existéncia, a rememoragao lhe traz recordagdes, pedagos de
sua vida, que vao sendo recuperados por reminiscéncias, desvelando eventos significativos
ou ndo, mas que influenciaram seu processo de formagdao. A memoria ¢ condicao de suma
importancia para que esse estrangeiro sem identidade, ao reconstruir sua estoria, possa
constituir-se como sujeito de uma identidade. Para desenredar a trama que envolve o
passado, ela constroi um enredo (histérias se contam, lembrancas se escrevem), para

subverter, através da palavra, o que parece determinado pelo legado do siléncio.
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[...] tenho muito o que fazer: descobrir como tudo comegou, como acabou. Por
que acabou. Se dou com a ponta errada do fio, se descubro o lance perverso da
jogada, a pega de azar, quem sabe consigo sobreviver. Tenho tempo.”

O importante da rememoragdo ¢ exteriorizar, através da palavra, o que estava
contido, mas pulsa em siléncio, oculto na interioridade. A memoria ¢ tomada entdo, como
caminho fatal, imprescindivel para que o sujeito (personagem) tente encontrar a raiz de sua
propria constituicdo. Se a protagonista, em As parceiras, tematiza um insistente retorno as
origens, ¢ nisso regride ao mundo infantil, quer entender o que permanece obscuro nesse

conflito de imagem e identidade dilaceradas.

O narrador de O ponto cego esta retido na infancia, estabelecendo a partir dessa
atitude um espago de resisténcia ao modelo social referencial, quando se nega a aceitar o
processo normal de seu crescimento, registrando, nessa atitude, a transfiguragdo do
narrador no sujeito criador. A transfiguracao do narrador no sujeito criador encaminha a
busca da identidade como projeto existencial; caracteriza também a busca de paradigmas, a

partir dos quais o artista podera forjar a sua auto-imagem e conceber a criagao.

Sao identidades em busca de si mesmas, corpos que procuram arrebentar os
limites de uma repressao que neles esta impressa como um recalque. A repeti¢ao
de personagens divididos ambiguamente remete-nos a formagdo patriarcal do
senhor, cindido entre um liberalismo fragil e o comportamento interno
repressor.’’

E deste espaco e desta relacdo conflituosa com a cultura patriarcal que emerge
a forca subversiva da narrativa, cuja resisténcia pulsa contra a autoridade da instituicao

familiar opressora.

O~

Para penetrar no mundo fantasioso de um menino que insinua tudo saber,

O~

necessario ponderar e, ndo se deixar enredar pela posi¢do do menino-narrador que
explicita! “Eu sou aquele que inventa e invoca: e tudo o que assim chamei veio porque
permanecia vivo”.”> E ele quem determina as regras e inventa conceitos e, portanto

representa a construgcdo. O narrador de O ponto cego se coloca na sua condi¢do de

% LUFT, Lya. 4s parceiras, op. cit. p. 18.
! HELENA, Lucia, op. cit. p. 107.
%2 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p.84.
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narrador- de ser uma peg¢a do romance —, que se inventa e se reinventa como tudo no
universo romanesco. Cabe ao narrador, como sabemos, enunciar o discurso ¢ através dele,

revelar e fazer emergir esse universo ficcional.

E assim, o narrador, a principio, parece corresponder ao nivel homodiegético —
entidade que narra a sua propria estéria ou veicula informagdes colhidas da sua propria
experiéncia diegética. Mas, ele extrapola essa conceituacdo quando traz a cena uma
sensacdo de absurdo em relagdo ao mundo narrado e nisso seu carater heterodiegético, —
pois colocando-se normalmente em posi¢ao temporal de ulterioridade em relagdo a estoria,
manipula com desenvoltura o tempo do discurso. Faz-se necessario, assim, descrever a sua
posi¢do ante a narrativa que possa caracterizar esse narrador que se coloca numa posi¢ao
dubia.

O menino-narrador, ja no paragrafo inicial, elucida seus desejos e menciona os
rumos e o ritmo que pretende impor a sua estoria, revelando deste modo, que o carater de
urgéncia da sua busca evidenciada pelo texto sem delongas, ¢ correlata a emergéncia do

processo das buscas pessoais.

Este narrador ¢ um menino de imaginagao fértil. Seré ele o proponente a revelar
as multiplas faces desse universo ambiguo que transita entre o sonho ¢ o pesadelo, o
imaginado e o vivido. O olhar fantasioso do menino envereda pelas fronteiras do mundo
vivido e o mundo imaginado, um olhar que busca o oculto, que desvenda as realidades
encobertas. E deste modo, a narrativa “abre o espaco da inquietagdo fundamental para uma
incursdo pelo terreno intimo e turvo da condi¢ao e dos vinculos humanos: quais os limites
que separam o ser alguém do ndo ser?””® Inscrito na ordem da invencdo, o narrador
freqlientemente oscila entre o desejo de ser um verdadeiro escritor, dono do destino de seu

personagem e a autonomia com que ele se vai tecendo, a revelia de seu autor.

O tom aparentemente confessional sugerido pelo narrador em primeira pessoa

“algumas coisas que vou contar aqui eu vi e vivi; de outras suspeitei, apanhei soltas no

ar,”* revela um narrador sempre envolto pela duplicidade proposital dotada de segundas

% SILVA, Simone Sampaio. Nas fronteiras do inteligivel: O ponto cego. Nicleo de Estudos Interdisciplinares
sobre a mulher. In: VIII SEMINARIO NACIONAL DA MULHER E LITERATURA, 27-29 set. 1999.
Bahia: UFBA, 1999. p. 1.

% LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p.18.
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intencdes, de se fazer visualizar, de se fazer existir, penetrando no imaginario do leitor
como pessoa real, fazendo-se reconhecer como parte de seu mundo e de suas vivencias. O
propdsito desse narrador em primeira pessoa, ja inscrito no romance inaugural, ¢
estabelecer esse jogo instigante que sugere rever os parametros propostos como o vivido e

o imaginado.

Na voz de um menino que decide parar de crescer, ao dar asas a sua
imaginacdo, penetramos nesse estranho universo de anseios infantis que afirma uma nova
ordem, um outro espaco. Esse menino carrega consigo uma estéria que vai se desdobrando

na singularidade de sua perspectiva ora infantil, ora clarividente:

0 tempo que rdi e corrdi precisa ser reinstaurado, quem conta historias pode
sobrepor muitas camadas de imaginario e real pois, sabe que os limites sdo
ténues e poderosa a liberdade com todos os seus perigos (€ isso que eu fago. Eu
manejo as minhas criaturas, invento e desinvento, e fago acontecer). >

No espaco ficcional, o lugar que configurou para si, parece ser o ambiente
adequado para poder observar e vasculhar a realidade,” oculto no espago da ficgdo o
menino percebe que pode conhecer por dentro a realidade que deseja transformar. O
narrador posiciona-se a partir de um lugar social definido, o da oposi¢dao aos conceitos e
imposigoes estabelecidas como modelo de realidade familiar, instaurando a partir dessa
posi¢do a passagem para um outro universo, ao ingressar no mundo da fic¢do através do
imaginario fantasioso de um menino que idealiza a possibilidade de refazer a sua estoria

familiar.

A narrativa desse romance resulta de um novo olhar, que, na busca de
referenciais para constituir uma identidade, vai projetar do seu angulo de visdo novas
imagens para estorias esgotadas. A propdsito do olhar, Nelson Brissac Peixoto mostra ndo
ser mais possivel a concep¢ao tradicional, que a partir de um ponto de vista, pressupunha
uma identidade e um significado intrinseco das coisas. Segundo o autor, vivemos um
tempo onde ja ndo ¢ mais possivel construir nos padrdes da arquitetura tradicional, pois ela

constroi a representagdo. A arte contemporanea busca na figura do anjo — a crianca que

% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 16.

% Como sabemos tudo num texto ficcional ¢ ficgio. Mas nos textos em estudo é imprescindivel evidenciar
esta relacdo opositiva que o texto suscita entre mundo imaginario ¢ mundo vivido. Pois para Wolfgang
Iser, a ficcdo toma predicado de realidade quando: “no ato de fingir, o imaginario ganha uma
determinac@o que lhe é propria e adquire, [...], um predicado de realidade”. ISER, Wolfgang, op. cit.
p. 386.
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também representa a figura do estrangeiro —, a presenca do ponto de vista de uma crianca
para resgatar as figuras e paisagens banalizadas do nosso imaginario e, assim buscar no
mundo uma identidade, um lugar. E neste aspecto, o0 menino narrador do romance O ponto
cego representa essa busca da narrativa contemporanea; como se vé no inicio do romance,
o ponto de vista do narrador é explicitado: “O ponto cego ¢ um fendmeno de visao humana
segundo o qual, conforme convergéncia e refracdo, pode-se ver o que habitualmente

ey eq- , . . 97
permanece oculto: a possibilidade além da superficie, o concreto afirmado na miragem”.

A partir do contexto doméstico e cotidiano, a medida que as personagens
envolvem-se nas teias misteriosas que circundam a vida e os destinos humanos,
caem as mascaras, expdem-se as feridas, o familiar e o estranho emergem dentro

, .. 98
do espago doméstico.

Dessa esséncia se faz a narrativa do romance O ponto cego, o narrador, o
estrangeiro emerge de dentro do espago familiar. O menino-narrador vai, ao longo da
narrativa, esbogando suas inquietagdes e insatisfagdes em relagdo a ordem familiar e nisso
revelando que a instituicdo familiar patriarcal ¢ a matriz geradora de uma grande ameaca
para aqueles que defrontam com a impossibilidade de identificar-se com os padroes
referenciais disponiveis. A instituicdo familiar e seus referenciais falidos promovem a sua
fuga da realidade para a ficcdo, o espaco onde se refugia para buscar, no imaginario

artistico, a possibilidade da autoconstrucao.

O enredo da estdria familiar, em principio, dd-nos a impressao de ser revelado
na singularidade da perspectiva infantil, mas no transcorrer da narrativa flui para
indagacdes, cuja complexidade distancia-se do universo de um menino, quando revela no
jogo entre o conhecido e o desconhecido, o pragmatico e o fantasioso que caracteriza o
criador do enredo que: “nesta altura e deste angulo, mexo com o tempo e o lugar, enfio
personagens aqui e ali, vou povoando as entrelinhas e alinhavo historias paralelas. Aqui eu
sou o dono, aqui eu tenho o mando”.”” Dando a entender, que o menino-narrador ¢ um
instrumento da arte que brinca com o poder da criacdo, e, nesse brincar, externa uma
posicao indagativa em relacdo aos valores de poder entre os individuos, entre a vida e a
arte. Sua brincadeira imaginativa deixa transparecer que o jogo da criagdo encaminha-se

para indagacdes cuja complexidade parece distanciar-se do universo infantil.

7 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 11.

% SILVA, Simone Sampaio, op. cit. p. 2.

% LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 45.
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Nessa linguagem de um criador de enredo duplos, os fatos que ocorrem e os
fatos que sua imaginacao vai elaborando, “eu que manejo os cordéis, eu decidi, parar de
crescer”,'® o narrador vai construindo imagens que projetam o jogo da representagio da
criacdo literaria em contraponto com o jogo da vida. Assim, surge a narrativa do romance,
quando o menino narrador, rebelde-estranho “aos vinculos e as comunidades,'”' ao se
deparar com a impossibilidade de identificar-se com os referenciais disponiveis, rebela-se
contra a realidade. “Eu n3o queria ser como meu Pai, que pensa que tudo sabe mas deixa
escapar o essencial”.'® A consciéncia que o narrador tem da realidade familiar motiva o
seu desejo de tentar destruir a realidade visivel e a encoberta pelas aparéncias para inventar
e estabelecer uma outra representacdo de realidade, sob outros parametros em um outro

espago.

Para o narrador, tornar-se adulto seria perder as unicas referéncias com as quais
se identifica: o amor da mae e a sua perspectiva artistica. Fechar-se-iam as possibilidades
de reinventar um novo horizonte, onde o diferente e o estrangeiro fossem possiveis, nao
poderia conter a realidade e reelaborar um mundo sob uma nova ordem de valores. O
menino sugere ter percebido através da arte, a possibilidade de romper com as imposigdes

e estabelecer uma nova ordem, que possam lhe configurar uma identidade.

Esta crise de nocdo de pessoa, imediatamente explicavel pela influéncia exercida
em largos sectores intelectuais e artisticos pela psicanalise pela psicologia das
profundidades, tem uma matriz mais profunda e deve situar-se num contexto
mais amplo: trata-se de uma conseqiiéncia e de um reflexo da crise ideoldgica
ética e politica que vem minando a sociedade ocidental contemporanea — crise
que alcangou o paroxismo com a sociedade neocapitalista dos nossos dias,
dominada por uma tecnologia cada vez mais tiranica, [...] cada vez mais
brutalmente desumana.'”

O fluxo da narrativa se constroi sob a 6tica do estranho, do estrangeiro; 0 menino
narrador que ndo encontra referenciais na figura do pai, e, identificado com a figura da mae,
opta por ficar, “[...] do jeito dele [...], alguém fora do padrao, alguém especial — ele mesmo —
O menino de sua mae”.'" A identificacdo com a mae, com o feminino, para 0 menino

carrega os vestigios de uma poténcia gerativa, que favorece a criagao.

1% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 15.

11 KRISTEVA, Julia, op. cit. p. 9.

12 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 16.

1% SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e, op. cit. p. 278.

1 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 17.
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A verdade da fantasia denuncia a mentira da institui¢do familiar. A mae ¢ quem
inicia o filho nesse jogo de inventar. “Mae, onde estdo essas pessoas, onde acontecem
essas historias que vocé me conta? [...] Tudo existe. Tudo o que a gente inventa existe, se a
gente quer que exista 14 no seu mundo, do seu jeito”,'” a mie revela o jogo da criagdo,
através do enlace das brincadeiras de faz de conta, cria um refugio para onde todos podem

evadir.

A metafora da criacdo artistica estd presente no texto, numa identificacdo da
mae e sua fun¢do geradora, como a forga criativa da arte. A arte a gerar ao servir-se da
emoc¢do, exprime em palavras o esbogo de uma nova idéia. “A escritura torna-se um
refligio que estabelece um elo indissociavel entre o refiigio matricial e a fungdo criadora,
um refiigio duplamente uterino. [...] O romance [...] se constrdi e se organiza com base
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nesse jogo de metaforas que envolvem a semente original da escrita”.” Quando, nas asas

da fantasia, o menino idealiza um universo de liberdade.

Assim, quando decide parar de crescer, o narrador rompe com os vinculos do
estabelecido, assinalando o tempo da fic¢do: “Assim eu inventei, assim eu decretei, assim
€. [...]. Meu corpo obedeceu quando eu o reinventei; mas ndo como fora planejado [...]. Em

. . . . 1
algum momento errei a fala, fugi ao roteiro, botei fora o papel”.'"’

O narrador tenta controlar os acontecimentos através da escrita, espago onde
passa a exercer o poder dominador do discurso autocentrado em seu desejo. Assim, deixa
transparecer que o enredo ¢ uma constru¢ao arquitetada pela sua linguagem, a qual pode
ser interrompida no momento em que o narrador como sujeito da enunciagdo, que dela se
utiliza, assim determinar. Portanto, todos os elementos que teoricamente estruturam a
narrativa (histdria, personagens, tempo, lugar), estdo subordinados ao estado de espirito do
narrador, que assume os papéis, de pseudo-autor, narrador e personagem. Suas reagdes
frente as adversidades experenciadas determinardo o ritmo e os rumos da estéria. O espago
ficcional, o unico espago onde o menino tem voz e, conseqiientemente, a posse da
linguagem lhe da acesso ao poder do discurso que representa e determina o poder do

mando no mundo em que vive.

1% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 32.
1% GARCIA, Irm4, apud COSTA, Maria Osana de Medeiros, op. cit. p. 143.
7 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p.11-16.
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O texto resulta do desejo de autoconstrugao do narrador, de abolir as fronteiras
do sistema de representagdo, extrapolando os limites entre a imaginacao ficcional e o
vivido histérico, negando-se a aceitar a divisdo conceitual que se estabelece entre literatura
e vida, o menino sonha afirmar, na ficcdo, um espaco de liberdade. E, a partir da ficcao,
deseja reproduzir a realidade idealizada, mas isto ¢ impossivel: existe uma distancia
incomensuravel entre a encenagdo de autocriacao através da escrita € o movimento que a
sustenta na realidade. No entanto, o enredo pode parecer representar a realidade e sustentar
a sua fantasia, mas s6 no plano da realidade ficcional, pois, assim como ndo ¢ possivel
reproduzir vida e realidade, a cria¢do ficcional s6 € capaz de idealizar uma ilusdo de vida
real. Entdo, o ato de contar estorias, de inventar uma realidade paralela a sua estoria
familiar, expressa o desejo fantasioso do narrador menino que representa uma prefiguragao
da criagdo artistica. Ele acredita, assim como o artista, que ‘“nem tudo pode ser
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desinventado depois que se iniciou”, ~ no ato da criagdo artistica, um espaco de onde

possa engendrar outras formas de entender o mundo e cristalizar transformacdes.

Toda a narrativa estd centrada no desvelamento dos personagens; a mae, o pai,
a avo, a irma, o tio e as tias, que tentavam adequar-se a sua mascara para atender as
exigéncias culturais. Porém, ninguém escapou ileso aos designios da estrutura cultural,
todos pagaram um preco ao se sujeitar ou confrontar as normas impostas. Ao tentar
reescrever sua estoria, 0 menino esta ciente que ha uma luta contra o tempo na tentativa de
encontrar respostas ou formas de escapar de tais imposi¢des que determinam o siléncio a
linguagem. O narrador percebe que todos os membros da familia estdo esmagados pelos

limites do estabelecido.

No texto que escreve a casa, o cotidiano familiar, serd o palco dos seres
destituidos de suas identidades (Mae, Tias, Avo, Menino, Irmd), personagens que, ao longo
da narrativa, desempenham seus papéis, refugiam-se na loucura, acomodam-se no

cotidiano ou o transgridem, como ele proprio, ao decidir parar de crescer.

Um menino ¢é secreto e observador. Dissimulado: guarda o que acontece, [...],
gemem as mulheres e os homens ao seu redor, no concreto ¢ no pensado. Vai
tendo sua visdo do mundo, sua perspectiva nem sempre cega: mulheres aqui,
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homens ali. Mulheres assim, homens assado. Criangas, nada.

1% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 95.
1% Ibidem, p. 45.



49

Inconformado com a realidade que o cerca, o menino revela os conflitos que
pairam sobre as relagdes familiares, comuns a todas as familias, e dessa compreensao
percebe que ha evidéncias de que todos os membros da familia sdo uma espécie de
fantoches, “meu pai precisava controlar tudo e todos”.''” Todos os membros da familia
agem como autdmatos sem vida propria, que se movimentam conforme o que ja esta
estabelecido pela estrutura tradicional. Embora todos parecem estar cientes da falacia dos
valores que os cercam, todos optam pela ocultagdo das mascaras, escapando da realidade
opressora, pela vida dupla, a das aparéncias, limitadora, e da interioridade que nao pode ser

controlada.

O menino-narrador se nega a aceitar o fluxo da socializacdo e do seu
crescimento na tentativa de rebelar-se contra a imposi¢ao do pai. Seu desejo € estabelecer
novas fronteiras distante dos jogos familiares, com suas posicdes fixas de género, nas quais
ndo encontra disponiveis os referenciais imprescindiveis para a elaboracdo de sua

identidade.

Assim, o papel da arte e do artista refletido pelo texto, representa a busca do
entendimento do mundo, o ato de retirar a mascara das aparéncias para revelar o oculto.
Ao revelar o carater abominavel do pai, “um pai com olho de vidro, que se esfrega nas
mocas e bate em criancas”,''’ o menino repudia a figura paterna, confirmando-se que o
sujeito so se constitui enquanto sujeito a medida que se contra-coloca, tendo a necessidade
de se afirmar como ser essencial, e fazendo do outro, um objeto insignificante, conforme
observa Simone Beauvoir.!'” O ato de retirar a mascara é revelar o lado avesso, o
estrangeiro que, preso ao espaco familiar sufocante, tem a linguagem silenciada e, deste
modo, esta impedido do direito a socializacdo. “Quando pensa que ninguém vé minha Mae
tira a mascara e ¢ infeliz. Moi e remo6i a amargura do passado, tenta desenredar o seu
futuro. O presente ela ainda ndo consegue decidir”.'”> Na figura da mide a revelagdo da

mascara social, do estranho, a tentar desenredar-se, para escapar a trama na qual esta

confinada.

1

 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 23.
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Ibidem, p. 101 (epigrafe).

1

2 BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova fronteira, [s.d.]. p. 12.

'3 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 74.
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A medida que o narrador vai tomando consciéncia da realidade que o cerca,
percebe que a ordem patriarcal tende a se reproduzir em diversos tipos de discurso, sendo a

familia ainda o espago privilegiado de consolidacdo dessa ordem.

Meu pai é controlador. Sabe e v€ tudo, pesa, corta ¢ divide. [...]. Ele decide a
existéncia de minha Mée, mas ndo podera impedir sua mirada. [...]. E eu? Meu
pai ndo sabe o que fazer comigo nem onde me enquadrar — nessa medida eu

11
escapo ao seu controle.

A reproducdo do paradigma cultural ¢ uma afirmativa na voz do narrador,
salientando, no entanto, que alguém (o menino, o estrangeiro, o diferente) escapa ao
enquadramento patriarcal, o que se revela, assim, uma ruptura desmistificadora dessa
cultura. Se existe a possibilidade de transgredir, de mudar, talvez a arte possa representar o
primeiro passo, um grito que ao ecoar no tempo possa reverberar e transformar a palavra

em experiéncia real, de uma nova possibilidade de existir.

A caricatura familiar é questionada pelo narrador que, aos poucos, vai
registrando os sinais dos surdos movimentos que agitam homens e mulheres dessa familia,
envolvidos por seus medos e fragilidades. O narrador penetra no ambiguo mundo
emocional, oculto nas aparéncias absolutamente normais e comuns a qualquer sociedade e
traz a tona a face sombria das relagdes familiares de seres condenados pelo

condicionamento, pela rotina cotidiana a se repetirem eternamente, de maneira estéril,

todo mundo recebe o seu papel ao nascer, antes de nascer. Desempenha-lo bem é
uma das muitas artes da vida. E preciso compartimentar: aqui ser feliz, ali
desgracado; com essa pessoa ser eu, com outra ser inventado; [...] (eu ndo era
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nem bom nem mau: eu estava de fora).

Uma linguagem permeada de questionamentos onde o nao-dito supera o

verbalizado e se faz revelar.

O narrador deixa transparecer que ndo ha espago configurado para criangas.
Entretanto, através da linguagem, cria um espago que ndo existia. Ele pontua sua fala
(narrador-menino) de forma diferenciada, aparecendo em grifo e entre parénteses
formando, portanto um sentido a parte e indicando um desvio do fluxo narrativo, e assim,

marca um novo espaco social que se configura através da escrita “(é isso que eu faco. Eu

4 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 47.
15 Ibidem, p. 30.
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manejo as minhas criaturas, invento e desinvento, e faco acontecer)”.''® Essa ¢ a primeira
afirmativa do narrador, quando abre um espaco especial um lugar definido, uma afirmativa

de estar no mundo e o desejo de poder optar.

Sua posi¢do de ndo-identidade em relagdo ao meio social evidencia um
processo de desisténcia do “eu” como personalidade, para transfigurar-se no sujeito
criador, a semelhanca do artista, como um ser que podera forjar o seu espaco social e sua
auto-imagem, libertando-se das imposi¢des do mando patriarcal, através da linguagem.
Logo, o seu processo inventivo se respalda na arte, num espago em que, a principio, ele
sugere ndo haver fronteiras, onde existe a possibilidade de gerar a sua autoconstrugdo, e
deste modo, ele se retrai do mundo temporal e social para assumir no mundo ficcional o

poder da criagdo.

No transcorrer da narrativa, o narrador vai desvelando a sua tentativa de
autogestacdo, que culmina com a sua possivel autodefini¢do. “Eu sou o narrador e
personagem, eu escrevo o roteiro, sou eu quem salta entre os cenarios € observo dos
bastidores”.""” Ao apropriar-se da palavra, a fim de narrar sua estoria, o narrador define-se
na pluralidade de papéis de um criador de enredos, sugerindo, assim, que a arte, em suas
mais diversas manifestagdes, ¢ também um instrumento plural, “é veiculo de evasao, mas
pode também constituir importante instrumento de critica social; a literatura ¢ instrumento
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de catarse, de libertagdo [...] Pois o0 menino parece crer que talvez “brotem formas que

multiplicam os significados e tomam a si as decisdes: ndo percebi isso, eu estava cego. Dei

r ~ . ALl . 11
os nds mas ndo podia prever que alguns deles nem o Deménio poderia desatar”.'”

O narrador de O ponto cego configura-se como um instrumento da arte, como
um ser ficticio capaz de tomar novas formas e de construir outros espacos de onde se
abrem as possibilidades de organizar na interioridade (o espago da arte), as forcas de
resisténcia ao mundo exterior que se desagrega. O discurso do narrador sugere que a forga
gerativa da arte, e a singularidade da esséncia do artista talvez possam desequilibrar a
realidade e, através de suas representacdes, cristalizar o instante efémero idealizado. Ea
arte a reverberar um mundo idealizado, a ampliar fronteiras, que produzirdo ressonancias,

que, um dia, poderdo talvez transformar o real.

1

6 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 16.
7 Ibidem, p. 85.

8 BEAUVOIR, Simone de, apud SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e, op. cit. p. 139.
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1

1

LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 139.
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3.2 A linguagem embrifo inventivo

O artista ¢ sempre um combatente. Fala, escreve, canta, danga, pinta os sonhos
de muitos, quando parece retratar apenas os seus proprios (LUF, Lya. O rio do
meio, 1996).

Uma das caracteristicas que a escritora vem desenvolvendo, e que verificamos
ao longo do ensaio, de forma mais contundente no romance O ponto cego € a recorréncia
do tema da busca de uma identidade através do resgate da linguagem. Como ja vimos, a
grande maioria dos personagens de O ponto cego estao destituidos de um nome proprio e,
portanto, de uma identidade. O proprio narrador (Menino) do romance surge como uma
estratégia possivel de representacdo de um universo de personagens destituidos de uma
identidade por se saber estrangeiros ou estranhos ao seu proprio meio familiar. A narrativa,
de O ponto cego traz a tona os conflitos vividos por seres-personagens emparedados pela
consciéncia da estranheza, cientes de “ndo pertencer a nenhum lugar, nenhum tempo,
nenhum amor. A origem perdida, o enraizamento impossivel, a memoria imergente, o
presente em suspenso”.'“’A tentativa de superar a sujei¢do a essa realidade de sofrimento,

encaminha a busca da linguagem capaz de delinear (ou nao) suas estorias.

Tendo em vista a condicao brasileira de pais colonizado e o fato de a escritora
ser descendente de alemaes, podemos atribuir a influéncia destes dois fatores na construgdo
ficcional da escritora e explicar essa recorréncia tematica. O enredo de A4s parceiras ¢é o
primeiro marco dessa tematica, na saga da personagem de origem alema Catarina Von

Sassen, que embora tenha nascido no Brasil, era uma estrangeira na sua propria terra.

Em O ponto cego tal recorréncia ndo ¢ tratada no confronto de culturas
diferentes, mas a identidade ¢ tratada como duplicidade de conflitos e parece surgir em

todos as esferas, do ponto de vista pessoal e social.

No romance, a medida que o menino vai se conscientizando das forcas
opressoras que o cercam, comeca a perceber que o espaco onde vivem os familiares ndo ¢
uma escolha, mas a unica op¢do para sobreviver nesse mundo. Assim, emergem oS
conflitos € se revelam as formas de exilio, o lado oculto do drama dos interditados, a
experiéncia tragica daqueles que ndo conseguem se adequar ao enquadramento cultural.

“Talvez o universo de vovo agora seja um esconderijo de ar, um mundo aéreo onde ela,

120 KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos, op. cit. p. 15.
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menina e feliz, ndo precisa dizer nem sim, nem ndo. Deixou de sofrer. [...] ,ela vencera o
tempo: a loucura lhe fizera mais bem do que todas as dietas, cirurgias e cremes”.'*! Ao se
libertar da imposi¢do social de eterna juventude e beleza, a avo ¢ interditada, internada
num sanatorio e afastada do convivio social. A interdi¢do ndo acontece so6 pelo fato da
provavel loucura, mas porque ¢ necessario ocultar da sociedade o que ela propria produz.
A sua loucura denuncia a irrealidade dos valores sociais e seus efeitos desastrosos nos
seres.

A loucura ¢ o espaco em que a avd pode escapar aos estereotipos produzidos
pela sociedade e pode ser o que desejar: crianga, jovem, velha, ou somente a louca de
batom borrado, a embalar nos bragos um filho que morreu, mas, quando o perdeu, ndo teve
tempo para resolver essa dor. Na insanidade, a possibilidade de construir um espaco
libertario, que, assim como a fic¢do, estd aberta a outras possibilidades de ver ou perceber

o mundo, uma zona que escapa a compreensdo ¢ deste modo foge do controle, das

limitagdes da ordem patriarcal.

Ao se recusar a crescer, 0 menino posiciona-se de forma contra-ideologica e,
assim como a avo, envereda a sua vida para um outro espago, direcionando a sua
perspectiva para um enfoque diferente de onde vigora o seu ponto de vista (O ponto cego)
que lhe permite, ndo sé escapar do contexto social em que vive, como também viabiliza
enxergar e questionar aspectos das relagdes humanas que desnudam as regras culturais, ele
pde em evidéncia que os referenciais disponiveis ao seu processo de identificacdo estdo
todos falidos, € o seu ndo-crescimento representa a sua negagdo a este sistema. “Se eu me

tornar adulto serei igual a eles, perdendo a minha perspectiva [...]".'*

E por esta razdo, o menino decide eternizar-se na infincia para poder brincar
com as engrenagens do tempo e escapar do mundo adulto hipdcrita, e deste modo, ao se
rebelar do processo normal de crescimento se utiliza, da mesma valvula de escape
encontrada pela avo; a avo se refugiou na insanidade da loucura, e ele, na “insanidade” do

devaneio artistico.

A loucura, além de representar a denuncia das interdi¢des sociais, caracteriza a
fuga, o corte de comunica¢ao com o mundo real. O mundo particular fantasioso delineia

assim, um espago onde ¢ possivel elaborar o devaneio, “[...] 14 tudo pdde ser misturado e

21 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 55.
122 Tbidem, p. 48.
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dissolvido e refeito sem limites”,123 uma forma de resistir ou subverter a ordem

estabelecida ou a capacidade de recriar um mundo sob uma outra ordem, na loucura, na

imaginacao fantasiosa expandem-se os horizontes, escapa-se aos limites do determinado.

Para o menino, o lado benéfico dessa ruptura com as convengdes sera o de criar
a possibilidade de deixar os limites do real e entrar no espago sem fronteiras da ficcdo,
onde seria possivel vencer as limitagdes do tempo, e extrapolar as barreiras da realidade
(sonho do menino) e, assim como a avo escapar da realidade e criar um outro mundo com
outros valores. Ao revogar o tempo, ele concebe um outro espaco, — o da fic¢do, que lhe
confere o poder da criagdo. E nessa irrealidade, se encaminham as buscas do menino, que
assim como a avo, deseja encontrar um lugar onde tudo € possivel, onde poderia criar uma

nova estoria familiar, um outro modo de viver e perceber o mundo.

A narrativa vai revelando o menino-narrador enredado nas teias da criacao,

infiltrando-se sem ser esperado, sem ser visto:

eu sempre estive 1a: sei muito a respeito de todos eles, sei quase tudo. Menino,
ando, duende ou gnomo: um ouvido, uma grande orelha, um olho enorme de
palpebra semicerrada como quem ndo quer nada, como quem nem quer ver. Mas
pela visdo do mundo entra e sai, ¢ se armam todas as cenas, narradas e as
reprimidas: essas florescerdo.'**

Em sua fantasia, a expressao do desejo subjetivo de transformar a fragilidade
de crianga, a imaginagdo fantasiosa com poder de evocar seres imaginarios (duendes,
gnomos) e imaginativos (menino) que representam, de forma simbolica, o principio
organizador da arte, que surge como uma for¢a capaz de libertar a linguagem reprimida e
dar formas ao mundo por ele idealizado. Os seres evocados pelo menino estao envoltos no
mistério que cerca a figura dos andes, seres que “através de suas palavras afiadas refletem

a clarividéncia [...] e personificam as manifestacdes incontroladas do inconsciente”.'?

O espaco da resisténcia que ¢ a ficcdo ¢ construido por meio de uma comunhao
de forgas misteriosas e incontrolaveis; o poder da criagdo manifesta-se através de um
menino dotado de uma consciéncia e uma linguagem diferente, afiada e clarividente. A

posse da linguagem se estabelece por meio da diferenga que se revela através da comunhao

12 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 48.
124 Ibidem, p.31.

123 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANDT, Alaire. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: Olympio, 1990.
p. 49.
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de forcas misteriosas dos seres invocados que espreitam o mundo pelas fendas, pelo
desvao, pelas entrelinhas. Nessa congregacdo de for¢as o menino (o estranho), busca em
outro espaco a linguagem geradora de representacdes diferentes das que estdo
estabelecidas culturalmente. Esse outro lugar ¢ o espago ficcional, onde o estranho ndo se
configura enquanto sujeito real pois, como vimos, a arte ndo ¢ capaz de reproduzir ou
legitimar a realidade. Assim, o menino ao ndo conseguir legitimar-se torna seus
posicionamentos ineficazes no questionamento da ideologia dominante, portanto, nao
consegue conter o fluxo da vida e da narrativa, iniciando, assim, o processo de
desconstru¢do da préopria narrativa e de si mesmo. Mas esta desconstru¢do, ao mesmo
tempo, afirma o narrador, pois: “transformado, serei mais um personagem atras da porta a
espera de que alguém — um gato dourado? um principe — me descubra e me invoque e me
reconduza”.'*® Este procura materializar a palavra e a0 mesmo tempo anunciar a produgio
de um corpo-texto; lembrando o que diz Benedito Nunes, a propdsito de Clarice Lispector:
“[...] ¢ uma escritura conflitiva, autodilacerada, que problematiza, ao fazer-se e ao

N . . 127
compreender-se, as relagdes entre a linguagem e a realidade”.

Quando reflete criticamente sobre a insanidade da avo, o olhar do menino
questiona essa relacdo conflitante entre linguagem e realidade. Ao narrar, vai construindo
as feicoes de todos os personagens, € a sua propria, mas percebe que suas construgdes sao

frageis e ineficazes diante dos eventos ou experiéncias que ele ndo consegue controlar.

Diante da forca incontroldvel da realidade familiar, o narrador pressente a
fragilidade de suas construgdes. O fluxo da narrativa enfatiza, cada vez mais, as verdades
familiares que se multiplicam “por toda a parte, aparéncias: a verdade cresce nas fendas
como fungos e cogumelos”.'** O menino vai desvelando o interdito, o ndo pronunciado, as
dores ndo reveladas, mas que pulsam no avesso. “Meu pai destruiu as lembrangas da
filhinha morta. Meu tio quebrou objetos e a ilusdo. Eu ndo posso fazer violéncias dessas:
eu sou pequeno”.'”* Embora numa posi¢do “privilegiada”, o narrador, sabe da sua condi¢io
inferior, e percebe a fragilidade da sua condicdo, de ser crianga, e de ser ficcional, mesmo

quando constata a faladcia dos mecanismos que regulam as fronteiras da inteligibilidade dos

126 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 153.

' NUNES, Benedito. Uma leitura de Clarice Lispector. In: O drama da linguagem. Rio de Janeiro: Atica,
1989. p. 145.

128 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 45.
12 Tbidem, p. 119.
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seres. “Tudo ¢ fingido nesta vida, e todo mundo sem falar participa. A gente ndo fala.
Porque seria abrir uma porta muito perigosa”."** Na voz do menino, a certeza de que a
ilusdo de realidade proposta pela ficcdo, ndo parece tdo mentirosa quanto a farsa de

veracidade mantida pela realidade em que vive.

A narrativa vai definhando, a medida que percebe que sua posi¢do esta
totalmente fora dos referenciais que regulam a estrutura familiar, “[...] todos nds os
sensatos, vagamos na ilusdo”."’! O menino-narrador parece perceber que, no lugar que
configurou para si, onde se represa o tempo, também se represam as possibilidades de
viabilizar uma existéncia real. Entretanto, também reafirma a sua resisténcia quando se
pronuncia: “Eu procuro, eu indago, eu ndo aceito”,’** dando a entender, que nio esta
conformado, pois ele pode, de certa forma, interferir no rumo dos acontecimentos
manifestando-se contrario aos referencias disponiveis para sua socializagdo. Desse modo,
ao rever todas as experiéncias de desigualdade, interdi¢ao e subordinagdo na figura da mae:
“Sendo uma rainha, minha Mae se curvava. Medo de tomar decisdes quanto ao seu destino,
muito mais dificeis do que tomava no trabalho? Que anistia minha Mae precisava se dar

para viver inteira?”

, 0 narrador vai reavaliar os fenomenos de inferiorizacdo que ainda
marcam o universo do estrangeiro (os diferentes), no contexto social nos quais eles

ocorrem.

O olhar do criador do enredo procura rever todo o processo que instituiu o
fenomeno de inferiorizagdo dos que sdo estranhos ao estabelecido como padrdo e a
imaginagdo fantasiosa apresenta-se como uma saida: a fuga para a ficcdo ndo se processa
segundo seus sonhos. Entretanto, no universo onirico da fic¢do pelo menos hd um
horizonte de possibilidades onde, assim como ele, os personagens: “Nao cessam;
murmuram nas dobras da cortina; querem voltar a viver”."** E, ao perceber o processo
cultural em que se desenrola a historia humana, o menino-narrador resolve permanecer em

seu universo imaginario que se dilui, “impossivel narrar melhor, pois estou sendo

. . .ss 135 - .
desmontado, desenrolado, destronado e relatado como jamais pensei”. ”> Sua mae foi o seu

B0 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 95.
B Ibidem, p. 53.
2 Ibidem, p. 86.
3 Ibidem, p. 19.
4 Ibidem, p. 18
135 Ibidem, p. 152.
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contraponto, “fazia sua contabilidade, ponderava e avaliava o peso dos pagamentos que ja
fizera, doloridas prestacdes de tempo, vida e esperanca”™.'*® Ao se apaixonar, a mde
percebe a impossibilidade de saldar a eterna divida de obediéncia e submissdo que a ligava

ao marido. Ao conhecer o namorado de sua filha, apaixona-se e desaparece no mundo.

E foi viver a sua historia.

Ela ao menos se salvou no chamado da vida.
Ela finalmente para si mesma disse:

Slm 137

Demonstrando ao final da narrativa que a mae, assim como ele encontra um
meio de escapulir para uma outra vida através de um “inesperado” amor, que fé-la perceber
que esta poderia ser a sua transgressao, mas, antes de tudo, a sua salvacdo. Na transgressao
que surge do inesperado, a possibilidade de escapar da vigilancia limitadora do universo
familiar, do jogo teatral em que todos os personagens estdo envolvidos e fugir para a vida.
A partir de um ponto cego, do imprevisivel, a possibilidade de se langar num vo6o capaz de

idealizar uma vida em liberdade, de restabelecer a linguagem.

A narrativa se tece nessa procura pelo viés do desenredar dos conflitos
humanos em sua experiéncia continua, revelando assim que a mulher e os que sdo
diferentes, parecem regidos por um destino aniquilante que advém da propria cultura. A
forca que move esse narrador franzino decorre da descoberta de que o seu poder estd no
que parecia ser sua fragilidade: o imaginario fantasioso que, na verdade, ¢ for¢a propulsora

de uma linguagem mediadora de resisténcia.

Apago a luz e levanto a tampa do computador que minha Mae me deu, agora ela
tem outro [...]. Na claridade de uma lua impossivel que houvesse 14 dentro, eu
chamo as minhas criaturas e suas tramas, e 0 tempo que eu queira tecer. Mas o
melhor ¢ quando a tela se apaga. [...]. E na noite, nessa hora nenhuma, que as
coisas acontecem: desabam paredes e abrem-se portas, e a fantasia sentada ao pé
da cama desembaracando os cabelos. Esse € o reino das palavras: tudo pode ser
dito e cada um inventa os seus significados.'**

3¢ Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 147.
7 Ibidem, p. 153.
B8 Ibidem, p. 123



58

O olhar do narrador empenhado na possibilidade de continuar o jogo de
inventar ensinado pela mae, busca a brecha por onde sera possivel instaurar uma outra
estoria. O menino-narrador sabe que a palavra ¢ o embrido inventivo, e através dela busca
verbalizar sua estéria e apossa-se da linguagem capaz de resgatar sua vida presa ao
contexto familiar repressor que o silencia. Ciente de que, de posse da linguagem esta de
posse do discurso e de si mesmo, d4 os primeiros passos imprescindiveis para a afirmagao
da diferenga, para por meio dela, libertar a linguagem que foi silenciada. Essa consciéncia
parece afirmar que quando cessam as palavras, interrompe-se a linguagem e os meios para

construir outros horizontes de possibilidades de existir.



CAPITULO IV
AFIRMACOES NA MIRAGEM

O ponto cego ¢ um fendomeno da visdo humana segundo o qual, conforme
convergéncia e refracdo, pode-se ver o que habitualmente permanece oculto: a
possibilidade além da superficie, o concreto afirmado na miragem.
Assim eu inventei, assim eu decretei, assim ¢ (LUFT, Lya. O ponto cego, 1999).

4.1 A casa e os labirintos

O narrador, como vimos, cria seu proprio mundo, ilumina determinados
espacos, da énfase a um perfil de personagem, estabelecendo, assim, no universo textual,
imagens recorrentes, simbolos, conexdes significativas que o estruturam, e o0
particularizam. De modo geral, o escritor privilegia determinadas imagens. Para Wellek e
Warren a importancia atribuida a anélise dessas imagens, na obra de um artista, reside em,
revelar significados que estdo ocultos, decifrar o “que era ‘adereco’ c€nico nas primeiras

. ’ ~ . 1
obras de um escritor, ‘em simbolos’, na sua produg¢ao ulterior”. 39

As imagens privilegiadas no romance de estréia, e posteriormente em O ponto
cego, reforgam um universo onde encontramos seres estranhos, vivendo em uma atmosfera
de pesadelo. Tais imagens que emergem do texto podem ser tomadas como metaforas ou

simbolos da narrativa.

Nesta caminhada, recorremos a Bachelard, para quem a imagem poética nao

estd sujeita a um impulso:

139 WELLEK, René; WARREN Austin. Teoria da literatura. Trad. José Palla e Carmo. 2. ed., Lisboa:
Publica¢des Europa-América, 1957. p. 238.
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ndo ¢é eco de um passado. E antes o universo:com a explosio de uma imagem, o
passado longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos
vdo repercutir € morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem poética
tem um ser proprio, um dinamismo proprio.'*°

Na concepgao desse critico, a importancia da imagem poética reside no proprio
éxtase da novidade, no efeito elaborado pela fenomenologia das ressonancias; este efeito
segundo ele, ¢ percebido pelo simples leitor apaixonado, pois a poténcia geradora da
imagem poética ndo passa por um saber, a sua for¢a motriz estd na alma, sendo percebida
na leitura que se deixa invadir pela imagem poética. A imagem expressa-o, as imagens
passam a ser suas, “parece que o ser do poeta € o nosso ser [...], um verdadeiro despertar da

L ” . 141
criacdo poética na alma do leitor”.

Nesta perspectiva, nos romances As parceiras € O ponto cego € possivel
encontrar, ao vasculhar os interditos da casa, seus comodos e recantos, imagens que
revelam o ambiguo mundo de seres estranhos ao seu proprio meio. A leitura atenta vai
descobrir as imagens persistentes que se transformam em simbolos, na narrativa. Segundo
Wellek e Warren “uma imagem pode invocar-se uma vez como metafora, mas, se repete
persistentemente, quer como apresentacdo, quer como representacdo, torna-se um

simbolo”!*?

para a narrativa. Assim sendo, ao trazer a tona tais figuras presentes na
narrativa podemos suscitar novos significados aos segredos que regem este universo

absurdo.

A linguagem metaforica da narrativa de Lya Luft elabora, segundo o critico

Roberto Corréa dos Santos, uma “compreensdo provinda ndo de uma psicologia

. .. . . , e .. 143 .
interiorizante, mas de uma psicologia plastica, quase expressionista”, "~ assim, o velho

casardo, “uma construcio grande e antiga, feia, de madeira pintada em cor ocre. Parece um

. . . . 144
caranguejo saindo da praia, tentando escalar o morro que surge inesperado das ondas”.

140 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 2.
! Tbidem, p. 7.

42 Cf. Sendo o conceito de imagem bem complexo, valemo-nos aqui das consideragdes de Gaston
Bachelard,, sem no entanto, desconsiderar o que propdem Wellek e Warren. WELLEK, Rene; WARREN,
Austin, op. cit. p. 237.

143 SANTOS, Roberto Corréa dos. O romance de Lya Luft. Revista Matraga, Rio de Janeiro: UFRJ, v. 1, n. 1,
1983. p. 25.

1 UFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 16.
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As imagens da casa, perto de uma natureza exuberante, explorando toda uma gama de
significacdo, remetem a forga regeneradora da natureza, em oposi¢do a natureza humana
que parece estar em constante degeneracdo. As imagens em torno da natureza da praia
aludem a liberdade, a alegria do morro; criando a sensa¢cdo de amplidao, de liberdade;

entretanto, ao surgir de forma inesperada sdo prentncios de perigo.

“A casa dos fantasmas” tem por moradores uma estirpe de proscritos, que se
assemelha a imagem da casa metaforizada na figura do caranguejo aquele que anda para
traz, assim como a matriarca louca Catarina e seus descendentes. Os moradores do casardao
sdo reflexos dessa imagem nebulosa que vem da casa, a inexplicavel sina que os envolve se
personifica no texto por meio de imagens que sugerem aleijoes humanos com limitagdes de
nascenca como Bila, que ja nasce destinada ao exilio por ser ana e retardada. Sdo seres
predestinados a alguma forma de confinamento e incomunicabilidade num exilio que
lembra os espagos fechados, isolados da realidade familiar insustentavel que os cercam.
Suas imagens sdao reflexos das sombras fantasmagoéricas projetadas pelas imagens que

remetem a casa. Conforme Bachelard:

nessa comunhdo dindmica entre o homem e a casa, nessa rivalidade dindmica
entre a casa e o universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples formas
geométricas. A casa vivida ndo é uma caixa inerte. O espaco habitado transcende
0 espago geométrico. Essa transposi¢do do ser da casa em valores humanos pode
ser considerada uma atividade de metaforas? Ndo havera ai sendo linguagem
imagética?145

Deste modo, ainda de acordo com Bachelard, as imagens da casa estdo em
comunhdo com as imagens dos personagens; podemos dizer entdo, que em As parceiras 0s
personagens refletem o espago sombrio, um espago cercado de pesadelo, sendo seus

moradores cartas marcadas, fadadas ao azar.

A intensidade de figuras como a do casulo ¢ um dos recursos da ficcionista
para representar as limitagdes a que ja nascem confinados personagens como Bila (Sibila)
a figura grotesca da ana retardada, a filha mais jovem da matriarca louca Catarina. Bila ¢ a

ﬁ”,l% trazendo

representacao de “todo o horror que se cristalizava na figura torta da an
inscrita em seu proprio corpo a sina imposta a mae, o impedimento de crescer € ser uma

pessoa normal.

145 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 62.
146 LUFT, Lya. 4s parceiras. op. cit. p.33.
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Mas ela, Bilinha, cresceu a revelia: cresceu s6 pela metade do que deveria, ou
menos, porque as mulheres da nossa familia geralmente bem altas. Feia, cabega
pequena, olhinhos suinos, cabelo ralo e preto. Nunca lhe nasceriam dentes. Falava
numa algaravia que sé tia Bea e a Friulein decifravam em parte.'*’

A figura disforme da ana também lembra a dupla face da representacdo, ao se
assemelhar aos gnomos, seres das profundezas, cuja figura estd relacionada a idéia de
maldade e, lembra também o mundo misterioso dos guardadores de segredos e tesouros, “o
mundo torto onde Bila estava iniciada, ¢ eu ndo”,'*® ela ¢ detentora de um poder
misterioso, incompreensivel aos olhos de Anelise. Seres nanicos (Bila, o Menino que parou
de crescer) sdo elementos simbolicos que a autora inscreve de forma recorrente em suas

estorias, revelando como eles se articulam sistematicamente e ganham uma multiplicidade

de sentido.

As imagens do texto evidenciam um mundo insustentavel onde a vida paira
sobre os seres como uma grande ameaca, onde todos parecem limitados a precariedade de
sua sina “um bando de mulheres mal—sinadas”,149 como Norma, mie de Anelise, a terceira
filha da matriz proscrita, que, embora o nome represente normalidade, ¢ um ser alheado e
distante. Norma, leva uma vida fantasiosa de menina, mesmo sendo casada e tendo duas
filhas. Como uma sina o estigma de perdedores iniciado pela matriarca Catarina, impregna

todos os descendentes, que parecem sombras predestinadas ao fado de perdedores

incapazes de subverter as regras do jogo da vida.

As herdeiras da saga tragica de Catarina confirmam em sua aparéncia este
destino comum. Beatriz, frustrada em seu desejo de construir uma familia, marcada pela
tragicidade da morte do marido, assume a postura da tia beata, a virgem amargurada que se
esconde na religido. “Roupa severa, cabelo curto escovado para tréas, cuidava do seu triste

. ~9 150
oficio, uma louca, uma ana”.

Tia Beata busca, na peniténcia a que se impde como beata, um lugar para estar
preservada de mais desgragas, numa forma de castracdo de qualquer sentimento de amor,

ela optou por uma vida de abnegagdo, dedicou-se ao triste oficio de cuidar os flagelos da

7 Cf. LUFT, Lya. As parceiras, p. 60-61.
% Ibidem, p.73.
14 Ibidem, p. 36.
50 Ibidem, p. 34.
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familia, a mae louca, a irma retardada e as sobrinhas orfas. As imagens, que fazemos dos
personagens, lembram seres infelizes confinados em um universo de medo, incapazes de

conduzir suas vidas, presas ao assombro de uma possivel sina.

Todas éramos pouco reais, a excegdo de tia Dora, que se afastou um bocado da
familia. Levava uma vida como bem entendia, [...], ndo ligava para os suspiros e
reprimendas de tia Beata, que desaprovava sua vida “escandalosa”. Minha tia
estava livre do flagelo da opinido dos outros, que pesava sobre nds. Que diriam
da avo louca, da tia and, do avd “um velho porco”?15 !

Dora, a segunda filha de Catarina, a pintora excéntrica, o oposto das irmas, ela
¢ a expressao mais alegre entre tantas imagens de faces infelizes, alheadas e monstruosas.

Tia Dora joga na tela seus medos, exorcizando os seus fantasmas através da
arte, pintando imagens de monstros e anjos “figuras incognitas, bruxas e demonios”.'>
A arte parece dar-lhe a compreensdo da fragilidade que aparenta abater todos os seres; nela
descobre ndo s6 a sublimagao da dor, mas a percepcao de que o sofrimento ¢ inevitavel, e,

apesar disto, opta por viver, da forma que deseja, as coisas boas e ruins que fazem parte da

existéncia

A pintora Dora busca, na fantasmagoria da representagao dos opostos, “alusdes
. ~ » 153 .

de anjos, tdo belos quanto seus monstrengos”, >~ denunciar seu desencanto com o mundo,
mas também revelar um entendimento e aceitagdo dos seres quando reveste anjos e
monstros com a mesma beleza. Para Anelise as imagens de suas telas trazem “monstros
tristes, figuras vagamente humanas”,"* que refletem o perfil de sua familia, seres vagos,
sejam anjos como sua mae ou monstros como seu pai. Em suas telas, delineia figuras
“tristes” e esfumacados em imagens nebulosas, representagdes da casa, de vidas destinadas

a fatalidade, que lembram as grandes incognitas da sorte (ou do azar) que envolve o

destino de todos os seres.

Como dissemos, o mundo tragico da infincia 6rfa de Anelise, marcado pela
perda dos pais, ¢ assombrado pela ameaga de uma carga hereditaria: a loucura da avo, na

vida adulta o terror de vir a gerar um aleijdo, como tia Bila. Esse universo obsessivo e

S Cf. LUFT, Lya. 4s parceiras, p. 20.
152 Ibidem, p. 81.
153 Ibidem, p. 82.
154 Ibidem, p. 81.
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fantasmagorico de dor e luto, vai contrastar com a alegria do periodo da adolescéncia,
quando morou na casa de tia Dora, o unico personagem, cuja casa conota positividade,

alegria, vida em liberdade.

Ali ndo havia so6tdo, Bila , horarios rigidos, desconfiancas, mexericos e sombras
na escada em caracol. Havia amigos, quadros, portas abertas, vida natural. A
gente sofria? Tinha de sofrer, fazia parte do jogo ,mas havia também as coisas
boas, os passeios pelas ruas, as pequenas viagens.

Assim como se refere a liberdade e aconchego através de, “portas abertas” e
“amigos” respectivamente, esta aproximagao de opostos ao focalizar de forma antagonica
imagens como “casulos e liberdade”, concede um efeito especial a narrativa. Isto, confere
ao texto a reverberag@o necessaria para suscitar no leitor a emocao que irradiam as imagens
desses espagos, que sdo “de um espago vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com
todas as parcialidades da imaginacdo™,"® possibilitando, assim, explorar toda a capacidade
que o imagindrio tem de se enriquecer, incessantemente, com novas imagens, pois sao
lembrancas revividas na interioridade pela imaginacdo da protagonista. Dessa maneira, se
para Bachelard, uma simples imagem pode promover uma grande repercussao psiquica, a
intensidade imagética pode despertar a subjetividade do leitor e a possibilidade de, ao

preencher pela imaginacdo os espagos obscuros, criar a sensacdo de estar envolvido por

esse universo de assombramento em que vivem os personagens.

No enredo do texto estdo presentes as imagens do desencanto com a vida, a que
estao condicionados os personagens, o medo, a perplexidade ante a esse paradoxal jogo de
azar que ¢ viver. O jogo proposto ndo conota apenas luta e combate, mas também ¢é “sorte,
simulacro ou vertigem [...] é por si s6 um universo, no qual, através de oportunidades e
riscos, cada qual precisa achar o seu lugar”."”” Anelise, lembrando a infancia afirma: “mas
isso foi quando éramos criangas, e as pecas do jogo nio tinham comegado a sumir ou a

confundir-se no tabuleiro”.'>®

135 Cf. LUFT, Lya. As parceiras, p. 81.

3 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 19.

7 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANDT, Alaire, op. cit. p. 518.
158 LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 17.



65

Assim, o proprio titulo do romance As parceiras ¢ metaférico, remetendo a
parceria que se estabelece quando uma dupla se propde a jogar num tabuleiro, “como se a
vida fosse um jogo em que as pe¢as mudam, mas as jogadoras sdo sempre as mesmas.
Incognitas”."> A posi¢do existencial é demarcada como num tabuleiro e os personagens
representam as pegas deste jogo de azar. E, como em todo jogo, os jogadores vivem sob a
constante ameaca de, a qualquer momento, poderem ser derrubados, tudo depende da

proxima jogada, da astlcia para perceber o lance perverso.

A razdo do medo dos personagens fica evidente, pois a vida, ¢ percebida como
um jogo desleal onde todos parecem predestinados a derrota, quando se deparam frente a
impossibilidade de encontrar o seu espago, pois o0 jogo se estabelece de forma desleal, ao

ndo propiciar oportunidades iguais aos jogadores.

4.2 Imagens e simbolos

Ha esses locais habitados por todas as possibilidades: o pordo é o avesso do
sotdo, permanéncia de uma ardente vida que apenas finge dormir (LUFT, Lya. O
rio do meio, 1996).

Nos romances, o lugar onde se desenrola o jogo da vida estd confinado aos
limites da casa familiar, um universo truncado pela ameaga constante que sugere ser a vida.
O espago construido pela narrativa € o espago opressivo que leva a personagem Catarina ao
auto-exilio, no s6tdo e na loucura, para fugir do marido que “dava um jeito de abrirem o
sétdo, e, entre gritos e escandalo, emprenhava Catarina outra vez”.'®® Para escapar desse
mundo de terror do casamento, que a cerceia da possibilidade de uma vida plena, Catarina
refugia-se no espaco marginal da loucura, mas nem ai parece haver saida. E nesse aspecto

do espagco opressivo e labirintico, a narrativa lembra aqueles que o romance

contemporaneo privilegia. Conforme Roland Bourneuf e Ouellet:

159 Cf. LUFT, Lya. As parceiras, p. 17.
1 Ibidem, p. 15.
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0 espaco opressivo parece predominar nos romances contemporaneos. Por vezes,
faz gerar o o6dio ou a revolta no coragdo duma personagem, [...]. Ou a angtstia a
volta de quartos proibidos nas novelas de Borges e de Cortazar. Para além desta
influéncia psicoldgica, o romancista impregna este tipo de espaco de um sentido
filosofico. O tema do labirinto traduz, com evidéncia, a anglstia dos homens
face a0 mundo em que ndio encontram o seu lugar.'®'

Os interditos no texto sempre remetem aos espagos labirinticos de onde ndo ¢
possivel “perceber” uma saida, um espaco onde o personagem ‘“parece” se movimentar,
mas ndo consegue sair, como se caminhasse em circulos sem fim, a vasculhar uma saida
que nunca encontra. As imagens evocadas pelo espago do exilio e seus interditos sao
correlatos ao isolamento na soliddo, a incomunicabilidade daqueles que ndo descobriram o

seu lugar no mundo. Anelise, na infancia, refugia-se num mundo de faz de conta, e na vida

adulta busca o auto-exilio na casa da praia para elaborar na solidio um processo que a
» 162

9

remete ao exilio uma “descida ao subsolo ancestral dos sentimentos e das paixdes
como observa Benedito Nunes, a proposito da ficcdo de Clarice Lispector. Seu retorno a
casa de sua infincia para rever, “[...] repassar o filme todo mais uma vez”,'® ¢ um voltar-
se para si mesma a fim de encontrar a sua verdade essencial, em busca de uma vida que
ndo se imponha como uma ameaga, de um lugar aconchegante, que nao encontrou dentro

do indspito espago do universo familiar:

inventava uma vida de mentira, para meus pais verem. Mas levava por dentro
uma existéncia s6 minha, um universo. De fantasia: criava personagens,
companhias, gostava particularmente dos andezinhos engragados e espertos, [...].
Eu sempre achava que ndo éramos uma familia como as outras.'®

De onde vem a intensidade dessas imagens excessivas? O texto da ficcionista
lembra o processo descrito por Bachelard, quando, refletindo sobre valores de intimidade,
descreve a poesia como um compromisso de alma, como contemplagdo do primordial que
¢ a forma como se constitui o devaneio. Como ja foi dito, os personagens estao retidos num
espaco que da a impressdo de que estdo a andar em circulos num grande labirinto, sem
encontrar uma saida. A propria a autora, de certa forma, fala desse efeito produzido por

sua narrativa quando diz: “Meus livros s3o o meu jeito de vasculhar corredores e armarios

' BOURNEUF, Roland; OUELLET, Real, op. cit. p. 166.

2 NUNES, Benedito. A paixdo de Clarice Lispector. In: Os sentidos da paixdo. 4. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 277.

1 LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 18.
1% Ibidem, p. 26-27.
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da nossa casa interior”.'® Nos romances, a narrativa registra o instante deflagrador de
uma crise existencial de seres agonicos, exilados em seu proprio habitat, quando se
apercebem incapazes de se ajustar as limitagdes sociais impostas, optam pelo ocultamento,
o auto-exilio em suas “casa conchas”.'®® As imagens da aparente imobilidade dos
personagens os transforma em solitdrios andarilhos “interiores”, que se voltam para a
interioridade, para si mesmos para refletir e preparar a sua saida, instaurando o processo

deflagrador do devaneio.'”

Os habitantes do universo ficcional, em sua solidao, estdo retidos em ambientes
que lembram o auto-exilio nas “casas conchas”, como o s6tdo, espago de exilio em que se
refugia Catarina, o mundo onirico onde se refugia Anelise na infancia, ou a casa da praia,
espago de soliddo da maturidade. O espaco a que se confina a personagem para rever a
estoria de seus mortos, ¢ um espago de soliddo que representa o abismo do siléncio dos
interditos que sdo descritos por meio de imagens: “sombras encaixotadas, vermes aflitos no
sotdo, vultos na memoéria. Tudo o que dizemos: metafora da mesma coisa™.'®® Parece
confirmar-se aqui, o dizer de Bachelard: “a melhor marca da admiracdo ¢ o exagero. J& que
o habitante de concha espanta, a imaginag@o logo fara sairem da concha seres espantosos,

. . 1
seres mais espantosos que a realidade”.'®

As imagens dao a dimensdo da grandeza desse mundo e desses seres e assim
complementam o que a linguagem ¢ incapaz de expressar em totalidade. Na voz de
Anelise, hd imagens da casa da praia, espagco onde busca decifrar a saga da familia. “E ha
0s Mortos no morro, € no meu cemitério particular da memoria: como num s6tao me fazem
companhia sem serem vistos. Murmuram, chamam. Cada vez me atemoriza menos: ja sou
quase um deles”.'”” O fantasma da loucura da avo que assombrara a infincia e juventude

de Anelise, o que, na idade madura parece nao lhe atemorizar mais.

' LUFT, Lya. O rio do meio, op. cit. p.46.

1% O termo “casas conchas” (dentro desses universos pequenos e pessoais, nas “casa conchas” de Lya Luft),
foi utilizado por QUINLAN, Susan Canty, apud SCHARPE, Peggy, op. cit. p. 171.

167 Cf. BACHELARD, Gaston, O devaneio esta ligado ao sonho. “Quando estamos imoveis, estamos algures;
sonhando num mundo imenso. A imensiddo é o movimento do homem imoével. A imensiddo ¢ uma das
caracteristicas do devaneio tranqiiilo” (op. cit. p. 190).

18 L UFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 95.
19 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 119.
0 LUFT, Lya. 4s parceiras, op. cit. p. 17-18.
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Assim, Anelise, abrigada em sua “casa concha” busca no espago da casa, a
forga de integracdo, como recurso para resgatar a estoria dos que ja sucumbiram e dos que

desejam, como Anelise, entendé-la, para escapar a condi¢cdo de perdedores.

No refugio solitdrio do antigo chalé da praia, na casa de sua infancia, a
tentativa de apropriar-se de sua estoria, confirmando-se as palavras de Bachelard “se
voltarmos a velha casa depois de décadas de odisséia, ficaremos muito surpresos de que os
gestos mais delicados, os gestos iniciais, subitamente estejam vivos, ainda perfeitos”.'”"
Desse modo, ¢ no espaco familiar da casa que Anelise vai ao encontro dos fantasmas do
passado que a assombram para rememorar a estéria dos mortos, de suas vidas e de suas
mortes, € assim entender a razao de sua propria existéncia. “Nao sei 0 que tanto a veranista
procura no morro, mas vale a pena subir: a frente, o mar pardo e sinistro. Atras, as dunas

tumulares. [...]. Vim ao chalé resolver minha vida, se é que ainda ha o que resolver”.!”

Os espagos da praia como ja foi dito, embora conotem amplidao e liberdade,
seriam prenuncios dos perigos expressos pelo mar, pela cor “pardo sinistro”, referéncias
que, explicitamente, remetem a morte (dunas tumulares) ou fechamento para vida. Todas
essas imagens simbolizam o inexplicavel terror silencioso da vida e da morte da avd. A
imagem da veranista sempre distante, difusa, vista de longe como a propria rememoragao
de Anelise, silenciosa e reclusa. A figura etérea dessa veranista que, como a avo, exala

alfazema, projeta a imagem da avo morta, a razdo das suas buscas.

Catarina costumava ficar horas a fio atrds do vidro da sacada. [...], lembro o
contraste entre a sombra e a claridade do quarto, onde tudo era branco: paredes,
cortinas, [...], até as rendas do vestido da sua moradora . Um quarto de menina,
aquele.Limpo .Inocente.Chamavam de sotdo a esse quarto do terceiro piso do
casardo, [...]. Uma palavra triste e sozinha.'”

No sétdo, o ambiente onde Catarina se exila, a imagem invoca um espago
marginal, um interdito, “um quarto branco de menina”, mas também, remete ao imaginario
fantasioso de uma menina que escapa ao controle, e portanto simboliza um espago de
ruptura com os padrdes estabelecidos “como no s6tdo de uma casa, ¢ uma nova

dimensdo”.'” Dessa forma, a narrativa instaura essa incessante duplicidade de

I BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 34.
12 LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 16.
' Ibidem, p. 12.

7% Ibidem, p. 43.
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significacdes. As imagens dos espagos de interdito, como o sétdo, sdo ambiguas;
Bachelard, ao retomar a teoria de Jung sobre a dupla imagem do pordo e do sétdo, conclui
que “no s6tdo, os medos racionalizam-se facilmente [...]. No sotdo, a experiéncia diurna
pode sempre dissipar os medos da noite”.'”” Assim, embora sotdo e loucura denominem
um interdito incomunicéavel, também passam a ser fonte de devaneio, uma outra percepcao
do real. Assim sendo, as “casas conchas” da loucura, no exilio do séOtdo, oferecem
possibilidade de racionalizar os medos e de elaborar um processo catartico ou,

simplesmente, escapar ao cerceamento social, no devaneio sem limites da loucura.

As imagens que emergem do texto de As parceiras refletem uma outra
percepcao do real, a “evidente tentativa de superar a dimensdo da realidade sensivel para
chegar, segundo as palavras do pintor expressionista Franz Marc, a esséncia absoluta que
vive por tras da aparéncia que vemos”.'”® O texto reverbera essa tentativa de arrancar da
fonte original da estdoria dos mortos a razdo oculta que os predestinou a perdedores, o que
esta por tras da tragica trama familiar que se perpetua. Anelise que se refugia num universo
“onirico”, para repensar a “realidade”, nas lembrancas a possibilidade de reconstituir a
estoria dos interditados, de trazer a tona um contetido de verdade escamoteado nas relagdes

. . . 1
que sustentam a realidade e, assim “‘descobrir como tudo comegou, como acabou”. 7

O mergulho no passado, tentando apropriar-se da estéria familiar, busca a
razdo original do destino tragico a que toda a familia parece fadada. A rememoracao
elaborada pelo personagem se constrdi através de fragmentos de lembrancas da infincia
preservadas desse universo existencial — através da abstragdo do real pois, os
acontecimentos ndo sao presenciados, pelo leitor; hd imagens de lembrangas,

reminiscéncias que tentam reconstruir a “esséncia absoluta” da estoria.

!> BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 37.
176 ROSENFELD, Anatol. Texto/ Contexto. 4. ed., Sdo Paulo: Perspectiva, 1985. p. 91
7 LUFT, Lya. As parceiras, op. cit. p. 18.
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Ela era uma fresta, entendeu? A frase me voltaria a memoria mais vezes,
conforme eu fosse aprendendo detalhes de Catarina e compondo devagar um
retrato fragmentado, feito dos mexericos da cozinha, das alusdes de nossas
amigas, dos siléncios constrangidos dos adultos. Havia no casardo segredos bem
mais tortuosos do que a mansa loucura de umas cartas sem destinatério.'”®

No texto, fica claro que a tentativa de resgatar a estdria da avo, por Anelise,
elabora-se através de memorias da infancia, quando se refere ao “siléncio constrangido dos
adultos”, que as memdrias sdo, em grande parte, lembrancas do que foi contado por outro
que presenciou ou contava o que foi dito sobre os acontecimentos na época. A
rememoragdo ¢ feita a partir de lembrancas das estorias ouvidas por Anelise, quando ainda
era uma crianca. Desta forma, as imagens preservadas dos espagos sdo projetadas com uma
intensidade que cria um realismo as avessas, neste universo obsessivo que se presentifica e
reflete a percepcao infantil e sua logica particular, ainda que marcada pela impressdo da
realidade, acaba por criar um mundo regido pela desrazdo, pautado em imagens
supervalorizadas que vao dar aos fatos uma dimensdo distorcida em propor¢do e

intensidade.

Esse efeito especial de aumentar o valor da realidade, que a ficcionista propoe
a narrativa, ndo se elabora somente pelo fato de que prevalece a memoria da infancia, mas
porque as imagens que emergem do texto estdo relacionadas a valores de intimidade do
espago da casa. Confirmando mais uma vez Bachelard, quando tais espagos aumentam os
valores do real, porque “os valores de intimidade sdo tdo absorventes que o leitor ja ndo 1€
o seu quarto: revé o dele”.'” Deste modo, segundo o autor, é a imaginagdo do leitor que

vai estabelecer uma relagdo de intimidade com as imagens projetadas pelo texto e elaborar,

assim, esse efeito de aumento da realidade.

Como vimos, as imagens da intimidade vao desvelar um mundo familiar,
cercado por traumas, frustragdes e angustias, incorporado por uma legido de personagens
loucos, alheados, aleijoes humanos, como tia Bila-and e retardada, ou um vegetal, como
Lalo- filho de Anelise, o ultimo fruto gorado; todos os personagens sao representagdes
simbolicas do perfil dos perdedores. Os espacos retratados pela narrativa suscitam a

impressao de ndo haver lugar para a plenitude das relagdes; ndo ha espago para relagdes de

178 Cf. LUFT, Lya. As parceiras, p.52.
1 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 33.
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amor e felicidade e, quando existe, esta, logo se transforma em pesadelo. Todos os lagos
afetivos parecem tangidos pela fatalidade, todas as gestagdes referidas ja nascem goradas,

como uma fruta que apodrece antes de amadurecer.

Mas ndo era s6 nojo que a repelia: era medo. Essa tia and era fruto mais
caprichado da arvore temida, a arvore familiar de que eu também fazia parte. SO

. 180
quando Lalo nascesse, eu entenderia como esse medo fora grande.

A narrativa cria imagens que remetem aos interditos de soliddo e dor que
espelham um universo onde vigora o pesadelo povoado por seres gorados para vida, para a
felicidade. E nesse mundo, a morte parece ser entdo a Unica saida possivel para romper
com fatalismo que marca o jogo ciclico desta arvore genealdgica gorada. O encontro de
Anelise com a avo morta (a veranista que ela observava de longe) fecha o circulo tragado

pelo inevitavel destino ja antes do nascimento:

Uma rajada mais forte ergue suas roupas, que rocam em mim.

Alfazema! De repente, sei quem é. Nao entendo como ndo a reconheci
antes.Entdo era por mim que ela estava esperando, todo esse tempo. Esse longo
tempo. Descemos de méos dadas. '™

A casa familiar que seria o espago do aconchego €, na narrativa, o simbolo do
abismo para os seus moradores. Como dissemos, o espago original, que deveria simbolizar
o principio da vida, gera seres deformados, incapazes de enfrentar o perverso jogo que
parece ser a existéncia; logo, a unica forma de romper o ciclo original, determinado pela
tragédia vivida por todos os membros da familia, ¢ o encontro com a morte. A fatalidade
ou heranca maldita da matriarca Catarina, s6 acaba quando o ciclo da vida fecha-se ao se
encontrar com a morte. A casa, uma espécie de imagem simbolo da narrativa da
ficcionista, ¢ o espaco onde se concentram todas as faltas: é a falta de mae — metafora da

auséncia de uma matriz saudavel, razao do vazio existencial dos personagens.

A narrativa ¢ uma suplica por respostas que ndo existem e busca a decifragdo
do enigma da vida na metafora da morte da avd. A protagonista procura na interioridade,
na rememoracdo das imagens do passado, dar vazdo a uma linguagem que possa
reconstruir uma estoria de siléncio da vida e da morte da Avd. Mas a narrativa vai sugerir o

contra-senso das suas buscas. As imagens do isolamento, na praia, denunciam que no

180 L UFT, Lya. 4s parceiras, op. cit. p. 61.
81 Ibidem, p.149.
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mutismo da solidao a impossibilidade de verbalizar uma estoria, pois, no siléncio, Anelise
ndo recompoe lembrangas, mas elabora o devaneio do encontro possivel com imagem
difusa da veranista que vé sempre de longe — a avd morta. Portanto, como todos os
perdedores, para escapar do pesadelo da vida, refugia-se no alheamento da mudez, no

delirio do sonho.

4.3 Visoes de um ponto cego

Este ¢ um jogo que me da prazer. Nao me interessa delimitar o vivido ou o
inventado (LUFT, Lya. O rio do meio, 1996).

Se o romance As parceiras, como vimos anteriormente, ja trazia toda uma
gama de situagdes que remetiam ao universo infantil, em O ponto cego transborda toda a
magia do mundo onirico da crianca. Nas imagens do texto, o olhar de um menino a
focalizar o seu projeto fantasioso de controlar destinos e recriar “histérias”. A busca por
um olhar diferente parece nao ser casual, pois se trata de algo muito presente na cultura
contemporanea: segundo Nelson Brissac, a pergunta a se fazer ¢ quem poderia dar vida, ou
um novo olhar para histoérias esgotadas, num mundo onde tudo foi banalizado. Para este

autor vivemos um tempo em que ndo existem mais véus nem mistérios:

vivemos no universo da sobre exposi¢cao ¢ da obscenidade, saturado de clichés,
onde a banalizagdo e a descartabilidade das coisas e imagens foi levado ao
extremo.Como olhar quando tudo ficou indistinguivel, quando tudo parece a
mesma coisa?'®?

Assim, este enfoque do olhar de um menino especial é o recurso, do qual a
narrativa se apropria, para projetar imagens capazes de captar, na banalidade do cotidiano
da casa familiar, valores da intimidade que, paradoxalmente, induzem o leitor a um estado
de leitura suspensa. Com efeito, a narrativa de O ponto cego cria certa perplexidade,
quando confere a um menino de poderes especiais, de magia, por acreditar ser capaz de
reelaborar a realidade, quando decide parar de crescer e constituir um outro espago e,
entdo, recriar o enredo de sua estoria familiar. O menino, como verificamos, ja avisa nas

primeiras paginas do romance, sua intencdo de aventura inventiva, quando anuncia a

82 PEIXOTO, Nelson Brissac. O olhar estrangeiro. In: NOVAIS, Adauto (org.). O olhar. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 361.
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entrada em outro espago, o da ficgdo, com a seguinte frase: “Eu que invento e desinvento,
eu que manejo os cordéis, eu decidi parar de crescer”.'® A estranheza do projeto de
autoconstrucdo do menino deveria propiciar um distanciamento entre a realidade e a
representacdo do real, mas, ao tentar recriar sua vida e sua estoria, propde repensar a
mentira das aparéncias e a verdade das esséncias. Acaba, entdo, por aproximar realidade da
recriacdo elaborada pela fic¢do, quando traz a tona o fingimento da realidade em
contraponto com o fingir da criagdo literdria. E, nesse aspecto, o jogo, proposto pela
narrativa, problematiza a construcdo literaria, quando aparenta metaforizar o processo

inventivo da ficcdo. Segundo Bourneuf e Ouellet:

o romance ¢ constituido por um feixe de forcas dindmicas, de materiais que néo
existem- ou que existem- no estado puro, mas que se tornam solidarios e reagem
uns sobre 0s outros: um romance ndo ¢ apenas um assunto ou uma historia mais
ou menos arranjada, uns episodios diversamente agregados, mas, como diz J.L.
Borges, “um jogo preciso de atencdes, de ecos, de afinidades [...],um mundo
auténomo de corroboragdes, de pressagios”, um universo distinto do mundo real
em que vivemos e cujo sentido tem de ser procurado através das formas que o
constituem.'*

As imagens de O ponto cego s3o construidas de um angulo diferente, de um
olhar infantil, imagens marcadas por um enfoque muito pessoal, onde tudo remete a
alguém que ¢ estranho: “Sou o anjo do alto da escada”.'® As imagens desse olhar que
vasculha valores de intimidade dos seres, no espago da casa, sdo projetadas por um
observador que faz da sua condigdo inferior de crianca, um facilitador “eu sou pequeno, €

o~ 1: . 5 186 . A .

para quem quase nao ligam [...] posso analisar tranqiiilamente”. ™ Sua insignificancia, pelo
fato de ser uma crianga, da-lhe a condi¢do necessaria para poder se ocultar e analisar,

criticamente, sem ser importunado.

O espago, no qual se oculta o observador que ndo deseja ser visto, pode ser
“embaixo da escada, onde se guardavam as coisas inuteis. Esse era o meu lugar. S6 uma
aberturinha no alto, [...]. Sempre gostei da sombra: nela sou livre”."*” O lugar mencionado

representa um espaco marginal, e o proprio texto sublinha isto com palavras que fazem

' LUFT, Lya, O ponto cego, op. cit. p. 15.

' BOURNEUF, Roland, OUELLET, Real, op. cit. p. 42.
185 LUFT, Lya, O ponto cego, op. cit. p. 30.

1% Ibidem, p. 94.

87 Ibidem, p. 31.
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referéncia a sua condicdo de inferioridade, “lugar de coisas inuteis”, dos que vivem na
sombra. “Ali eu invocava quem assumia sua realidade fora do papel. E dentro do meu

. . . o 188
sonho, e existe e ¢ concreto € me faz companhia — pois ndo depende de hora ou lugar”.

O romance parece buscar, na figura da crianca, que se diz dona do enredo, toda
a gama de criacdes atribuidas a imaginagdo criativa infantil, e o efeito especial que este
olhar pode produzir ao tentar reelaborar a realidade. O olhar de um menino insatisfeito
com a realidade configura o prazer da invencao e a resisténcia em aceitar o enredo da sua
estoria, e dessa insatisfacdo surge a decis@o de se tornar dono de um espago onde possa ter
o dominio e transitar entre o vivido e o desejado, “Aqui ordeno, invento, desarrumo e

conformo segundo o meu saber. Eu sou o Ando”.'®

Como ja dissemos, tanto o ando de As parceiras, como 0 menino que para de
crescer sdo representagdes que remetem a idéia de deformidade, que no texto tem uma
simbologia, “toda deformidade ¢ sinal de mistério, seja maléfico, seja benéfico”.'”® Ao
envolver o narrador-menino com a duplicidade simbolica, o texto remete novamente a
dualidade misteriosa que cinge a vida e a criagdo. O mistério da cria¢do artistica vai sendo
desdobrado nas imagens projetadas pelos anseios de um menino em sua tentativa de gerar

ndo s6 a autoconstru¢do, como na de criar um outro espago através da linguagem ficcional.

A narrativa de O ponto cego resulta do desejo de idealizar imagens que possam
delinear o imponderavel que circunda o ato deflagrador da criacdo literdria “se eu me
tornar adulto serei igual a eles, perdendo a minha perspectiva e sendo arrastado para fora
do meu abrigo da minha pequenez: ja nio poderei tecer e tramar”.'”’ O enigma que
envolve o menino estd relacionado ao imaginario infantil e, conseqiientemente remete a
forca propulsora da criacdo artistica. Esta relagdo da imagina¢do infantil, envolta pelo
mistério “ja ndo sou crianga por dentro. Vou me abrir como uma fruta podre”,'* pode ser
vista como uma estratégia da qual a narrativa se utiliza ndo s6 para tornar o texto uma

leitura especial do real, como o de atribuir a realidade um valor fora do comum. Nessa

perspectiva, a imaginacdo infantil, parece expor-se no espago da casa, no confronto entre

'8 Cf. LUFT, Lya, O ponto cego, p. 39.

% Ibidem, p. 124.

10 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANDT, Alaire, op. cit. p. 328.
Y1 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 45.

2 Tbidem, p. 126.
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real e imaginario, sob o efeito especial de um olhar que elabora imagens supervalorizadas
da representagdao do real e da criagdo ficcional. Com esse efeito, o texto ao construir
imagens dos espacos da casa, que invocam a memoria € a imaginagdo, vale-se das mesmas
estratégias do artista, no momento da criacdo. E nesse aspecto, voltamos a Bachelard que

em relacdo a essa questdo da casa elaboradas pelo poeta, afirma:

abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a solidariedade
entre a memoria e a imaginagdo, podemos esperar transmitir toda a elasticidade
psicoloégica de uma imagem que nos comove em graus de profundidade
insuspeitados.'”

Assim, ao revelar essas imagens, a narrativa traz inscritas memorias de
intimidade pela imaginagdo infantil que desmascara, através do faz de conta da ficgao,
medos e duvidas individuais e coletivos da realidade repressora da casa familiar, a qual
estao condicionados os personagens. Nesse sentido, a reflexdo proposta € capaz de ir além
da superficie, ao sugerir que a razdo da desesperanga da tragédia, em que vivem o0s
personagens ¢ determinado por um processo social implacével, o mesmo condicionamento

que cerceia 0s seres reais .

Nao vou crescer mais que iss0.Ndo quero ser adulto como esses com suas vidas
regradas, podadas,abortadas. Nao quero ter de viver s6 no que se delimitou
como. sendo o real. [...].""

Um dia ndo vou mais caber em mim?Vou explodir ou,como cobra troca de pele,
eu trocarei de mascaras? E isso que fazem os adultos com os quais ndo quero me
parecer?'”

As inquietagdes do narrador revelam a urgéncia da conscientizacdo e da
transformagdo da instituicdo familiar, quando definem, por meio da repeticdo de frases
negativas, os danos que as imposi¢des sociais provocam nos seres. A urgéncia da
conscientizacdo e da mudanca transparece nas frases curtas, nas interrogagdes salientando,

por meio dessas negagdes, o aspecto negativo de se tornar adulto .

O efeito especial, produzido pela fantasia do menino, vai gerar imagens
embaralhadas entre o pesadelo da realidade e o sonho idealizado da fic¢do, produzindo

reflexdes que testemunham os valores desumanizadores da nossa sociedade.

195 BACHELARD, Gaston, op. cit. p. 26.
194 LUFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 33.
1 Ibidem, p. 85.
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Uma familia foi morar em meu quarto, numa casinha de papeldo que construi e
botei num canto da prateleira. Escuto sua voz, seus passinhos em cima da comoda
pra 14, e pra ca.A mulher, os gémeos, o padre, abeata, a menina debiloide, todos.'®
(Talvez ela ndo tenha suportado a morte abrindo os olhos e lambendo os beigos
nas entrelinhas).'”’

S6 ele, o cavalo-anjo, volteia no céu, faz rasantes sobre a terra, relincha em mais
uma curva. Nunca vai para muito longe: ndo sai do territorio que estendo para ele
no tempo sobrenatural.'”®

A estdria, cujo enredo o menino vai tentar reelaborar, ¢ a do olhar, um olhar
fatal como o que arrebata sua mae que, ao se apaixonar pelo namorado da filha, vai
embora. “Minha Mae devia estar [...]. lendo no quarto ou mirando uns olhos futuros, sem
nunca ter visto ja se perdia neles”."”® Este olhar que celebra a vida, que envolve a paixdo,
invade e liberta a mae a qual, embora submissa ao olhar controlador do marido, rompe com

0 que esta estabelecido socialmente para entregar-se, enfim, a si mesma.

Meu Pai precisava controlar [...], sobretudo essa que era a sua mulher. [...].

“Minha mulher no faz isso”, “minha mulher nio freqiienta esses lugares”.*”

Meu Pai como sempre, poderoso e cheio de vontade. Tao seguro de si que ndo
mudava o ponto de vista, avaliava tudo ali do alto. Mas minha Mae ia-se
transformando; virava a cabeca devagar, olhava mais distraida.®!

O olhar do pai ndo se desvia do poder cego, ¢ sempre definido como aquele
que tem em suas maos o destino de todos os familiares, aquele que, ao se pronunciar,
sempre se utiliza de pronomes possessivos como: “meu”, “minha”, por acreditar que o

mundo gira em torno dele.

Através desse olhar instaura-se toda a problematica dos familiares em sua
relagdo hierarquica que isola os seres. O texto justifica, de forma simbdlica, o motivo
deflagrador da consciéncia desta realidade — a morte da filha Leticia; a preferida pelo pai,
— para a narrativa ¢ uma metafora que simboliza a falta e, deste modo, na auséncia da

alegria (Leticia) a familia tém consciéncia da infelicidade, “uma menininha morta havia

1% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 90.
¥ Ibidem, p.117.

8 Ibidem, p. 125

% Tbidem, p. 103.

2 Tbidem, p.23.

21 Tbidem, p.137.
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muitos anos representava o fracasso e a perda”.”*” Esta linguagem metaférica delineia de
forma extremamente expressiva a esséncia de que se constituem esses estereotipos, seres-
personagens que no ato de desvelar suas estorias gradualmente vao revelando o universo
opressor em que vivem, o da loucura da Avé “seu circulo estava fechado, ela vencera o

s 203

tempo”,” e o alheamento das Tias “tudo é tdo sem solucdo que ndo adianta querer

ordenar: estdo fora de qualquer avaliacdo”.***

Todo mundo recebe o seu papel ao nascer,antes de nascer. Desempenha-lo bem
¢ uma das muitas artes da vida. E preciso compartimentar: aqui ser feliz, ali
desgracado;com essa pessoa ser eu, com a outra ser inventado; [...].
Compartimentar para perdurar.*”

A visao do narrador destaca o alheamento, a inconsciéncia da diferenga (seres
ridicularizados), em relagdo ao padrio social, como um espaco de refugio para os
personagens preservarem-se das imposi¢cdes sociais nas quais ndo se inserem. A
estranheza do modo de ser das tias representa uma ruptura com as convengdes sociais;

por isso elas, estdo fadadas ao isolamento do circulo particular em que terdo que viver.

Falam ao mesmo tempo, dao as mesmas risadinhas, usam as mesmas roupas, e
controlam uma as outras. Alheias como minha Avé doida , como eu que parei de
crescer. S0 o seu proprio jardim cercado, seu patio de brinquedos. As trés
revogzggam o tempo, prescindiram dos outros. Nessa Condi¢do ninguém as pode
ferir.

As trés tias pobres e alegres, como uma parddia dos esteredtipos sociais, sao
trés faces de uma mesma realidade, “que por magica se divide e assim se diverte mais, vive
mais, e nao fica tao sozinha”**’ E embora, o texto se refira no plural, “ as Tias,” deixa
transparecer, na singularidade, o sentido pejorativo quando faz referéncia as trés tias,
como se fossem um unico ser, meros objetos que ao serem colocados em frente a um
espelho defeituoso reflete uma imagem tripla mas igual. Essa triplicidade evoca um reforgo

da insignificancia, do ridiculo das personagens, pelo uso de adjetivos e substantivos no

22 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 30.
% Tbidem, p. 55.
2% Tbidem, p. 40.
295 Tbidem, p. 30.
2 Tbidem, p. 42.
27 Tbidem, p. 40.
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diminutivo ¢ no plural como: “velhas bonecas”, “as Tias”, “risadinhas”; a intengdo ¢ o
menosprezo, pois as palavras utilizadas conotam um sentido pejorativo de inferioridade, de

desimportancia.

A narrativa, de certo modo, lembra a atmosfera dos contos de fadas, a avo rica
¢ ela propria um espelho, que reflete um padrio social e seus valores como a busca de uma
eterna juventude. A personagem que busca no espelho sinais que evidenciem a beleza,
“Olhando-se no espelho da antiga beleza”,**® sugere o questionamento do conto de fadas
(“existe alguém mais bela”). Mas a procura no espelho também se faz simbologia quando
reflete a uma “primeira manchinha”.*” Sabemos que a mancha possui um significado
polivalente, “a propria mancha ¢ um simbolo, o de uma degradagdo, de uma anomalia, de
uma desordem”.”"’ Efetivamente, a manchinha seria o primeiro sinal da desordem mental
da av6. No espelho (objeto e sociedade) a certeza do inicio da sua degradacao fisica que
aos poucos vai desencadeando a desordem mental. “Comegou a delirar, reclamando que
todo mundo a apontava [...]. L4 vai aquela velha. [...]. Aos poucos foi sendo devorada por
dentro também”,*'' quando a sua imagem néo corresponde ao reflexo do padrdo social
ideal de eterna juventude, “desafiando o indesafidvel [...], foi-se entregando a irrealidade

» 212

misericordiosa”.” © Na loucura, cessa a preocupacdo de eternizar a beleza, esta livre do

flagelo da degeneracao, como ¢ considerado o envelhecer, em nossa sociedade.

No espaco da loucura, imagens da rentincia a realidade, quando a avé opta por
se entregar ao devaneio, € como uma menina brinca de faz de conta: “[...] atenta, minha
, . . ~ e, 21 . .
Avo despeja nas minhas méos algo invisivel que tem nas suas”.*"’> e assim a narrativa

anuncia a entrada em outro espaco, o imaginario de onde emerge a fantasia da fic¢ao.

Desse modo, no olhar desconstrutor do menino, a narrativa delineia no enredo
da propria estoria familiar, quadros da criagdo literaria, imagens da construcdo do

ficcional: “[...] eu dera ordens ao tempo mas ele ndo me obedecia direito, algo escorrera

2% Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 51.

2% Tbidem, p. 48.

21 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANDT, Alaire, op. cit. p. 585.
2T 1 UFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 50.
212 Tbidem, p. 50.

23 bidem, p. 55.
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das bordas incontrolz’wel”,214

nas imagens produzidas pelo texto imagens de quadros que
falam do que escapa do controle do escritor no ato da criagdo, tanto que o proprio texto
afirma: “personagens [...] nunca acabam de ser narradas por isso ndo conseguem motrer, €

215
querem que eu as convoque’.

O olhar do menino vai gradativamente desvelando as imagens do
desmascaramento, do fingimento da realidade familiar: no desenredo existencial da estoria

dos personagens, a revelagdao dos passos da fantasia.

No corpo texto simbdlico do Menino, a tentativa de autoconstrug¢do representa
a propria elaborag¢do do discurso literario, o voo da imaginagdo criativa do menino artista
tecendo a sua logica propria do ato criador. E o universo da ficgdo que toma forma, a criar

um mundo a gerar um ser-personagem através da linguagem.

A ficgdo se associa a idéia da fonte geradora de inesgotaveis possibilidades de
existir e, no transcorrer do texto o narrador parece dar-se conta de que, tanto a realidade
como a ficcdo, t€m seus proprios “destinos” sustentados apenas em seu universo particular.
O projeto idealizado pelo menino quando revoga o tempo € criar um universo sem
fronteiras, mas seu questionamento, por outro lado, tece nog¢des de limites que irdo

persegui-lo e restringir a trajetoria de seu projeto.

214 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 144.
215 Tbidem, p. 18.



CONSIDERACOES FINAIS

Mergulhar no texto de Lya Luft é deparar-se com um universo de pressagios,
onde os personagens sdo seres desesperados, emparedados em meio & ambigiiidade. Ja a
obra inaugural dramatiza, de forma densa, os abismos pessoais e sociais de personagens
perplexos ante ao desencontro com a vida. As parceiras, segundo Antonio Houaiss, “uma
pungente sonata do crepusculo, quase sem precedentes entre nés”,*'® busca, como vimos,
dar a palavra escrita a no¢ao da atmosfera interior que envolve personagens perdidos entre

o mundo vivido e o imaginado.

Ao percorrer os caminhos tracados pelos romances As parceiras € O ponto
cego, foi possivel evidenciar como se constrdi este mundo que consiste em reescrever os
mesmos temas. Sao textos que parecem ndo ter acabamento num processo de eterna busca;
sempre reenviam a outro texto que, por sua vez, reenvia a outro, num processo
interminavel, a formar uma complexa tessitura onde a ambigiiidade revela um mundo
daplice. Suas narrativas em geral nao terminam; ndo tem um desfecho, apenas sugerem
pistas, deixando ao leitor a possibilidade de elaborar as suas proprias conclusdes, pois,
conforme declara a propria escritora seus romances “terminam em aberto, ¢ o leitor quem

deve fazer o seu final”.?"’

A partir do exposto, cabe evidenciar que as narrativas de As parceiras ¢ O
ponto cego trazem a tona a consciéncia do que estd em segredo, do que esta submerso, para
desvendar a mascara da aparéncia social. A recorréncia temdtica se sustenta no circulo
vicioso da estrutura familiar tradicional, nesse permanente jogo de poder entre homens e
mulheres, pais e filhos, vivendo num mundo descentrado que substitui a certeza pelo jogo,

o fundamento, pelos interesses individuais.

218 LUFT, Lya. As parceiras, op. cit., contra-capa.

2T LUFT, Lya. Amor e inquietagio. In: O amor na literatura. Porto Alegre: UFRGS; Prefeitura Municipal
de Porto Alegre, 1993. p. 102.
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Podemos perceber no transcorrer da analise que o espago da casa familiar € o
grande palco, e os condicionamentos familiares, a metafora da tragica experiéncia

existencial que encenam os personagens em As parceiras e O ponto cego.

A casa ¢ o palco onde se revela e se encena o jogo perverso da vida, o lugar
onde se esconde a linguagem, de todos aqueles que ndo se enquadram nas convengoes
sociais. Logo, o fato dos personagens ndo terem acesso a uma linguagem, — o narrador
nunca lhes da a palavra — torna-os pe¢as incapacitadas para a vida, pegas de azar que vao
ser derrubadas neste jogo que a narrativa sugere ser a vida. Deste modo, resta para os
marginalizados os interditos simbodlicos do exilio representado pela loucura, nestes ha a
possibilidade de se entregar ao devaneio, no mundo onirico, o espaco onde os personagens
se refugiam, a fim de criar um outro universo no qual possam tentar resgatar a linguagem

contida, ¢ assim, afirmar uma identidade.

Como vimos, nos dois romances, o cendrio privilegiado ¢ o do espago da casa,
e os atores do tragico espetaculo sdo os seus moradores. As imagens focalizadas pelo texto
privilegiam os caminhos percorridos pelos narradores que estdo voltados para a decifragdo
da estoria familiar, na busca de uma linguagem que possa traduzir a razdo da inaptidao do

seu despreparo para enfrentar a vida e reconstituir suas estorias.

Os caminhos escolhidos pelos protagonistas para revelar a linguagem lembram
um caminho as avessas. A protagonista Anelise busca no espaco da casa da infancia
memorias que possam reconstituir sua estoria; num mundo onirico de siléncio, anseia por
apropriar-se da linguagem. Confirmando com o que diz George Steiner, “quando falham as
palavras, a memoria, que ¢ dominio delas, também desmorona”,218 Anelise fracassa pela
impossibilidade de reconstituir uma estoéria apenas com suas lembrangas, imagens

nebulosas distantes.

Ja o protagonista do romance O ponto cego procura na linguagem ficcional
extrapolar as fronteiras do real e afirmar as infinitas possibilidades do universo da fic¢do.
Mas as leis que norteiam o seu mundo de faz de conta tém seus proprios limites, ndo pode
se impor como realidade, “se eu continuar crescendo, ao contrario do que projetei [...]”,*"

o proprio narrador revela a faldcia de seu intento, pois o tempo continua a passar e suas

218 STEINER, George. O poeta e o siléncio. In: linguagem e siléncio: ensaios sobre a crise da palavra. Sio
Paulo: Cia das Letras, 1988. p. 60.

219 1 UFT, Lya. O ponto cego, op. cit. p. 16.
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artimanhas para reter o tempo ndo funcionaram “[...] perdi o controle [...] o desequilibrio

do tempo no meu reldgio, [...] estou sendo desmontado”.**°

O sonho idealizado pelo menino criador de enredos ndo consegue se impor.
Assim quando a linguagem artistica, fonte geradora de seu projeto criador, se extingue o
menino vai aos poucos “sendo desmontado, desenrolado, destronado”.**! O menino sabe
que sua saga se esgota na linguagem, ou melhor, ele parece ter consciéncia que dela nasce

o seu drama.

Nesse sentido, o romance O ponto cego se revela dificil, quando traz a tona a
estratégia de mediagdo entre o real e o subjetivo ao incorporar a narrativa uma duplicidade
de valores (real e ficcdo). O contraste elaborado do emaranhar do real e do ficticio sugere a

multiplicidade das representagdes com que a ficcdo pode conceber a realidade.

A arte da ficcionista conserva o encantamento proprio do contador de estorias,
cujos enredos criam um mundo de medo e de assombro, na intengdo de dar voz aos medos
e inquietagdes que assombram os homens e as mulheres que os escutam. Com estas
narrativas, ela quer despertar consciéncias, produzir ressonincias: “é preciso registrar fatos
que talvez mudem o mundo; denunciar a injusti¢a que nos desumaniza; gravar a memoria
das gentes”.**? E este anseio tem-se presentificado ao longo dos romances; a arte da escrita
¢ instrumento da linguagem, a produzir sentidos através da palavra enquanto mediadora da

relacdo do ser com o mundo.

Em O ponto cego rompe-se com a cadeia de narradoras-mulheres que
rememoram a infancia para resgatar suas origens, trazendo o resultado de um outro olhar, o
olhar perplexo de um menino, diante da falacia dos valores que estruturam a institui¢@o
familiar. Este narrador-menino que nao sé questiona os referenciais da sua propria
estrutura como amplia os horizontes de questionamento trazendo a tona a farsa desumana
que ainda sustenta a hierarquia de valores tradicionais. O olhar do menino delineia um
ambiente que retrata o mundo em que vivemos com suas transformacdes e auséncia de
referenciais, onde se quebraram padrdes estabelecidos ao longo do tempo, e todos parecem

perdidos entre buscas e indagagdes.

220 Cf. LUFT, Lya. O ponto cego, p. 152.
2! Tbidem, p. 152.
22 1 UFT, Lya, O rio do meio, op. cit. p. 129.



83

O texto reforca a importancia da conscientizagdo, que, se nao destrdi o circulo
vicioso da estrutura familiar opressora, submete-a a um processo de corrosao, sugerindo
metaforicamente que a arte viabiliza esse processo, e idealiza possibilidades, abre novas
perspectivas, permitindo assim antever horizontes de liberdades ainda ndo configurados.
Na arte, o espaco para dar vazao aos sonhos, a possibilidade de questionar, de estar em

busca do entendimento de como se sustenta o imponderavel da nossa realidade existencial.

O romance O ponto cego ensaia outra perspectiva de olhar, e nesta, a
possibilidade de dar asas aos sonhos e devaneios, através da arte, o advento de um novo
horizonte. A arte € o espaco transgressor que oferece um outro olhar para repensar a
realidade cotidiana. E, neste aspecto o texto de Lya Luft revela a importancia da arte para a
construcao da vida, da historia dos seres, da “humanidade,” no seu duplo sentido. O mundo
de faz de conta, o espago capaz de promover uma denlncia, de trazer a tona reflexdes
sobre a organizacao social. A arte a ponderar sobre seu proprio papel, ou sobre a fungdo do

artista ante as transformagdes que vao transfigurando o mundo e os seres.

A narrativa do romance O ponto cego nos encanta; ela se forma essencialmente
nesse jogo dual entre 0 mundo imaginado e o mundo vivido, quando faz emergir do olhar
de um menino um mundo de pesadelo a revelar imagens, ou rastros da esséncia dual
humana, ansiosa por desvelar seus encontros e desencontros. O texto desvela esse drama,
num jogo ficcional que brinca de ocultar quando revela e de revelar quando oculta,
escondendo o elo que separa a verdade fragil da ficcdo e a mentira avassaladora da
realidade.“Este livro, as vezes, aparentemente desconexo anda na beira de uma estreita

diferenca e forja a trama de dois livros, o da fic¢do e o das realidades. Este é o seu jogo”.**

A trama oculta as fronteiras ou, melhor, vai mostrando que os limites sdo
ténues, sendo as vezes impossivel vislumbrar aquilo que separa a fragilidade da fic¢do e a
forca avassaladora da realidade. A magia do mundo infantil traz a tona imagens de um
universo de pressagios construido a quatro maos, as da ficcao e da realidade, a vasculhar,
no espago, da casa “valores de intimidade”, a revelar imagens capazes de delinear

indagagdes comuns a0 homem contemporaneo.

Na trama arquitetada por esse jogo ficcional, a escritora explora os lugares
silenciosos e ocultos da alma humana; deste angulo perdemos o referencial dos limites

entre a fala real e a escrita ficcional. E neste jogo dual entre o vivido e o ficticio que o

23 LUFT, Lya. Historias do tempo. 3. ed., Sdo Paulo: Mandarim, 2001. p. 15.
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romance O ponto cego rompe com a representacao, com os valores e hierarquia de poder
da perspectiva de uma cultura marcadamente patriarcal. Construindo a ficcao do “eu” do
artista, a partir da 6tica de uma crianga, a narrativa tenta estabelecer a sua autoconstrucao,

como ele mesmo afirma em uma passagem: “o concreto afirmado na miragem”.***

O ponto cego nos remete ao encontro da nossa precariedade enquanto seres
humanos; coloca-nos frente a uma espécie de fracasso do sujeito, enquanto esséncia dual,
que quanto mais busca se afirmar, mais percebe a impossibilidade de afirmacdo e
completude. Embora no final do romance ndo se revelem saidas, ficam ressoando no leitor
ecos de um universo de possibilidades ja que o texto se propde a uma incessante reflexao

sobre a precariedade da existéncia humana.

E impossivel ndo reconhecer, ao final dessa leitura, a arte como porta-voz das
angustias humanas e da busca de uma linguagem como uma forma de libertagdo; o texto,
portanto, ndo se apresenta como espaco neutro de significacdes, mas como o espago capaz

de elaborar uma linguagem que define uma consciéncia proclamadora de valores proprios.

24 1 UFT, Lya, O ponto cego, op. cit. p. 69.
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