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Nesses 400 anos de Historia, o invasor, tornado
colono, inicialmente lisonjeou-se acreditando ser
colonizador, para depois descobrir-se colonizado.
De invasor europeu, passou a perceber-se, no
plano econémico, politico e mesmo mental, como
mero colonizado.

Al finca a raiz uma das mais persistentes posturas
intelectuais no Brasil, o oscilar entre metropole e
colonia. A historia da literatura, a historia da
cultura, a historia da inteligéncia é permeada por
esse dilema, em que o colonizado deseja ser ora so
colonizador ora so colonizado, visando um tercei-
ro termo integrado, nem colonizador nem coloni-
zado, nunca atingido.

Sendo esse o quadro, ndo surpreende verificar que
a historia de nossa literatura esteja inextricavel-
mente confundida com o esfor¢co de construir um
herdi nacional e com a incessante frustra¢do em
consegui-lo.

GALVAO, Walnice Nogueira. (p. 175)
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RESUMO

Este trabalho examina a presen¢a do indio no romance O Guarani,
como representacdo da identidade nacional. O romance indianista em que
José de Alencar transforma o herdi romantico em simbolo da nova nacao
permanece até nossos dias, tendo originado, entre outras adaptacdes, a 6pera
de Carlos Gomes, o filme de Norma Bengell e, recentemente, o samba-enredo
do carnaval em Florianopolis. Em diferentes manifestagdes artisticas, vemos
pois, que o indigena estd presente no imaginario coletivo brasileiro como
elemento formador da identidade cultural do pais.

Palavras-chave: Identidade cultural — Indianismo — Romance fundador —
Transposicdo de linguagens.



viii

RESUME

Ce travail examine la présence de 1’indien dans le roman O Guarani,
comme le symbolle de 1’identité national. Ce roman “indianista”de José¢ de
Alencar a transformé le héro romantique en symbolle de la nation en
formation et a influencé d’autres manifestations artistiques comme 1’opéra
de Carlos Gomes, le film de Norma Brngell et plus récemment le “samba-
enredo” du carnaval a Floriandpolis. A partir de ces différentes manifes-
tations artistiques on constate que 1’indien continue a étre consideré comme
un symbolle de I’identité culturelle du pays.



INTRODUCAO

O objetivo de toda a obra de José de Alencar sempre foi pintar um
vasto painel da realidade brasileira, objetivo que ele enfatizou no prélogo do

romance urbano Sonhos d’ouro.

Nos romances indianistas focalizando o indio nos varios estagios
de interagdo com o branco, trabalhando o passado nacional nos episddios
que julgou mais expressivos, desde sua fase mais primitiva, com o indio que
ndo conhecia o branco, em Ubirajara,; passando pelo homem primitivo to-
mando contacto com o colonizador em /racema e chegando ao elemento indi-
gena ja em convivio com o europeu, em O Guarani, Alencar constrdi a
literatura indianista brasileira, uma das facetas mais importantes de sua

producdo literaria.

O Guarani foi escrito alguns anos apds a independéncia politica do
pais, quando os escritores, conscientes do momento histérico e imbuidos de
sua responsabilidade como artifices da constru¢do da identidade literaria,
passaram a revisdo de seus processos numa tomada de consciéncia do
presente para a articulagdo do futuro. A valorizagdo das raizes nacionais
permeou o Romantismo mundial, mas foi intensificado no Brasil em func¢ao

dos rumos especiais de nossa historia. O exotismo de nossa paisagem e de



nossos habitantes primitivos, a singularidade de nosso processo histdrico, o
frescor da nova conjuntura passaria a ser o objetivo principal de nossos
escritores, e sobretudo de Alencar, o qual sente a necessidade de afastar-se
da tradicao colonial e criar a base da identidade brasileira. Portanto, o que
ressalta da leitura de O Guarani é seu objetivo claramente nacionalista, com
a valorizacdo de todas as caracteristicas do pais: seu ambiente fisico, seu

povo primitivo ¢ a presenca do processo colonizador, ainda que idealizado.

Essa idealizacdo, no entanto, tem de ser compreendida como uma
das caracteristicas fundamentais do Romantismo entdo vigente no mundo
ocidental (e conseqiientemente na literatura brasileira) que, no momento, era
ndo s6 a orientacdo principal mas a unica possivel. Sabemos que a palavra
de ordem, na época, era a idealizacao, seja dos sentimentos, das personagens
e mesmo dos conflitos. Se havia vildes e dados negativos, s6 serviam de
contraponto para maior valoriza¢do do hero6i e seus atributos. Esse empenho
de Alencar em contribuir para a criacao da identidade cultural brasileira teve
seu embasamento nas concepgdes filoséfico-culturais da época, mas também
na erudi¢do do autor, no seu conhecimento da cultura indigena e, em sua
inquestiondvel e surpreendente compreensdo da mesma, de cujo universo,

ele foi um dedicado pesquisador.

Misto de romance histérico e epopéia indigena, O Guarani com-
bina em doses variadas o mito do bom selvagem com as caracteristicas do
romance romantico. Por esse motivo, um capitulo ¢ dedicado a literatura

indianista, procurando mapear diferentes manifestacdes sobre o assunto,



seguido de consideragdes sobre o romance, enquanto herdeiro e continuador

da epopéia, com atenc¢ao especial ao her6i romantico.

Com apoio na conceituacdo moderna de Stuart Hall, discutimos
também a questdo da identidade, iluminando a compreensdo que Alencar
tinha do nacionalismo através da criacao do mito fundacional e da narrativa

da nagao.

Na ultima parte, diante de apresenta¢cdes de O Guarani sob dife-
rentes formas artisticas, procuramos a explicacao para a permanéncia dessa
historia por mais de um século. Como ilustracdo dessas apresentacdes fize-
mos uma montagem de video em que partes significativas de tais formas
artisticas sdo apresentadas. Em suma, através da andlise dessas diferentes
formas artisticas que se inspiraram na obra de Alencar, averiguar a perma-

néncia do heroi indigena.



1. ALENCAR E A BUSCA DA IDENTIDADE NACIONAL

1.1 AS IDEIAS DE ALENCAR

O Guarani, romance escrito em 1857, ¢ o primeiro da trilogia india-
nista de José de Alencar. Publicado primeiramente em capitulos no jornal
Diario do Rio de Janeiro, do qual Alencar era redator-chefe, foi recebido
com entusiasmo pelos leitores da época. E é, principalmente a esta época
que devemos reportar-nos para entender alguns aspectos fundamentais da

literatura indianista.

Em O Guarani Alencar conta a histéria de um jovem casal de
enamorados, como tantos outros na historia da literatura universal; como
Romeu e Julieta, Jaco e Raquel, Tristdo e Isolda. A aparente simplicidade do
idilio juvenil, inserido num panorama historico-social, traz embutidas as
idéias do autor sobre temas diversificados, tais como a formacao da nacio-
nalidade, a miscigenag¢ao racial sugerida como caracteristica fundamental do
povo brasileiro, a valorizagao do elemento indigena, a cultura do silvicola,
analisada de forma surpreendente num escritor do século XIX. Com a estoria
de Ceci e Peri, José de Alencar retroage no tempo, descrevendo o estilo de
vida dos proprietarios de terra, “senhores de barago e cutelo”, seus agre-

gados, sua casa grande rodeada por constru¢des menores que serviam de



alojamento a homens de armas e servigais. Enfim, o estilo de vida caracte-

ristico do periodo de fundacao da nacdo brasileira.

O Guarani ¢ daquelas obras cuja riqueza potencial se presta a
leituras diversificadas, as quais o passar do tempo vai agregando significa-
dos, possibilitando interpretagdes baseadas em concepg¢des mais atuais do
mundo. Do exposto, ressalta que uma leitura século XX (ou XXI) de O Guarani
viabiliza um vasto leque de possibilidades interpretativas, cujo ponto de par-

tida pode estar no embasamento filoséfico-cultural de seu autor.

Em sua analise da obra de Alencar, Fabio Freixieiro chama atenc¢ao

para o racionalismo do autor, que pode surpreender num romantico:

foi um grande e incansavel erudito, que conhecia o latim, néo
estranhava e compulsava o grego, os lingiliistas da época, os trata-
distas de Retodrica, os classicos portugueses (apesar de certas ten-
tativas de negar-lhe injustamente, este ultimo tipo de leitura), os
historiadores e cronistas. Tenta apropriar-se de uma cultura histo-
rica, com transcricdo severa de fontes, para compor sua novelis-
tica, e dar-lhe um valor relativamente documental.'

Toda esta erudicdo esta na base de uma obra que devido a sua exten-
sdo e alcance, chegou a ser denominada “o continente alencariano”, para cuja

analise, segundo Fabio Freixieiro, seriam necessarias especializagdes diversas.

Varias regides seriam objeto de acurado estudo, e¢ pode-se dizer
que a falta daqueles enfoques especificos, em que Alencar seria
cortado em profundidade, ¢ responsavel, em grande parte, pela
faléncia da critica em torno do grande escritor. Sdo nitidas certas
areas, para as quais o vazio da especializacdo ressalta. Alencar

romancista historico (e indianista); o regionalista e sertanista; o

' FREIXIEIRO, Fabio. Alencar — Os bastidores e a posteridade. Rio de Janeiro: Sindicato Nacional dos Editores
de Livros, 1977. p. 6.



romancista urbano e os albores do romance psicolégico-social; o
poeta strictu sensu, o ensaista e critico literario com suas idéias
de lingua e estilo; o teatrologo em geral e o tema da Escraviddo; o
folhetinista em geral; o panfletario e ensaista politico; o jurista; o
possivel pensador, mais do que entrevisto por Alceu Amoroso
Lima, que compulsou pacientemente codices do Museu Historico
Nacional — todas sdo dimensodes ou facetas do Escritor que tém de
ser metodicamente examinadas.’
A faceta indianista da obra de Alencar constitui uma area que, por
si sO, possibilita consideragdes sobre a compreensdao que o autor teve da
cultura indigena e da participa¢do do indio na formacdo da etnia brasileira,

num posicionamento que foi classificado por Silviano Santiago de etnolo-

gico avant la lettre.

Como sabemos, as idéias de Alencar podem ser apreendidas, nao
s6 em seus romances, mas também através das criticas que exerceu em
polémicas varias, entre as quais se destaca as Cartas de Ig, critica a epopéia
de Gongalves de Magalhaes: 4 Confederag¢do dos Tamoios. Essa polémica
pode ser vista como um corpus critico que Alencar constrdi, expondo suas
1déias sobre a literatura brasileira: a inadequac¢ao da epopéia, as observacdes

a respeito do povo, a par, da analise minuciosa de questdes gramaticais.

As observacdes a respeito da formacdo do povo brasileiro sdo
surpreendentes se levarmos em consideracdo a época em que vieram a pu-
blico. Estudando a narrativa latino-americana, Doris Sommer enfatiza que,
em sua polémica com Gongalves de Magalhaes, Alencar via a historia bra-

sileira de modo diferente, ndo caracterizada pelas guerras dos conquista-

? FREIXIEIRO, Op. cit., p. 78.



dores, auxiliados pelos bons selvagens contra os maus selvagens, aliados aos
maus brancos: certamente essa caracteristica constituiu um padrao em todas
as Américas. Doris Sommer destaca as palavras de Alencar nas cartas de Ig,
em que o escritor assim se posiciona: “A sociedade brasileira ¢ diferente,
ndo por causa da resisténcia herdica mas devido a rendicdo romantica. Foi
fundada quando brancos e indios cairam nos bragos uns dos outros e
produziram criancas mesticas.”’ Para Alencar, a batalha entre civilizacdo e

barbarie foi a historia comum das Américas.

Para Doris Sommer, as idéias de Alencar sobre a contribuic¢ao
indigena a formacgdo étnica brasileira tém apoio no pensamento de von

Martius, naturalista alemao.

Qualquer pessoa que tente escrever a histéria do Brasil, um pais
que promete tanto, ndo deve nunca perder de vista os elementos
que contribuiram para o desenvolvimento do homem neste pais.
Estes diversos elementos sdo constituidos pelas trés racas, sendo
que a populacdo atual consiste de uma mistura nova, cuja histdria,
alids, tem um carater muito particular. Gracas especialmente as
transfusdes de sangue indigena dos primeiros tempos da con-
quista, os brasileiros sdo, ndo apenas diferentes dos portugueses,
mas também autdctones e essencialmente americanos.’

Para von Martius, gracas especialmente a miscigenag¢do dos pri-
meiros tempos da conquista, os brasileiros eram ndo apenas diferentes dos
portugueses, mas também autdctones e essencialmente americanos. Conse-

qiientemente, para ambos: Martius e Alencar, o elemento indigena era nobre,

> SOMMER, Dons. Foundational Fictions — The national romances of Latin America. Berkeley: Universidade
da Califérnia, 1991. p. 150.
* VON MARTIUS, apud SOMMER, Op. cit., p. 151.



generoso, poético e tecnicamente avancado. De outra forma, a diferenca dos
brasileiros em relacdo aos europeus seria desvantajosa, argumento este que

posteriormente serviria de muni¢cdo a Nabuco em sua polémica contra Alencar.

No entanto, o racismo de Martius nunca duvidou de quais racgas
inferiores tiveram mais a ganhar com os cruzamentos caracteristicos do
Brasil. Segundo a citada autora, sua logica sobre desenvolvimento e deca-
déncia racial comegou pela observagdo das desesperadas condigdes dos
indios, seus contemporaneos, ¢ pela dedug¢do de que eles estavam em decli-
nio. Martius ¢ considerado por Bradford Burns, um verdadeiro filho do
enlightmment, o qual teve uma visao notavelmente clara da feicdo Unica do
Brasil e que, superando seus preconceitos esteve a frente de seu tempo. Um
século depois, Gilberto Freyre levantaria o tema do amdlgama racial ao
estabelecer as relacdes complexas entre raca e cultura e sua importancia na
formacdo da etnia brasileira. A publicacdo de Casa-grande e Senzala (1933),
coincide com a chegada de Hitler ao poder e, até entdo, era senso comum
dizer que o Brasil estava condenado ao atraso por causa da mistura de bran-
cos, negros e indios. Freyre inverte essa noc¢do, ao valorizar a mistura de
etnias. Sabemos que a ascensdo do 3° Reich ¢ um marco na historia da
humanidade, do que pode causar o preconceito racial. Foi baseado na crenca
da supremacia da raga ariana que o poderio nazista perpetrou o genocidio do

povo judeu.

Além dessa fonte, podemos também arrolar os depoimentos dos

cronistas dos primeiros séculos da colonizagdo como um acervo de influén-



cias comprovadas sobre o pensamento de Alencar, pois estdo em seus comen-
tarios e citagdes em toda a trilogia indianista. E licito supor, no entanto, que
suas referéncias tenham passado por um trabalho de selecdo que deu margem
a idealizacao do indio e de sua cultura. Tanto ¢ assim que a descri¢cdo de Peri,
por exemplo, como sendo forte, com estatura acima da mediana e harmoniosa-
mente proporcionado, ¢ baseada em Gabriel Soares de Sousa, da descrigdo que
faz de algumas tribos amerindias., da qual José de Alencar se valeu. Mas a
bibliografia de cronistas ¢ longa, ndo se limitando aos escritores portugueses:
Yves D’Evreux, Orbigny e Thevet, Southey, Hans Staden, Alfred Maury, Jean
de Léry, Barlaeus, Guilherme Piso e Simao de Vasconcelos. Registremos tam-
bém o acervo da literatura jesuitica, notadamente Anchieta, mas certamente
um dos mais citados ¢ Gabriel Soares de Sousa, cujo Tratado Descritivo do
Brasil ¢ uma obra que descreve minuciosamente tribos indigenas, costumes,
plantas, animais, enfim uma referéncia de peso para o conhecimento do Brasil

do século XVI e que ¢ freqiientemente citada por Alencar.’

Como se vé na edi¢do de O Guarani, este ¢ o romance indianista
que conta com menos notas e explicagdes. Iracema, segundo romance india-
nista a ser publicado, ja estd provido de notas mais numerosas ¢ de uma
carta ao final, em que o autor discorre sobre suas idéias a respeito da cultura
indigena. E o ultimo, Ubirajara, conta com numerosas € extensas notas em
que o autor faz minuciosa digressao sobre peculiaridades dos habitos indige-

nas, tais como antropofagia, rituais ligados ao casamento, divisao de tarefas

> SOUSA, Gabriel Soares de. Tratado descritivo do Brasil. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1971.
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etc. Podemos, pois, supor que tal movimento de adensamento da matéria seja
devido a um amadurecimento natural das idéias do autor proporcionado pelo
tempo e pelo estudo ou a necessidade de defesa de sua obra no tocante a

cultura autdctone.

Lucia Helena, em texto recente: Alencar: a vontade de ser nagado,
faz uma releitura do tema das relagdes entre o romance de Alencar ¢ a
identidade nacional:

Espraiando-se longamente no tempo, a escrita dos trés romances
em que o indigena se destaca presta-se a favorecer que Alencar

r

demonstre ao leitor que seu projeto ¢ um texto em mudanca, que
se vai adensando em direcdo a uma concep¢do mais aberta do
selvagem e de seu mundo sem Estado, como era o caso do indi-
gena brasileiro, que nisto se distinguia da configuracdo das socie-
dades incas, maias e astecas, conforme examina Pierre Clastres em
seu A4 Sociedade contra o Estado.

Para Lucia Helena, o cotejo da configuracdo do entendimento da
sociedade indigena de O Guarani para Ubirajara, como também a histéria
social em que o romance de Alencar se insere, estd em processo, € essa
instabilidade social deveria servir de reflexdo para interpretacdes menos
holisticas do que as que tém sido apresentadas, as quais, segundo a autora:

“imobilizam, congelam, num significado fechado, o processo de significagdo

que se opera, muito mais fluidamente, no texto de Alencar”.’

A idealizagcdo do indio em Alencar estd alicergada, portanto, em

duas fontes principais: a perspectiva histérica da formagao brasileira, apon-

S HELENA, Lucia. A vontade de ser nagdo. In: Lugares Textuais do Romance. Floriandpolis: s/n., 2001. p. 358.
"HELENA, Op. cit., p. 357.



11

tada por Martius, e as descrigdes das culturas indigenas do acervo de obras

dos cronistas dos primeiros séculos.

E relevante também o espaco que a natureza ocupa em sua obra,
servindo a valorizacao do selvagem, através da simbiose dos dois elementos:
natureza e indigena. E ponto pacifico para criticos e estudiosos da literatura
brasileira, a posi¢do que a paisagem ocupa na obra do escritor cearense. Ele
foi o grande paisagista, cujas descri¢oes da natureza esplendem nas anto-

logias.

Sao elas que aprendidas de cor pelo brasileiro, na meninice de
colégio antigo, contam aos ouvidos dos velhos com uma riqueza
de sons que o tempo ndo consegue destruir. Riqueza de sons para
os ouvidos e riqueza de cores para os olhos. Riqueza até de sa-
bores para esse como que paladar ou essa como que sensibilidade
ao gosto das palavras que faz com que tantos de nds nos delicie-
mos — principalmente na adolescéncia — com certas combinagdes
de vogais com consoantes, como se essas combinagdes tivessem
sabor ou encanto fisico.®

A presenca constante e marcante da natureza na obra de Alencar
pode ser atribuida a trés perspectivas diferentes. A primeira ¢ a natureza dos
romanticos, isto ¢, amiga, confidente, quase um alter-ego do escritor. E a
atitude caracteristica do romantico que podemos rastrear na obra de Rousseau.
Este ultimo preconizava uma volta a natureza, “mas a uma natureza que deve
ser compreendida a partir da interioridade, tal como ela transparece” em
Réveries d’un promeneur solitaire. Rousseau entrega-se a devaneios soli-

tarios, numa atitude bucdlica, tendendo, em longos passeios pelo campo, a

¥ FREYRE Gilberto. Vida, forma e cor. Rio de Janeiro: Record, 1987. p. 4.
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fundir-se misticamente com a natureza. Em outra obra, na Profissdo de Fé
do Vigario Saboiano diz:
Entremos novamente em n6és mesmos porque a partir dessa inte-
rioridade podemos compreender a natureza, ¢ uma natureza isenta
ainda da macula de mdos humanas, estranha e anterior a cultura,
de uma pureza divina que nos pode revelar o Absoluto. Tout est
bien sortant des mains de [’auteur des choses, tout dégénere entre
les mains de [’homme, sdo as primeiras palavras do ‘Emilio’.’
Podemos, pois, rastrear na obra de Alencar, em suas descri¢des da
natureza dos trépicos, ainda intocada pela civilizacdo e em sua pureza pri-
mitiva, um eco da perspectiva mistica, subjetiva e¢ idealizada de Rousseau,

que tanta influéncia exerceu sobre poetas e escritores em todo o mundo

literario ocidental.

Outra perspectiva da natureza em Alencar estd no ufanismo, no
empenho em valorizar a terra natal e conseqiientemente idealizar o indigena.
E o que mostra, Lucia Helena: “Vai ser entdo no deslocamento do selvagem
para as forgas da terra que este dado de valorizagdo do natural mais consis-

2

tentemente se inscreverd com for¢a pujante.”'’ Portanto, essa identificaco
do selvagem com a natureza tem como resultado uma visdo desta ultima com

a conseqiiente valorizacao do indio, ambos considerados elementos de valor

porque naturais.

A terceira perspectiva da natureza conforme Alencar estd na sua

ideologia do “natural”, na valorizagdo de tudo aquilo que se pode inscrever

? GUINSBURG, J. O romantismo. 3 ed. Sio Paulo: Perspectiva S. A., 1993. p. 81.
" HELENA, Op. cit., p. 358.
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no natural, na identificagdo com a natureza, em oposi¢cdo ao cultural, ao
artificial. Essa apologia do natural permeia toda sua obra e ndo apenas os
romances indianistas. Ao comentar essa faceta da obra alencariana, Gilberto

Freyre assim se manifesta:

Seu paisagismo, seu naturismo, seu indianismo parecem representar
todo esse esfor¢o socialmente critico e romanticamente reformador da
sociedade e ndo apenas literariamente romantico. Esfor¢co sd, ndo: na
verdade quase um sistema no sentido de resolver o brasileiro as
complica¢des do social, voltando ou regressando, quanto possivel, ao
natural; ou avan¢ando para um social mais proximo do natural. No
sentido de resolver o brasileiro as complicagdes acumuladas em torno
do individuo, por um sistema de familia considerado por alguns anti-
natural nos seus excessos, reintegrando-se no natural ou no suposto
natural, que ndo era, sendo, o desenvolvido no meio da floresta, pelo
indigena quase nu, o favorecido pela vizinhanca da floresta, da mata,
do arvoredo, entre brancos ou mestigos mais distantes das convengdes
da corte ou da cidade."

Portanto para Gilberto Freyre, esse paisagismo ou parapaisagismo
¢ sobretudo uma critica social indireta a todo um sistema socioeconémico: o

patriarcal e escravocrata das casas-grandes e dos sobrados.

Esta apologia do natural podemos detectar também na caracteriza-
¢ao dos tipos femininos de sua fic¢do, na comparagdo entre as sinhazinhas
da casa-grande patriarcal e as sinhas citadinas. O autor valoriza preferen-
cialmente a beleza natural em detrimento da beleza criada ou real¢ada pela
arte. Em O Tronco do Ipé, Alencar faz um paralelo entre duas irmas — Alice
e Adélia. Informa o autor que quem as conhecesse acharia Adélia mais
bonita, porém gostaria mais de Alice porquanto esta ultima era a tipica sinha

da casa-grande, a vontade no meio das arvores e das aguas da fazenda, muito

"' FREYRE, Gilberto. Vida, forma e cor. Rio de Janeiro: Record, 1987. p. 05.
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mais em harmonia com a paisagem brasileira. Também Cecilia em O
Guarani ¢é valorizada, nao pelo fato de ser filha de um nobre portugués, mas
pelo fato de ter sido criada em contacto com a natureza. Como veremos
adiante, ap6s o incéndio do solar e a conseqiiente morte de sua familia,
Cecilia resolve permanecer na floresta com Peri. Sua decisdo ¢ assim

descrita por Alencar:

Mas qual era o lago que a prendia ao mundo civilizado? Nao era
ela quase urna filha desses campos, criada com o seu ar puro e
livre, com as suas aguas cristalinas?

A cidade lhe aparecia apenas como uma recordagdo da primeira
infdncia, como um sonho do ber¢o; deixara o Rio de Janeiro aos
cinco anos, € nunca mais ali voltara.

O campo, esse tinha para ela outras recordagdes ainda vivas e
palpitantes; a flor de sua mocidade tinha sido bafejada por essas
auras; o botdo desatara aos raios desse sol espléndido.

Toda a sua vida, todos os seus belos dias, todos os seus prazeres
infantis viviam ali, falavam naqueles ecos da soliddo, naqueles
murmurios confusos, naquele siléncio mesmo.

Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que a cidade; era mais uma
virgem brasileira do que uma menina cortesd; seus habitos e seus
gostos prendiam-se mais as pompas singelas da natureza, do que
as festas e as galas da arte e da civilizagdo."

Do exposto se depreende que Alencar teve uma visdo do mundo,
avanc¢ada para seu tempo, do ponto de vista do carater antecipador de suas
idéias sobre a cultura indigena, em sua compreensdo, de certa forma eco-
l6gica no que tange ao seu posicionamento em relagdo a natureza, em sua
compreensdo das sociedades humanas como um processo em evolugao etc.

Diante de todas estas facetas de seu pensamento, Alceu Amoroso Lima,

assim se posicionou:

'2 ALENCAR, José. O Guarani. Sio Paulo: Atica, 1999. p. 288.
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A visao do mundo de Alencar estd mais proxima da nossa, homens
do fim do século XX, do que dos homens do seu século. Ndo seria
um pouco devido a essa mentalidade antecipadora e integralizante
do universo, mais do tipo magico que do légico que Alencar foi
considerado apenas um grande estilista e nada mais?"

A visdo de Alencar para Alceu ¢ uma visdo mais proxima dos invo-
lucionistas de hoje ou mesmo dos evolucionistas criticos como Teilhard de
Chardin, do que a do evolucionismo naturalista € monolinear, do progresso
continuo que desde Condorcet dominava o seu tempo ¢ a filosofia positivista
e evolucionista que seu tempo apregoava.'® Para Alencar a natureza supera a
técnica, e a evolu¢do multilinear ou recorrente domina a evolugdao monoli-
near e progressiva. Sao aspectos que negam, de plano, a suposta superficia-
lidade do escritor, promovem-no ao nivel de ter uma espécie de cosmovisado

magica e aproximar-se de algumas das grandes correntes especulativas do

século XX.

Com razao, Afranio Coutinho afirma: “Evidentemente, Alencar fa-
lou em nome do futuro, vendo, com razdo, que a civilizagdo brasileira ¢ mes-
tica, nem branca, nem negra, nem indigena, mas mestica, ‘brasileira’, algo
novo, de caracteristicas peculiares, resultado do amalgama racial e cultural

- 1
que aqui se processou”."”

B LIMA, Alceu Amoroso apud FREIXIEIRO, Ibidem, p. 69.
4 Idem.
'> COUTINHO, apud FREIXEIRO, Ibidem, p. 68.
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1.2 IDENTIDADES CULTURAIS - NACIONALISMO

Sabemos que identidade cultural, definida como a nog¢do de perten-
cimento a determinada cultura nacional ¢ um dos aspectos da identidade
pessoal, a qual passou por diversas conceituagdes. Da conceituagao da
identidade do sujeito que ficou conhecida como “sujeito cartesiano” passou-
se a concepc¢ao socioldégica e, mais recentemente a concepcao da identidade

como “uma celebracdo movel”.'®

O sujeito cartesiano, resumido na frase de Descartes cogito ergo
sum, tinha como ponto de partida a no¢do do sujeito “pensante” constituido
por um nucleo racional que emergia com o nascimento do sujeito e ao longo
da vida permanecia essencialmente o mesmo. A nog¢ao do sujeito socioldgico
considerava a influéncia do meio e, dentro dessa perspectiva, o sujeito era o
resultado da interacdo do ntucleo inicial do sujeito através do relacionamento
com outras pessoas importantes para ele. Portanto, nessa perspectiva, o
nucleo interior do sujeito ndo era autdbnomo e auto-suficiente, e a identidade,
o resultado da interag¢do entre o “eu” e a sociedade. Em época mais recente a
complexidade crescente das relagdes interpessoais e a globalizacdao (grosso
modo), resultaram nas identidades abertas, contraditorias, inacabadas, fragmen-
tadas, do sujeito p6s-moderno. No entanto, essa simplificagdo da evolugao

do conceito de identidade nao leva em conta as inumeraveis ramificagdes da con-

" HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2003. p. 13.
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cepcao do sujeito, desde o nascimento do “individuo soberano” entre o Huma-

nismo renascentista do século XVI e o [luminismo do século XVIII até hoje.

O nascimento do “individuo soberano” representou uma ruptura im-
portante com o passado. Segundo Stuart Hall: “grande parte da filosofia oci-
dental consiste de reflexdes ou refinamentos dessa concep¢do do sujeito,
seus poderes e suas capacidades.”'” O mesmo autor considera que dois impor-
tantes eventos contribuiram para articular um conjunto mais amplo de fun-
damentos conceptuais para o sujeito moderno: a biologia darwiniana e o
desenvolvimento das ciéncias sociais. Dentre as mudancas conceptuais das
novas ciéncias, o mesmo autor destaca cinco grandes descentramentos no pen-
samento ocidental do século XX: as teorias de Marx, Freud, o pensamento
do lingiiista Ferdinand Saussure e do filésofo Michel Foucault e por ultimo,
o movimento feminista. Portanto, segundo Stuart Hall, as identidades abertas,
contraditorias, inacabadas e fragmentadas do sujeito pos-moderno sdao decor-

réncia do descentramentos provocados por estas cinco conceituagoes.

A obra de Marx, apesar de pertencer ao século XIX, disseminou-se
largamente no século XX, constituindo a base filos6fica de muitas mudancas
fundamentais do pensamento atual. Sua afirmacdo de que “os homens fazem

18
”'% levou seus

a historia, mas apenas sob as condi¢des que lhes sdo dadas
intérpretes a afastarem qualquer no¢ao de acdo individual. Na realidade, esta

idéia de Marx ¢ mais um “ovo de Colombo” que pde em evidéncia o fato de

""HALL, Stuart. Op. cit., p. 26.
" HALL, Stuart. Op. cit., p. 34.
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que um homem, ao realizar seu destino ou sua missao ou suas idéias, atinge
seu objetivo somente dentro de determinada sociedade, determinado momen-
to historico, auxiliado ou prejudicado pelo substrato ideoldgico que preexis-

tiu a elaboracao de sua cosmovisao.

Louis Althusser, filésofo estruturalista, marxista, estabeleceu que
Marx ao colocar as relagcdes sociais (modos de producdo, exploracdo da
forca de trabalho, circuitos do capital) no centro de seu sistema tedrico,
afastou a tese de uma nocao abstrata de homem. Assim, Marx deslocou duas

proposi¢des-chave da filosofia moderna:

- que ha uma esséncia universal de homem;
- que essa esséncia ¢ o atributo de “cada individuo singular, o

qual é seu sujeito real.”"”

O segundo dos grandes “descentramentos” no pensamento do sé-
culo XX vem da teoria de Freud sobre o inconsciente. Para esse pensador, a
base de nossas identidades e sexualidade e a estrutura de nossos desejos se
formam através de processos psiquicos e simbolicos do inconsciente, 0s
quais tém uma légica muito diferente daquela da razdo. Tal colocacdo arrasa
com o conceito do sujeito cognoscente e racional dotado de uma identidade
fixa e unificada. Os desdobramentos dessa teoria na obra de psicanalistas

atuais, como Jacques Lacan, tiveram como conseqiiéncia a conceituacdo da

" HALL, Stuart. Op. cit., p. 35.
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imagem do eu inteiro e unificado como algo que a crianga aprende apenas
gradualmente, parcialmente, e com grande dificuldade.
A imagem do eu inteiro ndo se desenvolve naturalmente a partir
do interior de um ntcleo do ser da crianga, mas é formada em
relagcdo com os outros; especialmente nas complexas negociagdes
psiquicas inconscientes, na primeira infancia, entre a crianga ¢ as
poderosas fantasias que ela tem de suas figuras paternas e
maternas. Naquilo que Lacan chama de ‘ fase do espelho’, a
crian¢a que ndo estd ainda coordenada e nao possui qualquer auto-
imagem como uma pessoa ° inteira’, se vé ou se imagina a si
propria refletida — seja literalmente, no espelho, seja figurativa-
mente no espelho do olhar do outro — como uma pessoa inteira.”
E interessante observar que estes dois descentramentos partem de
concepcdes que acentuam a importidncia dos relacionamentos; do social; da
nocdo interativa da vida humana e sua importancia na constru¢ao das iden-
tidades.Segundo Lacan, ¢ através da formacdao do “eu” no olhar do “outro”
que a crianc¢a inicia seu relacionamento com os sistemas simbolicos fora

dela mesma, tais como a lingua, a cultura e a diferenca sexual. Conseqlien-

temente,

a identidade ¢ algo formado, ao longo do tempo, através de proces-
sos inconscientes, ¢ ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo imaginario ou fan-
tasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta
sempre em processo, sempre sendo formada.?'

“A i1dentidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja
estd dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢

preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos

2 HALL, Stuart. Op. cit., p. 37.
2l HALL, Stuart. Op. cit., p. 38.
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»2 E preciso observar, no entanto que,

imaginamos ser vistos por outros
apesar da nog¢do da falta de inteireza, o autor nao deixa de mencionar o fato

de a identidade ja estar dentro de nds, o que relativiza esse posicionamento

ao lembrar o nucleo basico.

Jacques-Alain Miller, psicanalista lacaniano, em seu livro: “O 0sso
de uma andlise”, analisa o obstaculo encontrado em toda analise subjetiva
através do poema de Carlos Drummond de Andrade: “No meio do caminho
tinha uma pedra” que faz parte da coletinea “Tentativa de exploragdo e de

»3 Para Miller, o obstaculo de toda anélise é

interpretagdo do estar no mundo
a pedra encontrada no meio do caminho, isto ¢, o nticleo fundamental a partir
do qual se forma uma identidade que nunca pode ser configurada como acaba-
da, mas que, ao contrario, permanece “em processo” ao longo da vida. No
entanto, o fato de permanecer em processo ndo elimina o nucleo inicial, sim-
bolizado por uma pedra, a qual, pode ser burilada neste processo mas nunca
eliminada em sua esséncia original. Ao introduzir a dialética entre a pedra e o
caminho, Miller constata que a pedra existe e estava la, antes de ser encon-
trada mas depende de alguém que se pds a caminho, o encontro com a pedra.
E ele destaca: “o caminho s0 existe porque me pus a caminho, o caminho existe

. o . . 24
por minha causa, e a pedra ndo existe por causa de mim”"".

2 HALL, Stuart. Op. cit., p. 39.

2 ANDRADE, Carlos Drummond de. In: MILLER, Jacques-Alain. O uso de uma andlise. p. 27.

No meio do caminho - No meio do caminho tinha uma pedra / Tinha uma pedra no meio do caminho / Tinha
uma pedra / No meio do caminho tinha uma pedra / Nunca me esquecerei desse acontecimento / Na vida de
minhas retinas tdo fatigadas / Nunca me esquecerei que no meio do caminho / Tinha uma pedra / Tinha uma
pedra no meio do caminho / No meio do caminho tinha uma pedra. (Carlos Drummond de Andrade)

* MILLER, Jacques-Alain. Op. cit., p. 30.
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Mas ela se torna um obstdculo por causa do caminho que eu introduzi no
mundo e que obriga aquele que percorre o caminho a uma repeti¢do incon-

solavel.

Para Miller, o poema diz da conexdo entre o caminho e a pedra.
Nao ha obstdculo da pedra se ndao ha caminho, mas sem duvida, ndao ha
caminho se ndo houver a pedra. Se ndo houvesse uma pedra no meio do
caminho para me deter, para me obrigar a vé-la, para me obrigar a repetir
aquilo que vejo com os meus olhos fatigados, serd que eu saberia que estou
no caminho? E pelo caminho que a pedra existe, mas ¢ também pela pedra

que o caminho existe.”

Portanto, para o psicanalista, ndo haveria caminho, ndo haveria
pedra, se ndo houvesse ser falante, o qual, apesar de ter muitos caminhos,
tem principalmente, um caminho mais essencial, um caminho Unico que ele
percorre enquanto ser falante, o caminho de sua fala. Tal raciocinio de base
psicanalitica, mostra a conexao da literatura com a vida e nos liga ao
terceiro descentramento que esta associado com o trabalho do lingiiista

estrutural Ferdinand de Saussure.

Para Saussure, nés ndo somos, em nenhum sentido, os autores das
afirmacdes que fazemos ou dos significados que expressamos na lingua. “Noés
podemos utilizar a lingua para produzir significados apenas nos posicio-

nando no interior das regras da lingua e dos sistemas de significado de nossa

» MILLER, Jacques-Alain. Ibidem, p. 31.
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cultura. A lingua ¢ um sistema social e ndo um sistema individual. Ela

26 N . ’ ~ r
”. ‘E notério, para quem fala mais de uma lingua, que ndo ¢

preexiste a nos
suficiente saber o vocabulario dessas linguas para poder comunicar-se, pois
o léxico ¢ apenas um dos aspectos de um idioma. Através de um exemplo
bem simples, podemos ilustrar esta diferenca: em inglés, diz-se “Mary is
twenty years old”, o que em portugués seria: “Maria tem vinte anos”. A idéia
¢ a mesma, mas quem sabe falar ambas as linguas observa que a maneira de
expressar o mesmo pensamento ¢ bem diferente, isto ¢, em inglés usa-se o
verbo “ser”, em portugués o verbo “ter”, mas ambas as proposi¢des transmi-
tem o mesmo fato (a idade de Maria). Portanto, em ambos os casos o ser

falante teve de posicionar-se dentro do sistema da respectiva lingua, para

fazer-se entender.

Ao falar uma lingua, além de expressar nossos pensamentos mais in-
teriores e originais, nos ativamos os significados que ja existem em nossa
lingua e nossos sistemas culturais. O significado surge nas relagcdes de simi-
laridade e diferengca que as palavras tém com outras palavras no interior do
cddigo da lingua. Sabemos o que € a “noite” porque ela ndo ¢ o “dia”. Obser-
ve-se a analogia que existe aqui, entre lingua e identidade. Eu sei quem “eu”

sou em relagdo com o outro (por exemplo: meu pai) que eu ndo posso ser.

Do exposto, podemos concluir que o terceiro descentramento tem
por base, como os outros, a questdo do social e seu imbricamento com o

individual, a identidade.

*® SAUSSURE, Ferdinand, apud HALL, Stuart. Op. cit., p. 40.
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O quarto descentramento tem a ver com o trabalho do filésofo e
historiador francé€s Michel Foucault, que entre outros aspectos, trata das
institui¢cdes surgidas no inicio do século XIX e que atingiram seu desenvol-
vimento maximo no século XX. Tais institui¢cdes formam um novo tipo de
poder — o poder disciplinar, o qual se preocupa com a regulagao, a vigilancia
da espécie humana ou de populagdes inteiras e, em seguida, com o individuo

€ SCu corpo.

O quinto descentramento do pensamento ocidental diz respeito ao
movimento feminista, um dos muitos movimentos sociais que eclodiram a
partir da década de sessenta, os quais se opunham tanto a politica liberal
capitalista do Ocidente quanto a politica “stalinista” do Oriente. Foram mo-
vimentos que afirmaram tanto as dimensdes ‘“subjetivas” quanto as dimen-
sdes “objetivas” da politica, suspeitando de todas as formas burocraticas de
organizacdo, favorecendo a espontaneidade e os atos de vontade politica.
Foram movimentos que refletiram o enfraquecimento da classe politica e das

organizagdes politicas de massa, bem como sua fragmentagcdo em varios movi-

mentos sociais separados, dos quais, entretanto, ndo nos ocuparemos agora.

Uma das referéncias importantes na questdo da identidade do su-

jeito ¢ a da cultura nacional.

Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses ou
galeses, ou indianos. Obviamente, ao fazer isso estamos falando
de forma metaforica. Essas identidades ndo estdo literalmente im-
pressas em nossos genes. Entretanto, nos efetivamente pensamos ne-
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127
las como se fossem parte de nossa natureza essencial.

Sem um sentimento de identificagdo nacional, o sujeito moderno expe-
rimentaria um profundo sentimento de perda subjetiva, como adverte E. Gellner.
a nacdo ndo é apenas uma entidade politica mas algo que produz
sentidos — um sistema de representacdo cultural. As pessoas nao
sdo apenas cidaddos legais de uma nacao; eles participam da idéia
de nagdo tal como representada em sua cultura nacional (donde a
importancia de valorizar os seus componentes, mitos etc.). Uma
nag¢do ¢ uma comunidade simbolica e € isso que explica seu poder

para gerar um sentimento de identidade e lealdade.”®
Atualmente ¢ ponto pacifico que “as culturas nacionais sdo com-
postas ndo apenas de instituicdes culturais, mas também de simbolos e repre-
sentacdes. Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢cdes quanto a concepg¢ao
que temos de nd6s mesmos. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre
a nacdo, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem iden-
tidades. Esses sentidos estdo contidos nas historias que sdo contadas sobre a
na¢do, memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que

dela sdo construidas.”” Como argumentou Benedict Anderson, a identidade

nacional ¢ uma “comunidade imaginada”.

Do estabelecimento da identidade nacional como uma comunidade
imaginada, passemos aos elementos constitutivos dessa elaboragdo, que para

Anderson sdo os seguintes:

*"HALL, Stuart. Op. cit., p. 47.
# HALL, Stuart. Op. cit., p. 48.
¥ HALL, Stuart. Op. cit., p. 51.
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a narrativa da nacao;

a énfase nas origens, na continuidade, na tradicdo e na intem-
poralidade (a permanéncia dos elementos essenciais do carater

nacional);

a invencao da tradi¢do (aqui mais no sentido de cerimonias, ri-

tuais — o autor exemplifica com a pompa da monarquia inglesa);

o mito fundacional: “uma historia que localiza a origem da na-
cdo, do povo e do seu cardter nacional num passado tdo distante
que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo real, mas

de um tempo mitico”;*

- a identidade nacional é também muitas vezes simbolicamente

baseada na idéia de um povo, ou folk, puro, original.

Como vemos, esses elementos formadores da “comunidade imagi-
nada” dao uma idéia do potencial imaginativo nele empregado: narrativa,
tradi¢do, carater nacional, mito, idéia de raca pura. Enfim, todo um aparato
ideoldgico que tem muito pouco a ver com a realidade ou com alguma teoria
de base cientifica, provavelmente porque o conceito de identidade nacional
estd profundamente ligado a subjetividade e, portanto, com sentimentos.
Subjetividade aqui significa necessidade de pertencimento, auto-afirmacgao,
enfim, aquela gama de sentimentos que formam a base do que se convencio-

nou qualificar de nacionalismo.

O HALL, Stuart. Op. cit., p. 55.



26

O nacionalismo como tal, segundo Dante Moreira Leite, surgiu no
inicio do século XIX com a Revolucdao Francesa, que sacudiu as estruturas
do poder da Europa Ocidental quando o exército francés e a ideologia da
revolucdo puseram em perigo as casas reinantes dos paises vizinhos. Pouco
depois, as guerras napolednicas também tiveram o mesmo resultado, agluti-
nando os diversos paises europeus em torno das idéias de nag¢do, naciona-
lismo e identidade nacional. E bem verdade, como salienta este autor que o
nacionalismo francés foi diverso do alemao, por exemplo, visto que a Franca
era um pais unificado com um governo fortemente centralizado no poder de
um monarca absoluto (desde Luis XIV) enquanto a Alemanha ainda se
constituia de diversos reinos autonomos. O autor salienta que ja podemos
detectar tracos de nacionalismo na obra de Camdes, a epopéia maritima de
“Os Lusiadas”. Vale lembrar que o século XIX ¢, para a maioria das nagdes,
o século do surgimento do nacionalismo e¢ da formacdao do Estado-nacao.
Portanto, foi a formag¢ao das novas nagdes com o conseqiiente nacionalismo
que contribuiu para a formacao das identidades nacionais. E, essa construcao
da identidade que, como vimos, ¢ um “discurso” e, como tal imaginado pas-
sa pela formag¢ao de uma cultura, ndo s6 em sentido amplo, como também de
uma cultura literaria. Conforme Dante Moreira Leite, “os romanticos brasi-
leiros tiveram nitida consciéncia de seu papel nessa definicdo e tentaram

explorar os elementos constitutivos do nacionalismo.”

Embora possamos assinalar o comeg¢o do século XIX como a época

da formacdo das nacdes européias, Anderson salienta que a independéncia
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dos Estados Unidos da América foi proclamada no final do século anterior e,
sobretudo, que a independéncia das colonias americanas, em geral (América
do Sul e Central) ndo podem ser explicadas através dos mesmos fendmenos
que contribuiram para a independéncia no Velho Mundo. Para esse autor,
explicam-se mais facilmente os movimentos de independéncia das Américas
através da identificacdo entre os “criollos”, baseada na fatalidade de seus
respectivos nascimentos transatlantico que os destinava a subordinag¢do em
relacdo a um espanhol nascido na Espanha — ainda que em termos de lingua,
religido, origem familiar e maneiras, fossem praticamente indistinguiveis uns
dos outros. No Brasil, o imperialismo da metréopole também foi fator decisi-
vo para a proclamacdo da independéncia, muito embora, como ¢ do conheci-

mento geral, o nosso movimento libertario apresente caracteristicas proprias.”’

No Brasil, o nacionalismo decorrente da consciéncia de jovem na-
c¢do independente (1822) coincidiu com o Romantismo, cuja temdtica contri-
buiu para a criacdo de mitos nacionais ¢ do romance fundacional, unindo a

valorizagdo do selvagem a do europeu colonizador, equiparando-os.

Sem uma cultura, um pais apenas existe como acidente geografico,
isto ¢, ele apenas tem existéncia fisica, ele ndo ¢. O que determina o seu
(13 29

ser”, o seu lugar entre as outras nagdes ¢ uma cultura propria, como bem

assinalou Mario de Andrade:

De que maneira n6s podemos concorrer pra grandeza da humani-
dade? E sendo franceses ou alemaes? Ndo, porque isso ja estd na

3! LEITE, Dante Moreira. O cardter nacional brasileiro. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003. p. 219.



28

civilizagdo. O nosso contingente tem de ser brasileiro. O dia em
que no6s formos inteiramente brasileiros e so brasileiros, a huma-
nidade estara rica de mais uma raga, rica de uma nova combinacio
de qualidades humanas. As racas sdo acordes musicais. Um ¢ ele-
gante, discreto, cético. Outro ¢ lirico, sentimental, mistico e desor-
denado. Outro ¢ aspero, sensual, cheio de lambancas. Outro é
timido, humorista e hipdcrita. Quando realizarmos o nosso acorde,
entdo seremos usados na harmonia da civilizagdo.*

E mais uma opinido, na esteira do que ja estipulara, um século
antes, Machado de Assis no artigo “Instinto de Nacionalidade”: “Esta outra
independéncia ndo tem sete de setembro nem campo do Ipiranga; nao se fara
num dia, mas pausadamente, para sair duradoura: ndo sera obra de uma

geracdo nem duas; muitas trabalhardo para ela até perfazé-la de todo.”™

Portanto, a constru¢do da identidade cultural brasileira que, con-
forme Machado de Assis, serd o resultado do trabalho de muitas geracdes,
tem na obra de José de Alencar uma de suas vigas-mestras, principalmente
no estabelecimento das duas culturas primordiais dessa identidade. No cum-
primento da missdo que se propds José de Alencar: estabelecer o momento
de surgimento de uma nova nag¢do, os costumes, mitos, religido, enfim, tudo
0 que constitui uma cultura em sentido amplo, foi tomado as duas culturas
basicas: a lusa e a indigena. Esse amalgama ainda informe no século XVII
(época em que se situa o romance) foi evoluindo até nossos dias e formando
o que ¢ hoje o nosso pais: uma sociedade interétnica e multicultural que,

apesar dos posteriores e numerosos acréscimos €étnicos, conserva muito daque-

2 CARVALHAL, Tania Franco. A questio do nacional. In: Dedalus — Revista Portuguesa de Literatura
Comparada. n. 1, 1991. p. 50.
33 ASSIS, Machado de. Instituto de nacionalidade e outros ensaios. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1999. p. 10.
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le ntcleo inicial, sendo substancial o aporte indigena nessa formacdo. E o
que constata Doris Sommer ao citar o trocadilho de Oswald de Andrade:
tupy or not tupy, acrescentando: a questdo ndo ¢ tupy ou nao tupy, mas sim
tupi e ndo tupi; isto ¢, os dois elementos ndo sdo excludentes e sim concor-
rentes na formacdo da identidade cultural do Brasil. E este, pois, um dos
méritos de Alencar: discernir com acerto as bases de nossa formacao e

valoriza-las.

A constru¢do da identidade nacional, segundo Benedict Anderson,
mistura o poder politico dos nacionalismos com sua pobreza e até incoeréncia
filosofica. E frisa que nessa construgdo, o amor patriae ndo difere das demais

R . . . . - . 34
afei¢des, nas quais sempre existe um elemento de imaginagdo apaixonada.

Na formac¢ao de um mito, José Clemente Pozenato assinala a con-
fluéncia de dois elementos: um deles ¢ o documentéario, isto ¢, o que real-
ente aconteceu, o registro historico, € o outro ¢ o mitico, o ficcional, o ima-
ginario. Tempos depois, quando o construto nacional fica plasmado, o mito
se torna crenga arraigada. Nao importa o quanto a realidade e a evolugdo dos
tempos mostrem sua fragilidade. Por isto mesmo ¢ que se diz que idolos tém
pés de barro; isto €, depois que se presume que uma hipotese seja verdadei-
ra, sua precariedade torna-se relativa, e a eficacia de seu poder evocador
permanece inalterada. E o caso da idealizacdo do indio. Nao importa a vera-

cidade ou nao dos fatos histéricos e muito menos, a sua situacao de cultura ali-

* BENEDICT, Anderson. Nog¢do e consciéncia nacional. Sio Paulo: Atica, 1989. p. 13.
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jada do contexto nacional. Alencar erigiu-o em herd6i e em nossa imagi-
nacdo ¢ mais facil visualizd-lo como tal. E o que nos mostra a permanéncia
da obra de Alencar, seja nas sucessivas edi¢does do romance, na o6pera, nas

filmagens ou no samba-enredo.

O indio foi escravizado, violentado, dizimado. Nao ha como negar.
Mas a sua lingua através da nomenclatura de sitios, vegeta¢do, animais,
acidentes geograficos permanece na lingua portuguesa falada no Brasil,
como também muitos de seus habitos, costumes, alimentag¢ao, enfim, tudo o
que constitui a cultura de um povo. E o resultado dessa unidao cultural
conjugado a miscigena¢do racial permanece como frutos da terra que foi
fertilizada pelo sangue do genocidio de uma raga. Para Darcy Ribeiro,

nenhum povo sairia inc6lume de uma rotina semelhante:

Todos nos, brasileiros, somos carne da carne daqueles pretos e
indios supliciados. A dogura mais terna ¢ a crueldade mais atroz
aqui se conjugaram para fazer de nos a gente sentida e sofrida que
somos ¢ a gente insensivel e brutal, que também somos. Descen-
dentes de escravos e de senhores de escravos seremos sempre ser-
vos da malignidade destilada e instalada em nos, tanto pelo senti-
mento da dor intencionalmente produzida para doer mais, quanto
pelo exercicio da brutalidade sobre os homens, sobre mulheres,
sobre criangas convertidas em pasto de nossa furia.

A mais terrivel de nossas herancas ¢ esta de levar sempre conosco
a cicatriz de torturador impressa na alma e pronta a explodir na
brutalidade racista e classista. Ela é que incandesce, ainda hoje, em
tanta autoridade brasileira predisposta a torturar, seviciar ¢ machu-
car os pobres que lhes caem as maos. Ela, porém, provocando cres-
cente indigna¢do nos dara forgas, amanhd, para conter os processos
e criar aqui uma sociedade solidaria.™

% RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro. A formagio e o sentido do Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1996. p. 120.
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1.3 O INDIO E A LITERATURA

Deixemos claro que o indianismo nao constituiu caracteristica exclu-
siva da incipiente literatura brasileira. Pelo contrario, marcou presenga na
literatura européia e principalmente na literatura hispano-americana, onde
continua atuante nos dias atuais. No Brasil, o indio foi personagem cons-
tante desde o primeiro documento arrolado nessa literatura, ou seja, a carta
de Pero Vaz de Caminha, e continuou presente até os dias atuais, embora o
ponto culminante de sua presenga tenha sido a literatura do século XIX.
Podemos datar o inicio desta valorizacdo na obra de catequese dos jesuitas,
os quais, ao fazerem do indigena o suporte de sua catequese e politica, estabe-
leceram as bases de sua idealizagdao. Ou, como sugere Nelson Werneck Sodré:

se ndo quisermos descer aos primeiros tempos da colonizacdo, pode-
mos ficar nos enciclopedistas que traduziram de uma maneira tdo
expressiva, embora também falsa, do ponto de vista do confronto com
a realidade, o encantamento do europeu com o indio, a tendéncia em
torna-lo qualquer cousa feita a sua imagem e semelhanca, com as suas
qualidades e tracos — qualidades e tragos que estdo presentes nos
indios de Alencar —, qualidades e tragos que ndo eram sendo 0s que a

cultura do tempo havia forjado para o homem branco europeu, e que
ele generalizava ao julgar, com benevoléncia, os silvicolas.*

A busca da identidade literaria foi sempre uma das caracteristicas
da literatura brasileira. Para Afranio Coutinho, os escritores sempre se
empenharam em estabelecer a identidade cultural com a conseqiiente fixacdo

do carater tipico do brasileiro. Para tanto, procuraram o protagonista ideal

dessa cultura lato sensu. E uma linha constante que, partindo da carta de

3¢ SODRE, Nelson Werneck. Obras completas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1951, v. XL p. 23.
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Pero Vaz de Caminha, acompanha o movimento histérico do confronto da
alteridade, isto ¢, o confronto inicial de duas culturas, completamente dife-
renciadas e em estagios diversos de civilizagdo. Do impacto inicial entre
descobridores e descobertos, do qual a carta nos dd testemunho, um longo
caminho foi percorrido pelos protagonistas, levando a construcdo de um
novo pais com uma populacido mestica. E a literatura do novo pais perseguiu
sempre a formac¢ao de uma identidade préopria, “conseqiiéncia do fato de ser
a adaptacdo dos padrdes estéticos e intelectuais da Europa as condig¢des

;. . . , . 3
fisicas e sociais do Novo Mundo, através do processo colonizador.”*’

A carta de Pero Vaz de Caminha ¢ a visdo do europeu extasiado
(porém nao desprevenido) diante de uma natureza selvagem e paradisiaca e
de seu povo primitivo. A historia do processo colonizador que ai comega ¢
registrada depois através do testemunho dos padres jesuitas, bem como de
numerosos viajantes e pastores de diversas religides que aqui aportaram, os
quais, ao registrar suas impressoes, foram formando um acervo literario do
qual (como nado poderia deixar de ser) o indigena ¢ personagem largamente
descrita em seus habitos, costumes etc. Nos séculos posteriores, essa lite-
ratura atrelada as modas européias segue registrando a vida da colonia, onde
os silvicolas continuam presentes, seja em odes a maneira grega ou figu-
rando em didlogos como pastores de éclogas do periodo arcadico. Mesmo
nessas obras menores e muito influenciadas pela literatura européia, os indios

continuam a marcar presenca, como os nomes de tais obras sugerem:

37 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. Sio Paulo: Editora da USP, 1975, v. IL. p. 164.
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Uraguai (1769), de Basilio da Gama e O Caramuru (1781) de Santa Rita
Durao. Estes dois poemas épicos ndo pretendem defender a causa dos indios:
o primeiro trata do arrasamento das redug¢des jesuiticas dos Sete Povos de
Missoes, e o outro descreve a colonizacdo da Bahia através da unido do
pioneiro portugués com a princesa indigena. O Uraguai defende a causa da
Ilustracdo e da politica portuguesa contra os jesuitas no estilo arcadico, ¢ a
segunda, epopéia da autoria de um padre, defende a religido cristd contra a

Ilustragao anticrista, ao modo classico-barroco.

Portanto, a literatura que foi sendo feita na coldnia era essencial-
mente europ€ia, mas personagens, ambientes fisicos e a propria lingua iam
adquirindo caracteristicas locais para exprimir a nova realidade cultural e
humana. “Deste modo, deu-se no seio da cultura européia uma espécie de
experimentacdo, cujo resultado foram as literaturas nacionais da América
Latina no que tém de prolongamento e novidade, copia e inven¢ao, automa-

tismo e espontaneidade.”®

Mas ¢ o século XIX que vé surgir um movimento de conscienti-
zagdo da inteligéncia brasileira no sentido de criar uma literatura que expri-
misse a realidade do pais, afastando a influéncia portuguesa. Nesse parti-
cular, foi relevante o papel representado pelo pensamento critico do século,
o qual, segundo Afranio Coutinho, teve uma linha de coeréncia interna em tor-

no da idéia de nacionalidade: “a busca da nacionalidade literaria: o esfor¢o de

¥ CANDIDO, Op. cit., p. 165.
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definir o carater brasileiro que teria a literatura do pais: o encontro da ou das
formulas para exprimir o colorido peculiar que ele assumiu; eis o centro das
O 9’39

preocupacoes dos criticos, tedricos e historiadores literarios a partir de 183

No entanto, conforme estabelece Antonio Candido, a colonizagdo portuguesa

ia criando a sua propria contradi¢do, na medida em que se modi-
ficava para se adaptar, ¢ ao consolidar as classes dominantes da
Colonia. Os interesses destas comecaram a certa altura a apresen-
tar divergéncias em relagdo aos da Metropole, e elas também se
puseram a exprimir as suas novas posi¢des ¢ sentimentos através

da literatura.®
Neste particular, € preciso observar que a sociedade brasileira era
composta quase que exclusivamente pela classe dos senhores e pelos escra-
vos. A populacgao escrava foi constituida no primeiro século pelos indigenas,
sendo posteriormente suplantada pela africana. Como os escravos s tiveram
expressao cultural através do folclore, conclui-se que a literatura no Brasil

foi expressdo da cultura do colonizador e depois do colono europeizado,

herdeiro dos seus valores e candidato a sua posi¢do de dominio.

Sabemos que o século XIX representou o climax de todo um
movimento de idéias, ndo s6é na Europa como também nos novos paises, que
encontrou no Romantismo um pensamento afinado com os ideais de patria,
nacionalismo e identidade cultural. No Brasil, a independéncia politica
coincidiu com uma efervescéncia literaria que revelou uma pléiade de poetas

e escritores. Podemos citar, ficcionistas e poetas, como Bernardo Guimaraes,

** COUTINHO, Afréanio. 4 tradi¢do afortunada. p. 159. (xérox)
% CANDIDO, Anténio. A educagdo pela noite. Literatura e sub-desenvolvimento. Sdo Paulo: Atica, 1996. p. 167.
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Franklin Tavora, Manuel Antonio de Almeida, Alvares de Azevedo, Casimiro
de Abreu, Antonio Macedo Soares, Fagundes Varela, Gongalves Dias, Castro
Alves, Junqueira Freire. Em meados desse século surge o indianismo, cujo
ponto alto ¢ a poesia de Gongalves Dias e o romance de José de Alencar. A
literatura indianista no Brasil coincidiu, pois, com essa tomada de conscién-
cia dos escritores no intuito de valorizar o elemento humano autéctone como
fundador da nacionalidade juntamente com o colonizador portugués. E o
indio foi, entdo, uma saida conseqiiente para o nosso nacionalismo, forne-
cendo uma tematica rica e agressiva, pois “tinha, além de tudo, na ansia
nativista, um traco de valorizagao histérica a mais: fora ele o adversario do
portugués colonizador — ele que, dono da terra, e livre nessa opusera-se ao

dominio luso, lutara contra ele, e fora derrotado combatendo.”*

Podemos ainda citar como fontes folcloricas do indianismo, os
contos populares que Capistrano de Abreu que na obra Ensaios e Estudos,
divide em trés ciclos, filiando o indianismo ao terceiro ciclo. Capistrano
confessa que sua pesquisa para essa obra restringiu-se ao Ceard, justamente
a terra de José de Alencar. Tais origens folcléricas ndo escaparam a Alencar,
que definiu uma primeira etapa de sua obra como girando em torno das
“lendas e mitos da terra selvagem e conquistada; sdo as tradigdes que emba-
laram a infancia do povo, e ele escutava como o filho a quem a mae acalenta

no berco com as cancdes da patria.”*

*! SODRE, Ibidem, p. 26. ,
2 ALENCAR, José de. Sonhos d’ouro. Sdo Paulo: Atica, 1998. p. 15.
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O romantismo europeu também teve essa caracteristica de enalte-
cimento da origem nacional, sendo que o surgimento das respectivas identi-
dades nacionais foi localizado na Idade Média. Alguns escritores europeus
introduziram em suas obras elementos indigenas, como, por exemplo,
Chateaubriand®. Porém, o elemento indigena, no citado autor ¢ sobretudo,
um fator de exotismo proprio da visdo europé€ia, através do qual o autor extra-
vasou suas inquieta¢cdes metafisicas, muito diferente da feicdo do indianismo
latino-americano em geral, o qual teve como motivacdo principal a valori-

zacao do elemento indigena como simbolo da nacionalidade.

A literatura indianista das Américas foi uma literatura de criollos,
no sentido que tem o vocdbulo em espanhol, isto ¢, o europeu nascido no
Novo Mundo, o qual ja tinha uma consciéncia muito clara de sua filiagcao ao
novo pais. Nesse particular entram também os atritos politicos de uma elite
local, conscia de seus direitos e que se sentia espoliada pelo imperialismo da
metréopole. Foi a época das lutas pela independéncia que estouraram em
diversos paises da América Latina. Toda essa efervescéncia politico-social
influenciaria os escritores romanticos, sendo que, dessa producao, a litera-

tura indianista ¢ um dos aspectos mais caracteristicos.
José Carlos Mariategui* assim define esse tipo de literatura:

A maior injusti¢a em que poderia incorrer um critico seria qualquer
apressada condena¢do da literatura indigenista, por sua falta de

* CHATEAUBRIAND, Frangois-René. Atala. Paris: Flammarion, 1996. Entre as obras deste escritor citam-se:
René, Les aventures du dernier abencéroge, Le génie du Christianisme, Les Martyrs, Mémoires d outre-tambe.
* MARIATEGUIL, José Carlos. In: POLAR, Ant6nio Cornejo. O Condor voa. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2000. p. 168
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autoctonismo integral ou a presenc¢a, mais ou menos acusada em obras,
de elementos de artificio na interpretagdo e na expressdo. A literatura
indigenista ndo pode dar-nos uma versdo rigorosamente verista do
indio. Tampouco pode dar-nos sua propria anima. E ainda uma
literatura de mesticos. Por isso chama-se indigenista ¢ ndo indigena.*
Podemos afirmar que a literatura indianista foi presenca constante

nos diversos paises da América, sendo que em cada um deles assumiu caracte-

risticas especiais conforme as peculiaridades historicas de cada pais.

Doris Sommer® analisando em profundidade os romances funda-
cionais da América Latina, afirma que todos estes romances seguem um
paradigma comum, a superposicao de Eros a Polis, ou seja, em todos eles, o
amor romantico confunde-se com o nacionalismo. A mesma autora credita o
sucesso de Alencar ndo apenas ao fato de ele ter interpretado o anseio dos
brasileiros por raizes autdctones, legitimadoras da miscigenagdo, como
também pelo fato de a emancipacdo brasileira ter sido realizada através de
um acordo de cavalheiros, ja que as diversas revoltas localizadas nunca
atingiram uma mobiliza¢do nacional, perdendo, portanto, em interesse para o

exotismo indigena, tdo marcante em Chateaubriand ou na visdo da Europa.

J& para Anténio Candido, no Brasil a idealiza¢do indigena teria
sido facilitada por um elenco de razdes politico-sociais, por ele denominado
de tendéncia genealdgica. A tendéncia genealdgica configuraria a interpre-
tacdo ideologicamente dirigida do passado com o intuito de justificar a

situacao presente:

* POLAR, Anténio Cornejo. O Condor voa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000. p. 168.
% SOMMER, Doris. Foundational fictions. The national romances of Latin América. Berkeley. Univ. California, 1991.
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O elemento paradoxal do ponto de vista 16gico, mas normal do ponto
de vista sociologico, foi a tentativa de compatibilizar com os padroes
europeus, a realidade de uma sociedade pioneira, sincrética sob o
aspecto cultural, mestica sob o aspecto racial. De fato, a tendéncia
genealdgica consiste em escolher no passado local, os elementos
adequados a uma vis@o que de certo modo é nativista, mas procura se
aproximar o mais possivel dos ideais e normas europeus.*’

Entre os fatores que configuram essa tendéncia o autor refere o
reconhecimento da condigdo humana do selvagem pelos jesuitas: a aboligdo
da escravizagdo indigena em meados do século XVIII; o costume dos reis
portugueses de conferir categoria de nobreza a alguns chefes que, nos
séculos XVI e XVII, ajudaram a conquistar e defender o pais: e finalmente a

moda do “homem natural”, introduzida pelo I[luminismo.

Enfim, quer levemos em consideragdo os fatores politico-ideolo-
gicos ou o idedrio romantico ou ainda o mito do bom selvagem, o fato ¢ que
0 objetivo de construcao de um herdi nacional e a incessante frustracao em
consegui-lo teve sua realizagdo na idealizagdo do indio brasileiro. Muitos
outros candidatos se apresentaram a imagina¢do dos escritores patrios: o
bandeirante, o catequizador, os militantes politicos (Tiradentes), enfim uma
lista variada de personagens que ndo lograram €xito como simbolo nacional

de estatura mitica. A proposito, Walnice Nogueira Galvao observa que:

Bem curiosamente, aquele que chegou mais perto de tornar-se um
hero6i nacional foi o indio. Gragas a feliz coincidéncia, o indio aparece
como se fosse uma personagem previamente pronta, apenas aguardan-
do, na sonoléncia das gestagdes, um ideario estético que lhe fosse
propicio. E esse ide4rio quem o forneceu foi o Romantismo.*

* CANDIDO, Ibidem, p. 175.
*® GALVAO, Walnice N. Indianismo revisitado — Gatos de outro saco. Sio Paulo: Brasiliense, 1981. p. 176.
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Do exposto ressalta que o indianismo brasileiro teve o seu ponto
culminante na estética do Romantismo e no objetivo de enaltecimento da
nacionalidade. Apds esse periodo, o indianismo no Brasil produziu poucas

obras literarias, o que levou a seguinte conclusao:

O indio ndo teve muita sorte na literatura brasileira, depois do roman-
tismo. Enquanto nas letras hispano-americanas viceja um espléndido
indigenismo por este século adentro, com tantos e tdo importantes
escritores dedicando-se a transpor o indio para a fic¢do, no Brasil se
podem contar nos dedos das mios os casos.”

E verdade que na literatura brasileira podemos citar algumas obras
surgidas durante o Movimento Modernista, o qual sendo também um mo-
mento de tomada de posicdo ideoldogica e literaria, volta mais uma vez a
tematica indigena numa atitude de provocac¢ao de que ¢ exemplo o Manifesto
Antropofagico de Oswald de Andrade. Entre os romances, podemos citar
Macunaima, de Mario de Andrade e Quarup, de Antdonio Callado. Sdo obras
que tém uma abordagem totalmente diferente da idealizagdo romantica de
Alencar. A mesma inflexdo realista encontra-se na obra do antropo6logo
Darcy Ribeiro, o qual, no romance Maira, realiza um documentario pro-
fundo da situag¢do do selvagem, através da analise de todas as linhas de forga
que agem sobre sua cultura. Podemos também mencionar o conto de Jodo
Guimardes Rosa, Meu tio o lauareté (1961), em que a narracdo em primeira
pessoa da, pela primeira vez em nossa literatura, a palavra ao indio. Todas

essas obras tém, no entanto abordagens diferentes da idealizacdo romantica

¥ GALVAO, Op. cit., p. 176.
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de Alencar, constituindo todas libelos contra a destrui¢dao da cultura indi-

gena e a situagcdo marginal dos indios.

Para a professora Lucia Helena: “A novidade de Alencar implica
trazer para o cenario da cultura brasileira de sua época uma versdao da
institui¢do social baseada nao na depreciagao do indigena, mas na de uma
tentativa de revigoramento da cultura dita selvagem, lida fora do preconceito

entdo vigente.”’

* HELENA, Lucia. Alencar, a vontade de ser nacdo. Lugares Textuais do Romance. 2001. p. 358.



2. O GUARANI — UM ROMANCE FUNDADOR

2.1 O MITO E A HISTORIA

O mito como conceito cultural no mundo ocidental percorreu um
longo caminho desde a Antiguidade até nossos dias. Nesta trajetoria de sé-
culos, teve momentos de culmindncias e outros de quase esquecimento, mas

manteve o seu poder evocador ao longo de toda a histéria contemporanea.

Para os gregos e romanos, seus herdeiros culturais, o mito estava
intimamente ligado a religido. Os gregos concebiam o mundo povoado por
deuses, seres humanos e uma infinidade de formas hibridas, resultado da uniao
de deuses com criaturas humanas, homens com animais etc. Eles consideravam
todas as formas de vida como oriundas de uma mesma esséncia, sendo a
distin¢do entre as diversas categorias ontologicas mais uma questdao de grau do
que de diferenca intrinseca. Assim, os gregos povoaram o Olimpo e o proprio
mundo com criaturas diversificadas conforme suas respectivas filiagdes, numa

atitude de aceitagdo filoséfica da multiplicidade do género humano.

Com o advento do Cristianismo e sua posterior institucionalizacdo

pelo Catolicismo, a liberdade de imaginacdo e a mitologia foram gradual-
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mente proscritas. O mundo fora criado por um Deus onipotente, onisciente ¢
onipresente e, através de seus seguidores, o mundo foi enquadrado em
limites muito estritos de crencas e comportamentos. A crenga ou aceitacao
dos mitos permaneceu adstrita as camadas incultas da populagdo de modo
latente. Na Idade Média, com a absoluta hegemonia da religido catolica,

poucos mitos foram reverenciados e temidos, a exceg¢do talvez de Sata.

Enfim, a desmitologizacdo da cultura segue em frente e podemos
marcar dois momentos de maior desprestigio: o século XVII durante o Ilu-
minismo, e através da corrente positivista da filosofia do século XIX, para
no século XX surgir um forte movimento de remitologizacdo da Cultura.
Inumeras sdo as correntes filoso6ficas que voltam sua ateng¢do para o estudo
dos mitos e sua influéncia em diversos setores, como nas artes, principal-
mente na musica e na literatura e também na psicandlise, na sociologia e na

antropologia, surgindo inimeras teorias que desvenda-lo.

Entretanto, como afirma Gianni Vattimo: “Nao ha na filosofia
contemporanea, uma satisfatoria teoria do mito — de sua esséncia e das suas
ligagdes a outras formas de relacdo com o mundo”. De maneira geral, os

3

teoricos do século XX consideram o mito “um saber anterior ao cientifico,
mais antigo, menos maduro, mais ligado a aspectos infantis ou adolescentes

o, . 1 . . ~ ..
da historia da mente humana.”' O uso e o conceito de mito estdo sujeitos a

confusdo e contradi¢des. Por isto, Vattimo propode trés atitudes predominantes

> VATTINO, Gianni. 4 sociedade transparente. Lisboa: Relogio D’ Agua Editores, s/n. p. 87.
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na cultura atual em relagdo aos mitos: o arcaismo, o relativismo cultural e o
irracionalismo mitigado. Diferentemente desse autor, Hayden White aponta
duas atitudes basicas em relacdo aos mitos: o arcaismo e o primitivismo.”
Detenhamo-nos nestes dois autores, porque ambos configuram o arcaismo de
maneira semelhante, cuja conceituacao sustenta o mito do “nobre selvagem”,
tal como o concebeu José de Alencar. E evidente que se trata de autores que
vieram depois do escritor brasileiro, mas ambas as teorias guardam muito
das idéias de pensadores do século anterior. Como, por exemplo, Giamba-

ttista Vico, cujas idéias poderiam ser do conhecimento de Alencar.

Segundo Vattimo, o mito no Arcaismo ¢ um reflexo da ma-cons-
ciéncia da inteligéncia liberal em relagcdo ao terceiro mundo. A essa critica e
a ma consciéncia relativamente ao imperialismo e as varias formas de
neocolonialismo uniram-se, mais recentemente, as preocupagdes ecologicas
pelas conseqiiéncias desastrosas que a ciéncia, a tecnologia, a exploragdo
capitalista e a corrida aos armamentos tém sobre a natureza externa e a

. - 53
propria natureza fisica do homem.

Do ponto de vista do arcaismo, o mito ndo ¢ uma fase primitiva e
superada da nossa histéria cultural, mas antes uma forma de saber mais au-
téntica, ndo devastada pelo fanatismo puramente quantitativo e pela menta-
lidade objetivante propria da ciéncia moderna, da tecnologia e do capita-

lismo.

2 WHITE, Hayden. Trépicos do discurso. Ensaios sobre a critica da cultura. Sao Paulo: EDUSP, 1994. p. 168.
3 VATTIMO, Gianni. 4 sociedade transparente. Lisboa: Relogio D’ Agua Editores, 1992. p. 35.
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Ao contrario do arcaismo, o relativismo cultural ndo atribui qual-
quer superioridade ao saber mitico em geral, nega apenas que haja uma
oposicao entre estes dois tipos de saber: o mitico € o pensamento cientifico

tipico da modernidade, pois ambos se alicer¢gam em pressupostos idénticos.

No irracionalismo mitigado ou teoria da racionalidade limitada, o
mito ¢ entendido num significado mais especifico, ligado ao sentido etimo-
l6gico da palavra. Mito remete ao grego mythos, que significa narracdo.
Nessa forma ele se opde ou se distingue do saber cientifico, ndo por uma
simples inversao das caracteristicas deste ultimo, a demonstratividade, a
objetividade etc., — mas por seu aspecto especifico positivo: a estrutura
narrativa. Esta posi¢do considera o saber mitico, na sua qualidade essen-
cialmente narrativa, como uma forma de pensamento mais adequada a certos
ambitos da experiéncia, como, por exemplo, na historiografia, na psicanalise
e na sociologia. Essas teorias tém em comum um pressuposto que, alias,
remonta a Platdo, segundo o qual certos campos da experiéncia nio se
deixam compreender mediante a razdo demonstrativa, ou o método cien-
tifico, e exigem, pelo contrdrio, um tipo de saber que ndo pode qualificar-se
senao como mitico. O fato € que as diversas correntes tedricas do século XX
ndo chegam a uma conceituacdo definitiva, tanto o Estruturalismo de Lévi-
Strauss e suas diversas ramificagdes, as teorias de Foucault (histéria); Lacan
(psicanalise); Althusser (filosofia) e Barthes (critica literaria), quanto a

escola miticoritualista de Northrop Frye.
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Quanto a histéria, o século XIX foi amitde considerado como seu
periodo classico porque houve uma estreita relacao de trabalho e inter-
cambio entre a historia, a arte, a ciéncia e a filosofia; ou seja, foi encarada
sob um prisma variado em funcdo de sua ligagdo com a arte literaria, sendo
considerada uma disciplina a meio-caminho da ciéncia e da arte. Em relagao
a ciéncia, acusavam-na, entre outros fatores, da auséncia de um objeto defi-
nido (para alguns, o ser humano), da falta de métodos rigorosos de avaliacdo
e verifica¢do, como nas chamadas ciéncias exatas. Por outro lado, a historia
depende de um conjunto de dados e tinha uma noc¢do muito nitida de sua
responsabilidade em relagdo a eles. Ora, muitas vezes esses dados eram tdo
numerosos que o historiador tinha de fazer sua triagem ou escolha; em
outros, os arquivos eram incompletos e mister se fazia completid-los por
dedugao. Enfim, de qualquer maneira, a atitude do historiador diante dos
dados era sempre uma resposta as perguntas por ele feitas, isto €, ele partia
sempre de algum pressuposto na configuracdao de sua visao desses dados. Tal
configura¢do, por sua vez, assumia uma fei¢cdo diferente, conforme o his-
toriador via os atos descritos, ou seja: de maneira tragica, romantica, coOmica

ou irOnica.

Hayden White explica a complexidade da histéria com o conjunto
de fatos, conhecidos como Revolu¢do Francesa e que suscitou numerosas
versdes: a romantica de Michelet e a tragica de Tocqueville, para citar duas
obras consideradas classicas. Ambos os historiadores, de acordo com esse

autor tinham o mesmo conhecimento dos fatos, acesso as mesmas fontes e
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ambos produziram obras-primas, mas cada um tinha a sua visdo pessoal do
fendmeno, o que muda de certa forma, o resultado obtido®*. Além disso, um
relato historico ¢ sempre uma narrativa e, portanto usa as mesmas figuras
(ou tropos) de linguagem, empregadas na obra de fic¢do. Enfim, as ligagdes
entre a historia e a literatura sdo muito estreitas e, segundo Northrop Frye:
“Notamos que, quando o projeto de um historiador atinge certo nivel de
abrangéncia, ele se torna mitico na forma e, assim, aproxima-se do poético

955

em sua estrutura. Portanto,

a diferenca entre um relato histérico e um relato ficcional do mundo ¢
formal, ndo é substantiva; reside nos pesos relativos atribuidos aos
elementos construtivos presentes neles: o padrdo de composicao do
livro do historiador, que ¢ o seu mythos ou entrecho, é secundario, da
mesma forma que o detalhe é secundério para o poeta.’®

Essa ligacdo entre historia e mito esta presente em obras ficcionais
como O Guarani. Isto porque, no sentido que lhe confere Hayden White,
mesmo a metafora do feudalismo ¢ um mito e a pesquisa do autor sobre os
fatos historicos e sobre a civilizacdo indigena ¢ resultado das perguntas por
ele formuladas e conseqiiéncia, sem duvida, de uma cosmovisdao definida e de

um proposito aprioristico que se pode verificar no prefacio de Sonhos d’ouro.

A narrativa de ficgdo em O Guarani flui harmoniosamente entre
elementos miticos e historicos. As personagens historicas sdo D. Antonio de

Mariz, sua esposa D. Laureana e o filho D. Diogo. Em nota apensa a O Guarani

> WHITE, Hayden. Trépicos do discurso. Sdo Paulo: EDUSP, 1994. p. 101.
> WHITE, Hayden. Op. cit., p. 74.
¢ FRYE, Northrop apud WHITE, Hayden. Op. cit., p. 99.
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(p. 18); Alencar comenta a existéncia das personagens. D. Diogo de Mariz
em 1607 era provedor da alfandega do Rio de Janeiro, cargo que tinha sido
de seu pai alguns anos antes (notas do autor, p. 21 e 22, respectivamente).
Sabemos que Alencar foi um estudioso dedicado da cultura indigena
(assinalado no capitulo anterior — As idéias de Alencar) e portanto sua visdo
das sociedades indigenas estd alicer¢ada nesse conhecimento e, em seu

propoésito de criagcdo do romance fundador através do heroi indigena.

Através da narrativa literaria, Alencar criou uma metafora de tal
alcance que perdura até nossos dias.Talvez seja ocioso determinar em sua
obra, o que ¢ mitico e o que tem carater histéorico, mas mostrar o contato
cultural através da idealizacdo ou da ficcionalizagdo de uma realidade, ja
existente quando escreveu O Guarani. Alencar ndo discorre sobre a génese
do povo brasileiro. Ele transforma essa formacdo em arte, favorecendo a

imaginac¢ao do leitor através do dominio dos recursos da ficcdo.

2.2 0 ROMANCE, UM GENERO NOVO

O romance O Guarani, terceira incursao do autor na literatura apos
Cinco Minutos e A Viuvinha, pertence a um género que engatinhava no
Brasil, e que foi o melhor veiculo encontrado pelo autor para cantar o indio
e as belezas de sua terra. Mesclando o tratamento do indio com o exotismo

da Idade Média, idealizada por Walter Scott, e as aventuras dos herois de
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Alexandre Dumas, Alencar cria o primeiro super-hero6i nacional, o indio Peri

como simbolo da pureza nacional.

O Guarani ¢, pois, uma simbiose que mistura em doses variadas, a
narrativa de fic¢do, a histéria e o mito indianista. Tanto ¢ assim que sua
leitura nos transporta da historia ao mito, do mito a ficcdo e desta voltamos
a historia de uma maneira fluida e ao mesmo tempo organicamente estru-
turada, que levou Alfredo Bosi a afirmar: “Ha um né apertado de pensa-
mento conservador, mito indianista e metafora romantica na rede narrativa

.) 957
de ‘O Guarani’.”

Analisando a obra de Alencar, sempre deparamos com a paradoxal
atitude racional no autor de uma obra tdo comprometida com a tematica
romantica. Sua ficcado sempre foi alvo de acirradas polémicas com os
intelectuais da €época, sendo em conseqiiéncia dela mesma, um pouco talvez
devido ao temperamento do autor que sempre foi tenaz defensor de suas
propostas literarias, nunca esquivando-se de afirmé-las, em oportunidades
diversas. Sdo célebres as polémicas que permeiam sua obra ficcional. A
primeira delas antecede de um ano, mais ou menos, a publicacdo de O
Guarani. Publicada como cartas no Didrio do Rio de Janeiro (do qual Alencar
era, além de um dos fundadores, redator-chefe), as Cartas de Ig constituem
uma critica ao poema “A Confederacdo dos Tamoios”, de Gongalves de

Magalhaes, em que Alencar expde suas idéias sobre o papel do indio na litera-

" BOSI, Alfredo. Dialética da coloniza¢do. Sio Paulo: Schwartz Ltda., 1992. p. 180.
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tura brasileira. Em uma série de cartas assinadas com o pseudonimo de Ig,
Alencar critica o artificialismo do tratamento do indio dado por Magalhaes.
A polémica se trava do inicio de junho ao final de outubro de 1856. Alencar
estivera pensando na questao do indio — e discutindo-a nos jornais — durante
boa parte do ano que antecedeu a sua primeira incursdao pelo terreno
indianista. Em diversos pontos das cartas, pode-se perceber que Alencar ja
pensava em abordar a tematica indianista, associando-a ao elogio da terra

brasileira.

Digo-o por mim: se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a
minha terra e suas belezas, se quisesse compor um poema nacio-
nal, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento as
minhas idéias de homem civilizado. Filho da natureza, embrenhar-
me-ia por essas matas seculares: contemplaria as maravilhas de
Deus, veria o sol erguer-se no seu mar de ouro, a lua deslizar-se
no azul do céu; ouviria o murmurio das ondas ¢ o eco profundo e
solene das florestas.™

Mas ndo seria através da poesia que Alencar haveria de cantar sua
terra e suas belezas. No transcorrer da polémica sobre a Confederacao dos

Tamoios, Alencar critica o uso da epopéia para descrever o indio brasileiro:

Escreveriamos um poema, mas ndo um poema épico; um verdadeiro
poema nacional, onde tudo fosse novo, desde o pensamento até a
forma, desde a imagem até o verso. A forma com que Homero cantou
0os gregos nao serve para cantar os indios; o verso que disse as
desgragas de Troia e os combates mitoloégicos ndo pode exprimir as
tristes endeixas do Guanabara; e as tradi¢des selvagens da América.
Porventura nao haverd no caos incriado do pensamento humano uma
nova forma de poesia, um novo metro do verso?”’

Foi, pois, através de um género novo, o romance, que Alencar encon-

¥ ALENCAR, José de. Cartas de Ig. In: BARBOSA. Frederico. “O Guarani: uma estrela colorida brilhante”. p. 5.
¥ ALENCAR, José de. Op. cit., p. 6.
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trou a maneira de desenvolver a tematica indianista com a cria¢do do heroi

nacional.

Sabemos que o romance ¢ um género tipico do século XIX. Oriun-
do das literaturas européias, foi considerado por Henry James como “a mais

independente, a mais elastica, a mais prodigiosa de todas as formas lite-

rarias”®, a ponto de parecer infensa a regras e, mesmo, exigir um tratamento

“também fora das Letras”.®' Portanto, o romance era um género incipiente

também nas literaturas ja consagradas, o qual deve a sua caracteristica de

9962

“superficie refletora da totalidade do mundo”, a sua aceitacdo e perma-

néncia desde entao.

No entanto, o romance romantico brasileiro teve uma trajetoria di-

versa do romance europeu, o qual

foi inicialmente, uma espécie de confissdo pessoal, uma como que
explosdo da sensibilidade do individuo em face da sua nova cir-
cunstancia historica; até pela forma epistolar de que em alguns
casos se revestiu, foi uma confissdo publica, subjetiva e apaixo-
nada, na qual a observagdo da realidade tinha lugar minimo ou
nenhum lugar, a inspiragdo € os sentimentos pessoais ocupavam tu-
do, a exemplo de Werther, La nouvelle Heloise, Adolphe, Corinne
e René Foi pelo caminho desse extravasamento de vida interior
que o romantismo primeiramente se manifestou, para s6 depois
preocupar-se com a recriagdo do passado historico e, dai, passar a
sociedade contemporanea.

No Brasil, o caminho ndo foi o0 mesmo. E o nosso fendmeno, do
ponto de vista historico, e ainda mais do que o europeu, tem de ser
examinado de um angulo que ndo suprima a visdo dos aspectos
mais importantes da nossa vida cultural, politica e econdmica na
primeira metade do século XIX, pois s6 desse modo sera possivel

% JAMES, Henry. The art of novel. In: MASSAUD, Moisés. Dicionario de Termos Literdrios. Sdo Paulo:
Cultrix, 1974. p. 452.

Sl CAILLOIS, Roger, apud MASSAUD, Moisés. Ouissances du roman. 1945, p. 25.

%2 MASSAUD, MOISES. Ibidem, p. 452.
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chegar a uma compreensdo justa e adequada desse periodo de
nossa literatura.”

O romance, na literatura brasileira, foi ndo apenas um reflexo da
conjuntura politico-social, mas principalmente uma procura de construgao da
identidade cultural num pais recém-saido da condi¢do de coldnia, com um
caminho a ser percorrido na realizacao desse ideal. Essa conjuntura historica
explica a apari¢do do romance fundacional como ocorre também em outras
tentativas de estabelecer o momento de criacdo de um pais, elevando a

categoria de herois os elementos que o forjaram ou contribuiram para tal.

O proprio Alencar conta a gestacao de “O Guarani”, retroagindo
sua procura ao tempo em que cursando a Faculdade de Direito de Olinda leu
as obras dos cronistas coloniais na biblioteca do Mosteiro de Sao Bento.

Uma coisa vaga ¢ indecisa que devia parecer-se com o primeiro
broto do Guarani ou de Iracema, flutuava-me na fantasia. Devo-
rando as paginas dos alfarrabios de noticias coloniais, buscava

com sofreguiddo uma trama para o meu romance; ou pelo menos
um protagonista, uma cena ¢ uma época.

Anos mais tarde, j4& formado e morando no Rio de Janeiro, publi-
caria O Guarani, romance cujo tema ¢ o surgimento de um novo pais; seu
protagonista ¢ um indio herdico, e a cena situa-se nos arredores do Rio de

Janeiro no decorrer do ano de 1604.

Dentre a ampla gama de elementos que o romance oferece a ana-

lise, enfocamos apenas sua origem, ou seja, sua filiacdo sob determinada

% COUTINHO, Afranio. 4 literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul América S.A., 1969, v. IL p. 227.
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perspectiva a epop¢ia classica. Tanto ¢ assim que Hegel classificou o ro-
mance como a “epopéia burguesa moderna que pressupde uma realidade ja
prosaica ¢ no dominio do qual procura, na medida em que este estado
prosaico do mundo o permite, restituir aos acontecimentos, assim como as
personagens e aos seus destinos, a poesia de que a realidade os despojou.”®
Portanto, o romance, caudatario da epopéia, se ndo conservou a forma
poética, ainda assim podemos rastrear entre suas caracteristicas, algumas

que permanecem no romance. Entre elas, possivelmente a mais notoéria ¢ a

caracteriza¢do do protagonista: o heroi épico e a narragdo de seus feitos.

A ¢épica € presenga constante em muitas culturas desde tempos
imemoriais: a epopéia babilonica de Gigalmesh, o Kalevala finlandés e

tantas outras. Philippe Sellier estabelece que

foi no inicio do século XX que comegou a vir a plena luz um
fenomeno estranho: sem que fosse possivel neste caso falar de
influéncia de cultura a cultura como se falara durante muito tempo
em relacdo a outros relatos constata esse autor que espalhados pe-
los quatro cantos do planeta, haviam surgido, em épocas diferen-
tes, relatos cujas semelhancas saltavam aos olhos — a vida de
herois, de super-homens, de seres situados a meio caminho entre a
condicdo dos deuses e da vida humana comum.®

O mesmo autor afirma que no interior das epopéias, dos fragmen-
tos €épicos, das narrativas politico-guerreiras (Alexandre, César, Louis XIV,

Napoledo) permanecia ativa uma estratégia de devaneio bem singular — o

devaneio, a fantasia por exceléncia: o desejo secreto de ser Deus. A mesma

% HEGEL, G. W. F. Estética. Poesia. Trad. Port., 1964. p. 254-255. In: MOISES. Massaud. Op. cit., p. 458.
% BRUNEL, Pierre (Org.). Diciondrio de Mitos Literdrios. p. 467.
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fantasia faz parte de muitos empreendimentos literarios recentes, tanto na
literatura erudita como também nas produgdes da “cultura de massa”:
westerns, romances e filmes policiais, relatos esportivos, cartazes, historias
em quadrinhos etc. Portanto, no topico seguinte, analisaremos o herdéi épico,
procurando vislumbrar em suas caracteristicas principais, o possivel enqua-

dramento de Peri e seus feitos na qualidade de hero6i nacional.

2.3 0 HEROI EM O GUARANI

Da comparacdo dos relatos €picos da literatura ocidental, pode-se
discernir uma série de caracteristicas comuns, as quais também podemos assi-
nalar na criacdo do herdi indigena em O Guarani. Tradicionalmente, o heroi €
um ser hibrido, resultado da unido de um deus com uma criatura humana, ou
entdo, reflexo terrestre da divindade: reis, principes, chefes tribais. O casal
geralmente enfrenta problemas (politicos ou familiares) sendo o nascimento
da crianga precedido por oraculos ou sonhos proféticos e acompanhado de
prodigios (os pressagios). Freqiientemente, os pressagios contém ameacas ao
pai e o recém-nascido ¢ abandonado, geralmente sobre as aguas (Moisés,
Sargdo, Romulo e Remo). A crianga passa a levar uma vida obscura, de uma

morte aparente até que acontecimentos varios pdem fim a esse anonimato.

Assim como o nascimento do herdi segue algumas diretrizes co-

muns, os tipos de reconhecimento que pdem fim a obscuridade de sua vida
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também sdao semelhantes:

o heroi guarda algum “sinal” de sua origem e ¢ reconhecido
(Teseu, Ciro).

o herdi encontra seus pais verdadeiros, investe contra o pai e €
reconhecido (Edipo).

mais comum € o heroi revelar-se atraveés de trabalhos fabulo-

sos. E a epifania heréica (Hércules, Gilgamesh, Peri).

o mais tipico desses trabalhos ¢ o combate contra o monstro. Oca-
sionalmente, o dragdo pode ser substituido por um gigante horri-
vel (Golias na Biblia) ou por uma multidao de inimigos, o grande
numero configurando o carater monstruoso, havendo uma relagao
mais ou menos constante entre o monstruoso € o multiplo. Saindo
vitorioso dessa terrivel prova, o herdi mostra-se como aquele que
liberta, “o salvador”. Sua grandeza tende a impd6-lo como chefe

politico ou o fundador de uma dinastia ou de uma nacgao.

o hero6i, como o profeta, costuma ser um solitario, um ser

associal e escapar das leis, tanto na Iliada como no Western.

outro episodio freqiiente nos relatos épicos ¢ o da descida aos
infernos ou alguma empresa inaudita que, como o combate ao
monstro, manifestam o ser epifinico, quando o herdi se arrisca

num dominio de onde nenhum dos mortais comuns jamais voltou.
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Analisando a atuacdo do herdi de O Guarani, constatamos que
muitos desses episodios caracteristicos fazem parte da saga de Peri, em nt-
mero suficiente para caracterizd-lo como heroi épico em decorréncia de suas
inimeras facanhas. Peri é apresentado como “rei das florestas” e, como con-
seqiiéncia, sdo suas decisdes que prevalecem, como, por exemplo, na caca a
onca, na decisdo de enfrentar os Aimorés, sozinho, no intuito de salvar a fa-
milia de D. Antonio de Mariz; na descida a gruta das serpentes para resgatar
o colar de Cecilia; na decisdo final de permanecer na floresta, onde ele era

senhor, quando no mundo dos brancos, ele ndo passaria de um escravo.

E caracteristico também desse tipo de narrag¢do o relacionamento
do hero6i com o universo feminino. Em geral, o universo feminino apresenta-
se como ameaca a realizagdo da obra herdica. A lista dos amores efémeros a
que o heroi termina por escapar num assomo de vontade ¢ longa. Serve de
exemplo o agente secreto que escapa a seducao da charmosa espia e termina
sua missdo. Geralmente, a mulher ndo passa de um repouso do guerreiro,
como ¢ freqiiente nesses filmes do espido secreto 007, cujos relacionamentos
ndao passam de interlidios amorosos em meio as suas missdes de espiona-

gem, que sao muito mais importantes no enredo do filme.

Mas outros tipos de relacionamentos sao freqiientes: um dos mais
marcantes ¢ o que pontuou a literatura “cortés” do século XII ao XVII,
principalmente na Franca.

Tornada suserana de seu cavaleiro, ¢ a propria dama que, sensivel
aos feitos guerreiros, mandaria ao longe seu suspirante para que
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ele provasse seu valor. Por seus altos feitos ele mereceria os favo-
res de sua bem-amada, recebendo-a por prémio de sua coragem. O
desejo amoroso atigaria o heroismo em lugar de ameacé-lo.*

Podemos assinalar que o autor do romance em questao, foi fiel ao
periodo histérico escolhido para a ambientacdo de sua historia. Tanto €
assim que o relacionamento de Peri e Ceci segue os moldes do amor cortés,
tipico da literatura medieval. Ao encontrar Cecilia e salva-la da morte, Peri
a identifica com uma imagem de N. Senhora. A partir dai, Peri passa a
nutrir por Cecilia um amor feito de dedicacdo que se compraz em realizar
os menores desejos da amada. E o amor em toda a sua plenitude, amor que
encontra sua realizacdo em fazer a felicidade da pessoa amada sem medir
riscos e sacrificios. E o que move Peri em suas faganhas, ao longo do ro-
mance, o que o torna um vassalo fiel de sua dama que para ele era a
senhora (I4ra) branca, inatingivel. Nesse particular, Alencar descreve Peri
como um paladino do amor cortés medieval. Portanto, esse aspecto da
dedicacdao de Peri a Cecilia caracteriza mais as acdes de um amante devo-

tado do que, propriamente um heroi épico.

Outra possibilidade, menos comum na épica classica ¢ o surgi-
mento do casal herdico. De certa forma, o desfecho de O Guarani possibi-

lita esta conclusdo.

5 BRUNEL, Pierre. Op. cit., p. 470.



3. 0 GUARANI E SUAS FORMAS ARTISTICAS

3.1 0O ROMANCE ROMANTICO

Classificado por seu autor como romance histérico e pela critica,
como romance indianista, O guarani ainda conserva alguns vestigios dos
relatos épicos, sobretudo na caracterizacdao do heroi. Sua classificacdo como
romance historico deve-se sobretudo a presenca de figuras tiradas da Histo-
ria entre suas personagens — D. Antonio e D. Diogo, transformados em cava-
leiros medievais. Segundo o registro historico, D. Antdnio retira-se para a
sesmaria que lhe fora outorgada por Mem de S4, desiludido de ver restabe-
lecer-se no Brasil, o dominio portugués que temporariamente passara ao
dominio da Espanha pela derrota de Portugal em Alcacer-Quibir. Conse-
qiiente em seu repudio ao dominio de Felipe II, entdo rei de Espanha e
Portugal, D. Antonio de Mariz®, “portugués de antiga témpera, fidalgo leal,
entendia que estava preso ao rei de Portugal pelo juramento de nobreza, e

que s6 a ele devia preito ¢ menagem.”®®

A descrigcdo da casa de D. Antonio de Mariz mescla detalhes da

arquitetura colonial brasileira a caracteristicas de um verdadeiro castelo

7 ALENCAR, José de. O Guarani. p. 19.
8 Idem.
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medieval. A relacdo de D. Antonio com os aventureiros que o servem ¢ a de
vassalagem feudal, com direito até a juramento de eterna lealdade; as
bandeiras sdo apresentadas seguindo a imagem romantizada das cruzadas
medievais. Ou seja, estamos no Brasil do inicio do século XVII, descrito

como um espelho da Europa medieval.

Em tal cendrio selvagem e romantico, surge Cecilia, a princesa
loira, pura e ingénua. Para ela convergem trés apaixonados que representam
trés formas de amor: o amor “carnal” de Loredano, o amor “cortés” de Alva-
ro e o amor religioso de Peri. Loredano, ou Frei Angelo di Lucca, é o vilao
da historia: desertor da religido, ganancioso, traidor, deseja Cecilia sexual-
mente. Nobre e cavalheiro, Alvaro a ama respeitosamente, como futura es-
posa. Termina envolvido com Isabel, filha de D. Antonio com uma india.
Isabel ¢ uma das personagens mais complexas do romance, tanto na sua
paixdo por Alvaro, quanto no preconceito que carrega devido & situagio
dubia que vive na casa de seu pai (de quem se cré sobrinha) e ao tratamento

que lhe dispensa sua pretensa tia, D. Laureana, esposa de D. Antonio.

Peri ¢ o grande heroi. Capaz de enfrentar sozinho uma onca e
aprisiond-la apenas com um forcado para leva-la viva aos pés de Cecilia, que
manifestara o desejo de ver um animal daqueles ao vivo. Nessa empreitada ¢
interrompido pelos homens de D. Antdnio, principalmente Loredano, que
procura abater a on¢ca com um arcabuz, sendo detido por Peri, que “estendeu

o brago e fez com a mao um gesto de rei, que rei das florestas ele era, intiman-
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do aos cavaleiros que continuassem sua marcha.”®

Peri faz sua apari¢cdo numa cena herdica, no episddio da caga a
onc¢a, usando apenas um forcado. A seguir, ele ¢ apresentado como um indio
que vivia solitario numa cabana no limite da propriedade de D. Antonio. Na
seqiiéncia dos fatos ¢ que se destaca sua posi¢do de chefe da tribo goitaca,
quando o leitor toma conhecimento da maneira pela qual Peri ¢ recebido
pelo fidalgo portugués apds ter salvado Cecilia de morte certa, sustando a

queda de uma pedra sobre ela.

O fidalgo ndo sabia o que mais admirar se a for¢ca e o heroismo
com que ele salvara sua filha, se o milagre de agilidade com que
se livrara a si préoprio da morte. Quanto ao sentimento que ditara
esse proceder, D. Antonio ndo se admirava; conhecia o carater dos
nossos selvagens, tdo injustamente caluniados pelos historiadores;
sabia que fora da guerra ¢ da vinganga eram generosos, capazes de
uma agio grande, e de um estimulo nobre.”
Ao salvar Cecilia da morte e receber o agradecimento de D.
Antonio, Peri conta, em sua linguagem primitiva, os motivos de sua gratidao
a D. Antonio que salvara a vida de sua mae. Nesta ocasido, ao encontrar
Cecilia, Peri a identifica com a imagem de N. Senhora que restara de uma

capela destruida por sua tribo (dos goitaca-tupiniquins) € que o impressio-

nou profundamente:

“Na casa da cruz, no meio do fogo, Peri tinha visto a senhora dos

brancos, era branca como a lua; era bela como a garca do rio.Tinha a cor do

% ALENCAR, José de. O Guarani. Op. cit., p. 29.
" ALENCAR, José de. O Guarani. Ibidem, p. 94.



60

céu nos olhos; a cor do sol nos cabelos; estava vestida de nuvens, com um cin-

to de estrelas e uma pluma de luz”.”

Dessa forma, quando posteriormente Peri encontra Cecilia, ele a
identifica com a santa que o impressionara e passa a dedicar-lhe uma vene-
ra¢do, de certa forma mistica.

A virgem branca apareceu. Era a senhora que Peri tinha visto; ndo esta-
va triste como da primeira vez; estava alegre; tinha deixado 14 a
nuvem e as estrelas. Peri disse: A senhora desceu do céu, porque a lua
sua mae deixou: Peri, filho do sol, acompanhara a senhora na terra.
Os olhos estavam na senhora; e o ouvido no cora¢dao de Peri. A
pedra estalou e quis fazer mal a senhora.

A senhora tinha salvado a mae de Peri, Peri ndo quis que a
senhora ficasse triste e voltasse ao céu. Guerreiro branco, Peri,

primeiro de sua tribo, filho de Araré da nagdo Goitaca, forte na
guerra, te oferece o seu arco: tu és amigo.

E a partir desse episédio que Peri comeca a participar da vida do
solar de D. Antonio, muito embora numa posi¢do subalterna, alvo da ojeriza
de D. Laurecana, da consideracdo de D. Antonio ¢ dos sentimentos ambiva-

lentes de Cecilia por seu salvador.

As peripécias que confirmam o valor e o denodo de Peri se suce-
dem, tais como descer a um precipicio onde se agitam serpentes e outros
animais pe¢onhentos para resgatar o bracelete de Cecilia, enfrentar sozinho
a tribo dos Aimorés, apos ingerir um veneno letal para que através do ritual
antropofagico esses inimigos fossem dizimados: arrancar uma palmeira com
os bragos. De todos esses combates, como nao poderia deixar de ser, Peri sai

ileso, configurando sua estatura de herdi, conforme descrita anteriormente.

"I ALENCAR, José de. O Guarani. Ibidem, p. 96.
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Do exposto fica claro que sdo as facanhas de Peri que conduzem a
trama do romance, dentro de um contexto histéorico em que a €nfase recai
também no estilo de vida dos senhores de terra que guardava alguma seme-
lhanca com o modelo feudal europeu, e que ¢ aproveitado por Alencar,
unindo a trama épica indianista. Enfim, Peri ¢ mais que um indio; ¢&,
sobretudo, um heréi. Nas palavras de Alencar: “E um ideal, que o escritor
intentou poetizar, despindo-o da crosta grosseira de que o envolveram os
cronistas, e arrancando-o ao ridiculo que sobre ele projetam os restos em-

. : 2
brutecidos da quase extinta raga.”’

Portanto, a fic¢do se ambienta entre essas duas linhas principais: o
mito indigena através do relato das faganhas de Peri e a reconstitui¢ao histo-
rica do dominio portugués. Como dissemos, Alencar aproveitou as persona-
gens historicas de D. Antonio e D. Diego para desenvolver a trama que se
coadunava com a finalidade que tinha em mente, isto ¢, mostrar que a
decadéncia do dominio portugués propiciaria o surgimento de uma nova na-
cao, diferente da de seus ancestrais, porque oriunda de uma nova realidade,
formada por um povo diferente em suas origens, nem lusa, nem tupi-guarani

mas uma fusdo dos dois que daria surgimento ao povo brasileiro.

Alencar vincula assim a historia que ird contar com um contexto his-
térico maior, o caso particular com acontecimentos fundamentais para a histo-

ria de todo o reino. Mais adiante, o autor reitera tais idéias no seguinte trecho:

72 ALENCAR, José de apud BARBOSA, Frederico. In: O Guarani: uma estrela colorida brilhante.
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Para D. Antdnio e seus companheiros a quem ele havia imposto a
sua fidelidade, esse torrdo brasileiro, esse pedaco de sertdo, ndo
era sendo um fragmento de Portugal livre, de sua patria primitiva:
al s6 se reconhecia como rei ao Duque de Braganca, legitimo
herdeiro da coroa; e quando se corriam as cortinas do dossel da
sala, as armas que se viam eram as cinco quinas portuguesas,
diante das quais todas as frontes inclinavam.”

Dessa forma, o quase-castelo que termina consumido pelo fogo nao

O~

apenas um solar, mas um fragmento de Portugal livre nos tropicos, ou seja,

Portugal que morre, ndo apenas um fidalgo portugués e sua familia. Da

O~

familia, as duas personagens sobreviventes, Cecilia e D. Diego, escapam a
destruicdo por vias diferentes: D. Diego porque, ao partir para o Rio de
Janeiro em busca de reforcos, sobrevive por nao mais residir nesse Portugal
que fora recriado nos tropicos. Para Cecilia foi necessaria a morte simbolica
de Portugal para que ela pudesse dizer “também sou filha desta terra,

, .. . 74
também me crieil no seio da natureza.”

Como lembra Valéria de Marco, o destino de Isabel e Alvaro é a
morte, porque a unido de dois mundos, do indigena com o portugués, ndo
podia existir enquanto Portugal existisse. Alencar acolhe a mesti¢ca (Isabel)
em situac¢do de precario equilibrio entre a marginalizacao, imposta a ela pela
dona da casa, e a integracao a familia, sugerida nos cuidados discretos de
fidalgo a ela dispensados. O favor, travestido de afeto, revela-se no testa-
mento de D. Antdonio de Mariz, condi¢do de filha natural pode ser tolerada

na casa, mas o acesso ao nome de familia lhe ¢ vedado. Ela ndo pode sonhar

3 ALENCAR, José de. O Guarani. Ibidem, p. 21.
™ ALENCAR, José de. O Guarani. Ibidem, p. 289.
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com o principe encantado e, ao seduzir Alvaro, transformando o compromis-
so do mog¢o com Cecilia em obrigacdo e ndao mais ato de devogdo, Isabel

conquista o direito de encontra-lo no céu, longe das normas e dos corpos.”

O Guarani é, pelo fato de ser um romance historico e indianista, uma
obra que enfoca o choque cultural, isto ¢, o impacto da alteridade e suas conse-
qiiéncias. Como ndo podia deixar de ser, ¢ um livro que traz, embutidas em

suas colocagdes, uma visao e conseqiiente descri¢cdo de identidades distintas.

Conseqlientemente toda a trama ¢ orientada no sentido de confi-
gurar o propodsito de Alencar, isto ¢, estabelecer o momento de criacdo de
um novo pais através da destruicdo de Portugal e da sobrevivéncia das

personagens que, simbolicamente, constituiriam uma nova nacgao.

3.2 0 ROMANCE DE JOSE DE ALENCAR

O Guarani: a palavra, o canto, a imagem — diferentes formas de
narrar: o romance de José de Alencar, a 6pera de Carlos Gomes ¢ o filme de
Norma Bengell. Especificidades e diferencas de género na obra narrativa, no
drama lirico e na linguagem cinematografica. O desfile da escola de samba
que se baseia na Opera; o romance como escritura; a épera como poesia

musicada baseada num libreto e o filme como representagdo visual a partir

" DE MARCO, Valéria. A perda das ilusées: o romance histérico de José de Alencar. Campinas: UNICAMP,
1993. p. 75.
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de um roteiro cinematografico. Todos com a mesma histéria (diegese), mas
cada um em sua especificidade: o romance como obra de fic¢do, a dpera
como representacao teatral cujo ponto principal ¢ a musica; o filme, cujas
caracteristicas fundamentais sdo a imagem e a acao e o desfile da escola de

samba “Protegidos da Princesa” como uma grande dpera popular.

Levando em conta a precedéncia cronoldgica, comecemos pelo
romance, que foi o primeiro a ser publicado e fonte da inspira¢do da 6pera e

do filme.

O Guarani foi construido como um discurso hibrido entre o codigo
cultural histérico e o mito indianista, caracterizando uma epopé€ia romantica.
A fabulagdo poética faz a unido de dois coédigos: o cultural (histdérico) e o
natural (o mito indianista). O romance historico inspirado na metafora do
feudalismo e a epopé¢ia indigena, calcada no mito do bom selvagem. A
fabula (ou a historia ou a diegese) deu origem a dpera do mesmo nome, ao

filme e ao samba-enredo.

Neste ponto, convém fazer uma distingdo entre as nogdes de fabula
(o que aconteceu efetivamente) e tema (a maneira como leitor tomou conhe-

cimento do que aconteceu). Conforme Emile Benveniste,

(Problémes de linguistique général) essa distingdo é expressa através
dos termos da historia (argumento, logica das acdes, diegese) e discur-
so (tempos, aspectos, modos de narrativa). Uma mesma historia pode
ser contada por diferentes meios (romance, filme, peca de teatro),
enquanto o discurso € especifico a cada um desses meios empregados.
Nesse nivel, o que importa ndo sdo os acontecimentos relatados, mas a
maneira como o narrador os traz até nods. E isso que faz com que um
filme possa ser realizado a partir de uma lenda, de uma 6pera, de um
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crime etc., retomando sua historia, — as vezes simplificada (adaptacdes
de romances), as vezes enriquecida e desenvolvida (lendas, narrativas
biblicas) — aplicando-lhe seu modo de narragdo proprio.

Todorov propde a distingcdo entre historia e discurso: a historia
compreende a realidade evocada, as personagens e os acontecimentos apre-
sentados e poderia ser transmitida por outras formas de linguagem (pela
linguagem filmica, por exemplo) e o discurso que se refere ndo aos aconte-
cimentos relatados, mas ao modo como o narrador que conta a histéria d4 a
conhecer ao leitor esses acontecimentos. Em suma, os criticos usam nomen-
claturas diversas para designar tal dicotomia e podemos concluir que a
fabula, ou a histéria ou a diegese tém existéncia autdénoma, independen-
temente da intriga, ou do discurso ou da narragdo. Tomachevski, por
exemplo, conclui: “A fabula ¢ o que efetivamente se passou; a intriga ¢ o

modo como o leitor tomou conhecimento disso.”’®

Esses aspectos de O Guarani foram levados em conta em suas

diversas adaptac¢des para outras linguagens.

Sabemos que, no plano do discurso, a descricdo ¢ um elemento
importante, quer do retrato das personagens, quer da representagdo do espago
social e geografico. Por vezes, as descrigdes assumem mesmo fungdes diegé-
ticas de relevo, na medida em que contribuem para melhor compreensao das

proprias agcdes das personagens.

® AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura. Coimbra: Livraria Almedina, s/n. p. 283.
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A fung¢do explicativa confere a descricdo um importante papel na

construcdo da legibilidade e da coeréncia do texto narrativo.

A descrigdo ¢ o lugar onde a narrativa se interrompe, onde se sus-
pende, mas igualmente o espago indispensavel onde se pde em con-
serva, onde se armazena a informagdo, onde se condensa e se redo-
bra, onde personagem e cenario, por uma espécie de ginastica se-
mantica, entram em redundancia: o cenario confirma, precisa ou
revela a personagem como feixe de tragos significativos simulta-
neos, ou entdo introduz um anuincio (ou um engano) para o desen-
rolar da acdo.”’

Assim, no romance, nem sempre ¢ a diegese que constitui o maior
atrativo por mais interessante que ela seja. Em alguns dos melhores roman-
ces, a comunicac¢ao direta entre autor e leitor ¢ o aspecto mais interessante da
obra. O autor de um livro pode entrar em digressdes filosoficas, psicologicas,
pessoais, pode falar de algo regional, exercer toda aquela magia da lingua,
impossivel de transpor da mesma forma para outra manifestacdo artistica.
Essa evocagdao da imaginagao ¢ impossivel num filme, por exemplo, que expde

manifestagdes visuais, enquanto o livro desperta a imaginacdo do leitor.

Em O Guarani, ja foi demonstrado que muitas vezes as descri¢des
assumem fun¢do meramente decorativa ou ornamental, aparecendo na ver-
dade como unidades subsidiarias que se podem suprimir sem comprometer a
coeréncia interna da histéria. Por outro lado, a digressdo em torno de uma
personagem ou de uma paisagem retarda a ocorréncia de determinados even-

tos, emergindo a fun¢do de retardamento, freqiientemente atribuida a descri-

"7 HAMON, P. Analyse du récit: eléments pour un lexique. Le Francais Moderne, 42: 133-54 apud REIS
CARLOS E LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Teoria da Narrativa. 1974. p. 24.
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¢do. Mas ¢ sobretudo na interagdo continua e fecunda com os eventos diegé-
ticos que a descri¢do se justifica, ganhando papel de relevo na construgao e
na compreensio global da histéria. E, por exemplo, através da descri¢do que
o narrador produz o “efeito do real”, no sentido proposto por Roland
Barthes’, pela acumulagdo de informantes, geradores de verossimilhanga. E
ainda nos momentos descritivos que, regra geral, surgem os indicios,
elementos que asseguram a previsibilidade das a¢gdes das personagens. Por
exemplo: o retrato de uma personagem pode conter indicios prospectivos da
seqiiéncia de acdes que essa personagem ird desenvolver; a descrigdo de um
espaco geografico ou social pode contribuir para a motivagdo de um

percurso narrativo.

Por todas essas razdes, muito da obra de Alencar pode perder-se ao
ser transposta para outras linguagens. Podemos destacar em seus livros dois
pontos de grande importadncia: a sutileza da psicologia das personagens
(sobretudo as femininas) e as descrigdoes. Em O Guarani, acompanha-se a
evolucao dos sentimentos de Cecilia em relacdo a Peri, que o autor vai
desvelando aos poucos, € o leitor vai conscientizando-se do surgimento de
emoc¢des que a propria jovem desconhece e que sé se definirdo no final
quando ela toma a decisdo de permanecer com Peri na selva. A ambivaléncia
de Isabel, dividida entre sua paixdo por Alvaro e seu amor fraternal por
Cecilia. Enfim, todas essas nuancas psicoldgicas em desenvolvimento sdo
dificeis de transpor para a tela, que se apdia, principalmente, no bindmio

imagem e acdo. A técnica descritiva de Alencar ¢ usada para conferir maior
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dinamismo as cenas e, no romance em questdo, para valorizar a natureza

fecunda e exuberante da terra natal.

Exemplo de sua técnica descritiva temos no primeiro capitulo de O
Guarani, em que o autor descreve o ambiente em que ocorrem os fatos. E
uma descri¢cdo de poder altamente conotativo: a descri¢do dos rios Paraiba e
Paquequer, numa relagdo de vassalagem que se pode tomar como uma

metafora do relacionamento das personagens do romance.

De um dos cabecos da Serra dos Orgios desliza um fio de agua
que se dirige para o norte, e engrossado com os mananciais que
recebe no seu curso de dez léguas, torna-se rio caudal.

E o Paquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se
como uma serpente, vai depois se espreguicar na varzea e embeber
no Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto leito.

Dir-se-ia que, vassalo e tributario desse rei das aguas, o pequeno
rio, altivo e sobranceiro contra os rochedos, curva-se humilde-
mente aos pés do suserano. Perde entdo a beleza selvatica; suas
ondas sdo calmas e serenas como as de um lago, e ndo se revoltam
contra os barcos e as canoas que resvalam sobre elas: escravo
submisso, sofre o latego do senhor.

Nao ¢ neste lugar que ele deve ser visto; sim trés ou quatro léguas
acima de sua foz, onde é livre ainda, como o filho indémito desta
patria da liberdade.

Ai, o Paquequer langa-se rapido sobre o seu leito, ¢ atravessa as
florestas como o tapir, espumando, deixando o pélo esparso pelas
pontas do rochedo, e enchendo a soliddo com o estampido de sua
carreira. De repente, falta-lhe o espago, foge-lhe a terra; o soberbo
rio recua um momento para concentrar as suas forgas, e precipita-
se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa.

Depois, fatigado do esfor¢co supremo, se estende sobre a terra, e
adormece numa linda bacia que a natureza formou, e onde o
recebe como em um leito de noiva, sob as cortinas de trepadeiras ¢
flores agrestes.”

" ALENCAR, José de. O guarani. Sio Paulo: Atica, 1999. p. 15.
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3.3 A OPERA DE CARLOS GOMES

Cerca de treze anos apds a publicagdo do romance de José de
Alencar, estréia no teatro La Scala de Mildo, a 6pera do compositor brasi-
leiro Antonio Carlos Gomes. A oOpera Il Guarany, baseada no romance de

Alencar, transpde para outra linguagem, a histéria do romance homodnimo.

A Opera ¢ uma das marcas do século XIX, século romantico por
exceléncia. As grandes cidades da época tém dois monumentos caracte-
risticos: a estacdo ferrovidria e o teatro lirico. Sdo, para o seu tempo, o que
foi a catedral para a Baixa Idade Média, e o palacio-residéncia do principe

da época precedente.

Na Opera, a caracteristica comum ¢ a importancia concedida a
musica que ¢ base ¢ antecedente da linguagem (cantamos antes de falar), e o
vinculo entre o sentimento ¢ o mundo. Dentro do dominio musical, o canto
ganhou uma importancia privilegiada, ja que ¢ o cenario onde se conciliam o
som e o sentido das palavras. Na Opera, por sua vez, reinem-se duas das
paixdes romanticas mais caracteristicas: o canto e o teatro na exaltagdo da

lingua e do folclore nacionais.

O teatro do século precedente se amplia e d4 lugar a uma sala onde
cabem varios milhares de pessoas. Com o passar do tempo surgem o gés e a
eletricidade, o que permite obscurecer a sala durante a fun¢do e iluminar

com maior eficdcia a cenografia. Os espetaculos tornam-se mais intimistas e
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bem cuidados, a orquestra torna-se mais complexa (que ¢ a de nossos dias),
como também a maquinaria. As marcas que o romantismo deixou na Opera
chegaram até noés, sendo a orquestra operistica atual, a que foi consolidada
no século XIX, com as mesmas familias de instrumentos € um crescente
numero de figurantes que passa das trés duzias para a centena de executan-
tes. Ocasionalmente, acrescentam-se instrumentos exdticos, como 0s proprios
de certas tribos do Brasil, que Carlos Gomes incluird em “O Guarani”,

estreada no La Scala em 1870.

No Brasil do século XIX, o teatro e a dpera constituiam o ponto de
encontro da aristocracia e da burguesia. E o que nos relatam os romances da
época. Nas descricdes dos romances citadinos de José de Alencar, podemos
aferir a influéncia da 6pera no cotidiano das pessoas. Por exemplo, nesta
passagem de Senhora, em que Aurélia canta um trecho da dpera Norma, de

V. Bellini.

A moga comegou a cantar; mas as primeiras notas, sentindo-se
tolhida pela posi¢do, abandonou o piano, ¢ em pé no meio da sala,
rocagando a saia do roupao como se fosse a cauda do palio gaulés,
ela reproduziu com a voz e o gesto aquela epopéia do coracdo
traido que tantas vezes tinha visto representada por Lagrange.”

E mais adiante, no mesmo romance:

Havia nessa noite teatro lirico. Cantava Lagrange no Rigoletto,
Seixas, depois de um exilio de 8 meses, ndo podia faltar ao espe-
taculo.

" ALENCAR, José de. Senhora. Sdo Paulo: Atica, 1999. p. 24.
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As oito horas em ponto, com o fino bin6éculo de marfim na mao
esquerda calgada por macia luva de pelica cinzenta, ¢ o elegante
sobretudo no brago, subia as escadas do lado par.80

Como se pode ver nessas descrigdes de Alencar, através de peque-
nos detalhes descritivos ¢ evocada a atmosfera de luxo e encantamento que
cercava a opera no século XIX. Alids, outros escritores do século XIX
também registraram, em sua fic¢do as apresentagdes de Operas de sucesso,

notadamente Machado de Assis, cuja obra, eminentemente urbana, descreve

com rara sutileza os costumes da sociedade fluminense da época.

A linguagem visual teatral ocupa uma posi¢do intermedidria entre
a linguagem visual escrita (donde suas ligagdes com a literatura) e a lingua-
gem visual cinematografica: ao contrario da escritura, essa linguagem se
alimenta do real percebido a fim de construir-se como linguagem. Por exem-
plo: o texto serve-se da palavra exército para fazer surgir o exército no
espirito do leitor, enquanto o teatro podera fazer com que essa palavra seja
dita por um ator; mas o teatro, sobretudo, ndo colocard em cena um exército
como o cinema fard surgir um exército na tela, mas procurard antes encon-
trar um elemento visual ou sonoro para “referir” exército, representa-lo e

fazé-lo surgir no espirito do expectador.

Portanto, o espectador nao recebe imediatamente o objeto visto,
por adequacdo, como no cinema, mas tem de ler tal signo visual um pouco

da maneira como o fez em relacao a escritura, mas sem tanto rigor. E sem

% ALENCAR, José de. Op. cit., p. 26.
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duvida esse vaivém complexo entre realidade e convencdo total que faz do

teatro uma arte original de representagdo.”

Como o teatro, a 6pera ainda precisava fazer algumas concessdes,
no século XIX, a lei das trés unidades cldssicas: tempo, lugar e agdo. A

transcri¢do do romance para o libreto sofre um processo de condensac¢ao para

atender as limitagdes do teatro, quanto a movimentagcao dos atores-cantores,
a divisdao em atos, a marcagao, a troca de cenarios; mas ¢ principalmente no
confronto com o cinema que podemos avaliar melhor as limita¢cdes do teatro
que fica a meio-termo entre a liberdade ficcional do escritor e as possibili-

dades tecnologicas do cinema, em termos de imagem e agao.

Mas voltemos a opera, que ¢ a combinagdo harmoniosa de musica,
poesia e teatro. Harmonia esta que foi evoluindo através do tempo com o aper-
feicoamento das modalidades artisticas que a compdem. // Guarany estreou em
marc¢o de 1870, no teatro La Scala de Milao, com um elenco de celebridades ¢
com o proprio compositor na regéncia: uma noite de consagracdo para o

brasileiro Antonio Carlos Gomes e para a criagdo de José de Alencar.

No libreto também foram feitas algumas modificagcdes em relagao
ao romance: o vilao na 6pera ¢ o espanhol Gonzales (ndo nos esquegamos
que a opera foi estreada em Mildo), enquanto no romance ¢ Loredano, um

italiano. A floresta tropical que no romance conta com a riqueza da arte des-

81 COELHO NETO, J. Teixeira; CARDOSO, Reni Chaves. Semiologia do teatro. Sao Paulo: Perspectiva S.A.,
1988. p. 46.
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critiva de Alencar e no filme com paisagens externas que retratam com
fidelidade a descricao do livro, no teatro é representada por um cenario de
bananeiras que entram e saem de cena conforme a evolucdo da opera. Se o
romance contava com a imaginac¢do para visualizar um Peri, belo, agil,
herculeo, a dpera teve de limitar-se a imagem de um tenor, cuja exceléncia
vocal geralmente ndo condizia com a aparéncia fisica de um guerreiro

guarani idealizado.

E interessante observar ainda que tanto o romance quanto a 6pera
visam ao grande publico, de cuja recep¢do depende o sucesso ou insucesso
de ambos. Portanto, o sucesso, tanto de O Guarani como de Il Guarany,
deve-se, sobretudo, ao apelo emocional: especialmente a dpera explora os

conflitos, o suspense e as peripécias.

Carlos Gomes® escreveria diversas operas: Fosca, Salvador Rosa,
Maria Tudor e O Escravo, de inspiragdo antiescravagista, mas o seu nome
permaneceria para sempre ligado a I/ guarany. Consta que José de Alencar
teria dito que quando seu romance nao fosse mais lido, continuaria a ser can-
tada a musica de Carlos Gomes. Sua avaliagdo nao se confirmou: o romance
desde entdo tem tido edi¢cOes sucessivas, talvez em razdo de a palavra escrita

levar vantagem em relacdo a 6pera pela popularizacdo da leitura, enquanto a

%2 Entre os grandes compositores operisticos do século XIX cumpre registrar o brasileiro Antdnio Carlos Gomes
que ja era um compositor de sucesso no Brasil (4 Noite no Castelo e Joana de Flandres), quando foi estudar
musica na Italia com ajuda financeira e protecdo do Imperador D. Pedro II. Em 1866, Gomes obtém, com
distingdo, o diploma de maestro-compositor. No ano seguinte, encomenda a Scabini um libreto baseado no
romance “O Guarani” de José de Alencar, e participa diretamente do trabalho, que dura dois anos, I/ Guarany
estréia em margo de 1870, no teatro La Scala de Milao.
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opera permanece adstrita aos aficionados do género. Devemos registrar, no
entanto, que o dueto cantado por Ceci e Peri ¢ uma melodia conhecida por
quase todos os brasileiros como a trilha sonora do programa “A Voz do

Brasil”, programa que veicula noticias oficiais nas radios.

A marca espacial representa dado menor na estruturacdo do libreto,
assim como o tempo. Uma informacao temporal: “a época da agao ¢ de 1560”
¢ suficiente para situa-la no tempo — o que funciona como elemento redutor
para adaptar-se as exigéncias da Opera enquanto género dramatico. No ro-
mance, a acdo passa-se nos primeiros anos do século XVII, quando Portugal
e, conseqliientemente o Brasil, estavam sob o jugo espanhol. Tal simplifi-
cacdo do tempo realizada pela Opera resulta em simplificagdo paralela do
universo diegético. Dessa forma, as relagdes de poder entre as personagens
do romance sdao minimizadas na opera: D. Antonio de Mariz forma, em ter-
ras fluminenses, um dominio em que reinam os valores portugueses em
oposicao aos valores espanhois. Loredano, por sua vez, em sua trai¢cdo a D.

Antdnio, conta receber os favores da Espanha.

No universo diegético do romance, o tempo reflete o tempo crono-
l6gico: “amanha, no dia seguinte, entardeceu, amanheceu, de repente, na

2

véspera, era a hora...”. Esses registros, no entanto nao sdo marcados na
opera, ja que ela busca concentrar e ndo distender a acao. Mas, apesar destas

diferencas no tratamento do tempo e do espacgo, reconhece-se o romance na

opera, pois ambos fundamentam-se nos mesmos componentes basicos.
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Os temas: amor, trai¢do e vinganga sdao explorados tanto no roman-
ce como na 6pera. No romance, o amor ¢ apresentado em diversos matizes: o
amor idolatria de Peri, o amor devocao de Alvaro, o amor paixdao de Lore-
dano, o amor-inconsciente de Cecilia e o amor-frustragdo de Isabel. Na
opera a personagem de Isabel é eliminada, tendo em vista as limitagcdes do
género. Visando a concentracdo da acdo na primeira cena do primeiro ato da
opera delineiam-se quase todos os conflitos que serdo posteriormente desen-
volvidos: a animosidade entre Gonzéales e D. Alvaro, o perigo dos Aimorés,
a chegada de Peri, o estabelecimento do compromisso entre D. Alvaro e
Cecilia (a revelia desta). J4 no segundo ato, Peri e Ceci confessam o amor
mutuo numa aria que ¢ o ponto alto da musica da 6pera. No romance, o
idilio ¢ desvelado lentamente, a propria Cecilia s6 tem a revelacdo de seus
sentimentos nas cenas finais. No romance, como vimos, €sse amor nao ¢
explicito, pois nesta leitura, a distensdo da linha sintagmadtica possibilita
uma preparacao lenta dos conflitos e as situagdes ndao sdo impostas de forma

imediata.

Em conclusdao, a semelhanca do teatro, na Opera impera a lei da
simplificagdo. E por buscar a concentracdo que a opera privilegia a transpa-
réncia. A 6pera eliminou todos os matizes, inclusive, os de implicacao ideo-
l6gica existentes entre o amor de um pagdo por uma crista além do proposito

nacionalista do romance.

Tanto o romance quanto a Opera foram entusiasticamente recebi-

dos no século XIX. Sabemos que O Guarani, publicado semanalmente, em
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capitulos, foi sucesso de publico conforme nos relata Alphonse de E.

Taunay:

Em 1857, talvez 56, publicou O Guarani em folhetim no Didrio do
Rio de Janeiro e ainda vivamente me recordo do entusiasmo que
despertou, verdadeira novidade emocional, desconhecida nesta
cidade tdo entregue as exclusivas preocupagdes do comércio ¢ da
bolsa, entusiasmo particularmente acentuado nos curriculos femi-
ninos da sociedade fina e no seio da mocidade, entdo muito mais
sujeita ao simples influxo da literatura, com exclusdo das exal-
tagdes de carater politico.

O Rio de Janeiro em peso, para assim dizer, lia O Guarani e
seguia comovido e enlevado os amores tdo puros e discretos de
Ceci ¢ Peri e com estremecida simpatia acompanhava, no meio dos
perigos ¢ ardis dos bugres selvagens, a sorte varia e periclitante
dos principais personagens do cativante romance.

Quando a Sdo Paulo chegava o correio, com muitos dias de inter-
valo entdo, reuniam-se muitos estudantes numa reptiblica em que
houvesse qualquer feliz assinante do Didrio do Rio para ouvir,
absortos e sacudidos de vez em quando por elétrico frémito, a
leiturg3 feita em voz alta por alguns deles, que tivessem 6rgdo mais
forte.

Carlos Gomes foi triunfalmente ovacionado na Itdlia e posterior-

mente no Rio de Janeiro quando a Opera estreou nesta cidade por ocasido do

aniversario de Pedro II (02/12/1870).

Descontadas as adaptagdes necessarias a nova forma, o libreto
guarda grande proximidade com a diegese do romance. E as limitagdes sdao
compensadas pela exceléncia da musica que atinge momentos de grande
lirismo, como, por exemplo, no dueto cantado por Peri ¢ Ceci. A época de
sua apresentacdao, o exotismo do tema indianista deve ter contribuido tam-

bém para o sucesso da Opera, especialmente na Europa. No Brasil, quanto a

% ALENCAR, José de. Fic¢do completa e outros escritos. Estudos criticos de Afranio Coutinho ef al. Rio de
Janeiro: Aguilar, 1965, v. 1. p. 24.
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critica, temos a observacdo de Mario de Andrade, que referindo-se a O

Guarani e a O Escravo, assim se manifestou:

Terdo sempre um valor simbolico, porque representam idéias
raciais, idéias nacionais, tendéncias evolutivas da nacionalidade e,
principalmente, reivindicagdes sociais. Pouco importa que estas
estejam deformadas de sua realidade pelo romantismo do tempo.
Mesmo dentro dessa deformagdo, sdo duas operas libertarias, nédo
conformistas e, a sua maneira, revolucionarias. Dai seu valor sim-
bélico inalienavel. E dai, também, a grandeza permanente dessas
operas, as quais, através de todas as estéticas, sempre representa-
rdo humanamente alguma coisa. E nacionalmente muitissimo.

Completando o item sobre a Opera, acrescentamos o libreto e a
reproducgdo do folder da apresentacdao da opera “O Guarani” na escadaria da
Catedral Metropolitana no dia 27/03/96 por ocasidao da comemorag¢do do
aniversario da cidade (Florianoépolis), iniciativa do entdo prefeito, Sr. Sergio
Grando. O evento foi um sucesso e as noticias veiculadas nos jornais locais

completam a explanacdo desta modalidade artistica.

3.3.1 A Opera — O Libreto

Corre o ano de 1560. O grupo de homens retorna da mata, nas
proximidades de Sao Sebastido do Rio de Janeiro, apds um dia de cagada.
Um deles, o espanhol Gonzales, dirige palavras irdnicas a Dom Alvaro,
sabendo-o ansioso por chegar ao castelo e rever sua prometida, Cecilia. E
rispida a resposta que recebe: com que direito se imiscui em assunto tao

particular? Embora nao lhe escape a chama de rancor que perpassa os olhos
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de Gonzales, Alvaro ndo imagina que o outro também deseja Cecilia e
pretende toma-la do rival. Mais adiante, ouvem de Dom Antonio, senhor do
castelo proximo e pai de Cecilia, a noticia de que os aimorés planejam um
ataque para vingar a morte de uma jovem da tribo, morta casualmente por
um portugués. Os recém-chegados logo se oferecem para lutar ao lado do
fidalgo. Mas este lhes contém momentaneamente o impeto: observa que,
naquele momento, de pouco serviria a valiosa ajuda dos amigos se, antes
alguém nao tivesse salvo Cecilia de uma emboscada dos aimorés. “E quem
foi o autor da proeza?”, perguntam. Dom Antdnio aponta na dire¢ao de Peri,
que se aproxima. E o filho do cacique guarani, que vem oferecer-se para
somar forcas as dos europeus contra a tribo inimiga. Calam-se, a chegada de
Cecilia, que, ali mesmo, ¢ informada por Dom Antdénio do retorno de Alvaro, a
quem ela fora prometida como esposa. A surpresa confunde a jovem, que
ignorava tal decisdo. Ao toque dos sinos, que anunciam a Ave-Maria, todos
se ajoelham e pdem-se a rezar, pedindo a protecdo de Deus para o futuro

choque com os selvagens.

Enquanto os outros entram no castelo, Cecilia deixa-se ficar e
chama Peri, que se afastava. “Por que deixaste minha casa?” O indio descul-
pa-se, argumentando que ¢ apenas um humilde servidor e que ndo merece a
ventura de privar de sua companhia. Ainda mais agora, sendo ela a prome-
tida de Dom Alvaro, Cecilia o contesta: ele é seu salvador, livrou-a da faria
dos aimorés. Quanto ao seu coracdo, pertence somente ao pai, € a mais nin-

guém. Peri confessa-se tomado por um sentimento estranho, que nao sabe
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definir. Mas esta convencido de que deriva de uma forga que o impele para
junto de Cecilia. E quando a moga também lhe abre o coragdo, admitindo
que igualmente se sente atraida por ele. No momento seguinte, porém, Peri
estd a caminho da floresta, ansioso por surpreender Gonzales e desvendar a
trama cuja existéncia ndo lhe passara despercebida: ouvira o espanhol em
confabulacdo disfarcada com os companheiros, no momento em que os de-
mais oravam. A moc¢a teme por sua vida, pede-lhe que ndo va, que apenas
denuncie os conspiradores. Peri ndo se deixa convencer e parte, dizendo:
“Confia em mim, virgem. Ser-te-ei sempre fiel! Deuses, pais e patria, por ti

tudo posso esquecer!”

Ja proximo da gruta onde sabe que Gonzales vai reunir-se com
seus asseclas, Peri vé o espanhol. Este logo se refaz da surpresa e investe
contra o indio, empunhando uma faca. E subjugado, porém, Mas Peri deixa
que se va, depois de informa-lo que estd a par da trama. Gonzales nao
desiste de seus intentos e combina com os companheiros o rapto de Cecilia
naquela mesma noite. Horas depois, estd transpondo a janela do quarto da
mocga, que dorme placidamente, mas ¢ despertada por seus movimentos.
Vendo-se descoberto, Gonzales tenta convencé-la a acompanhd-lo. Foi o amor
que guiou seus passos até ela — diz. Um amor que podera modifica-lo, apa-
gando-lhe da alma as manchas de incontdveis crimes. Cecilia o repele e grita
por socorro. Gonzales procura domind-la, quando uma flecha entra pela
janela e, ferindo-lhe a mao, vai cravar-se na parede. Fora Peri, que seguira

até ali, o autor da oportuna intervencdo. O aventureiro espanhol sente-se
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acuado e dispara seu arcabuz, chamando a aten¢do dos amigos, que logo
chegam. Nio esperava, contudo, que aparecessem também Dom Alvaro e
Dom Antbénio, este acompanhado por seus escudeiros. O velho senhor exige
que lhe entreguem o chefe dos bandidos. Denunciado por Peri, que surge a
janela (“Olhai, ferido esta!”), Gonzales ndo se deixa intimidar. Profere amea-

cas. Repentino ataque dos aimoré€s, porém, une todos na defesa do castelo.

Cecilia ¢ levada pelos silvicolas, que, chegando a aldeia, querem
mata-la imediatamente. Quem lhes tolhe o propdsito € o prdéprio cacique,
que se deixa sensibilizar pela beleza da jovem. “Foi a sorte que te trouxe ao

"7

meu pais! Far-te-ei rainha!” E quando Peri, chega, seguro por guerreiros:
fora feito prisioneiro, também. Vendo Cecilia, grita que viera salva-la. Ha-
via-se preparado inclusive para o maldgro: tomara um veneno de efeito
lento, extraido de ervas que so ele conhecia, por meio do qual planejava
exterminar os que o devorassem. J4 se iniciam, entretanto, os preparativos
para seu sacrificio. Antes, porém, a concessdao costumeira entre os selvagens
aos prisioneiros que devem morrer: poder usufruir de um momento de amor.
Por decisdao do cacique, Cecilia seria seu par. Ela lhe suplica que fuja, mas o
indio quer morrer ao lado de sua amada. Subito aparecem Dom Antdnio e

seus homens e a aldeia se transforma em fervilhante praga de guerra. O

cacique cai ferido e ¢ carregado por seus homens.

De volta ao castelo — em companhia de Cecilia, que conseguira res-
gatar aos selvagens —, Dom Antonio ouve Gonzales ajustando os pormenores

de nova tentativa de rapto da jovem. Ordena, entdo, que se feche a passagem
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que leva aos subterraneos, onde se encontram os conspiradores. Com a pol-
vora ali guardava, fard o castelo ir pelos ares, vingando-se dos traidores e
morrendo com honra. O nobre portugués ndo alimenta esperangas de obter
vitéria em novo choque com os aimorés. A Peri, que vem da floresta, ja
curado do veneno que ingerira, aconselha que fuja. Este pede para levar
Cecilia consigo, pois se sente capaz de coloca-la a salvo. Mas Dom Antonio
ndo pode entregar a filha a um pagdo. Peri ajoelha-se, entdo, pedindo para
ser batizado. O fidalgo apresenta-lhe a cruzeta da espada: “Jura que fiel
seras a Deus, que te convertes a Sua fé bendita!” Cecilia s6 admite deixar o
pai porque este lhe ordena que o faga. E se afasta levada por Peri, no exato
momento em que os aventureiros derrubam a porta que os prendia. Dom
Antdnio arranca um archote da parede e arremessa-o sobre os barris de pdl-
vora. Do alto de uma colina Cecilia presencia a destruigdo do castelo. E cai

de joelhos junto a Peri.

3.4 O FILME DE NORMA BENGELL

Dois fatores sao fundamentais, na arte cinematografica: a imagem
e a a¢do. Christian Metz em A significa¢do no cinema aponta dois proble-
mas: por um lado, a impressdo de realidade provocada pela diegese, pelo
universo ficcional, pelo “representado” proprio de cada arte, e, por outro

lado, a realidade dos materiais usados em cada arte para a representacdo, ou
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seja, a impressao de realidade ou a percepc¢ao da realidade; nisto residem os
indices de realidade incluidos nos materiais de que dispde cada uma das
artes da representacdo. E justamente porque o teatro lida com materiais
demasiadamente reais que a credibilidade da realidade diegética se enfra-
quece (o mesmo raciocinio vale para a 6pera como espetaculo teatral). E ¢ a
irrealidade total dos materiais filmicos que possibilita que a diegese adquira

alguma realidade®.

Preliminarmente, temos a considerar que o filme se baseia num
roteiro que pode ser original ou a versdo de um conto, romance etc. E nesse
nivel, isto ¢, na técnica narrativa que se faz necessario burilar a diegese de
acordo com o veiculo ao qual se destina.Conceituemos, preliminarmente os
termos roteiro ou roteirizag¢do e diegese. Roteiro ¢, pois, o texto que resulta
do desenvolvimento do argumento do filme, dividido em planos, seqiiéncias
e cenas, com as rubricas técnicas, cenarios e todos os didlogos. Diegese: a
palavra provém do grego diegesis, significando narragdo; designava particu-
larmente uma das partes obrigatdrias do discurso judiciario, a exposi¢do dos
fatos. Tratando-se do cinema, o termo foi revalorizado por Etienne Souriau
para designar a instancia representada do filme, isto ¢, em suma, o conjunto
da denotacdo filmica: o enredo em si, mas também o tempo e o espaco impli-
cados no e pelo enredo Portanto, personagens, paisagens, acontecimentos e

outros elementos narrativos, desde que tomados no seu estado denotado.®

¥ METZ, Christian. 4 significacdo no cinema. Sio Paulo: Perspectiva S.A., 1972. p. 26.
% METZ, Christian. 4 significacdo no cinema. Sio Paulo: Perspectiva, 1972. p. 30.
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O roteiro ¢ fruto direto da dramaturgia e adapta muitas das ferra-
mentas e convengdes do teatro a uma nova tecnologia, em busca de uma nova
maneira de passar a historia para o publico. Essa nova tecnologia ¢ extrema-
mente complexa, pois ¢ uma forma artistica com uma dimensdo adicional — a

temporalidade — também presente na musica, na poesia ¢ na danga.

Quem escreve uma adaptagdo deve contrabalancar constantemente
esses dois lados: a fidelidade a fonte original e a necessidade dramatica da
intensidade e da compressao, questoes dificeis por natureza o problema da
temporalidade tem de ser considerado, pois como postula Benveniste, a

narrativa cinematografica, situa-se no presente:

O cinema ndo tem a sua disposi¢do os tempos gramaticais (passado,
presente ou futuro). Portanto, tenderiamos a dizer que no cinema tudo
sempre acontece no presente.

Uma coisa ¢ indicar a anterioridade ou a posteridade de um aconte-
cimento em relacdo a outro, e outra ¢ contar uma ag¢do no presente ou
no passado. Portanto, podemos dizer que, embora o cinema utilize cer-
tos procedimentos para indicar as ‘voltas no tempo’ (ftash-back), cada
segmento da narrativa, uma vez situado na série cronoldgica, sempre ¢é
contado no presente. O cinema elaborou co6digos ¢ convengdes proprias
para indicar: a) que uma cena se desenvolve antes da que a precede na
narracdo (flash-back), sendo eventualmente simultidnea a ela, b) o tem-
po transcorrido entre as cenas (time lapses).*

Poder-se-ia imaginar que um filme, gragas a tecnologia, pudesse
prescindir da regra das trés unidades cldssicas, as quais, transgredidas algu-

mas vezes com sucesso, tivessem ficado obsoletas na chamada Sétima Arte.

Niao ¢ o que acontece.

8 CHION, Michel. O roteiro de cinema. S/1.: Martins Fontes Editora Ltda., 1989. p- 130.
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Ao construir a historia de um filme, o roteirista deve aderir a uma
das trés unidades, mas ndao a todas elas. Uma das grandes vantagens do
cinema ¢ a sua capacidade de transportar o espectador de um lugar a outro,
de encurtar, repetir ou até mesmo inverter o tempo. Portanto, para a maioria
dos filmes, a unidade que ajuda a dar forma ao material bruto da historia ¢ a
unidade de agdo. E por esse motivo que o cinema precisa de uma persona-
gem central, na maioria dos filmes. A trajetéoria daquela personagem em
busca de seu objetivo cria a unidade de acdo; a histéria, portanto, segue a

personagem em busca de sua meta.

A personagem (protagonista) que ¢ o fundamento do roteiro, deve
ser interessante e suscitar, no minimo, a simpatia do espectador. E por seu
comportamento, € ndo pelo que um narrador diz a seu respeito (caso do
romance) que as personagens de cinema se revelam. O cinema, psicologica-

mente falando, seria comportamentalista.

E de Field o axioma, sedutor enquanto abstrato, action is character.®’

Em outras palavras ¢ a acao que faz, que define a personagem. Para Field, ¢
preciso definir o objetivo, o desejo, o need da personagem, e criar obsta-
culos entre ela e a obtencdo desse objetivo. Mas, na pratica do roteiro, essa

identidade agdo/personagem costuma ser dificil de realizar.®

Portanto, a narrativa no cinema baseia-se principalmente na acdo de

7 CHION, Michel. Op. cit., p. 116.
8 CHION, Michel. Ibidem, p. 117.
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um protagonista em busca de seus objetivos, e nisto ndo difere muito das
narrativas literarias. As dificuldades na realizacdo de tais objetivos geram a
tensdo que mantém o interesse do espectador desde que o protagonista tenha
conquistado a sua simpatia. Tendo o espectador algum conhecimento dos
perigos iminentes (dos quais o protagonista geralmente desconhece a verda-
deira dimensdo), fica atento as peripécias narradas. E essa tensdo ou sus-
pense que constitui um dos procedimentos da narrativa cinematografica,
cujo meio de transmissdo mais eficaz ¢ a acdo. Muitos outros fatores con-

tribuem para a realizagdo de um bom roteiro:

a conducao da narrativa;

a apresentacdo dos personagens;

0 jogo dos mal-entendidos e das peripécias;

a concentracdo da acdo num tempo limitado e numa forma circular.

Em geral, num filme bem realizado, a histéria (diegese) do filme ¢é
contada num continuum, sem parar, sem retrocesso até o final;
como num sonho ininterrupto, em que uma trama evoluindo e
progredindo sem cessar, absorva a mente ¢ as emog¢des ¢ sO permita
o ‘despertar’ bem no final. A intengdo de quem conta a histdria ¢é
deixar o publico num estado quase onirico — num estado em que o
espectador mergulha no que estd sendo contado e exclui da mente
todos os demais pensamentos, todas as demais preocupacdes.®

b

Na realizagdo do filme “O Guarani”, pode-se dizer que o roteirista
procurou manter a maxima fidelidade as descricdes do escritor e a propria

diegese. Teve, no entanto, de fazer as condensacdes necessarias ao ritmo e a

duracao de um filme. Como geralmente acontece nesses casos, muito do

% HAWARD, David; MABLEY, Edward. Teoria e pratica do roteiro. Rio de Janeiro: Globo S.A., 1993. p. 54.
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sabor do romance ¢ prejudicado: as nuancgas psicologicas, o aparecimento, a
explicacdo do procedimento de certos personagens etc. Quanto aos cenarios
e a reconstitui¢do histérica, pode-se afirmar que o cinema foi fiel ao talento
descritivo de Alencar, mestre em caracterizar cenarios e ambientes a partir
de pormenores caracteristicos. Na descri¢cdo de lugares, Alencar abrange um
plano maior e, como se fosse uma camera, detém-se em partes significativas.
Tanto a natureza exuberante como a casa com arquitetura de época e
localizagdo quase inexpugnavel sdo pontos positivos na realizacao do filme,
porque reconstituem com fidelidade o cenario imaginado pelo escritor, os

quais sdo adequados a reconstitui¢do da época em que se passa a historia.

Talvez a maior dificuldade de transposi¢cdo da obra de Alencar
esteja no seu protagonista, um herdi sui generis, misto de Tarzan, Super-
homem e fidalgo portugués. Dele diz Dom Antdénio, pai de Cecilia, ao

elogia-lo para D. Alvaro: “Crede-me, Alvaro, ¢ um cavalheiro portugués no

990

corpo de um selvagem.”” Peri tinha também sensibilidade de artista, como

vemos nesta descricdo do quarto de Cecilia

Tudo nesta recamara lhe falava dele: suas aves, seus dois ami-
guinhos que dormiam, um no seu ninho e outro sobre o tapete, as
penas que serviam de ornato ao aparador, as peles dos animais que
seus pés rocavam, o perfume suave do benjoim que ela respirava,
tudo tinha vindo do indio, que como um poeta ou um artista,
parecia criar em torno dela um pequeno templo dos primores da
natureza brasileira.”

% ALENCAR, O Guarani. Ibidem, p. 45.
! ALENCAR, O Guarani. Ibidem, p. 46.
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Enfim, a polissemia prépria da palavra que constrdéi o romance tem
uma conotagdo muito poética, e um filme é sobretudo ag¢do. A acdo para
criar suspense ¢ interesse da parte do espectador teria de envolver mais dra-
ma, no sentido de enfatizar o perigo iminente representado pela tribo inimi-
ga: os aimorés. Alids, esse perigo ndo atinge plenamente a necessidade ou a
l6gica interna da diegese. Na realidade dos fatos histéricos, os indios foram
muito mais vencidos que vencedores,tanto ¢ que foram dizimados. Como
afirma Affonso Romano de Sant’Anna’’, dois outros finais seriam possiveis
e conseqlientes: Peri conseguir a ajuda dos goitacazes (sua tribo) e vencer os
aimorés, ou D. Diogo, filho de D. Anténio que tinha ido ao Rio de Janeiro
em busca de reforgos, voltar a tempo e assim resolver a luta em favor dos
portugueses. Nao era este o designio de Alencar. O final do romance estava
de acordo com o tema escolhido: a destruicdo da ordem estabelecida pelo
portugués conquistador e a forma¢do de um novo povo, tendo Peri e Ceci
como seus formadores. Portanto, o desfecho realiza o tema visado pelo escri-

tor: a criacao de um heroi brasileiro, simbolo da nacionalidade.

Conforme as técnicas de producao de um filme, além do roteiro,
das cenas, do trabalho de montagem, da atuag¢do dos atores e de outros fato-
res ja mencionados, hd ainda um fator de capital relevancia na realizagao de
um filme. Trata-se da atmosfera que lhe d& colorido. Em qualquer roteiro a
acdo se insere numa atmosfera que pode ser alguma peculiaridade especial,

algum traco essencial. Como representar a atmosfera ¢ uma parte crucial do

%2 SANT’ANNA, Afonso Romano de. Andlise estrutural de romances brasileiro. Petropolis: Vozes, 1977.
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roteiro, pois ndo existe pano de fundo neutro. Cada a¢do, na medida em que

acontece no mundo real, esta sempre envolta em condigdes especificas.

Construindo-se em torno de duas linhas-mestras: a ficcdo roman-
tica e os feitos herdicos de Peri, o romance de Alencar comporta uma certa
ambigiiidade, a qual se dilui no romance. O filme, no entanto, deveria ter
uma atmosfera mais definida, para enfatizar os perigos e a coragem de Peri.
Conseqiientemente, o que prevalece no filme ¢ o idilio com sua atmosfera
romantica, o que deixa menos convincente a performance épica de Peri. O
herdi aguerrido e vitorioso do romance ¢ suplantado no filme pelo amante

apaixonado.

3.5 0 SAMBA-ENREDO DO CARNAVAL EM FLORIANOPOLIS-2002
(ANEXO I)

O desfile carnavalesco do ano de 2002 da escola de samba “Prote-
gidos da Princesa” de Florianopolis trouxe a passarela a adaptacao da opera
de Carlos Gomes. Passados 145 anos da criagao de O Guarani, o romance ecoa
ainda na ilha de Santa Catarina. Foi surpreendente também o seu sucesso,
apesar do evidente virtuosismo de bailarinos, musicos e toda a parafernalia

que caracteriza um desfile do género.

No Brasil, sabemos, o desfile de uma escola de samba ¢ um espe-

tdculo grandioso que reune musica, danca, ritmo, cores e brilhos deslum-
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brantes. Nao por acaso, tem sido considerado “o maior espetdculo da terra”
nos dias que correm. E, em meio a toda essa magnificéncia, o que mais
empolga a quantos assistem ao desfile de uma escola de samba, ainda ¢ o
ritmo contagiante da “bateria” dos sambistas que, ao passar, com seu batu-
que “levanta a avenida”, isto ¢, faz com que toda a assisténcia se levante e
dance ao ritmo de pandeiros, reco-recos e demais instrumentos formadores

da bateria, sejam eles, brasileiros ou turistas.

Roberto Damatta observa que as escolas de samba abrem um
espago social em que as duas pontas da sociedade brasileira se encontram.
Permitindo o concurso de todos, elas se desenvolvem como as torcidas de
futebol: como mecanismos que concorrem para o entrecruzamento de iden-
tidades sociais, pois o seu objetivo ¢ o “carnaval”, o luxo”, o brilho”, valo-
res que estio 14 em cima, fora da sociedade. E isso que permite congregar

todo mundo.”

Nao ¢ demais tracar aqui, ainda que a grosso modo, a trajetoria do
Carnaval, segundo Bakhtin. O carnaval ndo ¢ uma forma puramente artistica.
Pelo contrario, situa-se nas fronteiras da arte. No carnaval, ndo ha divisao
entre atores e expectadores, ndo ha palco, os expectadores nao assistem ao
carnaval, eles o vivem. E o caso do carnaval de rua brasileiro, de feicdo niti-
damente popular com seus desfiles de blocos de sujos, de homens traves-

tidos (ndo se trata de gays), trios elétricos (no Nordeste) etc.

% DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis. Para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro: Ed. Rocco Ltda., 1997. p. 167.
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Na teoria bakhtiniana, o carnaval ¢ uma modalidade de espetaculo
sincrético, de carater ritual riquissimo, o qual desenvolveu diferengas mar-

cantes segundo as diferentes épocas e povos.

Sao caracteristicas do carnaval, segundo Bakhtin, além da citada
falta de fronteiras entre os participantes, a configuracdo de uma espécie de
mundo invertido, onde as leis, as interdi¢gdes e as restri¢des que caracterizam
a vida cotidiana sdo temporariamente suspensas. O contato entre as pessoas
torna-se mais livre, diferentemente das relagdes socio-hierdrquicas que
estruturam a vida “normal”. Ao desfazer as hierarquias, o carnaval aproxima
o sagrado do profano, o alto e o baixo, o sublime e o insignificante, a sabe-
doria e a estultice etc. Entre os atos caracteristicos do carnaval, citemos a

entronizacio do Rei Momo, como um dos mais marcantes.””

No carnaval de rua, atualmente, como, alids, nas outras modalidades
(de clubes ou escolas de samba), as fantasias carnavalescas criam um campo
social de encontro, de mediacdo e de polissemia social, pois ndo obstante as
diferengas e incompatibilidades desses papéis representados graficamente
pelas vestes, o objetivo de todos ¢ “brincar”, isto €, unir-se, suspender as fron-

. . .. . . . . 95
teiras que individualizam e compartimentalizam grupos, categorias e pessoas.”

No carnaval, os personagens ndo se relacionam através de uma

hierarquia, mas por simpatia e por um entendimento vindo da trégua que se

% BAKTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renancimento. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1998. p. 7.
» DAMATTA, Roberto. Op. cit., p. 62.
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da as regras sociais do mundo cotidiano. Enfim, o mundo do carnaval ¢ o

mundo da unido, da permissividade, o mundo da metafora.

O carnaval, como desfile oficial de escolas de samba com lugar
previamente estabelecido e interditado ao transito, ja configura uma estili-
zagdo, em relacdo as formas tradicionais de carnaval Segundo Roberto
Damatta, no Rio de Janeiro (e no resto do pais também), “o carnaval se
ordena em torno de duas categorias basicas: a rua e o clube.””® Os clubes sio
organizagdes sociais formadas por socios, pertencentes a classe média e alta.
Tais clubes abrem as portas a populacdo mediante a venda de ingressos. A
classe alta se diverte em bailes exclusivos, onde se reunem celebridades
nacionais e internacionais. “Os bailes dos clubes sdo, pois, inclusivos e depen-
dem exclusivamente da capacidade econdmica de cada um, isso mesmo nos
hotéis de luxo ou no baile da cidade (que se realizava no teatro Municipal e
397

hoje ocorre no Canecdo), organizado pela secretaria de Turismo do Estado.

No carnaval de rua, a reunido dos folides é em blocos e em escolas de samba.

Atualmente poucos paises conservam as tradigdes carnavalescas e,
mesmo assim, de maneira ¢ intensidades diferentes. Além do carnaval brasi-
leiro, podemos citar o carnaval de Veneza e o de Nova Orleans. Na Itélia,
sabe-se que o carnaval de Veneza, com desfile de fantasias e mascaras ao
longo dos canais e ruas da cidade, ¢ algo muito diverso do carnaval brasi-

leiro. No Brasil temos, pois, conforme Damatta, “o tempo do Carnaval, que

% DAMATTA, Roberto. Op. cit., p. 63.
" DAMATTA, Roberto. Ibidem, p. 165.
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embora, geralmente, se realize em quatro dias, ¢ percebido como uma festa
compacta”. Em Nova Orleans, porém, a festividade ndo ¢ de modo algum
compacta. Divide-se em fases que vao dos bailes aos desfiles, culminando
com o famoso “Mardi Gras”, quando todo o quadro parece fazer sentido e
uma totalizagao dessas trés atividades ¢ finalmente obtida. Como os bailes ¢
desfiles sdo atividades separadas, tendo como contraponto toda sorte de en-
contros privados, quando a populagao se divide entre ricos e pobres, negros
e brancos, o carnaval de Nova Orleans ¢ percebido como algo exclusivo de
uma classe, em que elementos de discriminagdo anti-semita e antiitaliana sdo
também encorajados. Tudo indica, assim, que nesse carnaval ¢ mais dificil o
surgimento de uma ideologia de integracdo e harmonia social: “de um en-

.. oo o8
contro entre as classes sociais ou grupos étnicos.”

A capital do carnaval brasileiro ainda ¢ a cidade do Rio de Janeiro.
Ali mantém-se uma tradicao que emprega milhares de pessoas na preparagao
do desfile carnavalesco, além do grande nimero de sambistas, musicos e
carros alegéricos. Registre-se também a participacdo de numerosos artistas
anonimos que trabalham o ano inteiro, preparando (costurando, bordando) as
fantasias, aderegos e acessorios diversos dos sambistas; toda a engrenagem e
decoracdo dos carros alegoricos; e também a parte musical, propriamente

dita, a cargo de poetas e compositores.

Escolas de samba sdo os diferentes clubes sociais que todo ano apre-

% DAMATTA, Roberto. Ibidem, p. 163.
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sentam a sua producdo para o desfile carnavalesco. Esses clubes sociais sdo
sociedades que evoluiram a partir de grupos de artistas do carnaval. Entre as
grandes escolas de samba cariocas podemos citar: Portela, Mangueira,
Salgueiro e muitas outras; entre as escolas locais, destacam-se A Embaixada
Copa Lorde, Protegidos da Princesa, Unidos da Coloninha etc. Estes clubes

sociais escolhem temas especificos para celebrar cada carnaval.

Os enredos freqiientemente fixam episddios historicos, por decreto
de 1936 do Departamento de Propaganda do ditador Getulio Vargas, que
considerando o potencial critico dos temas escolhidos pelas escolas, ordenou
que sempre fossem apresentados eventos da historia do Brasil. Portanto, os
temas, hoje, sdo freqiientemente episddios da historia do Brasil ou biografias
de herois e celebridades, mas podem também tratar de assuntos especifica-
mente politicos ou sociais, como a queda da ditadura militar, a redemocra-
tizacdo do pais ou o problema da miséria. Os compositores de cada escola de
samba submetem seu trabalho ao julgamento especializado, sendo escolhido
o melhor para a celebracdo anual que serd cantado e dangado por milhares de
sambistas. Para serem apresentados no centro da cidade, em avenida espe-
cialmente interditada para a ocasido, os desfiles sdo cuidadosamente ensaia-
dos sob orientacdo dos chamados “carnavalescos”, profissionais responsa-

veis pela direcdo artistica do desfile.

Compositores de enredos para escolas de samba foram, por muito
tempo, considerados ignorantes pela midia e pela “inteligéncia”, por suas ver-

sOes confusas de episodios da historia do Brasil. Uma composi¢do de Stanislaw
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Ponte Preta, “O samba do crioulo doido” satiriza tal situacdo: o despreparo de

. ., . . .. 99
alguns compositores e os temas “histéricos e/ou eruditos solicitados.”

O desfile carnavalesco no Rio de Janeiro congrega numerosas atri-
zes, modelos, cantoras e “socialites”, figurando como destaques, ¢ sambistas
das escolas de samba. “Destaque” de uma escola de samba, por exemplo, ¢
uma sambista (vedete, atriz ou socialite) que desfila em posicdo privile-
giada, seja no alto de um carro alegodrico, seja a frente da bateria (orquestra)
da escola. As escolhidas para desfilar a frente da bateria, recebem o titulo de
“madrinhas” e geralmente sdo escolhidas, ndo sé pela beleza e pelo corpo
escultural, mas também pelo fato de terem “o samba no pé”, isto ¢, sambam

com desenvoltura. Convém salientar também

que na escola de samba, a unido de marginais e negros favelados ¢
suburbanos indica uma alta capacidade de organizagdo, insuspei-
tada para o pequeno-burgués, que tende a ver todo morador de
uma favela como um dominado. O paradoxo € que a escola ndo ¢
de justica ou igualdade social, mas de samba. Assim, a posicéo
desses grupos pode ser compensada na base de uma exceléncia de
talento carnavalesco, em contraste com sua posi¢do numa rotina
diaria, onde ocupam as posi¢des mais baixas.'”

% PONTE PRETA, Stanislaw. O samba do crioulo doido.

Este é o samba do crioulo doido / A histéria de um compositor que durante muitos anos / Obedeceu ao
regulamento e s6 fez samba sobre a historia do Brasil / E tome de Inconfidéncia, aboli¢do, proclamacdo, Chica
da Silva / E o coitado do crioulo tendo que aprender tudo isto para o enredo da escola / Até que no ano passado
escolheram um tema complicado: atual conjuntura / Ai, o crioulo endoidou de vez / E saiu este samba: / Foi em
Diamantina onde nasceu J.K. / Que a princesa Leopoldina arresolveu se casa / Mas Chica da Silva tinha outros
pretendentes / E obrigou a princesa a se casar com Tiradentes / L4 i4, 1a ia, 14 i4, 14 ia / O bode que deu, vou te
contar / La i4, 14 ia, 14 ia, 14 ia / O bode que deu, vou te contar / Joaquim José que também ¢é da Silva Xavier /
Queria ser dono do mundo e se elegeu Pedro Il / Das estradas de minas seguiu para S. Paulo e falou com
Anchieta / O vigario dos indios aliou-se a D. Pedro, acabou com a falseta / Da unido dos dois ficou resolvida a
questdo / E foi proclamada a escraviddo / Assim se conta esta historia / Que ¢ dos dois a maior gléria / D.
Leopoldina virou trem / E D. Pedro é uma estagdo também / O, 6, 6, 6, 6, / O trem esta atrasado ou ja passou / U,
u, 1, 0,0,u,0, 0

' DAMATTA, Roberto. Op. cit., p. 167.
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Na adaptacdao para o samba-enredo, a énfase da histéria ficou por
conta do tema de amor, como na 6pera de Carlos Gomes, também tratado por
José de Alencar, como vimos. Convém ressaltar que a escola-de-samba, como
a Opera, registra algumas diferencas em relacdo ao romance. Neste o vilao ¢
um italiano (Loredano), enquanto na o6pera, como no samba-enredo ¢ o
espanhol Gonzalez. Na dpera e no samba-enredo, Peri ¢ o chefe dos Guaranis;
no romance, Peri ¢ o chefe dos Goitacazes, uma tribo pertencente a nagao Gua-
rani. Opera e samba-enredo terminam tragicamente com o incéndio do cas-
telo, observado por Ceci e Peri que se salvam. J4 no romance, a trama conti-
nua com a fuga dos protagonistas vivendo peripécias varias na floresta. Até a

cena final em que se salvam, descendo o rio sobre uma palmeira.

O desfile da escola de samba contou com quatro carros alegoricos,
comissdo de frente, alas variadas de dancarinos, diversos destaques. A comis-
sdo de frente, ou seja, o grupo de bailarinos que precedia o primeiro carro
alegodrico, interpretava a danga “Invocacdao a Tupa”, o deus indigena. Uma
danca sugestiva, merecendo destaque especial a beleza das fantasias e dos

efeitos especiais das dangas com fogo.

O primeiro carro alegorico recriava o teatro Scala de Mildo, evo-
cando a apresentacao da 6pera em 1870. Nessa recriacao de um teatro, além
dos diversos destaques (misses, rainha do carnaval) figuram membros do
grupo de musica erudita “Camerata” sob a regéncia do maestro Jefferson
della Rocca trajados a rigor. Os instrumentos préprios de orquestra, sinto-

nizados aos instrumentos tipicos de escola de samba, integravam o popular
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ao erudito. Esta ¢ uma das possibilidades de um desfile de uma escola de
samba: produzir, em nivel paradigmatico, uma justaposi¢cdo de diferentes
tempos e espagos que resulta em diversas camadas alegdricas. O segundo
carro alegorico retroagia no tempo e no espago, apresentando Ceci e Peri e,
a frente desse carro, os bailarinos que evoluiam na danga de amor de Ceci e
Peri. O desfile prosseguia, trazendo todas as peripécias da oOpera: Peri a
caminho da floresta para desmascarar Gonzales, Cecilia temendo por sua
vida, os Aimorés, a prisdao de Peri etc. Nesse segmento, desfilavam no carro
alegorico, criancas da reserva indigena de Palhoga, que fazem parte de um

coral, num tributo as suas raizes culturais.

No tultimo carro, Peri ¢ batizado por D. Antonio em nome de Deus.
D. Antonio e familia perecem no incéndio do castelo. Peri e Cecilia, ajoelha-

dos contemplam consternados a destruigao.

Os compositores foram particularmente felizes no desafio de pas-
sar o libreto da Opera para uma forma de arte popular: os sambistas iam
desenvolvendo o enredo num desfile de personagens que misturava a cultura
literaria e a musica erudita, criando relagdes cronotopicas'® que resultavam

das diversas camadas alegoricas.

Um dos reporteres da televisdo que transmitia o evento, a certa altu-

ra, disse: “O Guarani faz parte do inconsciente coletivo brasileiro desde o lan-

""" BAKTIN, Mikhail. Questées de literatura e estética. A teoria do romance. Sdo Paulo: Unesp, 1998. p. 211.
Cf. Baktin, o cron6topo constitui a interligagdo fundamental das relagdes temporais e espaciais, artisticamente
assinaladas em literatura. Importante porque propde a indissolubilidade de espago e tempo.
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camento do romance de José de Alencar”. No entanto, convém lembrar que a
adaptacdo de Il Guarany uniu as duas manifestagdes artisticas, usando os mes-
mos recursos para passar a historia, isto € a musica, o canto e a danca, elimi-
nando a intencdo nacionalista. Mas o uso das cores verde, amarelo, azul e bran-
co nao deixavam de ser uma alusdo ao nacionalismo do romance de Alencar.

No texto em que comenta sua adaptacdo, Elcio Manuel Pereira, afirma:

Muitos ja falaram que o desfile de uma escola de samba é uma
grande Opera popular. Este ano, a Protegidos da Princesa quer
unir o popular ao erudito, apresentando em seu desfile a maior
opera erudita brasileira: O Guarani, do compositor Antdnio
Carlos Gomes. Mas a escola ndo quer falar da dpera; ela quer
mostrar ao publico a propria histoéria do romance de um indio
guarani, Peri, ¢ de uma portuguesa, Cecilia ou Ceci. Ao assistir
ao desfile, o publico sentir-se-a dentro de um grande teatro; a
orquestra sera substituida pela bateria e as alas serdo formadas
pelos diversos personagens da 6pera. Nao se sabera mais o que ¢
popular e o que é erudito, pois na verdade esta diferenga nunca
existiu...

E isto era sublinhado no refrao da musica:

Comanda a festa, Princesa (alusdo a escola de samba)
Hoje meu sonho ¢ aqui

Porque sou 6pera

Sou indio guarani



CONSIDERACOES FINAIS

Na atuacdo do heréi de O Guarani, constatamos (o que ja ficou
assinalado linhas atras) que muitos dos episoddios caracteristicos que fazem
parte da saga de Peri encontram-se no romance em numero suficiente para
podermos caracteriza-lo como heroi épico. Peri ¢ apresentado como o “rei das
florestas” e, como conseqiiéncia, sdo suas decisdes que prevalecem, como por
exemplo, na caga a ong¢a, na decisdo de enfrentar os Aimorés, sozinho, no
intuito de salvar a familia de D. Antonio de Mariz; na descida a gruta das
serpentes para resgatar o colar de Cecilia; na decisdao final de permanecer na
floresta, onde ele era senhor, quando no mundo dos brancos, ele ndo passaria

de um escravo.

Paradoxalmente, ndo ¢ este lado aguerrido que deixa uma impres-
sao mais forte da leitura do romance. Talvez, devido as implica¢des da
ideologia romantica, talvez se veja Peri mais como um paladino do amor,
inteiramente devotado a sua senhora a quem chama ‘lara’ — Senhora em
Tupi-Guarani —, do que um intrépido guerreiro guarani. O que avulta é o seu
lado romantico. Esse detalhe talvez seja a chave para ndo podermos identi-
fica-lo totalmente ao herdi nacional, muito embora os brasileiros em geral se

orgulhem de suas origens amerindias (cuja veracidade nem sempre ¢ com-
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provavel), principalmente no sul do pais, onde aportes étnicos do final do
século XIX acrescentaram novas etnias ao ja diversificado cadinho bra-

sileiro.

Sdo esses mesmos brasileiros que afirmam: “Minha avo (ou bisavo)
foi uma india pegada a lago por meu avd”. Se corresponde a realidade ou nao,
com certeza ¢ motivo de orgulho. E acrescente-se que aqui no sul foi talvez a
regido onde a matancga de indios foi mais cruel e sistematica, sobretudo se
levarmos em conta que foi perpetrada em tempos mais recentes (comeg¢o do
século XX), quando grandes proprietarios de terras aumentavam seus domi-
nios através da acao de assassinos pagos, denominados “bugreiros”, que caiam
sobre ajuntamentos indigenas, de improviso, matando familias inteiras (pais,

maes e criangas) a facdo. Era uma maneira comum de “limpar a terra”.

Enfim, como afirma Doris Sommer, o texto de Alencar é construi-
do através de uma sinédoque, isto ¢, ele coloca como ancestrais da nag¢do o
indio e o portugués, e, embora a histéoria comprove sua veracidade, ¢ a
realidade de apenas uma parte da populacdo. Nem todos tém sangue indigena
ou portugués. No entanto, a influéncia da cultura indigena ¢ comprovavel
em habitos, costumes, lingua, alimenta¢cao de todo o pais. Provavelmente foi
esse fato que levou Silvio Romero a afirmar: “Todo brasileiro ¢ racial, ou
culturalmente mesti¢o”. Lembremo-nos, todavia, que Romero escreveu no
final do século XIX quando “raga” incorporava um conceito cientifico, e ndo

foi no intuito de enaltecer os brasileiros que ele fez essa declaracdao. E mais
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um caso de preconceito oriundo de teorias cujas premissas basicas apoia-

vam-se em ideologias raciais.

Portanto, o herdéi nacional resultante da unido colonizador/coloni-
zado foi o resultado da confluéncia de um momento histéorico com a moda
literdria em voga. Mas, passado o romantismo, a aura do Bom Selvagem per-

manece inalterada, ¢ o que atestam as inumeras reproducdes de O Guarani.

E tentador atribuir a permanéncia do mito a agdo cristalizadora do
tempo, mas o mesmo tempo que cristaliza idéias, também as destroi. Pode-
mos ainda atribuir sua permanéncia a tese do autoctonismo — o fato de o
indio ser o dono da terra, senhor de seus caminhos e profundo conhecedor
dos segredos da floresta tropical, bem como a imagem de criatura selvagem

e indomavel que muitos cronistas deixaram dele.

Podemos também considerar a histéria do confronto entre coloni-
zador e colonizado, a qual foi uma histéria de avangos e recuos em que nem
sempre o portugués foi vitorioso. A dependéncia do portugués desenvolveu -
se em relagcdo ao conhecimento que o selvagem tinha da terra e, portanto,
elemento valioso como aliado na sua defesa d contra tribos inimigas e
invasores europeus. E, certamente acima de tudo, a miscigenag¢do que foi
sempre, ou quase sempre, a uniao do invasor europeu com a india, como
Alencar exemplifica em /racema. No caso da miscigenacdo essa convivéncia
teve por nlicleo doméstico a portuguesa com suas servas indias, como regis-

tra Gabriel Soares de Sousa:
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Também as mocas deste gentio que se criam e doutrinam com as
mulheres portuguesas, tomam muito bem o cozer ¢ lavrar, ¢ fazem
todas as obras de agulha que lhes ensinam, para o que tém muita
habilidade, e para fazerem coisas doces, e fazem-se extremadas
cozinheiras; mas sdo muitos namoradas ¢ amigas de terem amores
com os homens brancos.'"”

Ou como assinala Gilberto Freyre em Casa Grande & Senzala.

r

Hibrida desde o inicio, a sociedade brasileira é de todas da
América a que se constituiu mais harmoniosamente quanto as
relagdes de raca: dentro de um ambiente de quase reciprocidade
cultural que resultou no maximo de aproveitamento dos valores e
experiéncias dos povos atrasados pelo adiantado; no maximo de
contemporiza¢do da cultura adventicia com a nativa, da do
conquistador com a do conquistado. Organizou-se uma sociedade
cristd na superestrutura, com a mulher indigena, recém-batizada,
por esposa ¢ mie de familia; e servindo-se em sua economia e
vida doméstica de muitas das tradi¢des, experiéncias e utensilios
da gente autdctone.'”

Do exposto podemos concluir que a india legou a cultura brasilei-
ra muitos habitos ¢ usos de sua cultura: na criacao das crianc¢as, na alimen-
tacdo, na higiene e mesmo em crendices que perduram até nossos dias. Um
exemplo de tais crendices esta no costume que tinham os indios de “enfei-
tar” o recém-nascido com amuletos e pinturas para espantar os maus espi-
ritos que poderiam levar ou causar a morte da crianc¢a (apesar dos habitos de
higiene das indias, principalmente no asseio corporal das criangas, o que
também esta documentado em Gabriel Soares de Sousa, a mortalidade infan-
til deveria ser alta) e que perdura em nossos dias com o uso de plaquinhas de

ouro, com figas, cruzes e outros amuletos num sincretismo evidente entre as

crengas indigenas, catdlicas como também das religides africanas.

192 SOUSA, Gabriel Soares de. Tratado descritivo do Brasil. p. 313.
19 FREYRE, Gilberto. Casa grande a senzala. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora S.A., 1980. p. 91.
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Enfim, todos esses angulos de per si ou conjugados parecem-nos fra-
geis para a construgdo ¢ a permanéncia do mito do heroi indigena. Talvez s6
possamos explica-lo através da forca do “mito”, isto €, o reverso da medalha:
o intuitivo, o ficcional, o onirico, que por menos comprovavel que seja, ndo

deixa de ser um dos elementos mais fascinantes da obra literaria.

Quando buscamos as origens da criagdo do herdi nacional (ou do
que mais se lhe aproximou) e sua aceitagdo e permanéncia na cultura nacio-
nal, ndo pretendemos ter esgotado o assunto. Paira uma sensa¢do de incom-
pletude e que talvez s6 possa ser mitigada pela leitura de Alencar, em que a
forca criativa de sua prosa poética tem o dom de evocar criaturas, ambientes
e historias como s6 a literatura tem o dom de plasmar e fazer perdurar.
Como afirma José Clemente Pozenato:

O regionalismo roméntico (do qual o indianismo ¢ um dos as-
pectos) é uma espécie de compromisso entre o mitico e documen-
tario. Sobre a realidade observada — paisagem, tipos, costumes — ¢é
investida a visualizagdo mitica que a transpde para um plano de
idealidade; Aos olhos modernos, tal processo implica em falsear
tanto o mito quanto o real. Tal julgamento porem ndo leva em
conta as convengoes de época: para além delas é sempre possivel
criar verossimilhanga. Se ela ndo existe, culpe-se a falta de com-
peténcia do artista, ndo seus instrumentos de trabalho.'™

Talvez ndo possamos atribuir a Alencar, incompeténcia na articu-

lacdo de suas metaforas, nas descri¢des, na criacdao do mito.

Concluindo, podemos afirmar que, do cotejo das diversas leituras de

o Guarani ressalta que a énfase na ideologia nativista ndo se ouve na opera do

1% POZENATO, José Clemente. O regional e o universal na literatura gavicha. Porto Alegre: Movimento, 1974.
p. 44.
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século XIX, nao se vé no filme do século XX, nem no samba-enredo do século

XXI: estd na origem, no romance, nas suas linhas e entrelinhas.

O indio, no romance ¢ simbolo de bravura e amor a liberdade, perma-
necendo como a encarnacdo da criatura indomavel em cuja ascendéncia o
brasileiro encontra motivo de orgulho e valorizagao nacional. Foi, pois, o ro-
mance, através da idealizacdo da cultura indigena, que criou a aura de herois-
mo do indio que perdura até nossos dias. Enquanto o romance em sua caracteris-
tica especifica de superficie refletiva da realidade levante diversas questoes, a

diegese na Opera, no filme e no samba-enredo esta centrada no idilio amoroso.

Devido ao seu alto poder conotativo, a abordagem literaria ¢ mais
rica em possibilidades que as demais manifesta¢gdes artisticas. A literatura
fala a imaginag¢do e, apesar dos dados descritivos abundantes e pormenori-
zados, ou talvez mesmo por causa deles, sempre deixa margem a idealizagao
das personagens. Por certo, nenhum Peri serd mais belo, forte e audaz que o
Peri plasmado em nossa imagina¢do. Jamais o Peri da 6pera, da escola de
samba ou mesmo o belo ator de cinema lhe fard sombra. Nenhuma jovem
atriz loura e graciosa aproximar-se-a da donzela loura e graciosa que, na

“

descrigao de Alencar, encarna de maneira tocante a indefini¢do entre “o

entreaberto botdo e a entrefechada rosa” da poesia de Machado de Assis.

Convém acrescentar as presentes ponderagcdes a conexdao bem
dosada que o autor faz dos dados historicos, do mito e da ficcdo romantica

para compreendermos a colocacdo de Lucia Helena:
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A sistematica escolha do mito para narrar o seu indianismo, talvez
ndo seja uma forma sorrateira de escamotear sua ideologia conser-
vadora, como pensa uma boa parte da critica, mas fruto de uma
sabedoria e de uma competéncia narrativa de compreender a pro-
pria natureza mitoldégica e ficcional do discurso do naciona-
lismo.'”

Enfim, ¢ o poder evocador da palavra, magistralmente exercido
pelo autor que contribuiu para a permanéncia do mito do guerreiro guarani
com todas as implicacdes decorrentes do universo ficcional criado por

Alencar.

“E a palmeira arrastada pela torrente impetuosa fugia...”, vinda de
um tempo impreciso e pretérito, rumo a um tempo que perdura e perdurara

na imaginacao dos leitores brasileiros.

' HELENA, Lucia. Op. cit., p. 38.
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ANEXO I






Pro’regidos

apresen

Uma Opera na Avenida

O Guarani

de Carlos Gomes

Muitos ji falaram que o desfile de uma escola de samba ¢ uma
grande opera popular. Este ano, a Protegidos da Princesa quer unir o
popular a0 erudito apresentando em seu desfile a masor opera erudita

brasileira : O Guaram, do compositor Antomo Carlos Gomes.

Mas a escola ndo quer falar da Opera; ela quer mostrar ao rujl:-lu:f.r a
propria histona do romance de um indio Guarani, Peri, ¢ de uma
portuguesa, Cecilia, ou Ceci. Ao assistir ao desfile, o publico sentir-se-a
dentro de um grande teatro; a orquestra seri substituida pela batenia ¢ as
alas serio formadas pelos diversos personagens da opera. Nio se saberd
mais o gue ¢ popular e o que ¢ erudito, pois na verdade esta diferenga

funca exis ...



Uma noite de gala

Fira uma noite especial aquela de 19 de marco de 1870. Lotado, o
Teatro Scala, de Mildo, oferecia seus recursos cénicos e acusticos a
interpretacio de uma nova épera, como se fazia em todas as temporadas.
Esta, porém, intitulada IT Guarany, surgia assinalada também por outro
trago diferenciador: seu autor ndo tinha a nacionalidade italiana. Foi uma
noite de consagragio para o brasileiro Antonio Carlos Gomes, chamado
ao palco cinco, dez, quinze vezes ao fim de cada ato, pelos aplausos
frenéticos do publico, que incluia mais de duzentos maestros-
compositores. Terminado o espeticulo, Gomes sai do teatro as pressas,
pela porta dos artistas. Em casa, mete-se na cama, ainda meio vestido.
Sozinho, quietamente, deixa-se envolver pela emogio plena. Assim o
encontratiam o irmio José de Sant'Anna Gomes (que ali estava, chegado

do Brasil por solicitagio sua) ¢ outros amigos.

Dai para a frente, o compositor receberia demonstragdes de carinho e
entusiasmo. Estas continuariam antes, durante e depois da estréia de I
Guarany no Brasil. que contou com a presenca da familia real. Aqu,
Gomes foi acolhido com manifestacées de pibilo nacional e recebeu
do Imperador Pedro 11 a comenda da Ordem da Rosa, distingdo que
juntou a de Cavaleiro da Ordem da Coroa da Italia. Cantou-se I/
Guarany em todos os teatros italianos, € também na Russia, Austria,

/



Uma noite de gala

Portugal, Dinamarca ¢ Holanda. Nunca s¢ comprovou ter o célebre
Giuseppe Verdi afirmado que "este joven comega por onde ex termine”. Mas
€ certo que o composttor italiano teceu uma série de elogios ao
brasileiro, que qualificou como verdadeiro génio musical, apos ter
assistido a estréia da nova Opera.

A estréia nacional da 6pera ocorreuno Teatro Lirico Provisoro do
Rio de Janeiro no dia 02 de dezembro de 1870, no dia do 45° aniversario
do imperador Dom Pedro 1L




Na classificacio do autor, O Guarani se intitula uma opera baile.
() drama fo1 baseado no romance de mesmo titulo do célebre escritor

brasileiro José de Alencar.

Trata de uma historia de amor entre dots personagens de duas
civihizaghes : Cecilia, uma portuguesa que chegara ao Brasil junto com o
povo colonizador e Pert, um indio que pertencia a uma tribo brasileira.

s nomes Guaranis e Aimorés sio duas das tantas tribos
indigenas que ocupavam as vanas partes do territorios brasileiro antes
que os portugueses introduzissem ali a civilizacdo européia. Segundo o
autor do romance, Peri era o chefe dos Guaranis. Hsta tribo tinha indole
mais docil do que outras, ao contrario dos Atmotés, que sempre foram
implacavets inimigos dos brancos.

Dom Antonio de Mariz, personagem historico e nao ficticio, for
um dos primeitos que governavam o lugar em nome do Rei1de Portugal, ¢
que tombou vittma dos indios.

A 6pera se divide em quatro atos e se passa na floresta nos arredores
do Rio de Janeiro no ano de 1560.



O primeiro ato da CJpera. acontece na esplanada em frente a grande
casa do rico portugués Dom Antonio de Maniz.

Os cagadores, empregados da casa, chegam trazendo suas prezas,
muito felizes pela excelente cagada O sol comega a se por e os cagadores

comentam as peripécias dacagada.

Entre os cacadores, encontram-se Dom Alvaro (um aventureiro
portugués, homem das armas de D. Antdnio e prometido em casamento
a sua filha, Cecilia) e Gonzales (um aventureiro espanhol). Este ultimo,
apesar de secretamente também amar Cecilia, ironiza diante dos
cagadores, a paixio de D. Alvaro pela filha do nobre portugués; isso causa
um inicio de desavenca entre os dois homens.

Fintra entio em cena, Dom Antonio contando um incidente que
aconteceu na auséncia de seus homens : um portugués, acidentalmente,
feriu uma jovem india da tribo Aimoré que prometeu vinganca. Cecilia
(Ceci) quase fora aprisionada e isso sO nao aconteceu gracas 4 agao de um
indio de outra tribo que cagava por perto : Peri, indio da tribo Guarant.




Peri, entio é apresentando aos homens de D. Anténio como um amigo; o
indio guarani adverte que os Aimorés estiao acampados a pouca distancia
e preparam uma emboscada. Ouve-se entdo a voz de Cecilia cantando a
gratidio de ter sido salva; a cangio traz alegna a Dom Antonio, felicidade
a Dom Alvaro e ciime a Gonzales. Dom Antonio apresenta entio Dom
Alvaro como o escolhido para ser o esposo de sua filha. Peri perturbado
sc afasta e Cect, resignada, mostra obediéncia ao pai.

Na hora da ave Maria, quando os todos os brancos rezam, Peri se
coloca ao lado de Gonzales e ouve sua conversa com outros cagadores e
desconfia que cles tramam algo. Dom Antonio apos a oragdo, convida
todos a se refugiarem em sua casa por causo do perigo de um ataque dos
Aimorés; permanecem na esplanada apenas Cecilia e Per.

No didlogo entre os dois, é declarado um amor mutuo. Logo apos,
Peri se retira para acompanhar a trama de GGonzales.



Peri estd a caminho da floresta ansioso para surpreender Gonzales
e desvendar a trama cuja existéncia ndo lhe passara desapercebida.
Cecilia teme por sua vida, pedira-lhe que ndo fosse, que apenas
denunciasse os conspiradores. Peri ndo se deixa convencer ¢ parte.

J4 préximo a gruta onde sabe que Gonzales vai reunir-se com
seus homens, Peri vé o espanhol. Este, apos refazer-se do susto, ataca
o indio com uma faca, mas é logo dominado por Peri que o deixa ir
apos informa-lo que esta a par da trama.

Gonzales ndo desiste de sua intengdo e apos a fuga de Pen,
explica para os outros traidores seu plano: roubar o tesouro escondido
na propriedade de Dom Anténio e raptar Cecilia, suaamada.

Na pousada dos aventureiros, onde Rui e Alonso (dois dos
traidores) dizem-lhes que serdo conduzidos na conquista das minas
por Gonzales, ouve-se um coro enaltecendo o ouro. Com a chegada de
Gonzales, juram fidelidade ao espanhol, que entoa a Cangdo do
Aventureiro, apologia do tipo de vida que levam. Ao soar meia noite,
todos se afastam para colocar-se nos seus pontos, de acordo com o
plano pré-estabelecido de se apoderar das terras de Dom Anténio.



Horas depois, Gonzales entra pela janela do quarto de Cecilia, que
dorme placidamente, mas ¢ despertada por seus movimentos. Vendo-se
descoberto, Gonzales tenta convencé-la aacompanha-lo. Fot 0 amor que
guiou seus passos até¢ ali, diz ele, Um amor que podera modifica-lo,
apagando-lhe da alma as manchas de incontiveis ctimes. Cecilia o repele
e gnita por socorro. Gonzales tenta doming-la » quando uma flecha atirada
por Peri entra pela janela e, ferindo-lhe 2 mio, vai cravar-se na parede. O
aventureiro espanhol dispara sua arma chamando a atencio de seus
comparsas que Iogo chegam. Nio esperava, no entanto, que aparecessem
também Dom Alvaro e Dom Anténio, acompanhado de seus homens
que permaneceram fiéss. Dom Antdnio clama vinganca, Gonzales treme,

Cecilia, Peri e Alvaro amaldicoam o traidor, enquanto os aventureiros
defendem Gonzales e os portugueses a Dom Antonio.

Repentino ataque dos Aimorés, porém, une todos na defesa do
Castelo. Cecilia é levada pelos silvicolas.



Cecilia, chegando a aldeia levada pelos Aimorés, € condenada a

maorte.

Na aldeia, as mulheres curam as feridas da batalha. Os guerreiros
preparam suas armas. Cecilia esta amarrada e coberta porum véu. O coro
dos Aimorés relembraa batalha, jurando vinganca contra os portugueses.
Todos se retiram e aparece o cacique que se deixa sensibilizar pela beleza
de Cecilia e impede que ela seja morta, convidando-a para ser a rainha da
tribo,

E quando Pen chega, seguro por guerteiros: fora feito prisioneiro,
também. Vendo Cecilia, grita dizendo que viera salva-la. Hawa se
preparado inclusive para a eventualidade de ser preso : tomara um veneno
de efeito lento, extraido de ervas que sé ele conhecia, por meio do qual
planejava exterminar os que o devorassem. Peri é amarrado a um tronco e

Cecilia ¢ colocada numa espécie de trono.

Tem nicio, entio, o longo bailado, um dos pontos altos da dpera,
com ntmo e motivos tipicos, de impressionante beleza musical.
Terminado o bailado, o cacique diz a Cecilia que, conforme o costume



dos Aimorés, ela deverd conceder ao prisioneito uma hora suprema de
amor antes de sua morte. Dito isto, retira-se com seus guerreiros,

avisando que os ficar vigiando, para impedir a fuga.

Ficando a sés, Ceci corre a desatar as cordas de Peri, pedindo-The
noticias do pai. Per lhe responde que Dom Antonio esta a salvo. Alegre,
Cecilia preocupa-se agora com a sorte de Peri. Os dois mais uma vez
confessam o amor que sentem um pelo outro.

Os indios voltam para sacrificar, ¢ o cacique faz uma invocagio a
Tupd. Quando se preparam para matar Peri, Dom Antonio e um grupo
de portugueses irrompem dando tiros de fuzil. O cacique e muitos indios
caem mortos e fendos, enquanto outros fogem. Pai e filha se abracam, e
Pen é libertado. Dom Alvaro é morto na batalha.




De volta a0 castelo - em companhia de Cecilia, que conseguira
resgatar aos Ammorcs, Dom Antonio ouve Gonzales ajustando os
pormenores de nova tentativa de rapto da jovem. Ordena, entio, que se
feche a passagem que leva aos subterrineos, onde se encontram os
conspiradores. Com a pélvora ali guardada, fari o castelo ir pelos ares,
vingando-se dos traidores ¢ morrendo com honra. O nobre portugués
nao alimenta esperangas de obter vitéria em novo choque com os
Aimorés. A Peri, que vem da floresta, ja curado do veneno que mgerira,
aconselha que fuja. Este pede para levar Cecilia consigo, pois se sente
capaz de coloci-la a salvo. Mas Dom Ant6nio ndo pode entregar a filha a
um pagio. Peri ajoelha-se, entao, pedindo para ser batizado como cristio.
O fidalgo apresenta-lhe a cruzeta da espada: "Jura que fiel seras a Deus,
que te convertes a Sua fé bendita!" .

Cecilia 56 admite deixar o pai porque este The ordena que o faca.
I% se afasta levada por Peri, no exato momento em que 0s aventureiros
derrubam a porta que os prendia. Dom Anténio arranca uma tocha da
parede e arremessa-a sobre os barris de polvora. Do alto de uma
colina, Cecilia presencia a destruicio do castelo. I cai de joelhos junto
a Peri.
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LISTA DAS ALAS E ALEGORIAS (PROPOSTA)

BATERIA: Orquestra da Opera

Os cagadores (Ala I).

A paixdo de D. Alvaro pela filha do nobre portugués (Ala II).
Incidente com os Aimorés (Ala III).

Peri salva Cecilia das maos dos Aimorés (Ala IV).

O amor de Peri e Ceci (Ala V).

A trai¢do de Gonzales (Ala VI).

A luta de Peri e Gonzales (Ala VII).

Na pousada dos aventureiros (Ala VIII).

O tesouro escondido (Ala IX).

O amor de Gonzales por Cecilia (Ala X).

Os aventureiros portugueses, fiéis a Dom Antonio (Ala XI).

Invocacao a Tupa (Ala XIV).

O ataque aos Aimorés (Ala XV).

A morte de Dom Alvaro (Ala XVI).
A honra de Dom Antonio (Ala XVII).
O batismo de Peri (Ala XVIII).

A fuga de Peri e Ceci (Ala XIX).

A destrui¢ao do castelo (Ala XX).
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Opera... pela primeira vez

Primeira homenagem oficial no Brasil ao centenirio do compositor Carlos Gomes
(1836-1896) ¢ primeira opera completa encenada nas terras catarinenses, a apresentagio de
“() Guarani”, na Catedral Metropolitana, € o maior presente de aniversario da cidade
oferecido neste ano pela Prefeitura Municipal de Flonanopolis & comunidade Em Zh30min,
com todos os cenarios montados - evitando o transtorno de paralisar a encenaglo para as
mudangas de ambientes - , a obra mais importante do compositor nascido em Campinas e
considerado penial pelo italiano seu contempordneo Giuseppe Verdi (autor de “Aida”) surgiu
de um projeto idealizado pelo coordenador geral da Fundagio Franklin Cascaes, orgio de
cultura da Prefeitura, Jodo Carlos Silveira de Souza.

Com a regéneia do maestro Julio Medaglia e intepretagiio da Orquestra Sinfonica de
Curitiba, oito solistas, coral com 60 vozes e o corpo de baile do Cena 11 - fruto da terra -, a
épera “Q Guarani” trouxe 4 tona a importincia de investir em cultura para fomentar a industria
do rurismo, de acordo com o prefeito Sérgio Grando (PPS). Houve o apoio significativo no
patrocinio do BRDE e do grupo RBS. Projetada em teldes durante a apresentagdo, a Gpera foi
montada com a expectativa de ser vista por 30 mil pessoas, conforme Silveira de Souza.

O ousado e arrojado projeto surgiu em uma mesa de bar, em Curitiba, quando Silveira
de Souza mantinha contatos com musicos da capital paranaense em busca da solidificagio do
Semindrio de Musica de Floriandpolis, segundo ano, realizado em janeiro passado. Era um
delirio, lembra ele. Do delirio a realidade. Foi apresentado o projeto e surgiu o patrocinio.
Vieram as aguas de margo ¢ tudo se encaxou de forma que pudesse ser assinado o contrato
entre Prefertura, RBS & BRDE,

A opera, um marco do romantismo nativista brasileiro, aborda a paixfio entre ¢ indio
Peri e a européia Cecilia, conhecida por Ceci, um relacionamento impossibilitado pelas
convengdes sociais da época colonial. Considerado um drama tropical, semelhante ac do
shakespeareano Romeu e Julieta, porém com o final feliz, sem a tragédia que ocorre com os
jovens filhos de familias italianas universalizado pelo génio de William Shakespeare Carlos
Gomes se baseou no romance homdnimo escrito por José Alencar.

A encenaciv em Florandpolis, marcada pela integra do libreto, rememora a
importincia de Carlos Gomes, que divive com Heitor Villa-Lobos as glorias do sucesso
internacicnal.
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O Guarani
de Carlos Gomes

Opera em quatro atos, bascada no romance indianista O Guarany de José de Alencar. 3¢ passa
em fins do século XV1, nos arredores do Rio de Janeiro, Libreto de Antdnio Scalcini e musica
de Carlos Gomes,

I ato

Esplanada fronteira ao castelo

Antdrio de Mariz (baixo), velho fidalgo portugués, possui um castelo fortalecido para proteger
a familia contra eventuais investidas dos Aymorés, indios que habitavam o litoral fluminense. A
defesa do solar fica por conta de mercendrios espanhdis, entre os quais Gonzales (baritono),
Ruy Bento (tznor) € Alonso (baixo).

Ap regresso de um grupo de cagadores, Dom Antdnio comunica-lhes uma grave ocorréncia: a
morte acidental uma india. A tribo, indignada, jurou vinga-l4,assassinando Cecilia (soprano-
ligeiro), filha de Dom Aménio, O fidalgo informa também que a filha fora salva da emboscada
dos Aymorés gragas a Pery (tenor), filho de um cacique da tribo Guarany, fiel aos portugueses.
Quve-se a voz de Cecilia em seus aposentos cantando a “polonaise” Gentil di cuore. Dom
Anténio manifesta a filha a vontade de casi-la com Dom Alvaro (tenor), aventureiro
portugués. Durante o creplsculo uma prece a Virgem Maria.

Gonzales, planeja assaltar o castelo,matar Dom Antdnio e apossar-se de Cecilia, A Gruta do
Selvagem ¢ o ponto de encontro para efetivagio de tal plano com alguns de seus
seguidores Pery ouve os planos de espanhol & se propSe a acabar com a trama. Cecilia o
detém. Ambos se apaixonam. Uma paixio caracteristica dos melodramas do periodo
roméntico, um amor impossivel pelas condigbes sociais e ideologicas. Interpretam o dueto
Sento una forza indomita.

Il Ato
A Gruta do Selvagem (17 quadro)

Pery vai ao encontro dos espanhdis na caverna. No monologo “Vanto io pur soberba cuna”
evidencia sua nobre ascendéncia indigera, gente de uma terra livre e altiva, Entre os
conspiradores Gonzales informa da posse de um mapa secreto, com o qual poderd chegar as
minas de prata, cujas riquezas sefiam partilhadas entre os cimplices, se estes colaborarem no
rapte de Cecilia, ac mesmo tempo amotinardo a tropa contra Dom Anténio. Pery, que ouvia a
conversa, adianta-se ¢ desarma Gonzales, porém o fidalgo decide poupar-lhe a vida, desde gue
este abandone imediata e definitivamente o solar do fidalgo.



Ma taberna dos aventureiros (2° quadro)

Gunzales entea a famesa *Cancio do Aventureiro” (“Senza tetto, senza cuna”), melodia
alegre, que celebra uma vida aventurcsa, sem pitria, fazendo o que bem entende.

Aposento de Cecilia (3° quadro)

Sarinha em sua aleova, encantada com a noite de plenilinio. Acompanhando-se ao bandolim, a
danzela canta a balada: “C’era una volta un principe”. Surge Gonzales decidido a conquistar a
jovemn a forca quande uma flecha vinda de fora fere-o na mio. Desvairado de raiva e dor, vai i
janela e dispara o arcabuz, que seria o sinal combinado para a invasio do castelo. Pery aparece
para responsabilizar Gonzales,com a cangdo: "Vedi quel volto livido di rabbia e di terrore?”
Neste instaate, surgem os Aymorés, exigindo vinganga pela morte da india pelos brancos, num

“concertato” dramatico: “Vile indiano, trema!!”. Inicia-se a batalha.

11 Ato
Taba dos Ayvmorés, na orla da selva

Cecilia foi Feita prisioneira pelos indigenas. Entre os Aymorés aguarda-se a hora da vinganga.
E anunciada chegada do cacique (Baixo) munido de armas. Apods imponente “Canto de
Guerra”, o chefe da tribo retira o véu do rosto de Cecilia. Um grupo de Aymorés adianta-se
conduzindo Pery que é reconhecido pelo Cacique. Interrogado, Pery diz que ird matd-lo em
suz propria taba. Furioso, o Cacique condena-o & morte, apis a obediéncia ao ritual do
costume, Pery ¢ atado ao tronco de uma arvore. Todos se retiram, ficando Pery ¢ Cecilia a sos.
A donzela consegue desatar as cordas que prendem o corpo do amado e cantam o dueto de
amor: “Perche di meste lacrime”, seguido do poderoso “concertato” O Dio degli Aymore.
Subitamente explode violenta fuzilaria, Irrompem os portugueses. O Cacique tomba, varado
pelas balas, Cecilia & Pery estio salvos

IV Ato

Nos subterrineos do castelo

Num dltimo tentativa os aventureiros procuram aniquilar o fidalge e apoderar-s¢ de Cecilia.
Pera tanto, se escondem nos subterrdnecs d¢ castele. Chega Dom Anténio de Manz e nforma
Pery que a fortaleza esta sitiada por outras forgas de Aymorés. Pery disposto & conversdo,
pede o batismo, ceriménia que Dom Antonio realiza imediatamente. O recém cristio devera
conduzir sd e salva a amada para o lar de parentes, no Rio de Janeiro, nfio obstante protestos
da jovem,

Gonzales tenta sequestrar o casal. Mas é demasiado tarde. Dom Antdnio ateia fogo aos barris
de polvora, Segue-se remenda explosio. Desmorona o castelo matando seus os ocupantes. Ao
fundo, no topo de uma colina, vé-se Pery e Cecilia,

(José da Veiga Oliveira - extraido do programa do CD O Guarani - Carlos Gomes, Continental
Warner Music Brasil)
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Carlos Gomes
{1336-1896)

Carlos Gomes nasceu em Campinas, em 11 de julho de 1836. E morreu em 16 de setembro de
1896, aos 60 anos de idade, Este ano, portanto, comemaora-se o centenirio de morte do maier
compasitor de opera brasileira.

Apesar de reconhecida internacionalmente sua obra € pouce conbegida no Brasil. Deste
compasitor do qual todos ja owuviram falar, pouco se conhece de sua obra, alem da protofonia
{abertura) do Guorius, mesmo assim, por causa do noticidrio oz do Brasil. E muito pouco
para o maior compasitor de épera da histéria de um pais do tamanho do Brasil, que teve suas
abras apresentadas - na maioria das vezes, com sucesso - no Teatro alla Scala, de Milo, e era
apreciado por colegas ilustres comeo Ponchielli, Puccini e o mestre Giuseppe Verdi

Carlos Gomes iniciou sua educagio musical com o pai, Manuel Gomes da Graga. Sua primeira
apresentagdo aconteceu em Sio Paulo, aos 23 anos, quando acompanhou ao piano seu irmie,
o violinista Juca. Contra a vontade do pai, ele fugiu para o Rio de Janeiro, a fim de estudar no
Canservatorio da capital do Império do Brasil. Estamos em 1859, O pai perdea o arroubo do
filho e passa a lhe enviar uma pequena mesada. Serd o primeiro dos muitos auxilios dos quais o
compositor dependerd 2o longo de sua vida. A exemplo de Mozart, Carlos Gomes era Incapaz
de lidar de maneira orzanizada com suas finangas.

A primeira opera, A noite do Castelo, dedicada a Pedro TT, estréia no Rio de Janeiro em 1851
Sucesso. Em 1863, o sucesso de Joma de Flandres ou A velta do Cruzado, sua segunda
‘spera, the vale, por parte do imperador, uma especie de bolsa de estudo para se aperfeigoar na
Eurapa. :

Wagneriano de carteirinha, Pedro 11 inclinava-se a mandar o compositor para 2 Alemanha, as
sob influéncia da Imperatriz, a napolitana Teresa Cristina, acabou enviando Carles Gomes para
a ltalia.

Os hidgrafos do compaositor -¢ sio muitos, desde Luis Guimardes Janior, o primeiro, a Rubens
Fonseca, o Gltimo se divertem a especular o que teria acontecido com seu estilo caso tivesse
1do para a Alemanha

O fato que o compositer chega a Mildo em 1864, para estudar o Conservatorio local. As
condigdies da sua bolsa previam a realizag@o de uma obra importante em seus dois primeiros
anos na Ttilia. $6 consegue, emtretanto, produzir as revistas Se sa minga (1867) e Nella luna
{1868). O sucessa destas pegas musicais ligeiras concede-lhe dinheiro e uma notonedade que
abrird caminho para estrear, no Scalla, /I Guaramny, 1870,

Carlos Gomes passara o resto de sua existéncia perseguindo o estrondoso sucesso obtido na
estréia desta Gpera, que prenunciava a brilhante carreira que ela jamais chegou a ter. Os
dissabores serfio a ténica de sua vida, a comegar pelo infeliz casamento, 1871, com a italiana
Adelina Peri, da qual veio a se separar sete anos depois. Completamente incapaz de fidelidade
conjugal, Carlos Gomes teve com a esposa cinco filhos. Destes, viu morre trés,

Em 1873 leva ao palco Fosca, considerada até hoje pelos criticos sua obra-prima. Sua estréia
é, entretanto, um retumbante fracasso. A obra se torna uma verdadeira obsessio para o
COMPOSIIOr, qUe 3 TEVISA INUMETAs vezes. ;

Sempre preacupado com a opinido da critica e do pablico, Carlos Gomes ndo hesita em fazer
concessdes estéticas em sua Opera subsequente, Salvador Hosa (1874} Os efeitos ficels



agradam ¢, empolgado com © sucesso, o compositor constréi, 1878, a luxuosa residéncia Vila
Brasilica, cujo o alto custo sera uma das causas de sua bancarrota financeira.

Em 1879, o pitblico vaia insistentemente a estréia da Opera Maria Tudor, Crise financeira ¢
criativa. Ao longo de Au existéneia ¢ compositor comegaria a compor - € abandonaria no
meio- nada menos (ué Onze dperas.

A Vila Brasilica & vendida em 1889, dez anos apds o fracasso de Maria Tudor, finalmente
consegue estrear nova épera: Lo Schiavo, dedicada a Prencesa Isabel € com a qual faz sucesso
no Rio de Janeira Em 135 de novembro do mesmo ano, entretanto, o Brasil se liberta do jugo
monarquico. e Carlos Gemes perde a protego da familia real.

Sua ullima dpera, Concor, tem boa acolhida do piblico na estréia no Scalla de Mildo, 1891
Para nio trair seu antigo benfeitor, pedro II, rejeita a encomenda para comgpor o Hino da
Repiblica. Sem dinkeiro, com um tumor na garganta, Carlos Gomes nio € rejeitado pelo Rio
de janeiro, Sic Paulo, Campinas. Pernambuco e Minas Gerais, Recebe um convite do
Conservatorio de Veneza, mas prefers o de Belém do Pard. Chega ao Pard doente ¢ nao
consegue assumir o cargo. Morre, aos 60 anos, Antonio Carlos Gomes, o primeiro compositar
brasileiro a obler sucesso internacional. pobre e entre desconhecidos.
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cantores

Cecilia Amariles

Peari Juremir Vieira Santos Filho
Cacique Lukas d"0Oro

Gonzales Douglas Hahn

D, Alvaro Leonardo Morelle

D Antdnio Pedro Spobr

Alenso José Brasil Gomes

Ruiz Ivan de Moraes

Orguestra Municipal de Curitiba

1* Violines

Simone Savytzki, spalla, Alexandre B. Magalhies, Consuelo F. Costa, Marions !’a&sr;s,
Francisco Conde Saraiva, Acicio B, Weber, Marcos Cerezzo Ortiz, Walter Hoerner e Silvanira
Ramos Bermudes

2% Violinos
Maria Clandia Gomes, Paulo Augusto Ogura, Cécio José de Araljo, Eloisa Omena Padilha,
Mauro Ramos Bermudes, Fernando Thd, Amauri Dutra Melo e Samuel Lira Correa

Yiolas
Rubens Marques Farias, Maria Luiza Gomes Guetter, José Maria Magalhfes, Irai Passos, Julio
Cesar Coclho ¢ Ulrike Graf

Vialoncelos )
Romilde Weingartner, Victor de Andrade Lima, Jasson Passos, Demse Juvenal e Carlos José
dos S, Brasil

Contrabaixos :
Maria Helena Salomio, Jean Andrius Barong, Antonio Thomazini e Marcio Fernandes

Flautas
Luiz Fernando Siecicchowicz, Sebastio Interlandi Junior e Luiz Pedro Krull

Oboes
Javier Balbinger e Fernando Tha Filho

Clannetes
Marcelo Oliveira e Mauricio §. Carneno

Fagotes
Jamil Mamédio Bark e Afranio da Costa Freire



Tromypas ;
José Costa Filho, Edivaldo Chiguini, Joaquim Antonio das Dores e Edgar José Nogueira

Trompetes
Marco Cezar Xavier e Carlos R, Domingues

Tuba
Lewvy Carvalho de Costro

Timpano Carmo Bartoleni

Percussio
Aglaé Frigieri e Marco Antenic Goulart

Harpa
Helio Ricardo Leate

Coro

Sopranos . _
Ana Paula Brunkov Araujo, Gabriela Job Di Laccio, Marcia Eloza Kayser, Elizabeth

Bevilacqua, Renilze Lins Pierre Branco, Cristiane Kelly Takahara de Lima, Renifdlfs Angela
Chiquito, Helena Maria Meneguzzi, Selma Aparecida Camargo e Maynara Arana Cuin.

Contraltos

Sandra Valguiria Moreira Bahr, Elaine Novaes Falco, Monica Uratsuka Manoel, Kismara de
Lourdes Pessatti, Aradne Machado Lopes de Oliveira, Cassilda Santl_as !‘L‘anﬂeld, Rﬂ_-SCTl".I_H.l‘Et
Oliveira Ribeiro, Sibelle Giovanna Azevedo de Luna, Renata Pirolla e Gisleine Dobrochinski.

Tenores

Jorgi Acto. Eduarde Emesto Zwetsch, Daniel Vicente Lima, Alexandre Bialecks, Abilio
Ribeiro dos Santos Weto, Acir de Lima, Ivd Paulo Leme de Moraes, Andrey Luciano Oliverra,
Edson de Souza, Clenio de Moura Abreu, Jodo Paulo Lopes de Brotiman, Sergio Luis Ferraz
Spinato, lzaac Francisco Jumior, José Alberto Batistela, Josimar Joséh, Marcio Firidal
Machade, Gedalias Claunir Budel ¢ Marco Roberto.

Baixos

Paulo Dorival Barate, Mozart da Silva Oliveira, Mauricio Corréa, Rodrigo Galliane, José Luiz
Brazil Gomes, Rogerio Lettum de Souza, Jefferson Biratan Araujo, Juares Alves de Mira, Silas
Viana de Souza, Aguinaldo Pepes do Vale, Claudio Antonio Sorondo, Marcos Halsey
Latimann, Elion Daniel Siiva & Ivan Ribeiro Pires.
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Regéncia da Opera: Maestro Jilio Medaglia

Orquestra Sinfanica de Curitiba
Preparagio do maestro Paulo Torres, (spalla da Orquestra Sinfdnica Parand) 041-264-7832/
5726660

60 coristas integrantes do Coral do Teatro Guaira

Douglas Hahn, catarinense de Joinville, interpretard Gonzales (baritono), voz adequada para as
operas de Carlos Gomes. Pedro Spohr e Leonardo Morello participaram do 11 Seminario de
Muisica e indicados pelo maestro Jilio Medaglia quando da participagio do Recital no Largo
da Alfindesa. (Lukas d'Ore, mineirc) Amarilis ¢ Jurandir sio indicados pelo maestro.
Anderson Marques (doppioni do Pery), Lucia Bianquini (Ceci), Pepes do Valle {Cacique)
Preparacio do coro Emanuel Martinez, técnica vocal Pedro Géria

Preparaciio musical dos solistas pelo maestro Espirito Santo

Preparacio geral Neyde Thomas
“() Guarani € fruto do Seminario de Musica™ (Neyde Thomas)

O coral ensaia todos o8 dias em Curitiba

sexta ensaio com coro e solistas

sabado pela manhd com a orquestra e, a tarde de sabado e domingo com todos
Local dos ensaios: UFPr e Fundagfio Cultural de Curitiba (Solar do Bario)
Dia 21 ensaio geral em Floriandpolis

Luiz Aguiar, ajudante de Mayrink, um dos maiores conhecedores de Carlos Gomes- Maestro
do Coro de BH (031324 1-2539

Maiores informacies Assessoria de Comunicagio da Fundagio Franklin Cascaes:
fones: 223-2517/222-4337




