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Resumo

Este texto explora conexdes filosoficas e epistemologicas entre a semidtica visual e a
educacdo tecnoldgica, utilizando-se, inicialmente, da semiotica de Charles Sanders Peirce. A
partir de diferentes formas de mapeamento conceitual da categoria imagem, estuda as
significagdes de signo visual e o discurso visual de professores de ensino técnico, descrevendo
através de um “perfil de significagdo” as concepgdes de “imagem” do professor, que, em termos
gerais, desconsideram conteudos culturais e ideologicos, ou seja, descartam o seu potencial
discursivo e de ferramenta de poder. A superagdao da alienagdo/reificacdo frente ao conceito de
imagem ou signo visual requer a conseqiiente apropriagao reflexiva de uma fluéncia no discurso
visual ou imagético, que estaria relacionada com a educagao estético-visual critica do professor.

Palavras Chave: Semiotica Visual, Imagem, Discurso Visual, Educa¢do Tecnologica, Charles
Sanders Peirce.

Abstract

This text explores philosophical and epistemological connections between visual
semiotics and technological education, using, as beginning, the theory of semiotics of Charles
Sanders Peirce. From different forms of mapping the image category, it studies the significations
of visual sign and the visual discourse of technical and professional school teachers, describing
their conceptions of “image” trough a “signification profile”. In general terms, teachers do not
consider cultural and ideological contents of the image, meaning they discard the discursive
potential of the visual sign and its power relation building capacity. To overcome the
alienation/reification in the use of images or visual signs it is necessary to acquire the consequent
reflexive appropriation of knowledge in the visual/imagetic discourse, that may be related to the
critical aesthetic-visual education of the teacher.

Key Words: Visual Semiotics, Image, Visual Discourse, Technological Education, Charles
Sanders Peirce.



Monoéculo Memorial

"O meu olhar € nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para trés...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo."

Alberto Caeiro (Fernando Pessoa).

Nesse instante, de minha janela assisto a um dos ultimos s6is do outono de 2005, desta
ilha ao sul do atlantico indo ao oeste, baixo e amarelo, deixando uma sombra marcada como
cicatriz na encosta de um morro ainda verde, agora musgo, ja ndo mais dizivel. Imitando Gaston
Bachelard, e sendo bem menos inspirado que ele, escrevo dividido entre os dias iluminados do
Pensamento Ocidental e a Magia Bruxolica das noites desta ilha ao sul do Brasil.

Dai talvez a inspiracdo, piegas e condescendente, para amaldigoar a academia e me sentir
vitima de minha propria ambicao intelectual.

A guisa de prosa marota, entdo, e contestando com um certo temor o valor e a
possibilidade do impessoal, homenageio a coragem dos que ndo seguem todas as regras, e
permito-me, apenas nesta parte da introdugdo, covarde que sou, fugir do estilo académico. Vou
explicar porque escolhi o tema, vou explicar porque transformei algo tdo interessante em algo
sisudo e chato.

Vou explicar como estou triste de fazer isso. E fa-lo-ei descaradamente logo em seguida.

Perdoem-me entdo os que esperavam de mim algo mais ousado.



Na trajetéria de minha vida, a presenca da imagem se fez desafiadora desde os primeiros
contatos com os livros ilustrados, os atlas e dicionarios, que continham “todo o conhecimento do
mundo” e também com a fotografia, na primeira infancia.

Meu pai, marinheiro descendente de africanos e indigenas, vindo de muitas viagens ao
exterior, mostrava cartdes postais e fotos dos mesmos lugares que eu via nos mapas. Incriveis
trabalhos de arte, alguns deles, hoje em dia mereceriam um estudo a parte ja do ponto de vista
historico.

E o mundo se descortinava assim, em preto e branco. Fotos de meu pai negro, com seu
sorriso branco ao lado do Arco do Triunfo. Outra foto ali na Acropole. Outra acold, logo ali na
catedral de Notre Dame. Mais uma na Espanha. Ainda outra na Itdlia. Meu pai marinheiro
magico, me mostrava o0 mundo sorrindo e orgulhoso, esse mundo grande, curioso e acessivel.

A Grécia realmente existia e havia pessoas morando 14, bem diferentes das estatuas. As
pessoas eram estatuas em Pompéia, congeladas pelo fogo do Vestvio. O Coliseu era velho e
quebrado, mas sempre diferente a cada imagem. A Torre Eiffel parecia um enigma. Pra que
servia?

A mesma sensacdo com as piramides e obeliscos do Egito, a Praca de Sao Pedro, o “Big
Ben” e a torre do Palacio de Westminster em Londres.

Mal sabia que pouco mais de uma década antes das primeiras fotos que meu pai trouxe,
essas cidades estavam em frangalhos, fisica e moralmente. Mas a Europa era incrivel, no meu
imaginario. E as guerras nao eram tao sérias, afinal. Olha quanta grandeza tem por 14!

Mais tarde, conhecendo a Torre de TV (Brasilia) a Ponte Hercilio Luz (Floriandpolis) e o
relogio da Central do Brasil e o Cristo Redentor (Rio de Janeiro), entendi o feito e a coragem dos
engenheiros e operarios em subir tao alto. Talvez minha primeira licdo de orgulho patridtico. E da
importancia da arquitetura para o orgulho nacional. “Sim, nds temos obras imensas, também”.
Mas achei que faltava algo. Talvez a guerra, para nos dar status. Tinha orgulho de meu pai ser da
Marinha Brasileira. A nossa Marinha de Guerra. E “ditadura” era uma palavra que eu nao
conhecia. O mundo tinha uma estrutura sélida e antiga, entao.

Papai era também fotdgrafo por necessidade. “Batia” fotos de porta em porta e montava e

vendia mondculos' e ampliagdes.

! Pequena pirAmide de plastico com uma lente ampliadora na ponta, com um fundo removivel, onde havia um filme
fotografico (o filme em si, ndo a ampliagdo em papel) revelado, ainda em celulose.



Curiosa prisdo da alma infantil, os mondculos. Sua imagem gravada em filme ndo era
imediatamente visivel e ampliada em papel fotografico, mas oculta na pequena camara
tridimensional. Permitia, por seu fundo levemente opaco, ao olha-lo contra uma fonte de luz, que
se visse uma imagem com nova ilumina¢do, dindmica e diversa da exposi¢do original. E 1a estava
um “eu” ainda menor, em outras vestes € num espaco tempo em suspensao, mas nao estatico, nas
minhas proprias maos. E a memoria/presenca deste “eu” aprisionado — no entanto aparentemente
tranqiiilo, até feliz — angustiava e divertia ao mesmo tempo. Afastando o monéculo da visdo e
abrindo o olho que se tinha fechado, o mundo aos poucos reaparecia em formato envolvente ao
meu redor e, por um lapso, apenas um relance de tempo, eu esperava que um outro “eu”, desta
vez maior, afastasse a lente e me olhasse. Como seria seu mundo?

Mais de trés décadas depois, este trabalho sobre Semidtica Visual tenta rever aquela
sensacao.

A televisao me apareceu em 1967, aos quatro anos, com sua hipnose e torpor, como uma
mae que ndo parasse de contar historias, sem permitir perguntas. Histérias de adulto. Mas s6 me
interessavam os desenhos animados. E as propagandas. Elas pareciam provocar a gente e eu
sempre corria para pegar os produtos que porventura houvesse em casa e dizia para a televisao:
“Esse eu tenho, olha! Olha!”. E ja era outra propaganda. Raizes de minha ojeriza a concepcao
conteudista de educagdo e ao ndo-dialogico.

Em 1969 tinha seis anos e assisti ao homem chegando a lua. Era um video tape? Ou foi
ao vivo? Que diferenca? Que maravilha! Era uma tarde de domingo, ensolarada e minha familia
estava toda na rua, conversando com os vizinhos. Ninguém além de mim, queria saber da lua.
Moravamos numa casa de madeira pequena, com um galinheiro atrds € numa rua sem
calcamento. Minha mae achava que era “truque dos americanos”. Raizes de meu ceticismo frente
a tecnologia.

Florianopolis, nessa €poca, era paradisiaca. Havia carros de boi e engenhos nas estradas
de barro que levavam as praias desertas e magnificas. O “Fusca” era o carro mais vendido e ainda
rodavam caminhdes da “Fabrica Nacional de Motores”. Meu pai estava aprendendo a dirigir
nosso primeiro carro. Um fusca verde ambar.

Mas ainda me vejo de pé, boquiaberto com o truque do tal Armstrong.

Aquela figura branca, improvavel, pequena e difusa contra um plano escuro, pulando de

modo estranho na velha Philco de varias polegadas. A mesma que, poucos meses depois, quando



mudamos para Brasilia, nos permitiu assistir a vitéria do Brasil no México. Nao pude estar
imune.

Nao entendia as regras do futebol, mas olhava para o meu pai e fingia ficar indignado ou
feliz de acordo com os gestos dele. E sempre levava um susto quando havia um gol. Me
impressionava que os ruidos la fora indicassem que mais pessoas estavam fazendo o mesmo que
nos. Linguagem nao verbal como Semidtica Social...

E Brasilia fica no planalto. Espagos imensos. Ecos. O som caminhando no tempo. Depois
do ultimo jogo, um vizinho muito simpatico convidou as criangas para irem de carro comemorar.
Meus pais ndo me deixaram. Porqué?

O vizinho. Era alto e loiro, ou ruivo e distribuia balas as criancas. Mas havia algo estranho
nele. Morava em apartamento funcional para militares, como noés. Solitario, ndo andava
uniformizado. Alguns textos sdo velados. Mas as criancas léem do seu jeito.

Mas Brasilia era linda. Muitas obras ainda em andamento e a luminosidade comunista e
racional de Niemeyer por (quase) todo o lado. O enorme anjo de concreto da Catedral, suspenso
por um fio muito fino (a meu ver), falou comigo através de seu peso e sua ameaca de cair. Olhou-
me com pena e preferiu ficar 14 em cima. A Metafisica encontra a Fisica.

O soldado no planalto me olhando com olhar de soldado. Por baixo do uniforme havia
uma pessoa? Que sensacdo era essa de medo e segredo naquela face aprisionada embaixo do
capacete? Mesmo assim, eu admirava o soldado. Meu pai era um deles.

A praga dos trés poderes, sua bandeira, largura e planicidade sempre convidando a uma
corrida. “Corre menino! Corre!”. Diziam também as ruas largas. Quanto tombo... Principalmente
de bicicleta, andando “sem as maos”. Era um voar enlouquecido pelas descidas longas de asfalto,
com vento no rosto e a sensagdo de velocidade e aceleragdo crescentes, assim como crescentes
eram o medo dos carros e das surras ao voltar para casa.

As luzes, nas noites de Junho, na periferia dos eixos arquitetonicos, ndo eram
monumentos, casas ¢ lojas. Eram prenuncio e gloria das fogueiras de Sao Jodo onde se assavam
deliciosas batatas doces que se comiam com melado em festas comunitarias. E os doces e
salgados feitos pelas senhoras, os sabores, os rostos e os gestos iluminados pelo fogo, o formato
das fogueiras, feitas pelos homens, as bombinhas das criangas...sentido de grupo. Sinais de

fumaga e tribo de um povo que nao se sabia indigena.



No céu, uma luz se movendo s6 podia ser um baldo. A musica me irritava: “Cai, cai,
baldo, cai, cai baldo, cai na rua do sab3o...” Que cai coisa nenhuma! Quem ¢é que vai querer que o
coitado do baldo caia? Ninguém tem pena? Ninguém tem medo?

E de repente um enorme balio — enorme mesmo! — caiu a poucos metros de onde eu
brincava. O Fogo. O FOGO! Gritei num misto de pena e terror assistindo a imensa estrutura de
arame e seda ser consumida e clarear a noite num breve instante de morte e histeria.

Sem davida a musica tinha chamado o baldo. Magica. A luminosidade racional que
ofuscava Brasilia ainda ndo me havia ofuscado por completo nem aos folguedos pagaos, negros,
indigenas e cristdos de nossa cultura mutante. Raizes de uma leitura de Brasil e do gosto por
Darcy Ribeiro.

Como para Paulo Freire (e para todos nds) minha leitura de mundo precedia em muito
minha leitura da palavra.

Quando entrei na escola, as coisas mudaram aos poucos de figura. Mas, no fundo de meu
coragao, guardo aceso o fogo da surpresa de ver, ouvir, cheirar, tocar, mover, gesticular, viver.

Que isso ndo seja antonimo de pensar.

Mas a academia ndo bastam impressdes. Elas motivam. Mas ndo sistematizam. Até
explicam, mas nao justificam. Por isso, para iluminar um tanto menos os sentidos e mais a razao,
parto daqui. Abandono o menino a olhar para sempre o baldo a se consumir. Fujo e espero ter
exposto pelo menos um pouco dos motivos que se impuseram a minha oOtica.

Nao desprezo a razao, apenas a considero incompleta.

Dai a fraqueza do que vou escrever. Nao acredito que ele seja importante a ponto de me
tirar tanto tempo, mas nao consigo deixar de fazer. Preferiria poesia. Mas nao sou corajoso o

bastante. Acabo ciimplice do fogo. Cai, Cai, Balao...



1 CARACTERIZAGCAO DO TRABALHO

Organizagao do Trabalho, Ineditismo e Delimitacdes da Pesquisa.

O texto estd organizado em quatro partes ou capitulos. No primeiro capitulo, denominado
Caracterizag¢ao do Trabalho, tratou-se de fazer uma panoramica da importancia do estudo da
imagem para a Educac¢do em geral, e em especial para a area da Educacao Cientifica e
Tecnolégica, introduzindo-se as nogdes de linguagem ndo-verbal, texto visual, discurso e
discurso visual. Apresentam-se também questdes delimitadoras entre algumas abordagens do
texto visual, e o posicionamento deste escrito frente a essas diferengas.

O segundo capitulo contém os Aspectos Metodoldgicos da Pesquisa, caracterizada como
um Estudo de Caso realizado no Centro Federal de Educagao Tecnoldgica de Santa Catarina.

Nessa parte, estdo definidos os objetivos (geral e especificos), delimitados os sujeitos da
pesquisa em seu ambiente e discutidos alguns elementos metodologicos relativos a ferramenta de
coleta de dados (entrevista semi-estruturada) para o estudo de caso em questdo. Também sao
levantados critérios para a determinag@o de que tipo de material visual serd objeto de andlise.

O Terceiro capitulo da dissertacao explora em maior profundidade as bases filosoficas e
epistemologicas da semidtica de Charles Sanders Peirce, procurando tornar clara a conexao entre
esse filésofo e a Educacao Tecnoldgica, bem como fazer jus ao foco pedagogico do Programa de
Pos-Graduagao em Educagao Cientifica e Tecnologica — a Epistemologia da Ciéncia.

Nessa secao também se explora o conceito de imagem em Peirce, a partir de sua famosa
trilogia (icone-indice-simbolo) e demonstra-se a dificuldade ainda presente nos estudos atuais da
semiotica de se conceituar claramente a categoria Imagem. A partir dessa ontologia da imagem,
mostram-se alguns métodos de analise do discurso visual, finalizando-se com o estabelecimento
de uma matriz arbitraria para se confrontar com as significagdes dos professores pesquisados.

A tltima parte do trabalho, ou capitulo quatro, ¢ a anélise do material das entrevistas e dos
textos imagéticos fornecidos pelos professores, procurando-se determinar em que nivel sua

significacdo de imagem pressupoe a existéncia de algo mais que a mera representatividade.



Em resumo, apresenta-se aqui um estudo de caso que quer contribuir com a filosofia da
educacao tecnologica, buscando realcar a relevancia do carater ideoldgico do discurso visual. O
nucleo do trabalho ¢ uma explicitagdo de fontes filosoficas, a partir da apresentagdo de Charles
Sanders Peirce como epistemologo e filésofo e o seu final ¢ um esfor¢co de vincular a Semiotica
Peirceana a andlise do Discurso Visual, ndo a oferecendo como metodologia pronta, mas
utilizando categorias dessa semiotica para ajudar a responder a questdo de pesquisa: “O que ¢
imagem para o professor de ensino tecnoldgico?”.

A pesquisa bibliografica sobre o tema para se averiguar a existéncia de trabalhos
semelhantes foi realizada em diferentes fontes, utilizando ao mesmo tempo livros de autores
consagrados e buscas em diferentes bases de dados disponiveis na rede Internet, como o sitio
CAPES (2006), onde se encontram bancos de teses e dissertagcdes nacionais e periddicos de todo
o mundo, e o sitio SCIEL0(2006), onde trabalhos cientificos do Brasil e do exterior estao
cadastrados. Buscas em mecanismos automaticos como GOOGLE(2006) também foram

realizadas, resultando em diversas referéncias utilizadas no decorrer do processo de pesquisa.

Linguagem Visual, Discurso Visual e Educagao

Pode ser considerado senso comum o fato de que uma professora ou professor de
Portugués (ou outra lingua) deva se preocupar com a producao textual de seus alunos. O que ¢
tdo importante na producao e interpretacao de textos?

Professores de outras disciplinas deveriam se importar com a linguagem utilizada por seus
alunos? Nos niveis comunicacional, sintatico, seméntico, ou em todos eles? A Linguagem?
participa na constitui¢do do sujeito epistémico/social?

Estas perguntas sdo relativamente freqiientes para um educador moderno, que esteja a par
das teorias que relacionam a linguagem com a aprendizagem, seja de um ponto de vista cognitivo
ou socio-cultural. Essas teorias se concentram principalmente na linguagem verbal (falada ou
escrita).

Contudo, se ampliarmos um pouco nosso campo de visdo e analisarmos o universo de

codigos e linguagens presentes no cotidiano do ser humano, certamente consideraremos que, no

20 termo est4 irremediavelmente conectado a fala, pela sua referéncia anatdmica, mas a partir dos estudos
lingiiisticos e semidticos modernos ganha nova significagdo formal, relacionando-se com as estruturas mentais e
sociais de produgao de sentido. Linguagem, neste texto, inclui todas as manifestagdes sociais comunicativas, verbais
ou nao.
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minimo, a linguagem verbal ndo ¢ a unica utilizada. E, a despeito das varias correntes lingiiisticas
e estruturalistas, na verdade, nem sabemos ao certo se ela — a linguagem verbal - como modelo
referencial, ¢ valida ou a mais importante. Assim, as perguntas acima poderiam ser feitas para
qualquer sistema de codigos.

Ao percorrer os caminhos da significagdo no intuito de explorar a importincia das
linguagens nao-verbais, poderiamos escolher varias sendas (pelo menos tantas quantos nossos
sentidos conhecidos). Neste trabalho, olharemos para os olhos de quem vé. Com a devida licenca
dos demais sentidos, abandonados neste recorte.

Se consideramos apenas o sistema visual humano, ainda assim temos que enfrentar a
dificuldade de que ele ¢ um desafio tedrico e pratico para as neurociéncias, a psicologia, a
filosofia e teodricos de mais variados campos, sendo o esfor¢co para compreender o seu
funcionamento paralelo aquele para compreender a forma como o ser humano percebe e entende
a si mesmo e ao mundo.

Algumas teorias sobre o sistema visual humano e sobre como interpretamos o que vemos
refletem uma concep¢do empirista ¢ fundamentada em idéias que nos levam a supor que a
consciéncia ¢ um processo unicamente, ou predominantemente neurofisioldgico. Estas teorias
sdo, por si, uma “forma de ver”, uma vertente epistemologica.

Na perspectiva que aqui se desenvolve, ver ou olhar ndo ¢ apenas perceber fisicamente.

Se o processo de ver ¢ um processo cultural, determinado pelas relagdes sociais, pelo
“estar no mundo” do sujeito vidente, ver ou olhar € construir sentido. Mas o que se olha? Olham-
se Imagens? E o que sdo elas?

As questdes e reflexdes deste trabalho estdo relacionadas a que tipo de concepgoes
(significacdes) da Imagem sdo utilizadas pelos docentes, ja que, na pratica da Educagdo em
Ciéncia e Tecnologia o professor se depara com a necessidade de utilizar cada vez mais uma
infinidade de linguagens para incrementar o aprendizado e a motivagdo e viabilizar a apreensdo
da crescente quantidade e complexidade de conceitos com que o estudante deve lidar.

Os estudantes, por seu turno, estdo imersos num cotidiano repleto de todos os tipos de
midia, relacionando-se com as tecnologias modernas de comunicacao e informacao bem antes do
aprendizado formal da leitura ou escrita. Nesse mundo, “leitura” e “alfabetizacdo” ganham

dimensdes novas e inexploradas.
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Com as tecnologias digitais, a “galaxia de Gutenberg” choca-se irremediavelmente com o
universo da Imagem e desta explosdao de sentidos surge a nebulosa multimidia tazendo uso
extensivo de imagens e sons, além de textos falados e escritos, aglutinando e superando em
eficiéncia comunicativa praticamente todas as antigas formas de recursos, antes chamados
“audiovisuais”.

Entretanto, conforme apreendemos em Santaella (2001, p.13), apesar de serem
tradicionais as

pesquisas sobre a natureza e estrutura da midia palavra,
institucionalmente propagada pelos académicos das artes da gramatica,
retérica e filologia, os estudos da imagem ndo criaram uma tradi¢do
similar, continuando até hoje sem um suporte institucional de pesquisa
que lhe seja proprio. Uma ciéncia da imagem, uma imagologia ou

iconologia ainda esta por existir.

Ou seja, apesar da natureza multimidia® (multimodal) da educagido contemporanea, ainda
persiste uma tendéncia majoritaria de esforco de analise dirigido a linguagem verbal (escrita e
falada). Santaella (2001, p.13) diz que uma das causas da auséncia de teorias visuais mais
elaboradas pode ser encontrada nas observacdes de Emile Benveniste, para quem as imagens
constituem um sistema semidtico que carece de uma metassemiotica, em outras palavras nao
dispde de recursos para explicar a si mesmo, diferentemente do sistema verbal. Isso torna mais
complicado analisar os sistemas imagéticos como a pintura, a fotografia, o cinema, entre outros,
motivando novas iniciativas na area.

Gouvéa e Martins (2001, p.42). também acreditam que

a leitura de imagens ¢, portanto, uma atividade profundamente influenciada por
principios que organizam possibilidades de representacdo e significacdo numa
dada cultura. Da mesma forma que a leitura do escrito, a leitura das imagens néo
se restringe a simples leitura de signos, fazendo-se necessario um aprendizado
de leitura das imagens. Nessa perspectiva, o visual ¢ visto ndo como
subordinado ou menos importante, mas como um modo semidtico que coopera

com o lingliistico.

3 A nogdo de varias formas de expressio (escrita, falada, visual, auditiva, entre outras) é normalmente referida como
multimidia quando se trata das tecnologias digitais da informagdo e comunicagdo, mas o termo multimodal €
freqiientemente associado aos processos de alfabetizacdo e letramento.
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Kress e Van Leeuwen (2001) analisam a ruptura que existe na educagdo, quando, apds os
primeiros anos de ensino fundamental, a alfabetizacdo e a aprendizagem se restringem quase que
exclusivamente ao textual, ou seja, a alfabetizagdo e muito mais ainda o letramento’ visual é
desprezado. As conseqiiéncias dessa exclusdao do letramento visual do universo educacional sao
inimeras e transbordam para os campos da filosofia, psicologia e sociologia da educacgao.

Se esperamos um estudante letrado visualmente, precisamos articular a
alfabetizagdo/letramento visual, e ndo apenas treinar a visdo para interpretagdes imagéticas
especificas. Magda Soares (2003), falando de linguagem verbal, explica como o letramento e a

alfabetizagdo estdo interelacionados:

Dissociar alfabetizagdo e letramento € um equivoco porque, no quadro das atuais
concepgoes psicologicas, lingiiisticas e psicolingiiisticas de leitura e escrita, a
entrada da crianga (e também do adulto analfabeto) no mundo da escrita se da
simultaneamente por esses dois processos: pela aquisicdo do sistema
convencional de escrita — a alfabetizacdo, e pelo desenvolvimento de
habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita, nas praticas
sociais que envolvem a lingua escrita — o letramento. N&o sfo processos
independentes, mas interdependentes, e indissocidveis: a alfabetizacdo se
desenvolve no contexto de e por meio de praticas sociais de leitura e de escrita,
isto ¢, através de atividades de letramento, e este, por sua vez, s6 pode
desenvolver-se no contexto da e por meio da aprendizagem das relagdes fonema-

grafema, isto ¢, em dependéncia da alfabetizacao.

A partir de uma concepcao semelhante, considera-se neste trabalho que a abordagem
educacional dos dominios visuais ¢ sempre mais que interpretativa, no sentido cognitivo, sendo
interdependente dos aspectos sdcio-histéricos envolvidos na producdo e uso dos signos visuais.

Nessas consideragdes iniciais, ¢ imprescindivel ter consciéncia de que a produgdo e a
comunicagdo das idéias cientificas e tecnologicas depende das diferentes formas de linguagem,

que coexistem de maneiras variadas e interdependentes (multimodalidade).

* Utiliza-se o conceito de letramento basicamente, como um processo de aquisi¢do de habilidade de leitura que
supera o carater mecanicista da alfabetiza¢do. (SOARES, 2003).
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Lemke (1998) vai nesta dire¢do, ao observar que a ciéncia nao pode depender apenas da

linguagem verbal:

a ciéncia ndo ¢ feita, ndo ¢ comunicada, através da linguagem (vebal) apenas.
Ela ndo pode ser. Os conceitos da ciéncia ndo sdo conceitos verbais, apesar de
terem componentes verbais. Eles sdo hibridos semidticos, simultaneamente e
essencialmente verbal-tipoldgicos e matematico-grafico-operacional-

topologicos.

Dai a importancia de aprofundar a analise sobre os demais campos de produgao de sentido

ou semiosferas na ciéncia, como o visual, por exemplo.

Stuart Macdonald ja dizia, em 1970, que a proliferacdo de expressdes literarias
tais como ‘“elementos visuais”, “gramatica visual”, “linguagem visual”,
“alfabetizacdo visual”, “consciéncia visual”, “fendmeno visual”, “metodologia
visual”, era um evidente resultado e clara demonstragdo do crescente interesse
de psicologos, educadores e professores em reconhecer ndo sd os aspectos
fisiologicos do sentido da visdo, mas também uma orientacdo educacional para
tirar partido de todos os principios funcionais do sistema visual humano, visando
formar uma teoria que embasasse tanto a educagdo formal geral quanto a
educagdo especial para formacdo de profissionais pintores, escultores,

gravadores, desenhadores (sic) etc. (GOMES, 1996, p. 25)

Nao ¢ por acaso que a Teoria da Imagem tenha ganho, nas ultimas décadas, tanta

importancia, ja que é pela visdo (ou o olhar, como prefeririam alguns) que transita boa parte do

universo da significacdo e da cognicdo; do ideograma ao cinema, da forma a cor, do texto

cientifico a arte. E a imagem ¢ o veiculo. A imagem como representagdo visual e mental, como

ferramenta cognitiva ¢ como manifestacao cultural. A imagem como signo. E sua relevancia na

Educagao Cientifica e Tecnoldgica.

Exemplos da propria histéria da ciéncia incluem como Faraday construiu a
realidade dos campos eletromagnéticos através da visualizagdo de linhas de

forca ou como Watson e Crick explicaram a estrutura da molécula do acido
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desoxirribonucléico a partir da metadfora da dupla hélice. Entidades que ndo
ocorrem juntas sdo reunidas e visualizadas em conjunto, de forma que seja
possivel ver ordem e relagdo entre elas. A tabela periddica e os diagramas
ilustrando taxonomias de espécies sdo exemplos destes arranjos intencionais.

(GOUVEA e MARTINS, 2001, p.43)

Observe-se que mesmo no exemplo acima nos deparamos com uma ampla variedade de
conceitos relacionados como imagens (visualizacdes mentais, figuras, tabelas, diagramas...).
Veja-se ai uma demonstragao da dificuldade de avaliar quais destas categorias sdo entendidas
como tal pelos professores. E como sdo significadas (tornadas signos) na sua pratica pedagogica.

Neste esforco de reflexdo, mostra-se que nem tudo que parece imagem no senso comum ¢
significado como tal por todos. Para se falar de linguagem visual ¢ necessario ir além do
verbalismo e da linguagem como estrutura sem desconsiderar sua existéncia e importancia, mas
centralizando a andlise nos aspectos visuais e discursivos, ou seja, naquelas ocorréncias em que a
linguagem visual se faz mais social, mais contextual e interdependente do fazer humano. Ela
pode ser meio de comunicacdo no mundo, ferramenta de didlogo, mas também pode ser
expressao de poder, ferramenta de afirmagao, construgdo e negacao das relagdes sociais

estabelecidas.

Em Fairclough (2001, p. 21-30) ha uma discussao e explicacdo de diferentes acepgdes do
termo discurso. Mas o proprio autor considera o conceito “dificil” pela abundancia e
interpenetracdo das defini¢cdes. Na presente pesquisa, discurso ¢ entendido fundamentalmente
como evento textual sociolingiiistico. E texto’ como conjunto de elementos expressivos, verbais
ou nao, quer dizer, a no¢ao de discurso também ndo se restringe ao verbal escrito ou falado, mas
abrange o “visual”. Fairclough (2001, p.21) procura hierarquizar texto e discurso, mostrando que
nos estudos de lingiiistica, texto ¢ uma dimensao do discurso. O presente estudo aceita essa

concepgdo e adota um conceito multidimensional de discurso. Considera-se, portanto, a partir

> Em lingiiistica, texto é uma unidade de estudos acima das frases e periodos, dotada de fendmenos proprios e
inexplicaveis pelas teorias gramaticais. Esse estudo deu origem a lingiiistica transfrastica e esta a lingiiistica do texto,
ou teorias do texto. Um texto pode ser escrito ou oral, € em sentido lato pode ser também nao-verbal. (WIKEPEDIA,
20006)
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daqui, que discurso visual € a expressao social de um texto visual, ou seja, ¢ um conjunto de

elementos (signos) visuais expressivos — um texto visual - na historia, na cultura, na vida.

Em que nivel esta presente a mente do professor de ensino tecnoldgico que uma imagem

(seja ela o que for) pode ser um texto e compor um discurso visual?

Pretendeu-se chegar a uma resposta mais particular para esta questdo a partir de um
levantamento quanto a ontologia da Imagem e buscando-se determinar qualitativamente se existe
um “vetor gradiente de consciéncia’® quanto as variadas significagdes do conceito Imagem e
explorar algumas das conseqiiéncias desse fato no caso da educagdo tecnologica, a0 mesmo
tempo em que se elegia um viés onde estavam destacadas as questdes ideologicas’, ou de
correlacdo de poder.

Essas nuances ideoldgicas muitas vezes sao deixadas de lado por trabalhos que se ocupam
da imagem na educagdo, portanto, o que pode ser diferencial neste texto, quanto as suas possiveis
contribui¢cdes inovadoras, pode residir principalmente na énfase dada a area da Educacao
Tecnoldgica e ao trato com a imagem a partir de um teor ontoldgico, ou seja, preocupou-se aqui
em delimitar niveis vivenciais do “ser” imagem, partindo-se da significagdo do que viesse a ser
imagem para o sujeito analisado.

Entdo, além da percep¢do® da imagem, que pode ser enfocada sob uma lente psicoldgica,
estd a significagdo desta, um proceso Semidtico, que exige uma perspectiva filosofica, mais que
psicologica.

Buscou-se, dessa forma, primeiro apreender essas significagdes (por parte dos
professores) e organiza-las na medida do possivel dentro de uma classificagdo simples, para
poder analisar sob um ponto de vista critico considerando elementos de carater sociologico e
pedagobgico.

Convencionou-se, por comodidade, que a Escola ¢ um lugar privilegiado da Educacao,

mas nao se entrega, aqui, a exclusividade do processo educacional a escola. Muito poderia ser

% O termo “vetor gradiente de consciéncia” é mais uma provocagdo que uma tentativa de mensurar. Um gradiente ¢ a
razdo segundo a qual uma quantidade variavel aumenta ou diminui. Nao existe uma forma de quantificar o que quer
que seja a consciéncia, mas pode-se assumir que ela seja uma entidade relacionada a maior ou menor percepc¢ao da
existéncia de relagdes de poder em um discurso. Na pagina 70 se encontra o conceito de alienacdo como oposto da
idéia de consciéncia.

7 A questdo da ideologia é explicitada mais a frente (na pagina 72. Para o momento, consideremos ideologia como a

parte da cultura que respalda as relagdes de poder e de produgdo de uma dada sociedade.
8 Percepgdo entendida aqui como processo bioldgico e cognitivo.
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dito a este respeito, mas preferiu-se ndo dogmatizar a visdo de educa¢do. Em termos simples,
para este trabalho, educacdo se da no mundo. A escola apenas faz parte dele.

E ndo precisa ser a Escola convencional e curricular de senso comum. Como exemplo,
poder-se-ia referenciar “Summer Hill” (SUMMERHILL, 2006) ou “Paideia” (PAIDEIA, 2006) e
outras experiéncias semelhantes em termos de busca de alternativas educacionais.

Nesse aspecto, apesar de isso nao ser elemento de analise na dissertagdo, vai transparecer
no discurso do autor o seu “anarquismo” educacional, ou, se preferido for, o seu tiquismo’
intelectual, o que explica muitas das abordagens feitas.

Isso, para aqueles que exigem filiacdes e determinacgdes tedricas mais explicitas, pode ser

visto como vinculado as posi¢des tedricas de Ivan Ilich, que diz que

La escuela es el rito de iniciacién que conduce a una sociedad orientada al
consumo progresivo de servicios cada vez mas costosos e intangibles, una
sociedad que confia en normas de valor de vigencia mundial, en una
planificacion en gran escala y a largo plazo, en la obsolescencia continua de sus
mercancias basada en el ethos estructural de mejoras interminables: la
conversion constante de nuevas necesidades en demandas especificas para el
consumo de satisfactores nuevos. Esta sociedad esta probandose a si misma que
no es funcional. (ILICH, 2006)

Para o leitor avesso a radicalidade dessa exposicdo, deve-se dizer, em defesa deste
trabalho, que ele ¢ realizado tendo em mente o ambiente de Educacao Técnica e Tecnologica,
voltada para o chamado mundo do trabalho, o que facilita a percep¢ao da escola como aparelho
ideologico de estado'’.

Esses detalhes, dentre outros, diferenciam o trabalho presente de uma grande classe de
trabalhos muito importantes e significativos que tratam a questdo da imagem mais do ponto de
vista da Educacdo Escolar voltada para a Arte e para a Estética. Autores que se situam neste
campo estdo mais preocupados em ressaltar a importancia de introduzir no fazer pedagdgico

conceitos como “‘sensibilidade”, “percep¢cdo”, “senso estético”, “‘expressdo”, colocando-se em

? De acordo com Peirce, o tiquismo pode ser visto como um racionalismo relativista que pressupdes uma metafisica
complexa, e ndo um funcionamento mecanicista e determinista do universo.
12 Veja-se sobre isso o topico “Contexto da Pesquisa e Caracterizagdo da Amostra”.
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busca da quebra do siléncio comunicativo dos estudantes frente as intimeras formas de
expressividade visual, trilhando um caminho talvez mais subjetivo em direcdo a construgdo de
um sujeito “estético-critico”, ou seja, com perspectiva estética e €tica propria.

Esse sujeito, que ¢ fundamentalmente humano e perceptivo, mas embotado frente a Arte
como um todo e a imagem como conseqiiéncia, necessita de educagdo estética e visual na escola
como forma de qualificar e de se apropriar de uma visdo de mundo. A educagao estética e visual,
entdo, teriam como projeto muito mais que apenas fornecer elementos para uma fala elitista sobre
a qualidade da obra de arte, mas principalmente possibilitar, autorizar, despertar o artista e o
critico (em sentido amplo) existente em cada um.

E no campo da Educagio Artistica, da Pedagogia e do ensino primario e secundario que se
encontra mais freqiientemente essa corrente de intervengao teorica e pratica, que se convenciona
aqui chamar de Alfabetizacdo Estético-Artistico-Visual'! (AEAV).

E também comum, nos trabalhos relacionados com a AEAV a exploracao da estética, o

que pode acarretar, numa leitura superficial, o perigo de que Kant nos prevenia ao dizer que

Para se distinguir se algo ¢ belo ou ndo, referimos a representagdo, ndo pelo
entendimento ao objeto em vista do conhecimento, mas pela faculdade da
imaginagdo (talvez ligada ao entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de
prazer ou desprazer. O juizo de gosto ndo ¢, pois, nenhum juizo de
conhecimento, por conseguinte nao ¢ ldgico e sim estético, pelo qual se entende
aquilo cujo fundamento de determinag@o nio pode ser senéio subjetivo. (KANT,
1993, p. 47).

Questdes sobre a formacdo do conceito na crianga e sobre a origem do pensamento e da
linguagem poderiam ser resgatadas para aprofundar ainda mais as diversas nuances que
encaminham para outras paragens esse trabalho, mas existem muito mais intersecdes que
diferencas entre este texto e a vertente superficialmente apresentada acima.

Apenas para demarcar um aspecto especifico, guarda-se como principais especificidades
deste texto uma leitura particular da Semiotica (que nao parece ser priorizada na AEAV) e, como

conseqiiéncia, uma compreensdo diferenciada sobre as aplicagdes do trabalho de Paulo Freire e

" CAMPOS (2003) e BARROS (2003) , emplos dessa corrente.
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sobre a pedagogia histdrico-critica. Essa diferenca se dd no campo da significagdo enquanto
logica.

No presente trabalho hd também um posicionamento epistemologico que se manifesta na
critica ao Positivismo ou Experimentalismo ditos ingénuos, conforme pode ser aferido no
capitulo sobre Filosofia e Epistemologia, centrado em Peirce. H4, portanto um posicionamento
claro em termos de Teoria da Imagem e da sua importdncia na redefinicdo dos estatutos

epistemologicos e um conseqiiente viés ético na critica do que

“..se impde como “natural” na constituicdo do sujeito da contemporaneidade.
Urge ademais, que sejam debatidas as ameacas e as possibilidades que estdo
postas, bem como as que estdo sendo criadas a cada momento. Tanto aquelas
relacionadas diretamente aos processos de ensinar e aprender formalmente
caracterizados, quanto aos processos de pesquisa académica, bem como as
vivncias entabuladas no cotidiano que requerem de todos nés formas inovadoras
de compreender o que assistimos, associadas a conscincia de que também somos
fazedores desste “espetaculo™”. Da ROS (2003).

Aqui, mais uma vez ha um diferencial em relagdo ao eixo principal da AEAV, que ndo se
propde a fazer reflexdes sistematicas sobre a epistemologia ou assumir alguma postura nesta area,
ao que tudo indica, o que de forma alguma diminui a enorme contribui¢do desses pesquisadores a
educag¢ao como um todo.

Seria um ‘“‘arredondamento” um tanto grosseiro resumir as diferencas com a afirmagao
que a AEAV se concentra na percepgdo ou sensibilizagdo de forma critica, enquanto este
trabalho, de vertente peirceana, busca se aproximar da significagdo de forma logico-critica.
Permanece o desafio para futuros debates, onde se poderad aprofundar as questdes levantadas.

Outros trabalhos apontam para uma conexdo entre os universos imagético e logico ou
conceitual, como no caso da Teoria dos Registros de Representacdo Semiotica, de Raymond
Duval, e de pesquisadores como Moretti (2002). A ateng¢do destas pesquisas se concentra na
eficiéncia cognitiva na passagem da mensagem via recursos semioticos (verbal, figuras, graficos,
ilustracdes), sendo o papel da imagem crescentemente importante em areas como a Matematica e
a Fisica.

H4é ainda trabalhos que se preocupam com a Imagem na Educacdo concentrando-se nas

nuances cognitivas, representacionais, interpretativas e de processamento visual envolvidas na

pratica da leitura da imagem, como ¢ o caso das pesquisas de Lemke (1998) e Gouvéa e Martins
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(2001) , que podem ser caracterizados como trabalhos de Semiotica Visual “pura”, sem énfase na
critica social. Também nesse campo se localizam algumas das pesquisas de Sonesson (2006).
Hodge e Kress (1988), e também Kress e Van Leeuwen (2001) sdo trabalhos que ja
contemplam uma leitura critica, de fundo sociolingiiistico. Esses trabalhos sdo pioneiros na
reflexdo contemporanea sobre semiotica visual e ideologia e, em muitos aspectos, inspiradores do
presente escrito. Ou seja, nestes esforgos de sistematizagdo aparecem os elementos de uma critica
fundada no modelo de sociedade de classes, onde a linguagem visual ¢ elemento cultural de

producdo de sentido que compde as relacdes de poder.

A antropologia encara a cultura como o total de padrdes aprendidos e
desenvolvidos pelo ser humano. Segundo a definicdo pioneira de Edward
Burnett Tylor, sob a etnologia (ciéncia relativa especificamente ao estudo da
cultura) a cultura seria “o complexo que inclui conhecimento, crengas, arte,
morais, leis, costumes ¢ outras aptidoes e habitos adquiridos pelo homem como
membro da sociedade.” Portanto corresponde, neste ultimo sentido, as formas de
organiza¢do de um povo, seus costumes e tradi¢des transmitidas de geracdo para
geragdo que, a partir de uma vivéncia e tradicdo comum, se apresentam como a
identidade desse povo. O uso de abstragdo ¢ uma caracteristica do que ¢ cultura:
os elementos culturais s6 existem na mente das pessoas, em seus simbolos tais
como padrdes artisticos e mitos. Entretanto fala-se também em cultura material
(por analogia a cultura simbolica) quando do estudo de produtos culturais
concretos (obras de arte, escritos, ferramentas, etc). Essa forma de cultura
(material) é preservada no tempo com mais facilidade, uma vez que a cultura
simbolica é extremamente fragil. WIKIPEDIA (2006).

Pressupde-se, entdo, um ser humano definido dialeticamente pelo cultural e pelo cognitivo

e que a cultura, tanto quanto a cognicdo, ¢ determinante em todos os aspectos da vida.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS

Tema da pesquisa

O tema da pesquisa surge de questionamentos teodricos ligados a pratica do autor em
Educacido Tecnoldgica, principalmente nos ultimos anos, quando a dedicagdo do pesquisador
esteve voltada & 4drea da Comunicacdo Visual, especialmente ao Ensino de Design Gréfico, com
énfase no desenho de ferramentas graficas e informacionais para a Internet, area conhecida como
“webdesign”, ou, mais modernamente, Infodesign'?.

A pratica pedagogica em Infodesign, e o desenho de sitios para a internet possibilitou a
observagdo de que o uso de recursos pedagogicos multimodais (que utilizam varios modos ou
midias a0 mesmo tempo), mormente da imagem, torna-se cada vez mais intensivo por parte dos
professores do Ensino Técnico Profissionalizante, sem que este aumento na utilizagao do discurso
visual seja acompanhado por uma apropriagdo sobre seus significados. Dai o tema de pesquisa se

localizar no campo da Semiodtica Visual, aplicada a Educagdo Tecnoldgica.

Hipotese

“Todos sabemos que uma camera nao pode mentir. Mas infelizmente fotégrafos
e usudrios de fotos podem. E mentem.” HODGE (1988, pg. 121)

A concepgdo de imagem do professor do ensino técnico e tecnoldgico pode estar
relacionada com seu grau de letramento visual, que por sua vez parece estar relacionado a sua
postura epistemologica e pedagogica.

Aventou-se, a principio, a hipotese de que o professor de ensino técnico reproduz,
em termos gerais, uma concep¢do meramente representativa de imagem, que mascara seus

conteudos culturais e ideoldgicos e diminui seu potencial cognitivo e educacional. A superacao

12 Segundo a sociedade Brasileira de Design da Informagao, “Design da Informagio € uma area do design grafico que
objetiva equacionar os aspectos sintaticos, semanticos € pragmaticos que envolvem os sistemas de informagao
através da contextualizacdo, planejamento, produgao e interface grafica da informacao junto ao seu publico alvo. Seu
principio basico ¢ o de otimizar o processo de aquisi¢do da informagao efetivado nos sistemas de comunicagao
analogicos e digitais.”
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da alienagdo/reificacdo frente ao conceito de imagem e a conseqiiente apropriacdo reflexiva de

um discurso visual estaria relacionada com a Educagao Estético-Visual Critica do professor.

Questao de pesquisa

Mostrou-se, entdo, necessario estabelecer em linhas gerais quais as significagcdes do
conceito de “imagem” entre os professores desta modalidade de educagao, podendo a questdo de
pesquisa ser parcialmente resumida na pergunta “O que é Imagem para o professor?”.

Saber qual a “visd@o” do professor sobre a imagem (o que ele entende por € como lida com
o conteudo e a forma deste ente) com que ele(a) trabalha (ou ndo) pode fornecer indicadores
qualitativos sobre a sua postura epistemoldgica e esta relacionado com a maior ou menor
flexibilidade no tratamento dos processos semioticos na sala de aula.

Para ter parametros para estabelecer quais as concepg¢des ou significagdes de imagem do
professor, foi preciso avaliar e delimitar algumas dessas significagdes vigentes na bibliografia

cientifica.

Objetivos

Objetivo Geral:

* Analisar as diferentes concepg¢des de Imagem na Educagdo Tecnologica.

Objetivos Especificos:

* Revisar as concepgdes tedricas sobre Imagem e seu papel na educacao cientifica e
tecnologica;
e Caracterizar métodos de analise de Discurso Visual;

* Tragar um panorama critico da evolu¢ao do Discurso Visual em tecnociéncia;

* Analisar as concepgdes de imagem de professores de ensino tecnoldgico;
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* Verificar junto aos professores aspectos da utilizacdo do Discurso Visual em sala
de aula;
* Explorar as possiveis contribuigdes da Semiotica Visual e da Educagao Estético-

Visual a educagdo tecnologica.

Sujeitos

Os professores de ensino técnico foram eleitos como sujeitos de pesquisa em fun¢do do
compromisso profissional e do desejo de contribuir com a Institui¢ao, o CEFETSC (antiga Escola
Técnica Federal de Santa Catarina) que tem grande tradigao no Ensino Técnico, com quase um
século de pratica pedagogica nessa area. Os professores seguem a mesma tradi¢do. Laboratorios e
infra-estrutura da institui¢do estdo dimensionados primordialmente para o ensino técnico e

profissionalizante.

Contexto da Pesquisa

A pesquisa se realizou no CEFETSC, uma das mais antigas institui¢des de educagdo do
estado de Santa Catarina, parte da Rede Federal de Educagdo Profissional e Tecnologica,
vinculada a Secretaria de Educagdo Profissional e Tecnologica do Ministério da Educacdo e ¢é
constituida pelas Instituigdes Federais de Educac¢ao Tecnologica, nascidas no inicio do século
XX, e pelo Colégio Pedro II (fundado em 1837).

O sitio on-line da instituicdo fornece um historico mais detalhado, adaptado de Almeida
(2002):

O Centro Federal de Educag¢do Tecnoldgica de Santa Catarina - CEFET-SC
vivenciou varias modificagdes na sua trajetdria como escola profissionalizante,
bem como outras atuais Institui¢des Federais de Ensino no pais. Iniciou em 1909
como "Escola de Aprendizes Artifices" através do decreto n.° 7.566, de
23/09/1909, pelo entdo Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil,
Nilo Pecanha, em execucdo da lei n.° 1606, de 29 de dezembro de 1906. Seu
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objetivo era munir os filhos dos desfavorecidos da fortuna com o indispensavel
preparo técnico e intelectual, como meio de vencer as dificuldades sempre
crescentes na luta pela existéncia. A Escola foi instalada em Florianopolis, na
rua Almirante Alvim, n.° 17 em prédio cedido pelo entdo Governador do Estado
de Santa Catarina, Cel. Gustavo Richard.

Na década de 30, durante a Era Vargas, o crescimento da industria foi de
125% ao ano em média, batendo a agricultura que cresceu apenas uma taxa de
20% ao ano. Em razdo desse crescimento avancado da industrializagdo no pais,
em 1937 a escola passou, através da Lei n.° 378 de 13 de janeiro de 1937, a
denominar-se "Liceu Industrial de Florianépolis", e depois em 1942, depois
do Decreto-Lei n° 4.127, de 23 de fevereiro de 1942, que estabelecia as bases da
organizacdo da rede federal de estabelecimentos de ensino industrial,
transformou-se em "Escola Industrial de Florianépolis''. Nesta época a escola
passou a oferecer aos alunos oriundos do ensino primdrio, cursos industriais
basicos, com duragao de 4 anos e aos candidatos a profissao de mestre, cursos de
mestria.

A partir da Lei n.° 4.759, de 20 de agosto 1965 a escola recebeu a
denominagdo de "Escola Industrial Federal de Santa Catarina", sendo que
um ano depois, foi implantado o Curso Técnico Industrial de Agrimensura.

O Ano de 1968 foi marcante para a Escola; por Portaria Ministerial n.°
331, de 17 de junho do mesmo ano, o estabelecimento de ensino passou a
denominar-se "Escola Técnica Federal de Santa Catarina". Nessa época,
comegou a ser viabilizada a idéia de especializar a Escola em cursos técnicos de
2.° grau. Decidiu-se entdo pela extingdo gradativa do curso ginasial, através da
supressdo da matricula de novos alunos na 1.* série. Com a reforma do ensino de
1° e 2° graus introduzida pela lei 5.692/71 (LDB) acaba-se de vez com o ensino
de 1° grau (antigo curso ginasial), passando a funcionar nesta escola apenas o
ensino de 2° grau.

A Lei n.°8.948, de 8 de dezembro de 1994, entre outras providéncias,
transformou, automaticamente, todas as Escolas Técnicas Federais, criadas pela
Lei n.° 3.552, de 16 de fevereiro de 1959, em Centros Federais de Educacao
Tecnolégica condicionado apenas a publicagdo de decreto presidencial

especifico para cada centro. Em 23 de dezembro de 1997, a Escola encaminhou
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seu Projeto Institucional de Cefetizacdo a Brasilia, para analise e parecer, mas
seu pleito foi negado pelo MEC. S6 em 27 de marco de 2002, finalmente, foi
publicado no Diario Oficial da Unido o Decreto Presidencial de criagdo do
Centro Federal de Educacao Tecnolégica de Santa Catarina ¢ hoje o Sistema
CEFET/SC ¢ formado pela Unidade Sede - Floriandpolis, e por duas Unidades
de Ensino Descentralizadas - UNED’S, localizadas nas cidades de Sao José e

Jaragua do Sul, respectivamente. (ALMEIDA, 2002)

Enquanto escrevem-se estas linhas, o CEFETSC continua em processo de expansio,
havendo novos campi em instalagdo em outras cidades do estado. Esse ¢ um processo a nivel
nacional, parte de uma politica governamental de expansao da educacao técnica e profissional.

Em praticamente todo o territério do Brasil, o ensino profissionalizante de carater publico
¢ oferecido por municipios, estados e pelo governo federal, sendo este ultimo o responsavel pelo
maior numero de estabelecimentos, principalmente pelo alto custo vinculado a infra-estrutura
necessaria.

O sistema de ensino federal abrange os Centros Federais de Educacdo
Tecnologica (Cefets), localizados em varios Estados. A historia da Educacéo
Tecnoldgica, no Brasil, estd ligada a do Ensino Profissionalizante, dedicado a
atuar em resposta aos niveis crescentes de exigéncias do setor produtivo. As
escolas sdao agéncias educativas dedicadas a formag@o de recursos humanos
capazes de, em diferentes niveis de interven¢do, aplicar conhecimentos técnicos
e cientificos as atividades de producdo e servigos. Com a Lei de Diretrizes

Bésicas da Educagdo, o Ensino Técnico estd separado do Ensino Médio.

(PORTAL do Governo brasileiro, 2006).

Iniciando como Escolas de Artesdos e Artifices, quase nos moldes de uma Bauhaus
tupiniquim, mas sem a mesma énfase questionadora, a historia dos estabelecimentos oficiais de
educagdo técnica caminhou paralela a histéria das universidades, s6 que voltados aos filhos de
classes subalternas.

Aos filhos dos deserdados da fortuna, ou seja, a classe operaria, o imigrante pobre, 0s
orfaos, negros e mulatos, cabia ocupar, com sorte, as fileiras dos bancos escolares dos niveis nao

tradicionais de ensino como as escolas de aprendizes artifices, ou aprendizes marinheiros, ou de
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qualquer outra arma onde também se ofereceria educagdo profissional militar'’. Essa modalidade
de ensino era uma das poucas formas de educacdo formal disponivel para essa camada da
populacdo. A educacdo patrocinada pela igreja também recolhia entre os pobres alguns de seus
estudantes, visando resgata-los das misérias mundanas ou da revolta social. Mas a continuidade
nos estudos so estava garantida para aqueles com “vocagdo” religiosa. Terminado o ciclo inicial
de estudos, entdo, restaria ao pobre que nao desejasse ser religioso e quisesse uma formagao
profissional tornar-se militar, operario ou artifice.

Ao grau de artifice ndo corresponderia, inicialmente, nenhum direito de ascensdo ao graus
superiores, como ocorria com o “gindsio” ou “cientifico”. A integracdo entre essas diferentes
modalidades de ensino, profissionalizante e escolar convencional, até o presente ¢ motivo de
discussao no Brasil.

Entre os anos quarenta e setenta do ultimo século, ocorre o “boom” industrializante e o
fortalecimento da nog¢do de agroindustria. As chamadas “artes e oficios” perdem status para as
técnicas e tecnologias. As Escolas de Artesdos e Artifices transitaram entdo para Escolas
Industriais, e em seguida para Escolas Técnicas e Agrotécnicas. A demanda por mao-de-obra
especializada (e barata) para operar equipamento importado e viabilizar o funcionamento da
estrutura fabril e agricola cresceu e assiste-se ao enorme €xodo rural, invertendo a natureza da
populagdo de rural para urbana em menos de cinqilienta anos.

E nesse contexto que o ensino técnico profissionalizante brasileiro se desenvolve
intimamente relacionado aos problemas inerentes ao papel do pais na divisdo internacional do
trabalho.

Atualmente, na aurora da chamada “sociedade pos-industrial’, a Rede Federal de
Educagdo Técnica e Tecnologica comporta ao menos uma unidade CEFET (Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica) em quase todos os estados, mantendo por enquanto como seu e€ixo
principal a educacdo tecnoldgica de viés industrial, mas adentrando progressivamente no campo
dos servigos como a Comunicagdo, a Informatica, o Turismo, a Culinaria, a Saude, o Design,

entre outros.

B Ainda hoje, nas divisas militares dos pragas, consta a insignia relativa a especialidade de nivel técnico e
operacional cursada. As especialidades de oficiais sdo de carater gerencial.
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A origem de classe dos estudantes inclui agora, além dos filhos de proletarios, os filhos da
pequena burguesia ou classe média em decadéncia, em busca de uma colocagdo no mercado de
trabalho.

Nao € o caso de analisar em profundidade as varias nuances existentes em cada CEFET
quanto a pratica educacional, mas, para o escopo deste, levaremos em consideragao elementos de
carater geral que servirdo de indicio para um diagnostico plausivel.

Conforme o perfil resumido anteriormente, percebe-se o carater tecnicista que a educagdo
profissionalizante adquiriu no pais e o nivel de comprometimento com um projeto
desenvolvimentista deslocado dos interesses imediatos da populacdo. Isso implica, num primeiro
momento, na perda da qualidade do ensino como ferramenta de efetiva formagdo cidada,
transformando muitas vezes a educagdo num mecanismo de repasse de informagao .

Numa educagdo de carater tecnicista, a fun¢do precipua do educando ¢ ouvir, repetir,
treinar. A pergunta € a pergunta sobre o assunto escolhido a priori pelo mestre que esta
preocupado em formar um trabalhador. O objetivo € entregar ao mercado mais uma peca
eficiente. O interesse do aluno, conforme o professor ingénuo pensa, seria adquirir o0 maximo de
habilidades e competéncias que o tornem capaz de enfrentar as dificuldades do mercado de
trabalho.

Este modelo tecnicista se aproxima muito do que Paulo Freire chama de Educagdo
Bancaria, onde o educador deposita conhecimentos na caixa/cabe¢a do educando, numa

expectativa cumulativa.

Caracterizacao da Amostra

Um Estudo de Caso.

Conforme ja explicitado, o principal objetivo do trabalho ¢ explorar como o professor de
ensino técnico significa a imagem, partindo-se de uma hipdtese que estima esta significa¢do
geralmente € proxima do senso comum. Como isso ndo serd feito de maneira definitiva por uma
unica abordagem tedrica ou num unico trabalho, optou-se pela realizacdo de uma pesquisa

exploratoria, consistindo de um estudo de caso com foco no CEFETSC, que pudesse trazer
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elementos para a composi¢ao de um quadro mais amplo sobre o problema, de forma a contribuir
com as teorias sobre a imagem e suas conexdes com a educacdo, experimentando a aplicacio de

um enfoque de andlise semidtico ao universo visual da educa¢do em tecnologia e ciéncia.

Sobre o Método Utilizado

"O estudo de caso € uma inquiricdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo
dentro de um contexto da vida real, quando a fronteira entre o fendmeno e o contexto nao ¢é
claramente evidente e onde multiplas fontes de evidéncia sdo utilizadas." (YIN, 1989, p. 23)

Os dados foram extraidos de entrevistas semi-estruturadas, realizadas com professores de
ensino técnico, e de material imagético utilizado por eles em sala de aula.

As questdes respondidas remeteram, apos analise, a explicitagdo da concepcdo, ou
concepgdes de imagem presente na pratica pedagogica dos professores. Mas trouxeram a tona
muito mais, conforme a hipotese levantada.

De acordo com Gaskell (2002, p. 65 a 89), o numero de entrevistados ¢ dependente da
natureza do tdpico, do nimero dos diferentes ambientes que forem considerados relevantes e dos
recursos disponiveis. Mas uma chave para a questdo parece ser a incidéncia de repeti¢des, o
aparecimento de uma tendéncia clara e que responda as questdes levantadas.

Nesta dire¢ao, foram escolhidos quatro docentes que constituiram o universo de sujeitos
analisados, sendo formado de um total de 3 (trés) professores e 1 (uma) professora , sendo um
externo ao CEFETSC, mas atuante em Escola de carater similar, o qual ajudou a compor um
quadro mais amplo do estudo.

Esse grupo gerou uma amostra significativa em termos qualitativos, pois determinou o

aparecimento de um comportamento de caracteristicas repetitivas.
Os critérios para escolha dos sujeitos foram:
1. Ser professores de Ensino Técnico (ndo exclusivamente), com mais de dez anos de
pratica docente, para garantir uma certa estabilidade no fazer pedagdgico e que fossem

representantes de uma parcela significativa dos docentes, j4 podendo ter introjetado o

pensamento escolar hegemonico;
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2. Abranger varias areas académicas, visando avaliar de forma mais geral e abrangente os
fendmenos.

3. Algum deles deveria ministrar a disciplina Desenho Técnico, o que possibilitaria uma
observagdo quanto a influéncia dessa disciplina no discurso visual do professor, em
termos de neutralidade e autoria, por exemplo.

4. Que pelo menos um dos professores nao utilize imagens, o que ¢ justificado pelo fato

de que o “siléncio” visual ¢ um fator de interesse e constitui um tipo de discurso.

Ferramentas de Coleta de Dados.

A entrevista qualitativa ¢ fundamentalmente um método para apreensdo de pontos de vista
e perspectivas exteriores ao do entrevistador.

Em Gaskell (2002, p.65 a 89), encontram-se requisitos sobre a aplicacdo de entrevista
qualitativa, os quais determinam que uma compreensdo séria dos “mundos da vida” dos
entrevistados € a condicao sine qua non. Foi justamente esta compreensao que respaldou o uso de
entrevista semi-estruturada pelo pesquisador, ja que o mesmo conta com vivéncia nas areas € no
contexto pesquisado.

Em outras palavras, o fato de estar de muitas maneiras imerso no cotidiano de praticas
sociais do grupo pesquisado permite retirar da entrevista variadas intui¢des e indicios que ndo se
poderiam alcangar apenas com pressuposigoes teoricas.

Quanto as falas do Professor, durante a entrevista semi-estruturada, pretendeu-se

responder algumas questdes e perceber as significacdes dos sujeitos a partir de perguntas como:

O que é Imagem para vocé?

Vocé utiliza Imagem nas suas aulas?

Quais os critérios de escolha dos tipos de imagem e momentos de uso?

Vocé é adepto de alguma teoria educacional?

Vocé Produz Imagens (Desenha/Pinta/Esculpe/Fotografa)?

S N A W N =

. Freqiienta Museus/Galerias/Cinemas?
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Algumas circunstancias presentes normalmente em entrevistas semi-estruturadas, como a
necessidade de dar tranqiiilidade ao entrevistado ou de permitir sua fala espontanea, permitiram o
surgimento de outros questionamentos € o aparecimento de dados complementares que foram
eventualmente utilizados como subsidios para compor um quadro analitico mais completo.

A fala dos professores trouxe a tona categorias de significagcdo (significagdo sobre a
ontologia da imagem, seu uso, sua historia, sua producao e fruicao), cuja classificacao recaira
fundamentalmente na imagem como signo iconico ou signo cultural. As conseqiiéncias dessas

concepgodes sao exploradas na andlise.

Critérios para escolha de material a ser analisado:

O foco em termos de material visual analisado apontou para duas categorias fundamentais:

1. Fotografias e Ilustracoes, provenientes das mais variadas fontes.

2. Desenhos e plantas técnicas utilizadas como exercicios em aula.

A escolha do material visual a ser analisado foi feita exclusivamente pelos professores,

que entregavam, a pedido, exemplos das imagens utilizadas por eles em sala de aula.

A importancia de considerar também plantas e esquemas técnicos esta relacionada ao fato
de estas representacdes estabelecerem um tipo de abordagem conceitual e epistemologica,
derivada da nogao de perspectiva e espago oriundas da renascenca e convencionais nos dias
de hoje.

Delizoicov (1991) mostra que um dos principais problemas colocados aos pintores
renascentistas era a representagdo de objetos tridimensionais no plano e que eles contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento dessa técnica, além de solidificarem a pratica da

observagao da natureza

particularmente da anatomia do corpo humano e o emprego da perspectiva na
engenharia civil e militar (op. cit)... Entre outras conseqiiéncias, o dominio da

representagdo em perspectiva viria a auxiliar a preparacdo dos desenhos da
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construgdo civil e naval, dos artefatos técnicos, da anatomia e¢ da fisiologia,
sobretudo a representacdo de figuras em movimento. (DELIZOICOV, 1991, p.
80-81)

Essa maneira de representar o visivel, essa formalizacdo do espago em eixos, angulos,
linhas e perspectivas ndo passa despercebida a Ochoa (1986, p.19), que a considera “parte de
nossa histéria cultural; por isso a pratica da representagdo ndo estd isolada, pois as
necessidades, valores, propositos, interesses, conflitos e problemas da vida social encontram
sua expressao no que selecionamos para representar € nas maneiras como o fazemos.”

Derrick de Kerckhove em seu livro “A Pele da Cultura”, faz uma analise inovadora dos
mecanismos cerebrais que implicam em nossa visualidade ocidental, afirmando que a forma e
a direcdo dos sistemas de signo que aprendemos a ler influi em nossa racionalidade. Ele
também desvenda uma vinculacdo interessante entre a forma alfabética de escrever e a
perspectiva, ao dizer que

O efeito mais visivel e, na minha opinido, mais importante da revolugdo
alfabética foi a invencdo da perspectiva. A perspectiva, ou a arte de
representacdo proporcional do espago a trés dimensdes, ¢ uma projecgao directa
da consciéncia letrada. Ou seja, ¢ a imagem invertida da organizacdo da
consciéncia letrada. Ao contrario da opinido comum, ndo ha nada de natural na
perspectiva. E até uma forma altamente inventiva de representar o espago. Se
olharmos a volta, embora possamos impor um modelo perspectivista ao que nos
rodeia, nada nos obriga a faz-lo. Nadado que vemos nos aparece naturalmente
como um ponto de fuga. Porque estou a escrever no sul da franga, lembro-me da
forma como Cézanne tentava vezes sem conta pintar quadros ndo perspectivados
da montanha Sainte-Victoire por detras de Aix-en-Provence.

A perspectiva ¢ a divisdo do espaco em segmentos proporcionais. Numa
ilustragdo de qualquer tratado sobre perspectiva de Alberti ou Diirer, o que
chama primeiro a atencdo ¢ a densa rede de linhas que se juntam a cada
elementoou estrutura. Em causa estd uma precisdo dolorosa ao medir as
distancia exactas de um ponto ao outro, como se a ordem rigorosa de intervalos
entre as suas proporgdes “reais” fosse tdo importante para o desenhador como o

desaparecimento de todas as linhas convergentes no mesmo ponte de fuga
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central. E claro que esta medicdo ubiqua que se impde pode ser
interpretadacomo um mero guia do pintor novato para estabelecer a perspectiva.

No entanto, ha uma outra maneira de compreender esta forma de representar o
espago. Ao mostrar no papel a redugdo proporcional do tamanho e da distancia
como uma visdo que diminui a partir do ponto de vista, o desenhador estd a
colocar o tempo no espaco. O artista estd a representar uma ordem sucessiva de
objectos numa realidade espacial. Nao esta a mostrar o que 1a esta relamente ,
mas como deve parecer ao observador. Nao estd a mostrar o “espaco real”, mas
0 espago organizado por uma visdo altamente selectiva e condicionada.

(KERCKHOVE, 1997, p. 64-65).

Assim, a forma representativa em si € signo que remete a propria concepcao de mundo.
Forma de representar ¢ discurso. Em que nivel os professores estardo cientes disso ¢ uma
questdo a ser analisada.

Os materiais visuais confrontaram-se com a no¢ao de iconicidade, conforme aparece nos
estudos de Charles S. Peirce e outros tedricos e foram suscetiveis a uma analise semiotica

comparativa em relagdo ao discurso proferido pelo professor quanto ao seu uso.

Observacgao sobre o uso de software livre para execugao do trabalho

Por uma questdo de relativa novidade, ainda se estranha o uso de sistemas operacionais ou
editores de texto que ndo sejam os ja tradicionalmente conhecidos e muitas vezes carissimos.

Pensou-se que seria interessante para o leitor, a titulo de informagdo e ilustragdo,
contextualiza-lo nas ferramentas utilizadas para a confec¢dao do texto e configuragao do material
recolhido.

Por uma questdo de opgao ética, ndo foi utilizado neste trabalho nenhum software ilegal
ou “pirata”. Todas as ferramentas que possibilitaram essa dissertacdo sdo programas sob licenca
GPL (software livre) ou freeware. H4 todo um movimento de estimulo ao uso de software livre
na educagdo, o que se justifica principalmente em paises vistos como periféricos, como ¢ o caso

do Brasil'*. A insisténcia do autor em realizar o trabalho com ferramentas livres teve o intuito de

“Ver o sitio do governo brasileiro: http://www.softwarelivre.gov.br.
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exemplificar para outros autores e para os eventuais leitores que ¢ plenamente factivel construir
um trabalho que envolva hipermidia (som, imagem e varios formatos de texto e hipertexto),
utilizando-se apenas ferramentas livres e/ou gratuitas. Nao se entrard em detalhes, apenas se
relatard superficialmente os programas utilizados. Maiores detalhes podem ser conseguidos por
uma rapida consulta a rede Internet.

O sistema operacional utilizado foi uma distribuicdo Linux (http://www.linux.org),
voltada para desktop, denominada Kurumin (http://www.guiadohardware.net), que ¢ uma
adaptacdo do Debian, outra distribuicdo maior e mais voltada a servigos corporativos e técnicos.
O Kurumin ¢ uma iniciativa de Carlos Morimoto e pode ser adquirido gratuitamente pela internet.
E de facil instalacdo e pode rodar direto de um disco 6tico (cd ou dvd), se a configuragdo do
computador comportar.

O texto foi editado com a suite de escritorio OpenOfficce, de codigo aberto e distribuida
gratuitamente na rede. Pode ser utilizada em varias plataformas e salva em formatos variados,
entre eles o doc, o txt, o rtf, e o pdf, além do formato nativo odt. Também foram utilizados os
editores gratuitos do Linux, tais como joe, kedit, kwrite e as suites do KDE e Gnome, que sio
ambientes graficos para Linux (e outras plataformas). Arquivos formato pdf utilizaram o leitor da
Adobe (Acrobat Reader) entre outros disponiveis como o GhostView e o KPDF.

As imagens foram digitalizadas ou transferidas via usb diretamente da camera digital, para
depois serem, quando necessario, tratadas com o Gimp, o Inkscape ou o sodipodi. (editores de
imagens).

O som foi digitalizado a partir das fitas K7 tocadas no gravador e emitindo para um
microfone, utilizando-se o programa livre Audacity, com excelentes recursos de gravagdao e
edi¢do. Optou-se pelo formato ogg entre varios disponiveis pelo fato de ser realmente livre de
patentes e restricdes. Para ouvir as gravagdes, utilize um “player” que seja capaz de ler o formato.
No caso, utilizou-se 0 XMMS e o Kaffeine, mas outros estdo disponiveis. Numa perspectiva de
autonomia e democracia, todos os professores que se utilizam de ferramentas computacionais
deveriam procurar se aproximar do universo ja bastante desenvolvido do software livre. Muitas

vantagens técnicas, politicas, éticas e pedagogicas podem advir desse compromisso.
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3 ASPECTOS FILOSOFICOS E EPISTEMOLOGICOS

“Se abandonar a ingenuidade e os preconceitos do senso comum for util; se ndo
se deixar guiar pela submissdo as idéias dominantes e aos poderes estabelecidos
for util; se buscar compreender a significagdo do mundo, da cultura, da historia
for 1til; se conhecer o sentido das criagdes humanas nas artes, nas ciéncias e na
politica for util; se dar a cada um de n6s e a nossa sociedade os meios para
serem conscientes de si e de suas acdes numa pratica que deseja a liberdade e a
felicidade para todos for util, entdo podemos dizer que a Filosofia ¢ o mais 1til
de todos os saberes de que os seres humanos sdo capazes.”

(Marilena Chaui).

Um pouco da vida e da obra de Peirce

"I am a man of whom critics never found anything good to say."(C. S.

Peirce)

Poucos espiritos vagam tao livremente nos reconditos teoricos dos dias modernos
e contemporaneos como o de Charles Sanders Peirce'. Podemos encontra-lo assombrando os
pordes dos conceitos de significacdo e sentido e esbarramos novamente com ele na base da
eletronica digital moderna (o uso de portas logicas, que previu décadas antes).

Aparece nas escolas superiores de filosofia, cofiando a barba longa, pragmatica, e
cansada, explicando sua classificagdo das Ciéncias e, com um sorriso maroto, explica também
sua concepcao de Deus.

Fantasma rebelde, livre agora do jugo dos anos, evoluiu e cresceu aos olhos e sob os
auspicios do mesmo mundo universitario que um dia o desprezou terrivelmente. Talvez esteja
acompanhado de Julliete, amante e companheira por quem um dia atirou fora a esposa e a
promissora carreira académica, explica também sua concep¢do de Amor.

Em dias de vento frio, o espectro do velho Charles folheia escondido um livro nas aulas

de psicologia experimental, da qual foi precursor com seu discipulo William James. Passeia lento

!5 A pronuncia correta seria como na palavra inglesa “purse” (NOTH, 1998, p. 60).
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pelos corredores levantando os papéis dos murais, procurando congressos € seminarios onde
aparecera, ainda que invisivel aos olhos leigos.

Observa franzindo a testa, interessado e curioso, o desenvolvimento das ciéncias
cognitivas e da lingiiistica, com as quais contribuiu. Podemos ouvi-lo comentar seu espanto frente
ao atual estagio da computacao e da inteligéncia artificial.

Nas escadarias das escolas de Artes e de Literatura, o defunto americano as vezes
encontra o colega europeu Ferdinand de Saussure “sussurrando sorrateira semiotica”. Lamentam
ndo terem podido conversar em vida. Trocam alguma poesia. “Cumprimentam-se em francés,
cavalheiros que sao. Também poderia ser Inglés ou Alemdo™.

Karl Popper e Bertrand Russel, passeando ao longe, comentam que consideravam Peirce
um dos maiores pensadores de todos os tempos. E que apesar de em vida ele ter sido
relativamente mal sucedido em termos financeiros e de reconhecimento publico, sua alma acabou
reconciliando-se com a Academia.

Digo a alma, pois foi um processo que comegou apos sua morte (parece que a morte cai
bem para filosofos polémicos). Ele parece, enfim, ter o destino de todos os pensadores nascidos
poOstumos: A ressurreicao teorica.

Sendo um homem que encontrou algum sentido original no ato de pensar e alguma
recompensa superior no processo de buscar o conhecimento, ¢ importante entender sua paixdo
pela pesquisa e pela descoberta e a perseveranca no trabalho intelectual que ele demonstrou.
Poucos académicos sobreviveriam ao preconceito de seus pares e continuariam a elaborar e
escrever seu programa de pesquisa de maneira tdo prodiga como o fez Peirce.

Filésofo de grande expressdo, cientista, matemadtico, astronomo, logico, epistemodlogo,
engenheiro e escritor prolifico, seu trabalho parece estar longe de ser completamente dissecado e
nos dias de hoje ainda ha milhares de paginas manuscritas deste professor original e ousado
catalogadas, mas nao publicadas.

Aquelas que ja sdo publicas servem de inspiragdo para estudiosos dos mais inesperados
campos, desde a arte e da lingiiistica até¢ a fisica e a computacdo. Uma observagdo interessante ¢
que, diferente de outros com a mesma tendéncia transdisciplinar, ele ndo se tornou superficial,
oferecendo contribui¢des significativas em praticamente todas as dreas em que se envolveu.

Para se vislumbrar essa “alma assombrosa” € necessario agregar informagdes de varias

fontes e seus escritos originais, espalhados por varias publicacdes, sdo dificeis de abordar
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diretamente. Observe-se que ndo existe um livro de sua autoria que contenha a esséncia de seu
trabalho.

Charles Sanders Peirce veio ao mundo no dia 10 de setembro de 1839, em Cambridge,
Massachussets, nos Estados Unidos. Em 1855 ingressa no Harvard College no qual recebe a
primeira graduacdo, mas permanece na instituicdo até 1863, quando recebe da Harvard’s
Lawrence Scientific School o grau de mestre em quimica, sendo o primeiro agraciado Summa
cum Laude.

Inicia no mesmo ano suas atividades como pesquisador em geodésia e medigdo
gravimétrica na agéncia de pesquisas costeiras dos Estados Unidos (U.S. Coast and Geodetic
Survey) e da os primeiros passos para se constituir num académico de sucesso, a0 mesmo tempo
que casa-se com Harriet Melusina Fay, da qual vira a se separar em 1876.

Infelizmente essa separacdo foi conturbada, em fun¢do de sua segunda mulher ter sido
também sua amante e de terem assumido publicamente o romance, provocando intrigas que mais
tarde o excluiriam para sempre da vida académica tradicional. Peirce chega a lecionar
brevemente em Harvard e na Johns Hopkins University, mas o preconceito quanto a sua atitude
no casamento o afasta das duas.

A segunda mulher viria a adoecer enquanto Peirce enfrentava complicagdes no seu
trabalho para a U.S. Coast and Geodetic Survey, o que o levaria a perder também esse emprego.
Nao voltaria ter nenhuma outra fonte de renda fixa. Para se manter, contou com trabalhos
esporadicos como revisor, comentarista de livros, tradutor, engenheiro, arquivista, e outros.

Enquanto esteve empregado, seus trabalhos na agéncia de pesquisas geodésicas
possibilitavam que viajasse ¢ obteve algum reconhecimento na area. Durante algumas de suas
viagens, dialogou com logicos e filésofos europeus.

Produziu artigos, entre outros campos'®, na filosofia classica, metafisica, fisica,
astronomia, matematica, logica classica e 16gica Booleana.

Em 1867, a Academia de Artes e Cié€ncias elegeu Peirce como membro ¢ a Academia

Nacional de Ciéncias fard o mesmo dez anos apos.

' Na verdade, Peirce ¢ autor de trabalhos em in(imeras dreas que néo tinham identidade clara no contexto historico
em que ele escreveu (epistemologia, metodologia cientifica, ciéncias cognitivas, psicologia, semidtica, estética,
fenomenologia, historia, teologia, matematica computacional...).
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Publicou Photometric Researches, impresso em 1878 que deveu-se a uma anterior
designacdo que recebeu para atuar como astrdnomo no observatorio de Harvard e Studies in
Logic em 1883.

Em 1880 foi feito membro pela Sociedade Matematica de Londres e pela Associacao
Americana para o Avango da Ciéncia.

Peirce passou varios anos de sua vida envolvido com a montagem de experimentos fisicos
para testar a gravidade (com péndulos), e para uso astrondmico, entre outros.

Charles Sanders Peirce morreu de cancer, pobre, isolado e sem o devido reconhecimento

em 19 de abril de 1914.

Primeiros Passos Peirceanos — Uma ressurreicao de Peirce

Para evitar que nosso Peirce reavivado seja uma degenerescéncia do que foi o original, ¢
preciso procurar compreender o sentido de cada termo e o uso, por vezes mutavel, que deles faz
Charles Sanders em sua trajetoria'’.

Uma iniciagdo filoséfica que se materializa em leituras classicas (principalmente da
filosofia, histéria e epistemologia da ciéncia) ¢ aconselhdvel. Seus trabalhos estdo numa
linguagem nem sempre imediata, pelo menos para o leitor jovem médio de hoje.

Talvez o tnico filésofo das Américas comparado a Aristoteles e a Kant pelo esforco
categorizador, e pela tentativa de superar as dicotomias entre o idealismo € o empirismo nas
ciéncias, Peirce escreveu para um leitor culto, o que era de se esperar na época. Muitos de seus
textos pressupdem leituras anteriores de outros filosofos e de seus proprios escritos.

Uma das linhas guia para ler e utilizar Peirce ¢ usar a maxima ecologica “pensar
globalmente, agir localmente”. Isso evita perder de vista seus aspectos gerais e objetivos de
longo prazo, mas permite recortar cada enfoque de maneira a utiliza-lo adequadamente.

O corpo geral de sua teoria, pode, como qualquer teoria, cair vitima da leitura apressada e da
auséncia de contextualizagdo. Seus escritos estiveram espalhados e desorganizados e um esforgo

concentrado de organizagao cronologica e edi¢do classificada estd em andamento

7 Um sitio interessante para auxiliar nesse sentido é http://www.helsinki.fi/science/commens/dictionary.html (acesso
em ago. 2004).
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O projeto de edigdo da obra completa de Peirce ¢ encontrado em

http://www.iupui.edu/~peirce/index.htm (ativo em 10 ago. 2004). E um excelente ponto de

partida para entender a contemporaneidade e dificuldades inerentes ao estudo de Peirce e planejar

um programa de leitura.

A Ciéncia de Peirce

“Vamos lembrar que a ciéncia ¢ uma realiza¢do de homens viventes, e
que sua caracteristica mais marcante ¢ que quando ela é genuina, esta num

incessante estado de metabolismo e crescimento.” PEIRCE (1931).

Uma das coisas mais importantes para entender a filosofia de Peirce ¢ lembrar que ele foi,
durante boa parte de sua vida, um “experimentador”, um “pratico”, desenvolvendo experiéncias
fisicas. Para ele, ndao havia qualquer contradicdo entre essa vida de experimentador e a de
filosofo. Sua atuacdo transdisciplinar contudo ndo era uma provocagdo ou uma tentativa de
romper barreiras disciplinares rigidas, até porque estas barreiras ou ndo existiam ou eram muito
flexiveis a época. Na verdade, pode-se dizer que ele, apesar de sua pratica liberal, colaborou
enormemente para a delimitagdo mais clara dos varios campos em que atuava.

Para Peirce, Ciéncia era sindnimo de saber humano no seu carater mais amplo. a toda
modalidade de conhecimento ele chama ciéncia e seu esfor¢co ¢ classificar esse saber, essa
ciéncia. Filosofia era necessariamente uma filosofia do saber, ou como se diria hoje, Filosofia da
Ciéncia. Sua meta era criar um corpo tedrico que abrangesse a organizagdo e descrevesse O
relacionamento entre todas as areas do conhecimento.

Assim, buscou construir uma arquitetura ou taxonomia da ciéncia que contivesse e
classificasse todos os campos do conhecimento humano, inclusive a propria filosofia, e inter-
relacionasse todos e cada um desses campos.

Dessa forma podemos encontrar na sua classificagdo uma espécie de ecologia do saber.

E fundamental perceber que ao esbogar sua teoria do conhecimento, Charles Peirce nio

caminhava as escuras ou tirava “da cartola” solugdes para problemas complexos. Sua proposta

38


http://www.iupui.edu/~peirce/index.htm

intelectual sempre foi sustentada por um didlogo vivo com grandes nomes do saber ancestral e da

sua época.

As bases filosoficas

Aristoteles

O encontro com Peirce (ou seu espirito) ¢ conquista pessoal lenta, levada a cabo pelos
cuidadosos que ndo deixarem de conversar, no caminho, pelo menos um pouco, com dois outros
fantasmas, ambos ja4 meio entristecidos com o desprezo que os alunos de hoje lhes oferecem
(talvez por serem baixinhos e severos).

Em suas respectivas épocas, jovens estudantes viajavam grandes distancias pelo privilégio
de compartilhar sua sabedoria e erudi¢ao. Conhecendo-os fica mais facil entender Peirce.

Um desses fantasmas baixinhos e geniais ¢ o grego Aristoteles (384-322 A.C) que esta
sempre caminhando pelos jardins das universidades. Para comecar, ¢ bom saber que ele foi
discipulo de Platao(428/427-347 A.C).

Platdo acreditava que este mundo ¢ uma sombra, uma espécie de imitacdo imperfeita do
mundo Ideal perfeito e intocavel.

O Bem, A Beleza, A Verdade para Platdo sdo esséncias perfeitas, com existéncia prévia.
Estudar este mundo ¢ estudar suas manifestacdes imperfeitas. A filosofia deveria se preocupar
com a busca das grandes verdades ideais.

A concepgao platonica de conhecimento ¢ mais metafisica. A Razdo Pura seria nossa
maior aliada na nobre busca pelo Ideal, pela esséncia das coisas. Seria o que chamamos de
Filosofia, em sua concep¢ao do senso comum.

Aristoteles, por seu turno, queria entender o mundo real a partir da observagdo e
exploragdo dos fendmenos naturais, procurando no real a esséncia da natureza, ou seja queria
tirar da materialidade do mundo as regras mais gerais para o funcionamento deste mundo. Para
ele, filosofia era justamente isso. A Razdo Pratica seria nossa maior ferramenta nessa jornada.

Estaria mais proximo do que chamamos Ciéncia ou Tecnologia hoje em dia.
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Aristoteles compartilha com Platdo o racionalismo que busca a verdade a priori (a verdade
esta 14. Resta-nos encontra-la). Seus métodos ¢ que diferem. Podemos imaginar uma discussao

entre os dois sobre a Razdo Pura ou a Razao Pratica.

Kant

Quem reassume este debate ¢ nosso outro “pequeno fantasma”, Immanuel Kant (1724-
1804), fildsofo prussiano e também carente em estatura fisica, mas um gigante da filosofia.

Assim como Aristételes, perdeu a fé na razdo pura como instrumento simplesmente
metafisico e buscou uma postura critica frente as ciéncias naturais.

Kant ndo aceitava que todo o conhecimento e toda verdade teriam natureza a priori
(anterior a experiéncia) como Platdo. Tampouco a posteriori quer dizer, viriam da experiéncia, e
sO poderiam ser posteriores a ela, como pensava Hume. Por isso se propds a passar em revista
todo o conhecimento para determinar o que € a priori € 0 que ¢ a posteriori, ou seja, o que ja
sabemos desde o nascimento da alma e o que aprendemos pela experiéncia. Ao concluir essa
jornada filosofica'®, que durou décadas, Kant influenciou de maneira definitiva o pensamento
humano, determinando um conjunto de categorias racionais aprioristicas que estariam presentes
na estrutura da mente humana, ou seja, seriam um desenho da estrutura ontoldgica do
pensamento. E, conseqlientemente, determinariam nossa forma de perceber o mundo.

Nao cabe aqui elucidar profundamente a natureza e a importancia das categorias
ontoldgicas kantianas, mas de maneira simplista, elas sdo, no entender do filésofo, as entidades
constitutivas, ou elementos a partir dos quais se constrdi o conhecimento.

Elas nos falam das propriedades dos objetos do mundo real e s6 podemos conhecer a
partir delas. Dessa forma, a partir das no¢des de tempo, espaco, ¢ das diferentes formas em que
se apresentam os juizos' de quantidade, qualidade, rela¢io ¢ modalidade, é que chegamos a

conhecer.

'8 Parece que esse era o nico tipo de viagem que Kant gostava, fora os passeios regulares pela sua pequena cidade,
Konigsberg , no leste da Prussia, onde viveu e morreu aos oitenta anos. Brinca-se com a sua pontualidade e dizem
que os moradores podiam acertar o reldgio pelo horario do passeio de Herr Professor.

' Aristoteles ja falava destes juizos. Kant os explora na "Analitica Transcendental". “Esses a priori da 16gica Kant
diz que correspondem, na verdade, as formas pelas quais a mente esta limitada no seu conhecimento das coisas, ou
seja, ndo pode conhecer nada sendo desse modo.” (COBRA, 2004).
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Tudo aquilo que as categorias nos dizem (que os objetos sdo Unicos, multiplos,
que podem agrupar-se em totalidades, que os objetos sdo substincias com
propriedades, causas com efeitos, efeitos com causas, que t€m entre si agdes e
reacdes) todas essas categorias sdo condi¢des sem as quais ndo haveria
conhecimento. E nossa possibilidade de raciocinio 16gico conforme a essas
formas categéricas a priori que procedem de nos que possibilita para nés o
conhecimento e a certeza. As condigdes do conhecimento, as categorias, sdo, por
conseguinte, conceitos puros, a priori, que o sujeito cognoscente da ao objeto.

(COBRA, 2004)

Para Kant, entdo, essas caracteristicas a priori nao estdo necessariamente associadas a
realidade. Estdo associadas ao Homem. A sua capacidade perceptiva.

A realidade (noumenon), o objeto em si, ndo estd ao nosso alcance. Somente percebemos
o fenomeno. Dessa forma, o que vemos pode ndo ser real. Mas ndo podemos ver de outro jeito.

Kant chama essa concepcao de "estética transcendental". Estética aqui se refere ndo a
ciéncia do Belo, mas a investigacdo do que ¢ percebido, das sensacdes. Transcendental ¢ usado

por Kant no sentido de epistemologico.

Kant recusou ser idealista e a associacdo de sua filosofia com a de George
Berkeley. E importante apontar aqui qual parece ser a diferenca. No
"Prolegomena a qualquer futura Metafisica" Kant argumenta que todos
aceitavam o ponto de vista antigo de que cores, sons, etc., eram qualidades que
nao estdo nos corpos, mas sdao apenas os modos como 0s representamos atraveés
dos sentidos. Se essa consideragcdo com respeito a qualidades secundarias nao
impugna a existéncia dos corpos, porque deveria faze-lo um tratamento
semelhante das qualidades primarias?

Em outras palavras, mesmo que também as qualidades primarias sejam irreais
com respeito aos corpos, os corpos existem. Realmente, Kant nunca negou a
existéncia dos corpos, como Berkeley. Apenas nega que eles tenham, neles
mesmos, a parte de toda representagdo humana, propriedades espaciais e

temporais.
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Berkeley nega que fique alguma coisa, se tiramos do objeto todas as suas
qualidades, tanto as primarias como as secundarias, considerando-as produto de
nossos sentidos. Para Berkeley, se também as qualidades primarias dependem da
mente, entdo ndo podemos atribuir aos corpos mesmos a atividade de causar
sensagdes em nos. Entdo, para Berkeley, ¢ Deus que causa em nos as
impressoes.

Mas Kant sustenta que algum material é causa da intuicdo sensivel. Acredita
inteiramente que 0s corpos existem sem nods, ou seja, existem coisas as quais,
apesar de inteiramente desconhecidas para nds quanto ao que sejam em si
mesmas, sabemos, no entanto, que existem, pela representacdo que sua
influéncia em nossa sensibilidade obtém em noés, € as quais chamamos corpos

(PROLEGOMENA, Primeira Parte, II).

Com este trabalho Kant orgulhosamente afirmou que ele havia conseguido
realizar a revolugdo copernicana na filosofia. Como ja referido, Kant disse que,
assim como o fundador da astronomia moderna, Nicolau Copérnico, havia
explicado o movimento aparente das estrelas, por vinculd-lo parcialmente ao
movimento do observador, assim ele tinha percebido as aplicagdes dos
principios a priori da mente aos objetos, pela demonstragcdo de que os objetos se
conformam a mente: no conhecimento ndo é a mente que se conforma as coisas,
mas as coisas que se conformam a mente. (PROLEGOMENA, Primeira Parte,
1D).

E baseado em Kant que Peirce, sabendo a Critica® praticamente de cor elabora sua
arquitetura da ciéncia. Entendendo o processo de percep¢do do objeto inexoravelmente mediada
pela categorizagdo, Kant pavimenta o caminho para a constru¢do das categorias de Peirce, que

vao dar origem a sua grade epistemologica. A Semidtica nasce dai.

% Kant tem intmeros escritos, mas os dois livros mais importantes em termos de Ciéncia sdo a “Critica da razdo
Pura’ e os "Prolegomena a qualquer futura Metafisica”, um manual para entender a “Critica”.
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Hegel

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770- 1831) estabeleceu uma logica triadica (tese,
antitese, sintese) antes de Peirce mas, surpreendentemente, o proprio Peirce diz que ele ndo foi de
grande influéncia no seu sistema triadico.

Charles Sanders admirava-o profundamente, com momentos de desprezo por seu
idealismo. (SANTAELLA,1998, p.28).

Muito provavelmente o tipo de monismo?! intelectual desenvolvido por Peirce deva algo a
Hegel.

Hegel baseia seu pensamento em torno de categorias puras, € tem uma concepcao de
universo com uma dindmica ciclica que podem ser simploriamente resumidas em tese, antitese e
sintese.

Nesse sistema, uma idéia nasce e imediatamente relaciona-se ao seu contrario ¢ da relagcao
dos dois nasce uma terceira noc¢ao, que relaciona-se com seu contrario e assim por diante até o

alcance do estado ideal.

Desde Kant, fenomeno indicava aquilo que, do mundo externo, se oferece ao
sujeito do conhecimento, sob as estruturas cognitivas da consciéncia (isto &, sob
as formas do espago e do tempo e sob os conceitos do entendimento). No
entanto, o filésofo Hegel ampliou o conceito de fendmeno, afirmando que tudo o
que aparece s6 pode aparecer para uma consciéncia e que a propria consciéncia
mostra-se a si mesma no conhecimento de si, sendo ela propria um fenomeno.
Por isso, foi Hegel o primeiro a usar a palavra fenomenologia, para com ela
indicar o conhecimento que a consciéncia tem de si mesma através dos demais

fendomenos que lhe aparecem. (CHAUT, 2000)

Devido as limitagdes deste trabalho, ndo sera aprofundada a relagdo entre a filosofia de
Hegel e a de Peirce. E possivel que interessantes vinculos sejam ainda revelados entre os dois

sistemas de pensamento.

2! Tendéncia a unificar ciéncia e religido. Peirce tinha uma concepgdo muito particular neste sentido, € também
advogava o sinequismo, ou continuidade inerente que interconecta todas as coisas, em contraposicdo ao
materialismo, ao idealismo e ao dualismo. Esse tema nédo sera abordado nesse .
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Peirce e as Categorias. Uma Epistemologia Geral (ou como olhar para as coisas

esta diretamente vinculado a pensar a Ciéncia e a Tecnologia)

Ja vimos que através das categorias ontoldgicas, a percepcao ganha sentido.

E vimos que para Kant o mundo exterior s6 ¢ conhecido dentro dos limites das percepgdes
através dessas categorias a priori ou pré-existentes. Ele diz que “os pensamentos sem conteudo
estdo vazios. As intui¢oes sem conceitos estdo cegas”, ou seja, a razao sem percepcao ¢ vazia. A
percep¢ao sem razao ¢ inutil.

Para muitos grandes filosofos, chegar a uma arquitetura de categorias elementares ¢
estabelecer o fundamento de seu sistema. A partir desse esqueleto ele tentard explicar o mundo e
seu funcionamento.

Somente em 1897, apds 30 anos de estudos ¢ que Peirce apresentou definitivamente uma
arquitetura categorica alternativa (ndo antagdénica) a de Kant, e uma classificagao das ciéncias (no
sentido amplo) correspondente.

Nessa arquitetura aparece claramente sua concep¢do pragmatica e a influéncia do
pensamento ocidental que o precedeu.

O entendimento do enfoque peirceano ¢ melhor apreendido quando se percebe que “ha
trés perspectivas a partir das quais as categorias deveriam ser estudadas antes de serem
claramente apreendidas: (1) qualidade, (2) objeto ¢ (3) mente.” (SANTAELLA, 1999)

Peirce denominou suas categorias gerais de Primeiridade, relacionada com a qualidade
em si, sem relacao com o objeto, Secundidade, onde entra em jogo a relagdo de um objeto com
outro objeto ¢ Terceiridade, na qual se manifesta a lei que regula a relacao.

“O topico mais importante relativo as categorias peircianas, entretanto, estd no fato de que
elas sao universais. Os conceitos categoriais sdo, portanto, extremamente gerais e abstratos.
Peirce (1931-1958) afirmou que suas categorias meramente sugerem um modo de pensar:
"Talvez ndo seja correto chamar as categorias concepgdes. Elas sdo tdo intangiveis que ndo
passam de tons ou nuangas das concepgdes" (PEIRCE, 1999)

Assim, as categorias universais ndo substituem nem excluem a variedade infinita de outras
categorias mais especificas e materiais que podem ser encontradas em todos os fendmenos. Elas

sdo apenas nogoes gerais indicando o perfil 16gico dentro do qual algumas classes de idéias se
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incluem. Desse modo, a categoria da primeiridade inclui as idéias de acaso, originalidade,
espontaneidade, possibilidade, incerteza, imediaticidade, presentidade, qualidade e sentimento.
Na secundidade, encontramos idéias relacionadas com polaridade, tais como forga bruta, agdo e
reacdo, esfor¢o e resisténcia, dependéncia, conflito, surpresa. Terceiridade esta ligada as idéias de
generalidade, continuidade, lei, crescimento, evolugdo, representacdo e mediagao.

O modelo de Semiotica (Teoria dos Signos) desenvolvido por Charles S. Peirce ¢
totalmente baseado na “triade”, o que se contrapde a teoria de Saussure, mais conhecida
atualmente como semiologia.

Dentro dessa estruturagdo triplice nasce a sua taxonomia da ciéncia, fruto da aplicagdo
desse “gabarito” ternario ao conhecimento humano. E preciso olhar o modelo proposto por
Peirce sob essa oOtica e tentar identificar nele o tipo ou estilo de raciocinio ou pensamento que
Peirce tenta agrupar em cada caso. O modelo consiste, entdo, de um conjunto geral de triades, via
de regra*.Peirce divide o conhecimento em Tedrico e Pratico