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Resumo

Esta é uma etnografia do universo do rock alternativo e das bandas independentes de
Florianépolis (SC). Tem como foco as concepcBes musicais e discursos sobre musica.
Analiso o trabalho de 14 bandas, observando como estas se apropriam do rock e constituem
estilos particulares a partir de um género de circulagdo global. Também analiso as relacdes
destas bandas com a industria fonografica e o papel datecnologia como constituinte do fazer
musical. Trato o rock como um género musical vinculado a um conceito de arte e a uma
estética especificos, ligados a um universo hedonista. O compartilhamento desta estética,
assim como de uma ética, leva a configuracdo do que chamo de comunidade rock.

Expressdes- chave: rock independente, indUstria fonogréfica, concepgdes musicais.

Abstract

Thisis an ethnography of the universe of independent rock music and bands in Floriandpolis
(SC), focusing on its musical conceptions and discourses. | have analyzed the work of 14
bands, studying their appropriation of rock music and creation of particular styles within this
genre of global circulation. | have also analyzed the relationships of these bands with the
recording industry and the role of technology as a constitutive process of musical creation. |
have approached rock music as a genre that has a specific concept o art and aesthetics,
linked to a hedonistic worldview. The share of this aesthetics, as well as of its correspondent
ethic, leads to the configuration of what | call rock community.

Key words: independent rock, recording industry, musical conceptions.
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I ntroducéo

Esta € uma etnografia do universo do rock aternativo e das bandas independentes de
Floriandpolis. Tem como foco as concepedes musicai s e discursos sobre musicaem torno dos
guais se configuram grupos, formados por masicos, técnicos de estudio e shows e aficionados.
E o conjunto destes grupos que chamo de comunidade rock.

Entendo como “concepcdo musical” a forma de se pensar e de se fazer arte e musica
Busco identificar entre os musicos quais valores estdo em jogo quando estdo tocando,
compondo ou ouvindo musica. Isto €, procuro conhecer o que legitima o rock enquanto arte
para aqueles que o praticam. Trato o rock como um género musical vinculado a um conceito
de arte e a uma estética especificos que devem ser contextualizados e relacionados ao
universo hedonista deste género. Tenho em mente a questdo da relatividade dos valores
ligados aquilo que tratamos como musica e da diversidade das formas de se pensar esta que
podemos encontrar em nossa sociedade. Quando tratamos de nossa sociedade, nem tudo que
parece familiar € necessariamente conhecido (Vellho, 1999: 126).

Uma avenida importante para compreender o grupo de que trato aqui € a idéia de
neotribalismo de Maffesoli (2000 e 2005). Este autor observa na sociedade contemporanea a
formacdo de comunidades afetuais caracterizadas pelo compartilhamento de uma ética e uma
estética especificas. Estes agrupamentos, ou tribos, sdo redes de amizade que se estabelecem
por processos de atracéo e repulsdo e formam cadeias a partir da multiplicacéo das relacoes.
Também utilizo o pensamento de Maffesoli (2000 e 2005) como referencial para 0 emprego
do termo cena. O autor trata como cena a cristalizacéo de ambientes dentro do fluxo de redes
extensas de troca de informagdo. Cena € também um termo nativo, que diz respeito aos shows
e festivais de rock aternativo, a producdo independente de CDs, revistas e fanzines e a todas

as pessoas constituintes da comunidade rock.



Além das idéas de Maffesoli (2000 e 2005), considero importantes para a
compreensdo do grupo gue estudo os conceitos de alternativo, independente e underground.
No mundo do rock, os trés termos se referem a bandas que se opdem ao mainstream,
congtituido por bandas vinculadas as grandes gravadoras (majors) e associadas acultura
apontada pelos musicos independentes e por autores que trabalham com musica popular ou
industria fonogréfica como estabel ecida e convencional.

As bandas do mainstream sio acusadas por esses musicos e autores de sucumbirem a
I6gica comercial das majors e de serem musicalmente caracterizadas pelo processo de
estandardizagcdo. As independentes aparecem neste contexto como bandas com poucos
recursos econdmicos, fazendo musica por prazer e ndo por dinheiro. Como ndo tém vinculos
Com as majors, contam apenas com sua iniciativa e recursos financeiros proprios para realizar
shows e gravagdes. Elas frequentemente passam por dificuldades para a concretizago de seu
trabalho e acabam vinculando-se as gravadoras também independentes (indies), supostamente
regidas pela mesma | 6gica do prazer e do amor pela misica em oposi¢ao a da comercializagéo
das majors. A oposicdo entre as l0gicas do prazer e da comercializagdo aponta para 0 mundo
das concepgdes e discursos sobre a muasica e para um sistema de valores que leva a um
conceito especifico de arte que sera discutido no decorrer desta dissertagéo.

As bandas independentes ainda séo relacionadas a uma cultura tida como margina e
sem reconhecimento oficial, caracterizada pelo termo underground. Este surge com a
contracultura, movimento que visa contestar valores centrais do ocidente (Roszak, 1969) e
cuja visdo de mundo é fundamental para a formacdo da comunidade rock de Floriandpolis.
Uma cena underground seria, assim, congtituida “abaixo” do mainstream e da cultura
reconhecida. Esta cena opor-se-ia a hegemonia na producéo artistica e a legitimidade Unica de
uma forma de arte sustentada pelas elites. O rock independente aparece entdo como
“aternativo” ao mainstream, ele é considerado o motor da diversidade do género. Séo

agregados a concepcdo de independente os val ores de autenticidade e originalidade.
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Também trato aqui da relacdo das bandas com os subgéneros de rock. Paraisso, utilizo
as teorizagOes de Bakhtin (1989) sobre os géneros de discurso, para quem estes sdo formas
tipicas de estruturacéo do discurso sem as quais 0 sujeito ndo poderia se expressar. Considero
0 rock um género de discurso e suas divisdes, como punk, stoner, metal e psychobilly, como
subgéneros. Para que esta diferenciacdo entre géneros e subgéneros fique clara, optel por
grifar em italico os subgéneros, enquanto 0s géneros aparecem escritos com a fonte padréo.

Os géneros musicais sdo redes globais de circulagdo de informagéo apropriadas pelos
sujeitos, recebendo diferentes significagdes locais (Menezes Bastos, 2005 a). Para tratar
destas, descrevo as caracteristicas dos subgéneros que percebo no trabalho das bandas e como
a partir da apropriacdo de diferentes subgéneros elas delinedlam seu estilo préprio. Com
“apropriacdo”, me refiro a forma particular com gque os musicos assimilam determinada
caracteristica musical, integrando-a a seu estilo. Também trabalho com a idéa de afinidade
musical, que aparece como uma categoria de comparacdo, na qual a partir de caracteristicas
como timbre, harmonia, andamento e da proposta estética aproximo duas ou mais bandas.
Considero a configuracdo do estilo da banda como algo de fundamental importancia no
universo de concepcdes musicais ligado ao rock. A partir de seu estilo e de sua originalidade,
a banda constréi um territorio simbdlico delimitado por sua visdo de mundo.

Redlizei trabalho de campo entre janeiro e julho de 2006. Antes, fiz dgumas saidas a
campo, em 2004 e 2005. Durante a pesquisa, acompanhei as bandas. Cabeleira de Berenice,
Lixo Organico, Os Caforas, Os Capangas do Capeta, Os Ambervisions, Brasil Papaya, Los
Rockers, Kratera, Zoidz, Pdo Com Musse, Euthanasia, Black Tainhas Pipodédlica e Xevi 50.
Estas 14 bandas apresentam relagdes com os mais variados subgéneros de rock.

Os musicos das bandas s80 meus principais informantes. Ndo uso pseudénimos nem
para as bandas nem para eles. Fiz esta opgao por perceber que trocar o nome das bandas, ou de
seus integrantes, seria frustrante para os mUsicos, uma vez que muitos destes se mostraram

ansiosos para conhecer os resultados da pesquisa, mesmo sabendo que ela seria académica.
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Assim, apenas algumas vezes omito de qual integrante da banda viriam determinados
comentérios, caso muito pessoais. Os termos relativos as linguagens musical e nativa teréo
suas definicbes apresentadas quando garecerem pela primeira vez. Elas estdo reunidas no
glossério em anexo. Todas as tradugdes constantes nesta dissertacéo sdo de minha autoria.

No primeiro capitulo busco mapear os subgéneros de que trato na pesguisa. Para isso,
construo uma breve histéria do rock. Na segunda parte do capitulo, estudo o surgimento do
rock no Brasil. No segundo capitulo, descrevo meu trabalho de campo, comegando por uma
descricdo da cidade e pelo registro das primeiras informacdes que consegui sobre bandas de
rock desta. Em seguida, passo a descricéo da cena e da comunidade rock de Florianépolis,
para finalmente tratar de cada uma das bandas que acompanhei.

No terceiro capitulo, estudo a articulacdo da comunidade rock de Floriandpolis com a
rede nacional e globa de troca de informagdes, elaborando detalhadamente as idéias de
comunidade afetual e de cena de Maffesoli (2000 e 2005), que contraponho a consideracoes
sobre a sociedade contemporénea de Gidders (1991). Trato também da dindmica entre o
global e o local a partir da relaco entre os géneros e os estilos especificos das banda. Aqui,
tenho como principais referenciais Bakhtin (1989) e Menezes Bastos (2005). No final, faco
uma breve andlise da dinamica entre o global e o local no trabalho da banda Black Tainhas.

No quarto capitulo, trato da dicotomia entre puro e impuro que emerge das concepcdes
ligadas ao rock. Na primeira parte cHe, abordo as relacbes dos musicos com a industria
fonografica, relacionando seu discurso ao conceito de industria cultual adorniano. Na
segunda, apresento o ponto de vista de autores que criticam Adorno, e busco perceber a
relacdo do rock com a tecnologia da industria fonografica como algo corstituinte do género.
Na ultima, trato da construcéo da masculinidade e da feminilidade no rock. Em meu projeto
de pesquisa ndo tinha como objetivo tratar de relagbes de género, mas elas emergiram
campo com tal intensidade que ndo pude ignoré-las. O rock € um universo masculino, no qual

as mulheres so minoria
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No quinto capitulo, trato da importancia da configuracdo do estilo da banda. Na
primeira parte, estudo o processo de composi¢cdo musical. Na segunda, fago uma andlise dos
nomes das bandas e da importancia do show e do ruido na constituicdo de seus estilos. Aqui,
também me ocupo da relacdo do universo do rock com uma percepcdo de mundo hedonista,

gue se opde ao mundo racionalizado da sociedade moderna.
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1 Algumas consider agfes histéricas sobre o rock

1.1 O surgimento do género rock

Neste capitulo, farei um apanhado da historia do rock tendo como objetivo desenhar
um mapa dos respectivos subgéneros para a compreensdo das bandas que pesquisel. Este
apanhado € importante para 0 mergulho no universo das bandas, pois a histéria do rock é
sempre retomada e recriada por elas, sendo, assim, parte essencia de meu campo, e tendo
simultaneamente exterioridade e interioridade em relagdo ao universo por mim estudado.

Em meu campo, ouvi diversas versdes sobre o surgimento dos subgéneros de rock e
quais seriam suas caracteristicas definidoras. Mesmo a bibliografia consultada apresentava
versdes diferentes quanto a isto. Sendo assim, parto da idéia de Geertz (1989) de que “nossos
dados sdo realmente nossa prépria construcdo das construces de outras pessoas’ (i 7) e
apresento uma leitura, uma interpretacdo, uma “descricdo densa’ do que encontrel. Com iSso,
algumas bandas que relaciono a determinado subgénero ou corrente poderiam ser tratadas de
outra forma. Além disso, 0s géneros e subgéneros sdo aqui tidos como sistemas fluidos, que
ndo possuem caracteristicas ou identidades rigidas (Menezes Bastos 2005 a). Enfim, busco
apontar relacdes e situar bandas e ndo “encaixoté las’ em subgéneros.

Além de fazer uma apresentacdo dos subgéneros mais marcantes para 0
desenvolvimento do rock, enfatizo agueles mais presentes em meu campo. Guiei- me por uma
ordem cronoldgica para organizar os dados, no entanto, a histéria do rock néo € linear e os
subgéneros ndo se substituem, mas se sobrepdem, além de serem recriados em diferentes
épocas. Assim, algumas vezes me adianto no tempo, tentando desenrolar o fio de um
subgénero na rede densa do rock, e em seguida volto no tempo buscando retomar outro fio.

Por dltimo, note-se que, apesar de meu esfor¢co para situar cronologicamente o

surgimento dos subgéneros, em meu campo eles estdo emaranhados e misturados dentro das
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musicas. Acompanhel bandas comas mais diversas tendéncias, que misturavam, por exemplo,
o surf music dos 1960 com o psychobilly dos 1980, ou punk e metal. Assim, a heterogeneidade

constituinte do rock é também caracteristica de sua cena em Floriangpolis.

1.1.1 Anos 1950-60

O rock'n’'roll surge nos Estados Unidos no inicio dos 1950, durante a guerra fria,
periodo de restauracdo do capitalismo. Ent&o, o pais atravessa uma fase econdmica prospera,
com baixa inflaco e desemprego e bons niveis de producdo e estoque, no entanto, de intensa
repressdo cultural. A partir de 1950, o senador Joseph McCarthy ingtitui a politica de
espionagem anti-comunista, que leva a faléncia “dezenas de artistas, produtores e intelectuais’
(Lucena, 2005: 28). A repressdo acaba por gerar um pais extremamente rigido e conservador?.

Nessa época, cresce 0 numero de jovens na high school, o segundo grau brasileiro. Ali,
0s adolescentes se deparam com uma forte campanha a favor dos American values e do
American way of life, marcas de diferenca entre os estilos de vida americano e russo. Segundo
a visdo de mundo do American way of life, qualquer pessoa, independente de classe social,
poderia ascender sociamente por meio da determinacdo, trabalho duro e talento. Esses valores
conservadores e opressivos, porém, ndo resistem quando contrapostos a realidade das
condi¢des de trabalho, o que faz com que a fdta de um propésito comum torne-se a
experiéncia basica dessa geracéo (Wicke, 1993).

Com isso, alguns jovens passam a ndo se conformar com o American way of lifee o
prazer proporcionado pelo consumo da cultura de massa € percebido como opc¢do a isto

(Wicke, 1993). E deste contexto de inconformismo com uma sociedade conservadora e de

1 Quanto & politica de repressdo do senador McCarthy, sd0 importantes as consideracdes do antropélogo e
etnomusicélogo Anthony Seeger, em entrevista concedida a Menezes Bastos (2003 b). Nascido em uma familia
de esguerda, que sofreu profundamente a repressdo anti-comunista, Seeger descreve a violéncia e o terror
generalizados que marcam a década de 1950. Segundo Seeger, esse terrorismo torna-se ainda mais forte quando
aUnido Soviética explode uma bomba atémica, ameacando a supremacia bélica americana.



15

busca pelo prazer que emerge o rock'n’roll. O rock’n’roll dos 1950 também é chamado
aualmente de rockabilly e apresenta como artistas mais importantes: Elvis Presley?, Bill
Haley & The Comets, Chuch Berry, Fats Domino, Little Richard, Bo Diddeley, Buddy Holly
e Jerry Lee Lewis. Ele tem suas raizes no blues dos negros e no country dos fazendeiros
brancos pobres. A relacdo com estes subgéneros faz com que ele sga percebido pelos
adolescentes como uma experiéncia genuina, que aponta para os outsiders da América
século XX e para um naturalismo® tido como oposto a0 American way of life A liberdade
corporal e aliberacéo da sexualidade como formas de rebelido também sio fundamentais para
0 género e sdo insinuadas no proprio termo “rock’n’roll”, que na giria dos regros refere-se ao
ato sexual®.

Em 1955, estréia o filme Blackboard Jungle (Sementes da Violéncia), que traz na
trilha a musica Rock Around the Clock de Bill Haley & The Comets. O filme, considerado um
marco na histéria do rock e na identificacdo dos jovens com ele, trata da delingiiéncia juvenil
em uma escola publica (Wicke, 1993). Apds sua estréia como trilha do filme, Rock Around the
Clock chega ao primeiro lugar da parada pop da revista Billboard (Bronson, 1988: 1) e torna-
Se uma expressao classicado rock’ n'roll.

Blackboard Jungle também causa impacto na Inglaterra. No seu lancamento, a
imprensa cria um escandalo quando jovens saidos do cinema invadem a Torre de Londres e
param o transito cantando e dancando. No contexto inglés, o rock torna-se simbolo dos
adolescentes da classe trabalhadora e mediador da identidade destes, que ndo se reconheciam

naimagem de uma Inglaterra prospera. Os Estados Unidos sdo para eles uma utopia distante e

2 Com seus movimentos de quadril tidos como obcenos, Elvis Presley choca uma sociedade conservadora e é
tomado pela juventude como icone de rebelido. No entanto, este artista € uma figura ambigua, uma vez que, em
sua vida pessoal, sempre sustentou os valores conservadores do American way of life. Elvis ndo bebia, ndo
fumava, serviu o exército e sempre buscou construir uma imagem de rapaz “bem comportado” junto a “familia
americana’ (Bahiana, 2004: 37-38).

3 “Natural” é uma categoriaimportante paraa compreensio das concepgdes artisticas ligadas ao rock. Voltarei a
€lano quinto capitulo.

“ Conforme Revista Mundo Estranho. Edicdo especial: Rock!, 2004: 13. A questdo da corporalidade e da
sexualidade no rock estd muito relacionada a apropriacdo por este género da mulsica negra, tida como
espontanea, fortemente emocional e capaz de gerar efeitos imediatos no publico (Frith, 1981).
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o rock'n’roll é associado a0 lazer e a0 desenvolvimento de um estilo de vida ligado aos
trabal hadores, ameacador do poder da elite inglesa, que o trata como musica inferior e vulgar
(Frith, 1981 e Wicke, 1993).

No final de 1963, The Bestles, de Liverpool, langam o compacto | Want to Hold Your
Hand, que vende 2 milhdes de copias em uma semana®, inaugurando o fendmeno apelidado
pela imprensa de beatlemania®. Os Beatles propem uma concepcao de musica que rompe
com o profissionalismo da industria, sendo a primeira banda amadora a assinar contrato com
uma major, 0 que incertiva as companhias de disco a lancarem outras bandas desse tipo
(Wicke, 1993). Com a geracdo de bandas dos 1960, 0 género até entdo chamado de rock’ n'roll
passa a o ser apenas de rock e o termo rock’ n’roll, a ser empregado para designar o subgénero
de rock ligado a Elvis Presdey e seus contemporaneos. O rock’n’roll deixa de ser percebido
COMO Um género em si, para constituir um todo maior, o rock’.

Nos anos 1960 também se desenvolve na Inglaterra a subcultura mod (de modernist),
congtituida por jovens de 15 a 18 anos, membros da pegquena burguesia e fascinados pela
modernidade que, porém, também como a sociedade de consumo, ndo deixa de ser
guestionada por eles. Com seu culto a modernidade, os mods criam uma forma cultural que
parodia e caricatura a sociedade de consumo, expressando uma visdo de mundo sem
perspectiva (Wicke, 1993). Sdo bandas ligadas aos mods: The Who, The Kinks, The Rolling
Stones no inicio de suas carreiras e The Small Faces.

Paralelamente aos mods, surgem os rockers, oriundos da parcela menos privilegiada da
classe trabalhadora. Mods e rockers tornam-se rivais, 0 que gera uma série de brigas entre
gangues. Os rockers ndo seguem a moda caricata dos mods e retornam ao rock’n’roll dos

1950, tendo como icones Elvis Predey e Chuck Berry. A musica rockabilly e o culto a

® Conforme Revista Mundo Estranho. Edig&o especial: Rock!, 2004: 28.

® Este fendmeno chega a seu apogeu no ano de 1964. Em abril deste ano, os Beatles ocupam os primeiros cinco
postos da Billboard americana com as misicas Can’'t Buy Me Love, Twist And Shout, She Loves You, | Want to
Hold Your Hand e Please, Please Me (Bronson, 1988: 145). Em agosto, essas musicas alcancam por duas
semanas 0s primeiros lugares das paradas de sucesso tanto dos Estados Unidos quanto da Inglaterra (Revista
Dynamite, n° 74, 2004: 10).

" Trabalho com a questéo da flexibilidade das fronteiras dos géneros musicais no terceiro capitulo.
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motocicleta constituem o territorio simbadlico desta subcultura. Os rockers usavam jagquetas e
botas de couro para motocicleta e cal¢as jeans ou de couro. Seu corte de cabelo era inspirado
no de Elvis e dos outros musicos rockabilly: curto e com topete &.

Ainda na primeira metade dos anos 1960 s&0 importantes 0S Qrupos vocas,
principal mente os femininos, como The Ronettes, The Supremes e The Marvelettes, e o surf
rock, subgénero que se origina na Califérnia e que mescla elementos da surf music havaianae
dorock' n'roll. Sdo ligadas a este subgénero diversas bandas instrumentais, que tém a guitarra
como principal instrumento solista, como The Ventures, de 1958, mas também o sdo bandas
gue utilizam vocais, como The Beach Boys — que dinge grande popularidade -, de 1961, e

mesmo grupos vocais, como o duo Jan & Dean, de 1962°.

1.1.2 A contracultura e os anos 1970

Nos anos 1960, surge a contracultura, uma corrente de critica radical a cultura e
sociedade percebidas como vigentes e oficializadas, chamadas de establishment ou sistema.
Ela tem raizes no movimento beatnik do final dos 1950 e inicio dos 1960, movimento boémio
e anti-intelectualista que se fundamenta em nogbes como “a da necessidade do
desengajamento em massa ou, da inércia grupal” (Pereira, 1992: 33) e cujos principais
expoentes sdo 0 poeta Allen Ginsberg e os escritores Jack Kerouac e William Burroughts.

A tecnocracia € o principal aspecto do establishment a ser atacado. O termo
“tecnocracia’ refere-se “aquela forma social na qual uma sociedade industrial atinge o apice
de sua integracdo organizaciona” (Roszak, 1972: 19) e esta relacionado a “modernizacéo,
atualizacao, racionalizacéo, plangjamento” (idem). Roszak, 0 maior tedrico da contracultura,

observa que com o questionamento da tecnocracia hd uma relativizagdo do dogma da ciénciae

8 Conforme verbete “rockers’ de Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.
® Conforme verbete “ surf music” de Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.
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da crenca em sua objetividade. Ele compara a ciéncia a um mito, tomando-o como “aguela
criagdo coletiva que cristaliza os valores eminentes centrais de uma cultura’ (: 217). Neste
mito, o reldgio € a maguina arquetipica, representando um sistema regulado e a automagéo do
tempo. Na sociedade tecnocrata, nosso cérebro deve funcionar com “a eficiéncia de uma
maguina bem programada’ (: 232) e atingir um estado perfeito de consciéncia objetiva.

A contracultura visa mostrar que a racionalizacdo e a ciéncia ndo sao 0s Unicos tipos
de conhecimento existentes. Juntamente com os valores tidos como estabelecidos, a forma de
pensamento tida como ocidental é rejeitada (Pereira, 1992: 23). A busca por novas formas de
pensamento, alternativas a racionaizacdo, leva as experiéncias com drogas aucinégenas,
principalmente com o LSD, e a apropriacdo de caracteristicas de culturas ndo “ocidentais’,
percebidas como meios para a recondtituicdo da “magia’ e do “mistério” do mundo,
destruidos pelo ceticismo cientifico (Roszak, 1972). HaA um exame intensivo da consciéncia
pessoa ligado aidéia de “viagem” interior “rumo a niveis mais profundos de auto-analise” (:
73), 0 que leva a novos tipos de comunidades, padrdes familiares, costumes sexuais e relagoes
com o trabalho. A contracultura propde a desaceleracdo do ritmo socia e o lazer vita. A
boemia é uma proposta de contestaco e re-elaboracdo da cosmovisdo propria ao ocidente.

Surge ligada a contracultura, a Nova Esquerda americana, que se organiza no comego
dos 1960, vinculada a movimentos estudantis, principalmente ao SDS (Sudents for a
Democratic Society), uma organizagdo de amplitude mundial baseada na idéia de que a
politica deve ser feita de envolvimentos pessoais e ndo de idéias abstratas (Lucena, 2005). O
cantor de origem folk Bob Dylan assume o papel de porta voz da Nova Esquerda. O folk &
entdo percebido como uma espécie de “protesto contra as tendéncias despersonalizantes da
sociedade moderna” (Macan, 1997: 52) e leva a0 surgimento da chamada “musica de
protesto”’, que enfatiza o potencial politico do rock. Os artistas ligados ao folk passam a

criticar avinculacdo da musica a comercializacéo e ao estrelato.
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A contracultura também se manifesta no movimento hippie, formado por jovens em
sua maioria brancos entre 15 e 25 anos, que emerge primeiramente nos Estados Unidos e tem
sua “época de ouro” entre 1965 e 1970 (Pereira, 1992; Lucena 2005). S&o eventos
importantes ligados aos hippies e a contracultura as manifestagdes nos Estados Unidos contra
a guerra do Vietnd, que duram de 1965 a 1975, e, na Franca, os acontecimentos de Maio de
1968'°. O rock é um elemento fundamental para a construcdo de um territério simbdlico
hippie. Os hippies promovem diversos festivais de musica. O de Woodstock, de 1969, no
Estado de Nova lorgque, € o maior destes e atrai cerca de 400 mil pessoas (Lucena, 2005:; 95).
Sdo artistas e grupos ligados aos hippies e a contracultura os americanos. Jmi Hendrix, Janis
Joplin, Jefferson Airplane, Grateful Dead e Mothers of Invention; e os ingleses. The Beatles,
Rolling Stones e The Who, em um segundo momento de suas carreiras (Pereira, 1992).

Os trabalhos de Jimi Hendrix e de Janis Joplin s&o fundamentais para a compreensao
da concepcdo de arte da contracultura. Estes artistas valorizam o0 “agui e agora’ e a
espontaneidade em suas posturas de vida e performances, extremamente emocionais, 0 que
esta relacionado ao que Roszak (1972) considera uma das principais caracteristicas da arte
contracultural: a busca pelo “impulso imaginativo origina” (: 134), sem a mediacdo do
intelecto. Esta valorizacdo € muito importante para as bandas com que pesquisei e sera
desenvolvida adiante.

Pereira (1992) observa que, em sua musica, Jmi Hendrix usa o método de criacdo
tipico da contracultura: “recolher o lixo da cultura estabelecida, (...), e curtir esse lixo, levé-lo
a s&rio como matéria-prima da criacdo de uma nova cultura’ (; 68-69). Es lixo € o

misticismo, a irracionalidade, a filosofia oriental, etc. Jmi Hendrix é um dos primeiros a

19 Em Maio de 1968 ocorre uma série de manifestagdes estudantis que tém inicio em Paris e repercutem no
mundo inteiro. Segundo Matos (1989), os levantes de 1968 se deram mais no sentido de recusa de uma forma
de existéncia socia percebida como opressora e sem sentido do que a partir de uma crise econémica ou militar.
O conflito pode ser caracterizado como cultural e politico. O movimento estudantil recusa a politica tradicional,
sendo caracterizado pelo autor como um movimento que contesta os profissionais da contestacdo e que propde
“um novo estilo de agdo” (:61). Os estudantes de Nanterre e Sorbonne tomam suas universidades e constroem
barricadas nas ruas de Paris. O movimento também se junta a greve dos operarios parisienses, estes, no entanto,
ndo sdo movidos pela proposta de recusa social dos estudantes, mas pela reivindicacdo de aumento salarial e
mel hores condic¢des de trabal ho.
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desenvolver o0 psicodeismo na musica, corrente relacionada a utilizagdo de drogas,
principalmente de LSD (Pereira, 1992). Com o psicodelismo, a re-estruturagdo do pensamento
e asubversdo do sistema propostos pela contracultura acontecem no plano musical. 1sso se da
com a experimentacdo de recursos até entdo ndo utilizados, como efeitos eletronicos, escalas
modais e arranjos instrumentais com sonoridades e instrumentos exéticos, como a citara
indiana (Macan, 1997). A experimentacdo psicodédlica € entdo a procura de um universo
alternativo ao establishment dentro da prépria musica.

Ligado ao psicodelismo, surge na Inglaterra, na segunda metade dos 1960, o rock
progressivo, caracterizado pela apropriagdo de géneros como a musica classica, o jazz, o folk,
0 blues e a musica indiana. Como na subcultura mod e no folk, no progressivo ha uma
distincdo entre o que seria 0 rock artistico e auténtico e o pop comercial e padronizado.
Segundo Macan (1997), os mUsicos progressivos visam um reconhecimento artistico referente
ao damusica erudita. Esta oposi¢ao entre o artistico e o comercial € central em minha analise,
adiante, sobre as bandas de Floriandpalis.

Um dos marcos para 0 progressivo € o abum dos Beatles Sgt. Peppers Lonely Heart
Club Band (1967), que “tornou-se o simbolo do rock como gravacéo artistica” (Frith, 2002:
22). Nele, os Beatles inauguram as experimentagdes com orquestras sinfénicas, musica
indiana e inovagdes propostas pela vanguarda eletronica de Stockhausen, como a colagem
(sobreposicdo) de gravacBes. Sgt. Peppers € considerado o primeiro dbum de rock
conceituall! e apresenta para o rock uma concepcdo de forma musical estendida, segundo a
gual todas as musicas do album fazem parte de um mesmo ciclo.

Na primeira metade dos 1970, quando tem sua “época de ouro”, 0 progressivo perde a
identificacdo com a contracultura e o publico inglés. Bandas como King Crimson, Emerson
Lake & Palmer, Yes, Genesis, Pink Floyd, Van Der Graaf Generator e Jethro Tull passam a

lidar com a perspectiva de venda de grandes quantidades de discos das majors. Para isso, séo

1 E considerado conceitual, um abum que conta uma estéria com suas msicas, como a mlsica programatica
romantica, ou que apresenta ligacdes entre as faixas, como a suite barroca (Macan, 1977).
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promovidas turnés nos Estados Unidos, nas quais os shows ingleses realizados para um
publico entre 500 e 1000 pessoas sdo substituidos por “megaproductes’ realizadas para cerca
de 50.000 pessoas (Macan, 1997).

Paralelamente ao progressivo, no fina dos anos 1960 e inicio dos 1970, surge o hard
rock e a partir deste, o heavy metal. Estes sdo subgéneros muito semelhantes, com fronteiras
dificeis de definir. No entanto, em geral, o heavy metal é tido como uma forma de hard rock
mais pesada’?, isto é com vocais mais agudos e gritados e guitarras mais distorcidas, e que
apresenta solos de guitarra mais longos e complexos. Os dois subgéneros tém suas origens no
trabalho de bandas como Kinks e The Who e de artistas como Jimi Hendrix, Eric Clapton e
Jeff Beck (Walser, 1993).

O heavy metal surge em Birmingham, na Inglaterra, tendo como musicos e audiéncia
“jovens brancos, homens, e da classe trabalhadora” (Walser, 1993: 3)*3. Sao caracteristicas do
metal “bateria e baixo pesados, guitarras virtuosisticas e distorcidas e um estilo de vocal forte
e potente” (: 9). Este subgénero define-se a partir da apropriacdo do blues e da musica
classica. Entre as primeiras bandas de heavy metal estéo Black Sabbath e Judas Priest. Nos
anos 1980, emergem diversas fragmentacfes do subgénero: o trash metal - também chamado
speed metal -, o lite metal, o power metal, 0 american metal, o black metal - metal satanista -,
0 white metal - metal cristdo em resposta ao satanista -, 0 death metal e o glam metal. Sdo
importantes para a compreensdo das bandas de Floriandpolis o trash metal e o doom metal.

O trash metal, ou speed metal, € um destes subgéneros que atinge maior popularidade.
Ele origina-se nos anos 1980, nos Estados Unidos, e tem como primeiros grupos:. Metallica,
Slayer, Testament, Exodus, Megadeath e Possessed, apropriando-se de elementos do punk
como tempos rapidos, musica agressiva e letras criticas e sarcasticas, dele também trazendo

“uma reacdo contra a dimensdo espetacular de outros estilos de metal” (Walser, 1993: 14).

12« pasy” & uma categoria fundamental para o rock (ver principalmente o quinto capitul o).
13 0 autor enfatiza aligagdo do metal com o sexo masculino. Voltarei aisso no quinto capitulo.
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O doom metal € dos anos 1970 e tem como primeiras bandas a inglesa Pagan Altar e as
americanas Death Row e War Horse. Suas principais caracteristicas sdo “acompanhamento
musical pesado, lento e carregado no baixo e na bateria’ (Ledo, 1997 149). Com estes
elementos, busca-se evocar uma atmosfera “sombria’ a “pessimista’ (idem), criada muitas

vezes por gravactes de sinos de igreja e ruidos de trovao.

1.1.3 O Punk

Em 1973, tem fim o periodo de prosperidade que comeca nos 1950 e que marca paises
centrais do capitalismo, como Estados Unidos, Inglaterra, Franca, Itdlia e Alemanha. Isto tem
como causas. “a desvalorizagdo do dolar ligada a crise no balango de pagamentos nos EUA,
[...] aguerrado Yom Kippur e 0 embargo petrolifero dos arabes’ (Chacon, 1985: 49). Emerge
no ocidente uma crise marcada por indices de desemprego ndo atingidos desde os 1930.

Segundo Wicke (1993) e Chacon (1985), o surgimento do punk esta relacionado a esta
crise, seu slogan no future tornando-se um termémetro dela. A ascensdo do punk também é
apontada como uma reacdo ao Ssistema ck estrelas e “megaproducdes’ do progressivo, um
retorno a simplicidade e energia do rock’ n'roll, através da utilizagdo de compassos 4/4, vocais
gritados e da guitarra, baixo e bateria como instrumentos basicos. A pretensdo artistica do
progressivo é substituida por uma musica “barulhenta, agressiva e cadtica’ (Wicke, 1993:
137).

O punk nasce paralelamente em Nova lorque e Londres, David Bowie na Inglaterra e
as bandas Velvet Underground, 1ggy Pop & the Stoogies e MC5 nos Estados Unidos sendo
seus impulsionadores (McNeil e McCain, 2004; Lyndon, 2003). Bowie foi um dos principais

expoentes do glam rock*, dos 1960. A banda Velvet Undergound é de Nova lorque, de um

14 0 termo glam refere-se a artistas que ostentam performances glamourosas e uma aparéncia fisica andrégena,
exagerando en elementos como magquiagens, unhas pintadas e roupas extravagantes, explorando “o proprio
processo do astro, sua artificialidade e suasilusdes” (Frith, 2002: 28).
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pouco depois da explosdo da contracultura, tendo como proposta “ desenvolver sons elétricos
de expressdo - barulhos e distorcdo e microfonia’ (Frith, 2002: 21)%°. Iggy Pop & the
Stooges, também de Nova lorque, sdo contemporaneos do Velvet Underground*®. Por fim, a
MCS5 é de Detroit, de 1964, e algumas vezes é apontada como uma banda de hard rock
(McNeil e McCain, 2004).

Em Nova lorque, 0 punk surge por volta de 1974, quando a casa noturna CBGB
promove shows das bandas New York Dolls, Ramones, Televisions, Dictators, Dead Boys,
Blondie e The Voidoids. Sua cena ali € constituida por “estudantes de arte, bolsistas, jovens
cineastas, artistas de video, fotografos e jornalistas’ (Wicke, 1993: 139). Sua primeira geracéo
fica conhecida como Blank Generation, referéncia ao estilo de vida auto-destrutivo,
extremamente boémio e marcado pelo excesso de utilizagdo de drogas (Alexandre, 2004).

Na Inglaterra, o punk surge por volta de 1976, muito ligado a histéria da banda Sex
Pistols, produzida pelo empresario Malcom McLaren. Apés produzir a banda americana New
York Dolls, McLaren busca com os Sex Pistols continuar seu projeto de anti-arte'’. Este
projeto esta tanto na musica quanto na forma de vestir dos Sex Pistols. Junto com sua esposa,
a edtilista Vivienne Westwood, McL aren monta a boutique Sex, que em muito contribui para o
desenvolvimento do estilo de vestir dos punks (Wicke, 1993). The Clash, Crass e Buzzcocks
também sdo importantes bandas punk inglesas dos 1970.

Além do no future, os punks propdem o dogan do it yourself, uma reacdo a

exacerbacdo técnica e ao elitismo relativos ao progressivo da primeira metade dos 1970.

15 A Velvet Underground é apadrinhada por Andy Warhol, criador da Factory, um imenso estidio quetem
Ccomo proposta misturar artes plasticas, cinema experimental, video e rock e que em muito impulsiona o punk.
16 1ggy Pop fica conhecido por suas performances extremamente enérgicas, e algumas vezes auto-destrutivas,
uando seferia e sejogavano publico.

1 A idéia de anti-arte surge com o dadaismo, na década de 1910. O movimento se configura a partir de um
grupo de exilados em Zurique e pode ser caracterizado como “um angustiado mas irdnico protesto niilista
contra a guerra mundial e a sociedade que a incubara, inclusive contra sua arte” (Hobsbawm, 1995: 179). A
Primeira Guerra pde em crise os valores vigentes, inclusive os da arte; “esta deixa de ser um modo de produzir
valor, repudia qualquer légica, € nonsense, faz-se (se e quando faz) segundo as leis do acaso” (Argan, 1992:
353). O dadaismo é uma vanguarda que se afirma pela negatividade, pois ndo pretende “instaurar uma nova
relacdo, e sim, demonstrar a impossibilidade e a inderabilidade de qualquer relacéo entre arte e sociedade” (:
356). Com isso, averdadeira arte passa a ser a anti-arte.
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Segundo Seca (1988), com o faca vocé mesmo os punks criam um codigo no qual a
expressividade e a criatividade passam a valer muito mais do que a técnica'®. Também deve-
Se construir seu proprio “estilo” de vestir e marcar sua individualidade por meio deste, que ao
mesmo tempo em que € Unico, deve ser identificado com as marcas do punk: afinetes de
seguranca que perfuram a pele, corrertes penduradas pelo corpo, cabelos coloridos, roupas
também coloridas e rasgadas ou relacionadas a fetiches sexuais e coturnos.

A originalidade — senha da individualidade - € fundamental para o punk. No entanto, a
individualidade aqui posta em relevo ndo é algo novo no Ocidente, ja aparecendo na musica
romantica dos séculos X V11l e XIX, quando aarte “€é o universo por exceléncia de construcéo
do individuo livre e igual, indiviso e universal” (Menezes Bastos, 1996 b: 159). A partir de
entdo, o individuo passa a ser 0 centro do sistema de criacéo, ele € um ‘grande mestre” ou

“nome”. “Ele é um criador ex-nihilo como Deus e, também como Ele, parafugir do tédio e da
soliddo” (idem). Este individuo que foge do tédio e da solidéo pode ser relacionado ao punk
que busca, com seu “estilo”, marcar seu lugar no mundo.

Ha no punk uma retomada dos valores hedonistas da contracultura e dos beatniks,
abandonados pela racionalizacdo do progressivo dos 1970. Devido a valorizagdo do
hedonismo, assm como os beatniks, os punks sdo apontados como relacionados ao
existencialismo dos 1940, que tinha como expoente Sartre. Esta relagdo se da pelo fato de que
0 existencialismo “centraliza toda a filosofia no valor do individuo concreto” (Rezende, 2004:
242), e com isso valoriza o ato de existir antes de qualquer coisa. Esta valorizacdo também
pode ser relacionada com o “aqui e agora’ dos hippies. A percepcdo de mundo hedonista € no
punk levada ao extremo. Ha aidéia da vida desregrada e auto-destrutiva, que tem no abuso de
drogas seu principal fator. A figura do punk é construida como a de um individuo
estigmatizado, 0 que aparece no proprio termo punk, que pode significar “vagabundo”,

“delinquente”, “inatil”, “sujeira’ ou “lixo” (Alexandre, 2004).

18 A relativizacdo datécnica é também central em Floriandpolis (ver o quinto capitul o).
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Ainda gquanto a relacdo do punk com a contracultura, note-se que ele trabalha com
sobras, “as montanhas de lixo de uma sociedade questionavel” (Wicke, 1993: 138). Ha no
punk, a mesma proposta da contracultura de construcéo de um universo de valores invertidos
apartir do que é considerado sem valor pelo establishmen. E devido a este intuito de inversio
de valores que o punk € percebido como um movimento niilista. O termo niilismo é usado
“para designar doutrinas que se recusam a reconhecer realidades ou valores cuja admisséo é
considerada importante” (Abbagnano, 2000: 712), no caso, pelo establishment. Este termo se
relaciona a0 punk, no sentido que Nietzsche lhe da “empregando-o para qualificar sua
oposicdo radical aos valores morais tradicionais e as tradicionais crencas na metafisica’
(idem).

E preciso fazer algumas ressalvas quanto a relagdo do punk com a contracultura.
Menezes Bastos observa como a misica popular dos 1960, em geral, aponta para a sociedade
ocidental como “a terra com males’ (Menezes Bastos, 1996 b: 164) e vai buscar longe desta
um mundo diferente. Nos 1970 e 1980, a luta contra o estado ou sistema, “ndo deve ser feita
fora dele’ (idem). A musica popular assume que: a “demanda da terra sem males (deve ser)
feita de dentro daguela com males’ (ibidem).

No final dos 1970 e inicio dos 1980, surge nos Estados Unidos, o hardcore, que da
positividade ao questionamento do punk, enfatizando- Ihe as criticas politicas. O hardcore é
muitas vezes classificado como um tipo de punk rock mais rapido e com voca mais gritado e
algumas vezes gutural - vocal extremamente grave e produzido na garganta. Punk e hardcore
s80 géneros muito proximos e ligados a mesma comunidade afetual. Estdo entre as primeiras
bandas de hardcore: Bad Brains, Black Flag, Dead Kennedys, Misfits e Discharge.

A oposicéo a comercializacdo da musica é central para o hardcore. As bandas de
hardcore e punk que alcangam projecdo na midia sdo duramente criticadas pelas pessoas
vinculadas a cena. Bandas como Crass, Conflit e Fugazi sustentam veementemente a questéo

da ndo comercializacdo de sua musica, se recusando a fazer contratos com majors. Com isso,
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bandas como Green Day, Bad Religion e Rancid, séo acusadas de corrup¢éo por fazerem com
que “os riffs velozes e poderosos da musica punk” fiquem “a disposicdo de massas por meio
de execucdes em rédios e concertos em grandes arenas’ (O'Hara, 2005: 157) *°. Estas bandas
sd0 apelidadas de pop punk, o termo pop referindo-se aqui @ musica vinculada ao mainstream
e ao establishment. Com esta aceitacdo pelo establishment, estas bandas sdo percebidas como
traidoras dos ideais do punk.

A critica a0 emocore nos anos 2000 € neste sentido. O termo emocore surge em
WashingtonDC, na metade dos 1980, como uma abreviacdo de emotional hardcore e na
concepcao nativa refere-se a bandas que fazem performances extremamente emocionais e que
desenvolvem em suas letras teméticas ligadas a relacionamentos amorosos. E somente nos
anos 2000 que este termo assume conotacdes ligadas a comercializacdo. Sao bandas vitimas

destas criticas; Brand New, My Chemical Romance, The Used e Thursday?®.

1.1.4 Os anos 80

No final dos 1970 e inicio dos 1980 o termo new wave passa a designar “toda misica
que sucedeu o punk” (Galiano, 2005: 16)*!. No entanto, esta mUsica ndo substitui o punk -
uma vez gue este continua se desenvolvendo com o hardcore - mas surge paralelamente a
este. O new wave tem duas vertentes principais: o pos-punk e “os adeptos do ‘hew wave
propriamente dito” (idem).

O pos-punk origina-se na Inglaterra, com bandas como Joy Division, The Smiths,
Siouxisie & the Banshees, Echo & the Bunnymen, The Cure e Bauhaus. O subgénero é
marcado pelo pessimismo e pela depressdo, que culminam com o suicidio de lan Curtis,
vocalista da Joy Division, em 1980 (Galiano, 2005). Enquanto o punk € apontado como um

movimento pessimista, mas que propunha a transformacdo socia, 0 poés-punk o é pelo

19 Um riff € um tema, uma pequena frase mel 6dica, que é repetido vérias vezes durante a musica.
20 Conforme verbete “emo core” Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.
21 Artigo na Revista Discutindo Arte, ano 1, n°2: 2005.
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conformismo depressivo, pela introspeccéo e pela sensacdo de falta de poder para mudar o
mundo. A Joy Division, de 1976, estréia o tipo de sonoridade do pds-punk, caracterizada por
uma mixagem que ressalta bateria e baixo em detrimento de guitarra e voz - mixagem inversa
a que se utilizava no rock até entdo. Assim, a melancolia e depressdo do pds-punk ndo sdo
expressas apenas pela tematica sentimentalista e introspectiva das | etras, mas pel os climas das
sonoridades graves. Também sdo caracteristicas do pos-punk os andamentos lentos, os efeitos,
como gravagoes de cadeiras arrastadas e vidros se partindo, e os sintetizadores.

As bandas Bauhaus, Siouxisie & the Banshees e The Cure deslanchem o rock gético®.
Suas caracteristicas. ritmo repetitivo e bem marcado, efeitos eletrdnicos e vocais graves.
Como no pés-punk, a depressdo e a introspeccdo sdo marcas do rock gotico, que também
explora imagens sombrias como de castelos medievais e vampiros, combinadas a uma visao
negativa da sociedade moderna (Baddeley, 2005).

O new wave propriamente dito € ligado a musica pop e, entre outros géneros musicais,
apropria-se da disco, da musica eletronica e do reggae jamaicano. Ele surge vinculado ao
mainstream e tem a MTV (Music Television), criada em 1981, como grande responsavel por
sua consolidagdo (Wicke, 1993). S&o associadas a esta corrente, bandas com as mais diversas
caracteristicas: gque se apropriam da disco e enfatizam o uso de sintetizadores - como Duran
Duran e Depeche Mode - , que misturam rock com reggae e com jazz - como The Police - e
gue exploram a formagdo bésica da banda de rock (guitarra, baixo, bateria e voz) - como The
Pretenders, Talking Heads e mesmo a U2 no inicio de sua carreira (Galiano, 2005).

Apoés a explosdo do punk, o rock industrial se consolida, tendo como precursoras a
banda alema Einstiirzende Neubauten e as inglesas Cabaret Voltaire e Throbbing Gristle. Este
subgénero caracteriza-se pela critica a“ mecanizacdo” da sociedade moderna, que esmagaria o
ser humano. Musicalmente, esta critica se d& por meio da repeticdo exaustiva de certas partes,

gue ssmulam o trabalho de maguinas e criam a sensacdo de mecanizacdo. Além disso, da

22 O termo gotico esta ligado a um estilo de arte medieval dos séculos XIII e XIV, que se manifesa
principalmente na arquitetura. A catedral de Notre-Dame em Paris € um bom exemplo (Baddel ey, 2005).
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utiliza ruidos diversos - principalmente de maquinas -, sintetizadores e guitarras distorcidas e
quase sem solos. A década de 1990 é a época de maior projecdo do rock industrial. S&o
bandas desta época a alemé Rammstein e as americanas Nine Inch Nails e Ministry®.

Ainda nos 1980, a banda Stray Cats propde uma retomada do rockabilly dos 1960, o
gue tem continuidade nos 1990 com o trabalho de bandas como High Noon, Big Sandy and
the Fly-Rite Boys, The Dave and Deke Combo e The Racketeers®. A volta do rockabilly leva
ao aparecimento do psychobilly, subgénero descrito como uma mistura entre o punk dos 1970
e o rockabilly dos 1950. O humor e aironia sdo suas principais caracteristicas. O subgénero
trabalha com tematicas que fazem referéncias a filmes de terror, morte, magia negra, estorias
em quadrinho, ficcdo cientifica, perversdo e violéncia. Seu surgimento esta ligado ao trabalho

de duas principais bandas: a americana Cramps, de 1976, e ainglesa Meteors, de 1980%.

1.1.5 O rock alternativo

O termo “dternativo” € cunhado por Terry Tolking, executivo da gravadora Elektra
Records, em 1980, para referir-se a bandas ndo ligadas ao mainstream, como Joy Division e
The Smiths. Ele engloba diversos subgéneros, entre estes, o pds-punk, o rock gotico, o grunge,
0 hardcore e o stoner rock. Nos 1990, devido a sua relacéo com as gravadoras independentes
(indies), as bandas alternativas também passam a ser chamadas de indies (Blashill, 1996). No
entanto, os termos indie e alternativo também sdo usados de forma mais especifica, referindo-
se a bandas como Sonic Youth, Pixies, R.E.M, Dinossaur Jr., Pavement, Husker DU, Violent
Femmes e Jane's Addiction, que surgem nos Estados Unidos nos 1980 e 1990, ainda sob o

impulso do punk.

23 Conforme Revista Dynamite, n° 79, dezembro de 2004: 12-14.
24 Conforme verbete “rockabilly” de Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.
25 Conforme verbete “ psychobilly” de Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.
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A cena de bandas aternativas dos 1980 e 1990 serve como pano de fundo para a
explosdo do grunge de Sesttle, considerado uma retomada do faga vocé mesmo do punk. S&o
bandas grunges: Nirvana, Mudhoney, Soundgarden, Pearl Jam, Screaming Trees, Tad e Alice
in Chains (Blashill, 1996). O termo ‘grunge” tem o significado origina de “sujeira’ ou
“imundicie” e “descreve tanto o visua (cabelo desgrenhado, roupas velhas e folgadas) de
bandas e fas quanto o som distorcido das guitarras’ (Ledo, 1997: 67). No entanto,
musicalmente, as bandas grunge tém caracteristicas distintas, sendo a “sujeira’ e a distor¢cdo
Seu unico ponto em comum. Algumas bandas se apropriam de elementos do hard rock e o
heavy metal, como o Alice in Chains e o Soundgarden Outras, em sua sonoridade, se
aproximam do punk, como o Nirvana e o Mudhoney.

O grunge surge ligado a gravadora independente Sub Pop, de Seattle, fundada em
1986, por Bruce Paritt e Jonathan Ponemann (Blashill, 1996). Ele transforma-se “no grande
acontecimento musical dos anos 90" (Ledo, 1997: 181), sendo apontado no discurso nativo
como 0 momento em gue o rock “alternativo” é mais visado e incorporado pelo mainstream, e
a Sub Pop perde as suas bandas para majors?®. O Nirvana é a banda do grunge de maior
projecdo. As performances explosivas e cadticas - nas quais publico e banda se jogam uns
contra 0s outros e instrumentos e equipamentos sdo destruidos - sdo suas caracteristicas
(Blashill, 1996). Ela também € marcada pelo temperamento instavel de seu vocalista, Kurt
Cobain, que se suicida em 1994, o que aponta para o declinio do grunge.

Como resposta a0 grunge, surge na Inglaterra o britpop, termo criado pela imprensa
para batizar uma geracdo de bandas que domina a parada de sucesso no pais nos 1990. Estas
bandas sdo caracterizadas pela énfase na melodia e por um resgate do rock inglés dos 1960.

Entre elas estéo: Suede, Oasis, Blur, Pulp, Eléastica, The Verve e Supergrass?’.

26 0 “estouro” do grunge se d4 em 1991 com o langcamento dos &bunsNevermind do Nirvanae Ten do Pearl
Jam (veja Revista Mundo Estranho, Edicao especial Rock!, 2004: 52-71).
27 Conforme Revista Mundo Estranho, Edicao especial Rock!, 2004: 72.
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O britpop também se apropria do shoegazing inglés, do final dos 1980, que tem como
caracteristica a utilizacdo de ruidos, microfonias®®, loops®® de guitarra e pedais de efeitos. E
devido a utilizacdo destes pedais, acionados pelos musicos com 0s pés durante as
performances, que o subgénero € chamado de shoegazing, que significa “encarando os
sapatos’. O Cocteau Twins e o0 Jesus and Mary Chains s&0 seus primeiros grupos, seguidos
por My Bloody Valentine, Galaxie 500, Lush, Ride e Slowdive.

No final dos 1980, também surge o stoner rock, género ligado as Generator Parties, -
festas realizadas na Califérnia, no meio do deserto - €, como 0 progressivo, a consumo de
LSD e maconha. Tem assim, relagdo com o psicodelismo, 0 que aparece tanto nas letras, que
giram em torno de “carros, festas, drogas e viagens interplanetérias’ (Antunes, 2004: 8)%°,
guanto nas musicas “com mais de 7 minutos, [...] climas, improvisos’ (:11). Este psicodelismo
se da no proprio nome do subgénero, sendo “stoner” uma giria para o efeito de drogas. S&o
bandas de stoner: Kyuss, Fu Manchu e Monster Magnet. O subgénero € caracterizado pelos
“riffs pesados e densos [...] musicas com peso mastodéntico que apesar disso tém groove”
(Antunes, 2004: 08). Também sdo caracteristicas “(T)imbragens valvuladas, baixo bem
presente, bateria pesada, sonoridades graves em destaque e um vocal menos evidente” (idem)
31 Como o doom, o death e o black metal, as bandas de stoner apropriam se das sonoridades
da banda Black Sabbath e do rock dos 1970, sendo um subgénero retrd, isto €, que busca

recuperar a moda e as tendéncias do passado.

28 Microfonia: “A realimentac&o de um som por um microfone ou captador, causando um som agudo e cortante,
conhecido como um apito comum em passagens de som” (OLIVEIRA, 1999: 227).

290 loop é um processo similar & microfonia, no qual ha a realimentacdo do som devido ao fato de um
equipamento estar ligado duas vezes na mesma entrada de som.

30 Artigo narevistaInto, Edicdo Especial Stoner Rock, ano 1, n°3, dezembro de 2004.

31 A express3o “timbragens valvuladas’ refere-se aos amplificadores antigos de instrumentos, que operavam por
vélvulas, e significa que com os equipamentos modernos, 0os musicos buscam a sonoridade dos equipamentos
antigos.
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1.1.6 A contemporaneidade

Os anos 2000 sdo marcados pela heterogeneidade e coexisténcia de todos os
subgéneros e correntes de rock tratados e ainda pelo pds-rock e novo rock. Em 1994, o critico
Simon Reynolds cria o termo post-rock para designar grupos com caracteristicas musicais
diversas e que “guardavam em comum apenas o proposito de fazer algo diferente do rock ou
fazer do rock algo diferente” (Bianchinni, 2005: 67)32. Assim, o p6s-rock tem uma proposta
de inovacdo semelhante a do rock progressivo. Musicalmente, isto esta na experimentacéo de
sonoridades - como efeitos de guitarra e teclados - e na apropriaco da musica eletrénica, do
jazz e da musica erudita. S0 bandas relacionadas ao pos-rock: Radiohead - que explora
efeitos de guitarra e eletrénicos —, Stereolab - que trabalham com ritmos eletrénicos -, The
Dresden Dolls e Tortoise - que se apropriam da msica erudita®.

O novo rock € apontado por jornalistas como uma reagdo a desconstrucdo proposta
pelo pés-rock e considerado um renascimento do género, trazido por bandas como The
Strokes, Interpol, Franz Ferdinand, The Hives, White Stripes e Yeah, Yeah, Yeahs. Ele se
caracteriza pelo olhar para o passado e para a histéria do rock. Surgem bandas que buscam
retomar o elemento dancante do new wave, como a escocesa Franz Ferdinand e a nova-
iorquina Yeah, Yeah, Yeahs, que se apropriam da sonoridade do pos-punk inglés, como a
também nova-iorquina Interpol, e que retomam o punk 77, como a The Hives.

Como uma ultima orientacdo neste mapa para 0 mergulho nas bandas de rock
independente de Floriandpolis, teco algumas consideracdes sobre a musica eletronica,
apropriada por diversos subgéneros de rock, como progressivo, new wave, pos-punk, goético e
posrock. A musica eetrénica tem suas origens nos 1950, com as experimentagdes de

compositores eruditos como Pierre Schaeffer e Karlheinz Stockhausen. Em 1968, surge o

32 Artigo na RevistaBizz, A Histéria do Rock, vol. 04& 05, 2005.
33 Conforme verbete “ pés-rock” de Wikipedia (www.wikipedia.org), 12 de outubro de 2006.



32

grupo alemdo Kraftwerk, primeiro a soar totalmente eletronico e que apresenta um trabalho
importante para 0 desenvolvimento do rock industrial. Nos 1970, surge a disco, apontada,
assim como o punk, coOmMo uma reacdo ao progressivo, uma volta a smplicidade. A partir dos
anos 1990, a musica eletrénica apresenta tantos subgéneros quanto o rock, entre eles: house,
techno, drun n’bass e trance - a maioria deles, ligada a danca e as festas chamadas de raves

que comegam a acontecer nos anos 1990, principalmente na Inglaterra®*.

1.2 O rock no Brasl|

Nesta parte, continuarei 0 mapeamento para 0 mergulho no universo das bandas
independentes de Floriandpolis. Tratarei da chegada do rock ao Brasl e de seu
desenvolvimento até hoje. Assim como a pesquisa sobre a histéria do rock, esta, sobre o rock
no Brasil, é parte de meu trabalho de campo, pois nela estédo em jogo concepcdes musicais e
visdes de mundo que sio a cada passo retomadas e recriadas pelas bandas de Floriandpolis.

A década de 1950 é a época do nascimento da bossa nova e do baido, do ressurgimento
de géneros como o0 samba e o choro e da popularizag&o da musica de seresta (Menezes Bastos,
2003 ae 2005 a). Nela, a musica brasileira assume sua maturidade, “manifestando um diverso,
porém coerente, repertério de estilos e sensibilidades’ (Menezes Bastos, 2005 a: 22) e se
constituindo como “um verdadeiro laboratério para o que aconteceu nos anos 1960 e depois,
com a explosdo da bossa nova & cancdo de protesto, jovem guarda, tropicalismo, clube da
esguina e muitos outros mundos musicais’ (Menezes Bastos, 2002: 02).

Durante a década, 0 pais assimila uma grande quantidade de géneros estrangeiros,
como o bolero e, mais tarde, o rock, o que faz com que estudiosos, como Tinhordo (1998), a
considerem “caracterizada pela diluicdo, superficialidade e falta de criatividade’ (Menezes
Bastos, 2005 a: 221). Note-se, porém, que desde 1930, quando, ao lado do samba “baiano” e

“antigo”, surge um samba “carioca’ e “moderno”, que assume o status de embaixador da

34 Conforme Revista Dynamite, n°87, janeiro de 2006 18.
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musica popular brasileira no didlogo entre as nagfes, ha uma tensdo envolvendo musicos,
audiéncia e criticos, entre aqueles que defendem amusica chamada “tradicional” e agueles
gue apdiam a chamada musica “moderna’ (2002 b e 2005 a).

E no contexto desta tensio e sob o prisma ca “americanizacdo” e “alienagdo” para
alguns, e da “modernizacéo” e “atualizacdo” para outros, que o rock chega ao Brasl, na
metade dos anos 1950, com a musica de Elvis Predey, Bill Haley, Paul Anka, Neil Sedaka e
Pat Boone (Menezes Bastos, 2002 b e 2005 & Froes, 2000). O cinema e o disco foram
importantes meios para a difusdo deste género no pais (Menezes Bastos, 2002 b e 2005 a). Em
1955, estréia no Brasil o filme Blackboard Jungle, e em 1956, Rock Around the Clock, que
causam em seus lancamentos, em S&o Paulo, 0 mesmo impacto que causaram em outros
lugares, como na Inglaterra, levando jovens e adolescentes a gritarem e dancarem na sala de
cinema, gerando desconfianca das autoridades (Froes, 2000: 18).

Diversos artistas brasileiros lancam versdes de cancbes de rock, como Ronda das
Horas, de Nora Ney para Rock Around The Clock, de Bill Haley & The Comets, Até Logo
Jacaré, de Agostinho dos Santos para See You Latter Alligator, também do repertério de Bill
Haley; e Meu Fingimento, do cantor de boleros e guaranias Carlos Gonzaga para a cancéo The
Great Pretenders, da banda The Platters. Em 1959, os irmé&os Celly e Tony Campelo langam
Estupido Cupido, versdo de Supid Cupid de Neil Sedaka. Celly transforma-se em icone da
juventude e passa a apresentar o programa Crush em Hi-Fi na TV Record de S&o Paulo
(Froes, 2000: 22). Ao mesmo tempo, diversos artistas da musica instrumental misturam twist
com hully-gully e surf music, como The Jordans, The Jet Black’s, The Fellows e The Avalons.

Em 1965, Roberto Carlos passa a apresentar a Jovem Guarda na TV Record. Este
programa alcanca “uma das maiores audiéncias da histéria da televisdo brasileira’ (Menezes
Bastos, 2005 a 229), tornando o rock muito popular. O programa articula um movimento

musical de mesmo nome, que tem como expoentes Roberto Carlos, Erasmo Carlos,

Wanderléa Salim, Renato & Seu Blue Caps e Martinha (Froes, 2000). A Jovem Guarda,



também chamada de “ié&-ié&-i€" - umareferéncia a frase “yeahyeah yeah” do refréo da misica
She Loves You, dos Beatles - dissemina a mensagem de irreveréncia e “rebeido jovem”,

caracterizada por uma série de marcas de performance, como girias especificas e uma forma
de vestir distintiva, naqual as mogas usam mini-saias e 0s rapazes cabelo comprido (Menezes
Bastos 2003 b e 2005 a). No plano musical, ela se distingue pela utilizagdo de instrumentos
eletrdnicos “para acompanhar musicas muitas vezes mais similares a baladas, boleros e
sambas cangdes do que propriamente ao rock anglo-americano” (2003 b: 8).

Em 1964, os militares tomam o poder e instituem “ severas restricoes de direitos civis e
altos niveis de cersurd’ (Menezes Bastos, 2005: 214). A repressdo torna-se ainda mais rigida
com o Al-5 (Ato Institucional n°-5), que estabelece “um poderoso sistema de controle
politico-ideol 6gico da producéo cultural” (2003 b: 2). A partir dai, surgem movimentos, como
o Tropicalismo e a Cancéo de Protesto, que passam a confrontar a ditadura. M uitos artistas
sd0 exilados, como Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque e Milton
Nascimento. Por outro lado, a Jovem Guarda aparece como “uma rebelido contra o passado,
ndo — pelo menos ndo imediatamente - contra o regime militar do presente” (2005 a: 230). A
falta de posicionamento quanto a este, assim como 0 uso de instrumentos associados a musica
americana, faz com que se intensifiquem as acusacOes de falta de originalidade, alienacéo e
colaboracionismo a ela dirigidas por musicos, audiéncia e criticos (2003 b, 2005 a).

No final dos 1960, o Tropicalismo vem, por assim dizer, a socorro da Jovem Guarda.
Marcado pelo espirito de vanguarda, este movimento tem como objetivo promover uma
revolugdo na musica popular brasileira, incorporando a esta elementos do pop, principa mente
instrumentos eletronicos Os tropicalistas s8o extremamente inovadores quanto a melodias,
timbres, arranjos e performances instrumentais e vocais. O movimento tem como expoentes 0s
musicos Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa e os Mutantes; os escritores Jose
Carlos Capinam e Torquato Neto; o migrante da vanguarda da musica erudita Damiano

Cozzela; 0 maestro Julio Medaglia e o arranjador e também maestro Rogério Duprat. Hes
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ainda mantinham relagdes com intelectuais de diversos outros campos, cOmo 0S poetas
concretistas, Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari; o cineasta Glauber Rocha, que
propés 0 Cinema Novo; o artista plastico Hélio Qiticica; e os dramaturgos Celso Martinez
Correiae Luiz Carlos Maciel (Menezes Bastos, 2005 a e Calado, 2000).

Em sua proposta de revolucionar a musica popular brasileira, o Tropicalismo busca
inspiracéo no escritor modernista Oswald de Andrade, que propde a idéia de canibalismo para
pensar a cultura brasileira (Menezes Bastos, 2003 b e 2005 a). Segundo esta idéia, “a
canibalizagdo cultural do outro” € “o procedimento adequado para a construcéo da cultura
brasileira’ (2003 b: 10). Assim, com o Tropicalismo, a capacidade congénita da musica
popular brasileira de assimilar correntes e influéncias vindas de outros paises e transformar o
estrangeiro em brasileiro, que surge primeiramente como um fato empirico, acaba tornando-se
“uma estratégia consciente” (2005 a: 233). Este mesmo procedimento repete-se na
configuracdo do rock naciona dos anos 1980 e no Manguebeat dos 1990.

O deboche é a principal caracteristica do Tropicalismo, podendo ser lido a partir da
idéla de carnavalizacdo de Bakhtin e funcionando como critica as dicotomias ertre
“tradicional” e “moderno”, “brasileiro” e “estrangeiro”, “erudito” e “popular”, percebidas
pelos tropicalistas como proprias ao establishment brasileiro. Também sdo caracteristicas do
Tropicalismo a teatralidade e a utilizacéo de vestimentas ligadas ao carnaval. O movimento
dura de 1967 a 1968, quando tem o programa “Divino Maravilhoso”, dirigido por Gil e
Caetano, como seu principal meio de disseminagdo. Com o Al-5, o programa é proibido e os
dois artistas, exilados do pais. No entanto, diversos artistas ligados ao movimento continuam
suas trajetdrias, entre eles, os Mutantes (Menezes Bastos, 2003 b e 2005 a).

Os Mutantes sdo lancados pelo compositor baiano Gilberto Gil, em 1967, quando este
estréia a musica Domingo no Parque no 3° Festival de MUsica Popular Brasileira. Eles sdo
profundamente marcados pelo deboche e pelo achincalhe tipicos do tropicalismo, assim como

pelo psicodelismo de letras e experimentacéo de novas sonoridades (Dapieve, 2000). Os trés
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discos lancados pela banda em sua fase madura (A Divina Comédia ou Ando Meio Desligado,
Jardim Elétrico e Mutantes e seus Cometas no Pais dos Baurets “confirmariam o grupo
como primeiro do rock brasileiro no sentido exato da expressao” (: 16). Esta consideracéo do
autor deve-se muito ao fato de que os Mutantes deram continuidade a proposta de
canibalizacdo dos tropicalistas, misturando guitarras elétricas e elementos do rock a ritmos e
caracteristicas vocais da musica brasileira

No fina dos 1960 e inicio dos 1970, também sdo importantes agentes para a
incorporagao criativa do rock pela musica brasileira, o0 muasico baiano Raul Seixas e 0s grupos
Secos e Molhados, Novos Baianos, Made in Brazil, Joelho de Porco, A Cor do Som e 14-Biz.
Nesta época, também surge uma série de bandas que se apropria do progressivo: O Terco, A
Bolha, Som Nosso de Cada Dia, Barca do Sol, Moto Perpétuo, Bixo da Seda e Vimana. No
final de sua carreira, os Mutantes também aderem ao progressivo (Dapieve, 2000).

No entanto, segundo Menezes Bastos (2003 b e 2005 a), € apenas nos anos 1980, com
0 BRock - sigla proposta por Dapieve (2000) que une Brasil e Rock —, que o rock brasileiro
chega a vida adulta. Sdo bandas importantes desta época: Blitz (RJ), Aborto Elétrico (DF) -
banda que contém os germens da Legido Urbana (DF) e do Capital Inicid (DF) -, Paralamas
do Sucesso (RJ), Bardo Vermelho (RJ), Titds (SP), Ultrgge A Rigor (SP) Ira (SP) e
Engenheiros do Hawaii (RS).

O desafio do BRock é “provar que era possivel produzir rock no Brasil merecendo o
rétulo ‘brasileiro’” (Menezes Bastos, 2005 a: 232). O uso de letras em portugués e a procura
por teméticas que tratem de problemas sociais brasileiros sdo fundamertais aqui.
Profundamente marcada pelo punk, esta musica propde um distanciamento quanto a MPB e a
Jovem Guarda, o que fica evidente “na preferéncia das letras pela irreveréncia na direcdo do
governo e do establishment, ao invés de rebelido, celebracdo da vida de gangues, cultivo da
subjetividade e humor, e, finalmente, uma posi¢éo niilista com relacéo ao estado” (idem). A

musica Indtil do Ultrgje A Rigor (SP) € um bom exemplo desta atitude de irreveréncia e
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confronto. Esta musica foi lancada no final de 1983 e inicio de 1984, quando acontece a
transicdo do regime autoritdrio da ditadura militar para a democracia e séo promovidas
eleicdes diretas para a presidéncia da republica. De forma debochada, o que € acentuado pela
utilizac8o de erros gramaticais de portugués, a musica expressa a luta brasileira pelo direito de
eleger seu presidente: ‘A gente ndo sabemos escolher presidente / A gente ndo consegue
tomar conta da gente /Indtil / A gente somos inutil” (Dapieve, 2000: 107).

Ainda no final dos 1970 e inicio dos 1980, configura-se nas periferias das grandes
cidades brasileiras, principalmente S&o Paulo e Rio de Janeiro, um outro tipo de apropriacéo
do punk inglés e americano. Surgem bandas como Restos do Nada, Inocentes, Colera, Ratos
de Pordo e Olho Seco em Séo Paulo e Coquetel Molotov, Eutanasia, Descarga Suburbana e
Desespero no Rio, que ndo se preocupam tanto com a construcéo de um rock brasileiro e que
passam a se definir como bandas de punk e de hardcore. Estas bandas se apropriam do
discurso anarquista e mesmo dos aderecos corporais do punk inglés e americano, como
coturnos, cortes de cabelo, roupas rasgadas e alfinetes de seguranca perfurando o rosto e o
corpo, e visam um afastamento e um guestionamento do BRock e daMPB (Alexandre, 2004).

Nos 1990 o BRock enfraquece e o Manguebeat € construido como o sinal mais
importante da continuidade do rock brasileiro (Menezes Bastos 2003 b, 2005). Este
movimento tem sua origem em Recife, no fina dos 1980 e inicio dos 1990, e apresenta 0s
artistas Chico Science, lider da banda Chico Science e Nagdo Zumbi, e Fred 04, lider i
Mundo Livre S/A, como personaidades chaves. Ele caracteriza-se pela “fusdo do hardcore,
punk, reggae, e géneros de folclore nordestino, incluindo o maracatu e a embolada’ (2005:
232). Sua estética constitui uma critica &cida a pobreza do nordeste e principal mente da cidade
do Recife “caracterizada pela existéncia de mangues (...), dos quais a popul acéo pobre tira sua

comida” (idem). O proprio nome do movimento surge desta relagdo com o mangue.
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Os 1990 também sdo marcados pelo aparecimento da MTV, que lanca bandas como
Virna Lisi, Pato Fu, Raimundos e Planet Hemp (Schott, 2004)*, e pela “disseminacdo da
midia independente, ligada ou nd a movimentos sociais’ (Menezes Bastos, 2003 b: 15). Esta
€ ainda hoje um importante meio de producéo e consumo de musica popular, especiamente
do rock. Surgem fanznes, festivais de rock e gravadoras independentes, o que da um grande
impulso ao aparecimento de bandas também independentes (Schott, 2004). A internet também
comega a ser utilizada por bandas de rock como meio de comunicacdo e de divulgagéo.

No final dos 1990 e inicio dos 2000, se configura no Brasil o renascimento e resgate
chamado de novo rock. Surgem bandas com caracteristicas musicais distintas e que, no
entanto, sdo associadas pela midia e fas a este renascimento, como Los Hermanos (RJ),
Detonautas Roque Clube (RJ), Tihuana (SP), Pitty (BA) e Charlie Brown Jr. (SP). Muitas
delas emergem da cena independente, que a partir do fina dos 1990 fragmenta-se em
diferentes subgéneros como psychobilly, stoner, metal e hardcore, e se articula principalmente
através dos festivais derock como o Goiania Noise (GO), o Festival Ruido (RJ) e o Pordo do

Rock (DF), e datroca de informagdes por meio dainternet.

35 Artigo na Revista Super Interessante, Edic&o Especial Histéria do Rock Brasileiro, vol. 04, 2004.
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2 A cenarock de Florianopolis

2.1 A cidade de Florian6polis e o rock

Ainda com o intuito de contextualizar minha pesquisa, aqui apresentarei dados sobre
Floriandpolis, assim como sobre o aparecimento do rock nesta cidade. Floriandpolis tem
aproximadamente 342.315 habitantes e é dividida em duas porcdes: umainsular de 424,4 knt
e outra continental de 12,1 knf. Devido & grande quantidade de territério insular, ela também
é chamada de Ilha de Santa Catarina. Além de ser o centro administrativo do estado, ela tem
como principais atividades econdbmicas 0 comércio e o turismo. Este gira em torno das
“belezas naturais’ da cidade, que possui mais de 100 praias®.

A cidade, fundada por bandeirantes paulistas em fins do século XVII, recebe primeiro
0 nome de Nossa Senhora do Desterro, so vindo a se chamar Floriandpolis no final do século
XIX. A instituicdo desse nome € algo contraditério e até hoje ndo aceito por uma parcela de
habitantes da Ilha, pois € uma homenagem aFloriano Peixoto, ex-presidente da Republica
Vedha, que durante os anos de 1891 e 1894, promoveu no Forte de Anhatomirim o
fuzilamento de diversos habitantes da Ilha (Caldas, 1995).

Entre 1748 e 1756, a Ilha recebe grandes levas de colonizadores dos Acores. Seus
descendentes sdo fundamentais para a construcdo da identidade cultural de Floriandpolis,
principalmente a partir do final dos 1940 (Flores, 1997), sendo chamados ce “catarinas’,
“ilhéus’ ou “manezinhos’ (Lacerda, 2003). Eles tém seu estilo de vida e formas de
sociabilidade construidos a partir da nogdo de acorianidade, “um discurso que narraumaidéa
de ‘nagd0’ para além das fronteiras nacionais’ (:12). Esta nocdo aponta para uma identidade
cultural translocalizada que surge em diversos paises onde se estabelecem comunidades de
emigrantes dos Acores, como os Estados Unidos, Canada, Brasil, Havai, Venezuela e

Bermudas, e justifica a existéncia e o reconhecimento “de inimeras manifestacGes culturais

36 {ndice populacional referente ao censo de 2000 conforme site do IBGE @vww.ibge.gov.br), em 7 de janeiro
de 2007. Outros dados conforme site do CIASC (www.mapai nterativo.ciasc.gov.br), mesmo dia
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tradicionais dos Acores’ (:11). Na Ilha de Santa Catarina, essas manifestacbes sdo
principamente: “a farra do boi, ligada a0 mundo da diversdo, do 6cio e do sacrificio do
animal; o culto-festa do Divino, ligado a0 mundo magico-religioso e espaco privilegiado de
execucao das promessas; e a pesca artesanal da tainha, ligada a0 mundo do trabalho, da
hierarquia e da camaradagem” (:16). Esses trés eventos sdo apontados por Lacerda como
“cifras da visdo de mundo ilhéu, informada por crencas em seres fantasticos que se
metamorfoseiam, onde pontuam bruxas, lobisomens, borboletas, maus-olhados e bem
gueréncias’ (idem). Atualmente, em decorréncia da expansdo urbana e demogréfica, da
balnearizacdo e do turismo, o estilo de vida “ilhéu” fica circunscrito ao interior da Ilha e a
pequenas localidades costeiras

As primeiras informagdes sobre bandas de rock em Floriandpolis que obtive datam do
inicio dos 1960. Segundo Ronaldo de Sousa Maciel (informaggo verbal)®’, mésico que atuou
na cidade durante os 1960 e 1970, nessa época, surgiu a banda instrumental The Eagles, que
definia seu trabalho a partir da banda americana de surf music The Ventures. Também
surgiram as “bandas de baile’, formadas especiamente para animar festas. Elas possuiam um
vasto repertorio, incluindo o rock, e realizavam suas apresentacfes nos clubes da cidade,
principalmente Clube Doze de Agosto, Lira Ténis Clube e Clube Seis de Janeiro. Dentre as
primeiras destas estdo: The Snakes, de 1963 (Sanson, 2004), que tocava apenas Beatles, Os
Mugnatas® e Milionérios. No final dos 1960 e inicio dos 1970, destacaram-se: The Saints, Os
Binos, Folk, Aventureiros e The Jatsons.

Nessa época, também havia grupos de composicdes proprias que se apropriavam o
rock. Entre estes estdo: Capuchon, de 1965%°, de predominancia aclstica (Silva, 2004),

Sidharta, que se apropriava do rock progressivo, A Bicha, que, segundo 0 musico Marcelo

37 Entrevista realizada em 23 de dezembro de 2006.

38 De acordo com Ronaldo de Sousa Maciel (em entrevista concedida em 23 de dezembro de 2003), que foi
integrante da banda Mugnatas, o0 nome desta é a mistura das palavras “magnatas’ com “mug”, um bonequinho
gue estava ha moda na época.

% Noticiaem: O Estado, 17 de setembro de 1985: 18.
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Muniz (informacdo verbal)*°

, explorava o humor e tinha caracteristicas semelhantes aos
Mutantes, e A Comunidade, gue segundo o mesmo, tinha como trago marcante as mascaras de
papel maché elaboradas e usadas por seu vocaista, Carlos Magno. Também havia entéo, a
banda Som Nosso de Cada Dia*!, que comegou definindo seu trabalho pelo samba e que
passou a mesclar a este género “Folclore, rock, ritmos nordestinos™?. Além de suas proprias
composi ¢oes, esta bandatocava o repertério de Jorge Ben Jor.

Egtas bandas tinham como espagos de apresentacdo o Diretério Central dos Estudantes
(DCE) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), o Teatro Alvaro de Carvalho
(TAC) e o Ginasio do Colégio Catarinense, todos localizados no centro da cidade. Ainda ali,
eram importantes locais de encontro para os fas de rock os bares Quiosque, na Praca Benjamin
Constant, e a Casa do Suco, ao lado da Catedral Metropolitana. O primeiro tinha como
proprietario Fernando Bahia, que, segundo Marcelo Muniz, foi “um dos primeiros roqueiros
assumidos, dagueles caras que todo 0 mundo conhecia como rogueiro mesmo” (informacéo
verba)*® e que, na década de 1980, integrou como guitarrista a banda de hard rock Asade
Morcego. O proprietario do segundo era Edinho, integrante da banda Sidharta. Nestes bares
havia sessdes de improvisacdo com integrantes de diferentes grupos de rock.

Em 1971, aconteceram dois importantes eventos para o rock na cidade: o 1° Festival
Universitario Catarinense da Cancdo (FUCACA), organizado entre 8 e 12 de julho no
Ginésio do SESC pelo DCE da UFSC*: e 0 1° Festival da llha de Santa Catarina (FISC),
entre 10 e 14 de novembro. Chegaram a fase eliminatéria do ultimo as bandas A Comunidade
e Som Nosso de Cada Dia, que ganhou o primeiro lugar com a musica Esperanca®. No

mesmo ano, passou a ser veiculado na Radio Anita Garibaldi, o programa Som Subterréneo

40 Em entrevistarealizadaem 19 de dezembro de 2006

1 Nao confundir com a banda de rock paulista de mesmo nome.

42 Noticia em: O Estado, 1° de outubro e 1973: 4.

43 Em entrevistarealizada em 19 de dezembro de 2006.

44 Noticiaem: O Estado, 9 de julho de 1971: 3-2.

45 Conforme coluna socia de Beto Stodieck em: O Estado, 11 de novembro de 1971: 2.
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“especializado em masica underground pesada’*®

. Ambos os festivais tiveram reprise em
1972%.

Nos dias 19 e 20 de outubro de 1974, durante o periodo mais rigido da censura militar,
aconteceu 0 Primeiro Festival de Musica Pop também chamado de Palhostock, no Estadio
Renato Silveiraem Palhoca®®. O Palhostock foi um festival no modelo de Woodstock, no qual
ocorreram apresentacOes das bandas Capuchon, Som Nosso de Cada Dia, A Comunidade e
Sidharta, de Floriandpolis, Mostarda, de Joinville e Bicho da Seda e AlImdndegas, de Porto
Alegre, que atraiu publico de vérias regides do pais (Silva, 2004). No mesmo ano, também
ocorreu o |l Festival da Cancdo Estudantil promovido pelo Instituto Estadual de Educacéo,
cujo destaque foi a participacdo da banda The Saints. A primeira versao desse Festival foi
realizada em 1973*°. N&p obtive maiores informaces sobre esse primeiro evento.

Em 1979 surgiu 0 Grupo Engenho, que segundo Marcelo Muniz (informag&o verbal)>°,
um de seus integrantes, comegou como banda de rock e posteriormente incorporou € ementos
ligados a acorianidade. Em 1981, € formado o grupo Expresso Rural, que depois passa a se
chamar apenas Expresso. Este grupo, no inicio da carreira, apropria-se do country americano e
do rock rural de Sa e Guarabirae Kleiton e Kleidir®’. A partir de 1985, o grupo incorporamais
elementos do rock e do new wave’®. Estas duas bandas alcancaram grande projecéo na Ilha
durante os 1980, quando comegaram a aparecer outras bandas ligadas a0 new wavee ao pop-

rock como Decalco Mania, formada em 1984>, e Tubardo, em 1980, com o nome de

Ratones™*. Nos 1980, o heavy metal alcangou alguma projegdo na cidade. Em 1974, é formada

6 Durante 1971, o jorna O Estado publicou uma coluna intitulada MUsica Popular, escrita por Augusto
Buecheler. Esta informacdo foi retirada desta coluna em: O Estado, 28 de marco de 1971: 03. Augusto
Buecheler freglientemente escrevia sobre os Beatles, que naquele ano romperam, e sobre a Jovem Guarda. No
entanto, ndo encontrei nesta coluna informagdes sobre bandas de Floriandpolis.

" Noticiaem: O Estado, 1 de outubro de 1973: 3-5.

“8 Noticiaem: O Estado, 9 de outubro de 1974: 16.

“9 Noticia em: O Estado, 12 de outubro de 1974: 12.

0 Em entrevista realizada em 19 de novembro de 2006.

®1 Noticiaem: O Estado, 06 de abril de 1984: 22.

2 Noticiaem: O Estado, 19 de abril de 1985: 24.

%3 Noticiaem: O Estado, 14 de setembro de 1984: 24.

>4 Noticiaem: O Estado, 31 de outubro de 1984: 24.
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aBurn, primeira banda de heavy metal de Floriandpolis®®, em 1983, a Témpora®® e, em 1984,
aCamisade Forca °’ e a Corrente Sanguinea®®. Sao formadas também as bandas de hard rock
Alta Voltagem, em 1984 (Alves, §d), e aja citada Asa de Morcego.

Ainda nos 1980 surgiram as bandas de pop rock indice e Chromo, que depois virou
Strix e foi para 0 Rio como contratada do programa Os Trapalhdes da Rede Globo, as bandas
de rock’n’roll Filhos Rebeldes®® e Udigrudis® e Nascente, Seixo Rolado, Século Astral e
Anjo, das quais ndo obtive informacdes. Segundo Muniz (informagao verbal) ®*, também eram
dessa década a Banda de Paz e Amor nas Estrelas, que tinha o humor e a parddia como
marcas e que apresentava caracteristicas semelhantes as da carioca Blitz, as bandas
relacionadas ao rock progressivo Echoes e Sobrinhos de Beethoven e a Imigrante, que foi a
primeira banda da cidade a utilizar a palavra cover ® para definir seu repertdrio, que abrange
musicas de bandas dos 1960 e 1970, como Led Zeppelin e Pink Floyd. Essa banda ainda
existe atualmente.

Em 1985, comegou a ser emitido na rédio Antena 10 programa Sncronia Total,
produzido por José Luiz Carvalho ¢Zequinha) e Ricardo Davolli (Peninha). O programa se
definia a partir da veiculagdo de musica “aternativa’ e foi apontado por meus informantes
como um importante meio de divulgagdo do rock. Posteriormente transmitido pela Radio
Unido FM e finamente pela Atlantida FM, de foi ao ar até 1998. Na época, seus produtores
também promoveram shows, trazendo para a cidade bandas de outros estados, como Tités,
Inocentes, DeFalla e Blues Etilicos, e de outros paises, como Steel Pulse e Reggae Sunsplash
94. Nessa €poca, surgiram novos espagos para shows como os bares Kasbah, Papo Pa Lua,

Mané Brasil, na Lagoa da Conceicédo, e ja por volta dos 1990, a Casa do Rock, em Coqueiros

%5 Noticiaem: O Estado, 21 de julho de 1984: 24.

%6 Noticia em: O Estado, 22 de setembro de 1984: 24.

57 Noticiaem: O Estado, 23 de novembro de 1984: 24.

%8 Noticiaem: O Estado, 21 de dezembro de 1985 14.

%9 Entrevista com Mancha, baixista da banda Euthanasia, em 19 de abril de 2006.

€0 Conforme Ricardo Daviolli, em entrevista realizada em 08 de julho de 2006.

®1 Em entrevistarealizadaem 19 de dezembro de 2006.

62 Esse termo refere-se a bandas que n&o apresentam composicdes proprias, definindo seu repertdrio por
muUsi cas de outras bandas.



e 0 Berro D’Agua, no Cérrego Grande®. Ainda nessa época, passam a ser organizadas aos
domingos, na Praca da Alfandega, as Tardes Verde-Amarelas (Sanson, 2004). Ndas eram
promovidos shows com bandas catarinenses, que tinham oportunidades de mostrar suas
préprias composicoes. Nessas tardes, havia sempre uma “atracéo naciona” (idem).

Nos 1980 também surgiram bandas importantes em outras cidades do estado, como
Vlad V, de Blumenau, que se apropria do hard rock e que recentemente passou a compor suas
proprias musicas®, a Ave de Rapina, de rock e blues, de Laguna, a Bandeira Federal, de
Brusque, que misturava punk, pop e rock®®, a Quarta Dimens3o e a Incandescentes de Itgjal e,
de heavy metal, a Blindagem e a Orquidea Negra de Lages, esta hoje responsavel pela
organizacdo do festival de metal Orquidea Negra, em Lages.

Nos 1990, é importante 0 movimento mané-beat, composto pelas bandas Primavera
nos Dentes, Stonkas y Congas, Dazaranha, Irié, Tijuqueira, Phunky Buddha e Rococo
(Maheirie, 2001). O movimento visava “a construcdo de uma identidade regional, local, por
meio da musica’ (. 156) a partir b resgate de elementos percebidos pelos musicos como
proprios da cultura de Floriandpolis. Entre esses elementos, figura a idéia de acorianidade,
presente no préprio nome do movimento, que significa ‘batida do mané” (: 155). Assim, a
partir da acentuacdo do “local” frente ao “global”, essas bandas, de caracteristicas musicais
diversas, buscam “projetar Floriandpolis musicalmente em todo o territorio nacional” (: 161).

A cena de que tratarei comegou a se configurar no fina dos 1980 e inicio dos 1990.
Ent8o, varios musicos que acompanhel comegaram a montar suas primeiras bandas, algumas
dessas ainda existentes, como a Euthanasia e Os Cafonas. Surgiram bandas que se
apropriavam do shoegazing inglés e do rock alternativo americano como Victoria X, Loveless

Compound, Gutta Percha, Sleepwalkers e Superbug®, anda existindo atualmente.

®3 Asinformagdes sobre o programa, assim como sobre os shows organizados por seus produtores me foram
cedidas por Ricardo Davolli, em entrevista realizada em 08 de julho de 2006.

64 Conforme Marcelo Muniz, em entrevista realizada em 19 de dezembro de 2006.

%5 Conforme Ricardo Davolli, em entrevista realizada em 08 de julho de 2006.

%6 para mais informagdes sobre essas trés Ultimas bandas ver Sanson (2004).
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Também, que se apropriavam do punk e do hardcore como Garotos do Suburbio, do final dos
1980°%7, Lixo Urbano, que atuou entre 1988 e 1999 (Alves Jr., §d), Chute no Saco, de 1989,
Sobreviventes do Aborto, que misturava o punk rock ao trash metal, de 1987 (idem), Destroy,
que se apropriava do punk e do psychobilly, e Indigentes do Amanha. Surgiram também
bandas de diferentes subgéneros de metal como Tempestas, Darkness, de 1993, que depois
tornou-se K hrophus®, Overload, Epitaph e Golem; e bandas que misturavam metal, hardcore,

funk e rap, como a Headpain e a Motherfucker, ambas de 1991°°

, Crazy for Fun, Bad Clowse
Suck my Fucking Dick. Ainda devem ser citadas as bandas Assassinato de Corvos, que
segundo Mancha (informagzo verbal) ’°, baixista da Euthanasia, relacionava-se com o stoner

rock e a Galo de Macumba, que se apropriava do rock progressivo.

2.2 Chegada ao campo

Durante meu periodo de campo, o universo rock de Floriandpolis era abrangente,
existiam diversos tipos de bandas do género. Algumas das estudadas por Maheirie (2001),
como Dazaranha e Irié, ainda atuavam, apesar ce 0 movimento mané-beat ndo existir mais.
Encontrel também bandas de pop-rock que eram principalmente de cover, apesar de algumas
possuirem composi ¢oes proprias. Elas tocavam rock’ n’roll e misicas consideradas “ classicas’
como as dos Beatles, Rolling Stones e Creedence. Sao exemplos delas Get Back, Lemon Pie,
Os Berbigdo, Quarteto Banho de Lua, Faraway, Os Chefes e Imigrantes.

Mais proxima as bandas independentes que pesquiso, mas ainda ndo tratada aqui, ha
umacena’* ligada aos subgéneros de metal, principal mente ao heavy metal. A Unica banda que

acompanhel que tem alguma ligacdo com o publico de metal foi a Brasil Papaya. Por ultimo,

®7 Conforme Mancha, em entrevista realizada em 19 de abril de 2006.

®8 Conforme Fanzine Exocicléideo News, n°0, julho, 1997: 12; 15.

%9 Conforme Fanzine Futio Indispensavel, n°4, 1994: 14-15.

9 Em entrevistarealizada em 19 de abril de 2006.

"L Como jafoi dito naintroduco, e serd desenvolvido no capitulo As redes do rock e os géneros musicais, além
de ser um termo nativo, “cena’ é proposto por Maffesoli para pensar as comunidades afetuais.
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ha uma cena significativa ligada ao hardcore, na qua também nd& me aprofundei,
acompanhando apenas a Black Tainhas, bastante atuante.

Calculo que hoje existam em Florianopolis cerca de 50 bandas independentes que
poderiam ser enquadradas no recorte de minha pesquisa. Como cada uma dessas bandas é um
universo em g, ligado a uma concepcao particular, optei por trabalhar com “apenas” 14, a
saber: Cabeleira de Berenice, Lixo Organico, Os Cafonas, Os Capangas do Capeta, Os
Ambervisions, Brasil Papaya, Los Rockers, Kratera, Zoidz, Pao Com Musse, Euthanasia,
Black Tainhas Pipodéica e Xevi 50. Algumas delas ja atuavam ha mais de 10 anos, outras
eram bastante recentes, como Los Rockers, que durante minha pesquisa ndo tinha completado
um ano. A maloria das bandas pesquisadas se definiu apenas como “de rock”, ndo se
percebendo como “ pertencente” a nenhum subgénero especifico, mas apenas ligada a estes.

Mesmo trabalhando com “apenas” 14 (em 50), considero que acompanhel um ndimero
elevado de bandas. Minha idéa inicial era tracar um panorama do rock independente de
Floriandpolis para, em seguida, estreitar meu foco, mergulhando no universo de apenas trés ou
guatro bandas. No entanto, a dinamica das bandas me levou a direcionar meu olhar mais para
acenado que para as bardas em si. Porém, ressalto que meu principal objeto sempre foram os
mUsicos e suas concepgdes. Trabalho muito pouco com a questdo da recepgdo do publico, que
€ tdo importante para a formagdo da cena quanto o trabalho dos musicos.

A primeira questéo que me levou a este redirecionamento foi o fato de que apesar - et
pour cause - de serem objeto de grande investimento emocional, as bandas sdo entidades
bastante instaveis e flexivels, sempre se formando e desfazendo, tendo a transitoriedade e a
fluidez como tragos constituintes. Os musicos circulam entre diversas bandas, tocam em mais
de uma, muitos tocam em bandas afiliadas a subgéneros diferentes. Existem bandas que,
apesar de terem instrumentistas fixos em sua formacdo “oficial”, tocam com integrantes
antigos ou substitutos. Ademais, as bandas acabam se transformando em outras, o que se deve

tanto a permuta de musicos, quanto ao aparecimento de novas idéias, que redefinem suas
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caracteristicas. Esta flexibilidade foi um dos fatores que fez com que a idéia de comunidade
afetual de Maffesoli fosse t&0 relevante para minha pesquisa. '

Também o fato de as bandas apresentarem ciclos, passando por altos e baixos me fez
trabalhar com um nimero elevado delas. Ha periodos de atividade intensa, mas também de
poucos shows e ensaios. Assm, algumas bandas que estavam ensaiando e tocando com
freqiéncia no inicio de meu trabalho ja ndo estavam no fina e vice-versa. Como tinha um
tempo delimitado para esta pesquisa, tive recessidade de acompanhar as bandas que estavam
em atividade e ndo podia esperar pelas fases de apenas trés ou quatro. Assim, estive com
grande parte das bandas durante periodos curtos. No entanto, acompanhel um pouco mais
intensamente a Lixo Organico, Cabeleira de Berenice, Los Rockers e Kratera. As trés
primeiras por ter estabelecido amizade com alguns dos seus integrantes e a terceira por ser
uma das bandas de minhairma, que € baterista e uma pessoa bastante atuante na cena.

Minha pesguisa de campo constituiu-se de acompanhamento de shows e ensaios,
conversas com musicos, técnicos de estidio e pessoas ligadas a estes, entrevistas e pesguisas
em dtes das bandas ou ligados a estas. Também considero a consulta a fanzines, revistas
independentes, e publicacdes especificas do rock, estas trazendo informagdes ndo apenas
sobre Floriandpolis, mas sobre todo o Brasil e varias partes do mundo, parte de meu campo.

As bandas se mostraram muito receptivas a pesquisa, achando boa e original sua idéia.
Algumas pessoas se mostraram surpresas com 0 assunto, ndo imaginando que ra academia
houvesse espaco para o rock. Esta surpresa se deve a relacdo da academia com o mundo do
trabalho e datécnica, relacionado ao establishment e percebido pelos muasicos como oposto ao
mundo underground do rock independente. Desenvolverel esta gposi¢do no quarto e quinto

capitulos. Alguns musicos chegaram mesmo a me dar sugestdes de coisas importantes a serem

"2 Tratarei do referencial tedrico de Maffesoli no terceiro capitulo. Quanto & transitoriedade e fluidez,
observadas também por Seca (1988) entre bandas de rock parisienses, entendo que elas sdo constitutivas ndo
apenas de bandas de rock, mas de bandas em geral, entendidas como sistemas de formagdo de consenso
(estético e ético), conforme Trajano Filho (1984).
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tratadas pela pesquisa, perguntando sobre meus principais pontos de interesse e referenciais
tedricos. Mostrei meu projeto a vérias pessoas que ficaram interessadas em |é-1o.

Além de acharem a pesqguisa interessante, alguns musicos perceberam nesta uma forma
de criar visibilidade. Pensando nisto, organizei um programa de entrevistas na Radio Livre de
Tréia, FM 102.9, uma rédio comunitaria organizada em 2002 por estudantes da UFSC e que,
entdo, tinha sua sede no Centro de Convivéncias da universidade. Ela ndo tem permissdo da
Agéncia Naciona de Comunicagdes para funcionar e apresenta a proposta de democratizacéo
dos meios de comunicagdo. Quaquer pessoa pode ser programador de rédio ali, contanto que
participe de sua construcdo e respeite seus principios: a ndo veiculagdo de programas
preconceituosos quanto araca, género, orientacdo sexual, de cunho religioso ou relacionados a
partidos politicos”. Na época, ela veiculava programas de diversos géneros de misica, como
rock, eletrbnica e popular brasileira, e programas teméticos, como o Garotas de Programa,
gue tratava de questdes de género relacionadas a opressao a mulher.

Nomeei meu programa de Rock Insularis, uma brincadeira com sua temética, o rock de
uma cidade que possui a maior parte de seu territério numa ilha. Com a veiculagdo das
entrevistas, pensava disponibiliza-las para um maior niUmero de pessoas. O programafoi ao ar
em marco e abril de 2006. Achei curioso que muitos dos musicos que entrevistel
apresentavam familiaridade com a radio, tendo ja sido programadores desta. Isto se deve ao
fato de que alguns musicos s8o melémanos, “viciados’ em musica. Eles sdo colecionadores de
discos de vinil e de CDs e estdo sempre se atualizando e conhecendo novas bandas.

A maior parte dos musicos de Floriandpolis ndo percebe nela uma cena satisfatoria,
considerando-a mesmo um “vacuo”’ no universo do rock. As principais queixas gue ouvi
foram: afalta de lugares para tocar, a ma vontade e desonestidade dos donos de bar, a ma
sonorizagdo dos bares - que sabotaria 0s musicos -, 0 comodismo do publico rock - que ndo se

dedlocaria para fregientar os shows -, 0 mau gosto do publico em geral - que prefeririair aum

73 Informagdes retiradas do site da radio (www.radiodetroia.hpg.ig.com.br), em abril de 2006.
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show de cover de pop rock, ou de uma banda como Irié ou Dazaranha, percebidas como
mainstream da cidade -, e a falta de unido entre os musicos do rock independente. O publico
rock € acusado de ndo investir na cena e de cinismo. Este dar-se-ia porque algumas pessoas
ndo iriam a shows de bandas locais, aegando falta de dinheiro, e iriam aqueles de bandas
famosas, vigando para assisti-1os e gastando muito mais do que gastariam para ir a um show
local. Este publico também € acusado de falsidade por utilizar o vestu&rio e a indumentéria
associada ao rock de dia e ndo freglentar os shows a noite, ndo apoiando a cena. As pessoas
gue teriam este tipo de comportamento sdo percebidas como vitimas da manipulacéo do rock
da grande midia, sem identificacio real com o género e com sua visdo de mundo’.

A falta de lugares para tocar € a principal reclamacéo. N&o existiria na cidade um bar
especifico para o rock, o que atrapal haria a organizacdo de shows e o intercambio com bandas
de outros estados e da América Latina. Ouvi queixas quanto ao fechamento do bar Subway
gue funcionou em 2000 e 2001, localizado no centro da cidade e, principamente, do
Underground Rock Bar, na Lagoa da Concei¢do. Ambos promoviam exclusivamente o rock.
O Underground foi apontado como o bar de rock mais importante que existiu em
Floriandpolis. A época, 2000-2003, quando funcionou, € considerada aquela em que a cena
mais se desenvolveu, alcancando projecdo nacional. Seu fechamento deveu se a perseguicao
dapolicia que, mesmo sabendo que o bar tinha o alvara para funcionar, passou a intervir nele,
promovendo “batidas’ e “revistas’ que constrangiam o publico (Rosa, 2005).

Durante meu campo, os shows hdependentes aconteciam principa mente nos bares
Red Café no bairro Santa Monica, Tulipa, Creperia Nouvelle Vague e Galileus - bar
conhecido por seu publico GLS (gays, |ésbicas e ssimpatizantes) -, no centro da cidade e
Drakkar e Creperia da Lagoa, na Lagoa da Conceicdo. Nessa época e durante meu pré-

campo, o late Casa Blanca, barco alugado para fedas, também abrigava shows de rock.

" Voltarei aesta questéo da manipulacdo da grande midia no quarto capitulo.
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Enquanto aconteciam os shows, 0 barco saia de seu porto, no bairro Saco dos Limdes e parava
em frente & Avenida Beira Mar Norte™.

Os shows que acompanhei em janeiro e fevereiro de 2006 apresentaram pouco publico.
Comentei isto com algumas pessoas do meio, que me disseram gue no verdo costuma haver
um abandono a cena. Isto me fez pensar que o circuito underground apresenta um ciclo
inverso ao do resto da cidade - no verdo, quando a cidade tem a populacéo triplicada por
turistas, as praias e bares com movimento intenso e as bandas de pop-rock com agendas
lotadas, ndo acontecem muitos shows de rock underground, suas bandas diminuindo o ritmo
de ensaios ou deixando de ensaiar. Em margco comega a haver mais movimento na cena
underground. Relaciono este recesso a construcdo no discurso dos musicos de uma oposi¢ao
entre 0 mundo do rock underground, ligado a um imaginario de inverno, no qual Londres e
Nova lorque sd0 as principais referéncias, e a cultura e lazer relacionadas a praia, percebidas
como tipicas de Florianépolis. O mundo do rock, noturno, frio, obscuro e subterrdneo
(underground) seria incompativel com o da praia e do surf, diurno, ensolarado, claro e
percebido como o lado convencional, estabelecido e “superficial” da cidade *°.

Conforme ja dito, as bandas pesquisadas estdo ligadas a diferentes subgéneros e tém
caracteristicas distintas. No entanto, possuem semelhangas quanto aconstituicéo, trabalho,
composicoes e shows, estando ligadas pelas constantes de uma banda independente e pelo
vinculo com o contexto local. Em outras cidades, cada subgénero tem sua propria cena, o que
ndo acontece em Floriandpolis. Aqui 0s subgéneros estdo emaranhados na mesma cena.

As bandas estéo ligadas pelo fato de precisarem uma das outras para que 0os shows
acontecam Isto tem como causa a necessidade mitua de empréstimos de equipamentos e 0
apoio para a organizacao e divulgacéo de shows, o que € importante quando das negociactes
com os donos de bares. Observel esta interdependéncia ndo apenas entre as bandas de

Floriandpolis, mas entre estas e as de outras cidades. Bandas de cidades diferentes gjudam-se

> Parauma mel hor localizagdo destes espacos, ver mapa em anexo 4.
78 Voltarei aesta questdo algumas vezes no decorrer desta dissertacao.
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umas as outras a marcarem shows em suas respectivas cidades. Assim, sdo combinadas trocas
de shows, nas quais cada uma das envolvidas organiza um show em sua cidade e traz a outra
para tocar. Muitas vezes, para trazer esta, a da cidade que sediara o show abre m&o de seu
caché. Trazer bandas de fora da cidade para tocar em Floriandpolis é muito importante para
impulsionar a cenalocal e projeté-la nacionalmente.

Pode-se ver, assim, que a camaradagem e amizade envolvendo as bandas séo
elementos muito importantes para a concretizagao da cena, sua fata constituindo o objeto da
segunda queixa mais freqlente que ouvi dos musicos. O “vacuo”, antes referido, que se
formaria na cidade, se deveria a falta de comunicag&o entre os musicos, que marcariam shows
em um mesmo dia, fazendo com que nenhum tenha pablico suficiente. Ademais, se formariam
“panelinhas’ em torno das bandas, uma banda convidando somente as “bandas amigas’’’ para
tocar nos shows que organiza, deixando de formar novos vinculos com outras bandas e
desencorgjando o publico, que ficaria exausto de assistir sempre as mesmas apresentacoes.

De fato, as bandas apresentam a caracteristica também da dispersdo, relacionada a esta
gueixa. Como percebo a comunidade rock como uma rede de amizades estabelecida a partir
de uma ética e de uma estética especificas (Maffesoli, 2000 e 2005), sempre partia de uma
primeira banda para chegar a outra. Perguntava aos masicos com que outras bandas eles se
relacionavam, ou entdo, conhecia uma nova banda durante o show de uma que ja
acompanhava. No entanto, constatei que esta rede ndo se fechava, isto €, muitas bandas néo se
conheciam nem sabiam da existéncia umas das outras, apesar de tocarem nos mesmos lugares,
terem publico semelhante ou possuirem “bandas amigas’ em comum. Assim, a cena parece
sar fragmentada, constituida por nucleos ao redor de determinadas bandas, podendo ser
visualizada como um arquipélago, no qual estes nucleos liganse a outros através dos

vinculos de amizade e da permuta de mUsicos.

"7 No decorrer desse trabalho me utilizo da expressdo “bandas amigas’ para me referir a bandas cujos musicos
possuem vinculos de amizade, camaradagem e admiracéo mutuas.
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As bandas ensaiam ou nas casas de seus membros ou amigos ou em um estudio
alugado por hora. A escolha deste estudio depende de fatores como as relacfes pessoais dos
musicos com o técnico de estudio, o custo da hora de ensaio, a proximidade do estudio ou os
equipamentos ceste. Muitos técnicos de estidio sdo também musicos e, em alguns casos
vinculados a cena rock. Os ensaios das bandas séo espacos de socializacdo para 0os musicos e
Seus amigos.

Os membros das bandas que acompanhel oscilam bastante em idade. O mais jovem
tinha 16 anos e o mais velho 51. Geramente as bandas so formadas por pessoas da mesma
faixa etéria, estando ligadas a um publico desta faixa, mas isso néo € regra. Grande parte das
pessoas presentes num show underground se conhece, 0 que s ndo acontece quando a casa
esta muito cheia. O publico de um show € composto, em sua maioria, por amigos dos musicos
gue tocardo na noite, outros musicos e amigos destes. Sempre ha uma grande quantidade de
musicos no publico. Também sempre existe uma mesa do bar onde se sentam namoradas,
irmdos ou pais dos musicos. A quantidade de pessoas no publico dos shows oscila,
usuamente, entre 100 e 220. Na época de minha pesquisa, ndo existia em Floriandpolis
nenhum bar dedicado ao rock. Desta forma, na maioria dos shows havia uma mistura entre a
comunidade rock e o publico “nativo” do bar, como o publico GLS do Galileus e o de idade
mais elevada do Drakkar. A maioria dos musicos das bandas pesquisadas tinha idade préxima
aos trinta anos, 0 que leva a uma espécie de “crise” nos mUsicos, expressa por comentarios
como: “Vai fazer trinta anos? Ja esta na hora de parar de brincar de rock”. Trinta anos aparece
como um tipo de idade limite para o rock ’®.

Encontrel entre os musicos grande quantidade de profissionais liberais, principalmente
trabalhando com a internet, além de arquitetos, fotografos, jornalistas, técnicos de estudio,

professores, um cabeleireiro, um corretor, uma psicdloga, uma nutricionista, atores,

8 Seca (1988) também percebe esta “crise” entre musicos de 30 a 35 anos. Ele observa que esta fase termina
muitas vezes com a realizacdo de um disco como uma espécie de condecoracdo (: 96). Voltarel a questdo da
idade dos musicos no quarto capitulo.
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advogados, estudantes universitérios € 0os mais jovens, de segundo grau. Encontrei também
pessoas que trabalham com musica de uma forma mais abrangente, como musicos que criaram
Seu estudio, como o baterista Beto e o guitarrista Amexa, e o jornalista Gastéo, que apresenta
o programa Gasometro, de rock, na Radio Atlantida. Pouquissimas pessoas tém o desgjo de
ter amuasica como principal fonte de renda. A maioria a vé como fonte de prazer.

Para findizar, gostaria de fazer algumas consideragdes sobre a cena de hardcore e
emocore a que esta ligada a Black Tainhas. Dentro do arquipélago de que falei, ha uma grande
ilha congtituida pelo hardcore e emocore. Estéo ligadas a ela bandas como Musicbox
Superhero e Lorena, que constantemente organizam shows nos quais tocam bandas de outras
cidades do estado. Como ja dito, ros anos 2000 0 emocore passa a ser percebido como um
género “comercia” de punk. Surgem no Brasil bandas de hardcore e emocore, com projecéo
na grande midia, que caracterizam uma “nova geragéo”, ligada a um publico adolescente. O
nucleo de hardcore e emocore de Florianopolis esta ligado a esta “nova geracdo” e € integrado
tanto por publico quanto por misicos mais jovens do que os da maioria das outras bandas
independentes que acompanhei. No entanto, existem na cidade bandas mais antigas de
hardcore, com pouca ligacdo com essa geracdo, como Euthanasia e Pdo Com Musse. Alguns
musicos destas sd0 otimistas quanto a projecdo do hardcore, percebendo que, com isso, O
subgénero torna-se acessivel a mais pessoas. Outros, no entanto, séo pessmistas, vendo a

projecdo como corrupcao do subgénero, que perderia a “ autenticidade” .

2.3 ConsideracOes sobre as bandas

Entrarel agora em consideracfes sobre cada uma das bandas. Trarei dados sobre sua
formagdo e surgimento e descreverel o contato que tive com elas. No decorrer dos capitul os,

voltarel a elas por meio de gquestées como 0 processo de composicao e sua relacdo com a

" Trabalharei a questao damusicacomo fonte de prazer e a oposi¢ao autentico/comercial no quarto capitulo.



industria fonogréfica. Detive-me na descricdo das bandas por perceber a relacdo dos musicos
com elas como fundamental para a compreensdo de suas concepcdes. A partir da descricéo,
podemos ter uma idéia de como acontece o fluxo constante de musicos entre as bandas e de
como se configura a cena de que trato. Também estudo a relagdo das bandas com os
subgéneros do rock e como das se apropriam destes. Esta relacdo € fundamental para a

resignificagdo, em Floriandpolis, dos géneros e subgéneros musicais.

2.3.1 Kratera

Na época da pesquisa, a Kratera era formada por Thanira Rates, vocalista, Galinaceo,
guitarrista, Gastéo, baixista e Cristiane, baterista. Ela surgiu em setembro de 2004, por
iniciativa de Gastéo e Galinaceo, que tiveram a idéia de montar uma banda inspirada nas de
doom metal, “ parabrincar”. A expressao “para brincar” refere-se a0 tocar sem compromisso,
por diversdo, e esta ligada a consideracdo do rock como um universo hedonista, fundamental
para a concepcao de arte ligada ao género que estudarel posteriormente. Durante a pesquisa,
Seu musico mais jovem tinha 24 anos e o mais velho 39. Nenhum dos seus integrantes
trabalhava somente como musico. Thanira trabalhava em uma empresa de pesquisas de
mercado e opinido, Galindceo era publicitério e Cristiane, nutricionista®®. Gast&o residiaem
Floriandpolis ha dois anos e apresentava o programa de rock Gasdmetro na Réadio Atlantida.
Ele € muito conhecido na cena rock de todo o Brasil por ter trabalhado como VJ {ideo
jockey) daMTV, onde apresentava programas de rock como o Furia Metal e o Gas Total.

Antes do surgimento da Kratera, Gastéo e Cristiane ja haviam tocado juntos na banda
de hard rock Fuzzivel, primeiro projeto dele em Floriandpolis, que fez apenas trés shows.

Crigtiane é bastante articulada na cena rock de Floriandpolis, sendo uma de suas Unicas

8 Entre meu campo e a defesa, a Kratera mudou de vocalista. A novavocalista se chama Beta.
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mulheres instrumentistas®. Entre as bandas de que ja participou est&o as de cover Vulcano e
Dorotéia Vai a Praia e a de composi¢Oes proprias Vernice, de rock alternativo. Ademais,
Cristiane € a atual baterista d Os Ambervisions, proxima banda de que tratarei. A vocalista
Thanira também j& havia integrado varias bandas na cidade, entre elas, Dorotéia Vai a Praia,
naqual tocou com Cristiane.

A partir da proposta de “brincar” com o doom metal, a banda faz uma apropriacéo
deste subgénero trabalhando com a idéia de “peso” lento e sonoridades graves, €l ementos
percebidos como caracteristicos dele. No entanto, seus musicos observam que a referéncia o
subgénero € caricata, pois estes elementos estéo presentes na Kratera de forma muito menos
acentuada do que nas bandas de doom. Alguns musicos de outras bandas também me
apontaram uma ligagcdo da Kratera com o stoner rock, o que deve-se em grande farte a
sonoridade “grave’ da banda. Os musicos reconhecem uma relagdo com o subgénero, apesar
de ndo acharem que a Kratera pode ser classificada como banda de stoner.

Segundo os musicos da Kratera, a idéia de “peso” associada ao grave e ao lento criaa
sensacdo de que a mUsica esta sendo “arrastada’. Entretanto, 0 “peso” caracteristico do doom
ndo € o Unico tipo de “peso” a existir no rock. A idéia de “peso” € uma das principais
categorias descritivas d rock. Ha refere-se a diversas caracteristicas, sempre associadas ao
ruido, como distor¢&o de guitarra, vocais gritados ou bateria com ataque duro e carregado®?.

Entre os recursos wsados pela banda para conseguir a sonoridade grave e “pesada’
estdo a afinacdo mais baixa, na qual a corda la da guitarra € afinada em fa#, e a utilizagdo de
diversos tipos de distorcdo de guitarra. A distorcdo € um efeito comumente usado nas
guitarras, as vezes no baixo. H& véarios tipos de distorcdo, cada um apresenta timbres
especificos. O efeito “distorce” o som do instrumento enviado para o amplificador, gerando
ruido. Entre as distor¢Bes mais comuns estéo o fuzz, o lead, o overdrive, a distor¢do tipica do

blues e aprépriaao metal. A Kratera ainda resgata a sonoridade tipica dos 1970, que, segundo

81 pretendo voltar & questdo de género no quarto capitulo. Cristiane é minhairma
82 Desenvolverei as categorias “peso” e ruido quando tratar especificamente das concepcdes musicais.
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seus musicos, seria “suja’, mas nao “poluida’. Os termos “sujo” e “sujeira’ sdo importantes
para 0 rock e sdo empregados com frequéncia. Eles referemse a distor¢do. JA o termo
“poluicdo” ndo é empregado com frequércia e refere-se a0 excesso de efeitos de guitarra.

Nos shows da banda, os musicos entram em palco e tocam a primeira musica
utilizando méscaras, exibindo apenas os olhos. As mascaras, aém das vestimentas, nas quais
predominam o preto e o vermelho, coturnos, correntes e aderegos de metal, ddo aos musicos
um aspecto de agressividade, ligada a conquista de um territério simbdlico a partir da

construcéo de um estilo. Tratarel disto no capitulo “Pegada”’ do Rock.

2.3.2 Os Ambervisons

Os Ambervisions definem seu estilo como surf rock caveira e misturam surf e punk. E
uma das bandas de Floriandpolis com melhor projecdo nacional, tocando em outros estados e
em fegtivais de musica independente, como o Goiania Noise e o Bananada, em Goiania, o 1°
Campeonato Mineiro de Surf, em Belo Horizonte, e o Prétons, em Brasilia, e sendo
frequentemente citada pela midia independente, como pela revista Dynamite. Seus musicos
atuam em Floriandpolis ha tempo, sendo a banda mais citada pelas outras como “banda
amiga’. Seus integrantes, Alexandre “Amexa’ e Guilherme Arioli, formaram a Mom’s Pride
entre 1993 e 1994. Entdo, Amexa também tocava baixo na Loveless Compound, antes de
tocar com Guilherme Zimmer na Chick Magnets, banda de punk. Em 1998, quando passa a
assumir caracteristicas de surf, a Chick Magnets acaba dando origem a Os Ambervisions.

Sua primeira formacao teve Zimmer na bateria, Amexa, guitarra, e Arioli, baixo. Em
2000, Gustavo “Cachorro” substitui Zimmer, que se ausentou durante uma temporada. Em seu
retorno, este assumiu as funcbes de showman, tocador de maracas e vocaista. Durante sua
auséncia, Cachorro também o substituiu na Pipodélica, sendo que em 2002, deixou Os

Ambervisions para dedicar-se aguela. Com isso, Os Ambervisions assumiram a formagdo que
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tinham durante a pesquisa: Zimmer como vocalista, showman e tocador de maracas, Amexa
como vocalista e guitarrista, Arioli, baixista e a mesma baterista da Kratera, Cristiane Jacques.

Na época, os musicos tinham entre 25 e 31 anos. Quanto a profissdes, Amexa estava
montando um estidio de gravagdes, Zimmer trabalhava com ensino a distarcia, Arioli era
analista de sistemas e Cristiane, como ja disse, nutricionista. Esta é uma das bandas que mais
enfatiza a questdo do rock como fonte de prazer e diverséo, ndo de renda. Esta postura ndo é
assumida por todos 0s seus integrantes: Cristiane afirma que, durante um periodo de sua vida,
teve a perspectiva de ter a musica como fonte de recursos financeiros.

O deboche e a ironia aparecem como suas caracteristicas. Entre suas “peripécias’
est4 mentir, 0 que aconteceu numa entrevista a revista Dynamite®®, na qual abanda afirma que
sua “onda atual € comer travesti e fumar crack” e que suas “bandas amigas’ Daniel Beleza e
os Coragdes em Furia e Pipodélica seriam de travesti. Na mesma entrevista, a banda afirma
gue Taylor e Fayol, nome de uma de suas musicas, foram “os verdadeiros descobridores de
Santa Catarina’ e ainda que Arioli seria mérmon e s6 estaria na banda para converter os
outros integrantes, ficando muito constrangido com o comportamento destes. Tudo mentira.

Outra “brincadeirinha’ d’Os Ambervisions é se apresentar como outra banda que
tocard na mesma noite. Isto aconteceu nos shows que assisti dela com a banda de Porto Alegre
Sonic Volt e com a de punk paulista Garotos Podres. Para Os Ambervisions tudo é motivo
para chacota Mais um exemplo deste espirito sarcéstico, e até amoral, foi 0 “cocdlog” de
Zimmer criado apOs sua cirurgia de estbmago. Aqui, 0 musico registrou em fotos e
disponibilizado na internet 0 que chamou de suas “aventuras intestinais’ no momento em que

Seu organismo se recuperavadacirurgia.

8 Dynamite, n° 83, junho de 2005: 24.
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2.3.3 Os Capangas do Capeta

Surgiu, entre 2003 e 2004. Uma noite, no Underground Rock Bar, os amigos Cachorro
e Gigante resolveram montar uma banda e convidaram Lucdo, Amexa e Arioli para participar.
“Na mesma night a gente fez a banda, ha mesma noite tava todo mundo |4, saimos com a
banda pronta numa noite.” (informacgo verbal)®*. Formada pelos Ambervisons Amexa e
Arioli, que assumem aqui instrumentos diferentes, o primeiro vocal e o0 segundo guitarra solo,
pelo ex-Ambervison Cachorro, bateria, por Gigante, guitarra base e por Lucéo, baixo, os
Capangas do Capeta mantém o sarcasmo e 0 deboche d' Os Ambervisions. A idade dos seus
integrantes € entre 26 e 31 anos. Gigante trabalhava como analista de sistemas, Lucédo com
edicéo de filmes e Cachorro, trilhas sonoras para filmes, aém de ser DJ. Este foi um dos
Unicos entrevistados que apresentou a musica como principa fonte de renda. Como ja dito,
Amexa estava montando seu estudio e Arioli também era analistas de sistemas.

A banda tem caracteristicas de subgéneros de metal, como, por exemplo, o “peso” do
trash metal e também do hardcore. Entrevistado, Amexa deixou claro que o hardcore com
gue a banda tem afinidade ndo seria a “nova geracéo”, a banda n&o tendo nenhuma relacéo
com o emocore. Eles também n&o apresentavam ligagdo com o nlcleo de hardcore da cidade.

Entre as suas caracteristicas de metal e hardcore estdo as guitarras distorcidas e 0
vocal gutural, extremamente grave. Has relacionam-se ao intuito, bem humorado, de fazer
uma banda de som pesado “o0 mais pesado que a gente conseguisse” (informagdo verbal)®.
Este intuito se reflete na elaboracdo de uma espécie de metal cdmico, o qual os elementos
percebidos pelos musicos - ndo apenas da banda, mas de forma geral - como tipicos do metal,
chamados de “clichés’ e “esterebtipos’, sdo levados ao extremo e ridicularizados. Assim, esta
banda faz uma espécie de parddia a determinados subgéneros de metal que articulam como

temética, ndo apenas de suas letras, mas de sua forma de vestir e comportamento, o

84 Entrevista com Cachorro realizada em 17 de abril de 06.
85 Entrevista com Cachorro realizada em 17 de abril 06.
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misticismo, o horror e a violéncia. Estas tematicas proprias do metal sdo tratadas por Walser
(1993) como espécies de termbmetros que medem as tensdes sociais vivenciadas pelos
musicos na sociedade moderna. Segundo o autor, as imagens de horror e loucura sdo
exploradas pelos musicos como uma forma de compreender e criticar 0 mundo que os cerca.

Os Capangas do Capeta ridicularizam o que chamam de “coisas do mal em geral”.
Segundo eles, todas as letras da banda m a necrofilia, 0 sexo com mortos, como assunto.
Porém, segundo Amexa (informacdo verbal)®, esta ridicularizacdo ndo seria a proposta da
banda. A relacdo com o metal se daria porque os musicos teriam afinidade musical com este, a
banda surgindo a partir de um grupo de amigos que ja tinha o deboche uma forma de
socidlizagdo. Transcrevo a fala de Amexa quando questionado sobre o deboche em Os
Ambervisions e Os Capangas. “E natural, € aquele esquema, € um monte de amigo que ta
sempre debochando de tudo, independente de estar tocando ou ndo. Quando ta tocando na real
é uma extens3o do que a gente j& vive normalmente” (informag&o verbal, grifo mey)®’.

Seguindo a fala do musico, o deboche do imagin&io do metal dar-se-ia
espontaneamente, estando relacionado ao préprio nome da banda. Segundo Amexa, 0 nome,
Os Capangas do Capeta, foi o ponto inicial para a banda e levou a temética das letras. No
entanto, vale dizer que a prépria proposta do nome e a aceitacdo desta pelos musicos ja sugere
a ironia. O nome ja aparece como uma brincadeira com a temética do metal, e mesmo como
um deboche de s mesmo, uma vez que Os Capangas do Capeta é uma banda que tem
afinidade e trabalha com caracteristicas musicais do metal .

Além do humor, os Capangas tém em comum com Os Ambervisions a preocupacao
com a performance. Os Ambervisions ornamentam o palco com caveiras e teias de aranha, se

apresentam com camisetas iguais em aguns shows e colocam Zimmer na frente, fazendo

“pahacadas’ e falando “besteiras’. Assisti trés shows d’Os Capangas. O que mais me chamou

8 Entrevista realizada em 26 de julho de 2006.
87 Entrevistarealizada em 23 de junho 2006. Mais uma vez, chamo a atencéo paraa categoria natural.
8 Trabalharei com esta questdo do humor e do escérnio de si mesmo no quinto capitulo.
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a atencéo foi o do late Casa Blanca em 22/07/2004, eu ainda sondando o campo. Nele, ees
tocaram com mascaras de personagens de horror e se jogavam uns contra 0s outros. Amexa
fazia poses debochando das poses dos musicos de metal, com caretas e expressdes sérias.
Antes de comegarem, tocaram uma gravacdo de cordas no estilo das trilhas de filmes de terror.
Quando comecaram, a intensidade do som teve grande impacto, as pessoas comecaram a
pogar® e a bater com as maos no teto do barco. Isto fez com que o dono deste interrompesse 0
show e pedisse ao publico que se acamasse. Eu mal consegui ver a banda, fui diversas vezes
empurrada pelos que dancavam Amexa faava: “Nés vamos afundar este barco!”; “Esta
mUsica aqui foi o Capeta que pagou pra gente”.

Note-se aqui que a fluidez e a instabilidade constitutivas do rock alternativo - onde as
bandas afirmam n&o pertencer a nenhum subgénero especifico, mas apenas estarem ligadas a
estes e 0s musicos circulam entre bandas com diferentes caracteristicas musicais - soma-se a
ambiguidade do estilo da banda, constituido a partir de um humor sobre o terror, ele mesmo
aterrorizante. A ambiguidade e instabilidade estilistica, ndo é algo especifico do rock, mas é
recorrente em toda a musica popular brasileira, na qual, como ja foi dito, a canibalizacgo é

constituinte de identidades.

2.3.4 Pipoddlica

O Pipodélica surgiu no inverno de 1999, a partir da gravacdo de uma fita demo®. Ele
assume a formacdo que tinha durante a pesquisa em 2002: Xuxu e Felipe Batata, vocais e
guitarras, Mércio Leonardo, baixo, e Cachorro, bateria. Este, como ja disse, era também

baterista d’Os Capangas e foi 0 segundo baterista d’Os Ambervisions. Na época, seus

89 Danganaqual as pessoas se jogam umas contra as outras, muitas vezes chutando, empurrando ou agindo de
forma que pode parecer violenta.
% 0 emprego do artigo “0” endo “a’ paraapalavra Pipodélica sera discutido no quinto capitulo.
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integrantes tinham entre 25 e 30 anos. Xuxu e Marcio Leonardo eram arquitetos, Batata,
designer e cartunista e Cachorro tinha todas as suas ocupagdes rel acionadas a musica

Esta banda é apontada como relacionada ao rock psicodélico. No entanto, segundo
seus mUsicos, esta ndo seria “exatamente” sua proposta. Eles observam que a relagdo com o
subgénero, percebida por alguns, seria devida a0 nome da banda, “Pipodélica’, que se
assemelha a palavra psicodélica. Eles dizem que o nome foi inventado por eles, sem intencéo
de apontar para o0 psicodelismo. Eles, entretanto, se dizem ndo “exatamente” psicodélicos, mas
ndo negam sua afinidade com a corrente e com Jimi Hendrix, Os Mutantes, Secos e Molhados,
Pink Floyd e The Beatles. Mais uma vez, note-se a flutuacdo e a ambiglidade estilistica
constitutiva do rock independente de Florianépolis.

O vetor psicodélico do grupo esta relacionado a “experimentacao”, isto €, a pesquisa
de sonoridades e novos elementos e instrumentos. Entre as experimentagdes esta a utilizacdo
de uma citara indiana, de bateria e sons eletronicos, de instrumentos de cordas e metais e de
samplers® e colagens de diferentes gravactes. Além de sua ligacdo com o psicodelismo, o

Pipodélica também considera gue o estilo da banda tem afinidade com o folk e o britpop.

2.3.5. Os Cafonas

A banda surgiu em 1992 e na época da pesquisa era integrada por Calvin, vocalista e
baterista, Fidéncio, guitarrista, e Leopoldo, baixista. Eles tinham entre 27 e 32 anos. Calvin
era DJ, Leopoldo estudava sistemas de informacéo e era empresario e Fidéncio ndo estava
com trabalho fixo, tendo sido entre 2000 e 2001, junto ®m Jeandrey, da Cabeleira de
Berenice, proprietario do Subway, um estudio de piercings e tatuagens e, como ja dito, um bar

gue promovia shows de rock.

%1 sampler é um “Aparelho que digitaliza e armazena sons e timbres, tornando-os passiveis de manipul agéo e de
ativacdo por meio de um teclado ou sequenciador.” (Oliveirae Lopes, 1999: 236).
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Os Cafonas sdo um bom exemplo de como a constituicéo do estilo de uma banda se
da por meio de apropriagdes especificas de géneros e subgéneros. Ha mescla blues, punk
rock, rockabilly e psychobilly e define seu estilo como trunkabilly. Segundo Calvin, o termo
trunkabilly diferencia o estilo d'Os Cafonas do de bandas identificadas com o rockabilly e
psychobilly. A palavra trunkabily € uma mistura de rockabilly, psychobilly e tranqueira. Com
a criacdo dda, a banda define seu trabalho como uma tranqueira, o que se deveria as
dificuldades técnicas e materiais, e resgata a caracteristica de humor do psychobilly.

O humor e as teméticas relacionadas a filmes de terror, tipicas do psychobilly,
estdo também nas suas letras. Sdo exemplos disto as musicas Psycho Funeral (Alegria de
Coveiro) - na qua € proposto ao ouvinte chamar os Cafonas para tocar em seu funeral -,
Caix0es Caveiras e Tal — onde o protagonista descreve como foi atacado por uma caveira,
tornando-se caveiratambém - e | Wanna be your Frankenstein - na qual o protagonista afirma
gue, rejeitado por sua amada, se tornara um “monstro horroroso”, um Frankenstein “medonho
e malvado”.

Ainda quanto asua relagdo com o psychobilly e as teméticas de terror, hd uma anedota
contada pela banda: cs Cafonas teriam feito os shows de inauguracdo e de encerramento do
Subway e do Underground. O humor marca também a prépria escolha do nome da banda, que

sera discutido no capitulo “ Pegada” do rock.

2.3.6 Cabeleira de Berenice

Quando conheci a Cabeleira, ela era constituida por nove mUsicos que revezavam Seus
instrumentos: Blu, Leo, Leospa, Willy, Rafaela, Jeandrey, Allison, Matheus e Caué. Os
instrumentos: uma ou duas guitarras, uma pedaleira de guitarra, bateria, baixo, duas flautas,
um sax soprano, um tambor feito de um balde de lixo organico, um instrumento de percussao

feito com um pandeiro sem pele, amarrado a uma parela e a um instrumento apelidado pelos
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musicos de “mi”, um bandolim, um viol&o e vozes diversas. Junto com estes instrumentos
havia uma cornetinha de pléastico e um caninho de 30 cm de comprimento por 1 cnt de
diametro que servia de instrumento de sopro.

A idade dos membros oscilava entre 18 e 27 anos. Alguns cursavam a UFSC: Leospa
(Filosofia), Leo (Ciéncias Sociais), Caué (Psicologia), Matheus (Geografia) e Allison
(Ciéncias Sociais), também ator e bailarino. Blu preparava-se para o vestibular de musica,
Rafaela era psicologa e estava se mudando para Natal (RN) para realizar mestrado em
Psicologia e Jeandrey realizava um curso de design de produto no Centro Federal de Educacéo
Tecnoldgica (CEFET). Segundo Blu, Cabeleira de Berenice é o nome de uma constelagdo e de
uma lenda da mitologia grega. Quando apropriado pela banda, 0 nome também faz alusdo a

regido pubiana do 6rgdo sexual feminino. Reza alenda que:

Por volta de 243 a.C., arainha Berenice |l do Egipto prometeu seus longos cabelos a Afrodite
se seu marido, Ptolemeu Ill Evérgeta |, retornasse sdo e salvo da guerra contra os Assirios. A deusa
atendeu ao pedido, e Berenice cortou sua cabeleira, oferecendo-a no atar; no dia seguinte, porém, ela
havia sumido. O astrénomo da corte afirmou que Afrodite ficara tdo encantada com a oferenda que a
levara para o céu. Desde entdo, 0 asterismo anteriormente conhecido como a cauda do Ledo foi
popularizado com o novo nome (...) %.

A experimentagdo € marcante na banda. Isto se d& tanto pelos instrumentos
improvisados ou incomuns no rock, como flauta e saxofone, quanto pela freqliente busca de
novos timbres e efeitos de guitarra. Segundo a banda, os instrumentos improvisados ndo
seriam escolhas, mas dternativas encontradas para compensar a falta de recursos e
instrumentos melhores. O “faca vocé mesmo”, do punk, esta presente agui. Um bom exemplo
disto é o que aconteceu com o balde de lixo orgénico, primeiramente apropriado como tambor
e depois, como bumbo da bateria, quando a peca original desta ficou sem peles e ndo pode
mais ser utilizada. A falta de recursos financeiros é tratada de forma divertida e descontraida.
Emvérias bandas, entre estas a Cabeleira e a Lixo Organico, as solugdes para os problemas de
falta de recursos sdo tratadas com ostentacdo e como comprovante de autenticidade e

criatividade.

92 Conforme verbete “Coma Berenices’ daWkipedia (www.wikipedia.org), em 20 de janeiro de 2007.



Apesar de a Cabeleira ser aqui tratada como banda de rock e apresentar elementos
musicais do género, o trabalho do grupo também tem fortes marcas de outros géneros, como o
ska®®, e géneros da musica popular brasileira como bai&o, maracatu, ciranda ou samba. Blu
tem muito interesse por jazz e pela musica erudita contemporanea de compositores como John
Cage, e os traz para a banda. Quanto a sua relacdo com o rock, ha em algumas musicas uma
marca forte do hardcore, 0 que se deve a0 “peso” e ritmo da bateria e a alguns andamentos™.

A Cabelera trabalha com a interdisciplinaridade entre as artes, tendo como ideal uma
espécie de “obra de arte total”*°. Allisonintegra a banda principalmente para trabalhar com
danca, encenacdo e interacdo com o publico. Presenciei os musicos da banda discutindo a
idéia de elaborar uma estéria que serviria como roteiro para o show e seria encenada por
Allison. Muitos dos integrantes da banda tinham, ou tiveram relacdo com a Radio Livre de
Trdia, tendo trabalhado em sua organizac@o, sendo que a formacgdo da Cabeleira ocorreu
paralelamente a da radio. A banda tem relagdo com o grupo Topofilico, que trabalha com o
que chama de “intervencdes urbanas’, propostas de re-significaco do espaco publico®®. Um
dos trabalhos no sentido de interdisciplinaridade, realizado em parceria com os Topofilicos,
foi a composicdo de uma trilha sonora para um video, exibido durante o Festival de Outono
organizado pelos Topofilicos na Escadaria do Teatro da UBRO, no centro da cidade.

A mistura da musica com outras artes faz com que a banda se perceba ndo apenas
relacionada a géneros musicais, mas a correntes artisticas abrangentes, como o dadaismo.
Segundo 0s musicos, esta relacdo se da pela desconstrucdo do que se espera de uma

apresentacdo musical e pela proposta de inversdo de alguns valores vinculados a musica. A

93 Género musical jamaicano similar ao reggae.

9 Andamento é o termo musical para a velocidade da pulsacéo ritmica.

% A idéia de “obra de arte total” (Gesamtskunstwerk) surge no final do século XIX @m a 6pera de Wagner.
Este compositor considerava que a musica deveria servir a expressdo dramética. Assim, cria o conceito de
“drama musical”, que propde a unidade absoluta entre 0 drama e a mdsica em contraposicdo a concepgao de
Opera da época, na qual o canto predominava e o libreto era apenas um suporte para o desenvolvimento da
musica. Na idéia de “obra de arte total”, poema, cendrio, encenacdo e agdo sdo partes de um todo de uma obra
maior (Grout e Palisca, 1988: 644-646).

% A palavratopofilia é proposta por Yi-Fu Tuan e refere-se aos |agos af etivos dos seres humanos com o espago.
Sobre esta idéia ver: Tuan, Yi-Fu. Espaco e Lugar: A perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983; e
Tuan, Yi-Fu. Topofiliaz Um estudo da percepcao, atitudes e valores do meio ambiente. Sdo Paulo: Difel, 1980.
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desconstrucéo acontece nos shows, quando o publico invade o espaco dos musicos, pegando
instrumentos e tocando junto com estes. A banda é marcada por uma visdo guestionadora -
ligada a contracultura -, o que se da de varias formas, como por meio das letras, entre as quais
destaco as das musicas Uma Questdo Estética - que critica a super-valorizagcdo de pessoas
“bonitas” - e Direito a Preguica - que elogia a preguica. A propria proposta do “faca vocé
mesmo” é um questionamento a restricdo do fazer artistico a determinado grupo portador de
determinado saber. Ainda ligado ao faca vocé mesmo, esta o fato de que cada musico toca
varios instrumentos, 0 que aparece como uma contrapartida ao que é percebido pelos musicos
da banda como esteredtipos de instrumentistas virtuoses.

A relacdo com a contracultura aparece também na forma hedonistica com que a banda
organiza 0s ensaios e apresentacOes, 0 que vem ao encontro das criticas contraculturais a
racionalizac8o e a técnica e a proposta de desacel eragdo do ritmo social. Em seus ensaios, tive
uma sensacdo de tempo estendido e ndo regulado pelas horas e minutos da concepcdo de
tempo moderna, racionalizada e otimizada. Eles comegavam por volta das trés da tarde e
duravam por tempo indeterminado. Neles, os musicos chegavam e deixavam o local em
horarios diferentes, alguns vinham ensaiar, outros ndo. Os instrumentos eram tratados com o
mesmo descomprometimento. Durante a execugdo das musicas, alguns dos integrantes da
banda testavam, pegavam e largavam os instrumentos, que quando ndo utilizados por aguém,
ficavam espalhados pelo chdo. O descomprometimento é um elemento central no universo do
rock, onde o tocar por prazer € o que realmente importa. Isto também é assumido nos shows.
Nem todos os musicos da banda precisam estar presentes a todos eles. Durante o Unico show
da Cabeleira que assisti encontrel um dos seus musicos no publico. Quando perguntei a ele

porgue ndo estava tocando, ele me respondeu que ndo teve vontade de tocar naquele show.
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2.3.7 Lixo Organico

Foi por meio de Willy, que na época da pesquisa tocava guitarra na Cabeleira, que
cheguei & Lixo Organico®’. Entdo, diversas bandas ensaiavam ra garagem da casa de Willy,
inclusive estas duas, o que levou ao aparecimento de um nucleo de bandas ro local. Na época,
aLixo Organico era formada por Willy, guitarrista e vocalista, Gustavo, guitarrista, Vinicius,
baixista e André, baterista; uma formacéo flexivel, na qual sempre aconteciam substituicoes.
Elestinham entre 20 e 26 anos e eram universitarios™.

A Lixo Organico tem Willy como personalidade chave, e tendéncias diferentes das da
Cabeleira. Ela tinha dois anos durante meu campo, tendo sido originalmente chamada de
Encosto. Este nome € uma referéncia sarcastica ao discurso evangélico, que explicaria tudo de
ruim que acontece as pessoas e todos os maes do mundo pela presenca de encostos, espiritos
gue as acompanhariam, sugando- |hes a energia e interferindo em suas acoes.

A banda apropria-se do rock alternativodos 1980 e 1990 e principalmente do grunge.
Do primeiro, traz alguns timbres de guitarra e os elementos de ruido e microfonia, chamados
de noise, que também influenciam as bandas de grunge. Do grunge, €la traz os vocais gritados
e roucos, tipicos das duas principais bandas do subgénero: Mudhoney e Nirvana. Também ha
afinidade com este subgénero na harmonia, timbres de guitarra e andamentos.

Relacionada ao grunge e principalmente ao punk do fina dos 1970, esta uma visdo de
mundo pessimista e sem perspectivas. Esta visdo manifesta-se ja no nome da banda. Ela
apresenta a mesma proposta do faca vocé mesmo da Cabeleira e aproveita os instrumentos e
objetos que tem a disposicdo, explorando suas sonoridades peculiares, por exemplo, a
sonoridade especifica de uma corda de guitarra remendada. Devido a isto, imaginel que o

nome “Lixo Organico” faria referéncia a recuperacdo de elementos considerados por muitos

97 A banda aboliu tanto o acento circunflexo da palavra “organico” de seu nome quanto todos os tipos de
acentos nos nomes de suas musicas. O emprego do artigo “a’ e ndo “0” para o nome Lixo Organico sera
discutido no quinto capitulo.

%8 Entre meu campo e a defesa a Lixo Organico trocou de baterista. Blu, da Cabeleira, assumiu afuncao.
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como inaproveitavels, pois o lixo organico € o tipo de lixo mais regenerével que existe. No
entanto, quando indagado sobre esta questdo, um dos integrantes da banda me respondeu:

Ah caral Tipo assim, nareal se vocé quiser enxergar isso tudo bem, mas as cordas remendadas
sd0 porque a gente ndo tem dinheiro mais nem pra comprar corda avulsa na Zandroménico™. Lixo
Organico, cara, em que lixeira vocé botaria a humanidade, ou alguém que vocé matou? Em que lixeiro
gue voceé iria parar? Lixo Organico, até porque lixo organico ndo é reciclavel. Porque sei la cara, o ser
humano, nédo serve pra nada, ndo serve pra adubo, é uma carne que poucos animais gostariam de comer,
taligado? Sei 14, € como as pessoas as vezes de um jeito ou de outro tratam os diversos tipos de pessoa
gue elas colocam como lixo, como algo que janado é Util e tal, sei |a. Vem um pouco do cara se sentir
parasita familiar e ndo se sentir muito valorizado dentro do mundo, mas ndo era algo muito pensado
assim,léaosei 14, é legal porque tem divulgacdo gratuita assim, lixeiros e tal (informagdo verbal, grifos
meus) .

A fdta de “dinheiro” € uma reclamacdo generdizada entre as bandas de rock
independente. Tratarei desta questdo no quarto capitulo. As outras partes do texto que grifei
apontam para a visdo de mundo que estou chamando de pessimista, para a morte, a podridao,
0 desprezo social e 0 sentimento de desespero e falta de poder.

Musicalmente, 0 desespero esté nos vocais gritados e guitarras distorcidas, enquanto a
de falta de poder, na busca por sonoridades “suaves’ e tranquilas, associadas na comunidade
rock a melancolia. Estas sonoridades sdo compostas por massas de som geradas pelos efeitos
de guitarra e criam a sensacdo de leveza. A metéfora de “nuvens’ sonoras € um bom recurso
para descrever essa sonoridade, muito utilizada pelas bandas americanas de rock alternativo,
pel as britanicas shoegazing e por algumas de pos-rock, como Radiohead. Uma vez Willy disse
gue se considerava “um impressionista de merda’, o que se deveria a fata de definicéo de
Seus atagues na guitarra e ab emprego das massas sonoras que descrevo como “nuvens’. Entre
os efeitos para a el aborac&o deste tipo de sonoridade estzo o delay'®*, o reverb'®?, o chorus'®,

o phaser'® e o slow attack'®. Ela aparece nas musicas instrumentais da Lixo Organico e é

9 |_ojade instrumentos musicais em Florianépolis.

100 Entrevista realizada em 09 de marco de 2006.

101 Efeito que cria repeticdes de um mesmo som.

192 Ffeito que cria reverberagéo do som.

103 Este efeito cria a “ multiplicagdo da fonte sonora por meio da combinagéo de um delay bem curto [...] com
leves desvios de tonalidade e afinacdo” (Oliveirae Lopes, 1999: 215).

104 Um efeito que faz com que o som “vibre”, saia e volte parasuaalturaoriginal.

105 Efeito que reduz o ataque do som.
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mais bem desenvolvida pela Café Com Putas, outra banda de Willy, que também tem como
integrantes Blu, da Cabeleira, e Marco gque tocava também na V omitorama.

A pesqguisa por novos timbres € marca da banda. Willy a desenvolve com a guitarra,
utilizando-se de uma pedaleira Zoom 505 |1, que permite a elaboracdo de timbres. Estes séo
compostos pela mistura de diferentes efeitos como diversos tipos de distorcdo, reverb, delay,
chorus, compressores’®®, etc. A pedaleira também é utilizada para gerar loop. Para conseguir
esse efeito, os musicos ligam a pedaleira duas vezes na caixa de som. Isto gera uma massa,
gue € definida e controlada pelos efeitos programados na pedaleira. Um microfone ou outro
instrumento também pode ser conectado, 0 que interfere na massa sonora a se formar. Muito
da diversidade das sonoridades da Lixo Organico se deve aos timbres e efeitos da pedaeira,
no entanto, os musicos também experimentam com outros instrumentos e objetos. Isto
acontece na faixa Esgoto (Visao Xamanica) do CD intitulado Merda (2006), primeiro da
banda, gravado na casa de Willy e langado pelos musicos, sem nenhum tipo de apoio. Nela,
sdo utilizados efeitos de uma chaleira com &gua, aém de um didjeridu eda guitarra com
pedaleira

Além das trés bandas citadas (Lixo Organico, Cabeleirae Café Com Putas), durante a
pesquisa Willy tocava em mais trés: a Feedback, ligada a0 grunge, onde tocava bateria, a
Conspiracdo Duende e o Coral & Retardados Santa Maria, que sO tocava e ndo ensaiava,

composta também por Blu, Luis e por mais qualquer pessoa que quiser interferir no show.

2.3.8 Zoidz

A Zoidz tem suas origens no carnaval de 2005. Na época da pesquisa, era formada por

Marcelo Boratto, guitarrista, Gobbo, vocalista, Encaixe, baixista, e Dudz baterista. Eles

tinham entre 28 e 37 anos. Boratto era diretor de uma produtora de sites, Gobbo, arquiteto,

108 Um compressor reduz “a extenso dinamica de um sinal de dudio” (Martin, 2002: 426).
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Dudz, representante comercial e Ronaldo, fotografo?®’. Os integrantes da banda definem seu
estilo como rock alternativo e goontam afinidades com o funk, o punk e o hardcore. Boratto,
seu principal compositor, tem muita afinidade com o rock industrial, amisica gotica e o pés-
punk, buscando trazer para a Zoidz um pouco da sonoridade do final dos 1970. Ele percebe no
pos-punk e na musica gética uma forte valorizacdo do individualismo e o sentimento de
depressdo, que, segundo o mUsico, seriam necessarios para 0 amadurecimento pessoal .

O tema do amadurecimento pessoal é bastante presente nas letras da Zoidz, como na
da masica Girar a Lamina. Ele esta relacionado ao significado percebido por Boratto na
suastica como simbolo anterior ao nazismo cujo sentido “origina” néo teria nenhuma relacéo
com este, apontando para a rotagdo do sol e a criatividade. No entanto, devido a apropriacéo
nazista, Boratto omitiu o termo da musica, buscando ndo ser associado a0 nazismo, com o
gual discorda totalmerte. A suéstica na misica é representada pela lamina e “girar a lamina”
significa girar algo dentro de alguém para que “esta pessoa possa ir dém de s mesma’. Vida
Cadela € outro exemplo de musica ligada a questdo do amadurecimento pessoal. Boratto
observa que, por seu nome, a musica poderia parecer pessimista, mas € otimista, tratando da
ansedade para usufruir da vida. As tematicas das letras da banda estédo intimamente
relacionadas a contracultura. Isto pode ser percebido tanto na questdo de “ir dém de $
mesmo”, gque aponta para a busca por novas percepcdes de mundo, quanto pelo desgo de
“usufruir davida’, relacionado a critica a sociedade racionalizada. O humor também marca a
banda. Um exemplo disto € a musica Omeleteman. Quando a toca em shows, Gobbo veste
oculos escuros e uma capa amarela, que servem como o trge do Omeletman, anti-heroi

construido de forma debochada.

197 Entre meu campo e defesa, a Zoidz trocou de baixista, 0 novo sendo Nemmo, analista de sistemas.
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2.3.9 Los Rockers

Los Rockers foi a Unica banda de cover que acompanhel e também a mais “jovem”,
com début em outubro de 2005. Sua formacdo era Christian, vocdista, Sil B e Paulo,
guitarristas, Babu, baixista, e Cristiane - a mesma da Kratera e d Os Ambervisiors - e Beto,
revezando a bateria. Eles tinham entre 26 e 51 anos. Christian era cabeleireiro, Sil B,
fotégrafo, Paulo, advogado e empresério desta banda e da Kratera, Babu, dono de imobiliéria
e Beto, aém de ter um estudio para gravagOes e ensaios, confeccionava camisetas e era
estudante universitario de gestéo e vargjo.

O repertério da banda é o punk “cléssico” ou punk 77'%. Ela tem o intuito de

resgatar'®®

e homenagear o subgénero, tendo no repertério musicas de bandas de punk dos
1970 e 1980 como Ramones, Sex Pistols, Buzzcocks, The Clash e The Dictators. “Na verdade
0 que a gente faz mesmo é resgatar 0 que estes caras fizeram € vocé manter viva esta chama’
(informacgo verbal)*'°. O nome da banda também esta relacionado & idéia de resgate, sendo
uma homenagem aos Ramones. Assim como 0s integrantes dos Ramones, os de Los Rockers

utilizam o nome da banda como seu préprio sobrenome**!. O nome é também uma referéncia

aos rockers, gangues de jovens ingleses dos anos 1960 ligados ao rock’ n’roll.

2.3.10 Xevi 50

Cheguel a Xevi 50 por meio de Los Rockers, pois SiI B tocava nas duas. Na época,

além de Sl B, guitarrista, a banda tinha como integrantes Cédlio F, baterista, e Sid, baixista

acustico - musico que também foi um dos fundadores d’ Os Cafonas. Babu, 0 mesmo baixista

198 O niimero refere-se ao ano de 1977, considerado chave na histéria do punk.

109 Observo que este resgate do punk “classico” ou “original” remete aidéia de pureza ligada ao passado e & néo
corrupgao do género pela comercializagdo. Voltarei a este assunto no quarto capitulo.

10 Falade Sil B em entrevista realizada em 01 de fevereiro de 2006.

11 No caso dos Ramones: Joey Ramone (vocalista) ou Didi Ramone (baixista), por exemplo. No caso de Los
Rockers: Paulo Rocker.
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de Los Rockers, também ja havia tocado na Xevi, mas foi substituido por Sid quando a banda
optou por incorporar o baixo acustico.

A Xevi 50 caracteriza-se como banda instrumental, apresentando poucas musicas com
vocais. O surf music é o género com que mais dialoga, mas também dialoga com o rockabilly,
psychobilly e rock’ n’roll. Para Sil, a Xevi traz do surf a guitarra “limpa’, quase sem efeitos e
distorcéo, apenas um pouco de reverb. No entanto, ele acrescenta que a Xevi também trabalha
com outras sonoridades, utilizando distor¢cdo e delay. Do psychobilly, Sil observa que a banda
traz “a batida, a velocidade, o baixo aclstico e a pegada forte” (informagdo verbal)*?. Assm,
com um espirito brincalhdo, ee propde que a partir da mistura desses subgéneros a Xevi criao
hot’a billy, seu estilo préprio. O nome da banda vem do fato de ela apresentar-se na carroceria
de uma caminhonete Chevy 503, A definicdo do estilo como hot' a billy esta ligada as
pinturas de labaredas que ornamentam a caminhonete, 0s equipamentos e o baixo acustico.

A Xevi também faz apresentacOes incluindo metais - trompete, trombone e saxofone.
Ademais, na época, Sil organizava para a banda um repertério no estilo hillbilly, subgénero
ligado ao country e tocado com instrumentos acusticos. Neste repertério, Sil subgtituiria a
guitarra pelo banjo e convidaria um violinista para uma participacdo especial.

Segundo Sil B, a Xevi ndo € ligada apenas a comunidade rock, realizando
apresentacoes tanto em festivais de rock, psychobilly e surf music, quanto em campeonatos de
surf, encontros de motos e carros antigos e “ encima da caminhonete para criancas e seus avos,

tios e pais’ (informacdo verbal)!

. Esta flexibilidade de locais para apresentacdo e publico
deve-se ndo apenas a mobilidade dada pela caminhonete, mas as caracteristicas da banda, que
além de suas proprias musicas, inclui trilhas de filmes e desenhos animados.

Ainda segundo Sil, aidéia de uma banda de surf music veio de RH Jackson, produtor

de S&o Paulo, que recomendou a ele escutar a nova geracéo de surf americarg, sugerindo que

12 5j| B em entrevista realizada em 02 de marco de 2006.
113 Chevrolet 1950, ver foto em anexo.
114 5j] em entrevista realizada em 02 de marco de 2006.
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0 subgénero combinaria com Floriandpolis, tida como “terra de surf’. E interessante esta
colocacdo, pois, conforme anteriormente, ha no discurso dos musicos uma oposi¢éo entre o
rock, noturno e subterrdneo e as caracteristicas percebidas por eles como tipicas de
Floriandpolis, diurnas e ligadas as praias (superficiais). A Xevi parece buscar uma solucdo

115

para esta incompatibilidade Ela e a Black Tainhas foram as Unicas bandas que

manifestaram o intuito de conciliar as visdes de mundo vinculadas ao rock e aquelas

associadas a cidade!*®.

2.3.11 Black Tainhas

A banda define seu estilo como punk rock tainha, seu trabalho tendo como ponto de
partida o punk rock e o hardcore, mesclados a diversos outros géneros, como baido, ska,
reggae e surf. Ela é composta por Tiago “Panchi”, guitarrista e vocalista, Felipe “Foca’,
guitarrista, Thiago “Garganta’, baixista e segundo vocalista, e André “Tequila’, baterista.

O bom humor e a brincadeira sdo marcantes na banda, a que acompanhei composta
pelos musicos mais jovens, entre 16 e 21 anos. Na época, Tequila fazia segundo grau, Panchi
e Garganta estudavam para o vestibular e Foca trabalhava no restaurante da familia'’. A
banda também era uma das mais “jovens’, tendo entdo, um ano e alguns meses e também a
gue me pareceu mais “aegre’, os musicos sempre rindo e brincando uns com 0s outros.

A banda prop&e um dialogo entre as tematicas caracteristicas do punk, que tratam de
problemas sociais, e a vivéncia dos musicos. Pretendo voltar a isto quando tratar de géneros
musicais. A busca por conciliagdo entre o rock e o local aparece também no nome da banda,

gue surgiu da seguinte forma:

15 E interessante notar que esta solug&o vem de uma pessoa exterior & banda e & cidade, Jackson.

18 voltarel aisto adiante. O intuito de conciliagéo entre misica e vivéncias locais est4 muito mais presente nas
bandas ligadas ao mané-beat tratadas por Maheirie (2001) do que nas bandas que acompanhei.

17 Entre minha pesquisa e defesa, Foca tinha sido substituido por Lucas, irméo mais novo de Garganta.
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Garganta: (...) A gente decidiu que iatocar punk rock (...) Dai a gente tava voltando de dnibus
(...) ecomecou afalar assim: “Ah, s6 vou tocar numa banda se for bem do mal assim, black, dark.

Panchi: Ai eu falei: “ Bl quero umacoisa, sei |14, dailha, tainha, ostra, marisco”.

Garganta: Dai comegou em Black Piranha.

Panchi: Black Sardinha, Black ndo sei o que...

Garganta: Veio Black Tainhas. Ficou lindo, né?

Panchi: Ficou bonito (informagéo verbal, grifos meus)

118

Reaparece aqui 0 deboche com as “coisas do ma” d Os Capangas. Outro ponto
comum entre as duas bandas é a intensa efervescéncia, envolvendo musicos e publico, de seus
shows, 0 que mais uma vez me faz associar a cena rock a idéia de comunidade afetual.
Segundo Maffesoli (2000), o sair de s gerado pelo estar junto é fundamental para a
cristalizacdo das comunidades afetuais. Quando aborda esta questdo, o autor apropria-se de
Durkheim (2003), para quem a maneira com que a consciéncia coletiva age sobre as

individuais faz do rito um momento de efervescéncia social onde o homem, envolto em “um

meio de forgas excepcionamente intensas que o invadem e o metamorfoseiam” (Durkheim,
2003: 225) chega a tal estado de exatacdo que “ndo mais se reconhece” (idem). Para de, o
rito revigoraos sentimentos e ideais coletivos que fundamentam a sociedade.

Observei esta efervescéncia de forma clara na apresentacéo da banda num festival de
hardcore no Red Café. Este bar possui dois andares. No primeiro, fica o palco, em frente a
este hd um espaco aberto onde fica o publico pogando. No segundo, ha um mezanino virado
para este espaco aberto. Algumas pessoas exaltadas com o show se atiravam deste mezanino,
de peito aberto, no publico, fazendo o chamado stage-dive, de uma altura que calculo de dois
metros dos bragos das pessoas do publico, que as agarravam. Depois de agarrados, agqueles
gue se atiravam eram transportados acima do publico, passando de mdo em méo. Outra coisa
gue me chamou a atencdo entdo foi uma jovem, que rindo mostrava a Seus amigos 0S

hematomas que tinha adquirido no espago onde as pessoas pogavam.

118 Entrevista com a banda realizada a 06 de maio de 2006. Lembro que a pesca da tainha é um dos elementos
constituintes da acorianidade em Floriandpolis, voltarei a esta questéo no préximo capitulo.
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2.3.12 Pao Com Musse

Os musicos da Pao Com Musse apontam relaces desta com o punk, o hardcore, 0
metal e o rock brasileiro dos 1980. Ela foi formada em 1995, ligada a uma rede de amigos
gue na época habitavam o bairro de Coqueiros, na parte continental de Floriandpolis. Durante
a pesquisa, tinha como integrantes o vocalista Brena, o guitarrista Marcelinho, o baixista
Pedal e o baterista Calil. A idade dos musicos era entre 26 e 31 anos. Marcelinho trabalhava
no SESC, Pedal era professor de Geografia da rede estadual, Brena e Cail ndo tinham
empregos fixos, este tendo ja trabalhado como telefonista, eletricista, porteiro e recepcionista

A apropriacdo da Pdo Gom Musse do punk rock se da através de elementos como
andamentos, ritnos e timbres de guitarra. Segundo seus musicos, a ligagdo também dar-se-ia
pelas letras, que acusariam problemas sociais por meio de criticas, muitas vezes sarcasticas. A
banda tem como caracteristicas a exacerbacéo da diversdo e, como a Black Tainhas, aalegria.
Os musicos da Pdo Com Musse e sua rede de amigos adoram organizar “festancas’. Entre

estas a Ogrofest, e ade aniversario de Calil, aLinglica Fest, que acontecem todos 0s anos.

2.3.13 Euthanasia

Euthanasia, surgida em 1992, e Os Cafonas sd0 as bandas mais antigas que
acompanhei. Na época, a primeira era formada por Mancha, baixista e vocalista, Jean
guitarrista e vocalista, Heréclito, percussionista e back vocal, e Caué, baterista. Segundo
Mancha, o nome da banda foi escolhido enquanto seus integrantes folheavam um dicionério.
Ele esta relacionado a nomes de bandas de punk e hardcore que apontam para visdes

pessimistas de mundo, como Dead Boys, Célera, Garotos Podres e Ratos de Por&o™*°.

119 v/oltarei & questdo dos nomes de bandas que apontam para visdes pessimistas de mundo no quinto capitulo.
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O edtilo da Euthanasia foi constituido a partir da apropriagdo de elementos do
hardcore, metal, rap, musica el etrénica, reggae, manguebeat, surf music e funk. No entanto, a
banda tem mais afinidade como hardcore, 0 metal e o rap*?°. Do primeiro, apropria-se dos
vocais guturais e timbres de guitarra graves, do segundo, dos vocais gritados e andamentos
extremamente répidos. Do terceiro, s scratchs'®! de discos, do trabalho com DJs e das
colagens das musicas'??. Uma marca sua é a presenca de dois vocalistas. H& um didlogo entre
0s vocais guturais de Jean e os “gritados’ de Mancha, os musicos ndo percebendo relagdo
hierérquica entre os dois.

A Euthanésia também trabalha intercalando segdes répidas e lentas, utilizando-se das
idéias de “peso” lento, “arrastado” e grave, presente no metal*?3, e de “peso” rapido, explosivo
e enérgico, caracteristica do hardcore. Nas lentas, a percussdo € bastante explorada,
envolvendo timbales, agogd, bongd, surdo, chocalho, pandeiro e berimbau (apenas no CD).
Muitas vezes a percussao dobra os ritmos da bateria, de forma a encorpar e dar mais “peso” ao
som. Quanto as caracteristicas ritmicas, Mancha me falou de um “batidao” carateristico da

Euthanasia. Este se definiria pela mistura entre o rap e 0 “peso” lento do metal.

2.3.14 Brasi| Papaya

Surge em 1993, com o trabaho dos dois irmdos guitarristas Renato e Eduardo
Pimentel. A banda, de rock instrumental, mescla 0 heavy metal a géneros como chorinho,
jazz e blues, em seu Ultimo CD, Esperanza (2006), chegando a gravar um tango de Piazzolla.
Durante a pesquisa, era composta pelos irméos, por Adriano Rotini, 0 Baga, baixista, e Alex

Paulista, baterista. Eles tinham entre 27 e 36 anos. Alex e Eduardo dio aulas de seus

120 sobre o rap ver Rocha, Domenich e Casseano (2001); sobre o rap em Floriandpolis ver Souza (1998).

121 Arranhar de discos que gera um motivo ritmico.

122 A utilizag&o de colagens foi uma das semelhancas com o rap que os musicos da banda me apontaram, no
entanto, este ndo é um procedimento apenas deste género musical, sendo que o Pipodélica também trabalha com
colagens, sem, no entanto, perceber nenhumarelagdo destas com o rap.

123 |Lembro que o peso “lento” e “grave’ também aparece na Kratera, sendo relacionado as bandas de doom
metal. Para a obtencdo desta sonoridade, a Euthanasia utiliza 0 mesmo tipo de afinagdo mais baixa dessa banda.
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instrumentos. Renato trabalha como produtor em seu estudio de gravacdo, onde Adriano é
técnico.

Esta é uma banda diferente das outras de que trato®*. Primeiro devido asua relacio
com a cena metal. Segundo, por causa de suas concepgdes musicais. Seus mUsicos apresentam
uma preocupacdo com o aperfeicoamento técnico e virtuosismo instrumental que ndo observel

125 Além disso, esta foi a Unica banda que acompanhei na qual todos os integrantes

nas outras
trabalhavam apenas com musica, tendo esta - sgja com as aulas de instrumento ou com as
gravagdes de estudio - como principal fonte de renda. Assim, grande parte das questdes sobre
concepgdes musicais de que tratarei nos proximos capitulos ndo se aplicam a da. Considerei
importante incluir o Brasil Papaya aqui por ela ser uma banda de rock que atua ha quase uma

década, sndo citada como importante na cidade por vérios musicos, além de que alguns de

seus musicos estéo ligados ao circulo de amizade dos musicos das outras bandas de que trato.

124 As bandas apresentaram divergéncias em suas concepcdes e visdes de mundo. No caso do Brasil Papaya,
€las sdo gritantes, o que percebi de forma cadavez mais clara enquanto analisava meus dados.

125 A preocupacdo com a técnica instrumental aparece aqui como caracteristica da banda e ndo como
propriedade valorativaou pejorativa.
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3 Asredesdorock e os géneros musicais

Neste capitulo, trato de como a comunidade rock de Floriandpolis vincula-se a uma
rede extensa de troca de informagdes configurada a partir do género. Para isso, tenho como
referencial a idéia de neotribalismo de Maffesoli (2000, 2005). As tribos, ou comunidades
afetuais, s@0 grupos caracterizados pelo compartilhamento de uma ética e estética
especificas. Elas surgem a partir de redes de amizade estabelecidas por atracéo e repulséo e
formam cadeias pela multiplicacdo das relacfes, configurando-se umas a partir das outras.
Elas se cristalizam e dissolvem dentro de uma massa em agitagdo, na qual se formam
condensaces regidas pela estética. O neotribalismo se caracteriza pela fluidez e dispersdo,
Seus grupos sdo ao mesmo tempo frageis e objeto de grande investimento emocional. Eles
gustamse entre si e situam-se uns em relagdo aos ouros. A realidade social acaba sendo
vista como uma rede de redes.

A estética que serve de cimento para o aparecimento das tribos € vista como “a
faculdade comum de sentir e experimentar” (Maffesoli, 2000: 105). As tribos constituem-se a
partir e emocOes compartilhadas e sentimento coletivo, expressos na moda, ideologia e
lingugjar. A estética ndo é individual, mas uma abertura para o outro. As formas de
solidariedade surgem engendradas pela atracéo de sensibilidades e a socializagdo se da pelos
gostos partilhados. Estes se tornam vetores para 0 surgimento de éticas, entendidas como
morais particulares a cada grupo, que unem ou excluem seus membros. O autor substitui a
|6gica da identidade por uma da identificacdo que néo repousa sobre individuos autbnomos e
que agrega varios grupos com uma multiplicidade de valores. A identificacdo substitui a
idéia de um eu substancia pela de uma pessoa que “se produz através das situacdes e das
experiéncias que a modelam” (2005: 304), obedecendo a uma légica relacional, na qual o eu
apresenta diferentes facetas e a pessoa é percebida como uma série de estratos. O autor

prefere aidéade individuo a da “persona, da mascara que pode ser mutével e que se integra
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sobretudo numa variedade de cenas, de situagdes que sO valem porque representadas em
conjunto” (2000: 15). Assim, as pessoas hao se agregam simplesmente a um grupo. Ha um
vai e vem constante entre grupos. O coeficiente de pertenca a um grupo ndo é absoluto, as
pessoas se vinculam a multiplos territorios e tribos.

A substituicdo de uma identidade rigida pelapersona, com facetas que se consolidam
na identificagdo com um grupo, leva Maffesoli (2000) a usar o termo cena para se referir a
vida social. As cenas se formam com a cristalizagdo de ambientes dentro de redes de fluxo,
s80 nodosidades que se configuram e diluem com o cambio de mascaras realizado pelas
personae. O termo € um recurso para observar formagdes efémeras e a parte de instituicoes,
num contexto de fluxo. Assim, como ja foi dito, além de sr uma expressdo nativa, ele é
empregado aqui paratratar dafluidez davida social e da pessoa.

Estudando o rock de Paris, Seca (1988) observa uma forma de agrupamento social
semel hante as comunidades afetuais de Maffesoli. Para Seca, as “massas’ sO existem naidéa
que fazemos delas, sendo “uma realidade psiquica antes de (...) um agregado abstrato” (1988:
43). Assim, ndo existe uma cultura de massa em estado puro e as minorias tiram sua forca da
massa, dando-lhe direcdo e configurando-se em formagdes sociais chamadas pelo autor de
cristais de rock. Definidos por sua atividade central, estes cristais se opfem as massas
anbnimas. Seus participantes tém origens sociais e histérias diversas, sua identidade social
provindo das atividades que fazem em comum. Seca observa que a musica gera o sentimento
de comunidade “em fusdo”, materializando “espacos simbdlicos e seus aspectos corporais’
(2004 23) e propiciando a circulacdo de emocoes e de significados ndo verbais, que surgem
no interior do grupo e emergem para o exterior. Com isso, ele considera que 0s mUsicos
underground anunciam a difusdo de novas formas de conformidade coletiva, se propondo a
representar os ouvintes e a “cristalizar um sentimento de flutuacéo identitaria e expressiva’

(2004: 220). Ainda segundo €ele, este processo de cristalizacdo identitaria tem nos shows
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momentos extraordinérios, onde as bandas canalizam as emocfes e sentimentos difusos,
chamados pelo autor de fluido rock.

Além de perceber a cena de Florianopolis como uma comunidade afetual, observo
gue os processos de desencaixe e reflexividade propostos por Giddens (1991) séo Uteis para
pensala. Ao contréario de Maffesoli, que propde o advento da pés-modernidade, Giddens
trabalha com a idéia de modernidade radicalizada, na qua ha uma intersificacéo das
consequiéncias da modernidade. Ele distingue trés fontes do dinamismo da modernidade: 1. A
separacdo entre tempo e espaco; 2. O desenvolvimento de mecanismos de desencaixe €; 3. A
apropriacdo reflexiva do conhecimento. A primeira é crucia para o dito dinamismo, no qua
0 “esvaziamento do tempo” leva a0 do espaco e aos mecanismos de desencaixe, que

consistem no “‘deslocamento’ das relacOes sociais de contextos locais de interacdo e sua
reestruturac@o através de extensdes indefinidas de tempo-espaco” (: 29). Juntamente com a
nocéo de desencaixe, a de reencaixe aponta para a remodelacdo das relacdes sociais num
contexto onde as condi¢bes de tempo e lugar ndo possuem mais a mesma importancia. A
idéia de reencaixe € uma boa avenida para a compreensdo das comunidades que se formam a
partir da identificacéo com o rock.

Quanto aos movimentos de desencaixe e reflexividade, Giddens considera que a
modernidade € globalizante. Sua definicdo de globalizacdo: “a intensificacdo das relactes
sociais em escada mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que
acontecimentos locais sdo modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de distancia e
vice-versa’ (1991: 69). Neste processo, 0s acontecimentos locais podem se deslocar numa
direcdo oposta as relacbes que os modelam, surgindo uma tensdo entre as identidades
regionais e a expansao de relacfes sociais globalizadas, na qual os estados- nagdes, apontados
por ele como uma das formagdes proprias da modernidade, sdo 0s principais agentes.

A dindmica entre significados globais e locais também € percebida por Appadurai

(1996), que se interessa pela construcdo da localidade em um mundo cada vez mais
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desterritorializado e transnacional. Para ele, a idéia de localidade e de sujeitos “locais’, ou
nativos, € uma questdo de relacdo e contexto. Ele interessa-se pelo impacto dos meios de
comunicacdo, principalmente eletronicos, na construcdo das localidades. A partir deles, a
troca global de informagbes constitui “um novo elemento significante na producdo da
localidade” (Appadurai, 1996: 197). Os meios de comunicagdo alimentam a imaginacéo das
pessoas, que tém acesso a formas e estilos de vida distintos dos seus e criam um
entendimento complexo do mundo. Ele observa que mesmo quando aborda uma realidade
local, o etndlogo lida com a vida a partir de perspectivas de escala global e deve buscar
recursos para representar a ligagcéo entre aimaginagéao e a vida socia no plano local.
Atuamente a internet € 0 melo de comunicacdo mais importante para a configuracéo
da rede global que tem no rock seu eixo de aglomeracdo. No entanto, a internet ndo gerou
esta rede, apenas intensificou a velocidade de sua expanso. De acordo com Zimmer'?®,
vocalista d Os Ambervisions, antes da popularizacéo da internet os musicos se conheciam e
comunicavam através dos correios. MUsicos de bandas “amigas’ trocavam cartas e inseriam
nos envelopes enderegos de outros musicos para serem contatados por seus correspondentes.
Além da importancia da midia, independente ou de massa, e dos meios de comunicacéo, a
comunidade rock de Floriandpolis se articula de forma global e nacional a partir de trés
principais eixos: os festivais de rock independente, os selos idem e os subgéneros de rock.
Nos festivais, bandas de todo o pais entram em contato, 0 que possibilita a
visualizacdo da rede que configura a cena brasileira. Isto viabiliza a criacdo de vinculos de
amizade e camaradagem que levam ao intercambio de shows e a interdependéncia das
bandas de cuja importancia ja tratei. Os festivais acontecem em diferentes cidades e muitos
deles sdo organizados por integrantes de bandas de rock independente. Entre eles estdo o
Goiania Noise e 0 Bananada (Goiénia), o Pordo do Rock eo Senhor Festival (Brasilia), o

Ruido Festival (Rio), o Demo Sul (Londrina) e o Psychobilly Fest e o Psycho Carnival

126 Entrevista concedida em 26 de junho de 2006.



81

(Curitiba). As bandas de um mesmo selo independente também acabam criando &gos de
amizade e camaradagem. Quando escolheram a Monstro Discos para lancar seus CDs, Os
Ambervisions entraram em contato com diversas bandas ligadas a selo como a MQN e a
Mechanics, de Goiania, e a Sapatos Bicolores, de Brasilia. Ademais, estes selos promovem
shows que articulam bandas de diferentes cidades (Rosa, 2005).

O ultimo eixo, porém ndo menos importante, de que tratarei aqui, S80 0s subgéneros
de rock. Os géneros musicais e 0s subgéneros sdo frequentemente percebidos pelos misicos
como rétulos e esteredtipos que implicam em férmulas para a composicdo. A busca por
originalidade faz com que as bandas ndo se considerem “pertencentes’ a nenhum sub género,
mas apenas ligadas a estes. Devido ap valor da autenticidade, em geral, os musicos
posi cionamse cuidadosamente frente aos subgéneros. No entanto, estes séo percebidos como
importantes referéncias para situar a banda frente a seus ouvintes. Com isto, € muito comum
gue o estilo de determinada banda seja descrito por meio da comparacéo com outras. Quando
se fala de determinada banda que alguém ndo conhece, essa pessoa pode perguntar: “Esta
banda é tipo 0 que?’, e a outra pode responder: “E tipo Smashing Pumpkins, tem um pouco
de Sonic Youth, meio indie”. Assm, por meio da referéncia a outras bandas e subgéneros,
busca-se tragar um panorama de caracteristicas musicais para que a pessoa que ndo conhece a
banda possa imaginar o estilo desta e se interessar ou néo por conhecé-la. Os musicos de uma
banda recém formada buscam a resposta de seus primeiros ouvintes e as comparacdes
tracadas por estes para poder situar seu estilo dentro das caracteristicas e subgéneros que
configura o rock. Eles podem concordar ou ndo com a resposta dos ouvintes, aceitando as
consideragOes e comparagdes condizentes com seus valores musicais.

Para pensar 0s géneros e subgéneros musicais, utilizo as formulagcbes de Bakhtin,
para quem os géneros sdo caracterizados por seu contelido temético, estilo e composi¢éo.
Para de, sO podemos nos expressar dentro de géneros, que sdo “formas tipicas para a

‘estruturacdo da totalidade’, relativamente estaveis’ (1989: 267). Os sujeitos discursivos
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elaboram os géneros através de seus estilos, que expressam suas individualidades e que
podem transitar de um género para outro, acontecendo entdo que ndo apenas a entoacdo de
um estilo se adapta as condicbes de um novo género, mas 0 proprio género é renovado.
Bakhtin considera as formas genéricas como flexiveis, “&geis, elasticas e livres’ (: 268), um
corpo de textos especifico, ainda que passivel de mudangas (Seitel, 1999). Os géneros sao
estruturas de orientagdo para a criacdo e interpretacéo do discurso (: 4).

Voltando a Giddens, a questdo dos estados-nagbes como principais agentes na
construcdo datensdo entre o local e o global esta visivel claramente na chegada do rock ao
Brasil, quando sdo dirigidas a ele as acusagdes de “ americanizacdo” e “alienagdo”. Sigo aqui
a Menezes Bastos (2005 a), considerarando o0s géneros como sistemas fluidos, que acabam
congelados se tomados como pertencentes a determinada nacionalidade. O autor observa
como no didlogo entre estados-nacBes a musica popular € uma linguagem crucia, que
expressa o sistema. Para ele, as fronteiras dos géneros estdo sempre se modificando, pois sua
incorporacdo é ativa e eles recebem contelidos simbdlicos diferentes, relacionados a
existéncia de subtextos estéticos e ideologicos. A incorporacdo ativa de géneros, sua
flexibilidade e a instabilidade dos significados que podem receber também é observada por
Seca (1988), Frith (1981), Wicke (1993), Walser (1993) e Middleton (1990).

Desde o primeiro capitulo, trato dos géneros e subgéneros de rock. No segundo,
estudo de que forma as bandas se apropriam deles, incorporando-os a seus diferentes estilos.
A partir dai, a dinamica entre o local e o global acontece na formacéo do proprio estilo da
banda. Para exemplificar isto, retomarei o trabalho da Black Tainhas. Como ja dito, a Black
Tainhas e a Xevi 3 sd0 as Unicas bandas que buscam conciliar caracteristicas musicais e
visdes de mundo proprias do rock com aquelas vistas como especificas de Floriandpolis. A
Xevi 50 faz isto explorando o surf music em uma cidade ligada a pratica do surf.
Diferentemente da Xevi 50, aBlack Tainhas relaciona elementos ligados a agorianidade,

como 0 manezinho, a teméticas proprias ao punk. A definicdo do estilo da banda como punk
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rock tainha € umatentativa de conciliar o punk com uma atividade importante na construcéo
da acorianidade em Floriandpolis: a pesca da tainha (conforme Lacerda, 2003).

Um bom exemplo da prética deste intuito € a masica Punk Rock Tainha, na qual o
protagonista afirma ser um punk rock tainha, que nasceu na beira do mar de Floriandpolis, e
utiliza a expressdo “oi- 0i- 0i”. No contexto da musica, esta expressdo tem um duplo sentido.
O primeiro refere-se a expressao “0-lho-1hd”, tipica do manezinho, que exprime admiracéo,
surpresa ou sarcasmo (Rodrigues, 1996). Ela é também uma espécie de saudagéo presente na
Oi! Music, um tipo de punk, apontando uma identificacdo com esta. Outro exemplo desta
apropriacdo € amusica Latdo (de Lixo) Integrado. Nela, a banda critica o Sistema Integrado
de Transporte implantado pela Prefeita Angela Amin, em 2003. Para isso, 0s misicos
apropriam-se da critica e regeicdo do punk ao establishment ou “sistema’, afirmando néo
guererem sustentar o “sistema integrado”.

A Black Tainhas ndo busca resgatar apenas a identidade tida como tipica de
Floriandpolis, mas dialoga com o contexto brasileiro. Isto acontece ro Baido do Severino,
onde explora o ritmo do baido, mesclando-o as guitarras e timbres do punk, e dirige uma
critica a Severino Cavalcanti, que em 2005, quando primeiro-secretéario da Camara dos
Deputados, foi acusado de exigir propina de um empresario “ para manter a concessao de seu
restaurante na Camara’'?’. Também acontece aqui o processo de canibalizagdo construido
desde o modernismo como tipico da cultura brasileira, no qual, constitui-se uma identidade

cultural a partir da apropriacéo do “estrangeiro” (Menezes Bastos, 2003 ae 2005 a). Assim, 0

“manezinho dailha’ apropria-se do género punk, criando seu estilo, o punk rock tainha.

127 Revista Veja, ano 38, n°32, dezembro de 2005, pp. 91.



4 O Puro eo Impuro no Mundo do Rock

4.1 Das relacoes com a indUstria fonografica

Tratarei aqui da relacdo das bandas com a industria fonografica e o mundo do
trabalho. Na visdo dos musicos que acompanhei, a ambicdo comercial e as necessidades
financeiras restringem a criacdo e corrompem a autenticidade da musica. Assim, ha no
discurso nativo uma dicotomia entre misica auténtica e originad e musica “comercial”,
estandardizada e alienada, respectivamente o puro e o impuro. Esta dicotomia no mundo do
rock foi também tratada, entre outros, por Cohen (1991), Seca (1988, 2004) e Frith (1981,
1988). Também ndo € apenas do rock, estando em outros géneros. Sdo elaboradas no
discurso dos musicos oposicOes entre géneros auténticos e corrompidos pela ambicéo
comercial das gravadoras, como aguelas entre o rock e o pop e o hardcore e o emocore. Os
géneros mais acusados de corrompidos e corruptores pelos muisicos que pesguisel sdo: a
MPB - especiamente Caetano Veloso e Djavan -, 0 pagode e o pop-rock mainstream.

A oposicdo entre a pureza da autenticidade e a impureza e dienagdo da
comercializacdo marca também o trabalho de diversos estudiosos da musica popular,
principalmente quando entra em pauta o conceito adorniano de indUstria cultural, segundo o
qual a “pura racionalidade sem sentido” (Adorno e Horkheimer, 1986: 157) leva a uma
sociedade organizada e dominada pela administracdo, que elimina “as peculiaridades de
vérias esferas da vida socia” (Dias, 2000: 25) e transforma a cultura e a arte em producgédo
industrial e mercadoria. Os estudos de Adorno sobre musica popular apresentam dois
principais conceitos. estandardizacdo e “pseudo-individualizacdo” (Middleton, 1990).
Quanto ao primeiro, 0os musicos de jazz ou os diretores cinematograficos reduziriam musicas
e filmes a formulas familiares a0 ouvinte e ao espectador. Assim, a industria cultural

apresenta um estilo tecnicamente condicionado que é a0 mesmo tempo, a negacdo do estilo e
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a pura imitagdo, “a conciliacdo do universal e do particular” (Adorno e Horkheimer, 1986:
166), na qual “o universa pode substituir o particular e vice-versa’ (idem). Esta
padronizacéo leva ao processo de pseudo-individualizacdo, no qual a diferenciacdo se daria
apenas por detalhes, fazendo com que o novo pareca familiar. Este processo seria tipico da
musica popular, umavez que, na musica “sérid’ cada musica seria Unica.

Com a estandardizacéo e pseudo-individualizacdo a industria cultural faz com que
“em inimeros locais, necessidades iguais sejam satisfeitas com produtos estandardizados’, a
unidade do sistema restringindo-se a um “circulo de manipulagdes e necessidades’ (Adorno e
Horkheimer, 1986: 158). Ela organiza e padroniza os consumidores e 0 homem deixa de ser
sujeito de suas acles, passando a ser um individuo genérico, manipulado e substituivel.
Também, ela atrofia a imaginagdo do consumidor, os filmes e os ouros produtos culturais
seriam tdo familiares e previsiveis que a atencdo do publico se automatizaria. Com a
vinculagdo as estruturas manipuladoras, a arte perde a autonomia e sua caracteristica
revolucionaria para tornar-se mercadoria e legitimar o status quo. A caracteristica
revolucionaria e contestataria € fundamental no conceito de arte de Adorno (1982). Para ele,
as obras de arte se utilizam de uma linguagem propria que tira seu conteido da realidade ao
mesmo tempo em que a renega, tornando-se sua antitese. A arte representaria 0 “desgjo de
construir um mundo melhor” (: 20), sendo “a fonte da esperanca humana, a inspiracéo para
luta por mudanca social” (Frith, 1981: 44). E devido a perda de seu caréter contestatario que
Adorno constata a morte da arte na sociedade moderna.

A constituicdo de um rock independente, alternativo e underground em oposicéo ao
mainstream estd — por mais paradoxal que isto possa parecer - ligada a uma forma de pensar
similar a que embasa o conceito de arte de Adorno, que opde autenticidade a alienacdo. Na
visdo dos musicos e de aguns tedricos a musica independente € autbnoma, 0 que dar-se-ia
pela negacdo da logica comercial das majors. Esta musica escaparia da pretendida

estandardizacéo, tendo a criatividade e a inovagdo como valores fundamentais.
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Dias (2000) e Manud (1993), tratando das majors, abordam a industria fonografica
dentro do esguema controlados/controladores, sendo “otimistas’ quanto as indies, vistas
como agentes da diversidade e de maior democracia na producdo. Dias até considera que as
analises de Adorno deveriam ser revistas quanto a producéo independente, uma opc¢do para a
opressao esmagadora da midia de massa. Ela também faz a aproximagdo entre esses dois
pontos de vista que a um primeiro momento poderiam parecer antagonicos. o de Adorno e o
de musicos populares, no caso roqueiros, pois Adorno simplesmente execrou toda a musica
popular. Durma-se com um barulho disto: como pensar roqueiros ou simplesmente musicos
populares em geral adornianos? Serd que o pensamento “de” Adormo ndo € uma espécie de
senso comum da intelligentsia ocidental, desde os anos 1930-40 do século XX até hoje
(Menezes Bastos 1996 a, 2005 a)?

Para Dias (2000), a comercializagdo sd se da por negacdo ou positivagdo. Isso fica
claro quando ela comenta os selos criados pel os proprios artistas para promover seu trabalho,
0 que ndo evitaria de este trabalho ser t&o estandardizado quanto os das majors. Isto levariaa
indie a deixar “seu valor agregado de simbolo de qualidade musical e de veiculo de criticas e
inovacOes para, igualmente, desenvolver férmulas previsiveis e consagradas’ (: 130).

A possibilidade de corrupcdo da autenticidade também aparece no discurso dos
mUsicos que pesquisel, para quem haveria varios tipos de bandas independentes. O primeiro
incluiria aquelas que tém na cena independente seu objetivo final, buscando na misica o
prazer de tocar e vendo-a como um hobby. O segundo tipo veria na cena independente
apenas um trampolim para 0 mainstream, ndo tendo compromisso com 0s ideas
contraculturais da musica “alternativa’. A visdo da musica como hobby é importante aqui,
pois a oposicao entre pureza e impureza quanto a indastria fonogréfica esta em dltima

instancia relacionada ao mundo do trabalho, oposto ao do prazer e lazer associado ao rock*?2.

128 A relagdo puro/impuro no rock evoca o trabalho de Dumont, “Homo Hierarchicus’. Neste, a pureza e a
impureza conferidas as castas da India do sul aparecem relacionadas a vinculacéo das pessoas ao trabal ho.
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O primeiro leva a necessidade de comercializacéo e, entdo, a perda de autenticidade e
artisticidade.

A relacdo do rock com o lazer surge nos 1950, quando €e emerge como parte do
universo jovem. Na sociedade moderna, a idéia de juventude € construida como um periodo
de transicdo, “de preparacdo para 0 ingresso na vida adulta’ (Abramo, 1994: 11). Frith
(1981) observa que, entre 1920 e 1960, da é considerada simbolo do lazer, o qual significa
prazer e consumo, ser irresponsavel e espontaneo antes de assumir as regponsabilidades da
vida adulta. O contexto das elaboractes de Frith € o Ocidente, no qual surge uma idéia de
trabalho associada a0 processo de industrializagdo, as obrigagcBes econdmicas, rotina e
repeticdo, e no qual o lazer é pensado como o tempo no qual réo se trabalha. A dicotomia
entre a responsabilidade do trabalho adulto e a liberdade do lazer jovem € o que interessa na
relagdo do rock com ajuventude. Apesar de ter encontrado um grande contingente de jovens
durante a pesquisa, o importante na relacdo entre a juventude e o rock ndo € simplesmente a
idade, mas os valores de liberdade e prazer associados a esta. Concordo com Seca (1988),
guando ele propde que no universo do rock a adolescéncia torna-se uma fase prolongada.

Em meu campo, uma das perguntas que constantemente fazia era: “ Quais os objetivos
da banda?’. Nenhuma banda a respondeu diretamente, algumas apresentando dificuldade e
contradicdo entre seus musicos ao respondé-la Eu perguntava também se eles tinham o
intuito de “viver de musica’, tendo o trabalho da banda como profisséo e principal fonte de
renda A Unica banda que apresentou objetivos de “viver de musica’ foi a Kratera. Sil, lider
da Xevi 50, a vé como “profissional”, mas quanto a qualidade e seriedade do trabalho, pois a
Xevi ndo levanta recursos financeiros suficientes para sustentar seus musicos.

Alguns musicos afirmaram ter tido perspectiva de “viver de misica’ durante certo
tempo, o que abandonaram devido as dificuldades encontradas. Assim, 0 amor pelamusica e
0 gosto por tocar sdo as principais justificativas para a existéncia da banda. Mesmo o

Pipodélica, apontado por muitos como uma banda com pretensdes de “viver de musica’, ndo
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assumiu isto. Ele tem experiéncia em shows e turnés e relatou em entrevista’®® as

dificuldades de uma banda independente. Em seus relatos, ha uma tensdo entre “ganhar
dinheiro” e “fazer um bom show”. Num bom show, a sonorizacdo € bem feitae o publico € o
gue Seca (1988) chama de “ publico amigo”, que conhece rock e sabe avaliar o que assiste. O
pior tipo de show € aquele no qual o desleixo com a sonorizacdo prejudica a banda. Outra
situacdo ndo ideal segundo o Pipodélica sdo os shows no interior do estado. Nestes, haveria
boa remuneracdo, mas faltaria o0 “publico amigo” - o publico ali ndo esperaria uma banda de
rock. Quando a banda “toca por dinheiro”, ea apresenta um repertério de covers “da moda’.
Alguns musicos, ndo apenas do Pipodélica, tinham projetos de bandas de covers paralelos,
com a intencdo de ganhar dinheiro, ndo se sentindo realizados e satisfeitos com isto.

A falta de recursos é o maior obstaculo para as bandas. Cito o comentario do
debochado Arioli, dos Ambervisions, sobre as caracteristicas de uma banda independente:
“S80 aguelas que tém dinheiro, vigiam de avido, s6 andam de carro, ndo andam de Onibus e
ndo pegam carona €, por isso, s#0 caracterizadas pelo dinheiro"®*°. O sarcasmo do
comentério aponta para a recorréncia dos musicos a outras fontes de renda que ndo a banda
para sustentar esta. Eles tém que ter “dinheiro” para pagar as viagens e gravagoes.

A relagdo com o “dinheiro” vem ao encontro ao observado por Cohen (1991) em
Liverpool. Ela liga os valores vinculados as bandas de rock a classe média, cuja educacéo
encorga a originalidade, a criatividade e a arte nd como forma de ganhar dinheiro, mas
como meio de expressdo. Por outro lado, ela observa que musicos de classes menos
privilegiadas buscam na arte o profissionalismo, tendo objetivos comerciais e financeiros e
visando adquirir respeito por meio desta.

Nas bandas independentes, a realizacdo ndo se cd em trmos financeiros, mas de
reconhecimento e compreensdo do trabalho. Isto me ficou claro quando assisti aum show da

Xevi 50 tocando com o naipe de metais. Observel a dindmica entre a performance e o

129 Realizada em 18 de julho de 2006.
130 Comentério anotado em didrio de campo. Tento através da memdria recuperar as palavras do masico.
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envolvimento com o show dos musicos da Xevi e a dos musicos do naipe. Eu conhecia estes
musicos, com 0s quais ja tinha tocado. Para eles, que tocam em orquestras, bandas militares e
circulam por diversos ambientes musicais, aguele show parecia ser um trabalho qualquer.
Eles ndo tinham a mesma identificagdo com orock e a mesma imposi¢édo no palco que os
musicos da Xevi, parecendo ndo compartilhar das expectativas destes quanto ao show.

A oposicdo entre produzir musica por amor ou por dinheiro também aparece quando
0s musicos faam sobre os donos dos bares, vistos como motivados pela ganancia,
exploradores indispostos a gjudar a cena. Por isso, 0 antigo bar Underground é téo elogiado.
Seu dono era uma pessoa envolvida com a cena, ndo tendo compromisso apenas com o lucro
e sendo, portanto, digno da confianca dos musicos.

Além de estar relacionada ao universo adorniano — ou melhor, a um universo de
sentido também presente no pensamento de Adorno -, a recusa do dinheiro esta ligada a
concepcao de artista do Romantismo do seculo XIX e da vanguarda do XX. A arte “como
devendo estar separada das restricdes do dinheiro, do comércio e como uma prética
individualista” aparece no romantismo (Seca, 1988: 161). Seca observa que enquanto 0s
romanticos buscaram renunciar a0 mundo burgués, os roqueiros renunciam a sociedade de
consumo. Além disso, a arte romantica tem como ideal “transcender uma época”’ e criar um
“mundo novo” (Grout e Palisca, 1988: 573) a partir da subjetividade do artista, ser isolado e
incompreendido por seus semelhantes que procura inspiracéo dentro de si préprio.

Esta concepcéo dlitista de arte, de acordo com a qual poucas pessoas sdo capazes de
compreendé-la, é similar aquela que esta na base da critica dos musicos independentes a
musica mainstream. O dlitismo é também caracteristico das vanguardas do século XX: “a
vanguarda é o movimento pelo qual um pequeno grupo, uma elite, animada por um projeto
novo, rejeita radicalmente o conformismo ambiente, as idéias aceitas, as herangas da
tradicdo” e por isso etd fadado a soliddo, considerada pelo artista como “indicio de sua

personalidade’ e “sina de sua individualizacdo frente a uma massa informe que absorve
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cegamente os valores da tradicdo contra os quais o artista se revolta” (Ferry, 1994: 271-5). O
artista deve “romper com a tradicdo para criar sem cessar algo de novo” (: 276) e recusar as
formas habituais de expresséo do belo em prol de sua subjetividade. Esta idéia de ruptura,
como se viu, € fundamental para Adorno (1982, 1986), um dos principais autores a
desenvolver os valores do pensamento de vanguarda, tipicamente na misica. Segundo Ferry
(1994), a desercéao do publico apareceria como sintoma positivo para a vanguarda, pois a arte
ndo pode ser conciliada com a sociedade de consumo e o artista é “génio desconhecido,
martir solitério de um mundo sem ama, abandonado a dominag&o técnica’ (: 270).

A suspeita de um publico manipulado pelas majors faz com que as bandas ndo
considerem a possibilidade de aceitacdo por ele. Percebi em campo a mesma tensdo
observada por Seca (1988) entre 0 desgo de aceitacdo pelo publico e a fidelidade a
autenticidade. Aqui, surge a concepcao nativa de “ideologia’, que se refere a autenticidade e
originalidade, tidas como valores supremos. Conforme Christian, vocalista de Los Rockers:

Quer ver? Vou dar um exemplo: sei 14 quantos CDs teve, o primeiro e o segundo foram mais
pesados, dai, depois comecou a ficar mais comercialzinho, com certeza néo foi porque eles quiseram.
Acho que teve dedinho de produtor 1a pra vender mais. (...) Isto ai é corromper. Eu acho assim: se tu
estés a fim de fazer um som, a gravadora fechou contigo, a sua ideologia ndo pode mudar, tem muita
banda que eu conhego (...) que mudou o jeito de trabalhar. (...) Vamos supor que o Los Rockers fagca
mUsica prépria, dai vem um cara e fala assim pra gente: “Oh, a gente esta a fim de gravar vocés”.
“Tudo bem, a nossa ideologia é a mesma, nossa melodia € a mesma, a gente compfe as musicas do
jeito gue a gente acha, a gente passa a mensagem gue a gente guer. Entendeu? Entdo o cara quer
gravar,_quer gravar a gente do jeito que a gente é E esse estilo que a gente ta fazendo. (...) Porque j&
teve cara que chegou pro meu irmdo |4 em Sdo Paulo e falou: “ Té a fim de gravar vocés, mas é o
seguinte: vai ter que parar de fazer este estilo (...) vamos deixar bem pop pra vender”. Isto esta

querendo desvirtuar a jdeologia dabanda (...) (informac&o verbal, grifos meus)*>®.

Alguns masicos tém uma visdo diferente quanto a isto, apontando que atualmente
vem surgindo um novo nicho para bandas, onde poderiam a0 mesmo tempo ser
independentes e “ganhar dinheiro”. Entre os mulsicos que entrevistei, Zimmer, dos

Ambervisions, foi 0 que se mostrou mais otimista neste sentido:

A cena nacional tem que crescer, ou sgja, tem que rolar grana. A coisa so vai crescer quando
as pessoas comecarem a viver disto. Sabe? Uma pessoa que tem uma banda, e tem um segundo
emprego pra sustentar a banda, ela ndo vive de banda. N&o adianta sabe? (...) As bandas tém que
entender o seguinte: “Eu tenho banda porque tenho um ideal, eu adoro aquilo, tenho tesdo de tocar, eu

131 Entrevista realizada em 06 de fevereiro 2006.
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quero dizer uma mensagem’. Mas quem tem bar, quem tem radio, quem tem jornal, esta ali pra ganhar
dinheiro e isto ndo tem pecado nenhum (...) O dono da Creperia: “Ah, porque o cara da creperia é o
maior filho da mée” (imitando os musicos). A gente tem que entender que aquilo 1a é o negécio dele,
ele paga as contas dele com aquilo. Ent&o, a coisatem que se adequar. (...) As bandas tdo comegando a
entender isto: que pra virar profissional, que pra cena crescer e se sustentar, tem que ter organizagéo,
tem que ter grana (informacao verbal) 132,

O que este masico propde € a superacdo da oposicdo entre arte e comercializacdo

através da consiliacdo dos dois extremos.

4.2 Da emergéncia de uma forma de se pensar arte

Partindo das andlises de Adorno, h4 dois pontos de vista: o dos autores que as
sustentam, como Dias (2000) e Manuel (1993), e o dos seus criticos, como Menezes Bastos
(2005 @), Middleton (1990) e Frith (1981, 1988). Os segundos consideram que a posi¢éo de
Adorno leva a cegueira quanto a outros valores. Sobre isto, Middleton (1990) observa que a
falha das analises de Adorno esta na articulacéo de uma teoria da evolucdo musical centrada
na tradicdo européia de fins do século X1X, que privilegia elementos musicais caracteristicos
de sua vertente austriaco-germéanica, ndo dando atencdo a0 que Se passa has demais
vertentes. Middleton (1990) e Menezes Bastos (2005 a) criticam Adorno quanto a sua énfase
na nocividade da indUstria fonogréfica e em seus processos de manipulagdo, que consideram
reducionista quanto a recepcao do publico, tido como uma massa sem espirito. Middleton
(1990) observa que para Adorno os ouvintes ndo produzem significados, o conteldo da obra
€ tomado como acabado, apenas a ser decifrado pelo ouvinte. Paraele, Adorno considera de
forma exagerada a homogeneidade da cultura sob o impacto do capitalismo.

Menezes Bastos (2005 a) tem posicdo semelhante, criticando aqueles que confundem
“a cultura dos pobres com a pobreza de cultura” (: 233). Ele considera que nativos de todos

0s tipos s&o ativos naincorporacdo de produtos da industria fonografica em suas vidas.

132 Entrevista realizada em 26 de julho de 2006.
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De forma crescente, etnomusicélogos estdo descobrindo que ndo apenas as gravagles que eles
fazem mas também as técnicas e méquinas que as produzem estao sendo radicalmente transformadas
através de seu uso pel os povos-objeto que eram previamente assumidoscomo passivos’ (2002 a: 385).

Apesar — et pour cause - de ndo concordar com Adorno, Menezes Bastos (1996 a)
chama a atencdo para a importancia de seu pensamento, 0 primeiro a tematizar
sociologicamente a musica popular, legitimando-a como objeto de estudo. Ele observa que o
téo criticado amargor de Adorno quanto a musica popular “nunca foi particularmente de
Adorno, manifestando-se também (...) em outros intelectuais importantes de seu tempo” (:
158). Por fim, ele evidencia que a oposi¢do entre um universo tido como “auténtico” e outro,
“comercid”, esta também presente nas polémicas - envolvendo a intelligentsia carioca dos
1930 - que tematizam as diferencas entre os sambas de primeiro - baiano e “antigo” - e
segundo tipos - carioca e “moderno” (2000: 17-18). Ela surge também quando musicos e
intelectuais que “defendem” a MPB se posicionam contra a apropriagcao tropicalista da
musica pop, associada a comercializacdo e a corrupgdo. Uma outra ocorréncia da dicotomia
se da na musica caipira, a sertanegja sendo para alguns estudiosos resultado de sua insercéo na
industria cultural e, logo, deturpacéo (Oliveira, 2004 17).

Benjamin (1969) € o primeiro autor “otimista’ quanto aos efeitos da industrializacdo
e das técnicas de reproducdo na arte. Ele observa que algumas mercadorias produzidas pelos
meios capitalistas, como o cinema, tém potencialidade critica e revolucionéria, podendo ser
enggjadas nos processos de transformacOes sociais. Para ele as técnicas de reproducéo
tornam a arte acessivel as massas, refor¢ando seu poder de transformac&o social.

Quando nos desvinculamos de visdes apocalipticas quanto aos meios de producdo
industrial, observamos como emergem com eles novas estéticas e valores relacionados a elas.
Para Benjamin (1969), os modos de vida transformam as maneiras de perceber o mundo, a
reproducdo técnica ressaltando aspectos que ndo seriam percebidos sem esta. Para ele, o

cinema é caracterizado por um modo de percepcdo do mundo propiciado pelo aparelho, que
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amplia a quantidade de objetos visuais e auditivos que apreendemos a um sO momento,
aprofundando nossa atencao.

A fonografia também caracteriza um modo de percepcao. Em 1877, Edison inventa o
fonografo, materiaizando uma idéia presente ro Ocidente pelo menos desde o mito narrado
por Rabelais, sobre o congelamento de palavras e musicas nas regides remotas do planeta
(Menezes Bastos, 1990, 1995 a 1996, 1999 e 2002 a). Edison ndo pensa a gravacdo musical
e 0 entretenimento como as vocagdes do fondgrafo, e sim, o registro da voz humana em aulas
e testamentos (Chanan, 1995). Em 1887, o gramofone € desenvolvido por Berliner, que
entende que sua vocagao € o entretenimento e a reproducdo musical. A diferenca de opinifes
guanto as finalidades da forografia gera uma polémica entre Berliner e Edison, em torno da
dicotomia entre “ferramenta” ou “utilidade” (tool ou utility) e “brinquedo” (toy), cuja
resolucdo aponta para a esséncia da contribuicdo dos Estados Unidos para a sociedade
moderna: “esse pais € o lar par excellence do show business”, no qual ocorre 0 encontro
entre o “brinquedo” (show) e a “utilidade” (business)” (Menezes Bastos, 2002 a: 388-390).

Menezes Bastos (2005 a) observa que afonografia ndo € um veiculo para a producgéo,

mas um processo constituinte da musica do século XX, inclusive a erudita e folclorica. O

desenvolvimento da tecnologia fonogréfica estabelece caracteristicas musicais. por exemplo,
devido ao tamanho do disco, a duracéo das cangles € fixada em trés minutos; com a fita
magnética, as partes de cantores e instrumentistas podem ser captadas separadamente, as
gravacoes podendo ser aorrigidas (Wicke, 1993). A gravacdo gera um ouvido detahista
(Chanan, 1995) tornando determinantes efeitos que antes ndo eram registrados na partitura:
pequenas inflexdes e caracteristicas expressivas da voz, mudancas de colorido, nuances de
fraseado, pequenas ateracdes de tempo e de timbre - davoz e dos instrumentos.

O envolvimento com a midia e com a tecnologia de sintetizadores, amplificadores,
microfones, efeitos especiais e assim por diante é caracteristico dos musicos de rock, que em

sua maneira de criar musica transformam o equipamento técnico em material musical. Os
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meios digitais de gravacdo ainda facilitam a montagem de estudios, reduzindo seus custos
(Wicke, 1993). Isto possibilitou o aparecimento recente de diversos estidios em
Floriandpoalis, 0 que proporcionoucom que praticamente todas as bandas de que trato tenham
material gravado. Bandas que atuam na cidade desde os 1990 ainda observaram que a
tecnologia barateou instrumentos musicais e facilitou o acesso a informacado, impulsionando
acena A veiculacdo de misica em MP3'* pelainternet fez com que as bandas n&o apenas
recebessem mais informagdes de outras como tivessem mais oportunidades para divulgar seu
trabalho. Praticamente todas as gravagdes que recolhi durante a pesquisa estavam na internet,
em sites especificos das bandas e em outros como Trama Virtual *** e Democlub™®®.

O CD Volume Quatro (2005) do Pipodélica foi lancado e disponibilizado
gratuitamente na internet, o que reflete uma mudanca ampla na forma com que as bandas tém
tratado seu materia e percebido as possibilidades de inser¢do no mercado. Bandas no inicio
da carreira acham mais vantgjoso serem conhecidas pelo maior nUmero de pessoas possivel
do que vender CDs. O lancamento do CD pela internet superou as expectativas do
Pipodélica, que registrou mais de cem mil downloads de suas musicas, 0 que equivale a
quinze mil cépias do CD, muito mais que as 1.000 das tiragens usuais das indies.

O Pipodélica ainda € um bom exemplo da utilizagdo criativa da tecnologia dos
estudios. He, que durante a pesquisa tinha quatro CDs lancados, além de gravacdes avulsas,
considera que 30% de seu trabalho de composicao € feito em estudio. Quando grava, a banda
traz prontas para o est(dio as partes de guitarra e voz. No estudio, o grupo compde e adiciona
as outras partes. outras guitarras, teclados e bateria e as partes de samplers (gravacoes
prontas). Ele chega a elaborar misicas inteiras no estudio, para melhor aproveitar seus
recursos. Isto se deu com Cabecdo, do CD Smetria Radial (2003), constituida pela

sobreposicéo de samplers. Ademais, por opcéo de qualidade de timbre, a banda muitas vezes

133 MP3 é“um software que comprime miisica com qualidade digital para um formato de até um décimo de seu
tamanho atual de leiturabinaria’ (Gueiros, Jr., 2005: 498).

1341 ocalizado em: www.tramavirtual .com.br.

135 |_ocalizado em: www.democlub.com.
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usa bateria eletronica. Nesta, séo captados os sons das pegas do instrumento (caixa, tons,
bumbo, surdo, chimbal e pratos), que séo entdo montados el etronicamente.

O trabalho da Kratera também utiliza a fonografia. A banda ensaia em um estudio, o
gue a possibilita gravar seus ensaios, que aparecem como espelhos que permitem a auto-
avaliacdo. Fui convidada para participar da gravacdo de uma de suas musicas, compondo e
tocando uma parte para meu instrumento, o violoncelo. Passo a descricdo de como ocorreu
esta gravacdo: Recebi um CD “rascunho” com a musica em esqueleto, para que fizesse
minha parte. A musica continha as partes de baixo, bateria, guitarra e voz. Montel 0 arranjo
escolhendo os momentos em que considerel que caberia violoncelo, criando uma frase
musical para des. Em seguida, me reuni com Gastdo, principal compositor da banda, para
mostrar meu arranjo, que toquei junto com a gravacdo do CD. Na ocasido, Gastdo trouxe
uma segunda versdo da musica, que incluia teclado, a partir da qual, nés refizemos meu
arranjo inicial. Apos este encontro fui gravar no estudio a parte do violoncelo, utilizando a
segunda versdo como guia. Ouvia a musica através de um fone de ouvido enquanto o som do
violoncelo era captado. Na Ultima versdo que ouvi da musica algumas partes do violoncelo
foram suprimidas e foi acrescentado a seu som um pouco de reverb, o que modificou seu

timbre.

4.3 O rock como universo masculino

A cena de que trato é conposta em sua maioria por homens, sendo que nas bandas s6
encontrei trés musicas mulheres. A caracterizagcdo do rock como universo masculino ndo se
da somente em Floriandpolis. Ela € constatada por diversos autores em diferentes contextos:
Frith (1981), Walser (1993), Seca (1988), Raphael (1995) e Cohen (1991). Esta autora

observa que a mesma impureza da relacéo do rock com a comercializagdo manifesta-se em
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relacdo as mulheres. Elas ndo sdo apenas outsiders, mas indesgjaveis e ameacadoras a
solidariedade dos musicos e sua criatividade.

Cohen (1991) percebe que 0 meio rock € tomado como uma espéecie de familia
masculinag, na qual as mulheres geram tens&o. Os relacionamentos amorosos s&o Vistos pelos
mUSiCOS COMO Perigosos, pois as mulheres, vilds, tomam a atencdo do musico em relacdo a
banda e a socializacdo com os outros integrantes desta, podendo fazer com que este deixe a
banda. Da mesma forma que o trabalho, as mulheres sdo consideradas compromissos que
restringem a liberdade criativa. Em meu campo observel algo semelhante quando um grupo
de musicos me falou que mmegou a tocar e montou a banda por ndo ter namorada. Ao
contrario de seus colegas que tinham namoradas, eles ndo tinham “nada pra fazer”.

Segundo Frith (1981), a exclusdo das mulheres do mundo do rock deve-se ao fato de
elas estarem associadas a familia e & vida convencional - a revolta contra a familia torna-se
contra as mulheres. Ele observa que, mesmo com a liberdade sexual ligada ao rock, o lugar
da mulher na familia ndo é questionado e continua a ser subordinado ao do homem e que,
mesmo ho gosto musical, as mulheres sdo ligadas a idéia de romance e familia. O autor opde
0 teenybop, as “baladas pop” com letras em torno da construgdo de uma sexualidade tida
como feminina, que envolveria compromisso emocional, ao cock rock, subgéneros tidos
Como mais agressivos, como o hard rock, nos quais 0 sexo € tematizado como “animalesco,
superficial e momentaneo” (; 228) e ha a celebracdo da sexualidade masculina.

Cohen (1991) e Frith (1981) ainda observam que no rock as mulheres sdo vistas como
ndo musicais. Segundo Cohen, devido as relacbes de género proprias a cidade de Liverpool,
as mulheres ndo se interessam pelas técnicas de producdo de som e de musica, sendo em sua
maioria cantoras de fundo, os instrumentos e a composicdo sendo territérios masculinos.
Elas, entéo, passam a se relacionar com a musica mais como f&s. Cohen retoma as
consideracBes de Frith para quem a ligacdo das mulheres com o rock se da mais pelo

interesse pelos idolos do que pela musica.



97

Nesta pretensa ligacdo com os idolos e ndo com a musica, a relacdo das mulheres se
da pelo lado “impuro” do rock, o da venda da imagem e da comerciaizacdo. Ouvi
comentarios sobre bandas de pop “para pegar mulher”, com as quais 0S mUsicos visam
chamar a atencdo das mulheres. Estas bandas agradariam as mulheres por terem
caracteristicas tomadas como femininas. Durante um dos ensaios de Los Rockers que
acompanhei, o vocalista perguntou ao baterista: “ Estd gostando de tocar como homem?’. Isto
deveuse ao fato de que, na época, o baterista também tocava numa banda de pop, que ao
contrario do rock néo teria as caracteristicas de “peso” e forca de uma “musica de homem”.

A presenca da “masculinidade” nas caracteristicas musicais desejadas pelos musicos €
trabalhada por Walser (1993), que observa que o heavy metal sustenta “fantasias de
virtuosidade masculina e controle” (: 108), estando ligado a idéia de poténcia e poder
masculino. Também Cohen (1991) percebe que sororidades com propriedades consideradas
masculinas e agressivas, como “denso”, “incisivo” e “sujo”, sdo desgadas, em 0posicao
aquelas tidas como femininas como “pequeno”, “aveludado” e “fraco”.

As relactes de género no rock aparecem até na forma com que os musicos se referem
as bandas. Fui corrigida por um dos integrantes do Pipodélica, por me referir a ela com o
artigo “a’ e, ndo, “0”’. No entanto, 0 nome da banda aparece na maioria das vezes precedido
do artigo “&’, pois “Pipodélica’, apesar de ser um nome inventado, soa em portugués como
feminino. Com esta corregdo, 0 musico me apontou a participagdo da banda no universo
masculino e sua excluséo do feminino. O mesmo acontece com a Kratera Uma vez
presenciei uma discussdo, na qual os homens da banda se referiam a esta por meio do artigo
“0” e as mulheres, “a@. A banda tem o mesmo nimero de homens e mulheres, mas
participaria do universo “feminino” ou “masculino”? Por outro lado, os integrantes da Lixo
Organico se referem a banda com o artigo “a’. Note-se que esta aproximagdo com o

universo feminino surge exatamente na banda que apresenta a “suavidade” como uma de
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suas caracteristicas musicais, que no segundo capitul o associo ao sentimento de melancolia e
falta de poder.

Segundo Walser (1993), Frith (1981) e Raphael (1995), a visdo do rock como
masculino é relativizada pelo punk, ligado ao qual existe o movimento Rock Against Sexism,
com 0O objetivo de “promover imagens mais positivas das mulheres no rock e encorgar
mulheres a formarem bandas e tocarem instrumentos’ (Cohen, 1991: 203). Com 0 mesmo
intuito, € vinculado ao punk o movimento Riot Grrrl (Raphael, 1995). Ele comeca nos
Estados Unidos, em 1991, com bandas como Bikini Kill, 7 Year Bitch e Bratmobile, e na
Inglaterra, em 1992, com Huggy Bear, Linus, Mambo Taxi e Skinned.

Mesmo com 0 Rock Against Sexism e o Riot Grrrl, o rock continua sendo uma
“familia masculina’. Durante meu campo tive a oportunidade de conversar apenas com duas
instrumentistas mulheres. A primeira foi Rafaela, flautista da Cabeleira. Ela relatou que
como flautista nunca se sentiu discriminada por ser mulher. No entanto, aém de flautista da
€ baterista, e comentou sobre o fato de a flauta ser um instrumento comum entre as mulheres,
a0 contrario da bateria, percebida como para homens, 0 que se deveria a “forca’
pretensamente requerida para tocala Assm, o fato de ela tocar bateria causaria um
estranhamento entre as pessoas, que rao levariam suas opinifes a sério. Evidentemente que

esta “forca’ de que fala Rafaegla € cultural, ndo fisica. Diversos instrumentistas, ndo apenas

bateristas, observam que para tocar um instrumento € necessario O aproveitamento do
movimento e do peso do corpo, ndo “forca’ propriamente dita. A “poténcia’ observada por
Walser (1993) se da de forma mais acentuada no papel do baterista que, na visdo nativa,
precisa de uma “pegada forte”, “pesada’, e de resisténcia fisica, sendo aquele que “segura a
banda’. Ouvi comentarios el ogiando a baterista Cristiane por “ser mulher e segurar a banda”
ou por “tocar como homem”. Este tipo de “elogio”, muitas vezes vindo de outras mulheres,
deixa implicito que uma mulher ndo teria a “forca’, ou a capacidade necessaria para segurar

abanda. Cito Cristiane:
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Vou ser bem sincera: existe um puta preconceito. Eu no inicio ndo me incomodava muito
porque eu parava e pensava: “Ah t4, tudo bem, eu sou mulher, tem pouca baterista’. Mas hoje em dia,
eu falo mesmo: Eu acho um saco! Tem um puta preconceito. A galera ndo bota fé (...). Fala: “Ah,
porgue €ela é toda pequenininha, ndo sei que |4, ndo sei que |&”. E é chato. O tipo de comentério que eu
ja ouvi varias vezes também, que ndo me irritava e hoje em dia me irrita muito, porque eu acho um
comentario muito desnecessé&rio € “Nossa, vocé toca que nem homem.” Tipo, ah, vai se foder cara
Quer elogiar? Gostou do meu trabalho? Elogia caral Nao vem com essal Hoje em dia eu detesto. Eu
acho um saco! Tem um puta preconceito. Aqui em Floriandpolis eu posso dizer que eu ndo sinto mais
tanto. Acho que porque o pessoal ja me conhece, entdo até vai tranqlilo, eu sinto que ja tem uma
receptividade bem legal. Mas vai pra outro lugar, tem preconceito. Ja ouvi muitas vezes gente falando:
“Ah, a hora que subiu uma menina na bateria eu ndo botei fé nenhuma, mas vi vocé tocando e...”. Ah,
é 0 tipo de comentario que é super desnecessério e roladireto (informagao verbal, grifos meus) 3.

A musica emprega a palavra “preconceito” diversas vezes, desabafando que se sente
discriminada como mulher. Por outro lado, conversei com musicos homens que me
chamaram a atencéo para o fato de que as coisas seriam “facilitadas’ para as mulheres - por
serem minoria, elas sdo tidas como diferenciais paras as banda e para fazer parte destas, néo
precisariam tocar t80 bem quanto os homens, pois trariam “glamour”'®’. Este tipo de
aceitacdo funciona como armadilha, pois as musicas querem ser reconhecidas por suas
habilidades e a0 serem aceitas como glamorosas sd0 desacreditadas em seu potercial
criativo, tendo dificuldades em se impor como t&o inteligentes e capazes quanto seus colegas
homens. Voltamos a questdo das mulheres enquanto elemento “impuro” no rock, onde sdo
percebidas devido a seu potencial para o “marketing” e ndo para a criacdo musica. Esta
forma de aceitacdo ndo muda a cosmovisdo masculina relativa ao rock, pois as mulheres
continuam sendo percebidas através dos olhos dos homens e nunca s seus, tendo sua
sexualidade explorada ou invertida - ou se aproveitam do “glamour” ou, para serem ouvidas,
assumem comportamentos tomados como masculinos, tendo mesmo que trabalhar mais duro

gue 0s homens para provar seu valor.

138 Entrevista realizada em 06 de abril de 2006.
137 A visdo das mulheres como “glamorosas’ foi também observada por Cohen (1991) em Liverpool.
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5 “Pegada’ do rock

5.1 Do processo de composicdo

No que diz respeito a concepcdo musical, 0 processo de composicao € fundamental,
sendo o préprio pensar musical que traz em seu bojo os valores dos musicos. Como visto, ho
rock a originalidade é central, esta valorizagdo ndo sendo exclusva do género, mas
constituinte da musica ocidental desde o século XV 11l (Menezes Bastos, 1996 b), quando a
figura do artista como “grande individuo”, centro do sistema de criagcdo e representante de
um “profundissimo nés’ € um dos alicerces para a “sacralizacao” da musica ocidental como
um “tipo de sensibilidade” universal (1995: 54-65).

A criacdo musical € uma atividade de extrema “pureza’ para o rock independente,
objetivo final e processo pelo qual os musicos amadurecem Tendo isto em mente, perguntei
a eles como era 0 processo de composicdo de suas bandas. O procedimento comum € o
seguinte: alguém traz um elemento novo para o ensaio - letra, riff de guitarra, melodia de
baixo ou ritmo de bateria. Entéo, 0s outros criam suas partes, em uma sessao de improviso.

Depois, a mlsica é estruturada®®

, isto é, organizada em suas partes. Este procedimento, no
entanto, ndo é fixo. Um musico pode trazer uma musica praticamente pronta, ou as idéas
para uma muisica podem surgir durante os improvisos dos ensaios'®. A improvisacdo é
percebida pelos masicos como 0 momento mais ladico e criativo do ensaio. No entanto, ela
deve ser dosada. Ouvi reclamagdes quanto a desorganizagdo dos ensaios com muita
improvisagcdo e pouca estruturacdo. Este excesso leva a sensagdo de falta de produtividade,

uma vez que as musicas nunca estariam prontas. Uma musica pronta é para 0s musicos uma

gratificacdo por seu trabalho e a possibilidade de visualizagdo deste.

138 «Egtrutura’ agui € um termo nativo, e refere-se ao estabel ecimento da forma da mdsica
139 Em seu trabalho sobre o rock parisiense, Seca (1988) observa um procedimento semelhante, consistindo em
improvisacéo dos musicos partindo de umaidéiainicial e posterior “estruturacdo” da musica.
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Com excegdo da Cabeleira, que incluia percussionistas e sopristas, e da Euthanasia,
gue tinha um percussionista, as bandas que acompanhel eram compostas por voz, uma ou
duas guitarras, baixo e bateria. A estrutura de uma musica de rock compreende as partes:
melodia instrumental, verso, refrdo e solo; organizadas de inimeras formas, como:
introducéo instrumental / verso / verso / refréo / solo / verso / refr@o / finalizagdo. No
entanto, estas partes ndo sao fixas. Ha musicas sem refrdo, com diversos temas instrumentais
€ sem verso ou compostas apenas por efeitos dos instrumentos, ndo apresentando nenhuma
daguelas partes. A letra do verso oscila, ado refrao é sempre amesma. O mais comum € que
0 solo sgja feito pela guitarra, mas também o é pelo baixo, bateria, por todos os instrumentos
cada um a sua vez ou por outro instrumento como flauta, teclado, violoncelo ou metais.

Héa uma separacéo entre a elaboracdo das musicas e das letras. Isto também aparece
em outros géneros como o samba. Em sua andlise do processo de composi¢do do Feitio de
Oracdo, de Noel Rosa e Vadico, Menezes Bastos (1996 a) observa como a letra e a melodia
sdo compostas em momentos diferentes. No processo, os musicos trabalham com o que
chamam de “monstro”, uma sequéncia de palavras com sentido ritmico, sem contelido
lingtistico. O “monstro” ndo € aletra, mas 0 suporte ritmico que faz a transi¢cdo entre musica
instrumental e cancdo, uma vez que esta é caracterizada pela unidade da letra e da muasica.
Partindo da idéia de “monstro”, o autor levanta um questionamento quanto aos significados
de cantar e tocar, no qual o conteldo das palavras no cantar torna-se central. No rock, a
unidade entre ketra e musica é fundamental para a construcdo do estilo, a banda trabalhando
com temédticas tratadas pelos subgéneros com que se relaciona, como € 0 caso, ja visto, da
Black Tainhas. Bandas que ndo trabalham com letras sdo classificadas como de “rock
instrumental”, categoria que engloba bandas que dialogam com diferentes subgéneros e
apresentam caracteristicas totalmente distintas, tendo em comum apenas o fato de ndo

possuir letras.
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As letras sdo escritas fora do ensaio. Alguns musicos mantém um caderno no qual
escrevem as idéias para letras e associagdes que surgem no cotidiano. Eles podem elaborar a
letra tendo em mente uma parte instrumental especifica ou recuperar idéias antigas, néo
associadas a musicas. A letra também pode ser 0 passo inicial para a elaboracdo da musica.
Apesar de ndo serem chamadas de “monstros’, as bandas trabalham com as melodias iniciais
de que trata Menezes Bastos (1996 a). Na maioria das vezes, o vocalista é responsavel pela
elaboracdo do “monstro”, e pela adaptacdo da letra a parte instrumental, mas quem compds a
letra pode ja fazer esta adaptacéo. Ha casos onde o préprio vocalista é encarregado das letras.

No rock, o desenvolvimento de caracteristicas pessoais e particularidades na forma de
tocar € muito importante. Alguns musicos séo totalmente autodidatas e a maioria o é durante
parte de sua trgjetéria, tendo tido aulas de seu instrumento ou de teoria musical por pouco
tempo, ou aprendido a tocar com um musico amigo ou de sua banda. O aprendizado do
instrumento aparece como uma brincadeira em momentos de socialidade onde se bebe, se

toca e se improvisa. O autodidata é muito valorizado no rock4°

, No entanto, alguns, optam
pela formacdo académica, ingressando em uma escola ou universidade para estudar musica.
Antes da bagagem técnica, é importante para 0 musico de rock a capacidade de ser
criativo, de ter “pegada’. A “pegada’ € a forma particular com que ele toca e domina o
instrumento. Ela pode ser “forte”, com “raiva’ e com “vontade” ou “leve’ e com “sutileza’.
A “pegada’ aponta para 0 verbo pegar, no sentido de segurar ou agarrar. No entanto, €a
pode ser relacionada ao indice deixado por um animal ou pessoa. Neste caso, ela é a marca
deixada pelo musico e por sua banda, sua assinatura. Estas “pegadas’ sdo elaboradas a partir

da selecdo de elementos harmonicos, ritmicos, de intensidade e de timbres. Quando indagado

sobre como a banda construiria uma sonoridade especifica, Galinaceo, da Kratera responde:

As colaboragdes (de cada musico da banda) viraram um estilo. (...) A banda pegou um estilo
proprio, a banda teve uma unidade, a banda teve uma quimica, e nés fizemos o estilo da gente, entdo

140 A valorizagao do autodidata também é observada por Seca (1988).
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hoje, tudo que a gente faz é Kratera (...) E a pegada da banda, a banda tem uma pegada Unica
(informagéo verbal, grifos meus)™*.

Os musicos apontam a combinagdo entre suas diferentes influéncias e gostos musicais
como o principa fator para a construcdo  estilo particular da banda. Neste sentido, €
interessante o0 depoimento de Heréaclito, percussionista da Euthanasia:

(...) olegal é que apesar de cada um nabandater preferénciapor um estilo musical, agente se
respeita bastante, e termina sendo até uma virtude pra banda que a gente consiga conciliar os nossos

gostos musicais diversos em prol de um estilo Unico da banda, que é meio mistureba assim, mas que

tem uma cara bem prépria. N&o se parece com nada, eu acho (informagso verbal)4.

Muitas bandas apresentam um de seus integrantes como principal compositor, casos
de Willy, na Lixo Organico, Gastéo, na Kratera, ou Boratto, chamado pelos colegas da banda
de “coracdo” da Zoidz. Entretanto, ha sempre uma dinamica entre o trabaho individual e do
grupo, a assinatura individual e a do grupo. O estilo da banda é construido a partir da
interacdo entre 0s musicos, dos estimul os gque cada um exerce no outro e das formas com que
cada um responde a eles. Partindo de Durkheim, Seca (1988) considera a banda “um campo
de forgas cujo produto € superior a soma de seus componentes individuais’ (: 177). A banda
€ um projeto comum gue une e combina a expressao da personalidade de seus membros.
Neste sentido, “(O) fazer musical é projetado na interioridade da banda em forma de projeto
comum, revelando, nas diferentes singularidades, o grupo como um todo, pois nessa pratica,
cada um é o grupo e o grupo é cada um” (Makheirie, 2001: 83). Sobre esse projeto comum,
cito o que disse Cristiane sobre como lidaria com a dinémica entre seu estilo pessoal e o das

diferentes bandas em que toca:

Na verdade isso ai é bem fé&cil, porque é uma coisa meio natural, ndo é programado, a propria
banda conduz. Por exemplo, uma banda, o Kratera, a idéia € um som pesado, arrastado. Pesado e
arrastado, pratrés. Entfio vocé jatem essaidéia. E como o que eu falei é natural, ndo tem muito o que
pensar, eu ndo vou tocar arrastado no Ambervisions, porque aidéia do Ambervisions é tocar rapido, é
um som mais pra frente. (...) Muitas vezes os proprios misicos, um ajuda o outro. Por exemplo, se
chega alguém com uma composi¢do nova, € muito comum o mdsico ja ter a idéia de (...) como ele
queria a bateria, como ele queria o baixo. E claro que normalmente nunca fica exatamente como o
compositor plangjou, porque cada integrante coloca a sua idéia, coloca a sua identidade. Entdo,
resumindo, ndo é plangjado, é bem natural, vocé junta a proposta da banda com a sua naturalidade
(informagéo verbal, grifos meus) *43.

141 Entrevista realizada em 24 de marco de 2006.
142 Entrevista realizada em 30 de marco de 2006.
143 Entrevista realizada em 06 de abril de 2006. Note-se que agui, Cristiane usa o artigo “o” paraKratera.
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Este depoimento sintetiza questdes centrais para o rock. Discutirei a categoria natural
em seguida. Também destaquei o contraste elaborado por Cristiane para descrever o estilo
das duas bandas. O da Kratera é “pesado”, “arrastado” e “pra tras’. O d'Os Ambervisons,
“rgpido” e “pra frente’. Esta oposicdo esta relacionada ao cardter das duas, a Kratera, ligada
aidéia de apocalipse, Os Ambervisions, de comicidade. Retornarel a isto.

O estilo da banda pode mudar com a integragcdo de um novo musico. O caso d' Os
Ambervisions é um bom exemplo. Sua primeira formacdo tinha Zimmer como baterista,
substituido por Cachorro. Perguntei a este sobre como ele lidou com as partes de bateria ja

criadas por Zimmer, e este me respondeu:

Eu peguei mais ou menos a esséncia, aidéia dela, mas botei meu estilo. O Zimmer na verdade
€ 0 cara mais louco que toca bateria (...) ele € ambidestro. Ent&o, ele é o cara que desenvolveu uma
técnica propria revoluciondria. Tosca (informecéo verbal) ',

O gjustamento entre os membros da banda também gera tenséo, pois eles podem ou
ndo sacrificar seus estilos individuais a favor do coletivo. O trabalho de uma banda apresenta
dois lados. um de engajamento individual, outro de ligagdo com o social. Assim, “0os temas
de recolhimento, de busca individual, espiritual, se misturam aos da necessidade de ritos
comuns, de consumacdo de um desejo em grupo” (Seca, 1988: 191). Essa tensdo também é
tratada por Cohen (1991), para quem a qualidade social e emocional do processo criativo faz
com que surja uma relagéo intensa entre o0s integrantes da banda, o que pode contribuir para a
harmonia e o conflito. A tensdo entre as individualidades alimenta o processo criativo, mas
dependendo da forma com que for caralizada, pode levar a ruptura.

Os depoimentos de Cachorro e Cristiane apresentam duas categorias centrais para o

universo de concepcgdes do rock de Floriandpolis: natural e tosco. Elas referemse a

valorizagdo da “espontaneidade” do tocar, da “intuicdo” do musico e de sua expressao

“verdadeira’ em oposicdo ao excesso ke técnica e “artificializagdo”. A técnica aparece as

vezes no discurso dos musicos como mecanizacdo do tocar, destruicdo da criatividade e

144 Grifo meu, discutirei a categoriatosco em seguida. Depoimento em entrevista de 17 de abril de 2006.
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reducdo da musica a “padrdoes’ associados ao establishment e a comercializagdo. Weber
(1995) assim analisa 0 processo que constitui a musica ocidental: “Nossa musica harménica
de acordes racionalizou 0 material sonoro mediante a divisdo aritmética’ (: 54), submetendo
“também a melodia & harmonia de acordes raciona” (: 58). Note-se que Weber constréi sua
teoria da musica acidental fundamentado nesta racionalidade, com base no que a contrasta
com a musica dos outros povos (Menezes Bastos, 1995: 48). Entéo, “a musica ccidental —
oposta a todas as “outras’ - seria aguela que esta submetida a disciplina e ao controle da
inteligéncia’, assim se afirmando enquanto arte — “téchne*®, no sentido estrito de ‘técnica”
(idem). Quando relativizam a técnica, 0os masicos de rock questionam a estética de uma
tradicdo racionalizada que tem origens no Canto Gregoriano, chegando ao fim com o
dodecafonismo (Menezes Bastos, 2003 a).

Ressalto que esta relativizagdo ndo significa desleixo quanto ao fazer musical.
Também, que ndo existam musicos admirados por suas habilidades técnicas. Oque ha é o
guestionamento da técnica como valor fundamental - ela deve ser submetida a criatividade,
originalidade, espontaneidade e expressdo dos sentimentos do musico; tomada, pois, como
base sobre a qual se cria. O questionamento da tradicdo ocidental ndo € uma negacdo desta,
mas uma apropriacdo, de acordo com a qual o valor do individuo € posto em relevo e o da
técnica ndo percebido como garantia da supremacia daguele.

O melhor exemplo para esta valorizagdo da criatividade em detrimento da técnica esta
no revezamento de instrumentos dos integrantes da Cabeleira. Nesta, um integrante que
nunca tocou um instrumento pode comecar a investigalo e desenvolver, parafraseando
Cachorro, uma técnica revolucionaria. Tosca. “Tosco” significa: “1. Tal como veio ch
natureza. 2. N&o lapidado nem polido. 3. Bronco, grosseiro, rude” (Aurélio, 1988: 641). No
discurso dos musicos, aponta para a idéia de “naturalidade’ ainda ndo domesticada pela

racionalizagdo datécnica (Menezes Bastos, 1995: 48). Em campo, demorel para entender que

145 pglavra grega para aquilo que chamamos de “arte”.
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guando um musico chama outro de “tosco” ndo esta criticando sua forma de tocar “rude” e
“grosseird’, mas elogiando a autenticidade de sua “ naturalidade’.

Os musicos dedicam horas de seus dias a audicdo, pesquisa, composicao, elaboracdo
dos timbres dos instrumentos, esta elaboracdo sendo constituinte do processo de composi¢éo
e do edtilo. Aqui, voltamos a estética da tecnologia, pois os timbres sdo constituidos a partir
de recursos elétricos e eletronicos. A pesguisa de timbres e sonoridades d& se principa mente
entre os guitarristas. De uma guitarra para outra, o timbre varia muito, a escolha de uma
guitarra dizendo muito sobre o estilo que um musico busca forjar. Existem duas principais
marcas de guitarra: Fender e Gibson. Para meus informantes, a Gibson € mais apropriada
para sonoridades com distorcdo, enquanto a Fender o € para sonoridades mais “limpas’, sem
efeitos e distorcdo. Segundo Galinaceo “a Gibson € a guitarra de rock” (informagdo
verbal) 146, mas alguns preferem a Fender. Ainda existem modelos de guitarra “proprios’ para
determinados subgéneros, como € o caso da Fender Jaguar, tida como ideal para o surf.
Além da diversidade dos timbres das guitarras ha diversos tipos de caixas de amplificagdo de
seu som, que também tém timbres especificos. O cubo Fender foi apontado como ideal para
sonoridades “limpas’, enquanto o Marshall para “puxar distorcdo”. H4, ainda, equipamentos
gue podem ser anexados ao instrumento, como os ja tratados pedais e pedaleiras.

Cada peda oferece apenas um efeito, enquanto a pedaleira oferece uma gama de
efeitos que 0 musico combina e armazena. Os musicos preferem os pedais, pois seus timbres
sd0 tidos como de “melhor qualidade’. Além disso, uma vez programados e acionados, 0S
efeitos da pedaleira ndo podem ser graduados durante as performances, ao contrario dos
pedais. Devido a falta de controle e baixa qualidade do som, os musicos consideram os
timbres da pedaleira “artificiais’. No entanto esta € um recurso mais barato, pois concentra
em s efeitos de diversos pedais. Willy, guitarrista da Lixo Organico, foi quem observei mais

explorar a pedaleira, sendo apontado por outros como um dos (hicos musicos a controlar

148 Em entrevista realizada em 24 de marco de 2006.
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bem e tirar bons sons dela. Perguntel a ele, que trabalha com misturas de efeitos,
principalmente de reverberagdo, se em suas performances os efeitos ndo sairiam de seu
controle, adquirindo autonomia e “vida propria’. He me respondeu que néo, que 0 mUsico
deve controlar e dominar o efeito, conduzindo os sons gerados por este. Para ele, a partir do
efeito, uma linha melédica ou harmbnica que a principio pareceria smples acaba por ser
complexificada, o que se da devido a soma dos sons privilegiados pelo efeito, que geram
sons resultantes que, por sua vez, geram linhas melédicas. Assim, na visdo de Willy, hd uma

interacéo entre musico e efeito, na qual a pergunta do musico gera uma resposta do efeito.

5.2 A musica como “pegada’ no mundo

Aqui tratarei da construgcdo do estilo como uma forma de conquistar um territorio
simbolico delimitado por uma visdo de mundo hedonista, que questiona a sociedade
racionalizada, percebida pelos musicos como conservadora e convencional.

Sempre percebi 0 rock como um género ligado avisdes de mundo questionadoras e
tinha como objetivo de meu projeto de pesquisa investigar a relacdo entre concepcoes
musicais e politica. No inicio achei estranho que poucas bandas apresentavam letras com
temas politicos, excecdo da Black Tainhas e da Euthanasia. Muitos musicos chegavam a se
assustar quando indagados sobre a relagdo entre musica e politica. Aos poucos, percebi que
sua visdo questionadora ndo era articulada pelo discurso verbal, mas pelo estilo musical.

As concepcdes de “musica’ e “arte” do rock estdo ligadas a contraposicéo do seu
universo “hedonistico” (Menezes Bastos, 2003) a racionalizacdo ocidental. Como se viu, este
guestionamento se da pela relativizacdo da técnica e rejeicao daquilo que € percebido como
“padrbes’ da industria fonografica. Também esta ligada a ele a oposi¢cdo construida pelos
muUsicos entre 0 mundo noturno e subterréneo do rock e o diurno e supercifial das praias: 0s

mundos dos boémios que “trocam o dia pela noite” e de quem “cedo madruga’ para surfar.
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Com esta oposicdo, um mundo obscuro e reencantado*’

€ contraposto a um claro e
racionalizado.

A rgeicdo da musica racionaizada é também a rejeicdo do comportamento
racionalmente orientado, 0 que marca toda a histéria do rock. Nos 1950, Elvis Presley com
seus movimentos de quadril confronta uma sociedade moralista (Wicke, 1993). Nos 1960,
com a contracultura e sua oposi¢cdo a tecnocracia (Roszak, 1972), o confronto intensifica-se.
Nos 1970, a rgleicdo do comportamento racionamente orientado e da tecnocracia tém seu
ponto cuminante no punk e em sua maxima faca vocé mesmo.

A originaidade, tdo importante para o rock, é uma forma de demarcacdo e conquista
de um territério ssimbdlico com uma visdo de mundo que prioriza o prazer e a diversdo em
detrimento do trabalho, mecanizac&o e obrigacdo. A expressio “ideologia da banda’'*®, para
referir-se & sua proposta original, ndo corrompida pela “comercializagdo”, esta relacionada a
essa conquista. Através do “estilo”, a banda constr6i um universo particular que expressa sua
visdo de mundo. Quando ela deixa de seguir suas concepcdes, cedendo aos “padrbes’
racionalizados da comercializacéo, ela apaga sua “pegada’ e visdo de mundo. Partindo disso,
percebo que é a musica das bandas — e, ndo, qualquer discurso verbal seu — que traz em sua
prépria congtituicdo a partir de determinados valores estéticos e na forma com que é
concebida, sua visdo de mundo. Foi isso que tentei mostrar quando discuti a composi ¢ao.
Aqui, retomo o pensamento de Maffesoli, quando de afirma que ética e estética estdo
profundamente ligadas, sendo fundamentais para a configuracdo das comunidades afetuais.

Maheirie (2001) trata da importancia do trabalho actstico*® na configuracéo da

concepcdo de mundo: “A partir da musica, pode-se criar novas significagdes, vivéncias,

reflexdes sobre a realidade social e sobre o cotidiano” (: 11). Assim, a mlsica pode ser uma

147 sobre o reencantamento do mundo ver Maffesoli (2005).

148 Discuti esta concepgdo no quarto capitulo.

149 Trabalho actstico “refere-se ao dispéndio de energia humana no fendmeno actistico” (Aratjo, 1992: 43).
Apropriando-se da idéia marxista de trabalho, Araljo propde que o trabalho acustico € um valor como qualquer
trabalho, vinculado as esferas do “interesse, acumulacgao, lucro, troca e mercado” (: 44).
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forma de resisténcia, pois “ se revela como uma maneira de conceber o pertencimento” (: 10).
Partindo dos significados expressos pelas bandas, a autora observa que:

E necessario (...) que se abandone formas tradicionais de se compreender a politica, a fim de
entender a perspectiva presente na interioridade do rock, pois este género musical esta amparado em
valores que enaltecem o presente, a transformagao da vida desde o cotidiano e uma critica social que
nem sempre vislumbra mudancas a partir das institui¢cdes formais. (...) De qualquer maneira, o rock se
traduz numa linguagem que faz uma alianga entre a critica e a diversdo, chamando o coletivo para a
vivéncia do cotidiano, o qual se revela um elemento importante na compreensao deste género musical
(Maheirie, 2001: 69).

A autora continua:

Sendo a misica um tipo de prazer, diversdo e abertura de novas possibilidades, esta escolha
pode significar uma saida ético-politico-estética, num contexto social cada vez mais voltado a soliddo,
ao anonimato e a perda da dignidade humana, mesmo que o musico ndo se dé contadisso (: 82).

Além da originaidade, ha trés outros fatores fundamentais para a demarcacdo
territério smbdlico da banda a partir da sua visdo de mundo: a escolha do nome, sua forma
de se apresentar em shows e, finamente, aidéa de ruido.

O nome da banda esta ligado @ estilo e subgéneros com que dialoga, remetendo a
suas caracteristicas musicais e a visdo de mundo. Para Cohen (1991) sua escolha ndo serve s
para atrair a aten¢do, mas simboliza “o cardter da banda, suas aspiractes e ideologia’ (: 37).
Nas bandas que acompanhei, hadois tipos principais de nomes: apocalipticos e comicos.

Assim como os nomes de bandas de heavy metal analisados por Walser (M 6torhead,
Ratt, Scorpions, Judas Priest e Black Sabbath), agueles que chamo de apocalipticos “evocam
poder e intensidade de diversas formas’ (Walser, 1993: 2). Kratera € um bom exemplo disto.
Aqui, o sentido de poder é constituido a partir da idéia de destruicdo evocada pelo termo
“cratera’. Recordo as caracteristicas do som da Kratera, apontadas por Cristiane: “pesado”,

“arrastado” e “pratrés”. A idéia de “peso”t*®

, que, como trabalhei no capitulo 2, nesta banda
é construida a partir dos atributos de “grave” e “lento”, também é relacionada por Walser
(1993) a poténcia e ao poder. Por fim, o fato de “cratera” ser escrito com “K” parece querer

retirar sua “ destruicdo” do dominio do corriqueiro, langando-a no universo do apocalipse.

150 Aindavoltarei & categoria“peso”.
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Porém, alguns nomes apocalipticos — como Lixo Organico - apontam para uma Visao
de mundo pessimista, associada a morte, dor e fata de poder. Estes significados
transparecem nas caracteristica da banda, como os vocais gritados e guitarras distorcidas,
gue, no capitulo 2, associei ao desespero, e na “suavidade’, que descrevi a partir da metéfora
de “nuvens sonoras’ e liguei a melancolia. De novo, a grafia é fundamental: a auséncia do
acento em “organico” retira seu sentido do corriqueiro, arremessando-o ao extraordinério.

Os nomes comicos descrevem a relagdo da banda com o humor, o deboche e o
sarcasmo. S&o bons exemplos: Os Cafonas, Os Capangas do Capeta, Os Ambervisions, Pao
Com Musse e Black Tainhas. Humor, zombaria e sarcasmo caracterizam a critica irrisiva a
sociedade racionalizada. Na histéria da arte e da cultura brasileiras, eles enquanto formas de
critica social tém tido importancia, como foi 0 caso ho Modernismo — entre o final dos 1910
e inicio dos 1920 -, particularmente do movimento antropofagico, no qual Oswald de
Andrade tem destague (Nunes, 1995). A poesia modernista tem como principal método de
criacdo a decomposicdo humoristica do arcabouco intelectual da sociedade brasileira da
época (idem). A critica modernista a partir do humor é posteriormente retomada pelos
tropicalistas que, como ja dito, se utilizam do deboche para criticar uma série de dicotomias
associadas ao establishment brasileiro (Menezes Bastos, 2003 a e 2005 a).

Como no Tropicalismo (Menezes Bastos, 2003 a e 2005 a), o humor das bandas que
acompanhei pode ser relacionado a idéia de carnavalizacdo de Bakhtin (1999). O autor “trata
a cultura popular da Idade Média e do Renascimento como uma cultura de carnaval ou do
riso” (Gurevich, 2000: 83-84), o riso carnavalesco sendo um riso festivo (Bakhtin: 10).
Bakhtin analisa a cultura medieval partindo dos opostos. cultura oficial - dalgregae Estado -
e popular - do riso e festas carnavalescas. Enquanto as festas oficiais consagravam “a
estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o mundo: hierarquias,
valores, normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes’ (: 08), o carnaval era “o

triunfo de uma espécie de libertagcdo temporéaria da verdade dominante e do regime vigente”
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(idem) ™. Segundo Bakhtin, na Idade Média o riso é uma visio de mundo oposta & da
sociedade ingtituida. E assim que o riso aparece entre as bandas de rock de Floriandpolis.

Outro paralelo entre o riso carnavalesco e 0 humor das bandas € o fato de que uma
das caracteristicas importantes deste riso € 0 escarnio aos proprios burladores, que destroi
gualquer forma de superioridade (Bakhtin 1999: 10). Um bom exemplo disto est4 ro nome
“Os Cafonas’. Segundo Calvin, seu vocalista e baterista, e surgiu de um comentario de um
amigo criticando a forma com que os integrantes da banda se vestiam. Eles resolveram
apropriar-se da critica, transformando-a em deboche de si mesmo. O escarnio de s mesmo
também estd no nome Os Ambervisions. Ambervision € um modelo de éculos escuros “de
surfista’. Através do nome, a banda - que dialoga com a surf music - constitui su estilo a
partir de um achincalhe com o esteredtipo do surfista. Retomo aqui a comparacdo de
Crigtiane: enquanto a Kratera é “pesada’ e “pra trés”, Os Ambervisions € “rgpido” e “pra
frente’. Relaciono este “pra frente” a visdo de mundo, a partir do humor, da banda.

Passo a0 proximo ponto crucial para a demarcacdo do territério simbdlico da banda:
os shows. Os shows de rock sdo os momentos de maior efervescéncia da cena, fundamentais
para a formacdo das comunidades afetuais (Maffesoli, 2000). Eles podem ser vistos como
rituais onde ocorrem “instantes divinos de comunh&o com a sociedade” e publico e misicos
entram em transe (Seca, 1988: 66). Para que isto ocorra, ha dois elementos fundamentais. o
impacto da musica e a construgdo da imagem dos mUsicos.

Maffesoli (2004) considera que aimagem € um apoio para o estar junto e a aparéncia,
uma especie de pele do social. Assim, a escolha de vestimentas e acessorios fazem parte de
um trabalho sobre o corpo que indica o pertencimento grupal. Seca (1988) observa a
importancia da construcdo da imagem da banda, que chama de look, para que o publico
identifique-se com esta, escolhendo-a como sua representante. Ele entende por ook “um

conjunto de vestimentas, de assessorios, de posturas fisicas denotando e conotando um estilo,

151 DaMatta (1997) também trata da relativizacdo das hierarquias sociais no carnaval. No entanto,
diferentemente de Bakhtin, ele considera que elas ndo sdo propriamente desconstruidas, mas invertidas.
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visando representar a personalidade daquele que o sustenta como uma segunda pele do
individuo” (: 141), a ele atribuindo uma caracteristica hipnética, comparando-o a acéo de um
péndulo que prende o olhar enquanto avoz o hipnotiza.

A Kratera é uma das bandas que mais chama a atencdo quanto aconstrugdo da
imagem. Conforme o segundo capitulo, estes musicos entram no palco com mascaras que

escondem seus rostos. Perguntel o por qué das méascaras, no que Gastéo, me respondeu:

Fator agressividade. Rock ndo pode se inofensivo (...) Nés queremos é incomodar. (...) E

isso, agente ndo quer indiferenca. A méscara é um fator anti-indiferenca (informacao verbal) %2,

Essa agressividade, que empiricamente toma conta dos corpos dos musicos, esta
ligada a conquista de territério simbdlico, sendo uma senha para a idéia de poder, que como
dito, aparece ja na escolha do nome da banda. A construcdo da imagem de uma banda ainda
esta ligada ao que os membros da comunidade chamam de ter “atitude’, categoria que aponta
para a autenticidade e originalidade3. No entanto, o excesso de valorizac&o da aparéncia
fisica causa desconfiangca. Surge a idéia do poser, cuja imagem é construida para agradar o
publico ou vender discos. No discurso nativo, esta imagem € “forcada” pelo musico, que
perderia sua “espontaneidade’ e personalidade. A categoria poser refere-se a misicos que
sdo totalmente influenciados pela moda e que priorizam a sua musica a vaidade e vontade de
se exibir.

Quanto ao impacto causado pela musica, Seca (2004) observa nos shows de rock
“uma violenta paixdo vinculada a vontade de fazer o ouvinte entrar, custe o que custar, no
ritual sonoro” (Seca, 2004: 34). Aqui, 0 ouvinte “deve ignorar o ritmo de seu proprio corpo e
adaptar-se ao de uma marcha precipitada e muito mais forte” (idem). A musica deve alcangar
as“visceras’ (idem: 35), penetrar e cortar 0 corpo.

Esse impacto do som no corpo também é tratado por Maheirie (2001):

152 Entrevista realizada em 24 de marco de 2006.

153 A categoria“atitude” ndo é exclusiva do rock, aparecendo também em outros universos musicais, como o
rap, onde “é palavraindispensavel no vocabulario hip hop. Eles geralmente dizem: Para fazer parte do grupo
n&o sO é preciso ter consciéncia, mas atitude. Termo que sintetiza a linha de conduta que o grupo espera de
cadaum” (Rocha; Domenich; Casseano, 2001).
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Para além da identificagdo com as letras, a batida, o pulsar, enfim, o ritmo das musicas nos
langa, tendo ou ndo conhecimento disto, a um envolvimento fisico com elas e a0 mesmo tempo com o0s
outros, produzindo novas afetividades. Quando o som emerge do siléncio, ele transforma
corporalmente 0s sujeitos que o escutam, podendo aumentar ou diminuir os batimentos cardiacos, a
pressdo sanguinea, a energia e o metabolismo (: 52).

O som dos shows € muito alto. Durante minhas primeiras saidas a campo, senti mal
estar e dores nos ouvidos devido a intensidade da muasica, por isso, em muitas noites ndo
acompanhei todos os shows. No final da pesquisa, no entanto, ndo me sentia assim, meu
corpo tinha se acostumado. Ha um impacto tactil da massa sonora no corpo — pois 0 som nao
€, exatamente ele mesmo, um mar de ondas no ar? Jorge, técnico de estudio, relatou que
guando ensaiam bandas de hardcore em seu estudio, em 15 minutos ele fica com os vidros
totalmente embacados, 0 que ndo acontece com as de pop. O hardcore produz mais calor
tanto pela movimentacdo dos musicos, quanto pela intensidade do som. Jorge continua,
observando que as bandas de hardcore ensaiam com o som extremamente alto, mas utilizam
tampdes de ouvido. Isto indica um desgjo de sentir a intensidade do som néo pela audicao,
mas no corpo inteiro, pele, coracéo, estbmago. A intensidade do som € fundamental para a
efervescéncia dos shows. Alguns bares estipulam um limite de decibéis™* a ser respeitado
pelos musicos. Os shows que acompanhel nesse tipo de bar tiveram recepcdo fria do publico.

Tratando da intensidade do som entramos na proxima questdo fundamental para a
delimitacdo do territorio da banda: o ruido - o rock deve ser “barulhento”, ruidoso. Remeto-
me a O Cru e o Cozido, onde L évi-Strauss (2004) trata do ruido. Ele estabelece uma relagdo
entre 0 mito e a musica, onde esta é a “manifestagdo suprema no mundo ocidental - durante
determinada época — do pensamento mitico” (Menezes Bastos, 2005 b: 5). Enquanto para
L évi- Strauss a musica aponta para 0 mito, elemento crucial para a elaboracéo das escalas de
classificagdo constituintes da ordem social, o ruido representa 0 rompimento dessa ordem. O
autor encontra dois exempl os etnograficos onde o ruido é prescrito pelo costume. O primeiro

€ 0 chavari da tradicdo européia, que acontece em circunstancias como: “casamentos entre

154 Decibel é a“unidade logaritmica de medico relativa para variacdes acUsticas e el étricas’ (Oliveirae Lopes,
1999: 217).
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conjuges de idades muito diferentes, segundas nupcias de vilvos, maridos surrados pelas
mulheres, (...), casamentos que violam os graus proibidos’ (: 329). O segundo € a agazarra,
produzida por “numerosas sociedades ditas primitivas (e também civilizadas), por ocasido de
eclipses solares e lunares’ (idem). Nos dois eventos, o ruido aponta para a ruptura de uma
ordem a partir da introducdo de um elemento estranho. O papel do ruido €, portanto,
“assinalar uma anomalia no desenvolvimento de uma cadeia sintagmatica’ (: 331).

Attali (2003) faz uma kitura da comparacdo entre musica e mito de Lévi-Strauss,
considerando que a ordem musical simula a social e a dissonancia, a marginalidade. Para ele
a musica funciona como um espelho onde “toda a atividade é refletida definida, gravada e
distorcida’ (: 5): “O codigo da misica simula as regras aceitas da sociedade” (: 29). Assm,
amusica é apropriacdo, controle e reflexo do poder, logo, essencialmente politica. Partindo
disto, e também associa o barulho a desordem, percebendo-o como uma fonte de poder que
aponta para a mudanca dos codigos. O barulho cria um significado, em primeiro lugar porque
“ainterrupcdo de uma mensagem significa a interdicdo de um significado transmitido” (: 33)
e porque a falta de significado no barulho liberta a imaginagdo do ouvinte e, com isso, a
auséncia de um sentido torna-se a presenca de diversos deles. O ruido possibilitaa criacéo de
uma nova ordem, um outro tipo de organizagdo e um outro codigo. Quando no trabalho dos
musicos que estudei, o ruido do som alto, das distor¢des de guitarra e da microfonia parece
apontar para 0 desgjo de rompimento com a ordem estabelecida e racionaizada - musical ou
social - e para a mudanga, sendo assim, importantissimo na constituicdo do estilo da banda
como “pegada’ e proposta de visdo de mundo. Assim, também aparece a idéia de “peso”,
relacionada a distor¢do de guitarra e intensidade do som. O “peso” intensifica a marca da
“pegada’. Retomo a associacdo de Walser (1993) entre a distor¢do das guitarras e da voz

humana e aidéa de poténcia e desejo de poder.
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5.3 Um gquadro de categorias musicais

Antes de entrar nas consideraces finais, fagco uma sintese das categorias fundamentais
para a comunidade rock de Floriandpolis. Algumas delas se organizam em pares de oposi ¢oes

gue replicam a dicotomia puro/impuro:

independente comercial
homens mulheres
forca fraqueza
aternativo convenciona
criativo padronizado
musicas proprias cover
subterraneo superficia
original (“roots’) corrompido
original imitacdo, copia
amor dinheiro
escolha mani pulagcdo
auténtico faso
expressivo racionalizado

musica de qualidade

énfase na imagem

ruido

omissaon

poder submisséo
simplicidade prolixidade
sentimento superficialidade
sujeira poluicéo
“tosquisse’ dissmulacéo
natural artificia
ideologia descontrole
controle exXcesso

Outras se organizam em dicotomias nas quais a OpOSICA0 puro e impuro seria
reducionista: “peso’/“suavidade’, associada a idéia de poder e a falta deste, a acdo e a
depressdo, a categoria “suavidade”, remetendo a um escapismo do mundo da acéo para o da
imaginacdo; “pesado, arrastado e pra trés’ (Kratera) /“rapido e pra frente” (Ambervisions),
gue relaciono a visdes de mundo apocaipticas e carnavalizadas, respectivamente;
técnica/espontaneidade, na qual a racionalidade ndo domestica, mas é subjugada pela
“naturalidade” do individuo; “limpo”/ “sujo”, relacionada a qualidade do som e a quantidade

de efeitos anexados ao som da guitarra.
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Consideracoes Finais

Nesta dissertacdo, descrevi as formas com que 0s mUsicos percebem sua préatica
musical e os valores e visdes de mundo em jogo quando tocam e compdem. Também tratei
da dindmica entre o local e o globa por meio da andlise de apropriactes que as bandas de
Florianopolis fazem de subgéneros de rock que circulam em escala global. Para isso, mostrei
gue a histéria do rock é recriada no trabalho de cada banda.

Acabei por abordar o fazer musical, entretanto, sempre de forma panoramica. Poderia
ter me aprofundado em questdes especificas de cada misica e realizado transcricdes e
analises destas. Tratei da construcéo do estilo da banda, mas ndo de como isso se da no texto
musical; do processo de composi¢ao musical, mas néo da elaboracéo de musicas especificas.
Assim, em trabalhos futuros, pretendo voltar a estas questbes e aprofundar o estudo da
dindmica entre os géneros globais e os estilos individuais.

Muita coisa ainda pode ser dita sobre as bandas com que trabalhei. Repito que cada
uma delas € um universo em s, apresentando assunto para mais de uma dissertacdo como
esta. No entanto, antes de finalizar meu texto, gostaria de dedicar mais algumas palavras a
guestdo da incompatibilidade percebida pel os musicos entre o rock e Floriandpolis. Paraisso,
proponho uma comparacéo entre a formacdo da cena aqui tratada e o conto de Poe (1975),
analisado por DaMatta (1977), O Diabo no Campanério.

O conto narra um acontecimento que abala a ordem do burgo de Vondervotteimittis,
distante de todas as estradas principais e cercado por montanhas que nunca foram
ultrapassadas por seus habitantes, que imaginam nada haver do outro lado. Ele sempre
existiu da mesma forma, nunca sofreu a menor mudanca e apenas a sugestdo desta
possibilidade é considerada um insulto. As familias sdo iguais e tém exatamente o mesmo

nimero de pessoas: uma mulher, um homem e trés meninos. As mulheres se vestem da
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mesma forma e tém as mesmas atividades. Assim também procedem os homens e meninos.
As casas também sdo iguais.

Todos os habitantes da cidade, mesmo os gatos e porcos, possuem relégios. Todos os
homens mantém sempre um de seus olhos no Relégio do Campané&io do Conselho da
Cidade, cujo sino bate regularmente as horas desde a mais remota antiguidade. O Relégio do
Campanério fica situado no centro da cidade e inspira orgulho em seus habitantes. Estes
adotam as méximas. “E errado aterar o velho e bom curso das coisas’ (Poe, 1975: 738) e
“nada de bom pode vir de além das montanhas’ (: 739). Quando, entéo, surge no cume de
uma das montanhas um objeto estranho, logo identificado como um “rapaz bem pequeno de
aparéncia estrangeira’. He mostra-se um diabo de rosto e sorriso sinistro, traz uma enorme
rabeca em baixo de um dos bragos e em seus passos e sua danga ndo tem nenhuma idéia do
gue sgja manter o ritmo. Ele se dirige direto para o Campanério e mexe no relégio, fazendo-
0, & meio dia, dar treze badaladas. Com isso, desregula toda a vida dos habitantes, que
tinham no reldgio o fulcro de sua vida social e ndo conseguem mais se orientar.

DaMatta (1977) aralisa o conto a partir do estruturalismo de Lévi-Strauss e das
nocdes de solidariedade mecanica e organica de Durkheim. Considera que a nossa “ narrativa
de terror” pode ser equiparada aos “mitos’ ou “contos de fadas’ de ouras culturas (: 98) e
gue a estrutura elaborada por Poe pode ser encontrada em diversas sociedades indigenas,
onde a chegada do diabo é equivalente ao contato com o branco, “cuja impossibilidade de
classificacdo € causada pelos tracos constituintes do agente de mudanca, ao qual se associa o
barulho, falta de ritmo, o caos, a fome e a doenca’ (. 123). Para DaMatta o Burgo de
Vondervotteimittis existe toda vez que um de nés vai a uma comunidade isolada. Assim,
nosso “mundo das maguinas a vapor e da rabeca que toca sem ritmo” € “contraposto ao ritmo
compassado e seguro dos relégios’ (: 124).

Apropriando-me do conto, assm como da leitura de DaMatta (1977), observo que

Florianopolis é percebida pelos musicos de rock independente como uma espécie de Burgo
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de Vondervotteimittis, um lugar regulado pela rotina. Ao invés de cercada por montanhas,
Floriandpolis é uma ilha, na qual, na visdo nativa, nada de novo acontece. Os mUsicos s80
rapazinhos estrangeiros, diabinhos, que querem desregular a “ordem” do lugar, o ritmo dos
acontecimentos de uma cidade tida como conservadora. Mas como estes rapazinhos
estrangeiros pretendem mudar a cidade? Cdlil, da banda P& Com Musse me respondeu esta
guestéo: Chamando a galera pra curtir.

Assim, percebo que o riso, a diversdo, o hedonismo € a proposta de visao de mundo
das bandas. Na brincadeira de se fazer musica e de se recriar 0 mundo 0 que estaem jogo € a
origindidade, a espontaneidade, a “atitude” acima de tudo, que esta ligada a autenticidade.

Brincando de se fazer misica o mundo é “reencantado”.
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ANEXO 1

Glossario

Alto: Nalinguagem musical, quanto mais alto mais agudo, categoria oposta a baixo, grave.
Andamento: E o termo musical para a velocidade da pulsacdo ritmica.

Baixo: Nalinguagem musical, quanto mais baixo mais grave, em oposi¢édo a ato, agudo.
Caché: Dinheiro recebido por uma apresentacdo.

Colagem: E a sobreposicao em uma musica de diferentes gravacoes.

Chorus: Este efeito cria a “multiplicagcdo da fonte sonora por meio da combinagéo de um
delay bem curto [...] com leves desvios de tonalidade e afinacdo” (Oliveira e Lopes, 1999:
215).

Compressores. Um compressor reduz “a extensdo dinamica de um sina de audio” (Martin,
2002: 426).

Conceitual: E considerado conceitual, um dbum que conta uma estéria através de suas
musicas, como a musica programética romantica, ou que apresenta ligacfes entre suas pecas
como a suite barroca (Macan, 1977).

Cover: “Cover version era como se chamava no mercado dos EUA, em meados deste século, a
prética de um cantor de musica pop (geramente branco) fazer uma gravacao (...) dos sucessos
de artistas (negros) de rhythm and blues’ Oliveira e Lopes, 1999: 216). Diz-se banda de
cover para aguelas que ndo apresentam repertorio de composicdes proprias, tocando apenas
musicas - normalmente sucessos- de outros artistas.

Delay: Efeito que cria repeticdes de um mesmo som.
Distor¢éo: Como ja indica o nome, este efeito “distorce” 0 som do instrumento enviado para
o amplificador, desta forma gerando ruido. Entre as distor¢des mais comuns estéo o fuzz, o

lead, o overdrive, adistorcéo tipica do blues e a distor¢éo prépria ao metal.

Equalizador: “Aparelho eletronico usado para atenuar ou amplificar freqiéncias selecionadas
— simplesmente um controle de timbre sofisticado” (Martin, 2002: 428).

Flanger: “Nome dado a um delay muito curto [...], que provoca o cancelamento e o reforgo de
certas frequéncias’ (Oliveira e Lopes, 1999: 221).

Gutural: O voca gutural é um tipo de vocal extremamente grave e produzido na garganta.
Loop: O loop é um processo similar a microfonia, no qual ha a realimentacdo do som devido

ao fato de um equipamento estar ligado duas vezes na mesma entrada de som. No caso de loop
com a peddeira, tanto a entrada quanto a saida de som da pedaeira estéo ligadas ao
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amplificador, de forma a que o sinal que entra na pedaleira, que geralmente € o vindo de uma
guitarra, € o proprio efeito desta vindo da caixa de som.

Microfonia: “A realimentacdo de um som por um microfone ou captador, causando um som
agudo e cortante, conhecido como um apito comum em passagens de som” (OLIVEIRA,
1999: 227).

Pedaleiras: Equipamento anexado ao instrumento que a partir de diversos efeitos altera 0 som
deste.

Pedais: Equipamentos de efeitos que 0 musico aciona com 0s pés durante sua performance e
gue modificam o som de seu instrumento. Entre os pedais de efeitos mais comuns esto:
delay, reverb, flager e diversos tipos de distorgéo.

Phaser: Efeito que faz com que o som “vibre’, saia e volte para sua aturaoriginal.

Pogo: Danga na qual as pessoas Se jogam umas contra as outras, muitas vezes chutando,
empurrando ou agindo de forma que pode parecer violenta.

Refrdo: “Refréo ou ritornello € um termo que, em musica, designa um trecho que numa pega
se repete varias vezes, especiamente na musica dita popular” (verbete “refréo” da
enciclopédia virtual Wikipedia: www.wikipedia.org, consultada em 26 de janeiro de 2007).
Reverb: Efeito que cria reverberacéo do som.

Riff: Um riff € um tema, uma pequena frase melddica, repetido véarias vezes durante a musica.
Sampler: E um “Aparelho que digitaliza e armazena sons e timbres, tornando-os passiveis de
manipulagdo e de ativacdo por meio de um teclado ou sequenciador.” (OLIVEIRA, 1999:
236).

Slow attack: Efeito que reduz o atague do som.

Stage-dive: Pode ser traduzido como “mergulho do palco”. E 0 momento em que as pessoas,

exaltadas com o show, sobem em partes do ambiente localizadas acima do publico - como o
palco - se atirando neste. Também é chamado de mosh.



ANEXO 2

Indice de Entrevistas

Individuais;

Mancha: 19 de abril de 2006.

Amexa: 23 de junho de 2006.

Zimmer: 26 de junho de 2006.

Ricardo Davolli: 8 de julho e 2006.
Marcelo Muniz: 19 de dezembro de 2006.

Ronaldo de Sousa Maciel: 23 de dezembro de 2006.

Em grupo:

Integrantes de Los Rockers: 1 de fevereiro de 2006.
Integrantes da Pdo Com Musse: 11 de fevereiro de 2006.
Integrantes Los Rockers. 26 de fevereiro de 2006.
Integrantes da Kratera: 24 de margo de 2006.

Integrantes da Cabeleira de Berenice: 29 de abril de 2006.
Integrantes da Black Tainhas: 6 de maio de 2006.
Integrantes da Brasil Papaya: 4 de julho de 2006.

Integrantes do Pipodélica: 18 de julho de 2006.
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Redlizadas na R&dio Livre de Tréia

Integrantes da Lixo Organico: 9 de marco de 2006.

Mancha e Heréclito: 30 de margo de 2006.
Calvin: 3 de abril de 2006.

Cristiane: 6 de abril de 2006.

Sil B: 10 de abril de 2006.

Cachorro: 17 de abril de 2006.

Realizada na Internet (M SN):

Sil B: 2 de marco de 2006.
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ANEXO 3

Tulipa
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Localizagdo dos bares ligados a “cena underground” tratados no texto.
Mapa retirado de: www.florianopolisturismo.sc.gov.br, em 28 dejaneiro de 2007.
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ANEXO 4

Fotos
Todas as fotos foram cedidas pelas bandas.

KRATERA

M Usicos com as méscaras utilizadas nos shows, da esquerda para a direita: Cristiane
(baterista), Galinaceo (guitarrista), Thanira (ex-vocalista) e Gastéo (guitarrista).
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-

Kratera em show no festival de rock independente Goiania Noise, novembro de 2005.

OS CAFONAS

Daesguerda para a direita, Léo (ex-baixitas), Fidéncio (guitarrista) e Calvin (vocalista-
baterista). Chamo a atengdo para a postura do vocalista- baterista, tocando em pé.
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OS CAPANGAS DO CAPETA

llustrac@o do cartunista Galvao Bertazzi. Da esquerda para a direita: Gigante (guitarrista),
Cachorro (baterista), Arioli (guitarrista), Amexa (vocalista) e Lucdo (baixista).

Daesquerda para direita e de cima para baixo Cachorro (baterista), Amexa (vocalista), Arioli
(gquitarrista), Lucéo (baixista) e Gigante (guitarrista). Detalhe da sombra do “ Capeta’ ao lado
de Amexa.
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CABELEIRA DE BERENICE

Banda se apresentando na festa da Radio Livre de Tréia na UFSC. Da esquerda para a
direita: Willy, tocando guitarra, Rafaela, flauta, Léo, cantando, Jeandrey, tocando baixo. No
fundo, Blu, tocando bateria, ano de 2005.

Mesma ocasido. Da esquerda paraa direita: Léo, Rafaela e Blu, aqui tocando baixo.



140

Z0IDZ

Da esguerda paraadireita: Gobbo (vocalista), Boratto (guitarrista), Ronaldo (ex-baixista) e
Dudz (baterista). Foto tirada nas proximidades do local de ensaios da banda, abril de 2005.

Ensaio no esttdio “oficial” dabanda- Studio 33, abril de 2005.
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XEVI 50

Banda na caminhonete onde realisa suas apresentacdes. Chamo atencdo para o detalhe das
labaredas de fogo na caminonete, nas caixas de som e no baixo acustico.

Foto tirada em 2004, o fundo estrelado € alona de circo do festival de bandas Planeta
Atlantida, no qual a banda realisou cinco shows em Floriandpolis e quatro em Atlantida
(RS).
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BLACK TAINHAS

Show no Red Café. Da esquerda para a direita: Garganta (wz e baixo), Tequila (bateria) e
Panchi (voz e guitarra).

Segundo show da banda. Da esquerda para direita: Garganta (voz e baixo), Tequila (bateria),
Panchi (voz e guitarra) e Foca (guitarra).



