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RESUMO

QUINTANILHA, Rogério P.Uma Cidade Contemporanea para 3 Milhdes de Habitaes:
Apresentacdo e Analise da Cidade Ideal Corbusi2af@8. Dissertacdo (Mestrado em
Urbanismo, histéria e Arquitetura da Cidade) — Paow de Pés-Graduagcdo em Urbanismo,
Historia e Arquitetura da Cidade, Universidade Faldde Santa Catarina, Floriandpolis.
Orientadora: Prof2.dr2. Ana Maria Gadelha Albancofan

Este trabalho trata do projeto para u@idade Contemporénea para 3 Milhdes de
Habitantes apresentado em 1922 por Le Corbusier, e procualisa-lo através da
organizacao dos projetos, informacoes, teoriastdifiativas apresentadas por Le Corbusier,
bem como pela investigacdo de algumas de sua€mefas conceituais, tedricas e estéticas
dentro da arquitetura, do urbanismo, das artedigddse do contexto social e cultural da
Europa do inicio do século XX. Finalmente, dep@sagrofundada investigacao teorica sobre
este projeto, propde-se a construir virtualment#jzando técnicas de modelagem e
renderizagao eletronicas, esta cidade-modelo nécugada fisicamente, a fim de aprofundar
as possibilidades de sua experimentacdo e com@aeens

Apesar de ter sido publicada em livroUrbanisme(LE CORBUSIER, 2000) — o
projeto daCidade Contemporéania para 3 Milhdes de Habitamée é absolutamente claro
em todos 0s seus aspectos, caracteristicas e atetito de execucgdo. De fato, sendo a
principal preocupacdo de Le Corbusier, ao apresemtprojeto destecidade-modelo,0
fornecimento de diretrizes para wbanismo moderne paraintervencbes em cidades
existentes dedicou-se mais em deduzir, justificar e deferelkses principios do que em
aprofundar alguns de seus detalhes construtivasolrm lado, ao longo de sua vasta obra
publicada, Le Corbusier ndo raro faz novos comm#t& fornece novos dados sobre este
projeto, exigindo o percurso de boa parte de swa pbblicada para a organizagdo dessas
informacoes.

Depois de reunidos esses dados, o trabalho pramursoutros autores, artistas,
arquitetos, urbanistas, referéncias ou influéneiagadas ou néo por Le Corbusier — fontes e
referéncias que possam contribuir para a compreeats@rojeto, localizando-o dentro de um
periodo histérico e ampliando o referencial te6doe o sustenta. Além da interpretacéo de
outros autores sobre o projeto, também investiga selacdes com a obra pictorica de Le
Corbusier que, sob seu verdadeiro nome, Jeanneseticipou do movimento purista
vanguarda artistica pos-cubista responsavel pealgiiedia revista de arte e arquitetura
L’Esprit Nouveau

Por fim, a produgcdo de perspectivas eletronica€idade Contemporanea para 3
MilhGes de Habitanteprocura fornecer alternativas possibilidades dgjpisa e interpretacéo
do projeto. Neste caso, como se trata de um proficconstruido, a modelagem virtual pode
avancar, em algum grau, a visualizacdo da compnsiedseu espaco, tdo cuidadosamente
trabalhado por Le Corbusier, permitindo perceben atais clareza de que forma o arquiteto
organiza tridimensionalmente sua cidade.






ABSTRACT

This piece of work is about the projecA “contemporary city for 3 million
inhabitants, presented in 1922 by Le Corbusier, and triesatwlyze it through the
organization of the projects, pieces of informatithreories and justifications presented by Le
Corbusier, as well through the investigation of soof his conceptual, theoretical and
esthetical references in the architecture, urbangastic arts and the social and cultural
context in Europe, during the beginning of the Tieth century. Finally, after a deep
theoretical investigation on this project, we pre@@ virtual construction, using molding and
electronic rendering techniques. This so callegrmiodel is not physically executed, in order
to get deep in the possibilities of its experiméataand comprehension.

Although it was published in a bookUrbanisme(LE CORBUSIER, 2000) — the
project of A contemporary city for 3 million inhabitantd$ not absolutely clear in all its
aspects, characteristics and execution detailfadty Le Corbusier's main worry to present
this project was, more than in its execution, tlkeéinition of the principles for the modern
urbanism, dedicating himself, more to deduce astifjuthese guidelines than to study deeply
its constructive details. By the other hand, invast published workmanship, Le Corbusier,
not rarely, makes new comments and gives new dadatahis project, demanding the
trajectory of good part of his work to the orgati@a of these pieces of information.

After we have got all this data together, this pief work tries to find in other
authors, artists, architects and planners, refeseand influences — mentioned or not by Le
Corbusier — which may contribute to the project poghension, putting it inside the historical
period and amplifying the theoretical referentidlieh sustains it. Besides the interpretation
of other author over the project, it also invedtgats relation with the pictorial workmanship
of Le Corbusier who, with his real name, Jeannéoek part in the Purist Movement, a post-
cubist artistic vanguard, responsible for the editiof the architecture magazine called
L’Esprit Nouveau

Concluding, the production of electronical perspest of the A contemporary city
for 3 million inhabitants” tries to give an alternative of research and pr&ation of the
project. In this case, as it is not a concludedegtp the virtual molding can go forward, in
some degree, a composition view of its space, vebskecarefully by Le Corbusier, letting us
realize clearer the way the architect organizeéiscity three-dimensionally.






Introducéao




Detalhe das médos de Le Corbusier (Fonte: BURRI, 199
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DE HAB amaa-pons-conce GIDADE IDEAL CORBUSIANA

INTRODUCAO

E preciso ser absolutamente moderno.

Arthur Rimbaud

Figura 1 - Perspectiva daVille Contemporaine (Fonte: CECCHINI, 200-)

Esta dissertacdo pretende contribuir para a camp&é® do projeto d&idade
Contemporanea para 3 Milhdes de Habitantde arquiteto franco-suico Le Corbusier, a
partir do discurso e dos projetos apresentados @eior bem como por sua localizacdo
histérica e em relag&o a outros autores e argsiteto

O primeiro capitulo contém uma descricdo detalhdolaprojeto baseada em sua
apresentacdo pelo proprio Le Corbusier, em plargasgeamentos, croquis, diagramas e
justificativas, bem como suas reflexdes sobre a ebsua relacdo comCarta de Atenas
Além desse material, \dille Contemporaineé representada virtualmente seguindo os projetos

de Le Corbusier, a fim de contribuir para sua caapsao e possibilitar uma nova abordagem



| I I | | |
- - 4
UMA GIDADE CONTEMPORANEA PARA 3 MILHOES %%: ROGERI® PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
D H H T A N T E S UNIV. FED. DE SANTA CATARINA - PGAU - CIDADE @I]DADE HDEAL @@RBUS"ANA

da obra, ndo apenas teodrica, mas visual. As nceaanientas eletrénicas, de aplicacao
crescente na arquitetura e na pesquisa cientiira eonstante aperfeicoamento, apresentam-
se atualmente como uma fonte valiosa de pesquissico tridimensional. No entanto, a
dissertacdo recorre a esta ferramenta com a coogri@le ndo esgota-la, como um
complemento da abordagem do objeto de pesquisey eamo tema.

O segundo capitulo pretende entender o projedwédrde referéncias a outros autores
da arquitetura ou outras areas do conhecimentorro cos historiadores da arquitetura
Frampton e Benévolo, os urbanistas st@ialismo utopicoOwen e Fourier, os industriais
Taylor e Ford, o bidlogo Lamarck, os filosofos &bes e Platdo, o pintor Picasso, entre
outros — posicionando-o historicamente e relacidaancom seu tempo, com a histéria do
urbanismo e das artes plasticas, incluingmesmoe as vanguardas modernistas do inicio do
século XX como ofuturismo e o cubismo Apresenta também alguns de seus conceitos
fundamentais comtipos,funcionalismae tempo

Como afirma MARTINS (1992), a obra de Le Corbus&ta, quase um século depois
de seu inicio, “soterrada” sob uma espessa canmadataipretacdes e re-significacbes feita
por uma grande quantidade de autores, historiadargsitetos e criticos, a comecar pelo
proprio Le Corbusier. Estas leituras e re-leitymamiuziram uma imensa quantidade de livros,
artigos e referéncias, espalhadas por diversosgaipublicadas em diversas linguas.

Muitas vezes, propor-se a investigar, a trabathar participar positivamente desta
grande quantidade de dados, leituras e opinidesc@amais do que uma aventura, um
atrevimento para uma dissertacao feita a partundgoais latino-americano, separado yor

oceano de silénctodas principais obras construidas e dos paiseslan@orbusier viveu e

! Expressdo utilizada por Le Corbusier para caraeter distancia entre o continente americano eso pla
cultura européia, o que faria dovo mundaim lugar aberto as novas experiéncias da arqratedem davida, a
arquitetura moderna brasileira e a cidade de Baasihspirada naVille Contemporaing confirma esta
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atuou. Este desafio comeca ja na busca e na selagsdontes bibliograficas e prossegue até a
tentativa de oferecer, como resultado final, unbalao que possa oferecer alguma

contribuicdo ou uma diferente perspectiva para mastcocdo do conhecimento sobre o

arquiteto.

Por outro lado, dissertar sobre uma obra de LéSmer € também um desafio
estimulante e, evidentemente, a realizacdo de mmospessoal. Participar do mesmo esforco
sobre o qual se detiveram grandes pesquisadorascdo XX e contribuir, mesmo com uma
pequenissima parcela, para o sucesso desta erdpraitaolocar-se como parte de um grupo
que constroi, pedra por pedra, ndo apenas o citadi®lo de significacbes sobre a obra
corbusiana, mas do conjunto da historia da arquaetCertamente, todos aqueles que séo
pesquisadores, professores, mestres ou doutorapr@endem este sentimento.

Para que fosse esta pesquisa fosse possivelng@efdoobjetode estudo mostrou-se
importante. Estebjeto foi definido, de maneira clara, ndo como a vidaaoabra de Le
Corbusier como um todo, mas um de seus projetdd|lea Contemporaine Esta escolha
provém de um interesse especial do autor do trab@hto pelas propostas referentes a
concepcdo deidade ideal desde a graduacdo em arquitétucamo pelas diversas relagées
entre arquitetura e outras manifestacfes artistma® a literatura e as artes plasticas, a partir
da pos-graduacdo em histéria da arte/ike Contemporainenostrou-se, entdo, como uma
possibilidade de sintetizar esses dois intereseesne mesmabjetode pesquisa de notaveis
relevancia e importancia, uma vez que apresent@va cm projeto deidade idealbastante

relacionado com a vanguarda gmrismo, através da vasta e mdultipla obra de Le

expectativa mas, no n0Sso caso, precisamos crstzaoeeano em sentido contrario, com toda a difazié que
iSso representa, para entender de onde vieramegsaencias.

2 Graduagdo em Arquitetura & Urbanismo obtida emd208la Universidade Estadual de Londrina — UEL - e
poés-graduacélactu sensiem Historia e Teoria da Arte: Modernismo e Pés-&ftamo, pela mesma
universidade. Atualmente, esse tema é também atmrdss disciplinas de urbanismo e desenho urbano
lecionadas pelo autor no curso de Arquitetura &doidmo na Universidade do Oeste Paulista — UNOESTE.
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Corbusier/Jeanneret que alcanca do discurso tearaoncepcéo de universo, passando pelo
mobiliario, pelo homem, pela habitacéo e pela @dad

Duas caracteristicas délle Contemporainegrecisam ser destacadas e esclarecidas.
Em primeiro lugar, ndo se trata de uma cidade neas, de unmodeloou de unprojeta. Se,
realmente, desenvolver um trabalho sobxélla Savoyepor exemplo, seria impensavel sem
a possibilidade de acesso abjeto original e do contato pessoal com a obraYike
Contemporaingexatamente por ser uma obra nao-construideonstruida no craniofeita
de papel, croquis e palavras, e publicada com adpldgacdo no Brasil, € uwbjeto tedrico
por excelénciade certa forma, igualmente acessivel de qualggar do mundo e, portanto,
viavel. Na realidade, a possibilidade de viveneiaidade de Brasilia, uma das mais notaveis
aplicacdes daurbanismo modern@reconizado na/ille Contemporainee pelaCarta de
Atenas de clara inspiracdo corbusiana, pode represalgama vivéncia, a um brasileiro, se
nao daVille Contemporainede um espaco por ela influenciado diretamente.

Além disso, se a impossibilidade da vivéncia duaes construido €, sem duvida, um
prejuizo para uma pesquisa sobre uma cidade, é gae um projeto como ¥ille
Contemporaing entendido como umabra-de-arte de autoria de um Unicartista,
dificilmente poderia ser realizado sem sofrer feté@ncias e deformacdes de diferentes
origens, climaticas, sociais, geograficas, econasjientre outras, que trariam par¥ibe
Contemporaine €tonstruida” as incontaveis particularidades variantes das quais Le
Corbusier pretendeu afastar-se neste trabalho. ocSendntencdo deste compreender o
pensamento de um autor através de sua obra e pan@odesse pensamento a busca das
invariantes € provavel que este se encontre muito mais paserem seu projeto do que em
sua execucdo, de modo que se pode questionar, sw dsa umaVille Contemporaine

verdadeiramente construida e ocupada por homenshems, por industriais e comerciantes,
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por governos e pela especulacéo imobiliaria, seedadeira’Ville Contemporaineeria feita
de idéias ou de concreto.

Finalmente, mesmo com presenca constante nossceinrsos debates sobre arquitetura
e urbanismo, entendemos que nem sempre o projeldlldaContemporaineé realmente
compreendido por todos os que se detém sobre elerebdlidade, mesmo 0s projetos
apresentados por Le Corbusier Bimbanismesao, por vezes, pouco claros e talvez a clareza
de sua forma geométrica e dos volumes puros napeuivas dé a impressdo — 0 que no
nosso entendimento satisfaria ao préprio Le Coéouside que ¥ille Contemporaingossa
ter uma compreensao simples e quase imediata, guendealidade ha muito mais para ser
desvendado sob désteamento® os arranha-céus de vidro. Assim, neste trabphoourou-se
ao menos valorizar e desvendar esta porta partendimento dos conceitos elaborados pelo
arquiteto franco-suico.

Para evitar erros de interpretacdo ou afirmacdbesd, alguns nomes serdo mantidos
no original, em francés. E o caso Wile contemporaine de trois millions d'habitants
denominacédo original d€idade contemporanea para 3 milhdes de habitangee sera
chamada neste texto d&lle Contemporaineem vez deCidade Contemporane@® mesmo
vale para o livro de Le Corbusiéfrbanismegem vez de seu nome em portugléfianismq
para que se diferencie claramente o livro da diseip

No caso dosoteamentos com reentrancias com alvé@odosloteamentos fechados
com alvéolos(ou simplesmentéoteamentos com reentranciasloteamentos fechadpso
termoloteamentdoi mantido para permanecer de acordo com a téaduglizada na versao
brasileira deUrbanisme embora o termo em portugués possa ter outrofisigmd. Para
ressaltar qudoteamentose refere admmeubles-Villas unidades habitacionais ddille

Contemporaingo termo sera utilizado sempre em italico.
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Sobre as perspectivas eletronicas da Ville Contemgaine.

Aceite este conselho como se fosse ouro: usedapisr.

Le Corbusier

A intencdo em recriar virtualmente cenas ddle Contemporainesurgiu da
possibilidade de utilizar essa ferramenta parajetigb principal desta pesquisa — o debate, a
elucidacao e a familiarizacdo com este importartgefo muitas vezes observado apenas em
sua superficie. Sendovdlle Contemporain@im projeto tedérico, as possibilidades de contato
com esta cidade quase sempre se dao através dasapal normalmente do préprio Le
Corbusier — do desenho técnico arquitetbnico —talaaixa, cortes, elevagbes. As excecdes
seriam uma maguete “fisica” de toda a cidade — ® fqu feito a época, ou 0s croquis
apresentados por Le Corbusier gnbanisme

No entanto, todas estas formas de contato — pa&laprojetos, maquetes, croquis —
oferecem limitagBes proprias consideraveis. Quaisu® as cores, a dindmica, a sensacdao, a
textura, e todos os nuances da cidade real? Eenbente, se &ille Contemporaindosse
uma cidade real, ndo poderiamos escrever sobresesia que a tivéssemos visitado e
experimentado. No entanto, sendo uma cidade apenaginada, dentro de nossas
possibilidades, talvez possamos dar um passo a emisdirecdo a esta realidade e,
consequentemente, a esta compreensao.

Por outro lado, pudemos observar qu¥ilie Contemporaingrata de um projeto
modelo criado para fornecer diretrizes a intervenckbcais — um projeto de laboratorio.
Assim, sua realidade talvez consista em sua préprialacdo e representacdo, por tratar-se
de uma obra criada para ser discutida, simulaédpresentada, e ndo construida. De fato, de

gue forma Le Corbusier poderia afastar todas\eiantesde uma cidade real, assim como
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faz em sua cidade tedrica? A construca®itla Contemporaine sua ocupacao seria, dessa
forma, também uma representacédo parcial de umaeidasencialmente tedrica. Podemos
ilustrar facilmente esta questdo citando as tramsfgbes ao plano original de Brasilia.
Influenciado pelaVille Contemporainee pelos CIAM, a apropriacdo por parte da populacao
do plano pilotode Lucio Costa € dinamica e, neste caso, geraispotds entre diferentes
agentes e interesses.

Em qualquer representacdo, como € o caso demanaete eletrénicaexiste algum
grau de influéncia de seu autor, 0 que a t@araial, embora em um trabalho como este a
imparcialidadeseja sempre desejavel. Podemos nos deparar carsigss;ao0 em croquis ou
desenhos de quaisquer projeto de arquitetura, rtegqde novos empreendimentos que s&o
publicadas diariamente. E notavel, por exempldfeaahca entre os croquis artisticos para o
conjunto habitacional dBruit Igoe (este conjunto mesmo projetado por Minoru Yamasaki
sob inspiracéo corbusiana) e o que se observoudapass (Figura 2 e Figura 3). Como autor
deste trabalho, escolhi pentos de vista serem representados, a luz, os objetos presentes,
algumas cores, tonalidades e materiais, uma vefoguecessario preencher muitas lacunas
deixadas de lado por Le Corbusier. Qual o tipo @eatnento dentro ddsteamentos com
reentrancias quais as tonalidades dos vidros dosaBénha-céuscentrais, que espécies de
plantas, tipo de pessoas e automoveis podemostesrcaqui e ali? E necessario transformar
a massa verde desenhada pela médo de Le Corbusiérvemes com espécie, altura e
quantidade, e isso ndo pode ser feito imparciaknde qualquer forma, este tipo de escolha
procurou manter ao maximo a neutralidade parafeitero menos possivel no projeto

original.

® A opc&o por ndo representar automaoveis e pessoasrpu nao caracterizar, dentro do projeto, nershum
épocaoumodaatravés de roupas e modelos.
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Figura 2 - Perspectiva artistica da area comunal dBruitt Igoe. (Fonte: Wikipedia, 2008)

Figura 3 - Corredor de Pruitt Igoe. (Fonte: Wikipedia, 2008)

O projeto daVille Contemporainecomo apresentado ebirbanisme embora possua
um certo nivel de detalhamento deixa muitas quest#® aberto. Para que possamos

reconstitui-la da maneira mais correta possivaedre€iso observar, em primeiro lugar, os
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desenhos e projetos apresentados — que muitas s&zeonfusos. Depois, as informacdes
nao fornecidas graficamente podem ser encontradestricao escrita que Le Corbusier faz
de cada elemento e, por fim, preencher as laclesiantes com o maximo de bom senso,
tentando preservar as caracteristicas de Le Cerbeisieguindo, inclusive, solugdes utilizadas

pelo arquiteto em outras obras.
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CAPITULO |

Apresentacdo da cidade
ideal corbusiana




Figura 4 - Le Corbusier em seu atelié. (Fonte: BURR1999)
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1 APRESENTACAO DA CIDADE IDEAL CORBUSIANA

A maquina, eu sei, também cria ornamentos. Maandst por sua funcgéo,
condenada a trabalhar na ordem geométrica, confaismela do que no sujeito de
cabelos compridos e gravata de artista, embriagaela sua personalidade e pela

sua fantasia.

Fernand Leger

Para a analise proposta por esta pesquisa € neceasées de tudo, que se apresente o
seuobjetode estudo, no casoVdlle contemporaine de trois millions d'habitanitstroduzida
neste capitulo da maneira mais clara possivel. &&ricio é importante para organizar 0s
dados, opinides e argumentacdes feitas pelo prépridorbusier referentes ao projeto. Estas
informacgdes, embora baseadas no livrbanisme(LE CORBUSIER, 2001), encontram-se
espalhadas por uma grande quantidade de livroscpdbk pelo arquiteto. Le Corbusier
também recorre muitas vezes ao mesmo tema em,|lncasides e épocas diferentes, e o que
se faz aqui € uma tentativa de organizacao dealssdque envolvam Vdlle Contemporaine

Neste capitulo, o arquiteto francés fala sobregpsdpria obra, a expde, a explica e a justifica.

1.1 De Jeanneret a Corbusier

Sempre existe uma cidade ideal dentro ou sob aleideal.

Giulio Carlo Argan

Charles-Edouard Jeanneret, verdadeiro nome doecilth arquiteto Le Corbusier,
nasceu a 6 de outubro de 1887 em Chaux-de-Fon@yjiga. Uma das cidades mais altas da
Europa, cravada numa encosta, Chaux-de-Fondsramsdapela fabricacdo de reldgios e sua

localizacdo em relacédo a grandes centros cultdaisontinente teve grande importancia na
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formagcao do artista. A exuberancia da paisagemralainspirou em Le Corbusier uma
relacdo constante com a natureza (Figura 5), {aelto influéncia de seu pai como a de seu
mestre L’Eplattenier, com quem estudou a partit@@4 no curso de decoracdo da Escola de
Arte de Chaux-de-Fonds e a quem definiu como “undageiro homem dos bosques” (LE
CORBUSIER, 1996)Jeanneret havia entdo decidido que se ocupariartkss decorativas
dedicando-se a ornamentacdo de caixas de reldggsrd 6), pois acreditava que ages
livres estavam voltadas demais para o prazer e pouctarsaa revolugdo que estava se
iniciando com as pinturas de Cézanne (Figura Buzd.

E importante notar que, desde o inicio, a relagite a arquitetura e as artes plasticas
em Le Corbusier foi bastante complexa e profundan@nstrando precoce admiracdo pela
pintura cubistg durante toda a sua vida o arquiteto buscou rias plasticas — desenho de
observacao, pintura e escultura — inspiracéo @stgp para sua arquitetura, inicialmente com
crogquis com motivos naturais, depois com a vangupés-cubista dpurismo(Figura 8), da
qual fez parte, além dos desenhos, tapecariasag tbkias de cores e curvas (Figura 9)
influenciadas por sua visita a América do Sul.

Mesmo com o interesse do jovem Jeanneret peles detcorativas, L'Eplattenier o
convenceu a trocar a decoracdo de molduras e adéxasdgios pela arquitetura confiando-o
seu primeiro projeto de arquitetura — uma casa draucde-Fonds para Louis Fallet,

executada com a colaboracéo do arquiteto René Tdmfféigura 10).
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Figura 5 — Desenho de Le Corbusier sobre motivos taais (Fonte: BAKER, 1996).

Figura 6 — Caixa de reldgio decorada por Le Corbusr (Fonte: BAKER, 1996).
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Figura 7 - Paul CézanneRochas junto as grutas perto de Chateau-Nditeo sobre tela, 65 x 54 cm, 1904
(Fonte: CEZANNE, 2007)

Figura 8 — JeanneretNatureza morta puristaLapis sobre papel; 12 x 13,9 cm, 1922 (Fonte: O3M2006).
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Figura 9 — JeanneretFemmes appuyées a la rambarde et engrendgeta e pastel lavado sobre papel; 20,8

x 30,7 cm, 1936. (Fonte: OSMA, 2006)

*
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Figura 10 — Villa Fallet, projeto do jovem Le Corbusier. (Fonte: LE CORBUSIER, 1971)
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Em 1907, Le Corbusier visitou Mildo e Florenca, Iteia. O habito de viajar o
colocou, a partir de entdo, em contato com grapdesonalidades e movimentos artisticos da
toda a Europa como J. Hoffmann, Klimt, Tony Garhigvalter Gropius, Juan Gris, Picasso,
Braque, Léger e etc. Conheceu os grandes muselarie embora ressaltasse que, no
Louvre, mantinha-se longe da Grande Galeria ondens®ntram as obras dos grandes
pintores (LE CORBUSIER, 1996). Viajou pela Alemanbar mais de um ano com um
documento de apresentacéo oficial e com a miss@stddar a organizacéo da arte decorativa
do pais. Visitou fabricas, ateliés e encantou-sa eoproducdo d&Verkbundalem&. Em
1909, trabalhou em Paris como desenhista para Aaiesret, onde entrou em contato com a
técnica do concreto-armado e com quem projetou @h2 A casa Jeanneret-Perret (Figura
11). Observando a descricao que Le Corbusier faedenestre Perret, podemos observar sua
influéncia sobre o jovem desenhista tanto no usoot@reto armado como na relagdo com o

academicismo do inicio do século XX:

Um temperamento claramente determinado se dedica/gita de 1900, ao
problema do concreto, que ele introduziu na arqur nao pela primeira
vez, mas de maneira eficaz. Uma vida de luta comirafissionais
intrataveis (seus colegas diplomaBlpsuma vida de coragem, de lisura
profissional dedicada a introduzir na arquitetura roaterial reprovado,
amaldicoado, banido pelo academicismo. Terminouceedo. Triunfou.
Ainda vivo, ja na velhice, chegou a ser aclamadapds respeito a todos.
Seu esfor¢o foi exclusivamente nesse sentido. \fecéaheceram nosso
herdi: Auguste Perre(LE CORBUSIER, 2006, p.31)

Segundo Baker (1998), dois livros parecem ter sidportantes ao arquiteto neste

periodo. Um deles fdi’Art de Demain onde Henry Provensal defendia que o papel dstarti

* Ver secdo 2.1.3.
®Ver secdo 2.2.1.
® Nem Perret nem Le Corbusier eram arquitetos dipthos.
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€ vincular o homem aos principios eternos do “altedlrevelado pelas leis divinas da
unidade, do numero e da harmonia, de onde sungina arte nova, ndo mais ligada ao
passado, abstrata e universal, mais facilmentdreik@ em arquitetura. O outro livrolées
Grands Initiés de Edouard Schuré, que examina oito profeta®riies (Rama, Krishna,
Hermes, Moisés, Orfeu, Pitdgoras, Platdo e Jesus), destaque para a numerologia
pitagorica, um sistema que se desdobra matematitaragartir de nimeros divinos simples
De fato, a obra de Le Corbusier est4 ligada a bdstsis, daarte novamuitas vezes através
daproporgdo numéricacomo veremos.

Em 1910, encontrou-se com Mies van der Rohe e eWd&iropius em Berlim,
enquanto trabalhava no atelié de Peter Behreesgecontato com Heinrich Tesseripantes
de, no ano seguinte, partir para uma viagem aaterieujo roteiro incluiu Praga, Viena,
Budapeste, Belgrado, Bucareste, Istambul e Atdasis viagem o marca profundamente e
lhe rende muitos artigos, posteriormente reunidosliero (LE CORBUSIER, 2002). A
experiéncia também acarretou reflexos em sua atgrat que tendeu progressivamente para

0 volume puro.

Figura 11 - Casa Jeanneret-Perret. O estudo da dita demonstra o uso dos "tracados reguladores" que
serdo aplicados em muitas de suas obras. (Fonte: IEBORBUSIER, 1971)

"H. Tessenow foi 0 arquiteto responsavel pelo puaja cidade-jardim de Hellerau.
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Segundo Giedion (2004), essa imersdo em diferentidgras e periodos histéricos,
além da pintura moderna, influenciou decisivamentdra corbusiana, tornando-o capaz de
relacionar as estruturas de um periodo com suaigrgjga. Os novos conhecimentos, 0s
Novos contatos e as novas experiéncias transformararquitetura de Le Corbusier que, em
1914, apresentou juntamente com o engenheiro MaBd&@s um sistema construtivo que

abrird uma nova fase em sua &bmsistemadom-Ino(Figura 12).

o

‘ CHAMEHRE B

Estructura tipo Demino para ser producida en serie Pianta seccionada del techo

Figura 12 - Estrutura e planta da Casa Dom-Ino (Fote: LE CORBUSIER, 1971).

O sistemabom-Ino constitui-se de uma estrutura composta por lajeslenas pré-
fabricadas em concreto armado, formando uma céanatrutiva. Ainda segundo Giedion, o
desenho simples da estrutura de lajes e pilaresodereto ligados por uma escada foi o
verdadeiro ponto de partida da obra corbusianandstnele contidos os 5 pontos que o
arquiteto consideraria fundamentais para a argu&etmoderna: pilotis, estrutura
independente, planta livre, fachada livegerraco-jardim Essa célula, arranjada de diversas
maneiras, poderia resultar em construcdes de ditygortes e para diferentes funcodes e, a

partir desse sistema, Le Corbusier projetou ume sty residéncias da qual faz parte a

8 Denominada “Fase Heréica” por Baker (1998).
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Maison Citrohafl (Figura 13). O arquiteto pretendia aliar racioredite a arquitetura, a
indastria e a producéo civil, reduzindo os custesimentando a produtividade, fazendo dos
canteiros um local de montagem de pecas padrosizadduzidas industrialmente em grande
escald’, inclusive utilizando parte das indUstrias de esibciosas desde o final da 12 guerra
mundial na producdo ddaison Voisin(Figura 14). Essa proposta tipologica arquitet®rc
construtiva seréa retomada nas areas residencisfglel&€ontemporaine

Segundo Le Corbusier, a origem de suas pesquibas aaélula habitacional esta em
sua visita &artuxa d’Ema(Figura 15) nos arredores de Florenca, em 190&Vsitada em

1910), que descreve da seguinte maneira:

Vi, naquela paisagem musical da Toscana, uma eidadderna que
coroava a colina. E a mais nobre silhueta da pagsagali esta a coroa
ininterrupta das celas dos monges; cada cela tata\ara a planicie e da
para um jardinzinho situado em um nivel inferiarteiramente murado.
Imaginava jamais poder encontrar uma interpreta¢do alegre do que é
uma morada. Na parte dos fundos de cada cela haporta e um postigo,
gue se abrem para uma rua circular. Esta rua é c@bpor uma arcada: o
claustro. Ali funcionam os servicos comuns: oragdasitas, refeicoes,
enterros.

Esta ‘cidade moderna’ é do século XM CORBUSIER, 2004, p. 98)

De fato, a relacdo entre a célula habitacionakeauconjunto, n¥ille Contemporaine
é semelhante & relacdo que ha entre d'celanastica e 0 monastério em Ema. Para Le
Corbusier, o problema da cidade e da habitacddapt@sto em um mesmo plano e, portanto,

a reordenacao da habitagdo era o ponto de pads#m@al para a reorganizacdo da cidade.

Segundo o arquiteto:

° O nomeCitrohené uma variac&o d@itroén, fabrica de automéveis francesa. Segundo Le Cienhas
producdo de uma residéncia deveria inspirar-séamcda e na precisao da producdo de um automovel.
191 embrando que j& haviam notaveis desenvolvimemcsrea da pré-fabricagdo, como por exemplo, a
construcdo daorre Eiffelem 1889.

1 A palavra franceseellule significa tanto “célula” como “cela”.
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The problem of the house is the problem of thelep®he equilibrium of
society depends upon it. Architecture has forirs Huty, in this period of
renewal, that of bringing about a revision of vaue revision of the
constituent elements of the housgudSERENYI, 1967, p. 280)
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Figura 13 - Casa Citrohan, proposta de residéncia partir da Estrutura Dom-Ino. (Fonte: LE
CORBUSIER, 1971).

Figura 14 - Casa Voisin (Fonte: LE CORBUSIER, 1996)
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&

Figura 15 - Monastério cartuxo de Ema, proximo a Firenca, Italia (Fonte: SERENYI, 1967).

A proposta corbusiana para a habitacéo foi apredamo Saldo de Outono de 1922,
juntamente com ¥ille Contemporaineg era um de seus componentes fundamentais. As
Immeuble-Villasou loteamentos fechados com alvédfosram composicdes de células
habitacionais unifamiliares em grandes edificioeZomtais de 5 pisos de altura. Segundo
Aris (1993), esta versdo dasmeuble-Villasfoi desenvolvida gracas ao contato de Le
Corbusier, em fevereiro de 1922 (Figura 16), cofaropo da habitacdo franco-americana,
sociedade interessada na construcdo de habitacdeermas, francesas por estilo e
americanas por conforto. Para este grupo, o atqudesenvolveu em dois meses uma
proposta de habitacdo e é provavel que esta sejesao apresentada Baldo de Outongé

gue esta ndo corresponde doteamentos com alvéolodesenhados no plano délle

2 Conforme traducao utilizada no livro “Urbanism&E(CORBUSIER, 2004)
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ContemporaineNa Exposicao de Artes Decorativde 1925 o projeto é reapresentado e um
prototipo de habitacdo é construido no local, checidoPavilhdo do Espirito Nov@Figura
17 a Figura 20).

Conforme desejo d&rupo da habitagdo franco-americana versdo de 1922 dos
loteamentos com alvéolosontinham instalagfes e servigos comunitarios atemuma
cooperativa de moradores para a compra de proviadpsecos de atacado. Entre os
equipamentos comuns havia cozinha, restaurantas sk estudo, desportivas e de festa,
lavanderia e salas de jogos. Le Corbusier vislumimeste programa uma possibilidade de
pesquisa de vida comunal, semelhanteFatanstério de Fouriet’, que ir4 desenvolver
posteriormente até o projeto Jaidade de Habitacdoonstruida em Marselha entre 1947-52
(Figura 21). No entanto, diferentemente doamentos com alvéolgeesentes d&ille
Contemporainep projeto de 1922 era constituido por um unicoiedithorizontal de 120
apartamentos sobrepostos, provavelmente por bsseam um terreno real, um local
existente em Paris onde poderia ser construidogmabmitaria suas dimensdes.

A versao de 1925 é, segundo Aris (1993), a maigipa dos projetos d¥ille
ContemporaineOcupa uma area de 400 x 200 metros (10 vezes makoa primeira versao)

e possui 4 blocos em vez de um, desenhando o pevideum quadrilatero cujo interior era
composto de areas publicas. Este projeto, confopmelicado em Urbanisme sera

apresentado adiante.

13 Ver secdo 2.1.2.
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Inmueble de 120 apartamentos
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Planta baja

Figura 17 - Pavilhdo do Espirito Novo, 1922 (Fontd:E CORBUSIER, 1971).
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Figura 18 - Pavilhdo do Espirito Novo na Exposicéde Artes Decorativas. Paris, 1925. (Fonte: LE
CORBUSIER, 1971).

Figura 19 - Interior do Pavilhao do Espirito Novo @&stacando as pinturas puristas. (Fonte: LE
CORBUSIER, 1971).



) .

|| B — || I —
UMA CIDADE @@NTEMP%EA PARA |]3 MHLH@E% %%? ROGERI® PENNA QUINTANILHA ~ APRESENTAGAO E ANALISE DA

UNIV. FED. DE SANTA CATARINA - PGAU - CIDADE CIDADE [DEAL CORBUSIANA

Figura 20 - Jardim suspenso realizado no PavilhdoadEspirito Novo conforme projeto para odoteamentos
com alvéolos(Fonte: LE CORBUSIER, 2000).
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Figura 21 - Unidade de Habitacdo de Marselha. (Foet LE CORBUSIER, [197-7]).



S} 8 0 ] ) —

UMA CIDADE @@NTEMPR@%}EA PARA |]3 MILHOES %‘%”g ROGERI® PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA

|E |H] A B Tl" A [N] Tr E S UNV. FED. DE SANTACATARINA-PaaU-come  CIDADE  IDEAL CORBUSIANA

7z

Finalmente, é importante observar qu&ike Contemporainetornou-se referéncia
para uma série de outros planos e propostas deottruler para outros lugaréssendo o
primeiro oPlano Voisinpara o centro de Paris (1925) (Figura 22) apradenjuntamente
com o projeto daville Contemporainee publicado emUrbanisme ApoOs este projeto, o
arquiteto realizou estudos de urbanizagéo paraoadRiJaneiro (1929) (Figura 23), Buenos
Aires (1929 e 1938), Argel (1930/ 34) (Figura 2a)/ille Radieus€1935), a Cidade-Linear
Industrial (1942/43), planos para Bogota (1950)a@squerda do rio Escalda em Amberes
(Bélgica — 1953) (Figura 25) e Berlim (1960), entatros. Esses projetos, mesmo
apresentando suas peculiaridades oriundas de ®ugds, condicionantes, ou do préprio
amadurecimento e transformacdo do pensamento ditedog trazem clara influéncia das

diretrizes iniciais conseguidas éaforatério™ pela experiéncia ddille Contemporaine.

Figura 22 - Plano Voisin para Paris. (Fonte: LE COBUSIER, 1971)

4 Como veremos, era essa a intencéo original detoroj
5 Ver secéo 1.2.1.
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Figura 24 - Plano para Argel. (Fonte: LE CORBUSIER,1971)

Figura 25 - Plano para a margem esquerda do rio Eatda em Amberes. (Fonte: LE CORBUSIER, 1971)
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Figura 26 - Planta daVille Radieuse (Fonte: CACCHINI, 200- )
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1.2 Uma cidade contemporanea para 3 milhdes de habitantes

A pérola € uma jodia.
A j6ia pode conter um projeto de cidade.
A pérola € uma esfera.

Flavio Motta

Segundo Berman (2007), ser moderno é viver, poladim a aventura, o crescimento
e a transformacado continua e simultaneamente seatineaca da destruicdo do que temos,
sabemos e somos. Com este pensamento, pode-seseadgrmais claramente as forcas que
levaram ao desenho déalle Contemporainee sua posicdo dentro da modernidade e da obra
de seu autor. Le Corbusier propde atravé¥itla Contemporaine uma nova forma de cidade
em oposicdo &idade tradicional,mas que se insere em uma outra tradicdo de cidades
geomeétricas, persegue a liberdade individual optgreda vida coletiva e procura conciliar
arte e ciéncia, maquina e natureza, razao e emmg@oduzindo a tensdo de forcas descrita
por Berman.

Segundo o mesmo autor, Le Corbusier \lla Contemporaine- encontra-se dentro
do grupo de modernistas que depositam sua crerga soperspectiva de resolucado dos
problemas da cidade (e da sociedade) através dedampentos técnico-administrativos. Esses
procedimentos, no entanto, foram pouco praticadogiye, segundo Wolfe (1990), Le
Corbusier foi o protétipo do arquiteto famoso qoastruiu pouco ou nada e cuja obra se
concentra no campo da teoria, figura inauguradaSamt'Elid®. Este tipo de personalidade

dividiu a competicdo entre os arquitetos em doieiai a imemorial disputa para receber

% Ver secdo 2.1.3.
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encomendas e a batalha puramente intelectual daasteMesmo &/ille Contemporaing
sendo um projeto essencialmente intelect@istruido no cranioseu impacto nestaatalha
intelectualndo pode ser ignorado.

E de fundamental importancia observar a influémafalectual e politica, inclusive
sobre os demais arquitetos, para compreender ncal@o projeto d¥ille Contemporaine
Depois de apresentarMaison Dom-Ilnoem 1914 e de dirigir a revistaEsprit Nouveaua
partir de 1928 — publicando o livraPor uma Arquiteturaem 1923 — Le Corbusier atinge
uma fama internacional crescente que o0 levou aid@émsa do CIAM - Congresso
Internacional de Arquitetura Modernaroposto pelo préprio Corbusier apds a escolhante
projeto consideradacadémicocomo vencedor do concurso para a Sede da Sociedade
Nacdes em Genebra (BARONE, 2002) - cujo objetivéd @gregar os maiores expoentes
internacionais da arquitetura moderna. Os docursepi@duzidos pelo CIAM sob a
influéncia de Le Corbusigt— a declaracéo inaugural dra Sarraz(1928) e, em especial, a
Carta de Atena$l1933) — traduzem muitos conceitos aplicado¥itla Contemporainesendo
gue esta ultima pode ser consideradaamifestoque estabelece os principios do urbanismo
modernista segundo a visdo de Le Corbusier.

Para desenvolver sua teoria, Le Corbusier esamlpmjeto de uma cidade nova de
grandes propor¢des. Segundo Martins (1992), sewesge ao identificar os desafios do
urbanismo moderno nao estava na cidade de proyvimeia na grande cidade, na capital, ja

que esta definiria o ritmo e a dire¢cdo da vida mualéa paz, a guerra e o trabalho) e seriam

7 ver segdo 2.2.

18 O primeiro presidente dos CIAM foi Karl Moser, pairo de Le Corbusier na proposta na fundagéo do
congresso, sendo que Walter Gropius e Victor Bisgeoipavam a vice-presidéncia. Apesar das difeyente
correntes atuantes dentro do grupo, a ala lidgradhe Corbusier ganharé forga com o afastamergo do
alemaes a partir de 1933, de forma que o V CIAMmesmo ano, é organizado por Helena Syrkus, Le
Corbusier e José Luis Sert, seu seguidor. As tdispoliticas internas dentro dos CIAM s&o trataues
Barone (2002).
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responsaveis pela criacdo do que sera postericeraeotado nas cidades menores (as modas,
as técnicas e as idéias). Da mesma forma, Le COerbpsetendeu ser com ¥ille
Contemporaingao modo de Baudelaire (1998psolutamente modernou seja, estabelecer
um novo paradigma de cidade em vez de transformadaptar gradual e pontualmente as
cidades existentes.

Le Corbusier abriu seu livr@uando las Catedrales Eran Blanc&s963) em tom
profético, exaltando a cidade dos seus sonhosidade moderngoor exceléncia e, por

extensao, aivilizagdo moderngue pretendia construir dizendo:

Cuando eran blancas las catedrales, Europa habigamizado a los
gremios por requerimento imperioso de uma técnarapgietamente nueva,
prodigiosa, locamente temeraria, cuyo empleo cofadw sistemas de
formas inesperadas — formas, en verdad, cuyo ésmlesdefiaba el legado
de mil aflos de tradicion, sin vacilar ante la pessfiva de lanzar a la
civilizacion a una aventura desconocida. Una lengquiarnacional reinaba
en todos los puntos en que se encontraba la azacéldavoreciendo el
intercambio de ideas y el transporte de la cultla. estilo internacional se
difundié de Occidente a Oriente y de Norte a Sarestilo que arrastraba
la corriente apasionada de los deleites espiritagl@amor del arte,
desprendimiento, alegria de vivir creando.

Eran blancas las catedrales porque eran nuevas ¢iadades eran
nuevas; se construian integras, ordenadas, regslageométricas, de
acuerdo con planos. La piedra de Francia, reciénllata, era
resplandeciente de blancura, como blanco y deslantbr habia sido el
Acropolis de Atenas, como lucientes de granitodoulhabian sido las
Piramides de Egipto. En todas las ciudades o losbfms encerrados en
murallas nuevas, el rascacielos de Dios dominabadmarca. Lo habian
hecho tan alto como pudieron, extraordinariamentdto.a Era
desproporcionado en el conjunto. jNo, era um a&mpgtimismo, um gesto
de coraje, un signo de orgullo, una prueba de mieesAl dirigirse a Dios,
los hombres no firmaban abdicacion.

Comenzaba el mundo nuevo. Blanco, limpido, aleggeado, neto Y
sin retornos, el nuevos mundo se abria como unasfibre las ruinas. Se
habia abandonado todo lo que era costumbre recalagsie habia vuelto la
espalda. En cien afios se cumplié el prodigio y paree transformo.

Eran blancas las catedraled.E CORBUSIER, 1963, p. 17-18)
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Nesta evocacado, Le Corbusier demonstrou como @uglo estética da arquitetura
esta visceralmente ligada a uma revolucdo socialqile maneira poderiam ser brancas as
catedrais, se ndo reproducdes plasticas do limgedsamento de uma sociedade, ou ainda,
que espécie de espirito evocaria em cada homemmeagogeométrica, a simplicidade e a
sinceridade, a beleza e a claridade de uma catedmata? Segundo a visao corbusiana, a
sociedade que pudesse construir uma catedral beahogida sintetizaria todo o legado da
cultura universal, seria Unica e prospera, racianaensivel, internacional e definitiva,
memoravel e valorosa como haviam sido a Gréciaaapble e o Egito das piramides. Le
Corbusier descreveu uma sociedade do passadoalaasd realidade, da sociedade moderna
do futuro, cuja construcao pretendeu alcancar @rea arquitetura.

Assim, a fungéo primordial ddille Contemporaine retirar o homem da infelicidade
e da catastrofe (desordem) e recoloca-lo no camilahfelicidade cotidiana e da harmonia
com a natureza (ordem). Mesmo considerando quedemmdade e as cidades tentaculares
modernas apresentam problemas densos e de tal iixicados que as solugbes estdo
igualmente entrelagadas e interdependentes, o dordan técnica, da eletricidade e da
eletrbnica deveria fornecer meios capazes de poérfusrtionamento um novo cérebro
fornecedor de dados, estatisticas e alternatMas<CQRBUSIER, 2004). Se os desafios eram

grandes, as novas possibilidades surgiam inesgstave
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1.2.1 Metodologia de Projeto e Apresentacéo

O firmamento e o arco-iris sdo menos belos do gua&@uina porque séo
menos exatos.

Le Corbusier

A Ville Contemporaingpara 3 milhdes de habitantes, apresentada poroldeu€ier
durante o Saldo de Outono de 192®i publicada em livro dois anos depois com olditu
Urbanisme(LE CORBUUSIER, 2000). O livréoi divido em 3 partes: um diagnéstico geral
da situagcédo das cidades, a apresentacao do pdgeéfdle Contemporainee 0 estudo da
reformulacdo do centro de Paris seguindo os megninapios, oPlano Voisin A intencéo
de Le Corbusier era crideis para o urbanismo moderno buscando suas caractEsist
invariante$®, e, para isso, propds-se a trabalhar de maneindifita, como um pratico em
seu laboratério, estabelecendmf meio da andlise técnica e da sintese arquitdtu(LE
CORBUSIER, 2000, p. 156) principios aplicaveis amlquer situacdo, desde intervencgdes
em grandes cidades a uma pequena vila. O resuthadoprojeto de uma cidade concebida
sobre esses moldes, como umdelg uma referéncia tanto para as cidades novas msere

construidas como para intervencfes em cidadessgeetes.

19 0 Saldo de Outono de Paris é uma exposicdo aauate iniciada em 1903. Multidisciplinar, expéebtlhos

de pintores, escultores, fotografos, designersiit@tgs e outros. Antes de Le Corbusier, ja hayassado pelo
Saldo, desde 1903, nomes como Henri Matisse, Ja(lies (irmdo de Marcel Duchamp), Cézanne, Renoair,
Léger, Rodin, Claude Debussy, entre outros. Em 18 do diorama da Cidade Contemporanea, destaque
para apresentacfes teatrais de Jean Cocteau..efeatacdo d¥ille Contemporaineem 1922 ndo continha
todos os comentarios adicionados ao livro.

2 Ver secdo 2.2.
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Figura 27 - Perspectiva daVille Contemporaine- vista geral da cidade. (Fonte: LE CORBUSIER, 191)

P

Figura 28 - Perspectiva da&Ville Contemporaine- eixo viario e arranha-céus. (Fonte: Le Corbusier1971)

Segundo Le Corbusier (2000, p. 155), durante esaptacao ddille Contemporaine
“a surpresa levou uns a colera, outros ao entusidsioprojeto foi recebido como um
desenho d&idade do futurpenquanto o autor insistia ha denominagcéotemporanegor
considerar o projeto possivel, viavel e necessdai@ a sociedade moderna do inicio do

século XX. Le Corbusier reproduziu ddnbanismeuma critica de Léandre Vaillat publicada

sobre seu trabalho:

E eu nao deixaria de replicar (aos arquitetos gugumentassem que
esta na hora de obedecer a logica) que o coracéorEzdes que a razao
desconhece. Talvez as satisfacdes de ordem abstémtiebastem para a
nossa felicidade; temos em nds uma necessidadeiasgele ilogismo, de
fantasia, de graca. Uma cidade perfeita, uma aldeiadelo, nos faria
bocejar...

N&o é indiferente insistir sobre isso, desde onaltSaldo de Outono;
os argumentos de Le Corbusier sobre a Cidade fuomagrediram;
revistas, jornais, alguns de meus confrades parecgoxicados por essa
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seducgdo das idéias que nem sempre leva — infelieimea uma seducao de
realidade; ndo parecem distinguir, os infelizegque diferencia a vida da
abstracao, a planta de um velho solar francés tgaréual, tdo correta em
sua circulacdo, e a planta alema tdo monétof@ud LE CORBUSIER,
2000, p.17)

A defesa dagacionalismoesteve presente desde a primeira colocacao delbrisier
sobre aVille Contemporaine relacionada ao método de sua concepcdo. Diz or:auto
Estabeleci, por meio da analise técnica e da séntguitetural, o projeto de uma cidade
contemporanea de trés milhdes de habitafit€s CORBUSIER, 2000 p. 155). Sua intencdo
era, tal como um cientista em seu laboratoriopaitrifundamentos tedricos claros ao seu
projeto, garantindo a validade de sua propostadefinindoleis. A sintese arquiteturala
formulacdo definitiva para a questdo da arquitedudm urbanismo, sO poderia ser alcancada
através da ciéncia e da analise técnica pois oegtieer fora do alcance desta esfera &
variantee perecivel no tempo, um modismo.

Baudelaire (1988) afirmou quebelo € constituido de um elemento eterno, invariante,
e de um elemento relativo e circunstancial (a épacaoral, a paixdo). O interesse de Le
Corbusier, de fato, estava sobre o que do bele fiossgtavel e asertezas adquiridaa partir
de um modelo que seriam a base de acéo para im¢éese em casos especificos e por isso,
procurou afastar de sua analise todosaoslentes ou seja, tudo o que fosse aleatorio,
especificidades geograficas ou regionalismos.

A tentativa de atribuir a arquitetura um métodmntiico, aproximando-a do calculo e
da regra e afastando-a do particular, encontrdgb@r@m um conjunto de mudancas técnicas

que atingiu a industrializacdo na Europa entrenal flo século XIX e o inicio do século XX.

Segundo Braverman (1977), o esgotamento das padmileis de desenvolvimento da

2L Ver secéo 2.2.5.
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revolugcdo industrial obrigou a um aperfeicoamentos dnétodos que se tornaram
progressivamente menos empiricos e mais cientjf@gndo novas possibilidades para a

técnica e a tecnologia. Segundo Benévolo (1999); p.

E no séc. XX que a arquitetura aproxima-se deaisarste da ciéncia,

extraindo dela os métodos de pesquisa, a organizded experiéncias e o
controle dos resultados. Inducdes e dedugdes, @gdesne calculos, passam
a estar presente nas propostas apresentadas comtatitea de assegurar

um nivel maximo de viabilidade e de integral coticegdo de seus

resultados.

Também é importante notar que, durante a sua iérp& puriste?, Le Corbusier
buscou o0 mesmo desenvolvimento de bases cientifiagg um método de composi¢ao
plasticd® baseado na geometria e na harmonia de propoi@édato, esse método de criacéo
atribuiu tanto a tela quanto ao modelo de cidadacteristicas de objetos industriais como a
precisdo e a padronizadio

Ao propor-se a trazer o método cientifico paraammo do urbanismo, o arquiteto
concedeu-se, para desenvolver seu projeto, umterdeal, plano e ilimitado. Justificou-se
dizendo que, sobre o projeto de uma casa, € mdlforir uma planta exata e com ela no
bolso buscar um terreno vantajoso do que seguiétodo tradicional de estudar o terreno e
tracar o plano de acordo com ele (LE CORBUSIER420Bvidentemente, essa tentativa de
afastamento de toda a especificidade acaba colocamtojeto sobre o mais especifico e

extraordinario dos casos, o terreno absolutaméat® pMais do que isso, determina que haja

um rio, mas que ele passe longe da cidade pois\sideya umaestrada de ferro sobre a

22 \/er secdo 2.2.
“Ver secdo 2.2.2.
2 Ver secéo 2.2.1.



T

| — — )
i 4
UMA GIDADE CONTEMPORANEA PARA 3 MILHOES $ESL nectme renna auNTANILIA - APRESENTAGAO E ANALISE DA
D HABITANTES %aei CIDADE IDEAL CORBUSIANA

agua e quenuma casa bem administrada, a escada de servicatrdvessa a sala de visita
(LE CORBUSIER, 2000, p. 157).

Estabeleceu assim as condi¢des iniciais para pregeto, sem mencdo a localizagao
geografica especifica ou dados culturais preexesserembora admita que a historia e as
circunstancias particulares se fagcam presentesagado e na arquitetura de todas as cidades
(CIAM apud IPHAN, 2004). Evidentemente, na realielaaté mesmo ndille Contemporaine
a “era da maquina” e da industria esté inscritaseanarquitetura, como veremos adighte

Le Corbusier ndo ignorava que algumas condici@saatabam por impor-se sobre a
técnica. O chamadesprit nouveatf, ou 0 novo espirito da modernidade, por exemploe pod
ser visto uma condi¢ao cultural preexistente a @ualrquitetura deve se adequar, muito
embora, segundo Le Corbusier (1989), seja uma ca@odatente ainda a ser despertada
dentro de cada individuo. Em outro ponto, o artpiithamou a atencdo para o fato dos
terracos em concreto armado mostrarem-se sensiveigatacoes, fissuras e infiltrac6es dos
paises de clima quente (LE CORBUSIER, 2004). Jostifainda que ®lano “Voisin” de
Paris é a aplicacdo a um caso concreto ap¥gla Contemporainese apresentar como uma
andlise e diagnostico feitas nuven$LE CORBUSIER, 2004, p. 145).

O meétodo utilizado por Le Corbusier neste projedopreende a identificacdo do
problema e sua decomposicao em partes menoresasépae hierarquizando os diferentes
grupos sempre baseado no critério da funcdo oecessidade. Cada etapa de seu projeto se

utilizar4 deste meio. Diz Le Corbusier (2000, pZ)1grifo do autor):

% Ver secdo 2.3.3.
% Ver secdo 2.2.
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Classificar a, b, ¢ (e pela classificacéo tratade realizar praticamente a
transmutacaalas espécies reconhecidas) € resolver habilmepteldema
do urbanismo, pois é determinar as delimitacbesakesés unidades.

No entanto, estando os problemas urbanos relatdsnaesta decomposicdo nao

deveria proporcionar solucdes isoladas, mas cagunt

Sobre o ato de projetar, casa ou cidade, defanguitetura_é colocar em ordethE

CORBUSIER, 2004, p. 78), ou ainda:arquitetura € uma organizacgdbE CORBUSIER,
2004, p. 223)Logo, para o arquiteto, a arquitetura atua soliesardenque se estabelece
estética, espacial ou hierarquicamente, ou ain@dady ha falta de clareza ou conflito de
funcdes. Na conferéncia Plano da Casa ModerndE CORBUSIER, 2004), Le Corbusier
descreveu um procedimento adequado para o pragetona residéncia bastante semelhante
aos metodos utilizados para o projeto \tde Contemporaing enumerando as seguintes

etapas:

» Classificacdo onde define que a casa moderna € simultaneanuemtéenémeno
biolégico e um fenémeno plastico.

* Dimensionamentancluindo programa de necessidades e quadroedes.ar

» Circulacaa que considera o grantermo modernpestudado através da descricdo do
fluxograma.

» Composicaocompreendendo o momento de intervencao individoahrquiteto que
deve atribuir vida ao projeto através do uso cometluz e dos volumes.

» Proporcionamentoa correcdo da composicao através da proporcéus ¢ratados

reguladores
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J& no projeto d&ille Contemporaingprocede com a classificacdo da populacéo

habitante em 3 tipos, sendo:

» Os urbanos, que residem na cidade e tem seus osguaccentro.

* Os suburbanos, que residem na cidade-jardim ell@banas periferias e na zona
fabril.

» Os mistos, aqueles que fornecem seu trabalho rioocdos negécios, mas criam a

familia nas cidades-jardins.
Espacialmente, as residéncias seriam assim diitab:

* Arranha-céusde 400.000 a 600.000 habitantes, aproximadani&ftedo total.
» Loteamentos com reentranciasl fechados 600.000 habitantes, aproximadamente
15% do total.

» Cidade-jardim 2.000.000 de habitantes ou mais, aproximadan¥&dtedo total.

Finalmente, Le Corbusier explicou que, para quia debitante pudesse desenvolver
seu trabalho, seria preciso que houvesse calnsali#re e ndo viciado, e por isso a cidade
deveria contemplar uma grande area destinada aeéreoa parques extensos que pudessem
ser vistos de cada janela.

Este foi o diagnéstico inicial de Le Corbusier reol cidade modelo: para ele, o
homem precisaria de habitacdo e trabalho (foranesess critérios usados em sua

classificacédo), e para trabalhar de maneira efieaessitaria de uma area verde extensa onde
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encontrasse lazer e saude. Desejaria também umdeeie deslocar entre esses pontos de
maneira rapida e eficaz e, assim, o objetivo dadedseria atender a esfascbesque, mais
tarde, noponto de doutrina77 da Carta de Atenas (CIAMpud IPHAN, 2004), seriam
definidas como as fun¢des primordiais do urbanismderno:Habitar, Trabalhar, Recreae

Circular.

1.2.2 Viséo geral da cidade.

A modernidade é o transitério, o fugaz, o contingea metade da arte
cuja a outra metade € o eterno e o imutavel.

Baudelaire

Ao analisar a planta déille Contemporaingo primeiro ponto a despertar a atencéo
trata de sua rigida forma geométrica, diferentenmdaoria das cidades tradicionais cujo
crescimento foi muitas vezes condicionado por bragdisicas, naturais ou ndo. No caso da
Ville Contemporainecomo a uma tela purista ou a uma fachada sobreabaglica os
tracados reguladored_e Corbusier utilizou-se de ordem semelhanterar g geometria e
da proporcéo baseada especialmente na simetriasegnrento auréa

Em Urbanisme,Le Corbusier diz que &ille Contemporaine é um puro jogo de
consequéncias geométricagguea cidade atual esta morrendo por ndo ser geométiica

Fora disso_nao ha salvacdaE CORBUSIER, 2000, p. 165). Dessa forma, dimamsioa

Ville Contemporaine partir de uma malha quadriculada e regular @ex800m subdividida
em 400 x 400m (Figura 29), médulo baseado na \adde dos veiculos, na distancia entre
duas estacoes de metr6 ou de Onibus e na resstivepedestres. Assim, podemos definir a

partir dessa malhamacrozoneamentta cidade projetad&igura 30).

2" Ver secéo 2.2.2.
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As areas desportese industria sdo pouco comentadas por Le Corbusier, bem como
0sservigos publicase ojardim-inglés Sobre os servigos publicos, devem conter bildase
teatros e restaurantes. As outras areas estazbmad além daona ndo-edificavelfora do

corpo principal da cidade, e seus projetos naalséhados.
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Figura 29 - Planta daVille Contemporainea partir das malhas de 800 x 800m (vermelho) e 4&0400m
(azul)
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Figura 30 - Macrozoneamento da/ille Contemporaine

Arranha-Céus/ Estagao Jardim Inglés
. Loteamentos Fechados com Cidade-Jardim

Reentrancias

Loteamentos Fechados com Alvéolos Armazéns, Cidade Industrial

Servigos Publicos Zona Nao-ldentificavel
. Esportes

De acordo com a malha ortogonal, o angulo retdbémesta presente em todo o
projeto: no retadngulo aureo de seu perimetro, serde® dosoteamentos com alvéolosos
prismas dos arranha-céus e, evidentemente, naltralges ruas. A sua justificativa para essa

escolha é dada em um célebre trechbidi@nisme

A rua curva é o caminho das mulas, a rua retamioho dos homens.

A rua curva € o resultado da vontade arbitraria, @aoléncia, do
relaxamento, da descontracéo, da animalidade.

A reta € uma reagdo, uma a¢ao, uma atuacgao, otasulde um dominio de
si. E sadia e nobre. (LE CORBUSIER, 2000, p. 10-11)
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Le Corbusier lembrava que, na natureza, enquamgtesn muitas diagonais diferentes
h& apenas uma horizontal e uma vertical. S&o, iortaonstantes, e o angulo reto formado
por ambas é a integral das forcas que mantém tikegquino mundo. Em outro momento, Le
Corbusier afirmou que ruas ortogonais sao a lilmerdbo espirito uma vez que, de posse de
um mapa, todos podem facilmente alcancar qualgoatopsem se perder por vielas
irregulares. A malha ortogonal garante, desse pdateista, que o habitante domine com
clareza a cidade e saiba como mover-se dentro Helaisso, por sua malha apreensivel,
exalta as cidades da América espanhola, erguidafrome planos e malhas ortogonais.
Afirmava ainda que o simbolo+*”, a cruz formada por um cruzamento formando quatr
angulos retos, é instintivamente relacionado adrigsghumano ordenador e que, por um
caminho intuitivo, recebeu também o sentido deZaxjige soma, de positivo e de aquisi¢ao.

Podemos relacionar esta associacdo simbdlica gostiféicativa dada por Lucio Costa

que, no plano diretor de Brasilia, projeto influedo pelaVille Contemporainecorbusiana,

escreveu:

[0 plano da cidade] Nasceu do gesto primario demusessinala um lugar
ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em @mgtb, ou seja, o
proprio sinal da cruz(ArPDF, CODEPLAN, DePHA, 1991, p. 20)

O angulo reto €, segundo Le Corbusier, a express@®odenacdo humana, refletindo o
gque o homem é e como pensa, em oposi¢cado a nataétiea. O arquiteto afirmava que as
obras humanas tendem ao angulo reto conforme Bgtitlas mais ao pensamento que ao
corpo e que o homem livre tende a geometria.

Uma das ilustracdes dérbanismeretrata um fragmento da planejada planta da cidade

de Washington, com a legend&Vashington (fragmento). Trabalho do espirito. Aowé

muda de campo; ja ndo havia mulas naquele momenwm estradas de ferro. Resta o
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problema estéticLE CORBUSIER, 2000, p.11). A seguir, afirma qeecalades indolentes
gue ndo agem com o dominio e com a eficacia delinimareta sao facilmente dominadas e
absorvidas, sendo esta a causa de suas mortatesidoamento de hegemorifas

E importante observar que as grandes dimenséesalte inicial marcaram a escala
de toda a cidade. A altissima relacdo entre alémeae a area construida e a caracteristica
organizacdo do espaco foi muitas vezes demongb@dhe Corbusier através do confronto
com outras cidades existentes como Paris (Figura@&através da historia (Figura 32). O
que Le Corbusier pretendia demonstrar é giélla Contemporaineg capaz de, gracas a
ocupacéo vertical, atingir altas densidades comidgmima ocupacdo, em comparacao a Paris

(méaximo de 533 hab./hec.) ou Londres (maximo deh#t2hec.), conforme a éarea:

* Arranha-céus: 3.000 hab./hec — 95% de solo liiwefezado (pracas, restaurantes,
teatros).

* Loteamentos com reentranci&00 hab./hec. — 85% de solo livre/arborizada(jes,
esportes).

* Loteamentos fechados395 hab./hec. — 48% de solo livre/arborizado d{fes,

esportes).

Segundo Benévolo (2003), a andlise das funcbegireiro passo adotado pelos
arquitetos modernistas em suas pesquisas acemdaite moderna. Martins (1992) lembra
gue, assim como os arranha-céus de cristal, ndloef@orbusier o inventor dooneamento

funcionalque aplica ¥ille Contemporainge

% \er secdo 2.3.
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Figura 31 - Fragmento da cidade de Washington (Foat LE CORBUSIER, 2000)

Le Corbusier afirmava que cidades como Nova Yerk um gasto gigantesco com
condutores de agua, gas, eletricidade e telefoatamente pela falta de ordenacédo de seu
territério. No entanto, se para Le Corbusier o aomento por funcdes é a garantia da
eficiéncia de cada parte, para seus criticos econdro de funcdes diferentes em um espaco
comum o que da vida as cidades. Para Jacobs (20@dpposta de Le Corbusier € o mais

espantoso planejamentmticidade ja imaginado. Da mesma forma, para Henri Lefebvre

(1969, p. 142):

A época burguesa caracterizava-se sob esse angmiouma colossal
analise — indispensavel, eficiente, terrificanteealizada objetivamente e
projetada sobre o terreno nas cidades novas. Tudm® era separavel foi
distinguido e separado: ndo somente os dominios gestos, mas 0s
lugares e as pessoas.
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Figura 32 - Comparacéo entre a ocupacdo de Paris agéc. XIV, XVIII, XIX e a Ville Contemporaine.
(Fonte: LE CORBUSIER, 2000)

Figura 33 - Confronto entre as plantas da/ille Contemporaine(ao centro) e dois bairros de Paris. (Fonte:
LE CORBUSIER, 2000)

Assim como naVille Contemporaineno campo das artes plasticas a reproducédo

industrial também influiu — como tema, estéticatéonica — em boa parte da producdo
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modernista, caso do neoplasticismo de Piet Monddae utilizou-se de cores primarias e
formas geométricas para uma série de composicdestéiica semelharife(Figura 34). Da
mesma maneira como o pintor holandés pesquisacanaratribuir caracteristicas diferentes a
novos arranjos de cores, linhas e geometrias, peqeerceber ¥ille Contemporainecomo
uma continuidade da pesquisa corbusiana, iniciamdMaison Dom-ing de rearranjo de
elementos geométricos, trabalhando ruas, jardinediéicios como se fossem linhas,
quadrados e retangulos.

A vista geral mais conhecida 8édlle ContemporaingFigura 1) procura enfatizar o
eixo viario Norte-Sul e destacar os arranha-céugraie. Mas através das ferrramentas
eletrbnicas podemos observar a cidade de a pantnoso angulos, observando outros
elementos, especialmente loseamentosVale observar também que na maquete fisica, os
loteamentossao reproduzidos com poucos detalhes, sendo sdpampor exemplos, 0s
alvéolose os detalhes da cobertura, o que atenua alguanasteristicas reforcadas pelas

imagens a seguir.

Na perpectiva a seguir (Figura 35), a marca datiggeedos blocos é acentuada e a
visao do interior ddoteamento fechadoontribui para a visualizacdo dos diferentes gtidsar
de altura dos edificios. Podemos perceber a sweessqliéncia de escalas componentes do
projeto, desde a do ser humano, a partir da quainfalesenhados os jardins internos dos
loteamentosa largura das ruas de automéveidptsamentogle 6 andares, os arranha-céus e

a distancia entre eles.

* Nota-se a presenca, entre essas telas, do regraima cidadeNova York O resultado nos lembra, de certa
forma, os esquemas viarios ou os desenhos de figuda daVille Contemporaindeitos por Le Corbusier
(Figura 32, Figura 33, Figura 36).
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O maior detalhamento da vista em relacdo aos @amuginais ressaltam ainda um
outro aspecto: a sensacdo de repeticao, de “cdrindo@ntua-se ao percebemos mais
facilmente os jardins de cada apartamento variassvem cadkbteamentpe cada bloco de
escadas repetido outras vezes pela cidade em ahldsrvegulares, bem como a uniforme
distribuicdo dos arranha-céus. A repeticao é ekaustnos coloca em uma dupla relagdo de
legibilidade daVille Contemporaineos arranha-céus, dez vezes mais altos do quenosisl
edificios sdo, de qualquer ponto, uma referénaiddmental para a cidade toda, mas na falta
desta referéncia ndo ha como identificar cada umlateamentos dificultando muito as

relagcOes entre a cidade e seus habitantes.
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Figura 34 - Série de pinturas de Piet Mondrian, daesquerda para a direita, de cima para baixo:

Composicdo em losango com amarelo, preto, azulmatho e cinza1921, éleo sobre tela, 60.1 x 60.1 cm;
Ritmo das linhas pretasl935/42, 6leo sobre tela, 72.2 x 69.5 c@pmposicédo vertical com azul e branco
1936, 6leo sobre tela, 121.3 x 59 critew York City(1941-42, 6leo sobre tela, 119 x 114 cm). (Fonte:

OCAIW, 2008)
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Figura 35 - Visdo Geral da Ville Contemporaine.
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1.2.3 A estacdo e o centro de negaocios.

Avancando no projeto ddille Contemporainel.e Corbusier posiciona seu primeiro
elemento, estacdg que deve ficar no centro. Descreveu-a como urficedisubterraneo
com altura de apenas dois andares acima do sale, smarticulam a rede de metrd, os trens
de subdrbio, as estradas de ferro regionais (Fi@é)a as travessias rodoviarias e um
aeroporto para avides-taxis dependente de um agsqpincipaf’.

A estacdo foi delimitada por 4 arranha-céus emmdode cruz e possui 6 pavimentos

(Figura 37), sendo:

* 3°subsolo: Grandes linhas. (Ligagdo com outrasdeis])

e 2°subsolo: Trens de suburbio. (Sentido Unico)

* 1°subsolo: Metrd. (Conexao entre as diversas@sstagos trens de suburbio)
» Térreo: Acesso as linhas, vestibulos e guichés.

e 1°pavimento: Grande cruzamento das travessiasifoas.

e 2°pavimento: Estacdo de taxis-aéreos de 250.000 m?

Para os automoveis, foi proposto um sistemaddplie ruas sobrepostas (Figura 49),

conforme a seguinte classificacéo:

* Caminhdes de carga,

* Veiculos passeadores (pequenos percursos);

% Segundo Le Corbusier, as modalidades de atereissainda néo eram suficientemente seguras parasque
avides internacionais atingissem diretamente g&steentral.
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* Veiculos rapidos (grandes percursos);

RESEAU FERRE SUBURBAIN et GRANDES LIGNES.

e Ea——

RESEAL FERRE SUBURBAIM cf GRANDES LIGNES.
XTF
0

Grandes Linhas
Metrd
Trens de Suburbio

Figura 36 - Sistema de transportes ferroviarios d&ille Contemporainecom legenda desenvolvida pelo
autor. (Fonte: LE CORBUSIER, 2000)

Os caminhdes de carga foram colocados no subseoéofacilitar a carga e descarga
das mercadorias. Sobre o solo, no térreo, o sistkmaas normaisde acesso local e, sobre
pilotis, vias de travessia para circulacado rapidam mao unica, nos sentidos Norte-Sul e

Leste-Oeste, com rampas de acesso ao térreo 8@aada 1.200m. Este sistema é articulado
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pelas rotatorias nos pavimentos térreo e intermedi@Estacdo Centraé por elevadores de

carros localizados proximos aos estacionamentdsatefFigura 49).

GARE CENTRALE. I Sous.Sal

p METROS
&?gamn?m A T i GRANDE TRAVERME
L
/ b
& O ’/‘
23 Sous.tol .
TRAINS de BANLIEUL

3%me Sous-Sol

GRAMDES LIGNE)

L —
ACCES AU Lieres
S, .

ESTACAO CENTRAL:

Figura 37 - Plantas da Estacédo Central (Fonte: LE ORBUSIER, 2000)

O centro de negocios onde fica a estat@oditte) possui uma area de 2.400 x 1.500
m (3.640.000 m?), ocupada por “superficie arboaZdgracas, jardins, restaurantes, teatros,
estacionamentos) e 24 arranha-céus de 60 andai@sdeal50 a 175thde lado e 220 metros
de alturd’. Cada arranha-céu é um bairro vertical podendiyabde 10.000 a 50.000
empregados, salas comerciais, hotéis, negécias,eaktm de uma estacdo de metré na base.

Esses edificios estdo distantes 200m entre si, eo egvolve um modelo de urbanismo

% e Corbusier cita as duas dimensées, embora apeesm planta todos os arranha-céus com a mesmidaned
32 A informagéo sobre a altura ndo constalénimanisme mas esta em LE CORBUSIER, 1963 p. 81
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diferente do habitual, como destacou Le Corbusierentando sobre o caso de Nova York.
Segundo ele, o ato de condensar a populacdo essirali densidade nos arranha-céus
precisaria necessariamente ser acompanhado dandgestionamento da rua. Os arranha-céus
de Nova York condensam a populacédo sem ter reseevaglle necessaria de ruas ou de areas
livres, e por isso o resultado é a cidade em desartlormalmente vistos como grandiosos,
os arranha-céus de Nova York eram consideradosepegupelo arquiteto, j& que eram
insuficientes para que houvesse a liberacéo do kel@orbusier (1963, p. 80) expressou sua
opinido sobre os arranha-céus de novaiorquinos:

Finds American skycrapers much to small
Skycrapers not big enough.
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Figura 38 - Perspectiva daVille ContemporaineVista da Esta¢do Central. (Fonte: LE CORBUSIER,
2000)

Além das proporcdes doskycrapers a critica de Le Corbusier recaiu sobre a
proximidade entre eles. Considerava o arranha-cguinstrumento de concentracdo de

populacdo que representaria economia (e, portaitfoeza), melhoria nas condi¢cdes de
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trabalho e o bem-estar de uma construgdo impeeawelderna em substituicdo a incontaveis
e mediocres construgcBes mal conservadas e inssluPaga fundamentar sua critica, Le
Corbusier enumerou as caracteristicas atcanha-céu cartesianopresentes naVille
Contemporaineem oposi¢cdo aasrranha-céus penachpgxistentes em Nova York (Figura

41):

o

O arranha-céu cartesian@ realizavel gragas as novas tecnologias estisitula

elevagao e climatizagao artificial.

b. Alcanca facilmente 300m de altura.

c. E plano, ndo possui recortes, escalonamentos oularegntacbes romanticas
deploraveis.

d. Deve adaptar-se de forma independente ao terrefito, @e aproveitar o maximo de
luz solar e privilegiar seus 6rgéos principaisevatiores, corredores e escritérios.

e. A forma do arranha-céu deve evitar a fachada npdegonta da trajetéria sofare
combinar as necessidades de estabilidade e d&€nesssao vento.

f. A estrutura independente dispensa as paredes etpaue as fachadas se tornem
laminas de vidro, como uma pele.

g. Um arranha-céu pode conter de 10.000 a 40.000iasdéacilmente, e, portanto, deve

possuir acessos e meio de transporte impecaverens subterrdneos, 6nibus e

autopistas.

% No hemisfério norte, a face norte é a que passuior incidéncia do Sol durante o ano. E notawegntanto,
que todos os arranha-céus\dke Contemporaingpor serem regulares, possuam uma fachada norte.
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h. Finalmente, é fundamental que o arranha-céu sejanstrumento de concentracao
populacional - de 3 mil a 4 mil habitantes por hexzde liberacdo do solo — ocupagao

de 5% a 7% do solo. Do contrério, sera uma doengdayara a cidade a morte.

Na Ville Contemporainecontudo, o arranha-céu tem uma fungcdo que vai al@&m
concentracdo de pessoas e atinge a concentragiiabdéo, constituindo-se um centro de
negocios modelo. Le Corbusier entendia que, cadlanas, € a troca de opinides que fixara o
estado dos mercados e as condicdes de trafathdogo, a proximidade dos escritérios torna
a comunicacdo mecanica mais eficiente, agiliza todprocesso e diminui as horas de
trabalho.

A grande quantidade de escritérios criada sespaiibilizada para venda ou locacao,
mas mesmo no segundo caso, sua posse ndo setdd E&stebora essa politica abra espago
para a especulacdo imobiliria, a intencdo de LebWdter era de que o projeto seja
economicamente viavel, ou seja, que tenha os cdst@®nstrucdo cobertos pela venda dos
escritorios ndo somente para 0s proprietarios naigp mas também para o capital
estrangeiro, sendo que a concentracdo de capitshational na cidade era vista inclusive
como uma forma de protecio

Da mesma forma, ao defender a idéia de diorea Nao-EdificAveho redor do centro,
ndo apenas para\dlle Contemporainanas também para as demais cidades, Le Corbusier
procurou trabalhar com a especulacdo imobiliaridaeor do Estado. Aconselhou o

investimento estatal na compra de pequenas prepiésddo primeiro subudrbio que, em um

% Citando a aglomerac&o de escritérios em Wall Stpeta necessidade de estar proximos a Bolsa kheega
% Ver subtitulo 2.3
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primeiro momento, transformar-se-iam em &areas dsqumEs, prados ou esportivas, mas

posteriormente fariam parte de expansao do cergeovalorizariam financeiramente.

Figura 39 - Planta dos arranha-céus, térreo (esquéa) e pavimento-tipo (direita). (Fonte: LE
CORBUSIER, 2000)

Figura 40 - Vista do terraco de um restaurante d&/ille Contemporainedestacando a area central, 0s
arranha-céus e a praca da estacao. (Fonte : LE CORESIER, 2000)
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Figura 41 - Contraste entre a ocupac¢édo de Nova Yok aVille Contemporaine (Fonte: LE CORBUSIER,
1971)

Compositivamente, a escolha do vidro para as gsaholees centrais trds para o
conjunto temas como reflexdo, refracéo e transpaéabrindo a possibilidade de um novo
leque de sensacgdes e percepcdes por parte do dbseeana tratado também pela pintura.

O aprimoramento do uso do vidro na arquitetura rder@ século XIX, notavel na
construcdo do Pal4cio de Cristal de Londres, acohpaas discussdes dos impressionistas
sobre a luz e a reflexdo. Ao pintar uma estacatete francesa, Monet trouxe para a arte
algumas questdes do uso deste material pela drgaitex sensagdo do observador sob a
transparéncia, a reflexdo e a refracdo de novad&wias componentes das cenas cotidianas

da cidade moderna como o vidro e a fumaca (FigRyaBvidentemente, essas novas luzes,



) _

| oI I oI oI ]
. 4
UMA CIDADE CONTEMPORANEA PARA 3 MILHOES $EZL  noctmoe renna auTaNILIA - APRESENTAGAO E ANALISE DA
D E H B [] T|" [N] "[_]" IE S E g N FeD. DE saTACATARNA-PaAU-coroe  CIDADE  [DEAL CORBUSIANA

cores e reflexos ndo se revelavam apenas parantmgs, mas para todo o visitante do

palacio ou passageiro dos trens de ferro, ou amttajos os habitantes da cidade.

Figura 42 - MONET, Saint-Lazare Train Stationéleo sobre tela, 1877. (Fonte: OCAIW, 2008)

O nivel de reflexdo da pele de vidro dos arranha-cé vidro d&ille Contemporaine
€ um fator pouco detalhado no projeto original, nmaportantissimo na construcdo da
paisagem do seu centro de negocios. Um arranhaleévidro pode tanto revelar suas
entranhas, as luzes e a movimentacao dos escsitéomo refletir o Sol e o céu, tornando-se
coloridos, vermelhos, azuis ou cinzas, conformezado dia. E importante observar que, ao
contrario do que acontece em outros projetos glizam este tipo de fechamento, o tipo de
implantacdo, o terreno plano e a diferenca de alentre os arranha-céus e as demais
edificacdes impedem que os edificios de vidrotefliem grande area outros edificios ou
ruas, mas primordialmente a cor do céu. As reecia@rexistentes nos lados de cada edificio,

ja verificadas em planta, acabam por distorcehgestas refletidos.
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Nota-se também que entre os conjuntos de arranisaecéstacdo aparece como uma
linha horizontal e discreta que ndo traduz na caigho a importancia hierarquica que este

edificio, o “eixo da roda”, tem no conjunto da ada
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Figura 43 - Vista doCentro de Negdcias
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1.2.4 Loteamentos com alvéolos.

Seguindo em sua apresentacdo, Le Corbusier descee@area habitacional délle
Contemporain&omo composta por trés tipos ldeeamentos com alvéof§s osloteamentos
com reentranciasque compde grandes edificios horizontais continei@s loteamentos
fechadosque fecham os perimetros de grandes quarteird€sedeinterna livre (como as
Immeubles-Villampresentadas em 1925), além lddsamentos para cidade-jardirmiciou a
apresentacao destiedeamentodazendo uma defesa dtandard ou seja, da padronizacdo e
industrializacdo da arquitetura, do canteiro deslao objeto arquitetdnico, e a classificacéo
da construgdo segundo os principiogaldorisma A habitacdo tradicional dos suburbios (os
sobradinho¥ seria substituida por uma justaposicdo de camasahdo macicos em uma
reapresentacdo das estrutuBsm-Ina As propostas para edade-jardimnao estao téo
detalhadamente descritas como loteamentos fechadosu com reentrancias mas é
fornecido como modelo um grupo proposto para Barxlégigura 44 a planta baixa de um
fragmento do loteamento.

O modelo habitacional deidade-jardimrepete os pavimentos duplos e os jardins
individuais encontrados noteamentos fechadosAs alteracbes se déo por conta da
arquitetura de cada unidade, como se pode obsatkarés da diferente disposicdo das
janelas. H4& também uma cobertura sobre o terraganga existe nos demdmeamentos
Observa-se também que, nesta figura, cada andauiposa configuracdo diferente da

fachada e que existem mais apartamentos (8) quiegaf7), provavelmente havendo area de

% Conforme termo utilizado na traduc&oldidanisme.



gL A O

| p— — |
UMA CIDADE @@NTEMP%EA PARA |]3 MHLH@Eg §%*§ ROGERI® PENNA QUINTANILHA ~ APRESENTAGAO E ANALISE DA

E HABITANTES o reD. s swcamena-rens-cove  GIDADE IDEAL CORBUSIANA
servi¢os. Sua (Figura 45) destacgemndes ruas de acessocada 400 metros, os edificios e

as areas de vegetacdo e esportes. O desenbmatie-jardim pode ser mais facilmente

observado no esquema de viad/dke Contemporaing¢Figura 59).

Figura 44 - Loteamento alveolar para cidades-jardinproposto para Bordeaux. (Fonte: LE CORBUSIER,
2000)
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Figura 45 - Planta baixa da cidade-jardim. (FonteL E CORBUSIER, 2000)

Nestesloteamentosa solucéo apresentada por Le Corbusier partedassificacao
das areas publicas e privadas, coletivas e indigduSegundo o arquiteto, smbradinho
tradicional era construido sobre um lote de 40@wfdido entre a casa, um pequeno pomar e
uma pequena horta de manutencao trabalhosa e Amdugoéria. O arquiteto, entdo, dividiu
0s 400mz dos terrenos tradicionais atribuindo 100an& as residéncias (dois pavimentos de
50m?), 50m? para jardins ornamentais, 150m?2 pgoaress e lazer e 150m2 para o cultivo
horticold’. As casas e os jardins foram justapostos nos bldeotrés pavimentos duplos
enquanto as areas de esportes e de cultivo passgonodriedade particular para o uso
publico. A soma dessas pequenas areas particaldoesum grande espaco publico utilizado

por todos os moradores.

37 Na realidade, Le Corbusier acaba somando 450n&é &00 mz2.
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Os loteamentos fechados com alvéo{ggura 47 e Figura 48), localizados na parte
mais externa do corpo principal ddille Contemporaine eram constituidos por 660
apartamentos, 6 caixas de escada e 6 antecamataludias em 5 pavimentos mais um
térreo-fabricaque incluia abastecimento, conserto, servico @elagem e lavanderia. E clara
a semelhanca estética entre estes edificio€idade Harmoénicale Owen (Figura 67) ou o

Falanstériode Fouriet®, além das convergéncias conceituais que seréatidias adiante.

;

Goets 45’2_7@ L%;’ s ol
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Figura 46 - Planta de umoteamento fechaddFonte: LE CORBUSIER, 2000)

%8 Ver secdo 2.1.2.
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Figura 47 - Perspectiva axonométrica dtoteamentos fechados com alvéolosm corte dos apartamentos,
das caixas de escadas e das vias de circulacdontEoLE CORBUSIER, 2000)
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Figura 48 - Perspectiva dosoteamentos fechadogFonte: LE CORBUSIER, 2000)

O acesso aos conjuntos é feito pelas caixas del@sque fazem a ligacdo entre os
diferentedoteamentos fechad@sentre osoteamento® a rua. Nos projetos abaixo, observa-

Se:
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(A) Vestibulo;

(C) Corredores para os quais abrem o0s sobrados;
(E) Caixa da grande escadaria, dos elevadoresisecide carga,;
(G) Vagas de estacionamento;

(N) Calcada e escada de acesso ao vestibulo;

(M) Pista de rolamento sobre pilotis para tranete;
(P) Pista de rolamento sobre o solo para trapsisado;
(R) Parques internos;

(S) Solario;

(VJ) Jardim suspenso de um sobrado;

(VS) Sala de visita de um sobrado;

(2) Passagem subterranea que conduz aos parteress)

Nos cortes (Figura 49) podemos observar as dums dé circulacdo sobrepostas
(trAnsito leve e transito pesado - ambas em maca)jnalém dogérreos-industrias Nas
plantas (Figura 50) estéo representadas as rua8 deetros e as escadas de acesso entre as
calcadas e o vestibulo. Finalmente, as duas gazagemiveis diferentes — (G) sobre pilotis
(transito leve) e (G’) sobre o solo (transito pegadligadas por um elevador de automoéveis.

Os loteamentos com reentrancigbigura 52 e Figura 53) possuem um esquema
semelhante de repeticAo de modulos, mas ndo sanfeelm si mesmos. Ao contrario,
avangcam e recuam como uma rede, delimitando espggassando acima das vias de acesso.
S&80 um pouco mais baixos que loeeamentos fechada86 contra 30 metros de altura),

possuindo 0s mesmos 5 pavimentos duplos habitasisem dérreo-industria
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Figura 49 - Cortes longitudinal e transversal da daa de escadas sobre a rua. (Fonte: LE CORBUSIER,
2000)
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Figura 50 - Plantas a altura do vestibulo e sobresagaragens. (Fonte: LE CORBUSIER, 2000)
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GRANDE CIRCULATION

Figura 51 - Planta doloteamento com reentranciagLE CORBUSIER, 2000)

Figura 52 - Perspectiva axonométrica doteamentos com reentrancia@-onte: LE CORBUSIER, 2000)



) 75

£ ROGERI® PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
UNIV. FED. DE SANTA CATARINA - PGAU - CIDADE CIDADE [IDEAL CORBUSIANA

Figura 53 - Perspectiva dosoteamentos com reentranciad.E CORBUSIER, 2000)

Segundo Arnheim (2000), a incidéncia da luz sohre abjeto influencia-nos a
percebé-lo como um todo ou em partes distintas, t@mo a compreensdo ou ndo de sua
forma. No entanto, o autor esclarece que nem sefcprelaro se as aparentes diferencas de
tonalidade de um objeto tratam-se de efeitos gerpdta iluminag&o ou de diferencas fisicas
de tonalidades, por exemplo, branca, preta e dazen

Quando simulamos a iluminagdo natural incidindoresaolim loteamento fechado
percebemos que enquanto as superficies planas Wiwioeccontribuem para a sua
compreensao como um objeto Unico, a diferenca miditade das sombras dentro de cada

jardim interno revela suas partes vazadas, tornanflarma ao mesmo tempo simples e
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complexa, o0 mesmo valendo para o reflexo dos vidratas esquadrias metalicas. Esta
observacdo é, de fato, auxiliada pela monocromg sigerficies que evita confusdes e
enganos na compreensao da forma dos edificios.

Algumas caracteristicas dtsteamentos fechadague passam quase imperceptiveis
nos desenhos de Le Corbusier sdo revelados palas perspectivas apresentadas (Figura 54
e Figura 55). Talvez a mais significativa seja &bja do volume Unico representado em
planta, mas que tridimensionalmente funciona comaodos independentes, um em cada
lado do retangulo, unidos apenas pelo pavimgmteo-fabricae pelo solario. No entanto, Le
Corbusier preserva relativamente este volume a&rale lajes que, aparentemente, nao
possuem outro propdésito a ndo ser estético.

No entanto, 0 mais curioso € notar que a simpieslagdo da realidade ja aproxima a
Ville Contemporaingo estudo cientifico, déocal e do mutavel Na arquitetura de linhas
retas, observa-se imediatamente a linha tracadagoehbra de um bloco sobre os demais.
Mais do que isso, essa linha é viva e mutanteparalela, ora diagonal, ora continua, ora
quebrada, interferindo marcantemente na composd@oconjunto e, de certa forma,
fragilizando sua rigidez geométrica, alterando adizas das paredes brancas e impondo
novas formas ao plano bidimensional da fachada.

A vegetacao dos jardins internos era normalmenmtataela por Le Corbusier, em seus
croquis, como farta e alta, incorporando até mesma arvore néavilhdo do Espirito Novo
Assim, esta vegetacdo pode aparecer como uma exdstict individual visivel de cada
unidade, contribuindo tanto para a sua identidam@o¢ novamente, incorporando novas

formas e cores aos invariaveis cubos brancos.
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Figura 54 - Vista geral de umloteamento fechado com alvéolos
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Figura 55 - Vista de umLoteamento fechado
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Da mesma forma, a presencardovimentona arquitetura, seja ele o movimento dos
observadores, dos usuarios, pedestres, automoéues movimento dos edificios, apenas
aparente, gerado pela composicdo de formas, seg§éritmicas e propor¢cbes, € tema

recorrente na obra de Le Corbusier. Segundo Arnf20®0, p. 390):

Um objeto é visto como se gerasse sua propria édpde motriz
guando, depois de um periodo de imobilidade, glemgnamente entra em
movimento se qualquer causa externa visivel. Eigoeé fortemente
aumentado quando a mudanca da imobilidade para oimento nao
ocorre para o objeto inteiro simultaneamente, mamparte dele inicia o
movimento e o transmite ao resto.

Como exemplo, mostra um desenho de Michotte (Ri§6) que apresenta barras com
diferentes tamanhos e proporgdes. Individualmeosela barra ndo apresenta efeito de
movimento, mas quando vistas como um conjunto quésia, a sensacao € de que a forma

passa da esquerda para a direita, contrai-se endeqse, criando a impressao de

deslocamento e movimento.

Figura 56 - Estudo de Michotte sobre o dinamismo déorma. (Fonte: Arnheim, 2000)

E notavel a semelhanca entre as barras de Miclkotis faces dos loteamentos,

inclusive semelhantes em suas proporcdes. A bagreomassemelha-se a empena lateral de
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cadaloteamentoinclusive em suas propor¢des, enquanto a bariar ipade ser comparada

as fachadas. Um observador que estivesse em urei@aes entre esses blocos poderia
apreciar estas superficies como uma seqiéncia ewmero, elastico, de contracdo e
retencao.

A grande diferencga entre teamentos fechadas osloteamentos com reentrancias
esta na possibilidade do movimento e do passeudtrio a visdo ddsteamentos fechados
pouco se altera enquanto o observador se moveepanterior retangular, ndsteamentos
fechados- como era a intencdo de Le Corbusier — o pagsgientre os edificios oferece ao
observador uma sequéncia de impressdes diferefgelsamentos e aberturas, luzes e
sombras, proximidade e perspectivas, janelas ereamspe

As ruas sem cruzamentos se desenrolam como limbs@m uma tela, emoldurando
0s blocos brancos e os jardins verdes. O asfalima nova textura e os diferentes blocos se
aproximam e se afastam em 3 niveis diferentes. aNésea € possivel observar,
simultaneamente, todas as faces dos paralelepipedagartamentos, o que ndo acontece nos
loteamentos fechado$Se a nossa direita estd a fachada voltada pajardisas, a nossa
esquerda encontra-se a fachada oposta, do blooh@jz logo em frente estd a empena que
marca a profundidade do bloco de apartamentos.

Dentro do projeto d¥ille Contemporaingosloteamentos com reentranciag&o um dos
pontos de maior contato entre os habitantes e aleuautomoveis, um ponto importante
dentro do pensamento corbusiano. Aqui, além daermuda visdo em movimento, a
possibilidade de que o observador esteja em coptatdentro de um automével em alta
velocidade contribui, sem duavida, para o dinamistagaisagem que se desenvolvera além

da janela.
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Figura 57 - Loteamentos com reentrancias
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Apesar da preocupacado em detalhar os projetosladeamentos eles deveriam
concentrar apenas uma parte das habitacbes quiaresthstribuidas entre aaranha-céus
(400.000 a 600.000 hab.) e lmeamentos com alvéold600.000 habitantes). O restante
estaria localizado neidade-jardim(2.000.000 de habitantes ou mais), mesmo quesefa
area menos detalhada do projeto.

A intencdo de Le Corbusier em reorganizar a umdde habitacdo era, por
consequéncia, reorganizar a cidade e a sociedagen&o o arquiteto, babitat moderno
parisiense (os tradicionais edificios de apartaosedé 6 andares) representava a busca civica
por uma liberdade ilusoéria, nascida da desordemGORBUSIER, 2000 p. 201), defendendo
gue a verdadeira liberdade é, ao contrario, naslddadem e da igualdade entre os cidadédos.

Na pratica, Le Corbusier justificou assim o d&xa daliberdadeiluséria garantida
pela propriedade privada em favor lidzerdade realde uma vida em comunidade e das
decisdes coletivas. O aglutinamento e a admin@ragiblica das areas esportivas e
horticulas de cada propriedade é, dessa formaamha@pite vantajosas, pois além de serem
mais salubres e eficientes, também oferecem aewidthai todos os prazeres da vida em
sociedade. A tensdo entreimdividual e o coletivg expresso tanto no seu conceito de
habitacdo como no seu plano de cidade, foi discutidiitas vezes por Le Corbusier,
aparecendo simultaneamente como pontos extrempestog de conduta embora, por outro

lado, um extremo dependa e conduza necessariaa@ntero, como vemos nesta afirmacao:

A vida transcorre entre duas poténcias magnéticasa@a uma delas é
capaz de atingir o sublime. Um destes poélos remtesaquilo que um
homem sozinho fazo excepcional, o patético, o divino da criacao
individual.
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O outro podlo representa aquilo que os homens emiedade
empreendem, homens organizados em grupos, cidadesgdes: certas
forcas, certas correntes especificas da coletivedad
(...) Através do manejo racional do coletivo, aamgacdo moderna deve
desimpedir,_liberar o individugLE CORBUSIER, 2004 p. 212)

Além daliberdade a habitacdo d&ille Contemporainedeve responder também a

outras necessidades do individuo, pela ordem (LRBIISIER, 2000 p. 203):

1° Liberdade;

2° Satisfacao;

3° Beleza;

4° Economia de construcao;

5° Economia de exploracao;

6° Saude fisica;

7° Funcionamento harmonioso dos 0rgaos necessarios

8° Participacao fecunda no fenbmeno urbano (t@nsispiracao, policia, etc.);

Le Corbusier considerava como um dos mais delgadstaculos de seu tempo a
procura pela menor casa possivel. O arquiteto afiangque dever-se-ia pensar em uma casa
“inicialmente para um homem e uma mulher sozinBws.seguida para um casal jovent.
aconselhava:Nao se preocupe com as criancas! Depois seu casala de casa e tem dois
filhos.” (LE CORBUSIER, 2004, p. 219)

Afirmava também que quando criou a reviktBsprit Nouveay qualificou a casa
como a“maquina de morar’ (LE CORBISER, 1989por ser uma resposta correta a um

problema bem formulado cujo programa recoloca odrmomo centro da arquitetura. Sendo
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criticada esta denominagédo, explicdMaquina” vem do latim e do grego significando

“arte” e“engenho”.

O termo ‘engenho’ nos introduz particularmente nmhtema que é
apoderar-se da contingéncia — dessa precariedadeediga — para com
ela constituir o quadro necessario e suficienteapama vida que temos o
poder de iluminar, elevando-a acima da terra polioy#s mecanismos da
arte, com a atencdo voltada para a felicidade dosméns. (LE
CORBUSIER, 2006, p.26)

O novo arranjo dos blocos residéncias resultowea consequente transformacéo da
rua tradicional. Le Corbusier iniciou sua palestnére oPlano Voisinde Paris em Buenos
Aires de maneira clara e enfati¢antes de mais nada vamos limpar o terreno: E pseci
matar a ‘rua-corredor’. SO ingressaremos de verdaude urbanismo moderno apds esta
decisdo prévia’(LE CORBUSIER, 2004 p. 169). Justificou essa nadesle alegando que a
rua-corredor nasceu na época do cavalo, do carbmide das casas térreas com jardins
internos. Mas os jardins foram suprimidos, as casagiram sete andares, 0os automoéveis
inundaram as ruas cujas paredes amplificam osswid®eus motores e a rua-corredor levou
a cidade-corredor, cujo funcionamento e estéti@nap suportamos sem imaginar 0 que
fariamos caso um arquiteto nos apresentasse uraa dasmesma maneira, toda feita de
corredores.

A proposta de Le Corbusier era que a rua, tragidmente delimitada pelo vazio entre
as construcoes, libertasse-se desta limitacdo @spadransformar-se em algo novo, capaz de
atender as novas necessidades da cidade. Issorigeafi]avés da verticalizacdo e do

adensamento, especialmente no caso dos arranha&eruais daVille Contemporainegue

ocupariam apenas 5% do solo, elevados sobre pihotistendo grandes distancias entre eles.
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Le Corbusier admitiu que, embora racional e dftgga rua reta é tediosa para o
percurso a pé. Por sua vez, as ruas curvas, aujwsrnos se desdobram gerando permanente
surpresa ao pedestre, sao ineficazes para a nincdeele da cidade, do automovel e do
tradfego. Assim, procurou desvincular os limites rda do alinhamento das construcdes,
unindo eficiéncia e plasticidade através do avangecuo dosoteamentos com reentrancias
(Figura 58). Além disso, evitoufachada contigu@om o propésito de oferecer aos passantes
um espetaculo arquiteturalormalmente restrito a uma seqtiéncia de facffadas

Segundo Berman (2007), com a auséncia da ruadooréedificil encontrar na cidade
do século XX a possibilidade de “flanar”, da maadilescrita por Baudelaire (1998). Ao
contrdrio, enquanto o bulevar oitocentista reunglosivas forcas materiais e humanas, a
rodovia do século XX as separa, tornando o espaiticp sistematicamente planejado para
assegurar que nao ocorram estes confrontos e esliBiilevar e rodovia representam dois
tipos de modernismos que encontram e exaurem ang¥giando aniquilar um ao outro.
Enquanto Baudelaire propde que os bruscos movimel@aidade alimentem uma nova arte
e tornem-se a esséncia da vida cotidiana, Le Cierbgkoca-se diante do poder e da
velocidade do automével e substituthomem na rugelo homem no carropem uma atitude

que contribuird para a criagdo de seus novos genadi de planejamentadesignurbanos.

%9 Ver secéo 2.3.3.
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Figura 58 - Perspectiva da&Ville Contemporaine rua que atravessa ofoteamentos com reentrancigfonte:
LE CORBUSIER, 1971)

Portanto, oseixos viariosda Ville Contemporainese aproximam do conceito de
espetaculoque, segundo Jaques (2003), caracteriza-se sobreaudao-participacao
enquanto as ruas tradicionais tendem a criac&tulecdes Segundo Debordr( JAQUES,
2003, p. 113), embora Le Corbusier tenha acertadabaervar o grande tempo perdido nos
transportes, refazer a arquitetura em funcao dunaimel édeslocar os problemas com grave
irrealismo e coloca-lo em primeiro plano como uma forca etetantro da cidade é acreditar
na permanéncia da sociedade atual.

A batalha entre o bulevar e a rodovia é bastamtkedica. Segundo Berman (2007), o
achatamento da paisagem urbana reflete-se no awh@ta do pensamento sobre a vida
moderna, dividindo-o em duas antiteses: a ja cadantmodernolatria” cultivada por
Marinetti, Maiakovski, Le Corbusier e Buckminsteuller, baseada na resolucdo das
dissonancias sociais e pessoais por meios técdiosstrativos, bastando que haja vontade
de utilizar os meios disponiveis, e 0 “desespettu@l” de Ezra Pound, Eliot e Foucault,

entre outros, para os quais a vida moderna paaseeervazia de possibilidades humanas.
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Evidentemente, a morte da rua-corredor ndo emlmCorbusier uma atitude apenas
ideol6gica, mas necessaria. Sem duvida, o tipo deeamento adotado n¥ille
Contemporaine(e o tipo de vida a que supostamente esta cidagwid), obrigaria aos
habitantes, de uma maneira geral, cruzar diariaanentitos quildbmetros pela cidade, das
casas ao centro, do centro aos parques, dos paagueasas, exigindo um sistema de
transportes eficiente e em alta velocidade, assimo¢ segundo Berman (2007), Hausmann
havia feito em Paris no século XIX ao abrir largndevares de dimensdes, tracados e
revestimentos apropriados ao aumento da velocidaslieavalos.

Martins (1992) destacou o papel do automével dedin Ville Contemporaine
Enquanto enPor uma ArquiteturgdLE CORBUSIER,1998), o automovel era simplesmente
mais um produto industrial, um objeto-tipo belo geu nivel de sofisticacdo técnica e pela
forca de sua estética resultante do célculo, @rbanisme passa a ser o elemento
transformador da cidade, para o bem ou para oagahte da decadéncia da grande cidade e
também seu salvador. Segundo este autor, a malee#atabelecer uma hierarquia de ruas é
uma tradigcdo bastante anterior, e encontra comel§meia neCidade Industrialde Garnier.
Em Le Corbusier, este tema serd desenvolvido cposi@rior definicdo da doutrina dos “7V”
em 1948 - adotada pela UNESCO e aplicada no praet€handigarth - que separava

hierarquicamente as vias em (LE CORBUSIER, 1979):

vl — Estrada nacional ou de provincia;

v2 — Criagdo municipal;

v3 — Circulagéo mecanica (sem passeios)
- nenhuma porta de casa;

- semaforos a cada 400m:;
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- criagdo de “setores”;
v4 — Rua de comércio de setor;
v5 — Rua de penetragao do setor;
v6 — Acesso as residéncias;
v7 — Via de alimentag&o das zonas verdes onde a&ifcoola e os esportes.

v8 — Ciclovia.

Na Ville Contemporaineas vias seguem a hierarquia descrita pelo esqabaiao
(Figura 59). As espessuras variam de acordo coangarh das ruas, com destague para as
grandes travessiagde 60 metros, as vias do suburbio localizadas a 488 ou 200 metros e
as vias locais, mais estreitas,aidade-jardim e sem considerar as vias internas de pedestres

junto aodoteamentos

L LNt
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Figura 59 - Hierarquia de ruas naVille Contemporaine (Fonte: LE CORBUSIER, 2000)

A partir dessa organizagdo dos dados iniciaisseptados por Le Corbusier, do

projeto daVille Contemporaine das observacgdes feitas sobre o tema, podematiradea
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agora olhar o que h&a ao seu redor, ndo espacialemg®ral, social ou artisticamente, e que
pode nos auxiliar tanto em localizacdo dentro d&dhia do urbanismo como na identificacédo

de suas origens conceituais.






CAPITULO I
\ |

Andlisre de um projeto:
Olhares sobre a Ville Contemporaine




Figura 60 - Le Corbusier com esboco purista. (FontdBURRI, 1999)
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2 ANALISE DE UM PROJETO: OLHARES SOBRE A VILLE
CONTEMPORAINE.

Os planos para o futuro da cidade representam, aenparte das vezes,
nao um programa de acdo ou aquilo que a cidadeagiastie ser amanha,
mas um poderoso discurso para nos brindar com wondyperfeito.

Maria M. C. Limena

Estando o projeto d¥ille Contemporaineapresentado, detalhado e justificado por Le
Corbusier, podemos retirar mais uma camada ext@ynarojeto e tentar perseguir algumas
das raizes que sustentam seus arranha-céus deerdiebaixo do terreno plano. As origens,
as forcas sintetizadas e afloradasville Contemporainesdo, sem duvida, muitas e seguem
muitas direcoes diferentes. Ligam-se a outros i, a outras cidades, a politica e a
economia, a revolucado industrial, as artes e aprigrde Corbusier, ou ao pintor Jeanneret,
tecendo uma rede complexa cujo conhecimento iluiaanda mais a visdo sobre a cidade

acima do solo.

2.1 A cidade ideal — caminhos e significado

E Capital City espraiava-se, brilhante e gloriosab um forte sol dourado
— a mais recente criacdo do Homo metropolis...

Isaac Asimov

Quando &Ville Contemporaineapareceu em 1922 como um modelccdiade idea)l
inseriu-se em uma tradicdo delades ideaigrojetadas por diferentes arquitetos a partir do
Renascimentoquando um novo método de trabalho de arquitetigtabelecido por

Brunelleschi separou projeto — oficio do arquiteto — deonstru¢do— oficio dos operarios.
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Segundo Benévolo (2003), essa diferenciacéo aiteignificado da arquitetura, atribuindo-
Ihe rigor intelectual e dignidade cultural distimto trabalho mecéanico e semelhante as artes
liberais da ciéncia e da literatura. Por conseqgaém@balhando individualmente, restava a
cada artista-arquiteto realizar os ideais renastaatde propor¢cdo em edificios isolados sem
poder fundar ou transformar uma cidade inteira.aAr{l998) chamou a atenc&o para o fato
de que a cidade € um objeto artistico e que é nafRenca que se inicia a concepcéao de que
a obra de arte € expressao da personalidade dmadique se desdobrou na possibilidade de
existéncia de uma cidade ideal concebida comoHEstia cidade ideal torna-g@wnto de
referénciapara a cidade real, enquanto a cidade real repeeas dificuldades da realidade do
fazer da arte.

Tradicionalmente, a literatura e a pintura se acam da tarefa de visitar a nova
cidade que néo se pode construir, 0 objeto tediacoidade ideal. Segundo Freitag (2001), o
mito de Atlantida, a Republicaplaténica e aJtopia de Thomas More sdo alguns exemplos
deste tipo de cidade imaginada pela arte que denaldorma sintetizam desejos irrealizaveis
e expressam, quase sempre, sociedades ideais.

Segundo Argan, (1998). a cidade-modelo relaciomada a imagem da cidade ideal
nas culturas baseadas na representacao-imitacaormodop de conhecer-ser, surge como um
modulo de planta em forma de tabuleiro, centralizada etrelar, cujos multiplos e
submudltiplos podem modificar suas medidas mantesuld esséncia. Esta cidade ideal
representa conceitos e valores, ndo apenas a @agal, mas aazao metafisica ou divina
da instituicdo urbandARGAN, 1998, p. 74).

No entanto, como cidade-modelo, o projetoMilie Contemporainalesvia-se tanto

dos procedimentos esperados para um projeto derentgio urbana tradicional quanto do
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método cientificalefendido por Le Corbusier como legitimador dessesultadd®. De fato,
seus métodos compositivos aproximam-se das adstaalé’, enquanto a origem ideolégica
do espaco, a sociedade a qual a cidade repregeunta,desejo e um sentimento individual
uma vez que o espirito da modernidade necessadospa realizacado ainda ndo dominaria,
segundo o arquiteto, a alma dos horflenEm outras palavras, assim como os demais
modelos artisticos de cidades ideais ou as dentgadges-modelo que envolvem revolucdes
sociais, Le Corbusier projetou um modelo para uncgedade que ndo o deseja, uma vez que
seu objeto seria a consequéncia logica (cientiGBoeypressao espacial de uma sociedade que
0 proprio objeto pretende criar e que, portant@ressa somente o desejo individual de um

arquiteto/artista que pode ou ndo ser compartillpi@utras pessoas, mas que € apresentado

como um desejo coletivo afim de comprovar suaitegiadé”.

2.1.1 As cidades militares renascentistas

Uma cidade deve ser construida para tornar o horaemmesmo tempo
seguro e feliz.

Camilo Sitte

Além de néo ser o primeiro modelo cidade ideala Ville Contemporainencontra-
se também relacionada a tradicdo de cidades ptiEsejeonforme um padrdo geométrico
rigido. Este tipo de projeto — ou de construcameepser encontrado em diferentes culturas,
situacbes e periodos histéricos, com significadiéereshtes, resultado tanto de processos

praticos e empiricos como de especulacdo intelecbanstrucbes como uma aldeia

“0Ver secdo 2.2.5.
“IVer secdo 2.2.2.
“2\er secdo 2.2.

“3Ver secdo 2.2.5.
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contemporanea africana (Figura 61) ou a Cidadéiena China (Figura 62), compartilham

esta origem no tracado geométrico, muito emboraoa@sultado de diferentes processos.

Figura 62 - Planta da Cidade Proibida na China. (Fote: BENEVOLO, 2003)
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Este assunto esta presente desde os estudos dentzaemproporcao do tratado de
arquitetura de Vitravi' cujas orientacées sobre as 8 direcdes dos veegokam na muralha
octogonal construida em Roma no século 1V, charda&ervio Tulio(Figura 63) Na cidade
ocidental dos séculos seguintes, 0 uso da geonesteae mais ligado a arquitetura do que ao
urbanismo. O tema das “cidades geométricas” formatlo no século XV por Albeffj que,
inspirado na arte classica, aprofundou-se no estad@roporcdes e na concepcéao do edificio
como um todo. No século seguinte, este tipo deefirgeria bastante utilizado na engenharia

militar.

Figura 63 - Roma deSérvio Tulio(séc. 1IV) (Fonte: BENEVOLO, 2003).

Segundo Diaz (1996), Nicolo Tartaglia em seu liQuoesiti et inventioni diversi

(1537) escreveu sobre o tema da fortificacdo dadeistlo dico che a fortificare una citta vi

4 De Architecturaséculo | a.c.).
> De re aedificatoria(século XV).
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ocorre la materie e la forma, che lo ingegno delbimo se approva per la forma delle sua
mura, e non per la grossezza de quéf@ARTAGLIA apud DIAZ, 1996 p. 28), onde
observa-se, em primeiro lugar, a concepcéao da fodaradade como uma figura Unica e fixa,
tendendo a geometria, e a justificativa desta gagbor um argumento nao estético, mas
racional e pratico — a eficiéncia militaburante o século XV, a forma preferida para as
muradas foi a circular, na verdade, um conjuntov@léas muralhas concéntricas travadas
entre si por um sistema de contrafortes, conforropgsto por Durero. Alberti, por sua vez,
recomendou que as muralhas fossem construidas sotaebase triangular com um dos
vértices voltados para o inimigo, inspirando-sedaiem conceitos lancados por Vitravio.
Porém, o grande aprimoramento das armas de guesraltmos anos do século X&/exigiu

a criacao de novas estratégias de defesa a padéallo XVI.

Segundo Carvajal (1985), durante a segunda metadeeculo XVI os engenheiros
militares passaram a escrever tratados sobre dteduga e o urbanismo militar, inclusive
sobre a construcdo de novas cidades. Profissialstintos do arquiteto civil, colocam a
questao do urbanismo e da forma da cidade sob or®dtica, exigindo solu¢des técnicas
para problemas especificos, destacadamente aqetdesonados com as possibilidades de
fortificacdo e defesa militar. A utopia deixa de aeidade idealhumanista e passa a ser a
cidade perfeitala técnica militar.

Assim, a geometria surge como um instrumento ¢éatdmo ocorre na construcao de
Neuf-Brisach (Figura 64) e Palma Nova (DIAZ, 199B)gura 65). Os primeiros tratadistas
defendem em sua maioria a planta radiocéntrica, pEimite uma melhor comunicacéo entre

0 baluarte e a praca de armas e em 1599, MedirtzaBaoresenta plantas utilizando-se de

“6 Como a sofisticagéo das balestras, dos canhdesp@gsaram a atirar bolas de ferro em vez de pedms
avanc¢o no dominio da pélvora.
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figuras regulares, desde o pentagono até o octégomie os séculos XVI e XVII, a licdo dos
mestres italianos de que uma praca se faz forteyaoforma torna-se de extrema importancia
para os estudiosos das fortificacbes, como por pkenmas obras de Deidier, Tosca e

Montalembert (Figura 66 e Figura 67).

Figura 64 - Vista aérea atual da cidade de Neuf-Bsach. (Fonte: Google Earth)

Figura 65 - Planta da cidade de Palma Nova. (FonttE CORBUSIER, 2000)
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Figura 66 - Propostas de Tosca e Montalembert parartificacdes (plantas). (Fonte: DIAZ, 1996)

As diferentes propostas apresentadas buscavam netagdo crescente entre
capacidade defensiva e custos de construcdo, @y @egrfeicoavam-se através de um
processo de selecéo baseado na economia e nadaficigimilar as leis de selecéo puristas
discutidas por Jeanneret. Em sua maioria, 0os pmjséio apresentados com riqueza de
detalhes construtivos, incluindo medidas e materiatilizados, demonstrando uma
preocupacdo com a capacidade de sua realizacdanagsnclara do que as das projecdes
utopicas de até entao.

NOs anos que se seguiram, O rigor geométrico peroeal presente nos projetos de
urbanismo, mas com outro significado. Na Parisdearrdos séculos XVII e XVIII, novas
pracas de forma regular foram abertas como a FRagh quadrada, a Praca Dauphine,
triangular e a Place de France, semicircular edprpgyr complexo do Palacio de Versalhes,

nova residéncia da corte francesa do rei Luis >@¥n@volo, 2003). A forma geométrica nédo

4" Ver secdo 2.2.1.
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procura, agora, oferecer maior resisténcia aos edges, mas traduzir o novo classicismo

racional francés cujas bases foram estabelecidtas, @utros, pela filosofia de Descartes.

2.1.2 Os socialistas utépicos

Homero errou ao dizer: ‘Possa a discordia se exiingntre os deuses e 0S
homens!” Ele ndo via que suplicava pela destruigdainiverso; porque, se
sua prece fosse atendida, todas as coisas pereceria

Heraclito

A partir do século XIX, com a crise das cidade§sam revolucao industrf&] surgiram
muitas proposicdes de novos tipos de cidade pa@va sociedade emergente. Entre esses
projetos estdo os dosopistad®’ Robert Owen, &idade Harmonicap Falanstériode Charles
Fourier, elcaria de Etiene Cabet. Entretanto, mais do que um desgmloadade, fazia parte
dessas propostas um novo modelo de sociedade speedapaz de realizar o seu projeto. Se a
cidade liberalé a expressdo da sociedade capitalista, pois nmeximirenda imobiliaria
urbana, outras formas de cidade devem passar,sagie@@sente, pela reforma social.

Segundo Benévolo (2003), as propostas do apGsegder1815 surgem para alterar
simultaneamente a organizacdo da habitacdo e ,soaiple inclui a superagdo do dualismo
tradicional entre cidade e campo e a producdo de cidade suficientemente grande para
possuir uma vida econdémica e cultural suficientas inastante pequena para ser organizada
de modo unitario. E o caso das cidades de OwenueeFosobre os quais afirma serem
projetos irrealizaveis na primeira metade do sée e superados na segunda metade.

Porém, estes projetos prenunciaram temas que fgvame de outros trabalhos como a

“8 Crise relacionada com o aumento vertiginoso dailagfio — aumento da natalidade, queda da mortaliead
éxodo rural - e por sua baixa condi¢do de vida teat@lho;

9 Segundo Benevolo (2003) o termtpistasfoi cunhado pelos socialistas utépicos — Marx ge— ap6s a
revolucdo de 1848, como critica aos socialistgsriiaeira metade do século, entre eles Owen e Fourie
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insatisfacdo com a cidade atual, a tensédo entnéividual e o coletivo e a revolucao social
atrelada a revolucéo arquitetbnica. Para estedgmnals, procuraram estabelecer respostas
racionais que aliviassem ou retardassem as tramaf@es politicas fruto do sistema de
interesses existente.

O industrial Robert Owen pretendia que seu modelcCidade Harmonicafosse
sustentado por uma revolucdo social baseada nahailabnica em comunidade, de modo
que seu projeto sequer incluia edificios para malsi e prisbes, que nao seriam mais
necessarios. Industrial, organizou a cidade coma imaiistria, concentrando em um unico
edificio equipamentos coletivos para alimentacdincacédo e trabalho. No entanto, assim
como Le Corbusier reclamou a necessidade da cridg&gprit nouveayara o sucesso da
arquitetura moderrg o préprio Owen previu que suas propostas encssena dificuldades

em serem aceitas pela populacdo. Segundo Caperdl RUSSEL, 2002, p. 56):

Devo admitir, porém, que os mais poderosos obst&cal essa reforma
arquitetdbnica que acabo de sugerir residem na psgia dos proprios
assalariados. Por mais que resistam, as pessodasamoda privacidade do
"lar", onde encontram satisfacao para seu orgullsua possessividade.

Da mesma forma, segundo Serenyi (1967), Fouriarstijou o espirito do homem e
da sociedade a fim de encontrar um sistema sooraucal baseado em um sistema de
paix6es humanas. Descreveu esse sistema como tAnada em cuja base encontram-se 0s
sentimentos individuais e, no topo, as paixfestivake Essa analogia de Fourier estaria
presente na piramide central do primeiro projetediéicio comunitario de Le Corbusier, a

Escola de Artade 1910 (Figura 68). Ainda segundo este auttegpaa passionalde Fourier

pode ser comparada a Le Corbusier quando pressafpéeés do equilibrio passional ou da

0 Ver secéo 2.2.3.
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ordem universal, uma ligacdo comum a todos os heraamtre os homens e o0 universo. De
fato, assim como acontece em Owen e, posteriormemie.e Corbusier, a revisdo do espirito
humano € vital para que as sociedades reveladagéstidas proposicdes arquitetdnicas

falanstérioe Ville Contemporainggossam se realizar.

Figura 67 - Perspectiva d&Cidade Harménicade Robert Owen. (Fonte: BENEVOLO, 2003)

O Falanstériode Fourier (Figura 69) foi proposto em como um elodle
cidade baseado em um sistema filoséfico (BENEVOL@76) que dividia a historia e a
evolucdo da humanidade em seis periodos. No sedlopor este sistema, a sociedade
estaria entre 0 quarto periodo -barbarie — e o quinto periodo - aivilizacdo -, ao qual
superaria ogarantismo e, finalmente, aharmonig o sétimo periodo. Qralanstério
pertenceria ao sétimo periodo e possuiria muitagekbancas com ¥ille Contemporaine
Assim como Owen e Le Corbusier no caso iweamentos fechadp&ourier também se

utilizou de um grande edificio servido por servigmetivos e instalacdes centralizadas
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ligadas poruas galeriascom escadas de acesso aos andares superioresoirigambém a
altura dos edificios a largura das ruas e, assimodae Corbusier, condicionou a formacéo da
nova sociedade a reformulacdo da habitacdo, semmlatado o esforco restante perde o

sentido. Segundo FourieaagudSERENYI, 1967):

(...) if the civilized world after 3000 years of studnd practice in

architecture, has not yet learned how to constaartfortable and healthy
residences, it is not very surprising that it had learned how to direct and
harmonize the passion.

hh.ko"tm_r LA,
e

Figura 68 - Escola de Arte. Projeto de Le Corbusieem 1910 (Fonte: LE CORBUSIER, 1971)

Perspective géometrale du corps d'habitalion du Pbalanstére.

Figura 69 - Falanstério de Charles Fourier (FonteSERENY]I, 1967)
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Finalmente, tanto d-alanstério como aVille Contemporaineseriam modelos de
cidade-tipg definitivas, sintéticas e perenbsembora Fourier desejasse que, com a
experiéncia, o projeto dealanstériopudesse ser revisto para planos ainda maiores.

Um projeto apresentado em 1865 por Julies Borike g@r visto como um elo entre o
Falanstério de Fourier e asimmeubles-Villasde Le Corbusier e, portanto, ¥ille
Contemporaine Trata-se doAérodomesque, segundo Ribeill (2001), tratava-se de uma
unidade vertical de habitacdes-tipo que continlmb&an escolas, escritérios e ateliés de
artistas. A proposta da implantacdo ddérodomesnas grandes cidades objetivava a
transformacao das ruas em pistas de automoéveisgagsapublicos, a criacdo de melhores
condicbes de iluminacdo e ventilacdo e a facilidddecirculacao vertical sobre o uso do

automovel, outras discussdes que tambéem serdoaeasnpor Le Corbusier.

2.1.3 A cidade ideal no inicio do século XX

A arquitetura, desde o outro pds-guerra, recebegutmsmo seu fermento.

Le Corbusier

No inicio do século XX, os “artistas” e os “téavst, insatisfeitos com a situacdo das
cidades, usaram de sua liberdade para buscar umresto e independente. Em 50 anos, os
impressionistas, pos-impressionistas, fauvistasléstasquestionaram as regras tradicionais
de organizagdo da realidade e de ssigos historicosenquanto Ford reduzia o tempo de
producdo de 514 para 1 minuto através da linhaadupdo em massa (WOOD, 1992). Nos

arredores de Mildo, uma improvisada corrida demat®is acabou em acidente, lancando o

L Ver secBes 2.2.1 e 2.3.3.
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poeta italiano Marinetti e seu carro de corridaapdentro de unibelo e maternal fosso de
fabrica (MARINETTI apud FRAMPTON, 1997). Depois de relatar essa experéam um
artigo de jornal, Marinetti estabeleceu os onzeégmdoManifesto Futurista

Segundo Menezes (1997), o século XX foi profuso agenas em movimentos ou
tendéncias artisticas, mas também na disseminagd@sdritos sobre arte, entre eles
manifestose textos publicados pdiauvistas, futuristas, cubistas, dada, expressiasjs
suprematistas, realistas, neoplasticistas e suised A Italia, um museu vivo a céu aberto,
berco do Renascimento, foi o palco do surgimentfutaristas italianos em sua maioria. A
atmosfera de arte classica que impregnava as auss\va sua ira e 0 movimento pretendia
libertar o pais da gangrena de professores, amg@s) cicerones, antiquarios e de todo o tipo
de academicismo.

Mesmo proclamando-se como fundamentalmente cantearcultura, em 1910 o
futurismo levou sua polémica para as artes pla&stieapecialmente através de Umberto
Boccioni. Em 1913, Boccionapud FRAMPTON, 1997) escreveu que a arquitetura € o fim
ultimo da escultura e da pintura, afastados dadquara em direcdo ao ritmo plastico puro e,
portanto, da arquitetura piramidal e estatica eworfala arquitetura espiral e dindmica que
alcance a fusdo completa entre objeto e ambierdwéat da interpolacdo de planos. Esta
arquitetura futurista ganhou manifestacdo em Madiavés de Giuseppe Sommaruga e,
depois, Antonio Sant’Elia, autor, dentre outrosigtas, daCitta Nuova futuristaFigura 70)
Neste projeto de cidade modelo, SantEip(dFRAMPTON, 1997) voltou-se para as novas
possibilidades da ciéncia e da tecnologia paradmnshtar a nova sociedade moderna e

buscar a nova estética desta sociedade.

O problema da arquitetura moderna (consiste em) érguer a nova
estrutura edificada em um plano ideal, valendo-seatlos os beneficios da
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ciéncia e da tecnologia (...), estabelecer novasm&s, novas linhas, novas
razdes para a existéncia exclusivamente a party aandicbes especiais da
vida moderna e de sua projecdo como Vvalor estégrn nossas
sensibilidades.

A Citta Nuovaé uma importante referéncia par&/ile Contemporaingor transpor
para o espaco ideais oriundos de um manifesto rtles plasticas, como aconteceu também
com opurismona obra de Le Corbusier. Assimydle Contemporainee coloca como parte
de um conjunto de experiéncias de transposicae emtjuitetura e artes plasticas a qual

podemos somar, por exemplo, a proposta de arguaitetibista de Duchamp-Villon (Figura

71) ou a face arquitetonica @ Stijlde Theo van Doesburg.

Figura 70 - Citta Nuovade Alberto Sant'Elia (Fonte: Design Querterly, 1969)
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Notamos em comum, entre foturismo e o purismq a opcdo pela maquina, pela

velocidade e pelo rompimento com o academicismos s@b diferentes perspectivas.

Enquanto a revolucdaurista se pretendia instalar no coracéo e no desejo@uoes atraves

do esprit nouveapevitando a revolucdo armada através da arquafétar revolucaduturista

e fundamentalmente bélica, machista, repressornayritana e violenta. Mesmo quando

defendeu o rompimento com a academia, Le Corbpsieura compreender o valor de uma

peca histérica, ainda que como momento ja supetadmn processo continuo de evolucéo da

forma, como peca de museu, além de inspirar-sdaabente na antiguidade classica (LE

CORBUSIER, 1996). Ao contrario, dsturistaspediam a destruicdo absoluta dos museus e

das bibliotecas. Observamos essas caracteristismstans 4 e 10 dManifesto Futurista

(MARINETTI apudMENEZES, 1997):

4. NOs afirmamos que a magnificiéncia do mundeifwiquecida por uma
nova beleza: a beleza da velocidade. Um carro dedzncuja capota é

adornada com grandes canos, como serpentes daae8ps explosivas de
um carro bravejante que parece correr na metrallhraads bonito do que a
Vitéria da Samotracia.

10. NOs destruiremos os museus, bibliotecas, adadene todo tipo,
lutaremos contra o moralismo, feminismo, toda cdiee oportunista ou
utilitaria.
Pode-se perceber, assim, que apesar de pontoeemésgas proximas e resultados
esteticamente semelhantei#a Nuovae aVille Contemporaingos urbanismotuturistae

purista possuem diferencas importantes. No item 11 do mesanifesto, Marinetti, fez uma

descricdo que poderiamos admitir como do cotidda@itta No uva bastante mais violenta,

%2 Ver secdo 2.3.
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pulsante e cadtica do que as ordeiras descri¢cdes Gerbusier sobre\dille Contemporaine

Diz Marinetti @pudMENEZES, 1997):

11. NOs cantaremos as grandes multidoes excitagds tpabalho, pelo
prazer, e pelo tumulto; nés cantaremos a cancdondages de revolucao,
multicoloridas e polifonicas nas modernas capitargs cantaremos o
vibrante fervor noturno de arsenais e estaleiros @ramas com violentas
luas elétricas; estacOes de trem cobicosas que rdevoserpentes
emplumadas de fumacga; fabricas pendem em nuvengnpas tortas de
suas fumacas; pontes que transpdem rios, como tgmagigantes,
lampejando no sol com um brilho de facas; navieagor aventureiros que
fungam no horizonte; locomotivas de peito largasujodas atravessam 0s
trilhos como o casco de enormes cavalos de acadepor tubulacdes; e o
voo macio de avibes cujos propulsores tagarelanvero como faixas e
parecem aplaudir como um publico entusiasmado.

Enquanto n&ille ContemporaindLE CORBUSIER, 2000, p. 166):

De repente estamos ao lado dos primeiros arrarfwisscEntre eles nao
ha a magra fissura de luz de uma Nova York angusgtjanas o espaco
amplo. (...)E aqui que se ergue 0 CENTRO cheicetdéeg na calma e no ar
puro, e o ruido permanece amoitado sob as frondesadvores. (...)

Né&o se trata de um futurismo aventuroso, dinafitégaria lancada em
tumulto na face de quem esta olhando. E um esgetécganizado pela
Arquitetura com os recursos da plastica que é o jogs formas sob a luz.

Assim como o futurismo impulsionou a arquitetueaSant’Elia na Italia, &ocialismo
Utopico da literatura de Emile Zola e o sindicalismo e oiasmo de Lyon, um dos mais
progressistas centros fabris da Franca do sécutg Mfluenciaram Tony Garnier em seu
projeto daCidade Industrial(Figura 72) exposto em Paris em 1904, que comgi@ema
cidade de 35.000 habitantes cujo zoneamento aatesiprincipios da Carta de Atenas de
1933. Uma imagem do abrangente projeto, que intijpdédogia de arquitetura e métodos de

construcdo em aco e concreto, foi publicada porCoebusier em 1920 em sua revista

L’Esprit Nouveau Segundo Frampton (2000), além da influéncia sabrpensamento
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urbanistico corbusiano, @dade Industrialfoi pouco divulgada ou testada, polarizando com

um sistema oposto,@idade Jardinde Howard (Figura 73, Figura 74).

Figura 71 - Fachada cubista de Duchamp-Villon (For: BANHAM, 1979)

Figura 72 - Cidade Industrialde Tony Garnier. (Fonte: GARNIER, 1990)
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Figura 73 - Propaganda da Cidade-Jardim de Howard(Fonte: HOWARD, 1996)
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Figura 74 - Diorama daCidade-Jardim apresentada por Howard. (Fonte: HOWARD, 1996)
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A Cidade Industrial expansivel e relativamente autbnoma, influen@sunodelos
tedricos de planejamento da primeira década daoUSi@viética, enquanto o projeto de
Howard levou a proliferacéo reformista das “cidajedim” na Inglaterra (com a construcao
das cidades de Letchworth em 1903 e Welwyn em)1®20 programa New Town apos a |l
Guerra Mundial.

Segundo Benévolo (2003, p. 356), o plano @amdes-Jardinde Ebenezer Howard
(1996) esta no limite entre o pensamento dos sstaial utdpicos, especialmente Robert
Owen, e o planejamento modernista do século XXd&ai de Howard é propiciar a um so
tempo as vantagens da vida no campo (salubridasgato com a natureza) e da cidade
(oportunidades de emprego, vida social e entremtio), uma espécie de “reconciliacdo”
entre natureza, individuo, sociedade e cidade,|bamte a proposta por Le Corbusienfie
Contemporaine

Da mesma forma, assim como Le Corbusier feAJebanisme Howard dedicou boa
parte de seu livro descrevendo a administragcaomgm@myando a viabilidade econdmica de
seu projeto, baseado principalmente no aluguetxta gue na dade-Jardimpermanece de
posse de uma companhia administradora municipal.

Le Corbusier considerou as pesquisas da arquitetdo urbanismo de até entdo como
tentativas de respostéa las grandes cuestiones planteadas por la epotaespacio
edificado” (LE CORBUSIER, 1943, p. 45), e fez referénci€idade-Jardime aCidade
IndustriaP®. O primeiro, presente em toda a area residencialilte Contemporaineque,
segundo o préprio Le Corbusier, é&idade-jardimvertical. A cidade no parque surge na
citacdo“urge construir ao ar livre” (LE CORBUSIER, 2000, p. 164) que demonstra como 0

espirito decidade-jardime a necessidade de valorizacdo dos beneficiosrdato do homem

%3 Lembrando o contato anterior de Le Corbusier co@arnier e H. Tessenow.
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com a natureza esta impregnado Vile Contemporaine Sobre Garnier, Le Corbusier
considerava que su@idade Industrialintegra nuevamente la dignidad y la pureza, tras un

largo eclipse, em los lugares de vivienda, de tj@abacontacto civico(LE CORBUSIER,

1943).

2.2 Esprit Nouveau — Arte e Espirito da modernidade

Corbusier era um homem do oficio da pintura.

Lucio Costa

A expressaesprit nouveauou oespirito novodesigna na obra de Le Corbusier tanto
a revistapurista publicada entre 1920 e 1925 juntamente com Ozewefapte se tornou um
importante veiculo de debate sobre as vanguartiaicas européias daqueles anos como o
“espirito da modernidade” e da “era da maquina’cado em diversos momentos pelo
arquiteto. O termo ja havia sido empregado anteeate por Appolinaire (1997) ao se
referir a pintura cubista. Auto-proclamados heweido cubismg Jeanneret e Ozenfant,
adotaram a mesma expressao para batizar sua rwiatée purista.

Segundo Risselada (1989), desde o inicio de sueirea Le Corbusier empenhou-se
em aproveitar todo o potencial dos meios de putficale suas obras. Utilizando-se de textos
e fotografias, além da revistdEsprit Nouveay de suas exposi¢cdes (como a do Saldo de
Outono de 1922 e a Exposicao de Artes Decoratieat925), e de grande quantidade de
livros publicados (incluindo uma organizacdo dessaobras completas feita pelo préprio
arquiteto), Le Corbusier conseguiu uma grande dagido de suas obras e penetracédo de suas

idéias.
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Segundo McLeod (1983), a revidt&Esprit Nouveau(Figura 75) tornou-se uma das
revistas mais progressivas estética e politicameletesua época. Segundo 0s proprios
editores, ndo se ocupava apenas da arte, mas tadebguestdes de economia e sociologia a
fim de compreender a totalidade do pensamento a@e2gaca. Le Corbusier lembrava que
L’Esprit Nouveauevava o subtitul&evista Internacional de Atividade Contempora(iea
CORBUSIER, 1961gxatamente por discutir os fendbmenos em sua irgerndi€ncia.

Em relacdo aesprit nouveawcomo o “espirito da modernidade”, Le Corbusier o
definiu como um espirito de geometria, construcditese, exatidao e ordem, o sentimento
de um novo século contra a desordem do romantiarpeferéncia da regra sobre a excecéo,
de Bach sobre Wagner e do Parthenonsobre as catedrais (BANHAM, 1979). Segundo
Martins (1992), apesar de ser uma formulacao polasa, € proprio desprit nouveate da
atividade moderna, segundo Le Corbusier, 0 apr@weihto obrigatorio do enorme potencial
dos meios técnicos para reconduzir a pintura, @itetgra e o urbanismo ao caminho da arte
que extrapola os limites do puro calculo mas, égadele, atinge verdadeiramente o
sentimento. O resultado € a criacdo da verdaddira de arte, integracdo de paixdo e
conhecimento, merecedora de perenidade (LE CORBRISIE98).

Le Corbusier buscou essentimento de modernidadéo apenas na arquitetura, mas
também em sua obra pictorica e, por isso, ndo apenaetodo de composi¢cdo empregado ou
0s objetivos e conceitos artisticos chaves em sadupdopurista possuem importantes
semelhancas com sua arquitetura mas, segundo Ba(l@r®), ambas as expressdes

artisticas estédo relacionadas, sendo algumas maglamg sua arquitetura anunciadas anos

antes em suas telas.
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Figura 75 - Capa da revista_'Esprit Nouveau(Fonte: Fundacao Le Corbusier)

O primeiro encontro entre Ozenfant e Jeannerettaceu em 1917, apresentados por
Auguste Perret. Segundo Martins JEANNERET; OZENFANT, 2005), ambos dividiam ao
menos dois interesses em comum: Ozenfant pertanama familia ligada a obras publicas,
pioneira na utilizacdo do concreto armado deseimmlpelo engenheiro Francois Henebique,
enquanto Le Corbusier trabalhava p8lecieté pour I'Aplication du Beton Arnma tentativa
de levar adiante a producéo industrial da €@&-Ina Ozenfant também se interessava pelo
desing industrial, ja tendo desenhado uma carroceria denavel em 1912. Outra
semelhanca era o gosto pela arte antiga classica.

O purismoera apresentado por seus participantes como oigonestético da nova
era nascida apos o fim da Primeira Guerra, ond#“8@ organiza, tudo se clarifica e depura”
(JEANNERET; OZENFANT, 2005, p. 25). Nesse momentmsideravam aganguardasdo
pré-guerra comeetaguardasincluindo ocubismg visto como uma plasticidade turva de uma
época turva. Segundo os puristas, embora o culdizsse a Unica arte ainda valida em 1918,

tratava-se de uma perfeita representacéo do passa#impoderia seraate do futuro Apesar
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de louvarem a “deformacéo” encontrada por Ingres|ilterdade tematica de Courbet, do
“monumental” em Cézanne, da “luz” de Seurat e Qignaa “fantasia” de Matisse, o0 que 0
purismo considerava notavel nestes artistas ardifglienca adema como anedatau seja, a
necessidade de justificacdo da pintura por um a@iterno a ela, a pintura como pretexto e
nao como fim em si mesma.

Segundo o0s puristas, a sujeicdo a plastica paac&racteristica da grande arte, ou
seja, aimitacdo ndo € uma condicdo primordial, magj@alidade dos efeitos da matéria
(JEANNERET; OZENFANT, 2005, p. 27). Ao cubismo seutmmpreender que o valor dos
objetos plasticos é dado por suas propriedadeasigpor sua relagdes, independentemente do
tema do qual provém, e por isso pode ser considarath grande arte apesar das criticas
recebidas, apoiadas em 4 pontos principais: a e@@sentacdo, a obscuridade, a
impropriedade dos titulos e a quarta dimensdo. Barpuristas, a nao-representacdo e a
tentativaabsurdade representacdo de uma quarta-dimenséao fizeraoulsiemo uma arte
puramente decorativa, comparavel aos tradicionaserthos de tapetes. Esta tentativa,
segundo a analise purista, ndo tira o valor darépsa cubista mas alerta aos sucessores
para que nao sigam o mesmo caminho do esgotanm&vitavel da arte que busca apenas o
divertimento (JEANNERET; OZENFANT, 2005).

Os puristas propuseram-se a reparar @stecubista e a recolocar a arte em contato
com 0 novo espirito da modernidade e com as leis\& da natureza. A generalidade e o
invariavel, permanentes e duraveis no tempo s&a, gmpuristas, 0 motivo da grande arte,
enquanto o acidental ndo é digno dela. Assinarte purista deveperceber, conservar e
exprimir o invariant JEANNERET; OZENFANT, 2005, p. 75)

A afirmacédo purista de quen quadro € uma equac@dEANNERET; OZENFANT,

2005, p. 76) revela algo sobre seus métodos detrugée calcados na proporcdo e na
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estrutura geométrica. No entanto, esta construedprapor¢cdes matematicas ndo constitui
uma finalidade em si, mas € um meio técnico denméacdo da obra de arte pré-concebida
no espirito do artista. O quadro éntegraP’ da equacdo da natureza, expresséo da beleza
absoluta.

A busca da lei e do imutavel, segundo o purismterfere também na relacdo do
observador com a obra de arte. Ao contrario deaswanguardas da época, para 0s puristas a
interferéncia ou a deriva da imaginacdo do espec&adm acontecimento indesejavel, pois a
interpretacdo pessoal passa a ser vista como utieufzidade, em oposicao a generalidade
pretendida. Dessa formaagsasoestaria posto como parte da obra, o que ndo sesigavel
uma vez que a obra de arte purista deveria sen exafara, fixando objetivamente seus
pontos de partida e chegada, oferecdatizsa imaginacao.

No entanto, a tarefa de ofere¢atosndo colocaria o pintor na condicdo de imitador
da natureza. Ao contrario, caberia ao artistategtaada objeto como €, e ndo como aparenta
ser. A fotografia ndo transmitiria a sensacao tdtaindividuo, pois os efeitos da luz e da
perspectiva distorcem a aparéncia dos objetos faz#es a harmonia que ha em suas
proporcdes reais e, por isso, € preciso deformapbjstos para que eles se apresentem
verdadeira e harmonicamente. O pintor que se fxass uma posi¢cdo Unica em relacdo ao
objeto retratado conviveria comagidental pois o angulo escolhido sempre ocultaria alguma
caracteristica do objeto, e apenas a deformacamdtiplos pontos de vista seria capaz de
exprimir o conjunto de um objeto e a sensacéo ddaaalidade. As cores e as luzes devem
ser utilizadas para reforgar a forma, e ndo deverhespaco para deformagdes casuais. Sobre

isso, dizem os puristas (JEANNERET; OZENFANT, 200%):

> A Integral é um método matemético capaz de determinar a éreerths figuras planas através da sua divis&o
em partes menores.
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O objetivo da arte grave € também a busca do innss

Jeanneret e Ozenfant dedicaram uma boa paiejpes do Cubismao tema das leis
universais que devem guiar tanto a arte como aieiéibegundo estes artistas, a grande
contribuicdo da ciéncia consistiria na investigagastabelecimento de leis universais, ideal
compartilhado com a verdadeira arte. A lei gegahgporia sobre as analises particulares que
nao possuiriam a visdo do conjunto e a arte alcengdeleza através da generalizagao.

Os puristas definirartei comoconstru¢cdes humanas que coincidem com a ordem da
natureza(JEANNERET; OZENFANT, 2005, p. 57), ou seja, aresgdo racional de uma
ordem verificada e desmistificada, considerandoesnro comum considerar que ciéncia
seja puramente dedutiva e a arte, puramente indU(tlEANNERET; OZENFANT, 2005,
p.59) e alegando que os avancos cientificos nasleegspeculacdes intuitivas ou criativas,
assim como a arte se utiliza de padrdes raciorzmdocavam paralelamente a obra artistica e
cientifica como formas de ordenacdo da naturezale ose diferenciam apenas o0s
instrumentos: balancas, microscépios e telescqmoa os fisicos e o olfibpara o pintor,
simultaneamente um instrumento de controle, ddic@gao e de penetracdo. Assim, a ciéncia
forneceria probabilidades conforme o aperfeicoamelds instrumentos, enquanto a arte
ofereceria a certeza da beleza. Considerava ocolim® um instrumento mais seguro, e que,
portanto, levaria a resultados mais verdadeirosemManto, assim como o produto da ciéncia
€ uma lei, e ndo um ensaio, Le Corbusier colocapeoduto do pintor, 0 quadro, ndo como

simétrico e semelhante a realidade observada —efa absolutamente figurativa — e

% J4 no renascimento, Leonardo da Vinci destacgapel da visdo sobre os demais sentidos.
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tampouco absolutamente abstrata, mas aigtema de equivaléncias, de coordenadas, que
liga rigorosamente a obra ao tenf(3EANNERET; OZENFANT, 2005).

A aplicacao desse sistema cientifico de proporedis certas leis de desenvolvimento
a um objeto industrial resultou na definicdo do gsepuristas chamam d#bjeto-tipa O
objeto-tipoé a forma final, racional e harménica de qualauensilio que ja tenha passado
por um processo daprimoramento da formaA busca de Le Corbusier pelo objeto-tipo,
plastico e arquitetdnico ndo esta em sua obrad&$® deelevacdo espirituatjue diferencia
a verdadeira obra de arte mas, ao contranrac@nalidadeexpressa na aclamada beleza do
objeto industrial seria justamente a invarianteazage sensibilizar a qualquer observador que
se reconhece também como ser racional, regido petamas leis de proporcdo e harmonia

da natureza e do universo. Assim, o0 homem recordecemo um objeto-tipele mesmo.

2.2.1 Os objetos-tipo e 0 aprimoramento da forma.

Mesmo para uma época em que tudo era consideraskivad, (...) dar
racionalidade e emocédo era ambicéo demais para gemacao so.

Zuenir Ventura

Anterior aopurismq a origem do®bjetos-tiporemonta aos primeiros contatos entre a
arte e a industria, com especial destaque parasadebMarcel Duchamp. Em 1912Rada
de Bicicleta(Figura 76) — seu primeineady-made-, colocava definitivamente a arte sob a
Otica da industria emergente. O objeto industriipessoal, anénimo e padronizado,
produzido ao infinito, estava colocado como a nevaela expressédo da arte na nova era,
substituindo, com vantagens, a pintura tradicigp@ um objeto industrial, aprimorado,

racional e geométrico, funcional e econémico. Getmbpao estava maispresentadpmas a
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obra era o proprio objetml§ject-object Dois anos depois, em 1914uporte de Garrafas
um object-objectmais “puro”, altera definitivamente status dos objetos fabris. Sem a
inesperada (de)composicdo presente dtoda de Bicicleta (Qque implicava na
desfuncionalizacdo da mesma, que ja ndo serviarpdea e ja ndo pertencia a bicicleta),
Suporte de Garrafasnantinha-se intacto e preservado, legitimo reptasée de objeto
industrial cujo aperfeicoamento da forma derivasda uso e da economia racional em sua
linha de producéo. Este € o conceitambgect-type

O object-objecté a resposta de Duchamp a um problema investigeldocubismo, a
questao entre objeto-autor-obra. A revisdo dedagae é parte da busca por uma nova arte
que rompesse com a academia tradicional. O procdesencadeado por Manet, afastava a
arte da simulacédo do real, admitindo-a como simmpsesentacédo da realidade. Exemplos
conhecidos sobre esta questado s@immressionismoonde a pincelada e a carga de tinta séo
reveladas e a tela se assume como pintura, e @delagritte onde se lésso ndo é um
cachimbo(O Uso da Palavra | — 1928 constatando que trata-se de uma tela onde esta
pintada a representacdo de um cachimbo, mas qué umdiocachimbo real. Essa constatacéo,
aparentemente Obvia, libertou os artistas dos iatipes realistas vigentes no séc. XIX,
reavaliando o conceito de arte e abrindo as ppees as vanguardas do inicio do séc. XX. O
cubismo de Picasso e Bragusacrificou o objeto em razdo da obra aplicanddepato
“tema” sobre a superficie da pintura (colagem). Hamep, ao contrario, sacrificou a propria

obra em favor de seu objeto.

* No entanto, as duas alas do cubismo nutriam Bgerpelos objetos fabricados, como provam os temas
escolhidos por Picasso e Braque: pratos, copdasfrinstrumentos musicais, cartas de baralhagslelko
alfabeto, nameros...
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Enquanto Picasso e Braque decompunham seus oljedpsoximavam-se d8tijl

holandés, Duchamp criticava a rigidez cartesianeaminhava em direcdo ao dinamico

futurismq de onde deriva cubofuturismd’.

Figura 76 -Roda de BicicletaMarcel Duchamp, 1912 (Fonte: BANHAM, 1979)

O processo de evolucdo da forma dos objetos endegscubofuturistasregido pela
lei de selecdo mecéanicque afirma queos objetos tendem em dire¢cdo a um tipo que €
determinado pela evolucéo das formas entre o ideaméxima utilidade e a satisfacdo das
necessidades de manufatura econdmica, que inekitamte se conforma as leis da natureza
(BANHAM, 1979, p. 336). Ou seja, a forma ideal @del@ objeto manufaturado é a resultante
entre as caracteristicas de seu uso/ funcdo — cegendo Martins (1992), garante a perfeita
adaptacdo déorma-tipoao corpo humano a que se assciada racionalidade e economia

de sua producéo. Essa questdo de producdo condesgan forma, o interesse gusistas

" 0 movimento da roda presente Bwda de Biciclet® um exemplo dessa aproximagdo com os futuristas.
%8 Ver secéo 2.2.4.
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para os objetos de geometria simples e para o@ngia, adequados a producao industrial e,
portanto, maidelos®.

Essa preferéncia purista possuia ainda outra$igasvas. Le Corbusier costumava
buscar na Grécia classica (na filosofia de Platdaseobras de Fidias) a origem da licdo da
geometria simples, justificando assim a arte paunpsla histéria e colocando-a como Unica
solucao racionalmente justificavel.

Em um tempo em que a revolucdo da arte procuramgpreender e justificar sua
existéncia dentro da nova sociedade cientificalesimnial, 0 desenvolvimento de teorias sobre
as leis que deveriam reconciliar arte e industazerin parte dos programas de diferentes
movimentos artisticos europeus. Enquanto Duchaniipiaeseusready-madesna Franca,
Muthesius colocava Beutsche Werkbundha Alemanha, #eoria dos tipoe a necessidade
de uma arte industrial de exportacao.

O alemé&o, Hermann Muthesius havia sido enviadoraltes em 1896, como adido da
embaixada alema, para estudar a arquiteturadesmningleses, levando depois para a
Alemanha a experiéncia do movimentoAtés and Crafts Convencido de que o artesanato e
a economia constituiam a base do kaesign,criou, em 1907, ®eutsche Werkbundima
instituicdo para o desenvolvimento diesignalem&o (FRAMPTON, 1997).

O trabalho de Muthesius estava comprometido cashea dodesignnormativo para a
producéo industrial, e pode ser ilustrado pelopditios colocados por ele em 18] 4uando
da Exposicdo Deutsche Werkbund. Nesses 10 pontfendia a necessidade de um

refinamento dostipos do design industria(Typisierung) para a obtencdo de produtos

% A preferéncia comum pela geometria simples e @etplo reto tem origens diferentes entre os purisias
holandeses d8tijl. Os puristas ndo acatavam a abstragéo impess&ijldmas sim a geometria dentro do seu
processo de representagéo, conforme trecho deasitesto:Poder-se-ia lutar pela pureza de expresséo
através de uma arte despida; contudo, o meio estmlfeve permitir-nos dizer algo, e algo que mersza

dito.

% Mesmo ano daison Dom-Ino de Le Corbusier
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industriais de alto nivel que pudessem ser vendmosmercado mundial por empresas de
grande porte e “gosto impecavel” .

Segundo Frampton (1997), essa opcado peia de exportacddoi imediatamente
criticada por van de Velde, com o apoio de Walteopius, e a polémica fez com que
Muthesius retirasse seus 10 pontos. Mesmo assitayaesolocada a idéia depo
considerando que caminho que leva do individualismo a criagcdo gmg € o caminho
organico do desenvolvimefitp semelhantemente dei de selecdo mecanicalos
cubofuturistas. Da mesma forma, Muthesius declagaaa arquitetura tende para o tipo, e
logo, para o industrial, para o internacional eapar ordem. Assim, encontramos em
Muthesius duas conotacdes para o termo “tipo”:jetolapurado pela lei de selecdo mecanica
e 0 elemento construtivo essencial, unidade bési@quitetura.

Entre 1910 e 1911, Le Corbusier viajou para a Alema a fim de estudanderkbund
e odesignalemao, entrando em contato com a pesquisa deeBluthsobre o8pos Essa
experiéncia foi evidentemente decisiva para a prangrande mudanca em sua obra,
simbolizada por seu proprio projeto tipo arquitetdnico: aMaison Dom-Ing e para o
desenvolvimento dpurismoonde tagas, garrafas, pratos, cachimbos e insttosienusicais
sao considerados exemplos algects-typesuma forma invariante, e por isso mais digna de
ser representada. Do mesmo modo, Le Corbusier @reeseus livros sobre arquitetura com

imagens de turbinas, navios e carros de corridalledos pela forca de seu desenho, pura

manifestacéo de sua funcao e de sua producéo g~igir
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Figura 77 - llustracdo deUrbanismeretratando um porta-avides. (Fonte: LE CORBUSIER,2000)

Para Giedion (2004), o uso por parte dos artistajindo Le Corbusier, Picasso e
Gris, de objetos familiares e cotidianos - tigeleschimbos, copos, violdes, garrafas - ou
naturais - pedras, raizes, cascas de arvoresenpeetrazer a arte novamente para o cotidiano
ao qual havia dado as costas desde que a indéstriécnica dividiram o que eracntetdo
funcionaldo que era deonteddo emocionasubmetendo o segundo a um dominio isolado,
autbnomo e alienado. No entanto, quando Berman 7j208lava da divisdo entre
“modernolatria” e “desespero cultural” no século ®XXcolocava que, para o segundo
pensamento, estes objetos cotidianos aparenteielote ndo passam de engodos destinados

a escravizar o homem.

%2\Ver secdo 1.2.
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Figura 78 - PicassoA garrafa de Vieux Mar¢ 1913. Carvéao, papéis colados e papéis presos cfinetes,
63 x 49 cm. (Fonte: PICASSO, 2007)

Le Corbusier desejava que seus projetos, do radbila residéncia, do edificio a
grande cidade, estabelecessem 0 mesmo concedbjete-tipotema de sua pintura purista.
Tanto os arranha-céus como 0s conjuntos residenciaie, portanto, toda ille
Contemporaine— ndo sdo apenas construcdes ou edificios, masasiorma desejavel,
definitiva e ideal de habitacdes, escritorios eadé& aprimorados pelas mesnias de
selecdode eficiéncia no uso e producdo aplicados @mgsetos-tipopuristas. Em primeiro
lugar, esses objetos séo a expressao pura dargim Os edificios habitacionais projetados
a partir das células habitacionais originariadvdason Dom-Inoe doPavilhdo do Espirito
Novo fazem parte de uma pesquisa continua de Le Cerbssbre a habitacdo a partir de
estruturas de geometria pura, angulos retos, imdiemees e pré-fabricadas, e ,portanto, de
producdo massiva, racional e eficaz, bem como dlimabos objetos de arte utilizados nos

interiores.



”uﬂ””””ﬂ”u%

I
UMA GIDADE CONTEMPORANEA PARA 3 \ S5 NOGENIS PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
DE HABI T z#i -cowe  CIDADE IDEAL CORBUSIANA

A Ville Contemporaine, assim, umaidade-tipode onde um observador pode avistar
no horizonte uma colecado de outmigetos-tipo— arranha-céus, habitacdes, automoéveis —
regidos pela funcdo, pela harmonia e pela proporclas que regem também o corpo
humano- e, por isso, belos, como afirma Le Corbusier sobras de arquitetura construidas

sob estas leis:

(...) eran infinitamente ricos y sutiles porque toEapaban de la
matematica que rije el cuerpo humano - matemajieiosa, elegante y
firme a causa de la calidad de harmonia que enatéelleza (1963, p. 18)

Ainda segundo Le Corbusier, 0 homem imerso nestéexto, se reconheceria como

parte desse universo e como elemento componeriteaigade:

O homem, produto do universo, integra, em seu pdateista, 0 universo;
ele procede de suas leis, acreditou |é-las; formtde e erigiu num sistema
coerente, estado de conhecimento racional a paftirqual pode agir,
inventar e produzir. Esse conhecimento ndo o deimacontradicdo com o
universo, deixa-o de acordo; portanto ele tem radé&oagir assim(2000,
p.19)
Le Corbusier transpds, desta forma, a tematicéonmea purista para 0 espacgo
arquitetdbnico modernista, estand¥ile Contemporaingara opurismoassim como &itta
Nuovade Sant’Elia para duturisma Além da natureza do pensamento e da evolucdo da

forma, os métodos de composicao utilizado¥/ila Contemporainggpodem ser comparados

aos esquemas puristas utilizados por Jeanneret, veramos a seguir.
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2.2.2 Método de composicao purista

O acaso é o réprobo da arte; € o contrario da arte.

Jeanneret e Ozenfant

Um dos pontos em comum entreubismag o purismoe aarquitetura internacionaé
a presenca de um método compositivo bastante defiliintre Picasso e Braque, Gris e
Jeanneret, ha uma semelhanca estética clara go@oz® em um grupo onde van Gogh e
Matisse ndo poderiam ser aceitos (Figura 79). Bgsepamento se da, neste caso, pela
semelhanca do método de composicéo ou pela mamarajue os artistas ordenam (ou néo)
sua obra.

O meétodo compositivo cubista (que deu origem aois@) € bastante
identificavel por sua forca. Além da uniformidadasdcores, geralmente tons ocres, e da
decomposicao das formas em estruturas geomeétia@migas (cilindros, piramides, esferas
e cubos), a utilizacdo de multiplos pontos de vistaam as producdes deste movimento
facilmente identificaveis. No entanto, apesar deéties revolucionaria, o cubismo nao
rompeu totalmente com as praticas da pintura cis8iém do proprio ato de pintar, que por
si sO ja € uma manutencao da tradicdo seculatr#wracdo de uma obra cubista pode, em
muitos casos, nos levar a outros momentos da iaistiar arte ao incorporar elementos
académicos como 0 uso da geometria em sua comppsilgin das figuras geométricas,

atraves daecédo aurea
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Figura 79 - PicassoSpanish Still Life 1929 (a direita) e MatisseDancel, 1910 (a esquerda) (Fonte:
OCAIW)

A secdo aureaou divina propor¢cdo é uma constante onde um segmento de reta
dividido em duas partes, a e b, a relacdo entoglo ¢ a parte maior € a mesma que entre as
duas partes. Essa constante é representada pelagiegad (phi) e € uma dizima nao-
periodica que vale aproximadamente 1,618. Doisgesmplos do uso classico da geometria e
da proporcao aurea s@oNascimento de Vénds Botticelli, e aMonalisade Da Vinci.

Uma derivacdo da secdo &urea é&éaie de Fibonac&f que compreende uma
sequéncia numérica onde cada numero (a partir deire), € dado pela soma dos dois

ndumeros anteriores:

1 1 2 3 5 8 13 21 34 589 144 233..

Assim como groporcao aureaaserie de Fibonacoesta presente em proporcdes da

natureza, como no crescimento das flores. A prdade que liga esta série ao numero aureo

€ a sequUéncia resultante das divisbes de cada o(oaesérie pelo seu anterior. A cada

8 Leonardo Fibonacci, matematico italiano do sét. XI
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divisdo, teremos um numero menor e outro maior Quem gradual aproximacéo de seu
valor exato.

O cubismoe o purismo fizeram uso de métodos e propor¢gBes semelhantes. N
realidade, o processo cubista de analise da fdrerdado de Cézanne, passa por sua racional
ordenagdo. Nqourismq além da estruturacdo geométrica da tela, a pyasdadivina
proporcao é facilmente identificavel. No quadidature morte avec libre, verre et pipe
(Figura 80), por exemplo, verifica-se que as propes se desdobram conforme a série de
Fibonacci e a proporgdo aurea, bem como os olgstée posicionados a partir de uma logica
geométrica. No caso dstill life with a white bowl(Figura 81), a posi¢cdo dos objetos
coincidem com aspiral logaritima(LE CORBUSIER, 1961), derivada da se¢do &urea e
presente em formas da natureza como as tempestadesichas marinhasngutilug,
utilizadas por Le Corbusier como ilustragaodrbanisme

Segundo Giedion (2004), Le Corbusier costumaviédede pela manha a pintura, e a
tarde a arquitetura, e embora concebesse condtddisuas concepcdes arquitetbnicas, vivia
a lutar com sua pintura. Na realidade, arquitewirpintura constituiam duas formas de
expressao de uma mesma concepcao espacial, detadamsparéncia e leveza, que embasava

a ambas. Diz ainda que (GIEDION, 2004, p. 549):

Por volta de 1910, Picasso e Braque, como consengi@e uma nova
concepgao de espago, exibiam os interiores e exéxidos objetos
simultaneamente. Na arquitetura, Le Corbusier deskeu, com base no
mesmo principio, a interpenetragdo do espaco imteen externo. J&
observamos tentativas rumo a uma interpenetracésalenatureza nos
edificios do século XVII de Francesco Borrominird®o a interpenetracao
do espaco total e elementos do espaco sO podersvaecado numa época
em que tanto a ciéncia quanto a arte percebessemspgaco como
essencialmente multifacetado e dinamico.
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Figura 80 - JeanneretNature morte avec libre, verre et pipéleo sobre tela, 1918 (Fonte: BAKER, 1996) (a
esquerda) e estudo livre de sua estrutura pelo auta direita).

Figura 81 - Jeanneret Still life with a white bow) éleo sobre tela, 1919 (Fonte: LE CORBUSIER) e egto
livre de sua estrutura pelo autor (a direita).

O século XX apresentou uma nova composicdo decespmhistinta dos séculos
anteriores e influenciada pela revolugcdo Optica gbeliu o ponto de vista Unico da
perspectiva e incorporou, em grande parte gracasit@mnovel, 0 movimento como elemento
indissociavel da arquitetura. Enquanto des&eiascimenta arte se manteve sob o dominio

da perspectiva, do espaco tridimensional e da ge@nsiclidiana, por volta de 1830 novos
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avancos permitiram aos matematicos o emprego de dwitrés dimensdes, lidando com
formas que ndo podem ser apreendidas pela imagin&;a&spaco concebido pela fisica
moderna passa a adotar um ponto de vista mévstaafio-se do absoluto e estatico sistema

barroco de Newton. O cubismo rompe com a pers@ectinascentista ao abracar uma nova

dimensao: o tempo. Sobre isso, diz Giedion (200466):

A apresentacdo de objetos a partir de varios psrte vista introduz
um principio que esta intimamente vinculado a vid@derna — a
simultaneidade. E uma coincidéncia temporal questein tenha iniciado
sua célebre obra, “Elektrodynamik bewegter Kérpeztn 1905, fornecendo
uma cuidadosa definicdo de simultaneidade.

Além dasimultaneidadee domovimentpo cubismo pretende dissecar e fragmentar o
objeto representado, expondo sua estrutura atrdeésuperficies em faces angulares,
fragmentos de linhas e planos, muitas vezes tremisg®, que avancam e recuam em
interpenetracdo e suspensdo. Por volta de 191Zoleges enfatizaram os planos e
adicionaram um novo atrativo tatil através dos sovateriais (jornais, tecidos, vidro, areia,
serragem) e de palavras isoladas carregadas de faeimgbodlica. A cor tornou-se
gradativamente mais forte e variada, atingindowasege nas naturezas mortas de Picasso e

Brague nos anos 20 (Figura 82), juntamente cororasak curvilineas dos objetos cotidianos,

embora dotada de existéncia autbnoma.
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Figura 82 - Braque, Still Life: Le Jour. dleo sobre tela, 115 x 146.7 cm, 1929 (Fonte: Naal Gallery of
Art, Washington DC)

A partir destes primeiros esforcos, em diferenpegses houve tentativas de
racionalizar o cubismo ou de corrigi-lo: Malevitda Russia, Moholy-Nagy na Hungria,
Mondrian e Van Doesburg na Holanda e, evidentemenarismode Jeanneret e Ozenfant
na Franca.

Os puristas baseavam-se na distribuicdo orderadalar dobjetos-tipo,compondo
naturezas-mortas baseadas nas leis matematicasmtagéio. A distribuicdo dos objetos era
cuidadosamente organizada atravésraeados reguladoressemelhantes aos usados por Le
Corbusier na arquitetura, através de eixos de saneliagonais e segmentos aureos, sempre
respeitando a planura do suporte, a bi-dimensieaddi da tela, desprezando os

procedimentos matematicos da perspectiva.
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Segundo Le Corbusier (1961), os esquemas de cigipadas telas puristas muitas
vezes se tornavam tdo complexos que dificilmentepam ser relembrados com exatidao
posteriormente. No entanto, a intencdo ndo eraeaderao observador a possibilidade de
desvendaracionalmentea matematica estrutural da tela, mas principaleneférecer a ele a
satisfacaointuitiva de admiracdo da ordem e da beleza othgetos-tipo regidos pelas
propor¢cdes da natureza e do corpo humano, dispestasna tela arranjada sobre os mesmos

principios, sendo ela mesma, portanto,abjeto-tipo Podemos visualizar este método pelos

exemplos abaixo (Figura 83, Figura 84):

Figura 83 - JeanneretNature morte a la pile d'assiete4920. (Fonte: BAKER, 1996)
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Figura 84 — Estudo sobre a composicdo da obra comfiee esboco de Le Corbusier. (Fonte: LE
CORBUSIER, 1961)

Neste caso, observamos que o quadro € divididageatro partes iguais, quatro
retangulos, e a partir delas séo tracadas diaggoaisleterminam a posi¢cdo dos objetos. Os
proprios objetos oferecem novos eixos - como aafma direita e a linha branca do fundo a
esquerda. A linha vermelha a esquerda, de comptinmignal & metade da altura da tela,
demonstra a utilizagdo da propor¢cdo aurea senda gaete continua é o segmento aureo de
seu comprimento total.

Como uma tela purista, ¥ille Contemporaineé também composta como uma
equacao. Observemos as palavras de Le Corbusiéd,(32 18) sobre a composicéo

arquitetonica:
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(...) los Partenones, los templos indios y lagdedles se construyeron
segun medidas precisas que constituian un cédigcsistema coherente
gue afirmaba una unidad essencial.

O primeiro ponto a ser observado é o ponto dedaasidotado por Le Corbusier — o
terreno vazio e plano — que pode ser comparadolaa bianca de pintura, suporte
bidimensional. Em segundo lugar, a geometria eopgocdo sédo facilmente identificaveis na
planta baixa do projeto ddille Contemporaine O gesto fundamental e primério de sua
composicao é, sem davida, um retangulo aureo dugt@s e marca decisivamente a planta
baixa da cidade. Este retangulo € dividido exatéenan meio, vertical e horizontalmente, em
4 retdngulos aureos idénticos. A area central @éamum retangulo, de proporcéo 1:2 e cada
arranha-céu é uma cruz de bracos idénticos insentaum quadrado. As vias diagonais
formam também um quadrado perfeito rotacionadedbPelacdo ao eixo principal da cidade

(Figura 84).
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Figura 85 - Andlise da planta daVille Contemporainesegundo Baker (Fonte: Baker, 1998).

No caso dogoteamentos fechadpa partir de planta apresentada Emanisme os
quarteirdes sao de proporcao 1:2 (considerandontvoceas 4 vias laterais) e apresentam
simetria vertical e horizontal, sendo o perimetrcaspo do edificio € formado por 4
retangulos aureos (Figura 86). Os retangulos auasnbém sdo encontrados nos jardins
suspensos das fachadas (Figura 87) e no desenHotefmentos com reentranciéSigura

88) e a planta dos @sranha-céusesta inscrita em um quadrado (Figura 89).
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Figura 87 - Estudo sobre o exemplo deteamentogara acidade-jardim,identificando relacdes de simetria
e a proporcao aurea nas dimensdes dos alvéolos.



138

==Y ROGERI® PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
o uwrmEsamonm-ronu-cowe  CIDADE IDEAL CORBUSIANA

Y 9

.
( 1]
!
H
Lot
1
-

i
e

Figura 88 - Estudo sobre osoteamentos com reentranciatemonstrando o sistema de proporgdes presente
no desenho do edificio.

Figura 89 - Estudo sobre a planta doarranha-céus
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Mais do que uma simples curiosidade de numerogopzdes, essa caracteristica
presente ndille Contemporainee na arquitetura corbusiana de um modo geral egrdos
tracados reguladoresdemonstra uma compreensdo similar do artista paraiferentes
temas: arte, edificio e cidade. A semelhanca eosreesultados sugere, por coeréncia,
semelhanca na origem do pensamento nao limitada patismo e &/ille Contemporaing
mas que alcangou outras obras do arquiteto, corserzdmos nas diferentes aplicagdes dos

tracados reguladores na citacdo de Baker (1998, p. 98) solvkaeson Citrohan

O conceito deste projeto € o pronunciamento maisivo de Le Corbusier
quanto a sua fé na geometria como sistema de arge&o hierarquica das
zonas de atividade. E proposto um numero limitaedipos de edificios,
todos compostos de formas cubicas primarias.

Dessa forma, tantoMaison Citrohancomo aVille Contemporaingincluindo os seus

arranha-céus éteamentospodem ser consideradadbjetos-tipocomparados aos violdes,

pratos e cachimbos presentes na tematica purista.

2.2.3 O Habitante da Ville Contemporaine: o Modulor e 0 Homem-Tipo.

O homem, na sua justa medida, é o traco Iucidoni@oudo intimamente
grande com o infinitamente pequeno.

Lucio Costa

Ainda que enUrbanismelLe Corbusier tenha se limitado a descrever o fwaje uma
cidade e ndo se atenha a um detalhamento maiaraagercidadédo seu habitante, € possivel

encontrar entre as linhas de seu discurso, enigasha-céus de vidro, 0s parques e a grande
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estacao, os tracos gerais ndo apenas de que tiponuem seria capaz ou desejaria habitar
uma cidade como ¥ille Contemporainenas, sobretudo, que tipo de habitante a prafilia
Contemporaingou seu criador-arquiteto) desejaria para si. post € bastante clara: para a
cidade moderna, o cidaddo moderno, livre do pestradiicdo historica e repleto asprit
nouveauda modernidade, disposto a ser racional, comedidediente e a viver em uma
maquina-de-morar

Fazia parte do projeto de Le Corbusier que a niemgo e as modificacdes na
industria modificassem também o proprio homem.dhitente, queixou-se da dificuldade da
implantacdo das novas tipologias por ndo haveraaimd novo homemregido pelonovo
espiritoda modernidade, sendo papel da arquitetura criégeloo tudo o mais, dentro de um

espirito da producdo em série especificado, conue @er visto na citacdo abaixo (LE

CORBUSIER, 2000, p. XXXII):

E preciso criar o estado de espirito da série.

O estado de espirito de construir casas em série.

O estado de espirito de residir em casas em série.

O estado de espirito de conceber casas em série.

O arquiteto determinou caracteristicas desejdaegssenovo homem-tipopratico,

culto e comedido, fisicamente descrito atravésMhtmulor, um padrdo de proporcdo e
medidas do corpo humano que visava regulamentaquatetura e odesign No entanto,
apesar da intencdo impositiva dos habitos e darauthodernas ao cidadéo a fim de moldar-
Ihe o espirito para a era da maquina, Le Corbasieditava que este espirito seria, por outro
lado, inerente ao homem, estando apenas sufocadoy@ocamada superficial de tradicéo e

de decorativismogjue soterrariam o verdadeiro desejo humano denaltilade, geometria e

clareza, como vemos nesta citago:
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Afirmamos que o homem, funcionalmente, praticadem, que seus
atos e seus pensamentos séo regidos pela linhdoedpgulo reto; que a
reta lhe € um meio instintivo e é para seu penstonam objetivo elevado.
(LE CORBUSIER, 2000, p. 19)

Da mesma forma como organizou a habitacdo-tipcoaamamaqguina de moraresse
tipo de organizacéo foi reproduzido em todas aalascdo mobiliario até o planejamento
regional (CIAM apud IPHAN, 2004), passando peModulor. Este modelo configurama
grade de proporc¢des baseada no segmento aurealdsegiesdobravam as medidas do corpo
humano e foi apresentado em duas versdes difensosesvrosEl Modulor e EI Modulor 2
A primeira versao trazia um homem-padrao de 1,78enaltura (Figura 90) que passou a
medir 18,30 m na segunda apresentacdo em umavardatLe Corbusier de harmonizar os
sistemas métrico e pé-polegada para facilitar fcania producéo dos objetos industriais em
paises que utilizassem diferentes unidades de mééigura 92). As duas versfes obedecem
a proporgcdo aurea e as medidas sdo séries ond®, @swo a série de Fibonacci, cada
namero é a soma de seus dois antecessores. Nararfigara, a distancia entre o chdo e o
umbigo (108 cm) esta na propor¢cdo aurea em relacabura do homem (175 cm) e na
metade da altura total (216 cm), bem como sdosssemelhantes & de Fibonacci as medidas
de crescimento da espiral. O mesmo vale para ealtm umbigo do segundo modelo (113
cm) em relacdo a altura do homem (183 cm) e aaattum o brago levantado (226 cm).

A intengdo de criar um novo homem alinhado a sbea ce discurso ndo é
exclusividade de Le Corbusier. Segundo Berman (R@DZidaddao modernera anunciado
tanto por Marx — o operério — quanto por Nietzseh® homem de amanha, capaz de criar
novos valores, em oposi¢cdo ao de hoje -, alémfutasistas— uma espécie “ndo-humana”,

livre do sofrimento moral, da bondade, da afeicdo amor.
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Encontramos n&epublicade Platdo (1997) um pensamento paralelo ao corbusia
Basicamente, o filosofo grego estabeleceu o hdbid® seu modelo de cidade ideal presente
em A Republicacomo o homem justo, imparcial e trabalhador, leehaloroso. Chomem
justo platénico era semelhante ao homenedprit nouveatcorbusiano, inclusive no que diz
respeito a sua formacao pela arte, que para Pla¢&eyia constituir a base da educacéo de
um cidadao (especialmente a musica e a poesiammte com os exercicios fisicos. Porém,

nem todo o tipo de arte deveria ser permitida esrcglade ideal.
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Figura 90 - Primeira versdo do Modulor. (Fonte: LECORBUSIER, 1961)
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Figura 91 - Segundo versao do Modulor. (Fonte: LE ORBUSIER, 1962)
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Figura 92 - Medidas padréo derivadas ddlodulor. (Fonte: LE CORBUSIER, 1971)
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Para este autor, uma vez que a arte é imitac@aoh&bito de imitar pode tornar o
imitador semelhante ao imitado, e por isso um homenta deve fingir ser alguém inferior a
ele, um escravo, um covarde ou uma mulher apaieona@dmitacdo do herdi € permitida,
para que o imitador possa adquirir suas qualidadigsn disso, a arte deve inspirar no
homem o equilibrio, a felicidade e a justica, eag®s que inspirarem a inquietude ou a
tristeza, como determinados instrumentos e modascaig, devem ser rejeitados.

O purismo procurou ser uma forma de arte com asmoe principios desejados por
Platdo. E figurativa, mas n&o naturalista, e nenbhservador a tomaria por realidade. E uma
arte planejada e, em teoria, cientifica, repletacdmedimento e estabilidade, capaz de
inspirar em seu observador os sentimentos intereEsséanto ao cidaddo &epublicacomo
ao doesprit nouveaula era da maquina. Le Corbusier também retirosede cenario as
influéncias artisticas que ndo poderiam particgameducacdo do cidaddo, comaubismo
puramente decorativo, e fez darismoa arte permitida, desejavel e Unicaedprit nouveau
e, logo, referencial para o estabelecimentoVie Contemporain¥. Dessa maneira, Le
Corbusier constituiu seu cidadao ideal tal quabmém justo platénico, equilibrado, pacifico
e coletivista. Vale lembrar que, além da arte, timlhavia na/ille Contemporainea énfase
para a formacdo do novo espirito atraveés do exerfigico, sendo aultivo do corpouma
das funcdes da cidade determinadas pela Cartaat@#\{dentro da funcaecrear-s¢ e ao
esporte tenha sido dedicada uma area especialadeci

Ha, no entanto, uma diferenca importante entrpessamentos de Platdo e de Le
Corbusier. As duas cidades sao sustentadas pelazegbo do coletivo sobre a vontade

individual, pela ordem, pela estabilidade e hiarag pelo racionalismo e pela

%4 Lembremo-nos das telas puristas que decoravBavithdo do Espirito Novo.
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despersonalizacdo do homem como cidadao, masenodgs dois discursos possui sentidos
opostos. Platdo dissertou sobrBepublicacom o objetivo de distinguir as caracteristicas do
homem justo, ou seja, pensa sobre a cidade, soboéetivo, para definir e compreender o
individuo. Ja Le Corbusier ttm um modelo de serdnorbem definido - e supostamente
compreendido em seus anseios e obrigacdes - qumsgmvolve &/ille Contemporainge
esta definicdo esta no inicio do processo de sgengielvimento, desde a publicacadoRte
uma Arquitetura como ponto de partida e ndo como objetivo. E imante lembrar que
mesmo que &odulortenha sido publicado posteriormente, € apenapra&séo fisica de um
homem-modelo cujo espirito ja estava desenvolvesuld os primeiros ensaios sobresprit

nouveauwda era da maquina.

2.2.4 Forma e Funcao. Perspectiva do Funcionalismo na Ville

Contemporaine.

A forma segue a funcéo.

Greenough

As questdes sobre forma e funcdo ocupam um papetratedentro do
desenvolvimento da arquitetura, especialmente auaitatura moderna. Dentro deste periodo,
o tema foi constantemente revisitado e revistdenda e na pratica, por diversos arquitetos,
tedricos e historiadores, gerando pensamentos menpre convergentes e muitas vezes
bastante intrigantes, como é o caso de Le Corbusier

Quando vista como o modelo constituido dos presetioumerados n&arta de
Atenas a Ville Contemporaingende a surgir como eidade-funcionalistgpor exceléncia.

Entretanto, essa denominagcéo parece estar, pelosnegn parte, mais comprometida com
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uma impressdo geral da cidade do que com uma enddissua origem, concepcao e
funcionamento, impresséao reforcada quando se abssrteorias corbusianas sobmrebgeto-
tipo e invariante De fato, nem todas as atitudes de Le Corbusitioegerfeitamente
alinhadas com duncionalismg muitas vezes havendo, tanto em sua obra comoeem s
discurso, importantes pontos de contradi¢cao.

Segundo Puls (2006) foincionalismoé a primeira estética arquitetdnica conhecida,
elaborada por Sécrates, cujo fundamento € a sutaméh da forma a funcdo. Assim, SOcrates
consideravdelo 0 objeto que possuitilidade, entregando ao usuario o poder de julgamento
sobre a beleza de um objeto que passa a ser sabjegssa forma, a contemplacdo de um
objeto que julga util causaria ao observador/usuam prazer derivado da antecipacao
mental do efeito benéfico de seu emprego. Alénodsara identificar ®welo, Socrates exigia
uma medida externa, o homem, a quem deve referrsiidade e, logo, abeleza A
consequUéncia desta tese é a invalidade de um padrdersal de beleza, por sua
subjetividade.

Ao estabelecer as 4 fungOes primordiais da cidaldabitar, trabalhar, recrear-se
circular -, Le Corbusier procura atribuir valor ao seu @imjatravés da sua utilidade. A
cidade ndo é apenas um suporte ou cenario do amtidmas uninstrumento o que lhe
confere beleza. De fato, a identificacdo da utll@lacomo origem de beleza pode ser
encontrada em outros pontos da obra corbusianay pomexemplo, nas imagens de objetos
industriais distribuidas ao longo de seus livragyfa 77) e nosbjetos-tipopuristas.

A beleza desses objetos — automoveis, turbina@esviocomotivas, arquivos - esta,
segundo Le Corbusier, na condicdo de que sua foemdta da expressdo maxima de sua
funcdo. Essa condicdo é propria dos objetos indisstuma vez que a producdo em massa

procura sempre @&conomiae, segundo LOSSIN CONRADS, 1982), a eliminacdo do



”uﬂ””””ﬂ”uw

I
UMA GIDADE CONTEMPORANEA PARA 3 \ S5 NOGENIS PENNA QUINTANILHA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
DE HABI T z#i -cowe  CIDADE IDEAL CORBUSIANA

ornamento significa a reducdo de tempo de trabahojento de salarios e reducdo de
desperdicios, de mao-de-obra e saude. O que resttl € ofundamentale, portanto, delo

No entanto, Le Corbusier advertiu que a simplgsessao da funcéo, a simples obra
da engenharia, ndo o comove (LE CORBUSIER, 1998pogtanto, a origem ddelo
ultrapassa a utilidade subjetiva, embora a contenfphra ele, a aplicacgdo de um método
cientifico s6 pode resultar em ures 0 que o faz acreditar que a origembado € objetiva e
invariante

Segundo Puls (2006), retomando os temas de S§cRit#d0 substituiu a estética do
usuario pela do produtor, distinguindo uma idéistrata de beleza (a esséncia do belo) da
beleza concreta (0s objetos belos). Para Plathelooé um atributo exterior aos artefatos, de
alguma forma vinculada dmme a positividade, que dota de beleza a qualgyetaoa que
se ajunte. Assim, a beleza possui necessariamemteatater universal e permanente no
tempo, o que faz com que Platdo discorde da cremgaogresso das artes ja que o universal
ndo é suscetivel a mudanca e se ha mudanggosioou namoda,isso se deve a uma ma
avaliacdo ddoelo, ndo por sua esséncia, mas por uma aparéncia ehet@nganosa. Platdo
diferencia, dessa formaaparénciae aessénciala beleza, sendo a primeira falsa e a segunda
legitima.

Por sua vez, atil avaliado pelo usuério ndo o sera necessariamanéegs demais
pessoas, e portanto ndo pode ser universal. Alésodgualquer objeto pode ser usufruido
por incontaveis usuarios embora possua apenas outpr, conhecedor do objeto em sua
esséncia, do que e como foi produzido, e, portanfmico capaz de avaliar a esséncia de sua
obra em lugar da aparéncia.

Segundo Puls (2006), para Platdo, se o arquitetgpm®dutor de um edificio, cabe a

ele, e ndo aos leigos, aferir sobre sua belezda @jne sua funcéo seja fornecer meios para a
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realizacdo para um fim politico. No caso\ddile ContemporaineLe Corbusier reivindicou
inclusive essa independéncia. A cidade criada pejaiteto-demiurgo, ndo trata dos meios
para que se alcancem determinados fins politicas,&m objeto técnico por exceléncia.

Le Corbusier foi claro quando afirmou queVidle Contemporaineé como um
experimento laboratorial do qual se procura exiles que possam guiar o urbanismo do
novo século. Portanto, apesar do cuidado com dwswionamentpo que atribui beleza ao
projeto daVille Contemporaingse ha beleza nele, é o que hdeaile deinvariante o que
aproxima Le Corbusier de Platdo, e naduteionalismosocratico. Segundo Martins (1992),
€ claro no projeto d¥ille Contemporainea prioridade da busca de urfama da cidade
sobre seuuncionamentp afirmacdo que entra em conflito com o discurstbusiano da
primazia da funcdo sobre a forma. De uma forma euoudtra, Le Corbusier e ¥ille
Contemporainestdo, assim, inseridas nas questdes acerca deSa®lentre forma e funcéo
na arquitetura.

Segundo Collins (1977), a discusséao entre fornfianedo na arquitetura tem suas
origens nas pesquisas biologicas do século XVidneolve antes de tudo um sistema de
classificagdo que passa pela visao do conceitevdricdo Buffon entendeu avolucidoda
forma como um processo de degeneracdo, enquanteeéaubo XIX, Lamarck defendeu a
evolucdo com@rogresse posturas diretamente relacionadas a época eroGue adotadas -
respectivamente a influéncia contemporanea de Rauss do livro biblico d&énesisno
século XVIII, e a época de revolugbes do séculaistgy As discussbes no campo da
biologia, incluindo Darwin para quem as mudanca$onaa sdo aleatdrias e 0s seres Vvivos
adaptam a funcéo a forma, séo apropriadas pov&ultjue visualiza duas possibilidades para

a arquitetura: analogia biologica- de onde se desenvolverd a arquitetura dita “crgane
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aanalogia funcionabu mecanicague compara a arquitetura com a maquina, ondecsexa
a obra de Le Corbusier.

O primeiro formulador da analogia mecéanica foiseuttor Horace Greenough para
gquem uma arquitetura feita com a responsabilidaaleahstrucdo de um navio ergueria
edificios tdo superiores &arthenongrego quanto um navio de guerra € superiqyaderas
dos argonautasNo entanto, para Perret, a mais bela locomotingpeucos anos tornaria-se
uma massa de ferro velho enquanto o Parthenon pec@ida.

Como foi visto, o discurso de Le Corbusier comilherta a visdo de Perret, ou seja,
embora a forma surja da funcdo, para que se chieleza € necessario transcender essa
origem exatamente através da proporcdo da forngo,lembora a forma conforme a funcao
seja claramente a tonica da obra corbusiana, assidade de s& além da funcaaevela
alguma contraditoriedade em seu pensamento. Ao mésmpo, valorizacdo do classico
Parthenondemonstra que ha um duplo carater em sua vis&e sublucaopois, embora a
Ville Contemporaineseja a forma-tipo, como visto, fruto do processselecdo mecanica
(evolugcdo como progresso), a arquitetura corbuspoaura resgatar valores que foram
perdidos com o tempo afim de corrigir uma evolucBgenerativa pela qual passou a
arquitetura entre a Grécia classica e o século XX.

Esta busca dupla de Le Corbusier, hora pela fung@ima, hora pela forma ideal,
gerou conflitos entre sua obra e seu discurso enmestre diferentes pontos dentro de cada
expressdo, assim como acontece buscadividual através dacoletivo e vice-versa. Esses
vazios tedricos foram, no entanto, preenchidos pst ideol6gico daacionalismoe do

caréter cientifico de suas conclusdes, como veranseguir.
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2.2.5 Taylorismo e Fordismo na Ville Contemporaine.

O intenso processo de industrializacdo ocorrid&um@pa entre os séculos XIX e XX
so6 foi possivel gracas a novos procedimentos adetadando o aumento da producao aliado
a reducdo expressiva de custos. O desenvolvimastondquinas, antes empirico, passou a

ter uma relacdo mais estreita com a ciéncia. SegBraverman (1977, p. 146):

Nos ultimos vinte e cinco anos do século XIX, comeg que Landes

chamou ‘a exaustdo das possibilidades tecnologickes Revolucdo

Industrial’. A nova revolucéo técnico-cientificaegjreabasteceu o acervo de
possibilidades tecnolégicas tinha um carater cosisig@ e proposital

amplamente ausente na antiga.

No entanto, a grande revolucdo que possibilitquaglucdo rapida e barata de um
produto deu-se dentro das paredes das féabricasacoeformulacdo de sua organizacao
produtiva. Apoiada sobre teorias de Taylor e Ferdyrganizacdo fabril passava do uso
simples da maquina versétii em substituicdo ao woldstiumano para a maquina
especializada e ajustada para uma determinadadfuder@ro de uma linha de montagem.
Essa especializagdo diminuiu drasticamente o gregtempo de produgcédo de manufaturas ao
custo da extrema fragmentacdo do processo proddéivaodo que cada operério perdesse 0
dominio do seu conjunto, ignorando a tarefa redéizaelo operario ao seu lado na esteira de
montagem.

O mentor do novo sistema de gerenciamento cientffhi o engenheiro americano

Frederick Taylo?, que desenvolveu seus principios de organizacgeaba na fragmentacao

de tarefas. Segundo Wood (1992), esta reestrutuda@mpresa - com partes independentes

% Publica suas teorias @nminciples of Scientifica Managemee 1911.
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arranjadas em uma sequéncia especifica - inclus gointos-chave: flexibilizacdo da
centralizacdo e reconhecimento do lado humanoaamqme pela adaptacdo do homem a
organizacao e nao do contrario.

No inicio do século X¥, Ford desenvolveu ainda mais este processo erfélstiea
de automdveis, até atingir o modelo de linha detagem cujo conceito-chave, segundo
Wood (1992), ndo é a linha continua mas a intercditade das partes. Os resultados séo a
reducdo do tempo do ciclo de trabalho (de 514 farainuto), do esforco humano, da
produtividade e dos custos de producéo. SegundeMt(1983), Ford publica suas idéias na
Franca em 1925 e suas possibilidades de alta paodeipaixo custo alimentaram tanto o
sonho de resolucdo dos problemas sociais dentriratdsiras do capitalismo como também
as visdes de que suas idéias tratavam desacralismo primitivo situacdo semelhante a
enfrentada por Le Corbusier ao expor o projetvila Contemporain¥.

A linha de producéao fordista precisava ser alimgatcom os componentes utilizados
na montagem dos veiculos. Atento aos prazos degen® nas tolerancias mais estreitas,
inalcancaveis para os fornecedores ainda em urgi@esié pré-producdo em massa, Ford
centraliza em sua fabrica também a producdo dedtsentos. Para isso, verticalizou
totalmente sua fabrica introduzindo um sistema datrole bastante burocratizado,
centralizando todas as decisbes. No entanto, os besultados obtidos pela linha de
montagem no que diz respeito ao tempo e custo odupfo, tiveram seu preco. J& nos
primeiros anos da implantagcdo do trabalho fragndentdaylor enfrentou problemas de

natureza diferente dos encontrados até entdo,icetmins a perda da identificacdo do

% Ford publica o artigMass Productiorem 1926.
67 Ver secdo 2.3.
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operario com o produto de seu trabalho, uma veztpimesmo desconhecia todas as etapas

do processo de sua constituicao.

O efeito direto da aplicacdo desses principiosdaonfiguracdo de uma
nova forca de trabalho marcada pela perda das hdaides genéricas
manuais e um aumento brutal da produtividade. Rdrolado, passaram a
surgir problemas crénicos como absenteismo e ete\tachover'.

(...) Alem disso, as organizacdoes orientadas pehfoqre gerencial
mecanicista tendem a gerar um comportamento caiaat#o pela acefalia,
falta de viséo critica, apatia e passividade. Oofain controle sobre as
partes inibe o autocontrole e o controle entre astgs, resultando num
baixo grau de envolvimento e responsabilidade evgrando nessas
organizagOes uma fragilizagcéo diante do ambieéOQD, 1992, p. 9)

A individualizacdo do trabalho também passou argema competitividade interna e
prejudicial a eficiéncia do todo. Finalmente, adale flexibilidade exigiu estabilidade no
ambiente, no produto e no comportamento humanogemégo podia ser garantido por muito
tempo, levando a criacdo de sistemas mais flexiveis

A relacdo do discurso corbusiano com a maquinaocpante do processo produtivo
possui as caracteristicas da 22 fase da mecanidagadustria. Segundo Bruna (1976, p. 20)
a primeira fase da histéria da mecanizacdo estddi@ substituicdo simples da forca humana
em maquinas de aplicacdo versatil, enquanto a dagiase da conta da especializacdo das
maquinas e a terceira ocorre nos anos 50 com &taig&# do homem pelo automatismo (I
revolucado industrial). Durante a segunda fase, &gumas substituem o homem na execucéo
de tarefas através da repeticdo de ciclos idéntredsizindo o trabalho dos operarios a sua
operagdo. O operador da maquina é treinado paedirreleterminados movimentos (estudo
do método) no menor tempo (estudo do tempo), adémalcancar os melhores resultados

econdmicos e de qualidade. Como resultado, o opetach limitada a sua sensibilidade e

raciocinio, antes essenciais no emprego das maygua simplesmente |he poupavam o
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esforco fisico, e seu conhecimento passa a seces$@io apenas para operar a maquina de
forma eficiente enquanto, até entdo, dependia detramamento longo, empirico e que
dependia de sua capacidade pessoal.

Le Corbusier procura ordenar sua cidade dentro dsnma logica da organizacao
industrial de Taylor e Ford. Se a habitacdo é un@muina de morare cidade € um
instrumento de trabalh@ também, como drabalho em Taylor, fragmentada em suas
funcdes. A cidade € como uma maquina, um instrumenja finalidade € realizar as 4
funcdes basicas separadamente umas das outraxy geedas solucbes para o bom
desempenho de cada uma é diferente das demaisyembardenada com elas. Para o
problema da circulacdo, por exemplo, utiliza-se d#éss de alta velocidade e sem
cruzamentos, porém, as vias sdo questdo de cidoua@ao deve servir a outros propoésitos
tais como a convivéncia ou a abertura de ponta®aercio, que devem ser estabelecidos em
local apropriado, longe da circulacéo de alta vdbmte.

A cidade esta espacialmente organizada como udtsstiia, com suas funcées bem
definidas e separadas entre si. A localizacdo de &eea — industrial, comercial, residencial —
foi planejada para o méximo da eficiéncia e, segurelCorbusier, era racional que a forma
linear da linha de producédo seja compartilhada pelade industrial (CIAMapud IPHAN,

2004, p. 45):

A concentracdo das industrias em anéis em tornogdasdes cidades pode
ter sido, para certas empresas, uma fonte de pragee, mas € preciso
denunciar as deploraveis condicfes de vida queodissultaram para a
massa. Essa disposicao arbitraria criou uma promidade insuportavel. A
duracgdo das idas e vindas ndo tem relacdo com jettrdaa cotidiana do
sol. As industrias devem ser transferidas para ibade passagem das
matérias-primas, ao longo das grandes vias fluyitesrestres ou férreas.
Um lugar de passagem é um elemento linear. As eidatlistriais, ao inves
de serem concéntricas, tornar-se-ao, portanto ares.
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Nos anos 60, a critica atacou este modelo de i@ag@io da cidade apontando
problemas urbanos similares aqueles vividos pedagadente linha de producédo fordista. Um
dos questionamentos ao modelo corbusiano foi fpio Lefebvre (1969) que se diz
horrorizado diante de unmaadquina de habitarcarente de identificacdo com seu habitante, e
questiona se os habitantes \di#le Contemporainese comportariam de forma tdo docil e
previsivel como quer o plano, comprando, trabalbaod divertindo-se apenas nos locais
destinados pelo criador-arquiteto a estas funcgdes.

A imposicdo da cidade como um objeto Unico, rigidomo maquina, recebe as
criticas daqueles que passam a entendé-la comoraresgo em permanente construcao,
situacdo excluida da forma acabadacdkde-funcéo Ainda segundo Lefebvre (1969), a
cidade funcional, geométrica e plana, estaria éatazle significado e de possibilidades, ou
seja, seria profundamente tediosa. O objeto reduzidua funcédo aproxima-se do sinal, e o
conjunto desses objetos de um redundante sistersmais onde tudo € claro, inteligivel e
pobre.

A auséncia de significado também é apontada po(1087, p. 83) que contrapde a

Carta de Atenasa cidade histérica, dizendo:

Enquanto a cidade histérica é inteiramente perataripor uma rede de
hierarquias simbodlicas em cujo contexto e projegcObabitacdo e
monumento se confrontam, se contrapfe ou se asgac@ produzir
significados e diferencas, o modelo proposto pelaaC(de Atenas) rompe
esta dialética da habitacdo e se torna monumento.
Assim, da mesma maneira como a organizacao destde-funcasegue os conceitos
de especializacéo e divisdo do trabalho da in@lsilorista, os pontos de critica sobre ela

sdo semelhantes aos problemas enfrentados pekriadiEm primeiro lugar, a cidade como

uma maquina de funcdes segregadas perde seus camgmhistoricos e seus significados,
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assim como o operario deixa de se relacionar coproduto de seu trabalho por nao
compreender o processo de sua producdo. Depoispeatigdo industrial que podava a
criatividade e o interesse dos operarios por s&haklino possui a mesma origem da tediosa
relacdo entre o habitante e sua cidade previséesh surpresas. Finalmente, a rigidez do
planejamento urbano racionalista, pouco ou nadaiwsnas constantes mudancgas sociais,
levou a decadéncia do modelo assim como a rigiddintda de montagem frente a cenarios
cada vez mais inconstantes igualmente ocasionoudselinio. Nascidos em um mesmo
contexto, a cidade e a industria da funcédo pumaatam-se uma das respostas modernistas
para a mesma questdo, em diferentes escalas. BgetoP possuiram, aléem dos discursos
paralelos, crises e criticas semelhantes.

Para Le Corbusier (2004), também a arquitetur&rigeger guiada e produzida pelos
processos industriais e, logo, a forma arquitetdestaria também condicionada as mesmas
leis que regulavam a forma dos demais produtossindis. Mais do que um produto
manufaturado, a habitacdo era colocada com ordquina de morardevendo ser tao
racional, eficiente e econbmica quanto as magupasadoras da industria, 0 mesmo valendo
para a cidade. Segundo seu raciocinio, uma ciddiente, ainda que as custas de sua
fragmentacao, reduziria o tempo de trabalho e poiguaria a0 homem um maior nimero de
horas livres para que se dedicasse ao esportecadizacao.

Le Corbusier dedicou um trecho @eando las Catedrales eran Blancagxperiéncia
industrial de Fortf, cuja fabrica em Detroit representaria tespos modernosdiante da
barbarie de um canteiro de obras. Enquanto a arquitetunragreecia consumindo grandes

guantidades de dinheiro em golpes de martelo,sserggustes de todo o tipo, a industria de

® Trata-se do capituldVieditacién a Propésito de Ford” IhE CORBUSIER, 1963.
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Ford, com uma pequena parte desta verba, produmiecairo a cada 45 segundos. Le

Corbusier escreveu sobre essa fabrica:

En la fabrica de Ford, todo es colaboracion, unidad& miras, unidad de
meta, convergéncia perfecta de la totalidad deald®s y los pensamientos.
En nuestro campo, el de la construccion, no hay quiscontradicciones,
hostilidades, dispersion, divergéncias de visidiirnaacion de propdsitos
opuestos, estancamiento. Lo pagamos muy caro: reemes una industria
general se desangra para construir, nos encontraroes lo precario
desalentador. Y los productos arquitectonicos pemcan fuera de los
tiempos moderno¢LE CORBUSIER, 1963, p. 230)

Mais uma vez, o equilibrio ou o desequilibrio eratliberdade individuale apoténcia
coletivaaparece como uma questao central na arquitetuta @orbusier, incluindo ¥ille
Contemporaineda mesma maneira como acontece dentro da immdstirord. O desafio que
0 arquiteto pretendeu superar foi a extracdo dohgueesse de benéfico em cada um desses
dois extremos, 0 que sO seria possivel na medidguama homogeneidade de pensamento
entre todos os cidaddos alcancassgot&ncia coletivapor opcdo, e ndo por imposicéo.
Evidentemente, esse pensamento deixa pouco espagopinides divergentes e por isso
exige uma sociedade de homens tomados pelo megiridcesapaz de torna-la coesa. Este
espirito é, novamente, o espirito da modernidaéspat nouveau

Segundo McLeod (1983), o desenvolvimentatadorismoincluiu a observacao dos
operarios a fim de estudar seus movimentos e fiemtiaqueles que fossem indteis ou
desnecessarios (Figura 93) da mesma forma comookleu§ler observou (ou projetou) o
homem-tipo moderno e dispds a cidade a fim de ev@maw-lhe esforco e movimentos

inGteis. No entanto, se a iniciativa de Taylor veésama producdo maior sem o aumento do

tempo de trabalho, Le Corbusier pretendia que oeatonda producéo possa diminuir o
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tempo de trabalho do homem afim de que ele posdadiear ao lazer e ao esporte, conforme

observou Dubreuil:

Sim, meu pobre amigo, é bem triste ser obrigadmlaathar. Mas é uma
obrigacdo inevitavel. Faremos tudo o que for passpara reduzi-lo ao
minimo e, quando terminar, entao cultivaremos sialigéncia, faremos de
vocé um homenfapudLE CORBUSIER, 1979, p. 68)

|
-l -

Figura 93 - Reproducéo de filme de estudo sobre oavimento dos trabalhadores. (Fonte: MCLOAD,
1983)

Mais uma vez, Le Corbusier apropria-se da técai@asubverte para alcancar seus
proprios objetivos. Assim, a linha de montagem neskida para o aumento da producéo
deveria, na visdo corbusiana, ndo aumentar a pfiodatas diminuir o tempo de trabalho. A
cidade organizada como instrumento deveria, asaworecer ndo ao trabalho como objetivo
final, mas, indiretamente, ao tempo livre conquistaela liberacdo das horas de trabalho

desperdicadas cotidianamente na cidade tradicional.
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2.3 Arquitetura ou revolucao

Se for para haver uma revolucao, € melhor nés enfels do que sermos
suas vitimas.

Bismarck

O ultimo capitulo dé?or uma Arquiteturdeva o titulo deArquitetura ou Revolucgo
um nome sugestivo onde Le Corbusier abordou algumuastdes politicas referentes a

producao da arquitetura na modernidade. Sobrecdugdo, Le Corbusier (1989, p. 189) diz:

Em todos os dominios da industria, colocaram-séleras novos, criou-se
um instrumental capaz de resolvé-los. Se esseefatmocado em face do
passado, ha revolucéo.

Le Corbusier entendia que o equilibrio social gigerou por centenas de anos até o
final do séc. XIX estava, no inicio do séc. XX, idg@ivamente rompido. Eram novas as
relacdes do trabalho, as formas de producéo esssbfimlades tecnoldgicas, e, portanto, uma
nova sociedade deveria nascer, estando a argaitetuicentro da perspectiva desse novo
equilibrio social. O antigo homem, o antigo espjnitdo poderia aceitar ou ser aceito no novo

tempo e caberia ao arquiteto e a arquitetura canmdic o surgimento de um novo homem, de

novo espirito, até entdo atado ao classicismo etuisdEncerrou este o capitulo (e o livro),

retomando seu aforismo:

Arquitetura ou revolucao.
Podemos evitar a revoluga@.E CORBUSIER, 1989, p. 205)

Observemos qu@or uma Arquiteturafoi publicado em 1923 no pais onde havia

ocorrido arevolucédo burguesam 1789, a Franca. No entanto, segundo Hobsba®@6),10
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paradigma representado pela revolugcéo proletana tsado substituido pela ainda recente
revolucdo proletaria ocorrida na Russia apena$6 antes, em 1917. A revolucédo proletaria
colocou em cheque ndo soO a sociedade capitalisgadsa vigente na Franca, como forcou a
uma releitura da revolucéo francesa. Neste momesthjstoriadores marxistas passaram a
identificar a revolucdo burguesa como parte de uocgsso que levaria a revolucao
proletaria, identificando seu carater ideoldgiem:apos 1789 a burguesia havia conquistado
umalliberdade genuinae o povo umdiberdade nominala luta de classes entre 0s novos
burgueses e o proletariado seria o principal caldela histéria capitalista.

Esta era a visdo de Le Corbusier sobre a revologéguesa, embora, como veremos,
acreditasse que a arquitetura tivesse a possitdidae o dever - de evitar a revolucéo
proletaria pela superacdo da luta de classes.-3eatke uma visdo demiurgica do urbanismo
racionalista que, sendo capaz de resopado uso adequado da técnica e pela adequada
instrucdo das autoridades, as injusticas sociais ggsolam as cidades desde a Revolucao
Industrial (SCHERER, 1983) e segundo ARGAMp(d SCHERER, 1983), a arquitetura
determinista constituiuma evidéncia de opg¢éao reformista diante do teneaurd instrumento
mais drastico chamado revolu¢c&®obre os modernistas, diz 0 mesmo autor (ARGARD20

p. 72):

Num momento em que 0s progressos da ciénciaecdalbgia abriam
horizontes ilimitados as possibilidades de acaddmem sobre a natureza,
muitos homens (e ndo apenas o0s arquitetos) evitkente acreditaram que
a sociedade podia ser transformada com processakgns agueles com
0s quais se transformam as matérias e as formagaiat

Por outro lado, Le Corbusier (1961) compreendeuaikevolucdo Francesa abriu as
portas para o desenvolvimento do racionalismo, @ac@a e do célculo, elementos

fundamentais em seu discurso.
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Dentro daVille Contemporaing Le Corbusier procurou resolver questdes sociais
através da homogeneizacdo do espaco, de politidalgcas e intervencdes estatais. No
entanto, sua crenca na determinacao da sociedadésatia arquitetura o fez, aparentemente,
ignorar - ou rejeitar - as origens das classegelagdes de trabalho e de capital, conforme o
discurso marxista. Embora identificasse que essmsupm origens nao-arquitetdnicas,
considerava que nada foge ao dominio da atitudeahamgue pode racionalmente
potencializar ou abafar cada nova realidade. Paaeqoiteto, a engrenagem da economia
sofreria certas pressdes invariaveis e outras wasia que se modificam conforme o
aparecimento de novas for¢as e que o acaso ouiativa humana poderia tornar produtivas
ou inoperantes (CIAMpudIPHAN, 2004).

As variacoes de contexto admitidas e inevitaveguanto valores momentaneos sao,
no entanto, superadas e englobadas por um plamg@mgido, um sistema de organizagao
racionalista estavel que sobrevive as instabilidaenovimentos internos da economia e da
sociedade. Assim, o racionalismo assumiria um péapmbldégico semelhante ao outrora
ocupado pelo classicismo (ARGAN, 2000, p. 71), umesdade estavel e permanente
dominante em todas as areas da sociedade. No@ndagtindo o autor, dentro do processo
ideoldgico da arquitetura moderna o racional sesfoama em funcional ou em internacional,
0 que limita o alcance do termo.

E notavel em Le Corbusier a apresentacdo da soltagionalista como a Unica
solucdo possivel, a solucdo natural e inquestion&ste processo de naturalizacdo dos

fenbmenos sociais é caracteristico da implantagiddeblogia de uma classe dominante

sobre as demais. Segundo Chaui (1989, p.11):

Um dos tragos fundamentais da ideologia consistgamente, em tomar as
idéias como independentes da realidade histérisa@al, de modo a fazer
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com que tais idéias expliquem aquela realidadendoana verdade € essa
realidade que torna compreensiveis as idéias ekadas.

Outra caracteristica do discurso racionalista @e Qorbusier é a proposicao de
modelosque, como explica Tragtenberg (1977, p. 218), sfetivos em suas variaveis e
nunca sao neutros. @odeloprocura situacdes dmyuilibrio a fim de codificar e legitimar as
relacbes sociais capitalistas, rompendo comhistéria entendida como processo e
constituindo-se na mais sofisticada representaigadgica da pequena burguesia intelectual:
aideologia do fim das ideologidsgitimada pela suposteeutralidade cientifica

Em Le Corbusier, através do racionalismo, todasatdsdes de controle seriam
justificadas e a luta de classes seria superadande-se a ela o atributo marxista de “motor
da histéria”. Entretanto, Le Corbusier o faz de umaneira primordialmente espacial, ndo
resolvendo as contradi¢cdes entre as classes &aalsocial do trabalho.

As revolucbes francesa e russa haviam levado stitu¢éo da ideologia de uma
classe dominante decadente pela ideologia da nassecdominante em ascensao. Na Europa
dos anos 20, o cenario de guerra e a consequerdasas da classe operaria ameacava
derrubar e substituir a ideologia burguesa capitaltomo havia sido feito na Russia. Neste
ponto, a resposta de Le Corbusier passava petditentle humanizagéo do sistema produtivo
através damecanicismpacompanhado por um rigido planejamento e conttak cidades
entendidas como forma fixa em vez de processo.rawspor a logica industrial para a
arquitetura, o urbanismo, e a todas as formas danmacdo, Le Corbusier ndo apenas
mantém a divisdo social do trabalho como submeta também a cidade.

Assim, procura iniciar um processo de substituig&o ideologias sem alterar a

organizacdo social capitalista burguesa, o qua gedvavel em uma revolugdo. Por isso, a
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substituicdo da ideologia deve vir por outro meajag ndo a revolucdo, mas através da
arquitetura.

Oficialmente, Le Corbusier ndo vincula sua obrspéeialmente o projeto dédille
Contemporainga nenhuma linha politica ou ideologica. Ao camtrareafirma sempre que
possivel sua neutralidade em meio ao turbilhactipolida Europa do entre-guerras onde
coexistiam o comunismo, o capitalismo, a social @@acia e o nazi-fascismo. Le Corbusier
(2004) declarou que o projeto ®ale Contemporaineapdos ampla traducéo e divulgacdo de
Urbanisme foi reivindicado como programa por diferenteshéia politicas, do fascismo
francés ao comunismo soviético. Em outros momeritosjenunciado como cumplice de
Lénin enquanto jornais comunistas 0 acusavam depcagente do capitalismo francés,
através de seu plano para a habitacdo colocar sanr@balhadora em estado de bem-estar
suficiente para acalmar os riscos de uma revolugébre isso, Frampton (1997) relata que a
imagem final ddJrbanisme retratando Luis XIV durante a supervisdo da cagab delLes
Invalidesfoi entendido com um comprometimento do arquitetm o partido fascista francés,
de forma que, constrangido, Le Corbusier complemeatimagem com a legendastge nao
€ uma declaracdo da “Action Francaisg"Também no Brasil, jornais criticaram 0 ministro
Capanema pelo convite feito para queomunistaLe Corbusier, cujo nome estava ligado a
Russia soviética, fosse o consultor do projeto deSMconvite “forcosamente” conseguido
pelos arquitetos de idéias comunistas, funcion&tm$linistério da Educacdo (SANTOS et
al., 2007). Sobre este assunto, Le Corbusier (200B82) diz sobre os aspectos politicos da

Ville Contemporaine

Somos logos tachados de revolucionario (sic). Marelogiosa, porém
eficaz, de impor distancia entre uma sociedade i em seu equilibrio,
por razao vital, € apenas efémero; € um equilibrioconstante renovacao.
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Em contrapartida, desde a revolucdo de Moscoumépecadilho dos
moscovitas de |4 e daqui sO passar a eles prépoositestado de
revolucionarios. Todo aquele que ndo optou, adodwase ostensivamente
com o auténtico rotulo, ndo passa de burgués, ahgtih e pretensioso. (...)

Sou arquiteto, ndo me fardo bancar o politica) Este estudo buscou
apenas por em evidéncia uma solugéo clara; ele vaigie vale. Nao tem
rétulo, ndo se dirige nem a sociedade burguesatabgia, nem a Il
Internacional. E uma obra técnica.

O pintor suprematista russo K. Malevich demongtra o pensamento apartidario de
Le Corbusier ndo estava isolado dentro de uma mul#ele essencialmente politica. Em
1915, Malevich declarou que todas as idéias socadseriam daensacao de fomenquanto
as obras de arte nasceriam do sentimento plasticpiaiorico, e que os problemas do
estbmago deveriam estar bem distantes dos probldmaszdo. Segundo Menezes (1997),
Malevich busca a independéncia da arte que dewtirepor si SO sem servir ao Estado, a
religido ou a representacdo de costumes ou deosbjpa mesma forma, a arquitetura e o
urbanismo deveriam ser, para Le Corbusier, sereglapenas da razdo. Por essa postura,
concluimos que Le Corbusier excluiu os sistemagigms do dominio da razdo e, mais do
gue isso, os considerou perenes e passageirom A&sgjan (2000) ressalta que a linha de Le
Corbusier ndo pode ser deduzida das grandes cesrdattempo, mas pela definicdo de seu
programa que coloca o “técnico” como figura tipiesate politica.

No entanto, segundo Berman (1998), modernismo gubgia possuem mais coisas
em comum do que gostariam de admitir. O autor ex@ua afirmacao citando que Karl Marx
descreveu as maravilhas conquistadas pela burgeegiando este, muito maiores que as
piramides do Egito ou que as catedrais goticasim®ii que, em apenas um século de
reinado, a burguesia gerou o mais colossal pod@ratiicdo da histéria. No entanto, como

vé Marx, a propria burguesia é obrigada a fechaioasibilidades que criou, de forma que sé

podem ser visiveis para aqueles que rompem corengjlaanto aos seus membros resta a
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Gnica atividade valida, a d@azer dinheiro Segundo o mesmo autor, Marx ndo pretende
enterrar a burguesia, mas acredita que aquilo glaeénmotivo de exaltacdo € o mesmo que a
levara a ser enterrada.

De fato, Le Corbusier (2000) acusa os criticoxa@®duzirem a ruina as cidade, os
paises e a patria, por impedirem que a cidadesterda, econdémica ou militarmente, o que o
apresenta, ao menos em seu discurso, favoravelaa esstituicdes. Além disso, alguns dos
pontos fundamentais de qualquer sistema politicoakrdados por Le Corbusier de uma
maneira que merece atencéo. Sao efgs@riedade privada aespeculacdo imobiliaria

Um dos capitulos deJrbanisme chamadoCifras & Realizacap fala sobre a
viabilidade financeira d¥ille Contemporaineo que por si sO ja revela a preocupacao do
arquiteto de que ¥ille seja viavel em um sistema capitalista e que seergespor meios
capitalistas. Outro ponto de interesse € que, atimo proprio Le Corbusier, apesar do nome
o capitulo ndo contém nenhumifra, mas apenas os procedimentos que pretendia en&rega
um economista colaborador mas que, por “falta o8, ndo foi procurado.

Esses procedimentos pretendiam comprovar qu¥ille Contemporaine seria
economicamente viavel, sustentavel e, mais do $ge& lucrativa, sendo que primeira fonte
de renda e de recursos para a sua construcacasesigeculacao imobiliaria. Citando Paris
como exemplo, afirma que as desapropriacoes paxacaucao d&lano Voisinseriam pagas
com o lucro da venda dos imoveis. Gragas a qualidted construcbes e a imensa area
vendavel do empreendimento, - uma vez potenciaizadensidade através das torres de 60
andares - 0s recursos da venda dos iméveis senn54vezes maior do que os gastos com
desapropriagoes.

O mesmo vale para os gastos com a construgcaootksier afirmou que a procura

por cada metro quadrado de seus arranha-céusqapmae locacdo garantiria a arrecadacao
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desses recursos. No entanto, admitiu que nem todositeressados seriam 0s antigos
moradores do centro, mas uma parte do capital @oder conseguido no exterior —
americanos, ingleses, japoneses e alemées. Osegrpandmas corbusianos ndo apenas sao
propriedade privada, mas uma parte dele pertenceapial internacional. A primeira
consequUéncia desta estratégia € clara: a captagdecdrsos internacionais € 0 uso da
especulacado imobiliaria pelo Estado. Ha ainda api&scias militares que serdo tratadas

adiant&®. Nas palavras de Le Corbusier (2004, p.178):

Urbanizar ndo € gastar dinheiro.
Urbanizar é ganhar dinheiro
Urbanizar é fazer dinheiro.

Este pensamento estava diretamente refletidoagado da Ville Contemporaine. O
centro de negdcios esta no centro da cidade oteleemo é mais caro e cuja venda, portanto,
pode ser extremamente mais rentavel. Talvez essa Bobunica maneira de tornar os prismas
de vidro viaveis. Na realidade, Le Corbusier adiifile a arrecadacao de recursos soO seria
possivel, no caso dBlano Voisin com a intervencdo estatal através do Banco dac&ra
controlado pelo Estado, de cartas de crédito edetade confianca entre os construtores e 0s
futuros compradores garantidos por decretos presi@is. Ou seja, pretende criar os bilhdes
necessarios a construcdo do novo centro de Pamsassinaturas — do presidente, do Banco
da Franca, dos credores — em um sistema que degarmmfianca entre as partes e do valor
virtual de cada documento. O que poderia parecepamto de fragilidade, para Le Corbusier
€ um ponto de forca: se esses documentos nao foraim reconhecidos, o pais néo

reconheceria mais a autoridade, estaria falidatevalade geral seria aniquilada.

%9 Ver secéo 2.3.1.
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Segundo Berman (2007), a modernidade do séculoéXtdracterizada, entre outras
coisas, por Estados nacionais cada vez mais ®rteaglomerados multinacionais de capital,
atuantes em um mercado mundial que a tudo abarcaresmtente expansao, capaz de tudo,
exceto solidez e estabilidade. Os grandes modasnida época, mesmo atacando esta
realidade, sentiam-se bastante a vontade em meaiovas possibilidades. O uso do capital
internacional como financiador e protetor de undaa@e moderna por parte de Le Corbusier é
um pensamento que se enquadra nesta observac&o.didéo, o uso da valorizacdo dos
imoveis como financiadora das custosas obras @shjichavia sido utilizada por Hausmann,

cujo plano de reurbanizacdo de Paris estimulowegéaios e criou empregos, gerando lucros

empregados no pagamento de indenizacdes e desapi@st.

2.3.1 A influéncia militar na Ville Contemporaine.

Feliz a cidade que nos tempo de paz teme a guerra

Cecilio Balbo

No inicio do século XX, tanto a arquitetura com® movimentos artisticos de
vanguarda sofreram forte influéncia da | Guerra dain(1914-1918), ndo apenas pelas
mortes e pelo sofrimento causado, mas também peteca na destruicdo, na ruptura e na
violéncia — especialmente no caso fidaristasitalianos — ligada ao maravilhamento causado
pelas maquinas de guerra. Segundo Berman (2007)owes futuristas lancaram-se
ardentemente a guerra comoica higiene do mungdmao apenas teoricamente, mas de fato,
tendo Boccioni e 0 arquiteto Sant’Elia, dois das@pais nomes do movimento, falecido em
combate. Os demais tornaram-se instrumentos cigltdeaMussolini, apoiando diretamente a

direita italiana.
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A postura encontrada r@arta de Atena®ra, em alguns pontos, semelhante a esta
postura futurista, embora menos radical. Ao tra@mrpatriménio histérico das cidades, o

documento afirmava qu& morte, que ndo poupa nenhum ser vivo, atingebtmmas obras

dos homens.(CIAM apudIPHAN, 2004, p. 52). Prossegue sentenciando que:

Se o0s interesses da cidade séo lesados pela @esstde determinadas
presencas insignes, majestosas, de uma era jaradegrsera procurada a
solucéo capaz de conciliar dois pontos de vistastp® nos casos em que
se esteja diante de construcdes repetidas em nsoerexemplares,
algumas serdo conservadas a titulo de documentasioutras demolidas.
Noutro trecho, um edificio histérico conflitantenc um interesse vital da cidade —
como a malha viaria — é chamado mtesenca prejudicialDa mesma maneira, o foco da
preservacdo encontra-se sobre o monumento hist@atado e ndo sobre o conjunto que
compde sua ambiéncia, cuja demolicdo é dada tamentivel, mas inevitavel
E clara a intencdo de Le Corbusier de quélla Contemporaineseja permanent®
Em primeiro lugar, sua forma-tipo definitiva ndadpda ser ultrapassada e, portanto, obsoleta
ou indesejavel. Em segundo lugar, elaborada paefuntdo exata e imutavel, a forma da
cidade jamais poderia entrar em conflito com sépno funcionamento. Finalmente, na
iminéncia de uma guerra que poderia destruir adeidiae Corbusier chegou a afirmar que um
estudo entregue a ele por um militar da aeronattécecesa declarava que o plavioisin
responderia ponto por ponto, pela construcao emnaalespacos livres e parques com lagos,

as necessidades de defesa em uma futura guerea@gépiimica, precaucdes sem as quais

Paris* seria aniquilada (LE CORBUSIER, 2004).

OVer secdo 2.3.3.
" De fato, Paris seria invadida pela Alemanha derarit Guerra Mundial.
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Aqui, podemos relacionaobrevivénciacom aperenidadeatribuida por Le Corbusier
as formas geométricas, na medida em que a permardmama cidade requer que ela néo
seja destruida nem pelos inimigos militares, netla pedprio povo que a construiu. YAlle
Contemporaineseria, portanto, capaz de assegurar uma e outtefesa nos periodos de
guerra e a eternidade das formas invariantes.

Além disso, Le Corbusier lancou uma outra estratpgra defender a cidade de um
ataque militar: a internacionalizacdo. Como fobdid propriedade dos arranha-céus seria
vendida a estrangeiros para arrecadar os fundssaleonstrucao e, portanto, nenhum pais se
interessaria em destruir seu proprio patriméni@stido.

E preciso observar que os aspectos militares asadme aville Contemporain@inda
sob uma outra perspectiva:controle A revolucédo social desejada desde os projetos dos
utopistag?, segundo Freitag (2001), incluia controle sexoahtrole pedagdgico e rigidas
rotinas de trabalho e que, ndo por acaso, resmitara construcdes (como Falanstérig
assemelhadas @andtipode Jeremy Bentham, modelo que também inspiroguatatura das
fabricas e de prisbes (Figura 94).

Da mesma forma, Hausmann executou seu paradan@tino em Paris de 1851 a
1870 e, sobre este plano, Benévolo (2003) afirmainstituiu no espago da cidade alguns
ideais politicos burgueses: separacdo entre as graeadas, impenetraveis, e as publicas,
massificadas e incapazes de reconhecer o indiddu® diversos grupos sociais diluidos na
multiddo. Além disso, segundo Berman (20@8) bulevares de Hausmann criaram, no lugar
das vielas estreitas da Paris medieval, longogyedacorredores de movimentagao militar que

poderiam ser usados contra barricadas e revolfadgres.

"2 Ver secéo 2.1.2.
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Como vimos, a delicada tens&o etfiitserdade individuale poténcia coletiv& sobre a
gual se sustenta a sociedade preconizada péli@ £ontemporaineéo fugiu a esta regra de
necessidade de controle da populacdo a fim da ewgad da unidade de pensamento entre
os cidadaos. Embora esta unidade fosse desejadealrau ideologicamente, ndo esta claro
gue o controle militar fosse desprezado pelo atuique se limitou a reafirmar em diversos
momentos a necessidade e a importancia desta midfmte para a realizacdo de todas as

possibilidades técnicas oferecidas pela moderniflad@ € ORBUSIER, 1963).

Figura 94 - Panotipo de Jeremy Bentham concebido ehv89 (Fonte: Wikipedia)

3 Ver secdo 2.2.5.
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2.3.2 A oportunidade na América.

O fato é que nao nos ocorreu perguntar-lhe, e neonreu-lhe dizer-nos,
em que regido do Novo Mundo encontra-se Utopia.

Thomas More

Enquanto a Europa, segundo a visdo corbusianangaga-se sob o peso incobmodo
da tradicdo, Le Corbusier avistava em outros centes, especialmente na América, a
possibilidade de colocar em pratica seu plano sem ltpja a necessidade daerra
higienizadora Na primeira metade do século XX, os paises dar&mé&atina, por exemplo,
procuravam consolidar sua economia enquanto reuehimma grande quantidade de
imigrantes europeus. Havia ndo apenas a necesdidadeacao de novas cidades como as
areas disponiveis e o interesse econémico e moliec fazé-lo, sem ser preciso destruir
nenhuma ruina medieval. A América Latina representpara Le Corbusier, naquele
momento, um promissor campo de semeadura de s=ais &l de realizacdo de seus projetos
em uma escala que seria pouco provavel no cenarapeu. Segundo Le Corbusiep(d

HARRIS, 1987):

Tentei a conquista da América movido por uma raagmacavel e pela
grande ternura que voto as coisas e as pessoaspfeemdi, entre esses
irmaos apartados de noés pelo siléncio de um oceasogscrupulos, as
davidas, as hesitagbes e os motivos que explicaondicdo atual de suas
manifestacdes. Confiei no amanha. Sob uma luz esitag a arquitetura ha
de nascer.

Apoés a 22 guerra, 0 arquiteto exaltou 0s norteriaar®s que, entre erros e acertos,
possuiriam a energia e a capacidade realizadol@esués para um projeto de modernidade

nao alcancado pelos europeus, conforme visto ngato:
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Los norteamericanos piensan, en el fondo de sa:aiQué hacéis hoy,
franceses, con vuestras tradiciones de grandezaas<mezquinhas. Es un
sentimiento completamente nuevo, porque los Estdda$os han pasado
de golpe, los primeros, a la escala de los tiempoesdernos. (LE
CORBUSIER, 1963, p. 135)

Reafirmou suas convicgbes exaltando o fat@denos Airescom suas geomeétricas
quadras espanholas de 110 metros de lado, estanéaca, distante dRoma do sr. Vignola
e do Instituto da Franca, por isso, os homens da América dos pampasneatia virgem
seriam desprovidos de preconceitos e capazes eedazas animadas pelo espirito da nova
época. As cidades americanas |he geravam, assiis,igéé|as e propostas do que a propria
Paris (LE CORBUSIER, 2004).

A utilizacdo do espaco urbano como condicionadoras no Brasil foi discutida por
Amora (2006, p. 53) que afirma que ja durante cadfstNovd®, o governo brasileiro
procurou, através de acdes modernizadoras e néistasaconfigurar o povoomo cidadao
com contornos semelhantes aqueles de um habitdeéd para as regides em processo de
crescimento urbanoSegundo Holston (1989), anos mais tarde, o cascodstrucdo da
cidade de Brasilid sob as diretrizes enumeradas na Carta de Atehamfematico quando
tratou da arquitetura e da revolugcédo urbana com@ata de uma revolucéo social. Se dentro
da otica marxista-leninista a sucessdo dos difesesistemas politicos converge para a
inevitavel revolucéo proletaria e para a consecgisotiedade socialista, nos novos paises da
Ameérica a arquitetura poderia lancar toda uma dade em um “salto” por sobre os erros
europeus, diretamente at@%era da maquinaem a necessidade de uma revolucédo armada.

Segundo este autor, além da realizacdo do “sootiiusiano da construcdo de uma

cidade totalmente nova sobre o terreno plano ecdpado, a mesma situacdo imaginada

" periodo politico brasileiro que vai de 1937 a 1§4& teve a presidéncia de Getuio Vargas.
5 Construida no governo de Juscelino Kubitschelaegorada em 1960.
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como premissa para o projeto\didle Contemporaingo plano pilotode Brasilia € a antitese e
o antidoto da estratificacdo social dada pela pazlodo dos objetos arquitetdnicos e pela
convivéncia forcada de diferentes classes socaigterior de uma mesmsuperquadra
Essa convivéncia, no entanto, ndo teria se comadsi totalmente na cidade construida,

colocando em cheque o poder da arquitetura deversas relacdes entre as diferentes classes

sociais.

2.3.3 A presenca do tempo: aceleracao e superagao

Um nucleo urbano novo — ou uma Cidade Nova — adparvantagens que
oferece para o planejamento sofre uma grande déagam: a falta de
tradicao.

Oswaldo Bratke

Segundo Martins (1992) apesar de Le Corbusieterase pretendido um historiador,
a idéia de que trabalhasse sobreanti-historicismoradical, sobre #&gbula-rasaou ruptura
total com o passado é desmentida pela historiagrafient®. Ao contrario, Le Corbusier
destacou-se pelo trabalho de reconstituicdo dadigias historicas de configuracao, leitura e
transcricdo das cidades historicas, e este tralealidona base de sua producéo intelectual.

Para Le Corbusier (2006), o estudo das tradicOgmrte de uma ciéncia maior
emergente no inicio do século XX, a etnografimseada no documento exato. A fotografia, o
cinema, a gravacao sonora e todas as novas te@soligregistro sonoro ou optico tornaria-
nos capazes de estudar, compreender, admirar ejairoutras culturas através do abismo do

tempo. A conseqUéncia imediata das novas possitiésl foi sentida pelas artes que tiveram

"8 Martins cita como exemplo o livro de Vittorio Ldeki, Le Corbusier, la storia, la conservazzigmdilano,
Franco Angelli, 1990.
" Disciplina que tem por um fim o estudo e a degiorigos povos, sua lingua, raca, religido, etc.
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abalado o principio deontiglidade da transmissdo do conhecimento, sem conflitos, de
geracao para geracao, e foram violentamente rigeaitils pelo cubismo.

Cézanne e o0s cubistas propuseram-se a aprisionama so tela diferentes instantes
através dos multiplos pontos de vista, criandordetid espaco pictdrico um novo tempo e
um novo espaco fragmentado e dinamicompressionismdouscou capturar o tempo e a luz
através doinstante da aceitacdo do efémero, de que a luz, a paisage@mmundo se
desmancham e se reconstroem a cada momenfatu@smo capturou 0 movimento e a
velocidade, a nova velocidade da vida, do motomadandustria. A rapidez do automével
substitui 0 caminhar humano e o cavalo, alterangereepcao do mundo.

Le Corbusier insistiu em posicionar, desde o iseu modelo de cidade ndo como a
cidade do futurp mas como uma opcao imediata. Afirmava que 0s sné&tonicos e
econdmicos estavam disponiveis no instante de pusentacdo. Os automoveis, avides e
mobiliarios presentes em seus croquis sdo modedosermporaneos - enquanto discos
voadores e foguetes povoam os céuBmadacre Cityde Frank Lloyd Wright (Figura 95) -

e, evidentemente, o nom¥ille Contemporaine’representava exatamente o pensamento de
seu criador. Assim, ¥ille Contemporaineestabeleceu sua relacdo com o tempo de duas
maneiras: em primeiro lugar, eksta no tempo. Possui um passado que ndo ha de ser
renegado, mas selecionado, reaproveitado ou nas, esidado e — supostamente —
compreendido. Ha ainda a situacao presente, laelasgroprias condi¢cdes de sua realizacao

e, claro, do futuro, a prépria realidade da cidamtestruida.
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Figura 95 - Perspectivas d&roadacre City (Fonte: CIUCCI et al, 1975)

Segundo Menezes (1997), o pindeium Gabo, pai doonstrutivismo russafirmou,
criticando ofuturismq que as especulagdes acerca do futuro sdo desdaeigrandes quanto
as lagrimas sobre o passado, sendo o Geiopovalido aquele que compde conegpacoa

sua percepc¢édo do mundo. Esta é a segunda aprésedttemponaVille Contemporaine- o
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tempocomo componente da percepcdo do seu observad@ caibjeto ou ainda, mpo
que esta dentro da cidade, ligado tanto a veloeidatho a mudanca e ao crescimento como
formas de indicios de sua passagem.

A Ville Contemporaineé composta por diversos elementos que incorpordas es
relacdes trabalhadas pelas vanguardas artistispecialmente duturismo e o cubismo
através do caminho promovido pglarisma O destaque dado ao automovel, com a criacéo
de vias especiais para que possa desenvolver eadpatencial, remete ao ritmo desejado
pelos futuristas e a nova percepcdo de mover-se gg@ade a uma nova velocidade. Os
prismas, formas eternas, refletem a luz em sudmdas de vidro e dissolvem-se, etéreos, a
moda dosimpressionistasNosso olhar invade os edificios através do linmtgsivel, ora
vidro, ora pilotis, constituindo um novo espacotowm que estabelece a cidade como objeto
anico. As torres, soltas do solo e postas isoladéaneompem com a tradicional relacao entre
fachada e fundos. Tudo se torna visivel, e o olgjattha infinitos pontos de vista sobrepostos
na velocidade das janela dos automéveis.

Sendoobjeto-tipo,trata-se da cidadatemporale definitiva, uma forma acabada que
ndo sofrer4 mais alteracdes a partir de sua daéinislém disso, n&ille Contemporainea
propria condicdo de seus materiais construtivoss nraportantes, o vidro e o concreto
impecavelmente branco, ndo revela nenhuma marcaadkee. A geometria dos edificios
constitui um desenho pretensamente eterno. Nalagialj h4& mesmo pouco espaco para que
ela sofra alteragcBegor parte de seus habitantes. E um projeto queag@encompleto e
definitivo. Segundo Holston (1993), o planejamentbano modernista s6 considera as
intervencdes do “principe” — o chefe de Estado do€'génio” — o arquiteto criador, ndo

havendo espaco para que os habitantes interfiradeiem suas marcas na cidade, indicios



IIIIII‘III_| |_||_||_||_||IIIIIIIW®

UMA CIDADE @@NTEMPO%EA PARA H3 MILH ES?

E ABITANTES CIDADE IDEAL CORBUSIANA

%’%; ROGERI® PENNA QUINTANILKA  APRESENTAGAO E ANALISE DA
de sua passagem ou existéncia. Sobre um dessesoprajodernistas, o plano piloto da

cidade de Brasilia, afirma Berman (2007, p. 14):

Niemeyer e Costa, tal como Le Corbusier, acreditavgue o arquiteto
moderno deve usar a tecnologia para concretizataseiformas ideais,
classicas, eternas. Se isso pudesse ser feitocataede uma cidade inteira,
ela seria perfeita e completa; suas fronteiras p@ie se estender, mas ele
jamais deveria se desenvolver a partir de dentra. domo o Palacio de
Cristal imaginado por Dostoievski, a Brasilia de <t e Niemeyer néo
deixava a seus cidadaos — e aos outros brasileiftgda mais a fazer”.
llustra esta passagem a grande batalha travade estado, patrimdnio histérico,
especuladores, investidores e arquitetos (incluiddoar Niemeyer) acerca de alteracdes no
plano pilotode Lucio Costa. Ndo sendo oportuno investigar distaissdo a fundo, é sabido
que ela existe com grande forca e complexidadeeeagartista-criador reivindicava que
mesmo as placas luminosas da cidade mantivessémetria inicial (Figura 96). Saido da
brancura do papel, ganopiloto posto no espacgo e, sobretudo, no tempo, enfrergeeasoes
de uma cidade que deixou de &kdia para tornar-seealidadee, ainda que superficialmente,
a partir dessa experiéncia podemos presumir asultiides que &ille Contemporaine
poderia enfrentar para percorrer o mesmo caminho.
Dessa forma, n¥lille Contemporaineps conceitos deempoe dehistoria necessitam
ser revistos. Se em certa escala o tempo se aeeherproducédo das fabricas e na velocidade
do automovel — em outra ele para — na alteraca@iddale, na depreciacdo dos materiais, nas

mudancas sociais. Emboraempode percepcdo da cidade corra rapida e eficientiemen

tempohistorico esta determinado, definido e superado.
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Figura 96 - Imagem utilizada por Lucio Costa parareivindicar a reconstituicdo da simetria dos painé
luminosos de Brasilia. (Fonte: COSTA, 1997)

A superagao deempocomo fator alheio ao controle da vontade humanelea
também a superacdo do conceitchd#dria. Se dentro da ética marxistapwtor da historia
seria a luta de classes e dentro \dke Contemporaing gracas a intervencdo eficaz e
determinante — segundo seu autor - da arquitetanteopizada, a luta de classes estaria, tem
teoria, superada, assim como a propisodria que, a0 menos, se apresentaria sob uma outra
defini¢ao.

Segundo Marcuseapud BERMAN, 2007), oestado da administracdo totabrnou
obsoletos tanto Marx quanto Freud através da d@wlile lutas de classes e lutas sociais,
conflitos e contradigBes psicoldgicas, uma vez agieassas nado terisggoouid. As almas
produziriam os desejos condizentes com seu sistegial e a auto-realizagédo toma a forma

dos bens de consumo. Embora a descricdo tenhfeg@a partir da observacao da realidade
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familiar do século XX, é claro que o0 mesmo se ap#io habitante ddille Contemporaine
cujo desejo se limita a, mansamente, trabalharceasros de trabalho, fazer compras no
centro de compras e praticar esportes no centesplates (HUET, 1986).

Segundo Colquhoun (2004), Le Corbusier considemwvolucdo cultural humana
dividida entre 3 etapas: “animal humano”, “caminpara a cultura” e “alcance do
equilibrio”®, Na primeira, o homem agiria de acordo com o rihsfilei universal. Na
segunda, adquiriria conhecimento e se colocaria dasequilibrio, consciente de sua
ignorancia. Finalmente, na terceira etapa, o camtesto e a lei universal se fundiriam
novamente atraves da arte.

A visdo do racionalismo moderno como sintese dietiné compartilhada por Lucio
Costa (1995), seu discipulo. Segundo ele, as réeagas construtivas do concreto armado,
da ossatura independente e do piso balanceadanseapazes de unir dois conceitos
arquitetbnicos até entdo opostos: o conceifganico-funcional- que parte da analise das
determinagOes da funcdo e se desenvolve como uamisngo vivo onde a expressao todo
depende de um rigoroso processo de selecdo plésticgpartes menores (goético da norte-
europa) — e @lastico-ideal- onde a funcdo se adequa a normas plasticazlesidsa
priori (arte mediterranea). Novamenteauitetura modernaapareceria como linguagem
sintética e definitiva, encerrando o ciclo sucesgie estilos historicos tendendo, ora ao

organicq ora agplastica

8 Podemos lembrarmo-nos dpsriodosindicados por Fourier — ver secéo 2.1.2.
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Figura 97 - Desenho de Le Corbusier. (Fonte: BAKER1996)
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CONSIDERACOES FINAIS

De uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete entaet sete maravilhas,
mas a resposta que da as nossas perguntas.

ftalo Calvino

Aléem do exemplo de Brasilia, € muito dificil dinseanar exatamente a influéncia que
Le Corbusier e aVille Contemporaineexerceram sobre o urbanismo brasileiro, mas,
considerando a influéncia corbusiana sobre a &tguit moderna nacional, é certo quéile
Contemporainee a experiéncia de Lucio Costa foram apropriadas yma geracédo de
arquitetos e de projetos urbanos no pais.

Segundo Lucio Costa (1997), a escolha da arqatetuoderna brasileira por Le
Corbusier em vez de, por exemplo, Gropius, se degue o arquiteto francés era o unico que
encarava simultaneamente os problemas de ordeml,decholdgica e plastica. Além disso,
considerava Le Corbusier mais “sedutor” que a Basihgracas a grande habilidade com os
textos e as palavras, faceis e precisas.

Um exemplo da relacdo e influéncia de Le Corbus@n o grupo de arquitetos
modernistas brasileiros da chamada “escola cariereabecada por Lucio Costa, € o projeto
para a Cidade Universitaria no Rio de Janeirop fledr Le Corbusier em 1936 (Figura 98) e
refeito, em seguida, por Lucio Costa, quando deig& do primeiro. Mesmo sendo
igualmente descartado — o terreno hoje € ocupalioJaedim Zooldgico do Rio, atras da
Quinta da Boa Vista — o projeto de Lucio Costa édsteressante na medida em que revela
algumas semelhancas com o risco corbusiano, tatétioa como compositivamente. Essas
semelhancas podem ser verificadas através daclesque o proprio Costa (1997) faz de sua

proposta.
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Figura 98 - Projeto de Le Corbusier para Cidade Uniersitaria no Rio de Janeiro (Fonte: LE
CORBUSIER, 1971).

O primeiro tema abordado por Lucio Costa se redgradronizacdo das escolam

universidade, afirmando que desenvolveu o projettfatme o programa de necessidades

elaborado pelos proprios professores, que apreaantantre si mais semelhancas que

diferencas apesar da diversidade de especialidadesem trabalhad3s Divide entéo os

objetivos a serem atingidos pelo projeto &eral” e "especificos" das escolas e, em cada

objetivo, Luacio Costa argumentou de uma forma qpedprio Le Corbusier poderia ter feito.

Dentro dopartido geralestéo:

a.Orientacdo:Uma vez determinada a orientacdo mais favoraeeh desejavel que todas as

escolas e todos os compartimentos tirem proveistaderientacdo. A consequéncia formal

" Um reforco as teorias de Le Corbusier sobre osfeadie necessidades.



JI

— 1 1
. &

ES “gr MEGENIS PENNA QUINTANILHA APRESENTAGAO E GRITICA DA
TES E&wﬁ P CIDADE [DEAL GORBUSIANA

UMA CIDADE LU“‘]T\;MPU&% NEA PARA 3 MILHO
DE HABITA®R

)

72 €7

=

€

dessa postura € o edificio em linha, uma laminaeB&nte aos edificios propostos por Le

Corbusier.

b. Circulacda Uma dasfuncbesestabelecidas pel@arta de Atenadoi também um dos
objetivos de Lucio Costa que pretendeu organizaciucuito que atendesse a todas as escolas

No menor percurso possivel.

c. Localizacdo dos edificios centraiklcio Costa desejou que esses edificios estejam no
centro da composicdo e que haja maneiras facifit@daacesso e escoamento de grandes
massas, exatamente comoansanha-céusdaVille Contemporainglocalizados no centro do
retangulo aureo principal do corpo da cidade eliadeis pelaestacao centralO terreno da
Cidade Universitaria era cortado por linhas da deisirde Ferro Central do Brasil e da

Leopoldina Railway.

Lucio Costa declarou privilegiar também, assim a@dme Corbusier, a parte plana e
desimpedida do terreno cercado por colinas e tnasga area dois eixos perpendiculares,
conforme a orientacdo considerada privilegiada rsggucritérios de insolagéo, iluminagéo e
ventilagdo — inclinagdo de 10° em relacdo ao eigetd-Oeste. A partir desses eixos e
conforme facilidade de acesso posicionou as es@lkashospital, reforcando seu desenho

através de desdobramentos matematicos — a bissasrizias Maracana e Derby (Figura 99).
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Figura 99 - Esquema de Lucio Costa para Cidade Unérsitaria no Rio de Janeiro, contendo o eixo de
melhor orientacdo (a-b), o hospital (H), a entrad4E), as ruas limitrofes (c - d) e a area de espos€S)
(Fonte: COSTA, 1997).

Figura 100 - Planta de Lucio Costa para Cidade Unersitaria no Rio de Janeiro. (Fonte: COSTA, 1997)

Aléem das questdes funcionais — deteve-se sobrectaspda circulacdo externa e
interna de cada edificio — argumentou sobre quedtienais de seu conjunto. Primeiro
atribui o dominio do conjunto ao hospital, por peute. Defendeu também o uso ghilstis,
justificando que embasamente arobusteztradicionais sdo agora dispensaveis, gracas ao
sistema estrutural modular capaz de liberar a vikAborizonte, e marcou a perspectiva do

eixo principal com palmeiras imperiais — este ax@egundo Costa, uRrenuncio do Eixo
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Monumental de BrasiliaPor fim, Lucio Costa (1997, p. 182) examinou rasseu

anteprojeto:

Primeiro, um conjunto de edificios de carater mmeatal, ricos de
expressdo plastica; a seguir, entre a Quinta e araycem cadéncia, as
escolas e, fechando a composicéo, a massa impodeimespital.

Assim, o arquiteto utilizou-se, em substituicdo projeto de Le Corbusier, de um
processo semelhante ao utilizado por est¥ilh@ Contemporainee, de uma maneira geral,
em seus planos urbanisticos. Na realidade, mesmcugxdo o projeto de Lucio Costa o
arquiteto francés teria participado, além da infti& sobre Lucio Costa, com o auditorio da
Cidade Universitaria desenhado juntamente comdPnéeet.

Esse tipo de influéncia foi, certamente, bem riglzepor Le Corbusier que, embora
tivesse grande dificuldade em trabalhar em pardatgumas obras possuem parceiros de
nome, mas ndo de fato), gostava de ver suas id&tashecidas em trabalhos como o de
Lucio Costa. Lembremo-nos que a idéia primeir&itla Contemporain& o fornecimento de
diretrizes para outros projetos e que a geomaisayolumes puros, a pré-fabricacdo e a
standartizacaséao aplicadas em contribuicéo a este proposito.

Além disso, segundo o discurso corbusiano, o fwoga Ville Contemporaine
escaparia, em certa medida, da producdo de um @wittw, uma vez que nao € fruto ou
expressao pessoal deste, mas uma consequéncia égacional a que seria conduzido, em
teoria, qualquer um que se detivesse sobre asigsemterca do urbanismo, despido de todo o
preconceito e de posse de certa compreensédo sdimeionalmente de uma cidade. E claro
gue pode haver — e provavelmente ha — alguma dfarentre este discurso e o que a vaidade
de Le Corbusier realmente acreditava, mas a coaodm objetd/ille Contemporainestava

de certa forma separada da pessoa do arquitetm gjiportanto, tangivel por qualquer um,
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assim como o mesmo experimento pode ser repetiddifgpentes cientistas em diferentes
laboratorios chegando sempre ao mesmo resultasgobdra este pensamento foi absorvido

por Lucio Costa (1991, p. 18), como verificamosjutificativa de seWPlano Piloto para

Brasilia:

N&o pretendia competir e, na verdade, ndo congofrapenas me
desvencilho de uma solucao possivel, que ja ndprémiurada mas surgiu,
por assim dizer, ja pronta.

Compareco, ndo como técnico devidamente aparelh@ds nem
sequer disponho de escritério, mas como simplesgtrisd do urbanismo
(...). E se procedo assim candidamente € porquamp&ro num raciocinio
igualmente simpldrio (...) que, apesar da esporntaue original, (...) foi,
depois, intensamente pensada e resolvida;

A natureza daVille Contemporaingligada ao fornecimento de diretrizes a outros
projetos, possui outras conseqiéncias. E evidergeste projeto foi concebido para tornar-
se paradigmatico e amplamente difundido em difegenteios e paises, tanto em intervencoes
pontuais em cidades existentes como no plano dedesd novas, ou seja, Mille
Contemporaineonstitui um projeto original a ser indefinidamergproduzido.

Dessa forma, o paradigma estabelecido pelo prdgtblle Contemporaineonstitui,
sem duvida, uma importante fonte de conhecimentmittfa corbusiana, bem como do
urbanismo modernista. Em primeiro lugar, compde 8érée de projetos que caracterizam a
concepcao corbusiana da forma ideal em difererdeslas, desde o mobilidrio, 0 homem
(Modulor), a casaNaison Citroha), ou a cidadeV\ille Contemporaing até a prépria a arte
(purismQ.

No entanto, mais do que ideal, sua forma propé&s-ser, acima de tudsintética

interrompendo a sequéncia tlesese antitesesque descreveria a historia da arte e da

arquitetura, baseada em principios outros que mandm, e, por isso, superadas. O urbanismo
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moderno (bem como a arquitetura e a arte), no @adae Corbusier, pretendiam-se solucdes
definitivas e eternas pois fundamentavam-se solgqaeoha no ser humano de igualmente
definitivo e eterno, aazaa Embora a historia tenha constatado que as modasgimes e as
diferentes culturas surjam e desaparecamz@osempre permanecera.

Nas décadas seguintes ao projeto/il@ Contemporaingapesar do discurso tedrico
corbusiano manter-se relativamente continuo, dteekuplastico de seus projetos passa por
muitas transformacdes que atingem tanto sua atgp#Eteomo pintura e escultura. As razodes,
os resultados e os detalhes dessas transforma@desfio menos complexos do que qualquer
outra de suas “fases”, mas € certo que, novamastgagens e 0 contato com novas culturas
permaneceram influenciando o pensamento do arguiteito quanto, por exemplo, as
primeiras visitas a Grécia, Italia e Alemanha.

De certa forma, a descoberta de novas cultunaaloaizacéo do particular, do “outro”

e a incorporacao de elementos regionais por LeuS@btraduz uma tendéncia caracteristica
de seu tempo, um certo esgotamento do projeto modeternacional-racionalista em favor
da valorizacdo das culturas locais e das difererggisnais que atingiu a arte e a sociedade
como um todo, incluindo a arquitetura da metadsébnlo XX.

Sendo &/ille Contemporaineim exemplar caracteristico do racionalismo coeEngsi
como todas as implica¢cdes ja discutidas que eti® ttarrega, e, no entanto, sendo
posteriormente este projeto revisitado como mopata diferentes propostas, vale ressaltar a
incorporacdo, em alguns casos, de novos elemelésticps adicionados ao modelo original
como a curva sinuosa dos edificios para o Rio deitda(Figura 23) ou Argel (Figura 24). No
entanto, enquanto a incorporacao por Le Corbusi@ementos como a curva, as texturas e a
cor marcaram a emblematica arquitetura Gpela de Ronchammo urbanismo, seus

projetos urbanos, inclusos os modelos de orgarozaggiional discutidos pela ASCORAL na
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década de 1940, mantiveram-se proximos da estrundamental do modelo racionalista da
Ville Contemporaine

Tantas perspectivas e possibilidades de investigdoram abordadas, por esse
trabalho ou por outros autores, €/dle Contemporaineainda se revela densa e vigorosa
depois de quase um século de existéncia e sob umn&@mero de interpretacbes e
significados. Este vigor demonstra a densidadeferga deste projeto, e justifica todo o

esforco no aprofundamento de seu conhecimento, semeetendeu fazer neste trabalho.
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