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Assim, eis-me aqui na metade do caminho, e
vinte anos se passaram

- Vinte anos a rigor desperdicados, os anos
de I’entre deux guerres -

Tentando aprender como empregar as
palavras, e cada tentativa

E sempre uma nova partida, e uma diversa
especie de fracasso

Pois apenas se aprendeu a escolher o
melhor das palavras

Para o que ndo ha mais a dizer, ou 0 meio
pelo qual

Ndo mais se esta disposto a fazé-lo. E assim
cada aventura

E um novo comego, uma rdpida incursdo ao
inarticulado

Com equipamento imprestavel e em
continuo desgaste

Na desordem geral da imprecisdo dos
sentimentos.

Indisciplinadas esquadrilhas da emogdo. E
o0 que hd por conquistar,

Por for¢a e submissao, ja foi descoberto
Uma, ou duas, ou varias vezes, por homens
com os quais ndo se pode

Pretender rivalizar — mas ndo se trata de
competigdo,

E sim de uma luta para recuperar o que se
perdeu

E se encontrou e outras vezes se perdeu — e
agora em condi¢oes

Que ndo parecem favoraveis. Mas talvez
nem ganho nem perda.

Para nos, ha somente tentativa. O resto ndao
é de nossa conta.

T. S. Eliot

a leitura plena, ao contrario, é aquela em
que o leitor é nada menos do que aquele que
quer escrever

Roland Barthes



Resumo

Este estudo propde pensar o herdi-anti-herdi Sousandrade-Guesa, de “O Inferno
de Wall Street” (o emblematico fragmento do poema épico O Guesa, de Joaquim de
Sousa Andrade - Sousandrade), como um simbolo do excluido, do miseravel, do
deslocado, do vencido de ontem e de hoje. A pesquisa parte de uma investigagao sobre
a violéncia da linguagem, enquanto o6rgdo de classificagdo, divisdo, racionalizagdo,
nacionalizacdo e sentido. Um sentido que ¢ também a condi¢do de verdade para a
producao do discurso historico, esse discurso que conta sempre uma mesma € unica
historia: a dos vencedores. O multidiomatico, as invengdes-inversoes, o hibridismo, o
caos, os fragmentos e as dissondncias do texto sousandradino se apresentam, portanto,
como um combate com a lingua dentro da propria lingua, um périplo de
atravessamento, um deserto onde a representacdo nao ¢ mais possivel, uma espécie de
literatura menor, de devir-menor, de desvio, de ruptura com esse discurso, essa historia,
essa ordem, uma quebra com toda idéia de completude e naturalidade da lingua, dos
idiomas, da lei, do mercado, de questionamento em relacdo a nossas construcdes
binaristas, eternas e hierarquizadas, enfim, de poténcia de desarticulagdo do sistema.
Nesses desvios, Sousandrade-Guesa se apresenta um Outro, um singular,
conseqiientemente, um homo sacer, alguém que deve ser excluido, um messias que se
abre ao fracasso, ao abandono de si, mas que, por isso mesmo, ¢ capaz de profanar o

improfanavel capitalismo, de resistir e tentar uma nova comunidade.



Abstract

The proposal of this study is to reflect about the hero-anti-hero Sousandrade-
Guesa, at “O Inferno de Wall Street” (the emblematic fragment of the epic poem O
Guesa, from Joaquim de Sousa Andrade - Sousandrade), as a symbol of the excluded,
the miserable, the loser from yesterday and today. The research starts from an
investigation about the language violence used as an instrument of classification,
division, nationalization, rationalization and sense. A sense that is the condition of truth
towards the historical discourse production, this discourse which is always related to
the same story: the winners one. The multi-idiomatic, the inventions-inversions, the
hybridism, the chaos, the fragments and the dissonances of the Sousandrade’s text
presents themselves, therefore, as a combat of language inside the language, a desert
where the representation is not possible anymore, a minor literature, a “becoming-
minor”, a rupture with the discourse, history, and order, a fracture with all the idea of
totality and naturality of the language, the idioms, the law, a question about our
binarist, eternals and hierarchized constructions, finally, a potency of disarticulation of
the system. In these deviations, Sousandrade-Guesa presents himself as an Other, a
singular, hence, a homo-sacer, someone that should be excluded, but also a messiah
who opens himself to the failure, to the abandonment of the self, being able with this to

profane the unprofanable capitalism, to resist and to try a new community.
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El sentido de los libros esta delante de ellos
y no detras, esta en nosotros: un libro no es
un sentido dado de una vez para siempre,
una revelacion que nos toca sufrir, es una
reserva de formas que esperan sus sentidos,
es la “inminencia de una revelacion que no
se produce...”

Gerard Genette'

Cada um de nos faz de sua leitura seu texto
e se insere na margem como contexto
ey . . 2

Silviano Santiago

As portas do inferno, a inscricio dantesca (“Ogni sp'ranza lasciate,/ Che
entrate...” - violada como sdo as referéncias sousandradinas®) nos convida a abandonar
nossas esperancas e ilusdes para desvendar a massa cadtica e desarmonica dos
balbucios, urros e gritos de todos aqueles que se definem (ou justamente permanecem
indefiniveis) pelo que ndo possuem, dos que estdo a margem, dos deslocados, dos
excluidos, dos desvalidos, dos Sousandrade-Guesas.

Mais que um aviso, a mensagem ¢ um convite: um convite a leitura que escreve
em nos, a cada vez, um novo texto, um novo inferno; um convite a profana<;€104 da
sacralidade da literatura; um convite a constelagdo dos fragmentos, ao atravessamento
do texto, a disseminacdo de seus sentidos, ao desregramento, a tudo aquilo que o arraste
para além de sua raiz, origem e assinatura.

Aceitando o convite, busco esse jogo barthesiano onde a cada leitura sentidos
novos sdo inventados, mesmo que o autor ndo os tenha previsto € mesmo que fosse
historicamente impossivel prevé-los (dai o reinado do anacronismo). Neste jogo, o
significante pertence a todos e o texto ¢ quem trabalha, ndo o escritor ou o leitor’.

Isso significa dizer que este trabalho ndo pretende a “revisdao de um processo de

2950

olvido™, que inclua Sousindrade na biblioteca do canone ou num paideuma

" GENETTE, Gerard. “La Utopia Literaria”. In: ALAZRAKI, Jaime (edigdo). Jorge Luis Borges — El
escritor y la critica. Madri: Taurus, 1976. p. 210. Genette cita Otras inquisiciones, de Borges.

2 SANTIAGO, Silviano. Carlos Drummond de Andrade. Petropolis: Editora Vozes, 1976. p. 49.

? Sousandrade modifica a famosa inscrigdo de Dante Alighieri: “Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate”.

* Giorgio Agamben explica que profanar “significa restituir ao uso comum o que havia sido separado na
esfera do sagrado”. AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. Trad. Selvino José Assmann. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007. p. 71.

> BARTHES, Roland. “Texto (Teoria do)” In: Inéditos. Vol. 1 — Teoria. Trad. Ivone Castilho Benedetti.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 271.

%0 termo ¢ de Haroldo e Augusto de Campos, que se propuseram a relangar Sousandrade e a pagar uma
divida da critica literaria com o poeta maranhense. Nesse processo, engrandeceram seu carater pioneiro
como precursor de algumas vanguardas mundiais ¢ nacionais (0 modernismo, por exemplo). Os irmaos
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vanguardista, tampouco a pesquisa biogréfica, bibliografica, historica ou interpretativa’.
O que se propde aqui é transformar tudo em um corpo que explode®, em uma rachadura,
em uma quebra que se espalha e que nos exige pensar o que ndo podemos resolver, o
que ndo cessa de ndo-acontecer, de ndo ter resposta, mas que, no entanto, ndo cessa de
se apresentar, ndo cessa de desfilar “para qués” e “porqués” infinitos. Pois, ao sublime
ndo nos cabe valorar ou encerrar nas amarras do sentido, seria reduzi-lo; cabe-nos
apenas uma abertura ao errante e ao contingente, uma leitura sem a pretensdo da
objetividade, do fechamento, da conclusdo ou da fixidez, que corre por um périplo
infinddvel, como um guesa sousandradino ou um bibliotecario borgeano que repudia o
supersticioso e vio costume de encontrar sentido nos livros’.

Nessa errancia tipicamente sousandradina, sigo as invengdes-inversdes de “O

”1 A . e A
Inferno de Wall Street ', para nelas ver a poténcia de uma resisténcia a0 mundo da

concretistas também estudaram exaustivamente as possiveis influéncias, o contexto histdrico, a estilistica
e o carater inventivo da poesia sousandradina, apresentando um aparato critico agudo sobre a sintaxe ¢ a
morfologia da obra do poeta. Outros nomes importantes nessa revisdo sdo Erthos Albino de Souza e Luiz
Costa Lima (principalmente em suas contribuigdes ao livro Re Visdo de Sousdndrade), Fausto Cunha (O
Romantismo no Brasil: De Castro Alves a Sousdndrade), Affonso Avila (O Poeta e a Consciéncia
Critica) e, em lingua hispanica, Angel Crespo e Pilar Gomez Bedate (Noficia de Sousdndrade).

7 A interpretagdo da obra de Sousandrade, o resgate de sua vida publica e privada, de seu pensamento
ético-politico e de suas influéncias foram pesquisados e analisados por nomes como Frederick G.
Williams (Sousdndrade: Vida e Obra e Poesia e Prosa Reunidas de Sousdndrade, em parceria com Jomar
Moraes), Luiza Lobo (Epica e Modernidade em Sousdindrade, Tradicdo e Ruptura: O Guesa, de
Sousandrade e Critica sem Juizo), Claudio Cuccagna (4 Visdo do Amerindio na Obra de Sousandrade),
entre outros criticos e pesquisadores, como Carlos Torres (cuja grandiosa e completissima pesquisa ainda
ndo foi publicada).

¥ «O Texto é plural. Isso ndo significa apenas que tem varios sentidos, mas que realiza o préprio plural do
sentido: um plural irredutivel (¢ ndo apenas aceitavel). O Texto ndo é coexisténcia de sentidos, mas
passagem, travessia; ndo pode, pois, depender de uma interpretacdo, ainda que liberal, mas de uma
explosdao, de uma disseminacdo”. BARTHES, Roland. “Da obra ao texto”. In: O rumor da lingua.
Prefacio Leyla Perrone-Moisés. Trad. Mario Laranjeira. 2% ed. So Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 70.

? “Yo sé de uma region cerril cuyos bibliotecarios repudian la supersticiosa y vana costumbre de buscar
sentido en los libros y la equiparan a la de buscarlo en los suefios o en las lineas cadticas de la mano...”.
BORGES, Jorge Luis. “La biblioteca de Babel”. In: Ficciones. Bueno Aires: Emecé Editores, 2005. p.
111.

' Escrito por Joaquim de Sousa Andrade — o Sousandrade (1832 — 1902), “O Inferno de Wall Street” é o
mais emblematico fragmento do poema épico O Guesa, composto por treze cantos ¢ baseado no culto
solar dos indigenas muiscas da Colombia. O guesa — cujo nome significa errante, sem lar (CAMPOS,
Haroldo e Augusto de. “Sousandrade: O Terremoto Clandestino”. In: Re Visdo de Sousdndrade. S@o
Paulo: Perspectiva, 2002. p. 47) — era uma crianga roubada dos pais, que, quando completasse 15 anos,
apos sua peregrinacdo pela “estrada do Suna”, deveria ser oferecida em sacrificio ao deus-sol. Em
Sousandrade, o guesa errante vai muito além da estrada muisca e faz o percurso do proprio poeta, com
quem se confunde no heroismo sacrificial por uma América una, retirada de uma filiacdo luso-hispénica
ou britanica, livre da colonizagdo-exploracdo e da imoralidade do capitalismo liberal que aparecia nos
Estados Unidos do final do século XIX.

O fragmento, que narra a chegada do guesa a Nova York, recebeu esse titulo de Haroldo e Augusto de
Campos a partir de expressoes do proprio poeta e teve de Sousandrade duas diferentes versoes: a primeira
publicada em Nova York, em 1877, com 106 estrofes no corpo do Canto VIII, e, a segunda, publicada em
Londres, com certa polémica a respeito de sua data (Williams fala em 1887, enquanto Luiza Lobo aponta
para 1884. A esse respeito cf. LOBO, Luiza. Epica e Modernidade em Sousindrade. Rio de Janeiro:
Presencga, 1986. pp. 57 e 58), com 176 estrofes no Canto X. Neste trabalho, utilizarei essa ultima versdo,
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racionalidade logica e, como a lamina que rasga o olho, procurar um traco que corte a
verticalidade imperiosa dos edificios e muros de Wall Street. Nessa busca pelo siléncio
em meio as esquinas que fervilham no redemoinho da multidio passante e aos bears''
que enrouquecem nos pregoes, leio a fragmentagdo multidiomatica de “O Inferno de
Wall Street”, suas construgdes entorpecedoras, suas dissonancias e seu radical
hibridismo, como hiperartificializagdes de uma linguagem-plastica, uma linguagem-
protese, uma linguagem de Wall Street. Deusa do siléncio, o siléncio do outro, nunca de
si mesma, simbolo maximo da historia (assombragdo) dos vencedores, a famosa rua
permite um unico discurso. Para além do capital, o que resta € o que nao cessa de nao
ser dito, o momento da falha da linguagem, da sua inoperancia, ¢ Sousdndrade em
Guesa (o Sousandrade-Guesa)'?.

Wall Street ainda ¢ a mesma, o Sousandrade-Guesa também, a definhar na
grande metropole. A New York City meados do século XIX se repete na Nova lorque,
na Sdo Paulo, na Bagdd, na Londres, na Lagos, na Jerusalém, na Nova Déli, na
Bogota... de inicio de milénio. Mais de 120 anos do mesmo: o guesa continua a ser

morto pelos bruxos especuladores da bolsa, antes sacrificado, agora vida matével, antes

cujo fac-simile se encontra em Poesia e Prosa Reunidas de Sousdndrade (WILLIAMS, Frederick G.
Poesia e Prosa Reunidas de Sousdndrade. WILLIAMS, Frederick G. ¢ MORAES, Jomar (org.). Séo
Luis: Edigdes AML, 2003.).

" Jargdo da Bolsa de Nova York na segunda metade do século XIX, refere-se ao especulador que provoca
uma queda artificial dos pregos.

12 Souséndrade-Guesa ¢ o verdadeiro objeto desse trabalho, uma ficgdo criada a partir de uma leitura
singular de “O Inferno de Wall Street”, um simbolo (“pessoa ou personagem que se torna representativa
de determinado comportamento ou atividade” — Dicionario Houaiss da lingua portuguesa) do excluido de
ontem ¢ de hoje.

Sousandrade-Guesa ¢ também uma referéncia a identificagdo de Sousandrade com o indio muisca. Essa
indecidibilidade é constantemente tratada pelos estudiosos do poeta. Haroldo ¢ Augusto de Campos, por
exemplo, dizem que “ele se considerava um maudit, um guesa: - peregrino destinado ao sacrificio, na
mitologia dos muiscas colombianos”. CAMPOS, Haroldo ¢ Augusto de. “Sousidndrade: O Terremoto
Clandestino”. op. cit. p. 38. Em A4 visdo do amerindio na obra de Sousdndrade, Claudio Cuccagna
descreve os diferentes pontos de conexdo entre os dois “guesas”: “Sousadndrade deve ter constatado que a
figura e a funcdo do guesa, em unido com os outros elementos pertencentes a lenda, prestavam-se
perfeitamente a uma representagdo alegorica de sua vida e da sua missdo social...”. Entre esses pontos, o
critico italiano sugere a comum existéncia erradia e o fato de ambos serem “filhos da zona equatorial
americana” e viverem uma “analoga situacdo de abandono e de soliddo”. Isso sem contar que, como um
guesa, “Sousandrade considerava-se um novo herdi civilizador americano”. CUCCAGNA, Claudio. 4
visdo do amerindio na obra de Sousandrade. Trad. Wilma Katinsky Barreto de Souza. Sdo Paulo:
HUCITEC, 2004. pp. 44-45.

Ainda sobre essa indecidibilidade, lembrando o que Agamben diz a respeito do testemunho em Lo que
queda de Auschwitz, pode-se pensar o Guesa como um mug¢ulmano, uma testemunha integral impedida de
falar; Sousandrade seria, portanto, o sobrevivente, aquele que presta testemunho por outro. “Un
movimiento, pues, en el que quien no dispone de palabras [0 Guesa] hace hablar al hablante y el que
habla lleva em su misma palabra la impossibilidad de hablar, de manera que el mudo y el hablante, el no-
hombre y el hombre entran, en el testimonio, en una zona de indeterminacion en la que es imposible
asignar la posicion del sujeto”. AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — El archivo y el testigo
(Homo sacer I1I). Trad. Antonio Gimeno Cuspinera. Valencia: Pre-Textos, 2002. p. 127.
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messias, agora homo sacer; a singularidade continua a incomodar a logica binarista do
particular e do universal; as divisorias, os limites, o muro, as fronteiras continuam
demarcando, separando, dividindo; a lingua continua dominando, coagindo,
estabelecendo a ordem, escrevendo a Histéria (uma sempre mesma historia dos
vencedores), num discurso cheio de sentido, de juizos de valor e dicotomias.

E esse passado-tio-presente que nos leva a aceitar o convite sousandradino. Ele
¢ o simples prazer de puxar um fio da malha do texto-tecido'’. Mesmo que, ¢ talvez
principalmente, se este ndo indicar nenhum caminho para fora do labirinto-escritura.

Este fio, que transpassa o projeto do poeta como fio condutor'* na delicadeza do
bordado de seda, ganha, em “O Inferno de Wall Street”, a textura de um trabalho de tear
rude, escandaloso, mas sem delimitacdes; deixando de ser apenas fio, para se tornar
todo um tecido poroso, sem margens ou de infindas margens (nunca una ou definida),
onde os conceitos nao se fixam, mas se embaralham sempre, numa constru¢cdo as
avessas, num antivalor, num inferno de ruinas, onde tudo aquilo que nos ¢ naturalizado
se apresenta plastico, assombracao, fic¢do.

Nessa textura grosseira e confusa, um gozo se revela, o gozo multiplo da
fragmentacao, do imediato. Multiplo porque resulta de dois movimentos, um do poema,
outro da pesquisa. O primeiro, as linhas quebradas do texto sousandradino, uma poética
que j4 ¢ em si mesma fragmento, cortado e recortado, desencaixado e desmontado,
desarmonico e hibrido. O outro, nosso objeto de estudo: secdo de um dos cantos de um
poema épico inconcluso'’, ou seja, o fragmento elevado a quarta poténcia. Mas que ¢
lido aqui, ja que o todo ndo me parece crivel (deixemo-lo aos contos fantasticos de
Borges), como um fragmento-todo ou um todo-fragmento de uma literatura infinita,

atemporal e apatrida. Assim, ¢ que nosso movimento nesse trabalho parte do todo como

" A idéia de desfiar um fio da malha é proposta por Barthes: “tudo esta para ser deslindado, mas nada
para ser decifrado; a estrutura pode ser seguida, ‘desfiada’ (como se diz uma malha de meia que escapa)
em todas as suas retomadas e em todos os seus estagios, mas ndo ha fundo; o espago da escritura deve ser
percorrido, ¢ ndo penetrado; a escritura propde sentido sem parar, mas é sempre para evapora-lo: ela
procede a uma isengdo sistematica do sentido”. BARTHES, Roland. “A morte do autor”. In: O rumor da
lingua. op. cit. p. 63.

'Y Empresto a imagem do fio condutor de André Breton em Les vases communicants: “Quero que o
surrealismo se perpetue em virtude de ndo ter tentado nada de melhor do que estabelecer um fio condutor
entre os mundos excessivamente dissociados da vigilia e do sono, da realidade exterior e da interior, da
razdo e da loucura, da tranqiiilidade do conhecimento e do amor, da vida pela vida e da revolugao etc”.
BRETON, André apud SANTIAGO, Silviano. 4s raizes e o labirinto da América Latina. Rio de Janeiro,
Rocco, 2006. p. 126.

"> O Guesa nunca foi concluido pelo poeta. Na edi¢io londrina, a Gltima, Sousindrade indica que os
cantos VII, XII e XIII ficaram interrompidos (WILLIAMS, Frederick G. Poesia e Prosa Reunidas de
Sousdndrade. op. cit. p. 201). Posteriormente, publica a parte final do Canto XII no jornal O Federalista,
a 24 de margo de 1902, com 24 estrofes. LOBO, Luiza. Epica e Modernidade em Sousdndrade. op. cit. p.
47.
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fragmento, mas também do fragmento como um todo'®, no sentido de que o texto é
sempre trabalhado em sua forca e ndo em suas partes separadas como andlises
interpretativas ou estilisticas.

A presenca do poema se faz constante, ¢ claro, mas muitas vezes de forma
silenciosa, ainda que sempre paralela; isso porque o texto de Sousandrade nao se impoe
como ultima possibilidade, fechada num tempo e num espaco, tirana a escritura que dele
faz derivar, antes se abre para a deriva com toda for¢a do nomadismo e da errancia. E a

esse vagar que me lanco...

No entanto, quando interpretamos e
desenvolvemos nesse sentido o texto de um
autor, chega o momento em que comegamos
a nos dar conta de ndo poder ir adiante sem
transgredir as regras mais elementares da
hermenéutica. Isto significa que o
desenvolvimento do texto em questdo
alcangou um ponto de indecidibilidade no
qual se torna impossivel distinguir entre
autor e intérprete. Embora este seja um
momento feliz, ele sabe que é o momento de
abandonar o texto que esta analisando e de
proceder por conta propria

Giorgio Agamben'’

' “Por si mesma, cada criagio poética ¢ uma unidade auto-suficiente. A parte é o todo”. PAZ, Octavio. O
arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p.18.

' AGAMBEN, Giorgio. “O que ¢ um dispositivo?” In: Qutra Travessia - Revista de Literatura. Curso
de Po6s-Graduagdo em Literatura - Universidade Federal de Santa Catarina. Florianopolis, n. 5, 2°
semestre de 2005. p. 13.
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1. As ruinas do Inferno
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&

Defesa contra o Indio—E s’escangalha
De Wall-Street ao ruir toda New-York :

(O GuEsa, tendo atravessado as ANTILHAS, cré-se livre
dos XEQUES e penetra em NEW-Y ORK-Stock-Ex-
CHANGE ; a Voz dos desertos :)

—Orpheu, Dante, Aneas, ao inferno
Desceram ; o Inca ha de subir . . .
==0gni sp’ranza laciate,

Che entrate . . .

—Swedenborg, ha mundo porvir ?
#*

No “Inferno” tudo o que se pode tocar sdo ruinas, que nosso herdi-anti-herdi
errante abraga como esculturas sublimes, elogiando nelas sua fragmentagdo. Sem juntar
0s cacos, sob, sobre e entre os escombros constroi “O Inferno de Wall Street”, ja, e
desde sempre, uma ruina, afinal, nada mais parecido com ruinas do que uma obra em
construcao.

Mas nao ¢ de construgdes que falo, que Sousandrade fala, que leio... falamos de
destruicao, de ruinas... Nas paredes que se levantam pelo progresso, pelo capitalismo,
pela bolsa de valores, pela lingua nica, Sousandrade-Guesa busca apenas os vestigios
da destrui¢do, da Babel, do multiplo, como quem quer calar uma racionalidade sélida,
soberana e divisoria, confundir uma voz totalizante e tirana, hiperartificializar uma
linguagem triunfal e naturalizada, fragilizar hierarquias e dicotomias, substituindo o
conceito pela forga, pela energia das ruinas.

Enquanto quebra do discurso, num discurso-antidiscurso, enquanto quebra da
linguagem numa linguagem-antilinguagem, esse inferno tenta neutralizar a lingua-arma
que, mais do que instrumento de guerra € a propria guerra, mais do que instrumento de

um sistema, € o proprio sistema.
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1.1. A violéncia da linguagem

Corte lahweh todos os labios fluentes
e a lingua que profere grandezas,

os que dizem: “A lingua é nossa for¢a:
nossos labios nos defendem,

quem seria nosso mestre?”

“Por causa do pobre que despojam, do
infeliz que geme,

agora me levanto — declara lahweh:
porei a salvo a quem o deseja!”
Salmo 12"

Como arma primeira de normaliza¢do e padronizacdo, a linguagem se insinua a
mais implacavel violéncia. Implacéavel, porque € ela que ensina a definicdo do homem e
o constitui como sujeito'’; como diz Michel Foucault, estamos “inextricavelmente
ligados aos acontecimentos discursivos. Em um certo sentido, ndo somos nada além do

5920

que aquilo que foi dito, ha séculos, meses, semanas...””". Violenta, porque coage,

interdita, divide, exclui e intimida, alids, na expressao de Roland Barthes, nao se passa

. , . . e o . 21
um dia “sem que cada um de nds seja submetido a intimidagdes de linguagem™”".

Como afirmam Gilles Deleuze e Félix Guattari no segundo volume de Mil

. . .~ . , a2
Platos, “a linguagem nao ¢ a vida, ela d4 ordens a vida”™". Segundo eles, enquanto
transmissdo de palavras de ordem, a linguagem revela, em seu cerceamento, ordenacao

e obediéncia, um carater realmente politico:

A unidade de uma lingua ¢, antes de tudo, politica. Nao existe lingua-
mae, ¢ sim tomada de poder por uma lingua dominante, que ora
avanga sobre uma grande frente, ora se abate simultaneamente sobre
centros diversos. Podem-se conceber varias maneiras de uma lingua se
homogeneizar, se centralizar: a maneira republicana ndo ¢€
necessariamente a mesma que a real, e ndo é a menos dura. Mas o

'8 «Salmo 12”. In: Biblia de Jerusalém. Tradugdo do texto em lingua portuguesa diretamente dos
originais. Traducdo das introdugdes e notas de La Bible de Jerusalém. Nova edigdo revista e ampliada.
Sao Paulo: Paulus, 2002. p. 873.

"% A linguagem “ndo ¢ mero instrumento do homem; ¢ ela que constitui o homem” PERRONE-MOISES,
Leyla. “Prefacio”. In: BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. op. cit. p. XVI.

Ja Agamben explica que “é na linguagem e através da linguagem que o homem se constitui como sujeito.
A subjetividade nada mais ¢ que a capacidade do locutor de por-se como um ego, que nio pode ser de
modo algum definida por meio de um sentimento mudo, que cada qual experimentaria da existéncia de si
mesmo...”. AGAMBEN, Giorgio. Infdncia e Historia. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2005. p. 56.

2 FOUCAULT, Michel. “Dialogo sobre o poder”. In: Estratégia, Poder-Saber. Colegdo Ditos & Escritos
IV. MOTTA, Manoel Barros da (org.). Trad. Vera Avelar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2003. p. 258.

2! BARTHES, Roland. “A guerra das linguagens”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 136.

ZDELEUZE, Gilles ¢ GUATTARI, Félix. Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia. v. 11. Trad. Ana
Lucia de Oliveira e Licia Claudia Ledo. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995. p. 13.
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empreendimento cientifico de destacar constantes e relagdes
constantes sempre se duplica no empreendimento politico de imp6-las

aqueles que falam, e de transmitir palavras de ordem™.
Neste mesmo volume, Deleuze e Guattari ressaltam, a partir das observacdes de
Spengler, que as formas fundamentais da fala sdo o comando e o testemunho de
obediéncia (“A linguagem ndo ¢ feita para que se acredite nela, mas para obedecer e

24
fazer obedecer”

). Assim, toda regra de gramatica, antes de ser um marcador sintatico,
¢ um marcador de poder. A frase, por exemplo, enquanto estrutura sinttica fechada ja é,
nos lembra Barthes, uma arma, um operador de intimidagdo, pois, toda frase terminada,
por sua forma assertiva, tem algo de imperativo: “ha um dominio da frase que estd
muito proximo do poder: ser forte ¢ primeiramente terminar as suas proprias frases. A
propria gramadtica ndo descreve a frase em termos de poder, de hierarquia: sujeito,
subordinada, complemento, recgao, etc. 7.

Mesmo o nomear as coisas ja € um ato de autoridade. Lembremos o que diz
Maurice Blanchot em “Nao havera chance de acabar bem”: “No mundo, a linguagem ¢
poder por exceléncia. Aquele que fala ¢ o poderoso e o violento. Nomear ¢ a violéncia

5926

que afasta o que ¢ nomeado, para o ter sob a forma comoda de um nome”*”, elucida ele,

concluindo que o ditador ¢ aquele que opde “aquilo que ¢ murmuirio sem limite, a
nitidez da palavra de ordem™”’.

Para Foucault, o discurso ¢ um componente religado a outros componentes num
sistema de poder™. Trata-se de uma “vontade de verdade” que, apoiada sobre um
suporte institucional, tende a exercer sobre os outros discursos uma espécie de pressao e

de poder de coer¢io”, explica ele em sua aula inaugural no Collége de France em 1970,

publicada com o titulo de A Ordem do Discurso.

Tudo se passa como se interdi¢des, supressoes, fronteiras e limites
tivessem sido dispostos de modo a dominar, a0 menos em parte, a
grande proliferacdo do discurso. De modo a que sua riqueza fosse
aliviada de sua parte mais perigosa e que sua desordem fosse
organizada segundo figuras que esquivassem o mais incontrolavel;
tudo se passa como se tivessem querido apagar até as marcas de

2 Idem. p. 46.

# Idem. p. 12.

2 BARTHES, Roland. “A guerra das linguagens”. op. cit. p. 137.

* BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
p. 45.

" Idem. p. 323.

2 FOUCAULT, Michel. “Dialogo sobre o poder”. op. cit. p. 254.

# FOUCAULT, Michel. 4 ordem do discurso. 13* ed. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sio
Paulo: Edi¢des Loyola, 2006. p. 18.
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irrupg¢do nos jogos do pensamento e da lingua. Ha, sem divida, em
nossa sociedade e, imagino, em todas as outras mas segundo um perfil
e facetas diferentes, uma profunda logofobia, uma espécie de temor
surdo desses acontecimentos, dessa massa de coisas ditas, do surgir de
todos esses enunciados, de tudo o que possa haver ai de violento, de
descontinuo, de combativo, de desordem, também, e de perigoso,
desse grande zumbido incessante e desordenado do discurso.”

Potencializando essa idéia foucaultiana, podemos pensar, também através de
Borges (para quem as linguas sio intentos de ordenagio do cosmos®'), que, mais do que
suprimir uma desordem, a linguagem ¢ a propria ordem das coisas e tem como fungao
primeira a classificacdo. Portanto, o cerceamento do inclassificavel faz parte da
estrutura do discurso, que exclui ndo apenas o caos, mas também quem o percebe.

Conforme explica Ricardo Piglia:

El Estado tiene una politica con el lenguaje, busca neutralizarlo,
despolitizarlo, y borrar los signos de cualquier discurso critico. El
Estado dice que quien no dice lo que todos dicen es incomprensible y
esta afuera de la época (...) Los que no hablan asi estan excluidos y
esa es la nocion actual de consenso y de régimen democratico®.

A partir disso, percebemos, como Barthes, que, “numa sociedade dividida (pela

. . . . ;. . .. 33
classe social, pelo dinheiro, pela origem escolar), a propria linguagem divide™”,

exaltando os sujeitos que estdo dentro, rejeitando e ofendendo os que estio fora™.
Numa idéia semelhante, Giorgio Agamben avalia que ¢ justamente na linguagem que o

homem separa e opde a si a propria vida nua:

A “politizagd0” na vida nua ¢ a tarefa metafisica por exceléncia, na
qual se decide da humanidade do vivente homem, e, assumindo esta
tarefa, a modernidade ndo faz mais do que declarar a propria
fidelidade a estrutura essencial da tradi¢do metafisica. A dupla
categorial fundamental da politica ocidental ndo ¢ aquela amigo-
inimigo, mas vida nua-existéncia politica, zoé-bios, exclusdo-inclusao.
A politica existe porque o homem € o vivente que, na linguagem,
separa ¢ opOe a si a propria vida nua e, a0 mesmo tempo, se mantém
em relagdo com ela numa exclusio inclusiva®.

% Idem. p. 50.

3' BARRENECHEA, Ana Maria. “Borges y el lenguaje” In: ALAZRAKI, Jaime (edigdo). Jorge Luis
Borges — El escritor y la critica. op. cit. p. 232. Neste mesmo ensaio, Barrenechea completa: “el lenguaje
es para Borges una interpretacion y ordenacion del universo”. Idem. p. 233.

32 PIGLIA, Ricardo apud ANTELO, Raul. “Futuridade”. In: LEIS, Héctor R.; ALVES, Caleb F. (org.).
Condi¢ao humana e modernidade no Cone Sul. Elementos para pensar Brasil e Argentina. Florianopolis:
Cidade Futura, 2003. p. 19.

3 BARTHES, Roland. “A paz cultural”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 110.

* BARTHES, Roland. “A divisdo das linguagens”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 130.

% AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua. Trad. Henrique Burigo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2002. p. 16.
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Para Foucault, o mais evidente e mais familiar dos procedimentos de exclusdo ¢
a interdi¢do, porque nao se tem o direito de dizer tudo em qualquer circunstancia e
porque nao ¢ qualquer um que pode falar sobre qualquer coisa. Segundo o filosofo, em
toda sociedade, “a produgdo do discurso ¢ ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém por fungdo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua
pesada e temivel materialidade™ . Cesare Segre, no verbete “Discurso” da Enciclopédia
Einaudi, destaca esse carater politico dos processos discursivos, que sdo gerados em
especificas condi¢des de producdo e determinados historicamente pela orientacdo
ideologica das formagdes sociais®’.

Importante lembrar, no entanto, que todas essas formas de coergdes sdo
recobertas por um mito de naturalidade, um assujeitamento suave e quase imperceptivel.
Como explica Barthes, “na democracia moderna, a ‘persuasdo’ e sua tékhne ja ndo sdo

r

teorizadas, porque o sistematico ¢ censurado e porque, sob o efeito de um mito

>3 Para

propriamente moderno, a linguagem ¢ reputada ‘natural’, ‘instrumental’...
Foucault, em “A vida dos homens infames”, ndo se trata mais do poder de um monarca
todo-poderoso, “a um s6 tempo principio politico e poténcia magica”, mas sim de uma
rede fina, diferenciada, continua, que utiliza a linguagem da observagao e da
neutralidade®. Trata-se, afirma Silviano Santiago a partir de Nietzsche, de uma crenca
na continuidade entre a linguagem e as coisas, “num acordo pacifico e incondicional
entre elas, proporcionando entdo ao pensador a ‘ilusdo’ de que a linguagem podia ser a

~ . 4
expressio adequada de todas as realidades™.

Enfim, trata-se de uma “policia
discursiva” que ativamos em cada um de nossos discursos, pois SO assim nos

encontramos no Verdadeiro“, defende Foucault em A Ordem do Discurso.

3 FOUCAULT, Michel. 4 Ordem do Discurso. op. cit. p. 9.

7 SEGRE, Cesare. “Discurso” In: Enciclopédia Einaudi. v. 17 — “Literatura-texto”. Trad. Fernando Paulo
do Carmo Baptista. Porto: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1989. p. 36.

** BARTHES, Roland. “A divisdo das linguagens” In: O rumor da lingua. op. cit. p. 130.

3 FOUCAULT, Michel. “A Vida dos Homens Infames” In: Estratégia, poder-saber. op. cit. p. 219.

* “Egsa desconfianga com relagdo aquela continuidade, com relagdo portanto a propria linguagem como
veiculo do conhecimento e da busca da verdade, leva Nietzsche a propor um outro sistema para
compreensdo do valor do signo, abstraindo-o totalmente e primeiro da problematica da “coisa-em-si”, e
vendo o estabelecimento da linguagem, sua génese, como uma sucessdo de metaforas impostas pelo
homem as coisas: ‘em geral, a historia de uma coisa ¢ a sucessdo das forcas que a ocupam ¢ a
coexisténcia das forgas que lutam para ocupa-la’ — diz Deleuze”. SANTIAGO, Silviano. “Analise ¢
interpretacdo”. In: Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. Sao Paulo:
Perspectiva, 1978. p. 204.

* FOUCAULT, Michel. 4 ordem do discurso. op. cit. p. 35.
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Doze anos depois, em A Hermenéutica do Sujeito (1982), Foucault volta a falar
da questdo do verdadeiro. Dessa vez, porém, como uma outra forma de obediéncia: a
confissdo, ou melhor dizendo, a producdo de um discurso de verdade que o sujeito faz
sobre si mesmo ¢ que se tornou “um elemento necessario ao pertencimento do individuo
a uma comunidade™. Pouco antes, em “Du gouvernement des vivants” (1980), o
filésofo j& afirmava que “o governo dos homens requer daqueles que sdo dirigidos, além
de atos de obediéncia e de submissdo, ‘atos de verdade’ que tém como particularidade o
fato de que o sujeito ndo somente ¢ requisitado a dizer a verdade, mas a dizé-la a
proposito de si mesmo”*.

Assim € que o oposto da interdi¢do também se apresenta como forma de coer¢ao
e que Barthes pode afirmar que a lingua se define ndo pelo que permite dizer, mas por
aquilo que obriga a dizer. Em sua aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria, no
Collége de France em 1977, ele avisa que estd ai seu carater fascista*.

Em outras palavras, o cidaddo ¢ aquele que ndo pode calar-se, ndo pode nao
responder, porque tem outro direito que ¢ um dever: o da resposta. Na entrevista ao
italiano Maurizio Ferraris, publicada em Il Gusto del Secreto, Jacques Derrida mostra

essa fragilidade do conceito de democracia, que ndo garante nem o direito de resposta

nem o direito de ndo-resposta:

In democrazia, se ti si chiede il nome, devi rispondere; lo spazio
pubblico € uno spazio in cui il soggetto ¢ interpellato e deve
rispondere. Chi, chiamato a testimoniare, a votare, a esibire la sua
identita, dicesse “non rispondo”, potrebbe finire in galera. Benché la
democrazia dovrebbe garantire, insieme, il diritto di rispondere e di
non rispondere, non garantisce né 1’'uno né I’altro. Uno dei miei
paradigmi letterari preferiti ¢ in Bartleby the Scrivener, che né
risponde né non risponde quando dice “I would prefer not to”. Non
dice no, non dice si, dice “preferirei di no”. Ci sarebbe molto da dire
su questo bellissimo testo di Melville, e anche in Dickens c’¢, in parte,
qualcosa di analogo. Si tratta di un rapporto con ’altro in cui io non
dico né si né no, dico che “voglio avere la liberta non gia di ribellarmi,
di rivoltarmi o di rifiutare, ma di non rispondere, firmando enunciati
che non dicono né si né no, un né si né no che non ¢ semplicemente
una doppia negazione o una dialettica. ‘I would prefer not to’”. Ci
sarebbe tanto da dire sul legame di questa figura con la morte. E

*2 FOUCAULT, Michel. 4 Hermenéutica do Sujeito. Trad. Marcio Alves da Fonseca ¢ Salma Tannus
Muchail. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 437.

 FOUCAULT, Michel apud GROS, Frédéric. “Situagdo do curso”. In: 4 Hermenéutica do Sujeito. op.
cit. p. 617.

* BARTHES, Roland. Aula. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 12* ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2004. p. 14.
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un’indicazione sul problema della non-risposta come questione
politica fondamentale™.

* DERRIDA, Jacques ¢ FERRARIS, Maurizio. I/ Gusto del Secreto. Biblioteca di Cultura Moderna
Laterza. Roma — Bari: Gius. Laterza & Figli Spa, 1997. p. 24.
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1.2. O sentido da Historia e a guerra do sentido

a poesia sempre tende a aboli¢do da
historia, ndo porque a desdenhe e, sim,
porque a transcende

Octavio Paz*

Em relacao as coer¢des da linguagem, ainda ¢ importante lembrar, que o cidadao
nao apenas deve falar como deve falar a partir de um sentido, afinal, o que se opde ao
verdadeiro nio é o falso, mas o absurdo*’, explica Deleuze. Em companhia de Guattari,
ele aponta para o fato de que a lingua deixou de ser 6rgdo de um sentido para se tornar
instrumento do sentido®®, pois s6 assim é capaz de compensar sua desterritorializagio,
ou seja, através de uma reterritorializacdo no sentido. Conforme destaca Barthes, “ndo

ha atualmente no mundo nenhum lugar institucional de onde o significado esteja

9949

banido”"". Isso quer dizer que sem um sentido, sem conexdo, ndo se diz nada. Quem nos

alerta a esse respeito ¢ Agamben, em Infdancia e Historia, a partir de uma citacdo de

Aristoteles:

“Daquilo que ¢ dito”, escreve Aristoteles (Ia, 16-19) “algumas coisas
se dizem segundo uma conexao” (kata symplokén), outras, sem uma
conexao (aneu symplokés). De um lado, diz-se segundo uma conexao:
homem corre, homem vence; de outro, diz-se sem uma conexao:
homem, boi, corre, vence”. Nesta constatacdo aparentemente Obvia
da-se, porém, um evento de importancia fundamental, qual seja, o
isolamento na linguagem humana de um dizer sem conexdo, de um
l6gos que ndo se diz em nenhum discurso, mas que, como lingua,
torna possivel a deducdo das categorias ¢ a construgdo da logica. Na
frase que lemos, o verbo legein, dizer, ¢ de fato usado em dois
sentidos completamente distintos: no primeiro caso (o falar com
conexao) trata-se da fala, do concreto discurso humano; no segundo (o
falar sem conexao) trata-se do dizer da lingua ou, no maximo, da
metalinguagem gramatical (é evidente que sem symploké, sem
conexdo, ndo se diz, na realidade, nada)™.

Logica da divisdo, da decantacdo, da pureza, do monologo, fruto da depuragao
do delirio, dos sentimentos e das paixdes, o sentido ¢ o espago da regularidade, do

apagamento de toda singularidade, da guerra (“todo combate ¢ semantico, todo sentido €

* PAZ, Octavio apud SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 182.

* DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Trad. Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
p. 15.

* DELEUZE, Gilles ¢ GUATTARI, Félix. Kafka — Por uma literatura menor. Trad. Julio Castafion
Guimaraes. Rio de Janeiro: Imago, 1977. p. 31.

* BARTHES, Roland. “Digressdes”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 92.

%% AGAMBEN, Giorgio. Infincia e Histéria. op. cit. p. 71.
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r

guerreiro; o significado ¢ o nervo da guerra, a guerra ¢ a propria estrutura do
sentido™").

O sentido ¢ também a condi¢do de verdade para a produg¢do do discurso
histoérico, cujo signo, defende Barthes, ¢ menos o real do que o inteligivel’”. Nesse tipo
de discurso, “o processo de significagdo visa sempre a ‘preencher’ o sentido da
Histéria”> ou “o vazio da série pura”54. Sendo assim, o discurso histérico, por sua
propria estrutura, ¢ essencialmente elaboragdo ideoldgica; como diz Joseph K., o
famoso personagem kafkiano, “a mentira é transformada em ordem do mundo”™. Isso
significa, e a citagdo de Nietzsche é feita por Barthes, que “ndo existe fato em si. E

sempre preciso comegar por introduzir um sentido para que haja um fato”*

. Portanto,
segundo o critico francés, o “real” nunca ¢ mais do que um significado formulado,
abrigado atras da onipoténcia aparente do referente”’.

A servico desse referente (“homem-branco-macho-racional-europeu, padrao

majoritario da saude e da cultura do Ocidente™®

, na expressao de Peter P4l Pelbart), a
lingua oficial, a lingua-mae, essa ditadorasg, ¢, ela mesma, criadora de discurso, discurso
enquanto Hist(’)ria60, historia de um sistema, histéria como escritura de dominagao,
como primazia do Ocidente, do colonizador, histéria como historia dos vencedores,

aqueles de Wall Street.

! BARTHES, Roland. “Digressdes”. op. cit. p. 91.

2 BARTHES, Roland. “O Discurso da Historia”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 180.

> Idem. p. 176.

> Idem. P. 176. Essa aporia, nos mostra Agamben, é a mesma de Auschwitz: “La aporia de Auschwitz es,
en rigor, la misma aporia del conocimiento histérico: la no coincidencia entre hechos y verdad, entre
comprobacion y comprension”. AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el
testigo. op. cit. p. 9.

> Apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. Trad.
Myrian Veras Baptista e Magdalena Pizante Baptista. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990. p. 174.

¢ NIETZSCHE apud BARTHES, Roland. “O Discurso da Historia”. op. cit. p. 176.

7 Idem. p. 178.

¥ PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. Sio Paulo:
Editora [luminuras, 2000. p. 71.

%% Na analise que faz do livro Le schizo et les langues, de Louis Wolfson, Deleuze diz que “matar a lingua
materna ¢ um combate de cada instante e, em primeiro lugar, contra a voz da mie, ‘muito alta e
penetrante e talvez igualmente triunfal’”. DELEUZE, Gilles. “Louis Wolfson, ou o Procedimento” In
Critica e Clinica. Trad. Peter Pal Pelbart. Sao Paulo: Ed. 34, 1997. p. 22.

% No Glossdrio de Derrida, realizado pelo Departamento de Letras da PUC/RJ, com supervisdo geral de
Silviano Santiago, explica-se que “o conceito metafisico de historia, tomado como ‘histéria do sentido
produzindo-se, desenvolvendo-se, realizando-se linearmente’ [a citacdo ¢ de Derrida], encontra-se
relacionado a todo um sistema de implicagdes escatologicas, teleologicas e a um determinado conceito de
continuidade e de verdade pertencentes ao sistema filosofico que se busca desconstruir. Ao operar com
esses conceitos de que desconfia, Derrida procede por ‘comodidade estratégica’, para incitar a
desconstrugdo do sistema filosofico ocidental em que eles sdo produzidos”. SANTIAGO, Silviano
(supervisdo geral). Glossario de Derrida. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976. p. 48.
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Como nos lembra Robert Young, a partir do pensamento de Edward Said, o

3

Ocidente omite e exclui ndo apenas a suprimida “voz do Outro”, “mas também a
historia dos grupos marginalizados e subalternos, tanto em termos de histdria objetiva
dos subalternos ou dominados quanto em termos da experiéncia subjetiva dos efeitos da

colonizacdo e dominacdo™®!

. Esse discurso histérico se torna uma maquina, que, para
David Trotter, mostra Young, faz funcionar o colonialismo: “o colonialismo ¢ também
um processo determinado e governado por leis; seu funcionamento, portanto, estd
vinculado aquele das maquinas historicas e econdmicas”®.

Como maquina de exclusdo, a historia s6 se realiza tendo como fundo uma

auséncia de historia. Esclarece Foucault:

A plenitude da histéria s6 € possivel no espaco, a0 mesmo tempo
vazio e povoado, de todas as palavras sem linguagem que permitem, a
quem presta atencdo, ouvir um ruido surdo abaixo da histéria, o
murmurio obstinado de uma linguagem que falaria sozinha... Raiz
calcinada do sentido®.

Percebe-se, entdo, que, se hd um ténue limiar entre discurso e historia, ha
também uma descontinuidade entre lingua e discurso (“uno de los principios adquiridos
por la lingiiistica moderna es que la lengua y el discurso en acto son dos realidades

T . . ..y . . < 9e64
absolutamente escindidas, entre las cuales no existen ni transiciéon ni comunicacion™").
E ¢ sobre esta diferenga, nos informa Agamben, que se encontra o fundamento da
historicidade do ser humano. “Somente porque existe uma infancia do homem, somente
porque a linguagem ndo se identifica com o humano e ha uma diferenca entre lingua e
discurso, entre semiotico e semantico, somente por isto existe historia, somente por isto
0 homem ¢é um ser historico”®.

Na distin¢do entre semidtico e semantico, formulada por Benveniste, Agamben
mostra que o discurso gera um modo especifico de significacdo que € o semantico,
enquanto o semidtico seria aquilo que ¢ proprio do signo lingliistico e que o constitui

como unidade. Na definicdo de Benveniste: “A ordem semantica identifica-se com o

mundo da enunciacdo e com o universo do discurso. O semiotico (o signo) deve ser

' YOUNG, Robert J. C. Desejo Colonial: hibridismo em teoria, cultura e raga. Trad. Sérgio Medeiros.
Sdo Paulo: Perspectiva, 2005. p. 197.

62 Idem. p. 204.

8 FOUCAULT, Michel apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2000. p. 46.

% AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 121.

% AGAMBEN, Giorgio. Infincia e Histéria. op. cit. p. 64.
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RECONHECIDO; o seméntico (o discurso) deve ser COMPREENDIDO”® [grifo de
Agamben].

Portanto, para cindir com a historia, a linguagem deve se insubordinar e calar o
discurso, cessando a significagdo do semantico, chegando ao incompreensivel. Nesse
processo, o que silencia ¢ o discurso enquanto maquina delegatéria de racionalizagao.
Por isso o titulo de obscuro & linguagem de Sousandrade®’. Nela, o que permanece é o
semiotico, o signo como unico significante; a poténcia passiva por exceléncia; o ponto
de inoperancia da linguagem como experiéncia que se revela naquilo que ndo faz
sentido. Afinal, ndo basta usar a linguagem com o intuito de comunicar sentidos novos,
¢ preciso opor, como informam Deleuze e Guattari, “todas as indisciplinas que

trabalham a linguagem, a palavra de ordem como disciplina ou ‘gramaticalidade’®®.

%

(HALL-HALL comendo o enxofre de SODOMA ; MARWOOD
torcendo os bigodes :)

—Estomacal . .. até que sonhas
Com ‘ Lot’ e os * anjos ’, ou Abrahao !
==0u Jam'-Benne'-Gord',

A quem chorda

de Guiteau espera! .. ah! gil-Jam'!
&

Uma vez que, como diz Foucault, o governo dos homens pelos homens supde
uma forma de racionalidade e ndo uma violéncia instrumental, “os que resistem ou se
rebelam contra uma forma de poder nao poderiam contentar-se em denunciar a violéncia
ou em criticar uma instituigdo. Nao basta fazer o processo da razdo em geral. O que ¢
preciso recolocar em questdo ¢ a forma de racionalidade com que se depara”,
questionando como sdo racionalizadas as relagdes de poder™.

Visto que ¢ na possibilidade de escape ao sentido que se foge do universo
nivelador da historia’®, silenciar 4 maneira de Sousindrade-Guesa seria utilizar a lingua,

ou melhor, as linguas, as vdarias linguas possiveis (incluindo ai gritos, ruidos,

% Apud AGAMBEN, Giorgio. Infincia e Histéria. op. cit. p. 67.

% Em 1888, Silvio Romero afirmou que Sousandrade era pouco conhecido devido a suas construgdes
chocantes e a seu estilo pouco inteligivel. “O poeta sai quase inteiramente fora da toada comum da
poetizacdo de seu meio; suas idéias e linguagem tém outra estrutura”. ROMERO, Silvio apud
WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. Sdo Luis: Edi¢cdes SIOGE, 1976. p. 55.

% DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platés — Capitalismo e Esquizofienia. v. I1. op. cit. p. 17.
69 «Apresenta-la ¢ a tinica maneira de evitar que outras instituides, com os mesmos objetivos ¢ os
mesmos efeitos, tomem seu lugar”. FOUCAULT, Michel. “Omnes et Singulatim: uma Critica da Razéo
Politica” In: Estratégia, Poder-Saber. op. cit. p. 385.

70 «Afirmar que é impossivel escapar do sentido equivale a encerrar todas as obras — artisticas ou técnicas
—no universo nivelador da histéria”. PAZ. Octavio. O arco e a lira. op. cit. p. 24.
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murmurios, dissonadncias) para calar esse discurso, essa historia, essa lei, essa ordem.

Nas palavras de Silviano Santiago, a partir da obra de Octavio Paz, o acidental, o casual,

o fortuito e o aleatorio se tornam os novos valores:

Os fatos, que tinham deixado de ser religiosos, deixam também de ser
historicos, para que, em maos do poeta, saiam contingencialmente em
busca de nova ordenacdo. Escreve Paz: “a imagem do mundo como
um mecanismo ¢ substituida pela do mundo convulso, que agoniza
incessantemente e nunca acaba de morrer. A contingéncia universal se

. . 1
chama, na esfera existencial, a orfandade™”".

Como explica Santiago, a “for¢a forca a forma”, desarticulando-a e abrindo um

horizonte “em que novas perspectivas formais semanticas se descortinam. A

. .. , C A C A e T2
inventividade ¢ marca certa de paixdo e violéncia, de abuso, de forca e sacrificio’”.

Segundo ele,

Se elemento estruturante da historia da literatura deve ser salientado,
nao sera de modo algum a obediéncia, ou o servilismo, mas
exatamente a des-obediéncia a determinado padrdo imposto no
passado, des-obediéncia que instaura a diferenga especifica do novo
objeto e a necessidade de incorpora-lo a literatura. Caso contrario, ou
seja, apenas sob a forma de obediéncia, o novo projeto se inscreveria
como invisibilidade, como siléncio, glorificando apenas a origem pela
sua inexpressividade significativa, a origem sendo curiosamente
também retorno’”.

Aliés, neste mesmo texto, um dos exemplos que utiliza € o proprio “O Inferno de

Wall Street”, onde o desvio da norma se passa no codigo lingiiistico, pois “0 novo

objeto se insurge, ndo tanto contra o sistema retorico em si, mas contra o diciondrio e a

gramatica™”*. Segundo ele, “o encaixe, a transgressio, o desvio, a barra embalam o salto

semantico que desguia o leitor do passado e da norma, da prisdo, e o deixa no ar da

liberdade, do choque, da surpresa, disponivel para uma aventura literdria que se

desenvolvera longe das peias do passado e da tradi¢do”. E por isso que, para Silviano,

autores como Sousandrade sdo jovens,

porque suas obras trazem aquela marca de intempestividade que,
segundo Nietzsche, ¢ a caracteristica mesma da modernidade. Porque
as obras deles significaram no momento mesmo em que estavam
sendo redigidas um desvio da norma, abrindo-se para o desconhecido,

"' PAZ. Octavio apud SANTIAGO, Silviano. 4s raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p . 215.
> SANTIAGO, Silviano. “Vanguarda: um conceito ¢ possivelmente um método” In: AVILA, Affonso. O
modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1975. p. 113.

" Idem. p. 114.
™ Idem. p. 115.
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¢ que teriam necessariamente de ser incompreendidas pelos
contemporaneos. Sousandrade sabia disso.”

" Idem. p. 117.



30

1.3. Uma estética do incomunicavel

ha, em cada grande livro, um outro inferno,
um centro de ilegibilidade onde vela e
espera a forca escondida da fala que

ndo é uma fala

Maurice Blanchot™

A poética sousandradina ndo teme o murmurio sob a Historia, os restos, as
sobras, o “zumbido desordenado” por baixo do discurso, as linguas que estdo abaixo de
toda lingua. Pelo contrario, a0 ndo aceitar as universalidades do sistema, seus
binarismos e dicotomias, ao buscar o Fora, o limite da linguagem e ressaltar seus
desvios, ao denunciar o artificio que toda linguagem ¢ e revelar sua desordem primeira,

. . . . . 77
restaura sua riqueza mais perigosa, libertando o que ela tem de estereotipado’ .

ES

(Et tout le genre humain est ’'abime de ’homme, um
argueiro cego entre dois mil grand’olhos cavalleiros ;
bombardeio nos consolidados mundos :)

—Oh, Cyclones ! Typhons ! sossobrem
Naus e aldeias ! ruge, Simoun !
==Rev’lucao hedionda
Que estronda

De Figaro as ... noces, bum, bum !
*

O poeta rompe os freios da linguagem, seguindo a maxima barthesiana de que “¢

9578

no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada”’". Quando se apresenta

este combate, a literatura se torna realizagdo do impossivel e, na expressdo de Tatiana

Salem Levy, “liberta o pensamento do modo do poder e da compreensdo

apropriadora”’’.

Segundo Georges Bataille, em Teoria da Religido, “a poesia ndo descreve nada

1’380

ue ndo deslize ao incognoscivel”” . Para ele, ela € justamente a “via pela qual um
9

homem vai de um mundo cujo sentido € pleno, ao deslocamento final dos sentidos, de

" BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. op. cit. p. 322.

"7 PERRONE-MOISES, Leyla. “Prefacio”. op. cit. p. XVI. Nesse mesmo sentido, Barthes diz que “o
Texto debate muitas vezes dramaticamente com o significado que tende a retornar nele: se sucumbir nesse
retorno, se o significado triunfar, o texto deixara de ser Texto, nele o esteredtipo passara a ser ‘verdade’.
BARTHES, Roland. “Jovens Pesquisadores” In: O rumor da lingua. op. cit. p. 105.

"® BARTHES, Roland. Aula. op. cit. p. 17.

" LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2003. p. 30.

% BATAILLE, George. Teoria da Religido. Trad. Sergio Goes de Paula e Viviane de Lamare. Sdo Paulo:
Editora Atica. 1993. p. 22.
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todo sentido, que logo se revela inevitavel™®'. Ja Octavio Paz a descreve como a outra

82 . : o .
%2, Por tudo isso, Derrida pode concluir

coeréncia, “nao feita de razdes, mas de ritmos
- D . 183
em Torres de Babel que, em um texto poético, a comunica¢do ndo ¢ o essencial .
Citando Walter Benjamin, ele questiona sobre o que uma obra literdria comunica:
“Mui e, -
uito pouco a quem a compreende. O que ela tem de essencial ndo ¢ comunicacao,
ndo é enunciacdo™®.

Para além da escritura, Barthes defende que a linguagem como um todo nao se
reduz a comunicagdo, pois ¢ “todo o sujeito humano que se engaja na palavra e se
constitui através dela”™. E dessa forma que podemos pensar com Barnett Newmann que
0 que ha de humano na linguagem ndo ¢ a comunicagdo, mas a literatura®™. E ai, cabe
lembrar, com Deleuze e Guattari, que “temos comunica¢do demais, falta-nos criagao.
Falta-nos resisténcia ao presente™’.

Semelhante questao ¢ abordada por Edson Luiz André de Sousa, em Uma
invengdo da utopia. Ele considera que, ja que a “ideologia tecnicista legisla sobre o
tracado da linha divisoria que separa os bons e produtivos cidaddos dos excluidos”, o

/4 . LG 1
que se pode esperar de uma proposta artistica coerente ¢ “um esvaziamento de um
excesso de sentido em qualquer fazer”®®. A arte se torna, entdo, na expressio de
289

Foucault, a “experiéncia ndo representativa ou ndo significativa da linguagem™ e o

texto passa a possuir sentido ndo pelo que diz, mas pelo que faz.

%

(Dois reverendos espatifando-se ao clarao do fogo
celeste :)

—* Beecher gorilla Gomorrheorum ’
Com ‘ Talmage supersticao ’,
Teem, teem o sabor
D’este amor

De sulphur em conflagracao !
*

8 Idem. p. 22.

82 PAZ, Octavio apud SANTIAGO, Silviano. s raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 215.

% DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Trad. Junia Barreto. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002. p. 34
# Apud DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. op. cit. p. 36.

% BARTHES, Roland. “A divisio das linguagens”. op. cit. p. 132.

% NEWMANN, Barnett. “O primeiro homem era um artista” (1947) In: CHIPP, Herschel B. Teorias da
Arte Moderna. Trad. W. Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 559.

%7 Apud PELBART, Peter Pal. “Um mundo no qual acreditar”. In: Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais.
Sao Paulo, 3 dez. 1995.

% SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengio da utopia. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2007. p. 11.

¥ Apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 12. Ou como dizem Deleuze
e Guattari: “A linguagem deixa de ser representativa para tender para seus extremos ou seus limites”.
DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — Por uma literatura menor. op.cit. p. 36.
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4

Segundo Barthes, quando o texto ¢ concebido como producdo, ao invés de

produto fechado e acabado, a significagdo ndo ¢ mais um conceito adequado. “Deveras,

quando se concebe o texto como um espago polissémico no qual se entrecruzam varios

sentidos possiveis, € necessario emancipar o status monologico legal da significagdo e

pluraliza-la”®®. O Texto pratica o recuo infinito do significado e nio procura se adequar

a um cddigo, mas escapa dele, comprometendo a logica da lingua. A partir disso € que,

em oposicao ao conceito de “significacdo”, Barthes chega a idéia de “significancia”:
9

A significancia € um processo durante o qual o “sujeito” do texto,
escapando a logica do egocogito e enveredando por outras logicas (a
do significante e a da contradigdo), debate-se com o sentido e
desconstroi-se (“perde-se”); a significancia - ¢ € o que a distingue
imediatamente da significacdo — ¢é portanto um trabalho, ndo o
trabalho pelo qual o sujeito (intacto e exterior) tentaria dominar a
lingua (por exemplo, o trabalho do estilo), mas o trabalho radical (ele
ndo deixa nada intacto) através do qual o sujeito explora o0 modo como
a lingua o trabalha e o desfaz assim que ele ingressa nela (em vez de
vigia-la): é, se quiserem, “o sem-fim das operagdes possiveis num
campo dado da lingua”. A significancia, contrariamente a
significacdo, ndo poderia, portanto, reduzir-se a comunicagdo, a
representagio, & expressio’ .

O poeta se torna, na expressao de Rimbaud, um voyant, que deve “fazer-se

. . . 92
vidente por um longo, imenso e calculado desregramento de todos os sentidos™ ”. Se

abre, dessa maneira, uma linguagem do delirio, sem “significa¢do em relagdao ao codigo

da lingua™

, uma linguagem da loucura e da desrazdo, uma linguagem do ruido,

hibrida, que detona a logica da classificagdo, da comparacao, da luta entre particulares.

&

(Panaché Ficaro aos sons do piston-vainqueur, as impias

navalhas afiando, fazendo a barba aos ProPHETAS €

chiné as religiosas de claustro e ‘ drastico ’ :)

—LCara de sopas da Magdalena,
L'ombre acablat ! l'ombre acablat !
Eh, teu © Dieu drole ’'!
Sha-casserole

Crea e republicas des toits ! ... ah! ah! ..
*

% BARTHES, Roland. “Texto (Teoria do)”. op. cit. pp. 272-273.

*! Idem. pp. 273-274.

2 Apud ROLDO, Deonilson. “Além do mar”. Et Cetera — Revista de Literatura & Arte. Travessa dos
Editores. Curitiba, n. 5, maio de 2005. p. 90.
% MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 49.
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Mais que instrumento, essa linguagem ¢ por si mesma a matéria de “O Inferno
de Wall Street”. Isso implica dizer que o poema ¢ a propria ilegibilidade, o proprio
gesto de romper com a ordem da representacdo discursiva, num contrapelo do discurso,
que mina-o profundamente e a todo tempo. O multidiomatico se torna um escape € o
balbucio, os urros e os gritos tentam trapacear a linguagem, uma trapaca que “permite

) g p guagem, paca que 'p
ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucdo permanente da
. 2994 . ~ . .
linguagem™””. O ritmo ndo se apresenta mais como ordem, mas como batida, como
deformacio, ndo mais a voz, mas o grito’, o gesto, a desarmonia ou ainda a dilaceracio
de toda harmonia. “E uma arte que ndo se volta apenas para o acorde, mas se deixa
. 5 . 96 .
torturar até a ruptura ou a explosdo pelo sentimento do desacorde”” [grifo de Haroldo e

Augusto de Campos].
%

(Oscar-Bario em domingo atravessando a TRINDADE,
assestando o binoclo, resmirando, resmungando de
tableaux vivants, cortejando : o povo leva-o a tram-

bolhges para féra da egreja :)

—~Cobra! cobra! (What so big a noise? ! ..)
Era o meu relogio . . . perdao !
Sao 'pulgas' em Bod . . .
Me acode ! !

==God ? Cod! Sir, we mob ; you go dam !
&

Enquanto ruido, Sousandrade-Guesa cancela o uno da racionalidade resgatando
a pluralidade, misturando multiplas vozes em um Unico volume, abolindo a pureza do
sentido, trazendo a dissondncia de um “rumor da lingua”, de um “nao-sentido que
permitiria ouvir ao longe um sentido agora liberto de todas as agressdes de que o signo,

%7 Um estado

formado na ‘triste e selvagem historia dos homens’, € a caixa de Pandora
utopico onde, como diz Barthes, a lingua ¢ ampliada, desnaturada, “até formar uma

imensa trama sonora em que o aparelho semantico se acharia irrealizado; o significante

% BARTHES, Roland. Aula. op. cit. p. 16.

% “Faremos uma sintaxe do grito, que desposara a sintaxe rigida desse alemdo dissecado [Deleuze e
Guattari estdo falando de Kafka e seu alemdo tcheco judeu, nds, enquanto falamos de Sousdndrade,
falamos de um portugués mesti¢o brasileiro, mas também de um plurilingiiismo errante, desértico,
exilado]. N6s o empurraremos até uma desterritorializagdo que ndo sera uma desterritorializagdo absoluta,
ainda que lenta, colante, coagulada. Lentamente, progressivamente, levar a lingua para o deserto. Servir-
se da sintaxe para gritar, dar ao grito uma sintaxe”. DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — Por
uma literatura menor. op. cit. p. 40.

% CAMPOS, Augusto ¢ Haroldo de. “Sousandrade: O Terremoto Clandestino” op. cit. p. 91.

" BARTHES “O rumor da lingua”. op. cit. p. 96.
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fonico, métrico, vocal, se desfraldaria em toda a sua suntuosidade...”®. S6 assim, nesta
utopia, a linguagem pode dar conta do real que ¢ incapaz de exprimir, revelando uma

verdade que, segundo Remo Bodei, é com certa freqiiéncia inverossimil. “As vezes, na

loucura manifesta-se o aspecto do real que o homem nio pode ver para continuar sio™”,

diz ele citando Burskhardt, e acrescentando que por isso o delirio € algo tao perturbador

. . . . 100
e temido, porque questiona e ameaga a presumida obviedade do mundo de cada um .

Quando nos interrogamos sobre aquilo que nos ¢ familiar, logo ele se
transforma em algo estranho e perde sua intrinseca virtude
tranqiiilizadora. O delirio dilacera o cenario opaco do mundo da vida,
dado por todos como pressuposto, € o coloca em discussdao
abertamente. Onde nada é obvio, tudo deixa de ser familiar, tudo é
submetido a um exame cuidadoso e a uma revisdo radical' .

E esse tipo de reproblematizagio que avizinha a literatura sousandradina da
loucura. Ali tudo ¢ colocado em questao, nada ¢ dado como certo ou 6bvio, nem mesmo
e, principalmente, a linguagem e o sentido (alias, a polissemia j4 ¢ um indicio dessa
proximidade, pois, segundo Freud, as estruturas psicopatoldgicas normalmente tém
mais de um significado)'®%.

Em O Romantismo no Brasil, Fausto Cunha aponta para a indecidibilidade do
bindmio razdo/desrazdo como a maior originalidade de Sousandrade, segundo ele, sua
obra ¢ Gnica em seu tempo, justamente porque “¢ impossivel determinar os limites entre
a inspiragdo e a aberragdo, entre a inovagio poética ¢ o desarrazoado patologico™ ™.
Também Haroldo de Campos, em “Sousiandrade: Formas em Morfose”, aproxima
Sousandrade dos poetas da desrazdo foucaultianos, na coincidéncia de um gesto que

R - . . 104
“conduz a aboli¢@o da obra, a seu aniquilamento, a seu impasse” .

&
(Cynico D1oGENES do utrinque-feriens ¢ corner’ sem lan-

terna e achando a verdade-quadratura do ‘ ring ’ :)

—Very smarts! O! O! very smarts !
A moscas fazer sensacoes !

% Idem. p. 95.

% BURSKHARDT apud BODEI, Remo. As Iégicas do delirio. Trad. Letizia Zini Antunes. Bauru:
EDUSC, 2003. p. 122.

"' BODEI, Remo. 4s ldgicas do delirio. op. cit. p. 121.

" 1dem. p. 51.

102« os sonhos, como todas as outras estruturas psicopatologicas, regularmente tém mais de um
significado”. FREUD, Sigmund apud SANTIAGO, Silviano. “Analise e interpretagdo”. op. cit. p. 205.

1% CUNHA, Fausto. O Romantismo no Brasil — De Castro Alves a Sousdndrade. Rio de Janeiro: Editora
Paz e Terra, 1971. p. 48.

1% CAMPOS, Haroldo de. “Sousandrade: Formas em Morfose” In: Re Visdo de Sousdndrade. op. cit. p.
528.
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E huivar mundo todo :
Ha um doudo
(O ¢ cao’) e ha justos (os ladrdes) ! ..
k
Enfim, podemos pensar em uma contigiiidade entre a linguagem de “O Inferno
de Wall Street” e a linguagem da desrazdo, semelhante a que alguns criticos perceberam
em Finnegans Wake, quando disseram que as contradi¢cdes e distor¢des da lingua da
filha esquizofrénica de James Joyce, Lucia, influenciou a linguagem do escritor
irlandés. Dirce Waltrick do Amarante lembra, no entanto, que, quando Jung comentou a
esquizofrenia de Lucia, Joyce inverteu esta idéia ao dizer que a linguagem da filha ¢ que
era reflexo do método que estava empregando em seu romance'””. Em um ou outro
caso, o que desta polémica interessa aqui, para além das andlises biograficas e
estilisticas joyceanas, ¢ pensar que hd uma certa continuidade entre a linguagem da
loucura e a linguagem de escrituras como Finnegans Wake ou como “O Inferno de Wall
Street” (J& que o inteligivel, o polissémico e o multidiomatico se fazem presentes e
constantes em ambos os textos), que as determina como lugar de transgressdo e

questionamento.

15 AMARANTE, Dirce Waltrick do. 4 Terceira Margem do Liffey: Uma aproxima¢do ao Finnegans
Wake. Dissertagdo (Mestrado). Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2001. p. 16.
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.o ~ 55106
1.4. “Ultrapassagem primeira, pura transgressio”

A arte s0 serve para alguma coisa se é
irreverente, atormentada, cheia de
pesadelos e desespero. S6 uma arte irritada,
indecente, violenta, grosseira, pode nos
mostrar a outra face do mundo, a que nunca
Vemos ou que nunca queremos ver, para
evitar incomodos a nossa consciéncia.
Pedro Juan Gutiérrez'"’

Em sua adjacéncia com a loucura, a literatura se torna o lugar de encontro dos
vazios. Assim como o delirio, ela é capaz de revelar o incompreensivel do 6bvio e

instaurar um siléncio na linguagem (“ambas sdo ruina, derrocada, desmoronamento da

59108

linguagem™ ™), levando a lingua a seu limite, libertando seu amago como espaco

neutro, “auséncia de sentido que torna o sentido possivel, auséncia de linguagem que

torna a linguagem possivel; como um ‘lugar sem lugar’, que pde o homem o mais perto

’ , . , .. 1
possivel do que estd mais longe dele, levando-o para além dos seus limites™'*’.

%
(TiLToN gemendo e reclamando $ 100,000 por damages

a sua honra-MINERVA :)

— Todos teem miseria de todos,
Stock 'xchanges, Oranges, O ! O'!
Miseria teem todos :

Sao doudos,

Se amostram ; sabios, if do not.
*

A linguagem literaria e a loucura se apresentam como uma verdade abaixo de

11 : ~ .
toda verdade''’, que invoca, na expressdo de Deleuze, “essa raca bastarda oprimida que
nao para de agitar-se sob as dominagdes, de resistir a tudo o que esmaga e aprisiona e

de, como processo, abrir um sulco para si na literatura”

. Dai Baudelaire concluir que
a literatura é o inico elemento onde podem respirar certos seres desclassificados''%.

E, portanto, na escritura, como na loucura, enquanto brecha, lacuna, enquanto
nao-lugar, que se encontra a anomalia, o que ndo estd no nomos, o0 ndmade, que, como

atenta Pelbart, ¢ semelhante ao esquizo:

" MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 36.

17 GUTIERREZ, Pedro Juan. In: Revista Coyote. Londrina, n. 14, verdo 2006.

% MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 43.

19 1dem. p. 48.

" FOUCAULT, Michel. apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 46.
"' DELEUZE, Gilles. “A literatura e a vida”. In: Critica e Clinica. op. cit. p. 15.

"2 Apud BARTHES, Roland. “Da ciéncia a literatura”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 11.
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E uma lei-esquiza, dizem Deleuze-Guattari. Por que esquiza? Talvez
pela semelhanga do nomade com o esquizo. O esquizo esta presente e
ausente simultaneamente, ele esta na tua frente ¢ a0 mesmo tempo te
escapa, sempre esta dentro e fora, da conversa, da familia, da cidade,
da economia, da cultura, da linguagem. Ele ocupa um territoério mas ao
mesmo tempo o desmancha, dificilmente ele entra em confronto direto
com aquilo que recusa, ndo aceita a dialética da oposi¢do, que sabe
submetida de antemio ao campo do adversario, por isso ele desliza,
escorrega, recusa o jogo ou subverte-lhe o sentido, corrdi o proprio
campo e assim resiste as injungdes dominantes. O némade, como o
esquizo, ¢ o desterrritorializado por exceléncia, aquele que foge e faz
tudo fugir. Ele faz da propria desterritorializagdo um territorio

subjetivo' .

Como “perpétua ruptura”, a literatura ‘“acolhe o outro da razdo em sua

5114

experiéncia-limite e se abre para a loucura, mostrando a voz do outro que a razao

exclui, “expressando no limite do possivel, ou no extremo limite, uma experiéncia
tragica do mundo e do homem™''”. Nessa abertura, aparece uma possibilidade de
contestacdo da cultura, uma tentativa de transgredir, de ultrapassar as fronteiras entre a
loucura e a razdo, reinstaurando a linguagem comum entre as duas. Como explica

Foucault em “A Vida dos Homens Infames”:

Nasce uma arte da linguagem cuja tarefa ndo ¢ mais cantar o
improvavel, mas fazer aparecer o que ndo aparece — ndo pode ou ndo
deve aparecer: dizer os ultimos graus, e os mais sutis, do real. No
momento em que se instaura um dispositivo para forcar a dizer o
“Infimo”, o que ndo se dizia, o que ndo merece nenhuma gloria, o
“infame” portanto, um novo imperativo se forma, o qual vai constituir
0 que se poderda chamar a ética imanente ao discurso literario do
Ocidente: suas fungdes cerimoniais vao se apagar pouco a pouco; nao
terda mais como tarefa manifestar de modo sensivel o clamor
demasiado visivel da for¢a, da graga, do heroismo, da poténcia; mas ir
buscar o que ¢ o mais dificil de perceber, o mais escondido, o mais
penoso de dizer e de mostrar, finalmente o mais proibido e o mais

11
escandaloso''®.

Segundo o filésofo, “obstinada em procurar o cotidiano por baixo dele mesmo,
em ultrapassar os limites, em levantar brutal ou insidiosamente os segredos, em deslocar
as regras e os codigos, em fazer dizer o inconfessavel”, a literatura tende a se colocar

fora da lei, a ocupar-se do escandalo, da transgressdo e da revolta. “Mais do que

'S PELBART, Peter Pal. “Biopolitica e Biopoténcia no coragio do Império”. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/foruns_de cultura/cultura_digital/artigos/index.php?p=20759&more=1&c=1
&pb=1>. Acesso em: dezembro de 2007.

" MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 44.

"3 1dem. p. 37.

"' FEOUCAULT, Michel. “A Vida dos Homens Infames”. op. cit. p. 220.
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qualquer outra forma de linguagem, ela permanece o discurso da ‘infimia’: cabe a ela

dizer o mais indizivel — o pior, o mais secreto, o mais intoleravel, o descarado™!"’.

Pelbart considera que a escritura e a loucura coincidem ndo apenas por esse
poder transgressivo, mas também pela inutilidade de sua fungdo, pelo seu carater de
auto-referéncia e por sua fala totalmente andrquica, sem instituicdo, que cruza € mina os
outros discursos''®. De acordo com ele, a literatura ¢ um conjunto de estratégias que
visam desbancar a ldgica da submissdo ao Modelo para introduzir a dessemelhanca.
“Nao mais identificagdo, porém contaminagdo, nao mais filiagdo vertical, mas contagio
lateral. A partir dessa horizontalidade, uma nova vizinhanca se instala, uma

contigiiidade torna-se possivel, e os devires pdem em xeque a subordinacdo que o

5119

mimetismo, a identificagdo e o cliché reclamavam™ ~. Desta forma, a literatura se

apresenta como questionamento de uma racionalidade politica que se imp0s ao longo da
historia das sociedades ocidentais ¢ nos domina no falar e no calar, no trabalhar e no
. . . .. 120
consumir, enfim, no simples existir ~.
Esse jogo da contestacdo e da transgressao, que, segundo Roberto Machado, na

época classica se dava na relagdo razao-desrazao, agora aparece com mais evidéncia no
121

\

dominio da linguagem “'. Para ele, a literatura “da a experiéncia da loucura uma

profundidade e um poder de revelacdo que o classicismo tinha negado, mostrando que a

verdadeira experiéncia literdria implica que se afronte o risco da loucura, que se seja

122
retemperado pelas palavras de loucura™ “*:

0 que interessa a Foucault na literatura moderna é o esfor¢o de selar
uma alianca, de dar unidade, de encontrar um espaco comum entre a
linguagem e a loucura, entre a obra e a auséncia de obra, lugar onde a
loucura apareca ndo como negatividade de linguagem, mas como
revelacdo de sua propria esséncia, de sua passagem ao limite. O que
atrai Foucault na relacdo literatura-loucura ¢ a possibilidade de uma
experiéncia tragica da linguagem, experiéncia radical da linguagem,
que, ao invés de subordinar a loucura a linguagem racional, como faz
o saber de tipo psiquidtrico ou psicologico, enuncia seu proprio
desmoronamento, seu desastre, sua derrocada, sua ruina, ao fazer a

" 1dem. p. 221.

"8 PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 56.
9 1dem. p. 88.

120 «A racionalidade politica se desenvolveu e se impds ao longo da historia das sociedades ocidentais.
Inicialmente, ela se enraizou na idéia do poder pastoral, depois, na da razdo de estado. A individualizagdo
¢ a totalizag@o s@o seus efeitos inevitaveis. A liberagdo s6 pode vir do ataque ndo a um ou outros desses
efeitos, mas as proprias raizes da racionalidade politica”. FOUCAULT, Michel. “Omnes et Singulatim:
uma Critica da Razdo Politica”. op. cit. p. 385.

2l MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 33.

122 1dem. p. 39.
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palavra literaria comprometer, transgredir, subverter os codigos

instituidos da lingua'®.

Dessa maneira, ¢ que Barthes pode dizer que a escritura “constitui uma
produgdo da linguagem indivisa”, uma “pratica de contradivisdo das linguagens” que
ataca “as relacoes do sujeito (sempre social: havera outro?) e da linguagem, a

124 Sy
<" Nesse sentido é

distribui¢do ultrapassada do campo simbdlico e o processo do signo’
que so a escritura pode frustrar qualquer arrogancia de sistema: “a escritura ¢ atdpica,
com relacdo a guerra das linguagens, que ndo suprime, mas desloca, ela antecipa um
estado das praticas de leitura e de escrita, no qual ¢ o desejo que circula, ndo a

dominagio”, escreve Barthes em “A guerra das linguagens” '*°.

126
. Como

A escrita poética se torna, assim, a abertura ao ainda ndo dito
realiza¢do do impossivel, como expressdo do indizivel, como indecidivel entre sentido e
nao-sentido, a literatura se coloca nos limites da racionalidade e da legibilidade, regras
tdo caras a enunciagdo, e reinventa estilos de vida estéticos que estdo além de toda

moral e dos poderes estabelecidos. Como diz Barthes, em “Da obra ao texto™:

o Texto tenta colocar-se exatamente atrds do limite da doxa (a opinido
corrente, constitutiva das nossas sociedades democraticas,
poderosamente auxiliada pelas comunicagdes de massa, acaso ndo se
define por seus limites, sua energia de exclusdo, sua censura?),
tomando-se a palavra ao pé da letra, poder-se-ia dizer que o texto ¢
sempre paradoxal'”’.

Como este texto paradoxal barthesiano, a poesia sousandradina enfrenta o
dicionario e se torna a abertura, a poténcia de desarticulagdo do sistema, tocando os
limites do informe, do indizivel, daquilo que nenhum idioma ¢ capaz de traduzir,
daquilo que ndo se representa, que ndo se expressa, daquilo que ndo se pode dizer: a

guerra, a opressao, o capitalismo, a nagdo, o ser, o ente, o mundo, o real.

12 Tdem. p. 49.

124 BARTHES, Roland. “A divisdo das linguagens”. op. cit. p. 132.

12 BARTHES, Roland. “A guerra das linguagens”. op. cit. p. 138.

126 PERRONE-MOISES, Leyla. “Prefacio”. op. cit. p. XVI.

27 BARTHES, Roland. “Da obra ao texto”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 68.
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1.5. O jorro de um murmaurio

Sei o pulso das palavras a sirene das palavras
Nao as que se aplaudem do alto dos teatros
Mas as que arrancam os caixoes da treva

e os poem a caminhar quadrupedes de cedro
As vezes as relegam inauditas inéditas

Mas a palavra galopa com a cilha tensa
ressoa os séculos e os trens rastejam

para lamber as mdos calosas da poesia

Sei o pulso das palavras Parecem fumacga
Peétalas caidas sob o calcanhar da danca
Mas o homem com labios alma carcaca
Vladimir Maiakévski'*®

A literatura se descobre, entdo, naquele infinito possivel e impossivel, sem

tempo e sem coisa, que persegue a palavra para “manté-la além da morte que a condena,
. . ;. 12 ;. :

e liberar o jorro de um murmurio”'?. Um murmdrio onde palavras malditas, expurgadas

por um dicionario de voz muito alta e penetrante, desafiam a racionalidade mesma da

linguagem, naquilo que ela tem de proprio e triunfal, no seu sentido absoluto, na sua

logica segura, em suas relagdes de poder, atacando suas raizes e denunciando a forma

como ela se impos e se defendeu ao longo da historia.

Ali onde a literatura se torna grito expressionista, urro de desespero, um “ritmo
violado”, uma fala sem lingua (ou com varias linguas), permanece apenas a
impossibilidade da linguagem, uma quebra, uma ruptura, um nao-todo, fragmentos que
se chocam e depois se unem sem se encaixar, onde ndo ha origem univoca, onde ndo ha
canto gregoriano, apenas dissonancias. Ali onde a representacdo ndo € mais possivel e o
que resta ¢ o multipluralismo idiomatico, os urros, balbucios, cacofonias, gritos e
inversdes; uma “ndo-lingua” que € pura inoperancia. E ali onde a linguagem nao
compactua com o consensual e passa a falar de uma realidade irrepresentavel, de uma
alucinacdao dos sentidos. Ela se torna poténcia passiva, um siléncio constrangedor, a
expressio do indecidivel " - como o “I would prefer not to” de Bartleby'*!, do caos, da

N ) ~ 5132
despropor¢do, do informe, “Mammumma, mammumma, Mammao™ °*...

2 MAIAKOVSKI, Vladimir. “Fragmentos”. Trad. Augusto de Campos. In: CAMPOS, Augusto e
Haroldo de. e SCHNAIDERMAN, Boris. Maiakovski. 6* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2002. p. 140.

129 «A escrita significando ndo a coisa, mas a palavra, a obra de linguagem nio faria outra coisa além de
avangar mais profundamente na impalpavel densidade do espelho, suscitar duplo deste duplo que ¢ ja a
escrita, descobrir assim um infinito possivel e impossivel, perseguir incessantemente a palavra, manté-la
além da morte que a condena, e liberar o jorro de um murmurio”. FOUCAULT, Michel. “A linguagem ao
Infinito” In: Estética: Literatura e Pintura, Musica e Cinema. Colegdo Ditos e Escritos III. Trad. Inés
Autran Dourado. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004. p. 49.

B9 No Glossdrio de Derrida 18-se que o indecidivel é o elemento “ambivalente sem natureza propria, que
ndo se deixa compreender nas oposi¢des cldssicas binarias; elemento irredutivel a qualquer forma de
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Como poténcia de fazer e de ndo fazer, de falar ou de urrar, o objetivo ndo ¢ o da
rebeldia retérica ou dualista, mas o de encontrar o ponto em que o discurso deixa de
funcionar, o ponto de inoperdncia'®, de atravessamento, mostrar as lacunas de um
sistema que se pensa sem fissuras. Tal idéia de poténcia permeia o texto sousandradino
como um todo, mas ganha for¢a especial na sua segunda descida ao inferno (talvez pelo
proprio cendrio desse inferno), trazendo a errdncia de Sousandrade-Guesa para mais
perto da experiéncia de atravessamento de Bartleby do que da experiéncia de viagem
expansionista de Ulisses e dos grandes navegadores ou da curiosidade de turistas e
aventureiros. E um périplo de ultrapassamento, um deserto de transitoriedade, de exilio,
de quem ndo tem lugar. Trata-se de uma errancia de desequilibrio, que se inscreve na
fragmentacao, na heterogeneidade, no multidiomatico, onde ndo se encontra o viajante,
aquele que se encanta, que v€ a paisagem pela janela, apenas o ndémade, como um
sobrevivente de guerra que ndo consegue olhar para as marcas da destruicdo porque a
imagem ja est4 gravada e cravada em todo seu ser, em sua linguagem.

Sousandrade-Guesa ainda tenta desviar os olhos (“voltemos os olhos
desgostosos/ D’este circ’lo...”, diz ao voltar do inferno'**), mas ja ¢ tarde: “ha coisas

95135

que se consegue ver ¢ das quais ndo se pode mais voltar” ', nos avisa Deleuze. Como

bem definiu Jacques Ranciére, numa leitura da obra do mesmo Deleuze, “o artista” —
aqui, o poeta, o indio — “é aquele que viu a visdo excessivamente forte, insustentavel, e

. ~ . .ge , ~ 1
que, a partir de entdio, nunca mais se conciliard com o mundo da representagio”'°,

r

Para Deleuze, ¢ esse ver demais que explica a fragil e irresistivel satude do

escritor, ela “provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado grandes para ele,

operagdo logica ou dialética”. SANTIAGO, Silviano (supervisdo geral). Glossario de Derrida. op. cit. p.
49.

BUMELVILLE, Herman. Bartleby, o Escrivio — Uma Histéria de Wall Street. Trad. Irene Hirsh. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2005.

12 Ultimo verso de “O Inferno de Wall Street”. SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. Canto X,
estrofe 176. In: WILLIAMS, Frederick G. Poesia e Prosa Reunidas de Sousandrade. op.cit. p. 156.
3“0 tunico modo coerente de compreender a inoperdncia seria o de pensa-la como um modo de
existéncia genérica da poténcia, que ndo se esgota (como a acdo individual ou aquela coletiva,
compreendida como a soma das ac¢des individuais) em um fransitus de potentia ad actum”. AGAMBEN,
Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 69.

1** SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto X. p. 156.

35 DELEUZE, Gilles. “O abecedario de Gilles Deleuze” - Entrevista com Claire Parnet. In: Dossié Gilles
Deleuze. Disponivel em: <http://br.geocities.com/polis_contemp/deleuze abc.html>. Acesso em: outubro
de 2006.

13 RANCIERE, Jacques. “Existe uma Estética Deleuzeana?” In: ALLIEZ, Eric (org.). Gilles Deleuze:
Uma vida filosofica. Trad. Ana Lucia de Oliveira. Sdo Paulo: Ed. 34, 2000. p. 511.
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fortes demais, irrespiraveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe contudo devires que uma

gorda satide dominante tornaria impossiveis”'*”. Como explica Pélbart,

A fragilidade do escritor ndo ¢ neurose, nem psicose, mas porosidade
ao excesso, abertura ¢ permeabilidade aquilo que uma gorda saude,
uma autosuficiéncia acabada, madura, fechada, concluida,
funcionando bem demais, jamais poderia acolher, abrigar, favorecer.
O escritor é aquele que viu demais, que ouviu demais, que foi
atravessado demais pelo que viu e ouviu, que se desfigurou e
desfaleceu por isso que ¢ grande demais para ele, mas em relagao ao

que ele s6 pode manter-se permeavel se permanecer numa condigdo de

inacabamento, imaturidade, imperfeigdo, fragilidade'*.

Nessa sua fragilidade, que o permite se manter numa condi¢do de inacabamento
e imperfeicdo, como disse Pélbart, ¢ que se da o exilio de Sousdndrade-Guesa na sua
subida-descida'*® ao inferno. Nesse sentido talvez seja interessante reparar, como fez
Frederick G. Williams, que também nos outros poemas escritos nos Estados Unidos,
como Liras Perdidas, a forma cadtica é reencontrada'*’. Esse fato pode ser interpretado
como uma necessidade de Sousidndrade em, apos vivenciar o inferno nova-iorquino,
criar toda uma nova sintaxe. Sancionando essa idéia, Luiza Lobo observa que a “criagcdo
de um inferno cadtico e critico parece ter se configurado de forma cada vez mais clara
na mente do poeta, apés sua estada em Nova Iorque™'*'.

Portanto, se a poética do Guesa muitas vezes se da dentro do vigente, da norma
(ainda que, como ja foi dito, a poténcia permeia o épico como um todo), a chegada aos
dois infernos € o verdadeiro instante de desvio, de tensdo. Essa espécie de tensdo
bartlebyana o poeta realiza quando torce a lingua materna e insere outros idiomas,
fragmenta, urra, gagueja, hibridiza, cria cacofonia, dissonancia e contraste, choque,
aspereza e concisdo (“ = Deu mais 4 ‘Brief’ que Webstér! ...”)!*?, de maneira obscura e
desarticulada, dando a elipse um novo sentido de siléncio. Segundo Haroldo de

Campos, em “Sousandrade: Formas em Morfose”, “as ‘quedas’ (a perda de controle

sobre a atividade produtiva liberada pela violéncia do movimento eversivo) equivalem

7 DELEUZE apud PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade
contempordnea. op. cit. p. 66.

8 PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 66.
139 Ao entrar em Nova lorque, logo na primeira estrofe dessa se¢io, Sousandrade-Guesa invoca Orfeu,
Dante e Enéias, trés visitadores de infernos, mas, diferentemente destes que desceram as regides infernais,
0 poeta-errante tera que subir, j& que o inferno capitalista se localiza geograficamente no Hemisfério
Norte.

0 WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 140.

'L OBO, Luiza. Epica e Modernidade em Sousdndrade. op. cit. p. 140.

42 SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op.cit. Canto X, estrofe 133. p. 152. Brief em inglés ganha
o significado de sumario, como substantivo, ou de conciso, quando adjetivo; ja Webster ¢ o dicionarista
do importante The American Dictionary.
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ao siléncio, ou a sua figura de compensacao, o caos”'*. Nesse caos, se entrevé um
choque perpétuo, uma destruicdo constante, uma constru¢do de catastrofes, de ruinas,
que inscreve a poesia de Sousandrade, como disse o0 mesmo Haroldo, toda ela num

espago de ruptura:

Ruptura, primeiro com o canon romantico, logo com o génio da lingua
portuguesa (perturbada por suas inovagdes sintaticas e léxicas) e
enfim com a propria linearidade e discursividade do pensamento
l6gico de modelo ocidental*,

Em sua semantica fugidia, o poema se torna o espaco do singular, daquele que
sai do centro (o ex-céntrico), da ndo-linearidade, do que ndo ¢ regular, do fragmentério,
do prismatico, do monstruoso e do informe, uma saida para o balbucio. E ¢ nesse
balbucio que, conforme destaca Barthes, “as disfun¢des da linguagem sdao de certo
modo resumidas”'*. O proprio Sousindrade admitia para seu personagem apenas o
grito ou o gemido: “o Guesa das primitivas eras, Senhores, tem direito a calma, a
velharia dos tempos de Salomao; e por forma do seu ser, que € sua, fala em voz baixa e,
quando muito, grita ou geme, por vezes...”'*®, diz ele em “Memorabilia”. Um grito, um
choro que, ao exceder a linguagem, se aproxima da escritura, informa Blanchot. Em um
dos fragmentos de 4 escritura do desastre, o pensador francés diz que “the patience of
the cry: it does not simply come to a halt, reduced to nonsense, yet it does remain
outside of sense — a meaning infinitely suspended, decried, decipherable-

indecipherable” '*’.

*
(Magnetico handle-organ ; ring d'ursos sentenciando a

pena-ultima o architecto da PHARSALIA ; odysseu
phantasma nas chammas dos incendios d'Albion :)

—Bear ... Bear é ber'beri, Bear... Bear...
==Mammumma, mammumma, Mamma3ao !
—DBear ... Bear... ber'... Pegasus...

Parnasus.. ..

==Mammumma, mammumma, Mamma3o.
£

143 CAMPOS, Haroldo de. “Sousandrade: Formas em Morfose™. op. cit. p. 529.

1 Tdem. p. 522

14> BARTHES, Roland. “O rumor da lingua”. In: O rumor da lingua. op. cit. p. 94.

1% SOUSANDRADE, Joaquim de. “Memorabilia”. In: WILLIAMS, Frederick G. Poesia e Prosa
Reunidas de Sousandrade. op.cit. p. 484.

7 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. Trad. Ann Smock. Lincoln: University of
Nebraska Press, 1995. p. 51.
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Mammao ¢ esse grito, esse choro, esse gemido de dor, o sofrimento do
Sousandrade-Guesa no momento de seu sacrificio ritual, quando ¢ capturado pelos
bears, pelos ursos-bruxos-especuladores da bolsa. Nessa estrofe que fecha “O Inferno
de Wall Street”'*®, ecoam gritos de socorro que clamam por Pegasus, o cavalo alado,
simbolo na mitologia grega da inspiragdo poética, e pelo monte Parnaso da antiga
Grécia, consagrado a Apolo e as Musas, como se sO a poesia pudesse defender
Sousandrade-Guesa do demoénio Mammao (do grego Mamonas), personificacdo da
riqueza, do dinheiro e do lucro. Mas ndo ha interpretagdo fechada quando a
irrepresentabilidade e o sem-sentido reinam. E, “Mammumma, mammumma,
Mammao” pode ser, nessa nossa deriva, o proprio mal, o proprio mar, um naufragio, a
tragédia subita. O mar como aquilo que permite Sousandrade-Guesa chegar a Nova
Iorque (nao esquegamos que ¢ la o Inferno), mas também como ameaga de naufragio.
Abracar as ruinas do Inferno ¢ abracgar os cacos desse naufragio, um naufragio de dor,
de morte, de sacrificio, naufradgio do sentido, da representagdo, da totalidade, da lingua.
Um grito que ¢ também siléncio...

Neste grito, Sousdndrade-Guesa conduz a lingua ao limite da linguagem e gera
uma tensao na lingua, que ¢ o proprio fora da linguagem: “quando a lingua esta tao
tensionada a ponto de gaguejar ou de murmurar, balbuciar..., a linguagem inteira atinge

59149

o limite que desenha o seu fora e se confronta com o siléncio” . Esse siléncio, essa fala

que o publico ndo pode ouvir €, para Susan Sontag, um gesto extraterreno do artista, de

~ r . . . 1
protesto ou acusagio, através do qual se liberta do “cativeiro servil face a0 mundo”'*".

A maioria da arte de valor de nosso tempo tem sido experimentada
pelo publico como um movimento em dire¢do ao siléncio (ou a
inteligibilidade, a invisibilidade, a inaudibilidade); como um
desmantelamento da competéncia do artista, de seu sentido
responsavel de vocagdo — e, portanto, como uma agressdo contra

151
eles .

Para Blanchot, a propria literatura ¢ uma “preciosa morada de siléncio, uma

defesa firme e uma alta muralha contra essa intensidade falante que se dirige a nos,

148 para Haroldo e Augusto de Campos, nesta estrofe, as palavras sdo grotescamente deformadas, como
um fanhoso realejo. CAMPOS, Augusto ¢ Haroldo de. “Sousandrade: O Terremoto Clandestino”. op. cit.
p. 105.

9 DELEUZE, Gilles. “Gaguejou...” In: Critica e Clinica. op. cit. p. 128.

1% SONTAG, Susan. 4 Vontade Radical. Trad. Jodo Roberto Martins Filho. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1987. p. 14.

B dem. p. 15.
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desviando-nos de nés”">%. Segundo ele, o livro tem algo de estatua, pois se eleva e se

organiza como uma poténcia silenciosa que da forma e firmeza ao siléncio e pelo

siléncio'>: “there is no silence if not written”'>.

Na andlise que faz da obra de Samuel Beckett, George Steiner diz que os
siléncios do discurso beckettiano nao sao vazios, pois possuem o eco de coisas ndo-ditas
e, principalmente, de “palavras ditas em outra lingua”'*>. Sdo palavras incomunicaveis,
como as de Sousandrade, onde ndo se sabe exatamente o que estd acontecendo, onde o

significado € substituido pela forca:

Mas ndo importa que seja extremamente dificil saber exatamente o
que esta acontecendo ou que(m) esta sendo descrito e por qual razio.
Ao que parece, Sousandrade nao pretende mais que sugerir suas idéias
e experiéncias que sabe Unicas e portanto, incomunicaveis. Basta

apenas que o leitor receba uma impressdo geral e sinta a expressao

fluida e poderosa da riqueza verbal do autor'.

*

(Pretty-girl moribunda em NEWARK © stupefied with
liquor nos bosques e visitada por vinte e trés’
satyros :)

— Hui! Legiao, Venus-Pandemos !
Picnic, O! Christaos de Belial !
Paleontologia !

Heresia

Preada! Gabaa protobestial !
*

Sua proximidade com a escritura contemporanea esta justamente neste ilegivel,
neste se libertar da expressdo, que, como afirma Foucault em O que é um autor,
caracteriza a literatura contemporanea como uma ‘“experiéncia que estd sempre

procurando transgredir os limites de sua propria mgularidade”157

. Para Lyotard, segundo
a andlise de Alberto Gualandi, o desafio da arte ¢ perturbar os principios que regem a
estética do belo “com o proposito de aproximar a presen¢a do que ndo podera jamais ser

representado, mas que nos € indicado por aquilo que precede toda forma: a sensacao, o

132 BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. op. cit. p. 321.

'3 Tdem. p. 322.

13 BLANCHOT, Maurice. The Writing of the Disaster. op. cit. p. 8.

'35 STEINER, George. “Da nuance e do escrupulo”. In: Extraterritorial: a literatura e a revolugdo da
linguagem. Trad. Julio Castafion Guimaraes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 26.

¢ WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 59.

3T FOUCAULT apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 36.
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tempo, o Ser, a Idéia”'*®. Para se aproximar dessa presenca que interrompe o caos da
historia € preciso “suspender a sintese das formas e o encadeamento das frases por um
contraste, um sobressalto, uma cesura, um vazio, uma catatonia, uma congestao, um
derramamento”159; dessa maneira, a arte se compreende uma “atividade ascética de

contemplagdo das singularidades e das diferencas inefaveis”'®.

Nas palavras de
Blanchot, “write in order not simply to destroy, in order not simply to conserve, in order
not to transmit; write in the thrall of the impossible real, that share of disaster wherein
every reality, safe and sound, sinks™'®'.

A idéia de obra-de-arte, bela e homogénea, se desfaz e o que permanece ¢ um
sublime multiplo e poroso, um “fexte” (desses que levam a leitura a uma nova escrita,
onde a escritura se consuma'®®), uma escritura barthesiana, pensada num para além do

sentido, da sintese e da dicotomia que a linguagem-discurso-historia nos impoe.
%
(Surge frighter vermina GUITEAU ; risadas a um tiro

de polvora sécca em Forru-JuLy :)

—Bennbennesses business little
* Remove him,” o magno rascal !
== * Church-Loyer-Stalwart,’
Um Mavorte,

Faz bala do heraldeo jornal !

&

Essa instancia de aporia da literatura sousandradina a coloca num limiar que € o
proprio entre-lugar da arte: entre o humano e o inumano (a poesia-ourigo de Derrida'®),
entre a poesia € a prosa (0 poema em prosa), entre a razao € a loucura, entre a logica e a
natureza, entre o concreto e o abstrato, o cientifico e o selvagem. Criando uma fronteira
descontinua, hibrida e multipla, Sousandrade-Guesa fragiliza as hierarquias e as
construgdes eternas, desequilibrando os saberes vigentes. Sua linguagem “se livra de

5164

todas as dicotomias que impregnaram o pensamento ocidental por tanto tempo e se

torna a questdo primeira da literatura, pois € através dela que supera, como nas palavras

'3 GUALANDI, Alberto. Lyotard. Trad. Anamaria Skinner. Rio de Janeiro: Estagdo Liberdade, 2007. p.
148.

' 1dem. p. 148.

10 Tdem. p. 148.

1! BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 38.

12 SANTIAGO, Silviano. Glossdrio de Derrida. op. cit. p. 54.

1 DERRIDA, Jacques. “Che cos’¢ la poesia?” In: Points de Suspension. Paris: Galilée, 1992.

" L EVY, Tatiana Salem. 4 experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. op. cit. p. 63.
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de Max Bense, o “horizonte de um mundo real”!®. O texto se mostra, entdo, como
aquele que ndo faz lago social, ndo coroa, ndo colabora com o sistema, ndo adere ao
establishment, mas como aquele que permite, ainda segundo Bense, “jugar el gran

juego: volver a hacer nuevamente el mundo™'®.

1 BENSE, Max. “Consideraciones metafisicas sobre Bartleby y K”. In: Estética: Consideraciones
metafisicas sobre lo bello. Trad. Alberto Luis Bixio. Coleccion Ensayos. Buenos Aires: Ediciones Nueva
Vision, 1973. p. 134.

1 Jdem. p. 136.
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2. Desconstruindo locomotivas
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When all is said, what remains to be said is
the disaster. Ruin of words, demise writing,
faintness faintly murmuring: what remains
without remains (the fragmentary)
Maurice Blanchot'®’

No inferno sousandradino, tudo ¢ desproporg¢do, caos, informe. A linguagem ¢
inoperante, a lingua nao ¢ mais suficiente, uma fala apenas ndo ¢ possivel, ¢ preciso
uma polifonia, uma multiplicidade de vozes e idiomas. Do francés ao inglés, do
holandés ao grego, do tupi ao latim, do portugués ao italiano, tudo esta ali, a Babel

repleta de suas confusdes pds-intervengao divina.

%

(Ao fragor de JEricHO encalha Henprick - Hupson;
os Inp1os vendem aos HoLLANDEZES a ilha de MaAN-
HATTAN malassombrada :)

—A Meia-Lua, proa p'ra China,
Esta crenando em Tappan-Zee . . .
Hoogh moghende Heeren . . .
Pois tirem

por guildens sessenta ... Yea! Yea!
*

Didlogos poligldticos exibem uma galeria de linguas e invencionices, rimas
impossiveis transformam a fonética ndo apenas da sua lingua, mas até das linguas que
estdo ali para subverté-la. A rima deixa de ser uma questdo da lingua, para se tornar um
som que vai além da propria lingua, desmanchando o sistema da lingua dentro dela. Dos
varios exemplos que o texto fornece, seleciono aqui: odes/Railroads; santas-de-
pau/anyhow; Katy-Dids/vides; Sacred-Heart/dar-te; perdao/go dam; Judas/burglars;
sol/waterfall; rouxinol/Court-hall; ninguém/gentlemén; pagar/dollar, que rimam
palavras em portugués e em inglés. Mas essa miscigena¢do vai muito além e chega a
conjugar holandés com portugués (Heeren/tirem), holandés com inglés (Tappan-
ZeelYea), inglés e latim (spokesman/amen), portugués e francés (bebeu/Dieu), entre

outros.

*
(Pretty girls com a BisLia debaixo do braco :)
— Testamento Antigo tem tudo !

O Novo quer sanctas de pau . . .

Co'o Book jubilante

1" BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 33.
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Adelante,
City bell's, ao lager anyhow !
&
(‘Old - Pard - Pond zeloso da sua sapucaya ; a Voz:)

—Borracha . .. tanto! alma-cachaca. ..
Tanto ! tanto ... cada mulher!

De qual natureza
E o0Guesa? ..

==Deu mais 4 ¢ Brief’ ue Webstér !
q
&

Palavras faltam e, portanto, sdo criadas e recriadas, numa morfologia
impensavel, como se pertencessem a outros idiomas (e muitas vezes pertencem). Alias,
na poética sousandradina, a propria sintaxe da frase ¢ importada de outras linguas,
palavras em portugués sdo compostas como se fossem inglesas ou alemas, invertendo a
ordem substantivo-adjetivo. Como o infante Eladio Heller, do conto de Adolfo Bioy
Casares'®®, que desmonta locomotivas de brinquedo para inverter seus mecanismos (o
trem de corda se torna um trem elétrico e vice-versa), Sousandrade desconstrdi e

reconstroi linguas, invertendo-as.

&

(MacDonNALD, SHwAB, DONAHUE ; Freeloves—CALIFORNIAS
e Pickpockets pela universal revolugao :)

— De asphalto o ar esta carregado !
==Hurakan ! o raio ora cae !
—Caniculo mez,

De uma vez,

Vasto Storm-god em Fourth-July !

&

Nessa mistura de diferentes gramaticas se apresentam construgdes lexicalizadas
ou semilexicalizadas, aglutinagdes, palavras-montagem, que funcionam como palavras-
metdforas, para usar expressdes caras a Augusto ¢ Haroldo de Campos'®. Na maioria
das vezes, esses compostos sdo hibridos de diferentes linguas, mas, mesmo quando
numa mesma lingua, eles se ddo de forma absurda, misturando nomes proprios, verbos e
substantivos. Diante da abundéncia destas constru¢des, nos detemos a algumas mais
significativas: Freeloves-Californias, puffs-puritanos, Ring-negro, safe-guardando,

Yunka-Yankee, Robber-Indio, attorney-Cujds, Bull-furacdo, All-brokers, Hall-bruto.

' BIOY CASARES, Adolfo. “Os entusiasmos” In: Histérias fantdsticas. Trad. José Geraldo Couto. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2006.

199" A respeito dos aspectos microestéticos da obra de Sousdndrade indico o ja citado Re Visdo de
Sousdndrade, de Haroldo ¢ Augusto de Campos, em especial o capitulo “Estilistica Sousandradina” do
ensaio “Sousandrade: o terremoto clandestino”.
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%

(Yankee protestante em paraense egreja catholica :)

— Que stentor ! que pancadaria
Por Phallus, Mylitta ! Urubu,
Para-engenheiro :
Newyorkeiro

Robber-Indio . . . bailo o tati !
*

Convém ainda destacar, como fizeram os dois concretistas, o forjamento de
neologismos verbais, “a base de substantivos verbificados”, como hidrofobou ou
fossilpetrifique, por exemplo, ou de neologismos extraidos de nomes proprios, como
chamberlainizando e Breck’nridgica, além de sincopes e outras reducdes fonémicas.
Segundo eles, estes compostos acionam a linguagem, “nominalizando adjetivos,

introjetando substantivos no bojo de agdes verbais, rompendo enfim a morosa

expectativa do fluxo de signos regido pela convengdo preestabelecida do discurso™ .

Claudio Daniel realiza semelhante analise, ao dizer que o poeta “fraturou a linguagem

discursiva linear com versos elipticos, sintéticos, plenos de invengdo Iéxica e

. o] 171
sintatica”'’!.
*

(Pan-Presbyterianos chamberlainisando :)

—Incuba mulher do Cordeiro !
Synagoga de Satanaz !
’Sposa apocalyptica,
Breck nridgica

A corte Herr Gallante vos faz !
*

(Sentimentaes doctoras carbonizando o coragao do
GUEsA ;)

—Que escorra sangue, nao veneno . . .

==Um " morango'! — Oh ... todo oiro e dor. ..
==Fossilpetrifique !
—Ai... nao fique

Sem gloria o Inca e o astro sem flor . . .
*

Repleto de pontos de exclamagdo, reticéncias, grifos e nomes em caixa-alta, “O

Inferno de Wall Street” também estranha pela sua tipografia e pontuagdo. Os travessoes

170 CAMPOS, Haroldo ¢ Augusto de. “Sousandrade: o terremoto clandestino”. op. cit. p. 110.

"I DANIEL, Claudio. “A poética sincrénica de Sousandrade”. In: Zundi — Revista de Poesia & Debates.
Disponivel em: <http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/cdsousandrade.htm>. Acesso em: janeiro de
2006.
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simples e duplos anunciam a sobreposi¢do de vozes, que se multiplicam numa profusao
cadtica. Sdo sacerdotes incas, empresarios e politicos corruptos, especuladores,
escritores, prostitutas, falsarios, personalidades religiosas, filosofos, entre tantos outros
personagens que dialogam babelicamente, num verdadeiro pandemonio, numa literatura
de residuos, reverberando a incompreensivel voz das multiddes e sua infinidade de
linguas. Luiza Lobo percebe que esse “concerto polifonico de vozes” aponta para “uma

desconfianca com relacdo a um relato univoco da realidade, uma reduplica¢do ingénua

da realidade dos fatos”'>.

%

(Procissao internacional, povo de Israel, Orangianos,
Fenianos, Buddhas, Mormons, Communistas, Nihil-
istas, Farricocos, Railroad-Strikers, All-brockers,
All-jobbers, All-saints, All-devils, lanternas, musica,
sensacdo; Reporters: passa em LoNDON o “assassino’

da Rainna e em Paris ™ Lot' o fugitivo de Sopova :)

—No Espirito-Sancto d escravos
Ha somente um Imperador ;
No dos livres, verso
Reverso,

E tudo coroado Senhor !
*

Como bem observaram os irmaos Campos, desaparece a idéia de soliloquio. “As
personagens — como as mdscaras poundianas — assumem a iniciativa do discurso. E se
interpelam. E se interpolam. Tudo ¢ matéria dialogada: travessdes simples ou duplos,
em quase todas as estrofes, assinalam as falas das dramatis personae”'”. Como explica

Claudio Daniel:

O Guesa Errante ¢ um poema dialogado, polifénico, em que as varias
vozes funcionam como madscaras dramaticas, ou personae; recorda,
também, o teatro poético sonhado por Mallarmé, voltado a
"imaginacao do leitor, que monta ele mesmo as coisas" (Igitur). Nesse
"mondlogo a muitas vozes" (Allen Tate, sobre os Cantos de Pound), o
autor mescla a linguagem coloquial-irénica e referéncias a fatos
cotidianos extraidos dos jornais a wuma série de citagdes
enciclopédicas, proprias de um erudito; e, numa pajelanca idiomatica,
mistura termos de varias linguas — o tupi, o quichua, o grego, o latim,
o italiano e outras filhas de Babel — numa macarronada que ¢ talvez

. . . . in 174
uma metafora da incomunicavel soliddo do homem moderno ™.

"2 1 OBO, Luiza. Epica e Modernidade em Sousédndrade. op. cit. p. 19.

'3 CAMPOS, Haroldo ¢ Augusto de. “Sousandrade: o terremoto clandestino”. op. cit. p. 64.
" DANIEL, Claudio. “A poética sincronica de Sousandrade”. op. cit.
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Nessas analises, a imagem do caos, uma for¢a sem forma ou de forma
indefinivel'”, indescritivel, me parece inevitavel. Ela esté instalada ja na fragmentacao

e apenas reverbera na variedade de idiomas e na abundancia de vozes.

%

(Reporters.)

—CQue fila comprida, rajada,
Triste serpenteia em Blackwell ?
Carrere, Tweed Boss,

Pelo cés
Um do outro . . . justica cruel !
==(Cubano Codezo, Young Esquire,
Um com outro a negaceiar,
Protheus cabalisticos,
Mysticos
Da Hudson-Canal-Delaware !
—Norris, leis azues de Connecticut !
Clevelands, attorney-Cujas,
Em zebras mudados
Forg¢ados,

Dois a dois, aos cem Barrabas !
*

Uma vez que o caos ¢ o estilhacamento de toda coeréncia e unidade, a escritura
sousandradina se apresenta, portanto, um caos poético, que percebe o sem sentido do
mundo e livra-se das limitagdes do significado. Trata-se de uma forma-informe que
busca acomodar o caos contemporaneo sem violenta-lo, sem organiza-lo, enfim, sem
engavetad-lo. Desse modo, podemos dizer que, se para Carl Schmitt “ndo existe nenhuma

1766 caos também determina uma impossibilidade da

norma que seja aplicavel ao caos
norma e da lei, principalmente, se pensarmos a lingua como essa ordenacao.

Contudo, mesmo predominando esse cardter cadtico e informe, ndo se pode
olvidar a existéncia de uma regularidade métrica na forma de O Guesa. De maneira
geral, o poema foi escrito sobre uma estrutura homogénea de quartetos decassilabos,
rimas cruzadas (abab) ou enlacadas (abba). Nos dois infernos, no entanto, na maioria
das vezes (as excecdes sdao abundantes), as estrofes sdo formadas por cinco versos com

metros desiguais e rimas abccb, sendo o quarto verso sempre curto, COmo um eco, o que

permite um efeito maior de deformacao. Essa estrutura formal nos remete, naturalmente,

13 «“Caos; massa bruta e informe, que ndo passava de um peso inerte, conjunto confuso das sementes das
coisas”. OVIDIO. 4s Metamorfoses. Trad. David Jardim Junior. Rio de Janeiro: Ediouro, 1983.
17 SCHMITT, Carl apud AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 24.
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177

a versificagdo fixa tipica do limerick (ou limerique) *’, como ja foi apontado por Luiza

178 . 179
Lobo " e antes dela pelos irmaos Campos .

ES

(PATHFINDER meditando a4 queda do NIAGARA )

—Oh ! quando este oceano de barbaros,
Qual esta cat'racta em roldao,
Assim desabar
A roubar. ..

Perdereis, Barao, até o ao !

ES

O que se percebe, a partir disso, ¢ uma tensdo (principalmente neste segundo
inferno) entre uma (quase) ordenacdo métrica do sistema retérico poético € um caos
lingiiistico, uma desordem formal (um verdadeiro informe), que a todo tempo corrdi a
ordem'’. Um paradoxo no qual o poema se arma e que ndo se resolve. Como nos
informa Agamben, “preciosismo métrico e trobar clus instauram na lingua desniveis e
polaridades que transformam a significagdo em um campo de tensdes destinadas a

continuarem insatisfeitas”'®!

. Esses desniveis e polaridades, podemos pensar aqui, sao
mesmo o resultado do choque entre uma forma rigida e o absurdo da linguagem,
enquanto incomunicabilidade, enquanto artificialidade, ou dos idiomas, enquanto

insuficientes na traducgdo do real, enquanto exibem uma unidade que ¢ sempre falsa.

"7 Dirce Waltrick do Amarante afirma que, no Brasil, “os limeriques teriam influenciado, segundo a
critica, escritores tdo diferentes entre si como, por exemplo, na segunda metade do século XIX, o
maranhense Joaquim de Sousa Andrade (ou Sousdndrade, como se autodenominava) e, no século XX,
Clarice Lispector”. AMARANTE, Dirce Waltrick. Sr. Lear Conhecé-lo é um prazer — O nonsense de
Edward Lear. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2006. p. 260.
Uma pesquisa sobre a aproximagdo entre a forma dos limeriques e a versificagdo dos dois infernos
sousandradinos merece ser melhor aprofundada, pois nos levaria a pensar outras importantes discussoes,
como a propria tradi¢do do limerique no Brasil, mas deixo esse assunto para um futuro trabalho, aqui cabe
pensar essa proximidade como uma ordenagdo em meio ao caos.

178 «provavelmente [Sousdndrade] travou contato com o limerick na sua viagem a Inglaterra em 1856, ¢
considerou este tipo de verso, irdnico, popular, de tradigdo oral, usado para temas indecentes, ou entdo
para cantigas infantis tradicionais, apropriado a critica que encetava”. (LOBO, Luiza. Epica e
Modernidade em Sousdndrade. op. cit. p. 129).

' Cf. “Estilistica Sousandradina (Aspectos Macroestéticos)”. In: “Sousindrade: O terremoto
clandestino”. op. cit.

'8 Na analise que faz da desconstrugio derridiana em “Mitologia do Caos no Romantismo e na
Modernidade”, o professor da Universidade de Berlim, Winfried Menninghaus, explica que essa
descoberta do caos na ordem ¢ mesmo um projeto romantico: “a desconstrucdo derridiana descobre em
todas as ordens aparentemente fechadas e oposi¢des estaveis aspectos que lhes minam e finalmente
apagam o controle. Nesse sentido, a desconstru¢do continua o projeto romantico de entremesclar toda
identidade e todo sistema com tendéncias caotico-centrifugas”. MENNINGHAUS, Winfried. “Mitologia
do Caos no Romantismo ¢ na Modernidade”. Palestra feita pelo autor no Instituto de Estudos Avangados
da USP em 8 de junho de 1994. In: Estudos Avancados. Séo Paulo, vol. 10, n. 27, maio/agosto de 1996.

'8l AGAMBEN, Giorgio. Profanag¢ées. op. cit. p. 44.
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%

(Animated torrid-Zone—EMERSON proprietario a in-
cendios ; G. DIAS nos fire-proofs mares :)

—Do chaos sejam ecchos chaéticos,
Qual creacao de Jehovah !
==A Plato, Inglaterras ;
Palmeiras

A’ torrida-zona-sabia !
*

Ao expor esse carater de impossibilidade da linguagem e das linguas,
Sousandrade-Guesa eleva essa tensdo a ultima poténcia, deixando no poema a marca de
uma explosdo, de um sem-sentido, de um texto para-doxal. Na expressdo de Luiz Costa
Lima, o poeta “necessita do caos, de um verso que rodopie, de uma violéncia que abale
a sintaxe para que se liberte do iminente falseamento”' ™.

A ordem ¢ aquilo mesmo que evidéncia o caos, a quebra, o desmanchar, a
destrui¢do, o corroer da lingua dentro da propria lingua, instaurando uma confusao
labirintica, um sentido carregado de non-sense. A propria idéia de género se desfaz,
pois, ainda que O Guesa parta dos grandes modelos de literatura de viagem e de épico,
seus infernos subvertem a nogao de continuidade com sua fragmentagdo e sua estrutura
dramética numa construcao hibrida que tensiona. Desse modo, quando Sousandrade diz
em “Memorabilia” que “O Guesa nada tendo do dramético, do lirico ou do épico, mas
simplesmente da narrativa, adotei para ele o metro que menos canta, e como se até lhe
fosse necessaria a monotonia dos sons de uma s6 corda; adotei o verso que mais separa-
se dos esplendores de luz e de musica, mas que pela severidade sua da maior energia e
concisdo”, ndo percebe que essa concisdo o afasta também da narrativa, lhe restando
apenas o fragmento, os cortes, sincopes, quebras e rupturas. Isso quer dizer que,
enquanto ¢ tudo isso, dramatico, lirico, épico, narrativo, paradoxalmente, por conta de
sua estrutura hibrida e fragmentada, ndo ¢ nada disso, €, antes, pura tensao, confusao.
Como nos diz Blanchot, “the fragmentary promises not instability (the opposite of

fixity) so much as disarray, confusion”

. E assim, nesse caos do fragmento, nessa
N . ~ 184
tensdo ndo resolvida, onde nenhuma afirmagdo pode se acomodar 8 , “O Inferno de

Wall Street” se revela a propria torre de Babel em ruinas.

82T IMA, Luiz Costa. “O campo visual de uma experiéncia antecipadora: Sousandrade”. In: Re Visdo de
Sousdndrade. op. cit. p. 496.

'8 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 7.

'8 «Tensions that are not resolvable cannot accommodate any affirmation either”. BLANCHOT, Maurice.
The writing of the disaster. op. cit. p. 77.
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2.1. Torre de Babel

La subjetividad, la conciencia, en

que nuestra cultura ha creido encontrar su
fundamento mas firme, reposan sobre lo que
hay en el mundo de mas fragil y precario: el
acontecimiento de palabra.

Giorgio Agamben'’

*
(Dois renegados, catholico, protestante :)

— Confiteor, Beécheré . . . L'Epouse
N'eut jamais d'ausst faux autel !
— Contfiteor . . . Hyacinth
Absinth,

Plymouth was barroom, was bordel !
&

Em uma anélise do emblematico episodio biblico, Derrida mostra que, no
processo de tradugdo, existe uma busca coincidente ao “original” (entre aspas, porque o
termo ¢ questionavel) e a tradugdo, que nenhuma das linguas pode atingir
separadamente. Trazendo esta questio da tradugio'®® para o estudo da obra
sousandradina, pode-se dizer que a pluralidade dos idiomas tem esse mesmo intento.
Assim como o processo de traducdo, o projeto multidiomatico de Sousandrade-Guesa
ndo visa a representacdo ou a traducdo de uma idéia, de um sentido, nem mesmo a
unicidade das linguas, como explica Derrida, ndo ¢ algo transcendente a lingua, “nao ¢
uma realidade que elas [as linguas] investiriam de todos os lados como uma torre a qual
elas tentariam fazer a volta”'®’. O que se visa ¢ a lingua mesma como acontecimento
babélico, como caos e confusdo. Uma confusdo que, destaca Derrida, se apresenta como
duas: a confusdo das linguas e a confusdo na qual se encontram os arquitetos diante da
construcdo interrompida'®®. A partir desse Gltimo sentido, pode-se pensar que o texto
sousandradino, como uma antitorre univoca, “ndo configura apenas a multiplicidade

irredutivel das linguas”, mas também,

exibe um ndo-acabamento, a impossibilidade de completar, de
totalizar, de saturar, de acabar qualquer coisa que seria da ordem da
edificagdo, da construgdo arquitetural, do sistema e da arquitetonica. O
que a multiplicidade de idiomas vai limitar ndo ¢ apenas uma traducao
“verdadeira”, uma entr'expressdo [entr’expresssion] transparente e

'8 AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 128

'8 «“De modo crescente, cada ato de comunicacdo entre seres humanos toma a forma de um ato de
traducdo”. STEINER, George. “Da nuance e do escripulo”. op. cit. p. 27.

8T DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. op. cit. p. 66.

'8 Tdem. p. 13.
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adequada, mas também uma ordem estrutural, uma coeréncia do
constructum. Existe ai (traduzamos) algo como um limite interno a
formalizagdo, uma incompletude da construtura [constructure]. Seria

facil e até certo ponto justificado ver-se ai a tradugdo de um sistema

em desconstrucdo'™.

Ainda nesse texto, Derrida afirma que Deus quando enceta a desconstrucao da

, . e . 5~ 190
torre e da lingua universal, impde e interdita, a0 mesmo tempo, a tradugdo . Segundo
ele, ¢ isso que a historia biblica da torre de Babel conta: “a tarefa necessaria e

. , ~ . . “g a7 191
impossivel da traducio, sua necessidade como impossibilidade”"’

. Se pensarmos essa
impossibilidade da tradug¢do, ndo apenas de um idioma a outro, mas dentro mesmo da
lingua materna, tendo o real, o presente como “original”, chegamos ao ponto de defini-
lo como aquilo que ndo se pode traduzir, mas cuja tradug¢@o nos ¢ sempre necessaria. O
Real como algo que ndo pode ser representado, mas que, paradoxalmente, constitui a
representacao ou, mais que isso, € o proprio leitmotiv da representacgao.

Segundo Glyn Daly, na introduc¢do a Arriscar o Impossivel — Conversas com
Zizek, o Real ndo pertence, e ndo pode ser incorporado, a ordem simbélico-imaginaria

192

da significagdo, pois ¢ justamente aquilo que a nega °. “O Real persiste como uma

dimensao eterna de falta, e toda construgdo simbodlica-imaginaria existe como uma certa

resposta histérica a essa falta basica™®”

, explica. Por conta disso, esse indizivel se
confirma também como evidéncia de nossa condenagdo a linguagem (e, portanto, ao
equivoco); pois, se o real ¢ aquilo que ndo cessa de ndo se dizer, mas que, no entanto,
precisa ser traduzido - ainda que se trate sempre de uma tradu¢ao impossivel, inacabada
e infinita -, somos sempre empurrados a linguagem na tentativa de dar conta desse real,
desse problema que ¢ o presente, enquanto eterna citacdo do passado, de maneira que
esse jogo da escritura se d4 ndo mais como comunica¢ao, nao mais como racionalidade
politica, mas como elemento detonador de sua logica, inoperando o significado, € nos
levando num para além da linguagem, num para além da razdo, num para além das
fronteiras, numa desterritorializacao, num deserto, num exilio.

Glyn Daly defende que mesmo que o Real ndo possa ser diretamente

13

representado “é possivel aludir a ele em certas encarnagdes figuradas do horror-

' Tdem. p. 12.

0 1dem. p. 18.

P dem. p. 21.

PZDALY, Glyn. “Introdugdo”. In: ZIZEK, Slavoj e DALY, Glyn. Arriscar o Impossivel - Conversas com
Zizek. Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins, 2006. p. 14.

% 1dem. p. 15.
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excesso””*, indo contra a propria realidade que é sempre construida na tentativa “de

1”195

estabelecer uma coeréncia basica contra os efeitos desintegradores do Real” ™. Isso

explica os “horrores-excessos” do Sousandrade-Guesa que explodem em nossa fronte,
de inumeras formas informes, inclusive no poliss€émico ou no sem-sentido, na
multiplicidade de linguas, vozes e personagens, no horror do sacrificio da lenda, na
hibridagdo do poeta-errante, na mesticagem do personagem, na monstruosidade do

inferno.

%

(Vampiros das trevas, offerecendo o imperio do mundo ;
D1oceNnEs optando pelo banho do oceano :)

—*Tight bird (seeks 'thousand ') ! ‘Smoke’
‘makes millions’ !
‘Cidadao’ da grande nagao ? ..
==Nao tentai a Deus,
Christaos meus . . .

— “ Vale’! ou morre ou paga um  milhao ’ !
&

Quando cria esse mundo de horror, onde, como afirma Jean-Francois Lyotard,
« e - .. .
as proprias imperfeicdes, as alteragdes violentas do gosto, a fealdade, tém a sua parte
. 1 ~ . . p
no efeito de choque”'”®, Sousindrade-Guesa nos arremessa ao sublime. Pois é
justamente esse efeito de choque, nos informa Edmund Burke, a paixao do sublime (“o
. , K e~ . . 5197
que quer que seja, portanto, terrivel em relacdo a visdo, ¢ também sublime” ""). Trata-
se, segundo o filésofo anglo-irlandés, de um espanto, um “estado de alma no qual todos
. 55198 :
os movimentos ficam suspensos, com um certo grau de horror” ™", de algo que excita
idéias de dor e perigo. Para ele, o sublime “produz a emog¢do mais forte que a mente ¢

capaz de sentir”'”’.

* I1dem. p. 15.

% I1dem. p. 15.

196 «A arte nfo imita a natureza, cria um mundo ao lado, eine Zwischenwelt, disse Paul Klee, poderiamos
dizer eine Nebenwelt, onde o monstruoso e o disforme t€m os seus direitos, ja que podem ser sublimes”.
LYOTARD, Jean-Francois. O Inumano — Consideragées sobre o Tempo. Trad. Ana Cristina Seabra e
Elisabete Alexandre. 2* Ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1997. p. 102.

7T BURKE, Edmund. “Investigagdo filosofica sobre a origem de nossas idéias do belo e do sublime”. In:
LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A4 pintura. v. 4: O Belo. Trad. Magndlia Costa (coordenago). Sao
Paulo: Ed. 34, 2004. p. 89.

%8 1dem. p. 88.

% 1dem. p. 88.
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Segundo Sérgio Medeiros, o sublime ¢ o inumano e, por isso, ameaga e,
finalmente, destroi o sujeito’”’. Também para Schopenhauer, o sublime se resume no
prazer de observar objetos que machucam ou destroem o observador, mesmo John
Dennis ja falava sobre uma experiéncia que mistura prazer e repulsa, beleza e horror,
quase desespero.

Por tudo isso, o sublime estd intimamente ligado a uma impossibilidade de
representacdo e conceitualizagdo do Real, ¢ aquilo que ultrapassa o homem e seus
sentidos, uma aporia na razao humana, uma colisdo entre a razao e a imaginagdo, uma
crise onde percebemos os limites da razdo. Isso acontece porque a mente ndo pode
organizar o mundo racionalmente, ja que alguns fatos, alguns objetos, algum Real,
algum Inferno, ndo podem ser representados: “ao tentar acompanhar o que foi intuido
pelo sujeito, as faculdades da imaginacdo e do entendimento recebem o excessivo — o
que nao se pode avaliar. O acordo subjetivo entre imaginacdo e entendimento ¢
ameacado pela irrepresentabilidade”, elucida Alexandre de Amorim Oliveira em “O
Narrador poés-moderno e o sentimento do sublime”.**' Como afirma Blanchot, citando
Lewental, a verdade ¢ sempre mais atroz e mais tragica do que o que possamos dizer a

respeito”’”. Dessa forma, a arte sublime coloca o sujeito no limite, explica Ratl Antelo:

em um ponto de basculagdo indecidivel que nos permitiria, a rigor,
redefinir o limite como um limiar (se ndo ha um para além do limite,
todo limite ¢ um limiar, todo limite abre a passagem para o Real,
acena com um pas au-delad). Paul Vanden Berghe destaca que, na
experiéncia do sublime contemporaneo, trata-se, na verdade, de
acampar sobre o limite (piétiner sur la limite) o que, a0 mesmo tempo,

significa transgredir ou pisar o limite (piétiner la limite)™™.

Considerando que transgredir o limite € transgredir a forma, o sublime ¢, entao,
o informe, o irrepresentavel, ja que apenas a forma acabada ou bem acabada, enfim, o

belo pode ser representado. “La forma, o el contorno, es la limitacion, que es el asunto

9204

de lo bello: lo ilimitado, por el contrario, es el asunto de lo sublime™™, esclarece Jean-

2% MEDEIROS, Sérgio. “Um caso de possessdo: a pés-modernizagio de Mallarmé”. Crondpios —
Literatura e Arte no Plural. Disponivel em: <http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=2798>.
Acesso em: novembro de 2007.

21 OLIVEIRA, Alexandre de Amorim. “O narrador pés-moderno e o sentimento do sublime”. In: Dubito
Ergo Sum - Caderno de Literatura e Filosofia. Disponivel em:
<http://paginas.terra.com.br/arte/dubitoergosum/simp7.htm>. Acesso em: dezembro de 2007.

22 EWENTAL apud BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 82.

2 ANTELO, Raul. “Poesia e imagem”. Confiaria do vento — Revista de literatura e arte. Disponivel em:
<http://www.confrariadovento.com/revista/numero13/ensaio03.htm>. Acesso em: novembro de 2007.

2 NANCY, Jean-Luc. Un pensamiento finito. Trad. Juan Carlos Moreno Romo. Barcelona: Anthropos
Editorial, 2002. p. 128.
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Luc Nancy. Segundo ele, a partir das palavras de Kant, o sublime expressa € comunica o
inominavel: “lo sin-nombre es nominado, lo inexpresable es comunicado: todo es
presentado — en el limite™”. Assim sendo, o sublime é sempre conseqiiéncia de uma
crise do simbdlico (do semantico, no sentido de Agamben e Benveniste), como que
provocado por aquilo que nao pode ser dito e ndo pode ser colocado em uma forma, mas

que necessita, no entanto, ser testemunhado.

Quizas toda palabra, toda escritura nace, en este sentido, como
testimonio. Y por esto mismo aquello de lo que testimonia no puede
ser ya lengua, no puede ser ya escritura: puede ser solo lo
intestimoniado. Este es el sonido que nos llega de la laguna, la no
lengua que se habla a solas, de la que la lengua responde, en la que
nace la lengua. Y es la naturaleza de eso no testimnoniado, su no

. . 206
lengua, aquello sobre lo que es preciso interrogarse”™ .

Desse modo, quando Lyotard fala sobre a pintura moderna em O Inumano —
Consideragoes sobre o Tempo podemos pensar a literatura, mais especificamente o
inferno sousandradino, como testemunha desse inexprimivel, como o proprio it

happens:

O inexprimivel ndo reside num além, num outro mundo, num outro
tempo, mas nisto: que ocorra (alguma coisa). Na determinagdo da arte
pictural, o indeterminado, o que Ocorre, € a cor, o quadro. A cor, o
quadro, enquanto ocorréncia, acontecimento, nao é exprimivel, e ¢ isto
que tera de testemunhar®”’.

Como diz Susan Sontag, reconhece-se o imperialismo do siléncio, mas ainda
assim continua-se a falar, procura-se uma maneira de se dizer que nio se tem nada a
dizer”®. Nas palavras de Beckett, a arte ¢ uma “expressdo de que nada ha a expressar,
nada do que expressar, nenhum poder a expressar, nenhum desejo de expressar, além da

59209

obrigagdo de expressar” . Também em Agamben, lemos algo semelhante. Segundo o

J4

filosofo italiano, porque a linguagem ndo € sempre comunicacdo, porque sO se da

testemunho sobre algo que ndo se pode testemunhar, o falante experimenta uma

2% Idem. p. 145.

26 AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 39. Por isso, a
lingua do testemunho, nos avisa Agamben, ¢ uma lingua que ja ndo significa, “pero que, en ese su no
significar, se adentra en lo sin lengua hasta recoger otra insignificancia, la del testigo integral, la del que
no puede prestar testimonio”. AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo.
p. 39.

7 LYOTARD, Jean-Frangois. O Inumano — Consideragées sobre o Tempo. op. cit. p. 98.

2% SONTAG, Susan. A Vontade Radical. op. cit. p. 19.

29 Apud SONTAG, Susan. A Vontade Radical. op. cit. p. 19.
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210

exigéncia de falar” ", que lhe antecipa uma poténcia glossolalica “sobre la que no tiene

95211

control ni ascendiente™ . Isso quer dizer que, se, por estar feito todo de discurso e pelo

212

discurso, o sujeito da enunciacdo ndo pode dizer nada, ndo pode falar”*, ¢ a palavra

poética, uma vez que se situa sempre em posicao de resto, que pode testemunhar. “Los

poetas — los testigos — fundan la lengua como lo que resta, lo que sobrevive en acto a la
55213

posibilidad — o la imposibilidad — de hablar
E por isso que, conforme afirma Nancy, enquanto a arte é o que oferece nosso
destino ou o que perturba nossa histdria, nessa sublime palavra poética a propria arte &

perturbada, € o proprio fim da arte em todos os sentidos da expressao: sua finalidade e

214

seu fim, o cessar, o rebaixamento ou o suspenso da arte” . Trata-se de um desafio que a

estética se langa (“Ibasta de ser bello, hay que ser sublime!”*'%), no qual o sublime nio
se agrega ao belo, mas vem transforma-lo, transfigura-lo, des-ﬁguré-lom. Assim, no

sublime, a sincope, em sua palpitacdo, em sua suspensdo, impde uma sintaxe, ‘“una

gramatica sublime, al ras de la lengua (o el dibujo, o el canto...)”*"".

&
(REV. BEECHER, vendo subscripc¢ao antes ‘ gladdening the
Sufferers’ e sensacao ap6s  saddening the glads,” nao
cré mais na palavra, ‘ recommenda sabao a congre-

gacdo ' e monta em ‘ seu bicycle ’ :)

—Some stain is in that new business
Que pear-soap nao pode lavar !
Washwomen ‘ nodoam ’

E entoam :

¢ Herald-Flood-Fund,” a ensaboar! ..

%

Dessa forma, novamente o sentido ¢ abalado; a tradug¢do exigida, no entanto,
impossivel, leva ao desmoronamento do sentido “de abismo em abismo”, ¢ nesses
abismos que o texto desconstrdi a torre. “O que se passa em um texto sagrado ¢ o
acontecimento de um pas de sens. Esse acontecimento ¢ também aquele a partir do qual

se pode pensar o texto poético ou literario que tende a redimir o sagrado perdido que ai

21 AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 67.
2 Idem. p. 122.

212 1dem. p. 123.

213 1dem. p. 169.

2 NANCY, Jean-Luc. Un pensamiento finito. op. cit. p. 116.

213 1dem. p. 116.

2% 1dem. p. 127.

2 1dem. p. 152.
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se traduz como em seu modelo™'®. Desconstroi a lingua tnica, desconstroi, enfim, o
sentido ou, pelo contrario, declara a possibilidade (o passo de)*" de sentido, muitos
sentidos, num indiscernivel entre a-sémico e poliss€mico.

Seguindo esses passos de Derrida, ainda sobre as ruinas da torre, vemos que no
texto sagrado - também no poético -, o sentido deixa de ser a linha divisoria para o fluxo
da linguagem e da revelagdo. “E o texto absoluto, pois em seu acontecimento ele nio
comunica nada, ele ndo diz nada que faga sentido fora desse acontecimento mesmo. (...)
Ele ¢ tradutivel (ubersetzbar) e intraduzivel”, explica ele, concluindo que essa lei
concede liberdade a literalidade, pois, “no mesmo acontecimento, a letra cessa de
oprimir desde 0 momento em que ndo é mais corpo exterior ou corselete de sentido™**°.

Desse modo, Jorge Larrosa e Carlos Skliar explicam que pensar e habitar a
lingua babelicamente € pensa-la poeticamente, mas também eticamente, naquilo que a
lingua quer mas ndo pode dizer”*'. Segundo eles, o nome de Babel nos remete a idéia de
que o proprio sentido “ndo ¢ outra coisa sendo o inesgotavel do significado, o disperso,
o confuso e infinito do significado ou, dito de outra forma, o movimento vertiginoso do

intercambio, do transporte e da pluralidade do significado™***.

Babel, quer dizer, “plus d 'une langue”, mais de uma lingua ou plus de
uma lingua, basta de uma lingua: uma pluralidade de linguas, e uma
lingua plural, e uma lingua que é sempre mais e outra coisa que ela
mesma porque nao se pode fechar ou totalizar ou identificar, ou uma
lingua que se nega ou se apaga ou se interrompe a si mesma no
proprio movimento em que se abre a outra coisa impredizivel e
incalculavel, ou em uma so6 frase: uma lingua que néo é uma lingua. A
lingua de Babel*”.

Por tudo isso, afirmam Larrosa e Skliar, Babel ndo s6 diz do nosso presente
confuso e de nosso mundo incompreensivel, mas também de nossa maneira de pensar,
Jj& que “nossas idéias, nossas palavras e nossas experiéncias ndo podem ser sendo

babélicas” 2%,

218 DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. op. cit. p. 70.

2190 termo pas de sens carrega uma ambigiiidade: enquanto expressdo, significa “sem sentido”, mas,
quando as palavras sdo lidas separadamente, pode significar “passo de sentido”.

20 DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. op. cit. p. 71.

2! LARROSA, Jorge ¢ SKLIAR, Carlos. “Babilénios somos. A modo de apresentagio”. In: LARROSA,
Jorge e SKLIAR, Carlos. (org.). Habitantes de Babel: politicas e poéticas da diferen¢a. Trad. Semiramis
Gorini da Veiga. Belo Horizonte: Auténtica, 2001. p. 21.

22 1dem. p. 8.

2 1dem. p. 29.

2% 1dem. p. 9.
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2.2. A orfandade e o retorno do pai

Para escrever, talvez seja preciso
que a lingua materna seja odiosa
Gilles Deleuze™

Nessa nao-totalidade inflamada e exposta, no choque contra a voz tiranica da
mae, na irreveréncia do plural, do babélico, “O Inferno de Wall Street” denuncia a
indetermina¢do dos limites de uma lingua, a forma indecidivel de suas fronteiras, a
fragilidade de sua unidade e identidade (questao ainda mais evidente numa lingua como

o portugués-brasileiro), enfim, sua farsa universal. Isso nos autoriza a substituir a

. : . . . , ~ 226
expressdo de Wittgenstein: “A Filosofia existe porque as linguas sdo absurdas™ ", para

“A Poesia existe porque as linguas sdo absurdas”.
%

GLADSTONE pagando a thesouraria de WASHINGTON os
milhdes da arbitracdo de GENEBRA :)

—Very smarts! 0! O! Very smarts !
Mas poz o Alabama p'ra tras
Aos puffs-Puritanos
Cem annos !

Sobre-rum-nadam fiends, rascdls ;
Post war Jews, Jesuitas, Bouffes

Que decidem de uma nagao

A cancan! .. e os focos
Homeros
De rir servem, nao de liccao !

*

Como explicam Deleuze e Guattari em Kafka — Por uma literatura menor, uma

»227 Recordando

lingua é sempre uma mistura esquizofrénica, “uma roupa de Arlequim
novamente Finnegans Wake, desta vez a partir de um questionamento de Donaldo
Schiiller, percebemos que a multiplicidade se d4 como um corte na defini¢do mesma do
idioma:
Como ¢ que se define uma lingua? Quando um falante fala a outro
falante e os dois se entendem. Agora, mesmo aquele que é bem

cultivado na lingua inglesa, sem iniciagdo nenhuma ele ndo tem
acesso a Finnegans Wake. Joyce rompe com o vocabulario inglés. Ele

2 DELEUZE, Gilles. “A literatura e a vida”. op. cit. p. 16.
226 Apud CAMPOS, Haroldo de. A Arte no Horizonte do Provdvel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1969. p. 169.
" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — Por uma literatura menor. op. cit. p. 41.
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tem cerca de 60 mil verbetes, quando as pessoas normalmente falam 3

mil vocabulos.**®
Esta falacia da unicidade da lingua se expde como uma entre tantas mentiras do
imperialismo. Conforme avalia Silviano Santiago, evitar o bilingliismo significa impor
o poder colonialista. Segundo ele, “na algebra do conquistador, a unidade ¢ a tUnica

229 R . . , )
”*”: uma s6 Lingua, a verdadeira Lingua, como um s6 Rei, o

medida que conta
verdadeiro Rei. Em Blanchot, vemos que o ditador ¢ justamente “o homem do dictare,
da repeti¢do imperiosa, que cada vez que se anuncia o periodo da palavra estrangeira,
pretende lutar contra ela pelo rigor de um comando sem réplica e sem conteudo”.

De tal modo que, essa quebra com a lingua materna que percebemos em
Sousandrade-Guesa, pode sugerir um enfrentamento ao idioma colonizador/dominador,
no melhor estilo James Joyce - “Eu ndo me posso expressar em ingl€s sem encerrar-me

numa tradicdo™*’

, nos diz o escritor irlandés célebre pelos limites a que impde a lingua
inglesa. Para Schiiller, Joyce, enquanto elemento periférico, era um antiimperialista,
pois, ao explodir a lingua inglesa, combatendo simultaneamente o regionalismo e o
imperialismo britanico, se torna efetivamente universal. “Est4 ai o imarginavel, que nao
tem margens”>*.

Como reparou Deleuze em “Bartleby, ou a formula”, é também disso que trata o
contingente personagem de Herman Melville. Ele percebe na formula bartlebyana uma
tentativa do escritor norte-americano em retirar os Estados Unidos de uma filiagao
britanica. “Nao ¢ notadamente nisso que consiste a vocagdo esquizofrénica da literatura
americana, fazer escorrer assim a lingua inglesa, a for¢a de derivas, de desvios, de
subtragdo ou de adigdo sintaticas (por oposicdo a sintaxe standard?)? Introduzir um
pouco de psicose na neurose inglesa?”, questiona Deleuze em ‘“Bartleby, ou a

95233

Formula”*””, mas também em “Whitman”, outro texto de Critica e Clinica, quando diz

que € preciso que os americanos “desfacam a lingua inglesa e a fagam escorrer segundo

uma linha de fuga: tornar a lingua convulsiva™®*.

28 SCHULLER, Donaldo. Entrevista a Walnice Nogueira Galvdo. Revista D. O. Leitura. Imprensa
Oficial do Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, n. 4, agosto de 1999. p. 21.

229 SANTIAGO, Silviano. “O entre-lugar do discurso latino-americano”. In: Uma literatura nos trépicos:
ensaios sobre dependéncia cultural. op. cit. p. 16.

29 BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. op. cit. pp. 322-323.

2! Apud AMARANTE, Dirce Waltrick do. 4 Terceira Margem do Liffey: Uma aproximacdo ao
Finnegans Wake. op. cit. p. 120.

#2 SCHULLER, Donaldo. Entrevista a Walnice Nogueira Galvdo. op. cit. p. 22.

3 DELEUZE, Gilles. “Bartleby, ou a formula”. In: Critica e Clinica. op. cit. p. 83.

#* DELEUZE, Gilles. “Whitman”. In: Critica e Clinica. op. cit. p. 69.
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%

(“ Corners > == reporters ‘ on evolution *; GORD-JAM-BENN
‘flesh-and-devil” :)

—* Leroi s'amuse’ ... aos ‘ all ranks’
Gratis ndo trabalha ninguem . . .
=Protheus I (cortezia)

Dizia :

Ao servidor paga-se bem . . .

ES

Octavio Paz, em O labirinto da soliddo, traz essa questdo para nosso contexto
latino-americano quando declara que “Escrever equivale a desfazer o espanhol ¢ a
recria-lo para que, sem deixar de ser espanhol, se torne mexicano”*°. Nessa linha de
pensamento octaviana - ainda que, como afirma Silviano Santiago, os escritores
brasileiros reafirmaram “o estatuto vernacular e hibrido da lingua portuguesa nos

tropicos” gragas ao contato que mantiveram com ‘“‘diferentes etnias e falares regionais e

9236

locais ¢ Sousandrade, um defensor da Republica ¢ um mordaz critico da

permanéncia da familia real no Brasil, quem radicaliza tal postura na literatura de

“lingua portuguesa” (aqui, mais do que nunca, a necessidade das aspas se evidencia).

%

(Dom PEDRO substituindo o beijamao e nauseado
d’incensos ; GENERAL GRANT aspirando-os :)

—NMe desenthrono . .. por Mac Mahon !
D'Estado, enviez, golpe vou dar !
==0 termo terceiro
Ao poncteiro. . .

Directo golpe, vou m' coroar !
Mas . .. pondo por bars e cocheiras,
A urna, a sacra ! a eleitoral !
Muito esterco, o fructo
Vem bruto . ..

—Hu ..! nés, isso é na Cathedral !
==Nao ha democratas melhores
Que os Réis na Republica o sdo . ..
—Ser povo bem quero
No Imperio :

Fazem-me id'lo, rojam-se ao chao !
Pois ‘republicanos que temos
Sao qual Salvator,” querem pao :
Se 0 damos, bem falam ;
Estralam

23 PAZ, Octavio apud SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 56.
2% SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 56.
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Se o ndo damos . .. fome de cao !
==Aqui, tudo vem, da balanca
No oiro ter-se de equilibrar . . .

—1La, a horizontal
Equival
Bom rumo a quem vai para o ar. . .

%

(Mississipl e GuaNaBARA denunciando-os :)

—Tirade-n"os phrygios barretes,
Conspiradores das nacdes !
==(uarites, cuidado . . .

O Estado

Nao é vosso ; sois os guardiges !
&

(PRESIDENTE GRANT com impassibilidade e seus minis-
tros BaBcock, BELKNAP, etc. lendo o SuN e com-
primentando a Dom PEDRO :)

—De greenback as almas saudam
Ao ventre de oiro Imperador !
=="Bully Emperor'incrente
Em sua gente,

E tal rei tal reino, Senhor ?
*

Ele proprio revela em “Memorabilia” seu inconformismo ndo apenas com a
dominacgdo politica portuguesa, mas também cultural e lingiiistica. Assim, Sousandrade-
Guesa precisa romper com a ditadura de seu idioma (simbolo da monarquia e da
permanéncia da familia real no Pais), num esforco de retirar o Brasil de sua filiacao

lusitana:

Até a nossa ortografia portuguesa ndo se entende entre si; a nossa
escola ndo é nossa e nada ensina aos outros; estudando os outros,
tratamos entdo de elegantiza-los em nos, e pelas formas alheias
destruimos a escultura da nossa natureza, que ¢ a propria forma de

2
todos®’.

Mas também ndo aceita a salvacdao de outros mundos, antes prefere sua propria

invengao desarticulada e estranha:

2

Deixemos os mestres da forma — se até os deuses passam! E
em nos mesmos que estd nossa divindade. Nao é pelo velho mundo
atras que chegaremos a idade de oiro, que esta adiante além. O biblico
e 0 ossidnico, o dorico e o jonico, o alemao e o luso-hispanico, uns sao

7 SOUSANDRADE, Joaquim de. “Memorabilia”. In: WILLIAMS, Frederick G. Poesia e Prosa
Reunidas de Sousandrade. op. cit. p. 485.
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repugnantes € outros, se nao o sdo, modificam-se a natureza
americana. Nesta natureza estdo as proprias fontes, grandes e
formosas como os seus rios € as suas montanhas; ela, a sua imagem,
modelou a lingua dos seus Naturais — e ¢ ai que beberemos a forma do
original carater literario qualquer que seja a lingua diferente que
falarmos.”*®

ES

(Zo1Los sapando monumentos de antiguidade :)
—Do que o padre Baccho-Luziada
Dom Jayme vall’ mais pintos mil ;

==* Bandeira Estrelada’
E mudada
Em sol, se ica-a o Rei do Brazil ;
—Herculano, é Polichinello ;
Odorico, é pae rococo ;
Alencar, refugo ;
==Victo Hugo
Doido deus, o ¢ chefe coimbrao ’ ;
—Dos Incas nos quipus, Amautas
Sao Goethe, Moysés, Salomao,
O Byron, o Dante,
O Cervante,

Humboldt e Maury capitao,
Newton's Principia, Shak’spear’, Milton
O Alkorao, os Veddas, o Ormuzd,
As Mil e Uma Noites,

E acoites
Que dera e levara Jesus :

Pois ha, entre o Harold e o Guesa,
Differencga grande, e qual é,
Que um tem alta voz
E o pé bot,

‘* Voz baixa ’ o outro, e firme o pé.’
E cometas, aos aerolitos,
Passando, sacodem pelo ar . . .
= Véde os vagabundos
Mimundos
Que ostentam rodar e brilhar !
¥

A partir disso, podemos pensar a propria orfandade de Sousandrade-Guesa (o

poeta era 6rfio e o personagem foi seqiiestrado dos pais pelos Xeques da tribo™”

) como
um rompimento com a mae (lingua-colonizadora) e o pai (na¢do-colonizadora). Questao

semelhante mostra Deleuze, no ja citado “Bartleby, ou a formula”, ao dizer que o norte-

28 1dem. p. 485.
29 “E entre risos e festas me entregaram/ ‘Ao baldio das miserias, 4 orphandade”. SOUSANDRADE,
Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto III. p. 52.
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americano — aqui insiro também o latino-americano - ¢ aquele que se libertou da fungao

paterna inglesa — ou ibérica, no nosso caso:

O americano ¢ aquele que se libertou da funcgdo paterna inglesa, é o
filho de um pai reduzido a migalhas, de todas as na¢des. Desde antes
da independéncia, os americanos pensam na combinagdo dos estados,
na forma do Estado que seria compativel com sua vocagdo; mas sua
vocagdo ndo consiste em reconstituir um “velho segredo de Estado”,
uma na¢do, uma familia, uma heranga, um pai, mas, antes de tudo, em
constituir um universo, uma sociedade de irmaos, uma federacdo de
homens e de bens, uma comunidade de individuos anarquistas,
inspirada em Jefferson, em Thoreau, em Melville. Tal é a declaracdo
de Moby Dick (cap. 26): se 0 homem ¢ o irmdo do homem, se ¢ digno
de “confianca”, ndo o é por pertencer a uma nagdo, nem por ser
proprietario ou acionario, e sim unicamente por ser Homem...”**’

A proximidade com o intento pan-americano sousandradino ¢ evidente. As
“Memorabilias”, O Guesa e todo o projeto de vida politico do poeta estd ai delineado
por Deleuze, nessa alegoria do patchwork que faz da sociedade estadunidense. Desse
conceito, a analise deleuzeana se desdobra num ponto-chave da questdo da orfandade: o
perigo da volta do pai. “Os perigos da “sociedade sem pais” foram denunciados com
freqliéncia, mas o Unico perigo ¢ o retorno do pai”. E completa: “Nascimento de uma
Nagdo, restauragdo do Estado-nagdo, e os pais monstruosos retornam galopantes,
enquanto os filhos sem pai recomegam a morrer™*'.

Mas quem ¢ esse pai se Inglaterra, Espanha e Portugal ndo voltam? Para
Deleuze, ¢ “o cimento que reestabelece o muro”. A metafora enriquece quando se
lembra que Wall Street ganhou esse nome justamente por causa de um muro que os
holandeses construiram para se proteger dos indios; também ganha atualidade no
cenario da caga aos imigrantes ilegais que preve, entre outros inimaginaveis elementos
de composi¢ao, um enorme muro (digno dos tempos das duas Alemanhas), devidamente
protegido por homens armados, na fronteira do México”**. Se Sousandrade ou Melville

vissem 1isso... um encantado com a hospitalidade norte-americana ao estrangeiro

20 DELEUZE, Gilles. “Bartleby, ou a formula”. op. cit. pp. 98 ¢ 99.

! Tdem. p. 102.

22« preciso ndo esquecer, tratando-se do norte-americano, que a igualdade humana para ele fica dentro
dos limites da raga; ja ndo falando do chim ou do negro — que seria classificado, se vencesse o instinto
americano, em ordem diferente da do homem - nunca ninguém convenceria o livre cidaddo dos Estados
Unidos, como ele se chama, de que o seu vizinho do México ou de Cuba, ou os emigrantes analfabetos ¢
os indigentes que ele repele dos seus portos, sdo seus iguais. Para com estes o seu sentimento de altivez
converte-se no mais fundo desdém que ente humano possa sentir por outro. (...) a caracteristica, por
exceléncia, do americano ¢ a convicgdo de que melhor do que ele ndo existe ninguém no mundo”.
NABUCO, Joaquim. Minha Formagdo. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1963. pp. 142-143.
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(“Vinde a New-York, onde ha logar p’ra todos...””"), o outro crente que pertencia

menos a uma na¢ao que a um mundo:

Nao somos uma raga estreita, uma tribo nacionalista e carola de
hebreus, cujo sangue estd abastardado por té-lo querido demasiado
puro mantendo uma descendéncia direta e casamentos
consanguineos... Somos menos uma nag¢do que um mundo, pois a
menos que se chame, como Melquisedeque, o mundo inteiro de nosso
pai, somos sem pai nem mae... Somos os herdeiros de todos os séculos
de todos os tempos, e nossa heranca, nés a partilhamos com todas as
nagdes...”*

A se julgar pelo otimismo da intelectualidade da época, o inicio da nagdo
estadunidense parecia remeter a um ideal de colcha de retalhos de todas as ragas, de
orfandade ou de quem tem um pai-mundo. Mas, ao reencontrar a figura paterna no
“muro”, ao erguer a casa do pai em Wall Street, ao abracar uma mae vestida de
democracia-liberal falando um unico idioma, passou a dividir o mundo em dois polos
antagdnicos, a impedir aquilo que sai do consenso, passou a matar toda e qualquer
forma de singularidade e a cercar a linguagem de interdi¢des e coergdes, venerando o

discurso e suprimindo seus desvios.

(J. MILLER nos tectos do tammany wigwam desenrolando
o manto garibaldino :)

— Bloodthirsties ! Sioux! 6 Modocs !
A’ White House ! Salvai a Uniao,
Dos Judeus ! do exodo
Do Godo !

Da mais desmoral rebellido !

&

Por isso, quando Derrida aponta para uma violéncia colonial no cerceamento da
pluralidade lingiiistica, novamente a partir da torre de Babel, somos levados a pensar
ndo apenas o imperialismo portugués que Sousdndrade enfrentava, como também o

imperialismo contemporaneo que nds vivenciamos.

&

(“ Legendario FINANCE ’ divorciando a duas ‘ ilhas dos

amores ’; ellas :)

—Dos Bebados’ ... “das Marandubas’. ..

23 SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto X. p. 119.
** MELVILLE, Herman apud DELEUZE, Gilles. “Bartleby, ou a formula”. op. cit. p. 99.
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Miss Manhattan! Dom Maranhao !
==A ortigas estrigas
Cantigas

Sé ... Cruzeiro co' Ursas terdo !
*

E interessante perceber que a torre de Babel ja era uma metafora utilizada por
Joaquim Nabuco para descrever os Estados Unidos da segunda metade do século XIX:
“Em certo sentido, pode-se dizer dele [dos Estados Unidos] que ¢ uma torre de Babel

bem sucedida’?*

. Parece-me que o “certo sentido” de Nabuco ndo ¢ o mesmo que o de
Derrida, ou que, pelo menos, tem um aspecto positivo do “bem sucedido” que se torna
negativo nessa minha leitura derridiana. No entanto, nos valemos dessa idéia de Nabuco
para pensar, com o teorico francés, a partir, principalmente, da historia do século XX e
do que ja vivemos de século XXI, que, como se trata de uma “torre de Babel bem
sucedida”, os Estados Unidos consegue, entdo, aquilo que os semitas ndo conseguiram:
fundar um idioma universal, declarar a universalidade de seus valores e da cultura,
enfim, colocar “a razdo no mundo”, proclamando um “império de uma nagdo

particular”. Assim, se trocarmos a nag¢do semita pela estadunidense, podemos

vislumbrar como se dé o projeto imperialista na linguagem:

Procurando “se fazer um nome”, fundar ao mesmo tempo uma lingua
universal e uma genealogia Unica, os Semitas querem colocar a razdo
no mundo, e essa razdo pode significar simultaneamente uma
violéncia colonial (pois eles universalizariam assim seu idioma) e uma
transparéncia pacifica da comunidade humana. Inversamente, quando
Deus lhes impde e opde seu nome, ele rompe a transparéncia racional,
mas interrompe também a violéncia colonial ou o imperialismo
lingiiistico. Ele os destina a tradugdo, ele os sujeita a lei de uma
tradugdo necessaria e impossivel; por conseguinte, do seu nome
proprio traduzivel-intraduzivel, ele libera uma razdo universal (esta
ndo sera mais submetida ao império de uma nagdo particular), mas ele
limita por isso a universalidade mesma: transparéncia proibida,
univocidade impossivel **®

Para Jorge Larrosa e Carlos Skliar, Babel fala da unanimidade, totalidade e
“mesmidade” de uma torre, uma cidade, um nome e uma lingua, mas fala também de
um fim dessa unanimidade, dessa totalidade e dessa “mesmidade”, fala da “dispersdao

dos homens, da destruicdo da torre, da perda do nome, da confusdo da lingua e do

aparecimento de outros homens, de outras torres, de outros nomes e de outras

2 NABUCO, Joaquim. Minha Formagdo. op. cit. p.137.
2 DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. op. cit. p. 25.
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linguas™*’. Segundo eles, Babel também revela a faldcia da Linguagem, no singular e

com letra maiuscula, “é uma invencao dos filosofos antibabélicos. Como o homem, ou a

95248

razdo, ou a histéria, ou a realidade™ ™. Mas eles chamam a atencdo para o fato de que se

em Babel ndo existe uma Linguagem também ndo existe uma série de linguas
particulares, de idiomas distintos. “A condi¢ao babélica da lingua ndo ¢ s6 a diferenca

entre as linguas, mas a invasdo da multiplicidade da lingua na lingua, em qualquer

59249

lingua. Por isso qualquer lingua ¢ multipla®™, cada uma se apresenta em estado de

confusdo, de dispersao.
*
(Rosemanlendo christianissimos personals e appli-

cando a “ low people, low punishment ™ :)

—* Papers xplain. Certainly, though terrible’ . .
Siencia heraldea, ‘paradise lost’ . . .
A ‘ purring match’ !
And lash ! and lash !
Chinoi-Bennett a “ wiping post °! ..

%
Quando a lingua, nossa “lingua materna-paterna”, escapa sua condig¢do babélica
0 que temos ¢ uma experiéncia da lingua, que consiste justamente na “experiéncia de
’ ~ ~ ’ 2
que nossa lingua ndo nos pertence”, de que “ndo estamos em casa na lingua™®’. Na

expressao de Deleuze, de que somos um estrangeiro em nossa propria lingua.

T LARROSA, Jorge ¢ SKLIAR, Carlos. “Babilénios somos. A modo de apresentagdo”. op. cit. p. 10.
8 1dem. p. 17.
2 1dem. p. 19.
2% 1dem. p. 20.
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2.3. América Babel-latina

(O GUESA, rodando:)
- Eu nasci no deserto,
Sob o sol do equador:
As saudades do mundo,
Do Mundo...
Diabos levem tal dor!

. A 251
Joaquim de Sousandrade

No projeto pan-americano de Sousandrade, o babélico, a orfandade, a colcha-de-
retalhos se tornam ainda mais eminentes. Pois € justamente a partir dessa idéia de entre-

lugar do latino-americano (“o entre como lugar da desconstru¢cdo da identidade do
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conceito e do conceito de identidade”*”"), desse devir pachuco, para usar uma expressao

de Octavio Paz, ¢ que se abre uma multiplicidade, uma polissemia do ndo-uno. Um nao-
uno que ¢ a propria Babel derridiana. Dai o multidiomatico como expressdo da
infinitude de idiomas da América Latina ou, mais ainda, do continente, como forma de
retratar o americano ja no carater plural das vozes e dos idiomas de “O Inferno de Wall
Street”.

&

(Nariz guatimalo cornado em facho d"HyYMENEU ; cora-
¢ao DamME-RYDER nas envenenadas vidracas do © too

dark ’* wedding-pudding :)

—* Caramba ! yo soy cirurjano—
Jesuita . .. yankee ... industrial !
—Job . .. ou poisada
Malassombrada,

‘Byron’ magnetismo-animal ! ..
£

(Ursa no cio espesinhando “dahlias'=violets e despo-
jando HiawaTna morto-apostolo ; Josepnus bei-
jando-lhe a mao, * spiritual ':)

— I am wordly ! .. never speak Spanish ?'
==She-Bear . .. Birdies valham-me, Deus ! ..
— Nem Messrs. Donovan
Renovam

Coiroes sanctos-Bartholomeus ? 7 ...
*

A lingua nacional na América ja € por si s6 um conceito duplamente

questionavel, tanto pela idéia de lingua quanto pela idéia de nagdo. Trata-se sempre de

! SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto IL. p. 31.
2 SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. pp. 37-38.
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uma lingua ou de uma nag¢ao desterritorializada e hibrida, sem unidade e sem identidade
unica. Como explica Silviano Santiago, trata-se de uma nova sociedade, a dos mesticos,
“cuja principal caracteristica € o fato de que a no¢ao de unidade sofre reviravolta”, uma
mistura sutil e complexa entre o europeu e o autdctone, uma “espécie de infiltracao
progressiva efetuada pelo pensamento selvagem”, o que, para ele, significa “abertura do
Ginico caminho possivel que poderia levar a descolonizagio™ . O escritor Ricardo
Palma parece ja ter pressentido isso quando defende que “Creemos los vocablos que
necesitemos crear, sin pedir a nadie permiso y sin escripulos de impropiedad en el

término. Como tenemos pabellon propio y moneda propia, seamos también propietarios

de nuestro criollo lenguaje” >,

ES

(Zo1Los :)
—Jur’paripyras (ndo Evang’lina)
O Governador Maranhao,
Pimentas baianas,
Mundanas,
Trasladava, é o seu galardao.

(O Novo Munpo :)
—Bons vates, nada ha que se oponha
Mais da vida 4 conservacao
Que de mulher d outro
Maroto

Ser (leis de Mant) cortezao !
*

Nesse sentido ¢ que a estética sousandradina ¢ desde sempre uma estética do
hibrido, sua impureza e multiplicidade é por si s6 um correspondente a latino-

americanidade:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem
da destruicdo sistematica dos conceitos de unidade ¢ de pureza: estes
dois conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem
seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida que
o trabalho de contaminag@o dos latino-americanos se afirma, se mostra
mais e mais eficaz. A América Latina institui seu lugar no mapa da
civilizagdo ocidental gracas ao movimento de desvio da norma, ativo e
destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que os
europeus exportavam para o Novo Mundo. (...) Sua geografia deve ser
uma geografia de assimilacdo e de agressividade, de aprendizagem e
de reacdo, de falsa obediéncia. (...) Guardando seu lugar na segunda

23 SANTIAGO, Silviano. “O entre-lugar do discurso latino-americano”. op. cit. p. 17.
¥ PALMA, Ricardo. “Ensayos — Recuerdos e Espafia - Neologismos y Americanismos” In: Tradiciones
Peruanas Completas. 5* ed. Madrid: Aguilar, 1964. p. 1381.
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fila, é no entanto preciso que assinale sua diferenga, marque sua
presenga, uma presenca muitas vezes de vanguarda. O siléncio seria a
resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro

que apenas serve para apertar mais os lacos do poder conquistador.

Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra®”.

ES

(COLUMBUS perdendo e VESPUCCI ganhando, pelas
formas :)
—Em Cundin-Amarca, El Dorado,
O Zak em p6 de oiro a brilhar . . .
==Amarca é America,
Ame-eri-ca :

Bom piloto assim sonda o mar !
*

Contra o siléncio desejado pelo imperialismo, Sousandrade apresenta, como ja
foi dito, uma balburdia, um barulho intenso e dissonante de vozes multiplas e sem-
sentido. Mas ndo apenas. Muito além de sua linguagem ou do carater plural da lingua do
poema (pensando aqui que nenhuma lingua mais ¢ representada, mas que todas perdem
a soberania para uma lingua sousandradina, propria, menor), o carater hibrido e
desterritorializado do latino-americano também reverbera no singular e multifacetado
protagonista do poema. Claudio Cuccagna considera que a escolha de um Inca na
metamorfose que caracteriza o autor-personagem tem a inten¢do de dar a sua acdo
reformadora alcance continental®*®. Segundo Frederick G. Williams, desde o inicio do
poema, “muitas e variadas tribos americanas sao invocadas como se todas fossem co-
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participes da epopéia do Guesa™’. Também para Affonso Avila,

o indio no poema de Sousdndrade ¢, na verdade, o anti-hero6i de nossa
contingéncia latino-americana, a edificagdo simbodlica do homem que
ndo possui 0 dominio da propria terra € expia no seu nomadismo a
maldigdo do subdesenvolvimento, da espoliagio colonial®*®.

E por isso que Ricardo Palma considerou O Guesa uma das obras que melhor

representam o ideal do americanismo literario: “La Araucana, de Ercilia, O Guesa

3 SANTIAGO, Silviano. “O entre-lugar do discurso latino-americano” op. cit. p. 18. Também nesse
sentido, Deleuze e Guattari falam de uma “impossibilidade de ndo escrever, porque a consciéncia
nacional, incerta ou oprimida, passa necessariamente pela literatura”. DELEUZE, Gilles e GUATTARI,
Félix. Kafka — Por uma literatura menor. op. cit. p. 25

2 CUCCAGNA, Claudio. 4 visdo do amerindio na obra de Sousdndrade. op. cit. p. 48. “Em O Guesa, o
tema da lenda muisca e os aspectos da cultura e da mitologia incaicas, além de representarem os dois
blocos simbdlicos e poéticos predominantes, justapdem-se ¢ fundem-se, dando forma a uma espécie de
sincretismo cultural amerindio absolutamente original”. Idem. p. 49.

BT WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 173.

28 AVILA, Affonso. O poeta e a consciéncia critica. Petropolis: Vozes, 1969. p. 44.
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Errante, de Souza Andrade e Tabaré, son los poemas que, en mi concepto, satisfacen

99259

mas cumplidamente el ideal del americanismo literario Semelhantemente, a

bibliografia eletronica da University of lowa define O Guesa como: “A mysterious yet
fascinating hymn to the Americas and to the birth of a new age and a new human being,

O Guesa is one of the most underappreciated major works of Brazilian and of inter-

9260

American literature””". Ja o Times de Londres diz que “a originalidade do trabalho esta

na extraordindria visdo das Américas desde os tempos pré-colombianos. Se algum

, ;. . . . 199261 . .
poema merece o titulo de épico latino-americano, ei-lo aqui”*®'. Luiza Lobo ratifica essa

1déia dizendo que “uma vez que Sousandrade estendeu o caminho ou estrada do guesa
(suna) a todo o mundo, abolindo a nocdo de fronteira, sua defesa das causas politicas da

América do Sul e dos Estados Unidos tornam-se muito mais universais, ja que o proprio

L., . . 262
heréi é universalizado”?®*.

(O Guksa sorteado em Ciry-Harr ; CANDIDE-
VOLTAIRE :)

—Jurado de todas Americas,
Qual Columbus sou cidadao.
==Biblio ... com Jacob e o café
Dos ¢ Canticos * ;.. fé ;..
Oppor 4 ratoeira a rasio ;. .

E julgar a vivisec¢ao !
*

Sousandrade-Guesa ¢ o proprio pachuco de Octavio Paz, “desterrado pela

. o] 2
segunda vez, agora nos Estados Unidos da América™*®

, cuja aventura de imigrante ¢
uma ‘“‘autoflagelacdo suicida”, desde sempre um invasor na ‘“‘organizacao
socioeconomica ianque”. Silviano Santiago explica que os pachucos sdo “intrusos numa

ordem civilizacional e, por isso, desestabilizadores do status quo na medida em que

»% PALMA, Ricardo apud WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 149

260 “Inter-american - literature and criticism”. Bibliografia eletrénica da University of Iowa. Disponivel
em: <http://www.uiowa.edu/uiowapress/interamerican/current+il.html>. Acesso em: novembro de 2005.
21 Apud WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 151

22 1 OBO, Luiza. Epica e Modernidade em Sousdndrade. op. cit. p. 102.

23 SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 27. Trata-se de uma
segunda desterritorializagdo, porque a primeira, explica Silviano pelas palavras de Sérgio Buarque de
Holanda, se di na propria terra: “Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas
instituigdes, nossas idéias, e timbrando em manter tudo isso em ambiente muitas vezes desfavoravel e
hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra”. HOLANDA, Sérgio Buarque de. apud
SANTIAGO, Silviano. 4s raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 20.
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afirmam que com o correr de cinco séculos a tradi¢do das margens ocidentais, de que

sio filhos sem serem herdeiros, estd cada vez mais capenga e falsa™*.

ES

(Barbaros IN-Hoc-S16No-VINCES ; ARCTURUS curvado
ante o CRUZEIRO :)

—P'ra que q'rias Pard, Urso-Yankee,
Que s6 tem borracha por Deus ? ..
==C(ruz-Carioca, Praguay venceste ? ..
Os Celestes

Sado muito mais nossos que teus !
&

Como um pachuco, Sousandrade-Guesa ¢ o enjeitado social, o ndo-ser, um
Bartleby, “praticamente um apatrida™®. O pachuco expde uma ferida, uma chaga, cuja
imagem, segundo Silviano, apreende “o vazio latino-americano, ou seja, o lamentavel

estagio da questdao identitaria das Américas ao sul, em contraste ao poder econdmico

daquela que esta ao norte e é hegeménica no planeta globalizado™®.

Sempre lhe faltara um nome proprio, mas € alguém. Alguém que
representa a todos. No caso, deve representar a parte pelo todo. E na
qualidade de metonimia, deve representar de maneira surpreendente e
convincente a singularidade de cada nacdo latino-americana ou a

. . . 2
singularidade continental, ou a ambas™®’.

Nesse representar a parte pelo todo, Sousandrade-Guesa reverbera a
fragmentacao do latino-americano. Nao se trata mais de representar ou descrever um
povo, nem mesmo de supor um povo, mas somente, no dizer de Antonio Negri,
multiddes, “que seguem dindmicas moleculares, reivindicam diferencas, experimentam

cruzamentos e hibridagcdes™***. Como explica Peter Pal Pelbart,

Trata-se de desmontar uma idéia macica, molar, majoritaria e
hegemonica do povo, captando as desterritorializacdes que o
atravessam, oS povoamentos minoritarios que nele emergem, os
devires que ai pululam, as minorias que se forjam o tempo todo no seu
interior. Trata-se sobretudo de atentar para os processos de minoragao,
de diferenciag¢do, de bastardizacdo, de marginalizagdo que o fazem
derivar, com todas as linguas menores que o sacodem constantemente
forcando-se a reinventar-se®®.

2% SANTIAGO, Silviano. As raizes e o labirinto da América Latina. op. cit. p. 59.

23 1dem. p. 42.

2 1dem. p. 164.

7 1dem. pp. 23-24.

28 NEGRI, Antonio. Cinco ligbes sobre Império. Trad. Alba Olmi. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p. 83
29 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 73.
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Concluindo, nosso heroi ¢ sobretudo um mestico, um monstruoso, um hibrido,
tanto no que concerne a sua origem ¢ nacionalidade (tdo hibrida que o termo nagao nos
parece incapaz; indio, muisca, colombiano, brasileiro, latino-americano, americano?),
ao mito em si (que sincretiza personagens historicas e mitologicas de diferentes

culturas), a estrutura do poema, ao indiscernivel entre poeta-personagem e,

. g e qe . 2
principalmente, ao hibridismo da sua linguagem®"".

ES

(D1sraELI ‘ordenando a TENNYSON a ode da volta do
Principe de GALES, das INDIAs, e fazendo fogos de
vista,” que a RAINHA n@o queira vir vel-os ao
CENTENNIO :)

(‘Honi soit qui mal y pense’’)
—To his return our bosom burn !’
Cada Inglez é dois, mais feliz !
Vezes duas subdito,
Subdito

D'angla Rainha e india Imperatriz !
*

Para Bakhtin, o hibridismo®’', explica Robert Young, ¢ a forma pela qual a

linguagem pode veicular duas vozes, onde uma ¢ capaz de ironizar e desmascarar a

272

outra Por isso, o hibridismo semantico intencional, aquele que ndo produz a

amalgamacdo como o hibridismo organico, mas que € contestatorio, politizado, coloca

em confronto diferentes pontos de vista numa estrutura conflituosa.

Para o proprio Bakhtin, o efeito crucial da hibrida¢do decorre da
ultima categoria, que € politica — o0 momento em que, no interior de
um Unico discurso, uma voz ¢ capaz de desmascarar a outra. Este é o
ponto no qual o discurso autoritario ¢ desfeito. O discurso autoritario,
impositivo, para Bakhtin, deve ser singular, “é incapaz, pela sua
propria natureza, de veicular uma voz dupla; ndo pode entrar em
construgdes hibridas” — ou, se o fizer, a sua autoridade de voz tinica

, . . . . 273
serd imediatamente aniquilada”.

210 Ao dizer que Sousandrade subverteu a ortografia, a sintaxe, a semantica, Fausto Cunha destaca o
hibridismo como uma das grandes inovac¢des do poeta: “Praticou o hibridismo idiomatico numa escala
nunca vista em nossas letras — hibridismo funcional, onde vocabulos e frases em diversas linguas se
encadeiam harmoniosamente com o portugués. Vai ainda mais longe: antecipando-se a licdo de Ezra
Pound e de Joyce, corrompe os vocabulos a sua conveniéncia criadora”. CUNHA, Fausto. O Romantismo
no Brasil — De Castro Alves a Sousdndrade. op. cit. p. 49.

21 «“Que ¢ a hibridagdo? E uma mistura de duas linguas sociais dentro dos limites de um tnico enunciado,
um encontro, no interior da arena de um enunciado, de duas consciéncias lingiiisticas diferentes,
separadas uma da outra por uma época, pela diferenciagdo social ou por algum outro fator”. BAKHTIN
apud YOUNG, Robert J. C. Desejo Colonial. Hibridismo em teoria, cultura e raga. op. cit. p. 25.

22 YOUNG, Robert J. C. Desejo Colonial. Hibridismo em teoria, cultura e raga. op. cit. p. 25.

" 1dem. p. 27.
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O hibridismo ¢ a propria forma de diferenca cultural, pois sua energia desafia
“as normas culturais dominantes e centradas, com as suas perplexidades inquietantes,
geradas no seu ‘espaco disjuntivo e liminar’”, afirma Young, citando Said. Para o autor
de Desejo Colonial, “o termo hibridismo torna-se aqui um terceiro termo, que nunca

pode efetivamente ser terceiro porque, como inversao monstruosa que €, uma perversao

9274

disforme dos seus progenitores esvazia as diferencas entre eles” . Ele defende que a

hibridagdo, “enquanto ‘caos sem raga’” nao produz nunca uma forma estavel, mas algo

inquieto, desassossegado, intersticial, “uma heterogeneidade, de uma descontinuidade

radical, a revolugdo permanente das formas™".

ES

(HierosoLymITANAS brancas vendendo 'beijos a 25
cents, nas church fairs ' :)

—Africa borrou toda a America,
Qual guaribas ao cagador ;
Muito o Indio queria :
Honraria

E Deus de Las Casas e amor !
*

Dessa maneira, o hibridismo transforma a diferenga em igualdade e a igualdade
em diferenca, mas esse igual ndo ¢ mais o mesmo e essa diferenca ndo ¢ simplesmente o
diferente, contrariando “a conveng¢ao racional do tipo e/ou”, numa logica caracteristica
do século XX. Neste sentido, o hibridismo “opera de acordo com o tipo de ldgica que
Derrida isola no termo ‘brisure’, quebrar e reunir a0 mesmo tempo € no mesmo lugar:

diferenca e igualdade numa aparentemente impossivel simultaneidade”*"®.

2" Idem. p. 28.
3 1dem. p. 31.
776 1dem. p. 32.
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2.4. Estrangeiro em sua propria lingua

Somos um signo, sem significado

e sem dor somos, e por pouco
perdemos a linguagem no estrangeiro
Holderlin®”’

Se a linguagem multidiomatica e cadtica do poema nos faz pensar Sousandrade-
Guesa como um hibrido, um bastardo, um mestico, ela também nos leva a vé-lo como
um estrangeiro em sua propria lingua®”®, que, a0 mesmo tempo que subverte, a
completa, desenvolvendo dentro dela uma segunda lingua. Como escreveu Deleuze, o
poeta “talha na sua lingua uma lingua estrangeira que ndo preexiste™’”’, fazendo-a

59280 (

“gritar, gaguejar, balbuciar, murmurar em si mesma “Bear . . . Bear é ber'beri,

281
Bear . .. Bear...”™*".

Assim, para Max Bense, quando o mundo penetra através dos poros da
linguagem hé uma ampliagdo e condensacdo que faz com que o idioma se transforme
por inteiro”®. Cria-se uma sintaxe em devir que ¢ inseparavel de um fim, de um limite
da linguagem: “ja nao ¢ sintaxe formal ou superficial que regula os equilibrios da

lingua, porém uma sintaxe em devir, uma criacdo de sintaxe que faz nascer a lingua

99283

estrangeira na lingua, uma gramatica do desequilibrio””™”. E nesse sentido que, se, como

Ricardo Palma afirma, o espirito dos idiomas estd mais em sua sintaxe que em seu
£ 284 . A .
vocabulario™”, o movimento que Sousandrade nos apresenta no inferno, ao mexer na

sintaxe da lingua, modifica mesmo o espirito, a alma da lingua.

&

(Karties fazendo camas-ratoeiras ; sister NEWCOAT-
SHAFFEY :)

— *Masher H'rald some stain in ‘t wants : '

N'alta cerviz ... vampiro! ao meio. ..

0! 0! 0! cocktail !

2T HOLDERLIN apud AZUA, Félix de. “Sempre em Babel” In: Habitantes de Babel: politicas e poéticas
da diferenca. op. cit. p. 31.

78 «Ser um estrangeiro, mas em sua propria lingua, e ndo simplesmente como alguém que fala uma outra
lingua, diferente da sua. Ser bilingilie, multilinglie, mas em uma s6 e mesma lingua, sem nem mesmo
dialeto ou patud. Ser um bastardo, um mestico”. DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platos —
Capitalismo e Esquizofrenia. v. I1. op. cit. p. 43.

2 DELEUZE, Gilles. “Gaguejou...”. op. cit. p. 124.

20 Tdem. p. 125.

21 SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto X, estrofe 176. p. 156.

282 «Sentimos que este lenguaje fue creado en funcién de un mundo, pero cuando ese mundo penetra a
través de los poros del lenguaje determina al propio tiempo una ampliaciéon y una condensacion que hace
que el idioma original aparezca por entero transformado”. BENSE, Max. “Consideraciones metafisicas
sobre Bartleby y K”. op. cit. p. 136.

¥ DELEUZE, Gilles. “Gaguejou...”. op. cit. p. 127.

2 PALMA, Ricardo. “Ensayos — Recuerdos e Espafia - Neologismos y Americanismos”. op. cit. p. 1380.
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==Paga bail,

Ou ... nao ha diabo mais feio !
*

J4

Para Deleuze, quando uma lingua estrangeira ¢ escavada na lingua, toda a

linguagem sofre uma reviravolta, sendo levada “a um limite, a um fora ou um avesso
9 9
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que consiste em Visdes e Audigdes que ja ndo pertencem a lingua alguma Essas

visdes sdo idéias que o escritor vé e ouve nos intersticios da linguagem, nos desvios de
linguagem. “Nao sdo interrupg¢des do processo, mas paragens que dele fazem parte,

como uma eternidade que s6 pode ser revelada no devir, uma paisagem que s6 aparece
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no movimento. Elas ndo estdo fora da linguagem, elas sdo o seu fora”". Talvez seja

nesse sentido que, para Proust, “as obras-primas sdo escritas em um tipo de lingua

estrangeira”®’. Explica Deleuze,

quando se trata de escavar por baixo das histdrias, de rachar as
opinides e de atingir as regides sem memorias, quando ¢ preciso
destruir o eu, certamente ndo basta ser um “grande” escritor, ¢ 0s
meios permanecem para sempre inadequados, o estilo torna-se ndo-
estilo, a lingua deixa escapar uma lingua estrangeira desconhecida,
para atingir-se os limites da linguagem e tornar-se outra coisa que ndo
escritor, conquistando visdes fragmentadas que passam pelas palavras
de um poeta, pelas cores de um pintor ou os sons de um musico. “O
leitor s6 vera desfilar os meios inadequados: fragmentos, alusdes,
esforgos, pesquisas, ¢ que ndo tente encontrar ai uma frase bem-
limada, ou uma imagem perfeitamente coerente; o que se imprimira
nas paginas é uma palavra embaragada, uma gagueira...”**,

Essa tematica também se encontra em O que é a Filosofia?, quando Deleuze e

. . 2 ~ , . . .
Guattari afirmam que o personagem conceitual®™ “ndo é mais um tipo que gagueja

% DELEUZE, Gilles. “A literatura e a vida”. op. cit. p. 16.

2 1dem. p. 16

7 Apud DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia. v. 11. op. cit.
p. 43.

% DELEUZE, Gilles. “Gaguejou...”. op. cit. p. 129. A citagio de Deleuze é de Carnets d’un toqué, de
Andréi Biely.

0 personagem conceitual ou o idiota de Deleuze e Guattari é aquele que forma um conceito com
forcas inatas, ¢ o pensador privado em oposi¢do ao professor publico que ndo cessa de se remeter a
conceitos ensinados. “O novo idiota ndo quer, de maneira alguma, evidéncias, ndo se “resignara” jamais a
que 3 + 2 =5, ele quer o absurdo — ndo ¢ a mesma imagem do pensamento. O antigo idiota queria o
verdadeiro, mas o novo quer fazer do absurdo a mais alta poténcia do pensamento, isto é, criar”.

Para Deleuze e Guattari, personagens conceituais sdo poténcias de conceitos, enquanto figuras estéticas
sdo poténcias de afectos e de perceptos. “Uns operam sobre um plano de imanéncia que ¢ uma imagem de
Pensamento-Ser (numeno), os outros, sobre um plano de composicdo como imagem do Universo
(fendmeno). As grandes figuras estéticas do pensamento e do romance, mas também da pintura, da
escultura e da musica, produzem afectos que transbordam as afecgdes e percepgdes ordinarias, do mesmo
modo os conceitos transbordam as opinides correntes. Melville dizia que um romance comporta uma
infinidade de caracteres interessantes, mas uma unica figura original, como o uUnico sol de uma
constelagdo do universo, como comego das coisas, ou como um farol que tira da sombra um universo
escondido: assim o capitdo Ahab, ou Bartleby”.
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numa lingua, mas um pensador que faz gaguejar toda a linguagem, e que faz da

gagueira o traco proprio do pensamento enquanto linguagem: o interessante ¢ entdo

95”290

‘qual ¢ este pensamento que s6 pode gaguejar . E aqui pergunto: “qual ¢ este

pensamento que nao sobrevive em uma unica lingua”? E um pensamento estrangeiro,
tem algo a dizer, mas esse algo a dizer ndo se exprime, antes mostra a loucura de
qualquer didlogo, de qualquer escrita, de qualquer idioma. Como diz Deleuze, mostra

“que uma lingua €, na verdade, um sistema que esta longe do equilibrio, ¢ um sistema

r 17Tl 99291
em perpétuo desequilibrio™".

%

(° Cifra nas azas da chimera ’ chrénica sobre rodizios
Armyeury-DoLrars, gargalhadas a autépsia dos
cadaveres :)

— “Fi’ p’ra‘ Thiers’... ‘ cerebro nico’,
Léon-Gambetta nao é leao . . .
Oh que ambar que exhala
E trescala

Este ‘grey-perle” macacao !
&

Também cabe destacar que os dois criticos apontam os personagens conceituais como aqueles que
manifestam os territorios, desterritorializagdes e reterritorializagdes absolutas do pensamento.
DELEUZE, Gilles ¢ GUATTARI, Félix. O que ¢ a filosofia? Trad. Bento Prado Jr. ¢ Alberto Alonso
Muiioz. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992. pp. 84, 88 ¢ 92.

2% 1dem. p. 92.

! DELEUZE, Gilles. “O abecedario de Gilles Deleuze”. op. cit.
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2.5. Devir-menor

Ao criar sua propria lingua, Sousandrade arrasta a lingua para fora de seus
sulcos costumeiros, for¢a a lingua maior a descarrilar e a faz delirar (em latim, delirare

significa sair da lira, dos sulcos). Nesse momento, “a maquina literaria se torna uma

59292

maquina de guerra, e a linha de fuga uma linha de fuga ativa””"*, explica Pelbart. Para

ele, esse ¢ um devir-minoritario, uma vez que o escritor “cava na lingua maior uma
’ r O s~ ’ 2
lingua menor, através de uma espécie de decomposicio da lingua materna™**, levando a
. . , . 19294
linguagem a escapar de seu uso maior, “uso de Estado, lingua oficial”**,
&
(Rei d"HEspaNHA atarantado aos assobios de Parise

distribuindo 10,000 francos ; presidente GREVY :)

— “ Puces ’ e ‘ muttons ’ de Prussianos,
Pucelles venceram Inglez !
==Uhlan doze-Alfonso,
Que engonco !

Que champanha o artista francez !
%

Esta idéia de devir-menor da lingua Pelbart recolhe de Deleuze para quem a
literatura traca uma espécie de lingua estrangeira que ¢ um devir-outro da lingua, uma
- . , ) . . o

minoracdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria que

foge ao sistema dominante™**”.

Escrever ndo ¢ certamente impor uma forma (de expressdo) a uma
matéria vivida. A literatura esta antes do lado do informe, ou do
inacabamento (...). Escrever é um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel
ou vivida. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que
atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel do devir...”®.

O filosofo francés acredita que a minoria € o devir potencial de todo o mundo, ja
que se desvia do modelo padrao homogéneo e constante de expressdo ou de contetdo da
maioria, um padrdo que supde um estado de poder e de dominagao. Para ele, as minorias
valem como “detonadores de movimentos incontrolaveis e desterritorializagdes da

média ou da maioria”.

2 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 70

2 1dem. p. 74.
% 1dem. p. 70.
5 DELEUZE, Gilles. “A literatura e a vida”. op. cit. p. 15.
¢ 1dem. p. 11.
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E por isso que Pasolini mostrava que o essencial, precisamente no
discurso indireto livre, ndo estava nem em uma lingua A, nem em uma
lingua B, mas “em uma lingua X, que ¢ sendo a lingua A em vias de se
tornar realmente uma lingua B”. H4 uma figura universal da
consciéncia minoritaria, como devir de todo o mundo, € é esse devir
que € criagdo. Nao ¢ adquirindo a maioria que se o alcancga. Essa
figura é precisamente a variagdo continua, como uma amplitude que
ndo cessa de transpor, por excesso e por falta, o limiar representativo
do padrdo majoritario. Erigindo a figura de uma consciéncia universal
minoritaria, dirigimo-nos a poténcias de devir que pertencem a um
outro dominio, que ndo o do Poder e da Dominagdo. E a variagdo
continua que constitui o devir minoritario de todo o mundo, por

oposicao ao Fato majoritario de Ninguém. O devir minoritario como
297

figura universal da consciéncia é denominado autonomia™".
Portanto, o problema ndo ¢ o de se reterritorializar em um dialeto, mas de
desterritorializar a lingua maior, enfim, “conquistar a lingua maior para nela tragar
linguas menores ainda desconhecidas, servir-se da lingua menor para por em fuga a

, . 5,208
lingua maior””™".

%

(W. CHiLps, A.M. elegiando sobre o filho de SArAH-
STEVENS :)

—Por sobre o fraco a morte esvoaca . . .
Chicago em chamma, em chamma Boston,
De amor Hell-Gate é esta frol. . .

Que John Caracol,

Chuva e sol,

Gil-engendra em gil rouxinol . . .

Civilizacao ... ao!.. Court-hall !
*

Desse modo, fazendo um uso menor da lingua maior, desequilibrando-a,
Sousandrade-Guesa revela um devir-minoritario da lingua. Mais que isso, alids, ele
representa muitos outros devires-minoritarios: o devir-indio, o devir-latino-americano, o
devir-singular ou até, conforme ja vimos, o devir da desrazdao. Sdo esses devires que nos
liberam da forma do “homem-branco-macho-racional-europeu”. Segundo Pelbart, esses
devires sdo uma das fungdes politicas da literatura, pois através deles talvez seja
possivel desfazer “o Rosto do homem branco, bem como a subjetividade, a paixdo, a

consciéncia e a memoria que o acompanham? (...) E toda uma pregnancia do modelo de

T DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia. v. 1. op. cit. p. 53.
298
Idem. p. 51.
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‘saude’ que a literatura deserta ao abandonar a Forma-homem, ao embarcar em devires

93299

minoritarios, inumanos, plurais””. Desse modo, a literatura transpde fronteiras,

como aquelas existentes entre o animal, o vegetal e o mineral, ou entre
o humano e inumano, o individual e o coletivo, o masculino € o
feminino, o material e o imaterial, etc. Devir-mulher, devir-molécula,
devir-imperceptivel, devir-indio, eis algumas das passagens de que se
¢ capaz e que a escrita favorece. Ao liberar a vida das individualidades
estanques em que ela se vé aprisionada, seja nos géneros, nas espécies,
nos reinos apartados [podemos pensar aqui nas linguas, nos

balbucios], a literatura favorece outras tantas metamorfoses, saltos

intensivos, saidas®®.

Nesse sentido, Sousandrade-Guesa serve-se do polilingliismo em sua propria
lingua para desfazer as significagdes, escavar a linguagem e fazé-la seguir por uma linha
revolucionaria, opondo o carater oprimido da lingua a seu carater opressor, encontrando
13 ~ . . .7 . .

os pontos de ndo-cultura e de subdesenvolvimento, as zonas lingiiisticas de terceiro
mundo por onde uma lingua escapa, um animal se introduz, um agenciamento se

. 1
ramifica”>°

. Como definem Deleuze e Guattari em Kafka, por uma literatura menor,
tornar-se animal € tracar uma linha de fuga, ultrapassar um limiar, encontrar um mundo
de intensidades puras, onde “todas as formas se desfazem, todas as significacdes
também, significantes e significados, em proveito de uma matéria ndo formada, de

. .. . C. 2
fluxos desterritorializados, de signos assignificantes™’

. Trata-se, na expressao de
Agamben, de uma experiéncia glossolalica. Em Lo que queda de Auschwitz, o pensador
italiano aponta, a partir do que diz Paulo na primeira carta aos Corintios, para a
experiéncia multidiomatica do Pentecostes e das primeiras comunidades cristds como a
aporia de uma dessubjetivacdo, a fala de um estrangeiro, uma barbarizacdo do
acontecimento da linguagem, no qual o sujeito falante cede seu posto a outros, uma
crianga, um anjo ou um barbaro™”.

Enquanto lugar de devires permanentes, a literatura sousandradina se apresenta

como uma literatura menor, o que nao significa, alertam Deleuze e Guattari, a literatura

de uma lingua menor, mas a literatura que a minoria faz na lingua maior, onde a lingua

2 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 71.

3% Tdem. p. 69.
' DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — por uma literatura menor. op. cit. p. 42.
392 Idem. p. 20.
3% AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 120
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maior é modificada por um forte coeficiente de desterritorializacio®®. Sousandrade-

Guesa torna-se, assim, um némade, o imigrado, o cigano de sua propria lingua.

Vale dizer que “menor” ndo qualifica mais certas literaturas, mas as
condig¢bes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que
chamamos de grande (ou estabelecida). Mesmo aquele que tem a
infelicidade de nascer no pais de uma grande literatura, deve escrever
em sua lingua, como um judeu tcheco escreve em alemdo, ou como
um usbeque escreve em russo. Escrever como um cdo que faz seu
buraco, um rato que faz sua toca. E, para isso, encontrar seu proprio
ponto de subdesenvolvimento, seu proprio patoa, seu proprio terceiro

mundo, seu proprio deserto’”.

E dessa forma, como literatura-menor, que a escritura de Sousandrade-Guesa se

apresenta um Fora que estd sempre resistindo ao poder. Conforme explica Tatiana

Salem Levy, resistir ¢ devir-outro, ¢ “tornar-se estrangeiro, estranho na propria cultura,

¢ devir-menor, tornar-se ndmade, exilado, errante

306 4 .
7o, € experimentar o Fora - a

experiéncia €tica e estética que € capaz de nos restituir a crenga na realidade.

“Cristdaos ou ateus, em nossa universal esquizofrenia precisamos de
razoes para crer neste mundo” (DELEUZE, 1990, 207). Este talvez
seja o grande gesto politico de toda arte que se faz enquanto relacao
com o Fora: fazer-nos “acreditar, ndo mais em outro mundo, mas na
vinculagdo do homem e do mundo...”*"’

3% DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — por uma literatura menor. op. cit. p. 25

3% Idem. p. 28

3% [ EVY, Tatiana Salem. 4 experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. op. cit. p. 127.

7 Idem. p. 122.
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3. Um fazer poético-politico da linguagem
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O inferno dos vivos ndo é algo que sera; se
existe, é aquele que jd estd aqui, o inferno
no qual vivemos todos os dias, que
formamos estando juntos. Existem duas
maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil
para a maioria das pessoas: aceitar o
inferno e tornar-se parte deste até o ponto
de deixar de percebé-lo. A segunda é
arriscada e exige atengdo e aprendizagem
continuas: tentar saber reconhecer quem e o
que, no meio do inferno, ndo ¢ inferno, e
preserva-lo, e abrir espago.

ftalo Calvino®®

Por tudo isso € que a leitura de “O Inferno de Wall Street” ndo tranqiiiliza o

leitor, ndo garante, na expressao de Silviano Santiago, “seu lugar de cliente pagante na

59309

sociedade burguesa””, revela-se antes, e aqui empresto as palavras de Manoel Ricardo

de Lima sobre a obra de Guillermo Martinez, “um apontamento para uma literatura que
¢ toda ela um ato de resisténcia, uma poténcia € um rasgo para uma politica da
linguagem™'°.

Nesse sentido, Edson de Sousa nos lembra que o que mais precisamos ¢
justamente um pensamento poético que produza um “fazer politico no sentido pleno da
palavra”. Segundo ele, a produgdo poética revigora a lingua, “toca com coragem nos
limites do dizivel, contorna com determinag¢do as fronteiras do informe. Produz,
portanto, um pensar contra. Assim, busca esburacar o véu de cegueira que a

99311

racionalizacdo e o tecnicismo contemporaneo nos impdem’™ . Segundo Barthes, ¢

nesse sentido que a literatura € revoluciondria:

Eticamente, ¢ tdo-somente pela travessia da linguagem que a literatura
persegue o abalamento dos conceitos essenciais da nossa cultura, em
cuja primeira linha, o de real. Politicamente, é ao professar e ao
ilustrar que nenhuma linguagem ¢ inocente, € ao praticar o que se
poderia chamar de “linguagem integral” que a literatura ¢

. s 312
revolucionaria®'%.

Como determina Blanchot, € preciso situar na literatura um lugar estranho a todo
mando e a toda serviddo, “linguagem que fala somente aquele que nao fala para ter ou

para poder, para saber e possuir, para se tornar mestre € mestre de si mesmo, isto ¢, a

3% CALVINO, ftalo apud PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade
contempordnea. op. cit. p. 49.

3 SANTIAGO, Silviano. “O entre-lugar do discurso latino-americano”. op. cit. p. 22.

319 T IMA, Manoel Ricardo de. “D4 no mesmo, d4 no mesmo”. In: O Povo — Caderno Vida & Arte.
Fortaleza, 28 de abril de 2007. p. 10.

31 SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengio da utopia. op. cit. p. 10.

312 BARTHES. “Da ciéncia a literatura”. In: O Rumor da Lingua op. cit. p. 5.
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um homem muito pouco homem. E certamente uma busca dificil, embora estejamos,

7313 Ppara Pelbart nio se

pela poesia e pela experiéncia poética, no rumo dessa busca
trata de liberdade, mas de saida: “onde esta aquela pequena linha heterogénea que
escapa ao sistema, qual o elemento que vai desempenhar o papel da singularidade, o que

¢ aquilo que fara o conjunto fugir?”*'*.

A pergunta ndo é o que quer dizer, mas como se entra, como se sai,
como se foge, como se escapa — ou seja, mais do que posi¢des, estados
do desejo em relagdo a uma maquina, a maquina da justica, a maquina
familiar, a maquina capitalista, a maquina tecnocratica... Que linha,

que processos, que caminhos, que adjacéncias se inventam ao abrir 0s

’ ) 315
becos sem saida, ao desbloquea-los™ .

Nesse fazer poético-politico, Sousandrade-Guesa®'® se apresenta mais atual do
que nunca, reconhecendo (e isso € o que esse trabalho propde mostrar) uma
responsabilidade ética que Glyn Daly aponta como a responsabilidade que nos,
contemporaneos, deveriamos ter: a de confrontar a violéncia constitutiva do

capitalismo, a “naturalizagdo/anonimizac¢do obscena dos milhdes de pessoas subjugadas

. . 1 . .
por ele no mundo inteiro'” e “o fato de que nossas formas de vida social
N 1
fundamentam-se na exclusdo em escala global’'®.
*
(APOCALYPTICAS visdes . .. calumniosas :)

—Pois, ‘ tendo a Besta patas d’ urso,’
In God we trust é o Dragio,
E os falsos-prophetas
Bennettas
Tone, o Theologo e o da Ev'lucao !
%

313 BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. op. cit. p. 46

1Y PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 69.
315 Idem. p. 69.

316 Talvez seja importante lembrar que o Sousandrade-Guesa a que me refiro é uma ficgdo; uma ficgdo
que ndo necessariamente passa pelas verdades do autor ou de sua obra, principalmente, se levarmos em
conta o projeto neocolonizador e republicano do poeta.

3" DALY, Glyn. “Introdugio”. op. cit. p. 22.

1% Tdem. p. 25. “Onde os neoliberais falam a linguagem da liberdade — seja em termos da liberdade
individual, seja da livre movimentag@o dos bens e do capital -, a esquerda deve usar essa linguagem para
combater as obsessdes racistas de hoje com os “refugiados econémicos”, os “imigrantes”, etc., e insistir
no fato de que as liberdades ndo t€m sentido sem os recursos sociais que permitem participar delas”.
Idem. p. 27.
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3.1. O fim da exterioridade e a logica da exclusdo

Em alguém que perdeu o que o tempo ndo traz
Nunca mais, nunca mais! nos que mamam da Dor
E das lagrimas bebem qual loba voraz!

Nos orfaos que definham mais do que uma flor!

Assim, a alma exilada a sombra de uma faia,
Uma lembranga antiga me ressoa infinda!
Penso em marujos esquecidos numa praia,
Nos parias, nos galés, nos vencidos...

[e em outros mais ainda!

Charles Baudelaire®"’

Cento e vinte anos depois e continuamos a viver num mundo onde as
idiossincrasias individuais sdao acinzentadas, onde os procedimentos artificiais sdo tidos
como naturais e inequivocos, onde, nas palavras de Hannah Arendt, “ninguém questiona

9320

ou examina o que € Obvio para todos” . Para se sustentar, essa forma tirdnica de

controle, que institui a homogeneizacdo das formas, busca legitimacdo na

321

racionalidade™'. E por isso que a modernidade se apresenta, segundo Roberto Machado

numa leitura de O nascimento da tragédia de Nietzsche, como “civilizagdo socrética,
racional, por seu espirito cientifico ilimitado, por sua vontade absoluta de verdade™ .
Todos os eventuais desequilibrios da historia sdo inseridos num mecanismo “de
regulamentacio ou de compensagdo, cuja fungdo é a manutencio da ordem™?>. Dessa
maneira, estabelece fronteiras e exclui o que ameaca essa ordem, “sem jamais
questionar radicalmente a criagdo dessas fronteiras™**. Como afirma Habermas, em
Discurso filosofico da modernidade, *... a razao apenas constitui a sua estrutura pela via
da exclusdo dos elementos heterogéneos e da concentragdo monodica sobre si

mesma”325

319 BAUDELAIRE, Charles. “O Cisne”. In: As flores do mal. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006. p. 305.

320 ARENDT, Hannah apud SOUSA, Edson Luiz André de. Uma inven¢do da utopia. op. cit. p. 11.

321 SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengio da utopia. op. cit. p. 7.

322 «Q objetivo final de O nascimento da tragédia, dito em poucas palavras, ¢ denunciar a modernidade
como civilizagdo socratica, racional, por seu espirito cientifico ilimitado, por sua vontade absoluta de
verdade, e saudar o renascimento de uma experiéncia tragica do mundo em algumas das realizagdes
filosoficas e artisticas da propria modernidade. Essas criagdes filosoficas e artisticas, identificadas pelo
Nietzsche da época sobretudo em Schopenhauer ¢ Wagner, retomam a experiéncia tragica existente na
tragédia grega, que, durante determinado momento, possibilitou, pela arte, a experiéncia do lado terrivel,
tenebroso, cruel da vida como forma de intensificar a propria alegria de viver do povo grego, mas foi
reprimida, sufocada, invalidada pelo ‘socratismo estético’, que subordinara a criacdo artistica a
compreensdo tedrica...”. MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 25.

33 NEGRI, Antonio. apud SOUSA, Edson Luiz André de. Uma inven¢do da utopia. op. cit. p. 9.

3 MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 18.

325 Apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 25.
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Assim como o “Hospital Geral”, criado por Luis XIV em 1656 e pesquisado por

Foucault em A Historia da Loucura, excluimos ou agrupamos “o que aparece como

1”326

outro, como diferente, como estrangeiro aos olhos da razdo e da mora , chamando de

desrazdo e desatino o que pretendemos desclassificar. As culturas mantém, dessa
maneira, os individuos presos a uma realidade comum. E aqui me parece necessario,
portanto, voltarmos a pensar a loucura, ja que sua historia, nos lembra Machado, ¢ uma
“historia dos limites, historia tragica de como uma cultura rejeita a loucura,
considerando-a exterior, reduzindo-a ao siléncio, a um espago de murmurios, a uma
auséncia de obra”**’. Por isso que, segundo Pelbart, a loucura, assim como a literatura
(tendo em vista o que ja foi dito sobre a proximidade entre as duas) pertence ao que
Blanchot chamou de a parte do fogo, “aquilo que uma cultura reduz a destrui¢do e as
cinzas, aquilo com o que ela ndo pode conviver, aquilo que ela faz um incéndio
eterno”™**. Nessa linha de pensamento, o desafio tedrico de pensar a loucura passa a

responder a uma preocupac¢ao eminentemente politica:

Creio que a interface entre a filosofia e a loucura, tal como ela se
apresenta em Foucault e Deleuze, pode ajudar-nos a repensar o
estatuto da exterioridade hoje, num momento em que esta sofre uma
de suas mais assustadoras reversdes. A conseqiiéncia mais imediata
dessa reviravolta é a impressdo sufocante ¢ generalizada de que se
esgotou o campo do possivel. Trocando em miados: por um bom
tempo coube a loucura ou a literatura (ou, mais amplamente, a arte),
mas também em parte as minorias ou a revolugdo, encarnarem a
promessa de um fora absoluto. Isso mudou inteiramente. A
claustrofobia politica contemporanea parece ser s6 um indicio, entre
muitos outros, de uma situacdo para a qual parecemos desarmados, a

.. 2
saber: a de um pensamento sem fora num mundo sem exterioridade®®’.

ES

(Satellites comprimentando aos raios de JovE:)
—'Saudar do universo a rainha '. ..
Fian¢a Patriarchas dao sua . . .
(Com rei liberal,
Peor mal,

Fundaram o imperio da lua.)
&

A exterioridade foi engolida pelo capitalismo, esse regime que se diz universal e

“omniinclusivo”, por um postulado de que a mundializagdo significa a inclusdo total.

326 FEOUCAULT apud MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p. 17.
T MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a literatura. op. cit. p.37.
32 PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 56.
329
Idem. p. 54.
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Como explica Pelbart, “a economia globalizada constituiria o apice dessa tendéncia
inclusiva, em que se abole qualquer enclave ou exterioridade. (...) O planeta inteiro ¢
seu dominio, nada fica de fora. Chama-se de Império essa forma de soberania que
abocanhou tudo”*°. Por outro lado, essa inclusividade, essa indiscernibilidade das
fronteiras ¢ falsa. E falsa porque so serve para abrir fronteiras comerciais ¢ aumentar a
massa de consumidores e escravos, numa espécie de novo colonialismo que abarca o

mundo todo, secretando em seu seio, através desse disfarce global, “contingentes

1”331

crescentes de exterioridade potencial”””’, enfim, produzindo uma exterioridade no cerne

do proprio sistema. Portanto, esse modelo universal, conclui Pelbart, “tem por

caracteristica primeira excluir massas inteiras dessa pretensa universalidade™**:

Produziu-se um consenso ainda mais esdruxulo porque planeja a
eliminagdo de uma parcela grande desses mesmos que sdo arrastados a
esse consenso, ja que a nova ordem econdmica ndo os comporta nem
pretende inclui-los. Guattari dizia que uma massa enorme ja ndo
combate contra o capital, mas contra o fato de que o capital nem

sequer se interesse por eles .

Segundo Pelbart, dessa vez no ensaio “Biopolitica e Biopoténcia no coragao do
Império”, esse novo capitalismo em rede, que enaltece as conexdes e a fluidez, “produz
novas formas de exploragdo e de exclusdo, novas elites € novas misérias, e sobretudo

uma nova angustia - a do desligamento™”:

Ser ameagado de desconexdo, de desengate - sabemos que a maioria
se encontra nessa condicdo, de desplugamento efetivo da rede. O
problema se agrava quando o direito de acesso as redes, como o diz
Rifkin (e agora trata-se nao s6 da rede no sentido estrito, tecnologico e
informatico, mas das redes de vida num sentido amplo) migra do
ambito social para o ambito comercial. Em outras palavras: se antes a
pertinéncia as redes de sentido e de existéncia, aos modos de vida e
aos territorios subjetivos dependia de critérios intrinsecos tais como
tradi¢des, direitos de passagem, relacdes de comunidade e trabalho,
religido, sexo, cada vez mais esse acesso ¢ mediado por pedagios
comerciais, impagaveis para uma grande maioria. O que se vé entdo ¢é
uma expropriacdo das redes de vida da maioria da populacado, através
de mecanismos cuja inventividade e perversdo parecem ilimitadas™**.

30 Idem. p. 30.
3! Idem. p. 31.
332 Idem. p. 31.
333 Idem. p. 31.
33 PELBART. Peter Pal. “Biopolitica e Biopoténcia no coragdo do Império”. op. cit.
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Conforme analisa Robert Kurz, a maioria da populagdo mundial ¢ formada por

.. . . . . 335
“sujeitos-dinheiro sem dinheiro”

, que, mais do que desempregados, sdo uma massa
crescente de inempregaveis. Ainda que poucos sejam os escolhidos e muitos os
sacrificados, esta logica se mantém, porque nos faz crer que estes muitos “perderam a
chance por pura incompeténcia de viver deles proprios”™>®. Mesmo o desemprego
iminente ganha o nome de liberdade: “Essa ¢ uma tipica operagdo ideologica pos-
moderna, na qual o horror de o sujeito nunca saber ao certo se terd ou ndo emprego €

»37 avalia Slavoj Zizek. A camada de desempregados

vendido como a nova liberdade
passa a fazer parte de algo estruturalmente inscrito, ndo mais de um excedente, ¢ a
logica da exclusdo se revela uma estrutura fundamental da cultura, do mercado, da
sociedade.

Segundo Zizek, quando os tedricos da sociedade de risco “nos bombardeiam
com idéias como a de que ‘hoje vocé ¢ livre para escolher, para correr riscos’, eles
estdo, até certo ponto, fazendo o antigo trabalho da ideologia, no sentido de
interpretarem como nossas opgoes de risco aquilo que nos ¢ imposto como um destino
cego™>®. Nio existem escolhas. A tal da “sociedade de risco”, o mercado de risco da
bolsa, ndo assume nenhum risco. Os riscos ndo sdao assumidos por aqueles que fazem
suas apostas, mas por aqueles que ndo se dispuseram a correr risco € que vivenciam
tudo como puro destino irracional. Para exemplificar, Zizek cita a faléncia das norte-
americanas Enrom e da Worldcom e questiona que escolhas fez quem perdeu seu
emprego e todas as suas economias. “O risco, nesse caso, ¢ todo objetivado como uma

L A 339
espécie de fatum an6nimo”, conclui™".

%

(Norris, Attorney ; Copezo, inventor ; Younc, Esq.,
manager ; ATKINSON, agent ; ARMSTRONG, agent ;
Ruobes, agent ; P. Orrman & Vorpo, agents ;
algazarra, miragem ; ao meio, 0 GUESA :)

— Dois ! trez! cinco mil ! se jogardes,
Senhor, tereis cinco milhoes!
==Ganhou! ha! haa! haaa!

335 Apud PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit.
p. 31.

36 SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengio da utopia. op. cit. p. 9.

37 71ZEK, Slavoj. “Milagres acontecem: globalizagio (des) e politica”. In: ZIZEK, Slavoj e DALY,
Glyn. Arriscar o Impossivel - Conversas com Zizek. op. cit. p. 182.

3% ZIZEK, Slavoj. “Sujeitos da modernidade: a virtualidade e a fragilidade do Real”. In: ZIZEK, Slavoj e
DALY, Glyn. Arriscar o Impossivel - Conversas com Zizek. op. cit. p. 135.

339 Idem. p. 136.



— Hurrah! ah!..

—Sumiram. . . seriam ladroes ? ..
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3.2. Homines Sacri e os seres invisiveis

But I am sacrificing and betraying at every
moment all my other obligations: my
obligations to the other others whom I
know or don’t know, the billions of my
fellows (without mentioning the animals
that are even more other others than my
fellows), my fellows who are dying of
starvation or sickness. (...)

every one being sacrificed to every one
else in this land of Moriah that is our
habitat every second of every day.
Jacques Derrida®®’

Deleuze chama a atencao para o fato de que “a linguagem numérica do controle
¢ feita de cifras, que marcam o acesso a informagdo, ou a rejei¢do”. Portanto, “ndo se
estd mais diante do par massa-individuo. Os individuos tornaram-se ‘dividuais’,
divisiveis, e as massas tornaram-se amostras, dados, mercados ou ‘bancos’**!. O
individuo € o que faz e o que possui. O trabalho ¢ considerado a propria identidade do
homem, coisificando-o e classificando-o a partir de sua fun¢do na maquina, de seu valor
mercadolégico.

O pedinte, o pobre, o miseravel, o marginal, aquele que morre de fome, o que
nao tem carreira, que ndo tem trabalho, que nao tem poder de compra e nem mesmo de
se endividar esta entre 0 humano e o inumano, “um limiar de indiferenga e de passagem

99342

entre o animal e 0 homem™ ", é um guesa, alguém que fragiliza nossas dicotomias, ¢ a

vida matavel, o excluido.
*

(Catholicos, temendo a gléria da banca-réta, fecham
as portas aos beggars :)

—Se ndo pagam cash hi nao entram !
Em latim Missa, o Papa e os Céus !
Qual confessionarios ! ..
Frascarios

S6 queimados dao o que é de Deus !
*

Antonio Negri considera o pobre um desterritorializado, “o explorado por

antonomasia (mesmo que nao trabalhe, mas simplesmente porque participa da

0 DERRIDA, Jacques. The Gift of Death. Trad. David Wills. Chicago: The University of Chicago Press,
1995.p. 71

! DELEUZE, Gilles. “Post-scriptum sobre as sociedades de controle”. Conversagdes: 1972-1990. Trad.
Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

32 AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 112.
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sociedade)”. Enquanto “carne da produgdo, um elemento-base da producgdo biopolitica”,
ele ¢ “o excluido 14 onde, dada a produ¢do comum, cada sujeito ¢ incluido no mundo da
producdo”:

o pobre ¢ o sal da terra, porque, enquanto o rico tem sempre um lugar,
o0 pobre ¢ o desenraizado mesmo quando esta localizado, singular em
todos os movimentos de seu éxodo. “E o trabalho vivo existente como
abstragdo destes momentos de sua efetividade real (bem como ndo-
valor); essa espoliacdo completa, pura existéncia subjetiva, sem
qualquer objetividade, sem trabalho. E o trabalho como miséria
absoluta: a miséria ndo como privagdo, mas como completa exclusdao
da riqueza objetiva. Ou, ainda, enquanto é o ndo-valor existente e,
portanto, um valor de uso puramente objetivo, que existe sem
mediacdo, essa objetividade s6 pode ser uma objetividade ndo
separada da pessoa: somente uma objetividade coincidente com sua
imediata existéncia corporal” (MARX, 1997, v.I, p. 279)**.

Como esclarece Foucault em “A Vida dos Homens Infames”, sao vidas “como

se nao tivessem existido, vidas que so6 sobrevivem do choque com um poder que nao

99344

quis sendo aniquila-las, ou pelo menos apaga-las (aqui cabe lembrar, tendo em vista

o corpus desta pesquisa, a metafora dos xeques da bolsa no sacrificio ritual do
Sousandrade-Guesa; essa idéia continuard nos acompanhando neste capitulo).
Isso que a cultura ou a sociedade ndo pode conviver ¢, nas palavras de

Agamben, a vida nua “que a modernidade cria necessariamente no seu interior, mas cuja

9345

presenca ndo mais consegue tolerar de modo algum”™™. Nesse sentido, vale recordar a

analise que Pelbart faz de 4 Muralha da China, de Kafka, onde a compara a paranoia do
império contemporaneo, que pretende se proteger dos ndmades (ndo se pode esquecer
que Sousandrade-Guesa € ele mesmo um ndomade), “com suas estratégias frustradas para
proteger-se dos excluidos que ele mesmo suscita, cujo contingente ndo para de aumentar

no coragdo da capital, numa vizinhanca de intimidagdo crescente € num momento em

.. CA L. 4
que, como diria Kafka, sofre-se de enjdo maritimo mesmo em terra firme™*.

%

PLymoutH ¢ on evolution ’ sentimental ; HERALD ¢ on
9
tnvolution > estomacal !)

—Aromas, Christaos desperdicam !
==Mais vale a um pobre, caldeirao
De porco, farinha um barrel,

Cocktail . . .

3 NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p. 269.

3 FOUCAULT, Michel. “A Vida dos Homens Infames”. op. cit. p. 210.

3 AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 186.

6 PELBART. Peter Pal. “Biopolitica e Biopoténcia no coragdo do Império”. op. cit.
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—O! O! Christo co' indigestao !
&

O que deve ser excluido, assim como a miséria, adverte Agamben, ¢ uma
categoria eminentemente politica da Idade Moderna, que faz de cada um de ndés um
possivel homo sacer, ou seja, uma vida insacrificavel, no sentido de que nao ¢ colocada

a morte em uma execuc¢ao de pena capital, porém matavel, uma vida que pode ser morta

347

sem que se cometa homicidio™ . “Se hoje ndo existe mais uma figura predeterminéavel

: . . 50348 .
do homem sacro, ¢, talvez, porque somos todos virtualmente homines sacri””"", pois o
que vivemos hoje ¢ uma vida exposta a uma violéncia sem precedentes de forma banal e
profana. Assim, o campo de concentracdo se torna um “némos do moderno” (“no se

puede querer que Auschwitz retorne eternamente porque, en verdad, nunca ha dejado de

59349

suceder, se esta repitiendo siempre”” ), como a matriz oculta do espaco politico em que

ainda vivemos e ndo mais um fato historico isolado ou uma “anomalia pertencente ao

passado™":

A questdo correta sobre os horrores cometidos nos campos nao €,
portanto, aquela que pergunta hipocritamente como foi possivel
cometer delitos tdo atrozes para seres humanos; mais honesto ¢
sobretudo mais util seria indagar atentamente quais procedimentos
juridicos e quais dispositivos politicos permitiram que seres humanos
fossem tdo integralmente privados de seus direitos e de suas
prerrogativas, até o ponto em que cometer contra eles qualquer ato ndo
mais se apresentasse como delito (a esta altura, de fato, tudo tinha-se

tornado verdadeiramente possivel)™".

,

E preciso, como adverte Agamben, perceber as metamorfoses € 0s
travestimentos dos campos de concentracdao. Atualmente, eles abrangem as periferias de
nossas cidades, as zones d’attente dos aeroportos, as favelas brasileiras, estdo embaixo
das pontes, nas palafitas... E os homines sacri sdo os imigrantes, os carentes, 0s
miseraveis, os oprimidos e vencidos; o povo mesmo, no sentido de pobre, deserdado,
excluido, uma vez que, como informa Agamben, povo ¢ o termo que denomina “tanto o

sujeito politico constitutivo quanto a classe que, de fato, se ndo de direito, ¢ excluida da

37 “Soberana é a esfera na qual se pode matar sem cometer homicidio e sem celebrar um sacrificio, e

sacra, isto ¢, matavel e insacrificavel, ¢ a vida que foi capturada nesta esfera”. AGAMBEN, Giorgio.
Homo Sacer. op. cit. p. 91. Agamben explica ainda que “homo sacer é aquele em relagdo ao qual todos os
homens agem como soberanos”. Idem. p. 92.

¥ Idem. p. 121.

Y AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 105.

30 AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 173.

3! Idem. p. 178.
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politica™?. Nessa ambigiiidade, povo (vida nua) e Povo (existéncia politica) detonam
uma guerra civil constante, a luta de classes de Marx. Esta guerra, profecia o filésofo
italiano, s6 terd fim quando, “na sociedade sem classes ou no reino messianico, Povo e
povo coincidirdo e ndo havera mais, propriamente, povo algum™>>. Ao contrério, o que
se tem feito até agora - essa ¢ a historia do século XX, que se reproduz no século XXI e
que pelo que parece ja era realidade na era do Sousandrade-Guesa -, foi tentar excluir
um desses significados de povo; aquele com letra mindscula, ¢ claro. Assim,
totalitarismos, leis de controle de imigragdo, livre-mercado, mercado de trabalho e de
consumo e até¢ mesmo os tracados das cidades e suas divisdes (centro-periferia, Zona
Norte-Zona Sul, morro-beira-mar), tentam eliminar um dos sentidos de povo através da
eliminagdo desse proprio povo.

Em Lo que queda de Auschwitz, Agamben mostra que essa eliminagdo se da no
proprio ato de transformar o corpo politico democratico, o povo, em corpo
essencialmente bioldgico demogréfico, ou seja, em populagdo, onde se controla e regula
a natalidade e a mortalidade, a satide ¢ a enfermidade. Trata-se de uma caracteristica do
biopoder contemporaneo: enquanto o poder tradicional fazia morrer e deixava viver, o
biopoder moderno fazia viver e deixava morrer e a biopolitica do século XX, tendo os
grandes estados totalitarios de nosso tempo como exemplo, realizava uma absolutizagdo
do biopoder (fazer viver) e do poder tradicional (fazer morrer), tornando-se ndo apenas
biopolitica mas também tanatopolitica®™*; a biopolitica contemporinea nio é nem fazer
morrer nem fazer viver, mas fazer sobreviver (“la ambicién suprema del biopoder es
produzir en un cuerpo humano la separacion absoluta del viviente y del hablante, de la

z0é y el bios, del no-hombre y del hombre: la supervivencia™>

). Essa biopolitica
produz uma sobrevida biologica, reduzindo o homem a uma vida vegetativa, a uma vida
nua, isto €, a vida humana reduzida ao bioldgico. Nesse sentido, o superinvestimento do
corpo, a preocupacdo extrema com a saude, com a longevidade, a bioidentidade, que
coloca cada vivente voluntariamente em uma ascese corporal, ¢ j4 uma acdo biopolitica.

Voltando ao conceito de povo, Negri nos mostra que este € o produto de uma
representacdo, uma unidade artificial que serve de base a ficgdo de legitimagdo do

Estado moderno®™®. Nele, a propriedade ¢ o direito fundamental, ja4 que povo é o

32 Idem. p. 183.

353 Idem. p. 185.

3% AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 87.
3% Idem. p. 163.

336 NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p. 43.
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conjunto dos cidadaos proprietarios portadores de direitos reconhecidos pelo soberano
que abdicaram de sua liberdade tendo como compensagdo a garantia da propriedade®”’.
Isso significa que os individuos tornam-se um povo no momento em que alienam poder.
A liberdade, “apés ter sido um direito natural absoluto”, torna-se um direito publico,
onde ¢ o Estado que garante o grau e a medida de liberdade dos individuos, 1til ao
funcionamento da maquina estatal e a reproducio das relagdes de propriedade®®.
Pode-se pensar, portanto, que “povo” nada mais € que um contrato que faz da
populagdo, aparentemente, um corpo social inico. Mas esse contrato, nos lembra Negri,
¢ mistificador, porque, enquanto o povo que o constitui € apresentado como igual, os
sujeitos que o formam sdo de fato desiguais, “os conceitos de justica e legitimacdo, que
sdo seu fundamento, servem apenas para o mais forte, que exerce um poder de dominio
e exploragao sobre o resto da populacao”. Segundo ele, esse conceito contratual de povo
esta intimamente ligado a uma sociedade forjada pelo capital: “contratualidade, povo e
capitalismo funcionam de fato para fazer da pluralidade uma unidade, das diferengas
uma totalidade homdloga, da riqueza de todas as vidas individuais da populagdo a
pobreza de alguns e o poder de outros™>’. Trata-se de um poder de guerra assimétrico e
nunca de uma guerra entre pares, “uma guerra que vem do alto, que utiliza meios mais
poderosos, que ¢ um ato de exce¢do permanente”. E ai, Negri faz coro com Agamben ao
pensar que essa guerra ¢ mesmo o fundamento do biopolitico. “Se a paz ndo se
diferencia mais da guerra, guerra e paz se confundem dentro de uma tnica matriz que ¢
biopolitica. (...) A guerra pos-moderna tornou-se — monstruosamente — uma espécie de

360 - -
/™", Ele lembra que essa guerra produz seus tribunais,

mdquina produtora do socia
onde a defini¢do do inimigo comporta conseqiientes definigdes de sangdes especificas
que ndo tém relacdo com o velho direito internacional: “por tras dos tribunais, vém os
campos de concentracdo, renovam-se formas de tratamento dos corpos que no moderno
se chamavam ‘tortura’, hoje, alids, condicionamentos psicologicos”. A ordem nasce
ndo mais do fim da guerra, como no moderno, mas através de uma promogao continua

de guerra.

E por meio dessa agdo permanente de guerra que se propdem e se
aplicam as funcdes de disciplina e controle. Se a ordem ndo nasce
acabando com a guerra, mas propondo disciplina e controle mediante
uma promogdo continua da guerra, se a guerra é ela mesma forma do

37 Idem. p. 143.
3% Idem. p. 143.
%9 Idem. p. 125.
3% Tdem. p. 190.
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biopoder, o tema da definicdo do inimigo tornar-se-a central. O
inimigo, com efeito, deve ser aqui continuamente construido,
inventado, paradoxalmente ndo pode ser vencido ou, se for vencido, ¢
preciso logo que haja outro, o inimigo € o perigo publico, € o sintoma
de uma desordem a ser ordenada: isto &, € a ameaca que a propria
presenca da multiddo levanta. Ela, de qualquer maneira, deve ser
disciplinada e controlada. Cada sujeito pode ser inimigo do Império.
Cada sujeito pode ser um perigo publico e, na condi¢do de multidao

de singularidades, pode ser definido como limite de poder*®".

O pensamento da modernidade opera de maneira dupla, explica Negri: “por um

lado abstrai a multiplicidade das singularidades e a unifica de maneira transcendental no

conceito de povo; por outro, dissolve o conjunto das singularidades (que constituem a

multidao) em uma massa de individuos

99362

Agamben expressa esse carater obsceno do corpo politico do Ocidente, formado

pelos “corpos absolutamente matéaveis dos suditos”, com a metafora do Leviatd, cujo

corpo ¢ formado pelos corpos de todos os individuos®®. Segundo ele, além de

reproduzir em seu proprio interior o povo dos excluidos, o “projeto democratico-

capitalista de eliminar as classes pobres”, transforma o Terceiro Mundo todo em vida

364
nua .

&

(Practicos mystificadores fazendo seu negécio ; self-help

AtATROLL:)

—~Que indefeso cdia o extrangeiro,
Que a usura nao paga, o pagao !
==Orelha ursos tragam,

Se afagam,

Mammumma, mammumma, Mamma3o.
£

36! Tdem. p. 188.
362 Idem. p. 163.

36 AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer. op. cit. p. 131

364 Idem. p. 186
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3.3. Mammdo: o deus mercado

Mas no outro dia cedo a praga, o stock,
Sempre acesas crateras do negocio.

O assassinio, o audaz roubo, o divorcio,
Ao smart Yankee astuto, abre New York.
Joaquim de Sousandrade **

Intrincados em nossa sociedade, em nosso cotidiano, os komines sacri sao seres
invisiveis. Nos portdes de nossos condominios, por exemplo, os “peixes limpa-fundo”
(a otima analogia ¢ de Edson de Sousa), que recolhem nossas migalhas, passam

despercebidos. Quando muito, servem como exibicionismo de nossa “caridade’:

Como podemos suportar o inacabado dentro de um mundo em que o
estilo da qualidade total e do prét-a-porter se impdem? Vao sendo
criados espagos de obediéncia, de servidao voluntaria, de timidez, de
descrédito das agdes, da melancolia como a virtude serena do
consumidor entregue aos fogos de artificios escancarados nas vitrines:
aquarios modernos do sonho. As sobras deste mundo também fazem a
festa dos peixes limpa-fundo que recolhem carinhosamente da frente
dos condominios, o lixo que garantira o seu sustento, aliviando, em
parte, a culpa do esbanjador que percebe uma generosidade

involuntaria nas migalhas que joga pela janela’®.

%

(Outros alagados salvando-se na columna * 666 * do

templo de Kun:)

—Agrippina é Roma-Manhattan
Em rum e em petroleo a inundar
Herald-o-Nero acceso facho

E borracho,

Mae-patria ensinando a nadar !
*

As cidades se tornaram “pequenas ilhas de primeirissimo mundo por toda parte,
constituindo a cidade da elite global, rodeada de Terceiro mundo por todos os lados, o
mar dos excluidos, dos inempregaveis, dos inuteis € sem préstimo. A cidade ¢

desmembrada e satelizada pelo capitalismo™®’. Como afirma Umberto Eco,

Seria fécil dizer que acontece com Néapoles o que ocorre com tantas
outras cidades: no Rio de Janeiro € possivel passar meses em um dos
melhores hotéis de Copacabana ou Ipanema sem saber que a alguns
quilometros de distdncia estd o inferno das favelas; ¢ possivel
desfrutar de Nova York, circulando entre o Village, a Quinta Avenida,

365 SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto X. p. 141.
366 SOUSA, Edson Luiz André de. Uma invengio da utopia. op. cit. p. 6.
37 PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 46.
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ignorando o Bronx; pode-se viver esplendidamente em Paris,
ignorando a periferia do quebra-quebra®.
&

(Freeloves meditando nas free-burglars bellas artes :)

—Roma, comecgou pelo roubo ;
New York, rouba a nunca acabar,
O Rio, anthropophago ;
==0phiophago

Newark ... tudo pernas praoar...
&

(TAMMANY entre as tribus :)

—Bisées ! Aguias! Ursos! Gorillas !
Ao fundo 14 vai Manhattan !
Sitting Bull ! perdida,
Vendida

Ao rascal, ao rum-Ahriman !
%

E assim, a Nova lorque de Sousandrade, a metrépole mae concentradora do
poder capitalista, espalha-se e se repete anacronica e atopicamente, uma como todas as
nossas grandes cidades capitalistas, onde, como diz Deleuze, em entrevista a Negri, em
1990, s6 uma coisa € universal, o mercado. “N&do existe um Estado universal,
justamente porque existe um mercado universal cujas sedes sdo os Estados, as Bolsas.
Ora, ele ndo ¢ universalizante, homogeneizante, ¢ uma fantastica fabricacao de riqueza e
miséria™®.

O mercado, essa instituicdo fantasmagdrica, torna-se, entdo, a “grande empresa
de normalizacdo no Ocidente moderno” (para lembrar uma expressdo foucaultiana
utilizada em relacdo a sexualidade). Trata-se, nos mostra Michel Lowy a partir de
Benjamin, de uma verdadeira religido, na qual os cultos sdo as praticas utilitarias do
capitalismo: investimento do capital, especulagdes, operagdes financeiras, manobras
bolsistas, compra e venda de mercadorias e etc. “O capitalismo nao exige a adesdo a um
credo, a uma doutrina ou a uma ‘teologia’; o que conta sdo as agdes, que representam,

9370

por sua dindmica social, praticas cultuais™ . Nessa religido, “os pobres sdo culpados e

38 ECO, Umberto. “A cidade das mil contradi¢des”. Folha de Sdo Paulo. Caderno Mais. Sdo Paulo, 08
de julho de 2007.

3% Apud PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit.
p. 31.

0 LOWY, Michel. “O capitalismo como religido”. In: Niicleo de Pesquisa Lyriana — NPL. Disponivel
em: <http://www.nplyriana.adv.br/entrevistas/capitalismo_religiao.doc>. Acesso em: outubro de 2007
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4

excluidos da graca, e se, no capitalismo, eles estdo condenados a exclusdo social” ¢

] - I 371
porque “¢ a vontade do deus da religido capitalista, o mercado™"".

ES

(Democratas e Republicanos :)

—FE’ de Tilden a maioria ;
E’ de Hayes a inauguragao !
==Aquem, carbonario
Operario ;

Além, o deus-uno Mammao !
¥

A culpa dos humanos, seu endividamento para com o capital, é, portanto,
perpétua e crescente, o que nos leva a pensar que nenhuma esperanca de expiagdo ¢
permitida. “O capitalista deve constantemente aumentar e ampliar seu capital, sob pena
de desaparecer diante de seus concorrentes, € 0o pobre deve emprestar dinheiro para

93372

pagar suas dividas O mercado faz parecer que a unica salvagdo reside “na

intensificagdo do sistema, na expansdo capitalista, no acimulo de mercadorias™’®, mas
1sso so agrava o desespero. Conforme explica Agamben, “precisamente porque tende
com todas as suas forgas nao para a redencdo, mas para a culpa, ndo para a esperanca,
mas para o desespero, o capitalismo como religido ndo tem em vista a transformagao do

o 374
mundo, mas a destruicdo do mesmo™ ",

(A Voz mal ouvida d'entre a trovoada :)
—Fulton's Folly, Codezo's Forgery . . .
Fraude é o clamor da nacao!
Nao entendem odes

Railroads ;

Paralela Wall-Street 4 Chattam . . .
*

Tendo a Bolsa de Valores como emblema, o mercado ¢ para Sousandrade-Guesa
um simbolo de imoralidade, exclusdo, opressdo e policiamento. Wall Street ¢ o lugar
onde toda singularidade ¢ dominada, ¢ 14 que o Guesa ¢ sacrificado pelos Xeques-ursos-
especuladores da Bolsa. Enquanto oposto da bolsa de Fortunatus de Lewis Carroll
(“feita de lengos costurados in the wrong way, de tal forma que sua superficie exterior

estd em continuidade com sua superficie interna: ela envolve o mundo inteiro e faz com

371
372

Idem.
Idem.
3 Idem.
3 AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. op. cit. p. 70.
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que o que esta dentro esteja fora e o que esta fora fique dentro™ ), o “Stock Exchange”
do inferno sousandradino cria a completa descontinuidade entre o que s6 pode estar
dentro e o que s6 pode estar fora, delimitando de maneira dicotdmica e binarista a
fixidez do dentro e do fora, criando uma linha limitrofe intransponivel entre o que ¢
incluido e o que ¢ excluido. Wall Street ¢ aquela que divide, que separa, que ¢ privada e
privativa, que ndo se dd na esfera publica, que permanece em sigilo, ou, no sentido
econdmico, que ¢ de poucos, onde tudo deve ser pago ou negociado. Suas paredes
estanques e rigidas escondem e protegem, separam e isolam, destacando zonas de

atuacao, elas fecham o sistema, ali dentro o sistema acontece.

Ed

(Xeéques surgindo risonhos e disfarcados em Railroad-
managers, Stockjobbers, Pimpbrokers, etc., etc.,
apregoando :)

—Harlem ! Erie! Central! Pennsylvania !
==Milhao ! cem milhées !! mil milhges !!!
—Young é Grant ! Jackson,
Atkinson!

Vanderbilts, Jay Goulds, anges !

%

" DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. op. cit. p. 12.
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3.4. Do disciplinamento ao controle social

Trouxeram meretrizes para Eléusis
Cadaveres dispostos no banquete
as ordens de usura

Ezra Pound’’®

O establishment ¢ aquele que funciona apenas na dicotomia do universal e do
particular ou, nas palavras de Foucault, do totalizante e do individual. A multiplicidade,
a diferenca ¢ uma ameaga, pois ¢ através do binarismo - a propria estrutura da lingua se
desenvolve a partir das divisdes bem-mal, humano-inumano, meu-teu, 16gica-natureza,
concreto-abstrato, cientifico-selvagem — que o sistema permanece equilibrado. A
manuten¢do desse equilibrio se d4 ja na formacdo do sujeito, produzido a partir de
praticas coercitivas por um regime de poder/saber. Como explica Foucault em “O

Sujeito e o Poder”,

esta forma de poder se exerce sobre a vida cotidiana imediata, que
classifica os individuos em categorias, designa-os por sua
individualidade propria, prende-os a sua identidade, impde-lhes uma

lei de verdade que ¢é preciso neles reconhecer. E esta forma de poder

. . .. 377
que transforma os individuos em sujeitos” .

Em “Poder e saber” — entrevista gravada em Paris em 1977 com S. Hasumi -
Foucault assinala que ha efeitos de verdade que a sociedade produz a cada instante e
que ndo podem ser dissociados do poder e dos mecanismos de poder, porque sao esses
mecanismos de poder que ndo s6 tornam possiveis, como também induzem essas
produgdes de verdades, “e porque essas produgdes de verdade tém, elas proprias, efeitos

378 assim que a estrutura de Estado se mantém

de poder que nos unem e nos atam
continua e cautelosamente, se enraizando e utilizando, “como uma espécie de grande
estratégia, todas as pequenas taticas locais e individuais que encerram cada um entre
n6s™".

Trata-se, alerta Glyn Daly a partir do pensamento de Zizek, de um poder
sistémico do capital de moldar a vida e os destinos da humanidade, bem como nosso
proprio sentido de possivel’™. Para ndo perder isso de vista, escreve ele, “ndo devemos

passar por cima da percep¢do central de Marx de que, para criar um sistema global

37 POUND, Ezra. Os Cantos. Trad. José Lino Griinewald. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006. p. 252.
" FOUCAULT, Michel apud GROS, Fréderic. “Situagio do Curso” op. cit. p. 658.

" FEOUCAULT, Michel. “Poder e Saber”. In: Estratégia, Poder-Saber. op. cit. p. 229.

7 Idem. p. 231.

DALY, Glyn. “Introdugio”. op. cit. p. 24
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universal, as for¢as do capitalismo procuram esconder a violéncia politico-discursiva de
~ . y e . . 381

sua constru¢do, mediante uma espécie de enobrecimento desse sistema™" . O

capitalismo ¢ tomado como algo natural e neutro, os ganhos e as perdas como se fossem

uma simples questao de sorte ¢ a bolsa apenas um jogo.

O capitalismo cria, efetivamente, espago para uma certa diversidade,
pelo menos para as regides capitalistas centrais, mas ndo ¢ neutro nem
ideal, e seu prego em termos de exclusdo social ¢ exorbitante. Ou seja,
o custo humano, em termos da pobreza global intrinseca ¢ das
“oportunidades de vida” degradadas, nao pode ser calculado dentro da
logica econdmica vigente, €, em conseqiiéncia disso, a exclusao social
continua mistificada e sem nome (como na referéncia condescendente
ao “mundo em desenvolvimento”). E o que Zizek ressalta ¢ que essa
mistificacdo ¢ ampliada pela profunda capacidade do capitalismo de
ingerir seus proprios excessos e sua negatividade, de redirecionar (ou
direcionar mal) os antagonismos sociais e de absorvé-los numa cultura
de afirmacédo diferencial. Em vez do bolchevismo, tende-se hoje para
um tipo de “lojismo” facilmente sustentado pelas formas pos-

. . . 2
modernas de consumismo e estilo de vida®**.

%

(O GuEgsa escrevendo personals no HERALD e consultando
as SYBILLAS de NEW -YORK :)

—Young-Lady da Quinta Avenida,
Celestialmente a flirtar
Na egreja da Graca . . .
—Tal caca

S6 mata-te almighty dolldr.
&

Como diz Negri, a fungdo monetaria se tornou tdo universal quanto o ¢ o
mercado: “estamos submersos na conspiracdo do dinheiro, somos prisioneiros dessa (e
nés mesmos constituidos por essa) nova natureza™*>. Isso acontece porque a sujeicio
monetaria, “ndo estd simplesmente ligada a explora¢do do tempo de trabalho, mas
abarca assim todo o tempo da vida™™!. Segundo ele, em termos foucaultianos, pode-se
dizer que o controle passa mais através do imaginario e da mente, do que da disciplina

direta dos corpos’®. De maneira semelhante, Deleuze e Guattari afirmam que “os

homens e as mulheres fazem parte da maquina, ndo somente em seu trabalho, mas ainda

¥ Idem. p. 25.
382
Idem. p. 25.
3 NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p. 259.
¥ Idem. p. 260
3% Idem. p. 105.
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mais em suas atividades adjacentes, em seu repouso, em seus amores, em seus protestos,

suas indignagdes, etc”*. Conforme questiona Pelbart,

Afinal, o que nos ¢ vendido o tempo todo, sendo isto: maneiras de ver
¢ de sentir, de pensar e de perceber, de morar ¢ de vestir? O fato é que
consumimos, mais do que bens, formas de vida - ¢ mesmo quando nos
referimos apenas aos estratos mais carentes da populagdo, ainda assim
essa tendéncia ¢é crescente. Através dos fluxos de imagem, de
informacdo, de conhecimento e de servigos que acessamos
constantemente, absorvemos maneiras de viver e sentidos de vida,
consumimos toneladas de subjetividade. Chame-se como se quiser isto
que nos rodeia, capitalismo cultural, economia imaterial, sociedade de
espetaculo, era da biopolitica, o fato ¢ que vemos instalar-se nas
ultimas décadas um novo modo de relagdo entre o capital e a
subjetividade. O capital, como o disse Jameson, através da ascensdo
da midia e da induastria de propaganda, teria penetrado e colonizado
um enclave até entdo aparentemente inviolavel, o Inconsciente. Mas
esse diagnostico ¢ hoje insuficiente. Ele agora ndo s6 penetra nas
esferas as mais infinitesimais da existéncia, mas também as mobiliza,
ele as pde para trabalhar, ele as explora e amplia, produzindo uma
plasticidade subjetiva que a0 mesmo tempo lhe escapa por todos os

lados, obrigando o proprio controle a nomadizar-se®®’.

Para Agamben, na sua forma extrema, a religido capitalista “realiza a pura forma

da separacdo, sem mais nada a separar’:

E, como, na mercadoria, a separagdo faz parte da propria forma do
objeto, que se distingue em valor de uso e valor de troca ¢ se
transforma em fetiche inapreensivel, assim agora tudo o que ¢ feito,
produzido e vivido — também o corpo humano, também a sexualidade,
também a linguagem — acaba sendo dividido por si mesmo ¢
deslocado para uma esfera separada (...). Esta esfera ¢ o consumo. Se,
conforme foi sugerido, denominamos a fase extrema do capitalismo
que estamos vivendo como espetaculo, na qual todas as coisas sdo
exibidas na sua separacdo de si mesmas, entdo espetaculo e consumo
sdo as duas faces de uma tinica impossibilidade de usar’*®.

E esta tal impossibilidade de usar o nosso proprio corpo, a nossa propria
sexualidade e a nossa propria linguagem que nos assujeita e nos prende, separando-nos,
enquanto espetaculo e mercadoria, de nossa singularidade.

O poder chegou fundo no cerne da subjetividade e a natureza do trabalho
produtivo passou a ser totalmente social, coextensivo a vida. “E portanto na sociedade

(e ndo somente apenas nas fabricas) que o trabalho estende redes protetoras, capazes de

3% DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — por uma literatura menor. op. cit. p. 118.
7 PELBART. Peter Pal. “Biopolitica e Biopoténcia no coragdo do Império”. op. cit.
¥ AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. op. cit. p. 71.
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inovar o mundo das mercadorias, movimentando o conjunto dos desejos racionais e

389 .
% esclarece Negri.

afetivos do homem. A exploragdo se determina na mesma extensao
Segundo Blanchot, o trabalho deixou de ser um way of living e passou a ser um way of
dying: “Work, death: equivalents. And the workplace is everywhere; worktime is all the
time. When oppression is absolute, there is no more leisure, no more ‘free time””>"".

Implacdvel em suas classificagdes, a lei do mercado ¢ quem carimba a
identidade de cada trabalhador, de cada consumidor, de cada espectador, de cada
falante, programado para exercer sua funcdo, para comprar, para assistir € para se
comunicar através de um idioma. Ndo se trata mais do homem confinado, mas do
homem controlado, pois somos mais do que sujeitos produzidos por instituigdes
concretas disciplinadoras, somos produtos de um 6rgao de controle abstrato, que ndo so6
mantém o sistema funcionando como ¢ o proprio sistema.

Qualquer possibilidade real de singularidade ¢ aniquilada pelas rédeas do
assujeitamento que o mercado tomou nas maos. Mercado de trabalho, mercado de
consumo, mercado de agdes... e, porque ndo sugerir até, um biomercado ou um
quimiomercado - doengas psicologicas criadas a partir de padrdes de beleza; calmantes,
anti-depressivos e outras drogas legais que controlam os questionamentos, a revolta, o
inconformismo, a paixdo, o sentimento (como a compulsdo por tranqiiilizantes em
Alphaville, de Jean-Luc Godard); sem falar a mais nova mania da psicopedagogia:

classificar e medicar criangas hiperativas nas escolas cerceando, ja na infincia, a

criatividade, a curiosidade, a agao.

ES

(Fogueiros da fornalha reduzindo o peccado original a
formulas algebricas e a * Nova FE * (“moral rapido
transito ’) o ‘IN Gop we Trust’ dos cinco cents :)

—Industria, oiro practica vida,
Go ahead ! oh, qual coracdo !
A este ar, vai vital
A espiral,

Brisa ou flato ou Bull-furacao !
*

Assim se constrdi nossa prisao a céu aberto, com um capitalismo que, avalia

Pélbart, “invadiu as esferas mais privadas e intimas da vida humana, desde a fé até o

3% NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p. 212. Para Negri, exploragdo “¢, em primeiro

lugar, a redugdo da ‘atividade cooperativa’ a ‘trabalho assalariado’ e redugdo da ‘linguagem’ a
‘linguagem comandada’”. Idem. p. 258
3% BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 81.
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corpo bioldgico. Ndo ha mais exterior para o capital”™'. Trazendo Deleuze para essa
discussdo, Pélbart nos lembra que essa prisdo assume modalidades “fluidas, flexiveis,
tentaculares, informes e esparramadas”, pois, se “antes o social era recortado e

quadriculado pelas institui¢des, configurando um espago estriado, agora navegamos

) C e . 95392
num espago aberto, sem fronteiras demarcadas pelas institui¢des — espaco liso” °, a

logica que presidia as institui¢des disciplinares se instaura por todo o campo social.
Essa maior fluidez e mobilidade, acompanhada de maior controle, substitui as
sociedades disciplinares por uma sociedade de controle. “A logica que antes estava

restrita a prisdo abarca agora o campo social inteiro, como se a propria sociedade tivesse

59393

se tornado uma prisdo”” °. Dessa forma, Blanchot pode dizer em um dos irdnicos

fragmentos de A escritura do desastre, que “if it weren’t for prisons, we would know

95394

that we are all already in prison™”". Nesse sentido, convém transcrever aqui parte do

elucidativo “Post-scriptum sobre as Sociedades de Controle”, de Deleuze:

As conquistas de mercado se fazem por tomada de controle e ndo mais
por formagdo de disciplina (...) Informam-nos que as empresas tém
uma alma, o que ¢ efetivamente a noticia mais terrificante do mundo.
O marketing é agora o instrumento de controle social, e forma a raga
impudente dos nossos senhores. O controle ¢ de curto prazo e de
rotagdo rapida, mas também continuo e ilimitado. (...)

Nao ha necessidade de ficgdo cientifica para se conceber um
mecanismo de controle que dé, a cada instante, a posi¢do de um
elemento em espago aberto, animal numa reserva, homem numa
empresa (coleira eletronica). Félix Guattari imaginou uma cidade onde
cada um pudesse deixar seu apartamento, sua rua, seu bairro, gracas a
um cartdo eletronico (dividual) que abriria as barreiras; mas o cartdo
poderia também ser recusado em tal dia, ou entre tal e tal hora; o que
conta ndo € a barreira, mas o computador que detecta a posicdo de
cada um, licita ou ilicita, ¢ opera uma modulaggo universal. (...)

Muitos jovens pedem estranhamente para serem "motivados",
e solicitam novos estagios e formagdo permanente; cabe a eles
descobrir a que estdo sendo levados a servir, assim como seus
antecessores descobriram, ndo sem dor, a finalidade das disciplinas.
Os anéis de uma serpente sdo ainda mais complicados que os buracos

. 9
de uma toupeira®®.

Se nos determos a ultima parte da citagdo de Deleuze, percebemos que o
trabalhador ¢ uma maquina desterritorializada com a qual o capitalismo, nas palavras de

Robert Young, forja um encontro, um encontro “entre a riqueza desterritorializada do

' PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea. op. cit. p. 26.

%2 Idem. p. 29.

3% Idem. p. 29.

3% BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 66.

3% DELEUZE, Gilles. “Post-scriptum sobre as sociedades de controle”. op. cit.
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capital e a capacidade de trabalho do trabalhador desterritorializado. A reducao de tudo,

inclusive producdo e trabalho, ao valor abstrato da moeda, o habilita a decodificar

. . . . 396
fluxos e ‘desterritorializar’ o socius™"".

Esta descricdo das operagdes do capitalismo enquanto maquina de
escrever territorial, parece ndo apenas particularmente apropriada para
o desenvolvimento historico da industrializagdo, como também
descreve rigorosamente bem os violentos procedimentos fisicos e
ideologicos de colonizagdo, desculturagio e aculturacdo, por meio dos
quais o espaco territorial ¢ cultural de uma sociedade nativa deve ser

desintegrado, dissolvido e entdo reinscrito segundo as necessidades

dos aparelhos do poder dominante™”.

Portanto, essa maquina capitalista era, e ainda €, o motor decisivo também do
colonialismo. Como nos mostra Young, a partir do Anti-Edipo de Deleuze e Guattari, ha
uma violéncia material implicada no processo de colonizagdo, de supressao das culturas

do Outro, de supressédo da lingua do Outro, de supressio, enfim, do proprio Outro>”.

ES

(Consciencias perante a historia substituindo aos
destruidos NATURAES :)

—Chumbando Booths aos réis-* gorillas,’
A raga melhoram de cor :
E o negro Africano,
Amer cano

Ja é peau-rouge ! serd brancor !
*

Nesse sentido, Zizek nos lembra, que o Outro, no multiculturalismo liberal e
tolerante de hoje, ¢ privado de sua alteridade como um café descafeinado ou uma
cerveja sem alcool, “tudo é permitido, pode-se desfrutar de tudo, mas despojado da
substincia que o torna perigoso™”’. Apenas o belo exético pode ser apreciado, nunca
aquilo que fuja verdadeiramente da nossa logica ou aquilo que faga o outro gozar
excessivamente. O racismo cotidiano sobrevive ndo mais no discurso da repulsividade,
mas nos pequenos detalhes em que o Outro incomoda, como exemplifica Zizek, um
cheiro, uma culindria, suas atitudes culturais, a ética no trabalho e etc. “O que

r

chamamos de tolerancia ¢, de fato, a suprema forma de intolerancia ao gozo do

3% YOUNG, Robert J. C. Desejo Colonial. Hibridismo em teoria, cultura e raca. op. cit. p. 207.

37 Idem. p. 208.

3% Idem. p. 205.

3% 71ZEK, Slavoj. “Sujeitos da modernidade: a virtualidade e a fragilidade do Real”. op. cit. p. 132.
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Outro”400

, ou seja, amamos o Outro apenas se esquecemos as idiossincrasias
particulares desse Outro, do seu gozo, amamos um Outro abstrato, um Outro
mortificado, filtrado e censurado. Enfim, esse discurso que prega a tolerancia universal,
quando examinado de perto, revela que para ser tolerado o individuo deve seguir um
conjunto de regras ocultas, deve ser aprovado por nossos padrdes (“o individuo so ¢

59401

tolerado na medida em que se assemelhe a todos os outros”™"). Isso significa que, na

realidade, “a cultura atual da tolerancia subsiste por meio de uma intolerancia radical a
qualquer Alteridade verdadeira, a qualquer ameaga real as convengdes existentes™ %,
conclui Zizek.

Sousandrade-Guesa ¢ esse Outro que fica preso nas malhas do filtro e ndo pode
ser mais aceito, englobando os dois sentidos de Outro que reivindicamos para este
trabalho: o Outro colonizad0403, “selvagem”, Terceiro Mundo, mas também o Outro
singular dentro mesmo de cada cultura*™, seja ela qual for, como um Bartleby, por
exemplo.

Para Agamben, a transformacgdo da espécie em principio de identidade e de
classificagcdo ¢ o pecado original de nossa cultura, seu dispositivo mais implacéavel, pois
o especial deve ser reduzido em qualquer lugar ao pessoal, e este ao substancial: “So
personalizamos algo — referindo-o a uma identidade — se sacrificamos a sua

5405

especialidade”. Dessa forma, podemos pensar que para que haja uma identidade una,

40 7IZEK, Slavoj. “Tolerancia e o intoleravel: gozo, ética e evento”. In: ZIZEK, Slavoj e DALY, Glyn.
Arriscar o Impossivel - Conversas com Zizek. op. cit. p. 144.

T 1dem. p. 149.

42 1dem. p. 149.

S Em A4 visio do amerindio na obra de Sousdndrade, Claudio Cuccagna vé, numa postura
completamente nova em relagdo as outras obras criticas sobre o poeta, uma contradicdo entre o
Sousédndrade anticolonizador e o Sousdndrade “novo tedrico colonizador do autdctone”: “Sousandrade
ndo reconhecia ao indio a possibilidade de redimir-se por uma recuperagdo plena do proprio mundo
cultural, ou seja, mediante um modelo de vida que ndo fosse o do homem branco. (...) O indio devia ser
conquistado, de um ponto de vista religioso-moral, para o cristianismo evangélico (ndo nos esquegamos
que no dizer do poeta Cristo viera para eles), e, de um ponto de vista sociopolitico, para os valores
democratico-republicanos”. CUCCAGNA, Claudio. 4 visdo do amerindio na obra de Sousdndrade. op.
cit. p. 174. Neste trabalho, no entanto, onde, como ja foi explicitado, privilegia-se uma leitura que pense o
presente em oposi¢do a uma analise que interpreta o autor e suas intengdes, essa polémica ndo deve
interferir no que foi dito até aqui.

0% «A estrutura do complexo de Edipo pode emergir na situagio colonial, mas apenas porque o sujeito
colonial é construido através de formas culturais e politicas impostas, que sdo internalizadas como uma
condigdo da realidade psiquica, e entfo reproduzidas como a base para a experiéncia social normativa.
Segundo o argumento de Deleuze e Guattari, esta norma também funciona para os sujeitos do Ocidente: a
relagdo metropolitano-colonial mudou entdo mais uma vez de dire¢@o, de modo que o colonialismo global
se torna a estrutura histdrica do capitalismo, seja em casa ou no estrangeiro”. YOUNG, Robert J. C.
Desejo Colonial. Hibridismo em teoria, cultura e raga. op. cit. p. 210.

495 AGAMBEN, Giorgio. Profana¢ées. op.cit. p. 54.
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um povo, uma na¢ao, um Estado, enfim, uma completude identitaria, ¢ preciso dilacerar

o0s rostos, as subjetividades do Outro.

A singularidade qualquer, que quer apropriar-se da propria pertenca,
do seu proprio ser-na-linguagem e declina, por isso, toda a identidade
¢ toda a condi¢do de pertenca, ¢ o principal inimigo do Estado. Onde
quer que estas singularidades manifestem pacificamente o seu ser

comum, haverd um Tienanmen e, tarde ou cedo, surgirdo os tanques

4
armados*®.

Portanto, em uma sociedade de controle como a nossa, o transformar em homo
sacer, em vida matavel mas insacrificavel € justamente a resposta do Estado, ou mais
ainda, do mercado a esse Outro, a essa singularidade, a subjetivacdo, a fuga do padrao.
Para além das técnicas de dominagdo e normalizagcdo que apresenta, a sociedade ndo vé
0 homem, vé€ o louco, o criminoso, o sociopata, o irracional, o pobre, v€ apenas o que
deve ser excluido. Como diz Blanchot, “the Other, who is precisely the deprived, the

55407

abandoned, the destitute”'. Essa espécie de resposta-repulsa ¢ também o que nos leva

a perceber Sousandrade-Guesa no espago da singularidade ou da originalidade.

4% AGAMBEN, Giorgio. A comunidade que vem. Trad. Anténio Guerreiro. Lisboa: Presenga, 1993. pp.
67 ¢ 68.
7T BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 121.
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3.5. O lugar do singular

Se trata solo de una suposicion, de la
sombra de una sospecha: de que todos
seamos el Cain de nuestros hermanos, de
que cada uno de nosotros (y esta vez digo
“nosotros” en un sentido muy amplio,
incluso universal) haya suplantado a su
projimo y viva en lugar de él

Primo Levi*®

r

No “Dicionario” de O Ser e o Evento, Alain Badiou define que um termo

(¢}

o~

singular se for apresentado, mas nao representado. “Um termo singular pertence

59409

situagdo, mas nao esta incluido nela. E um elemento, mas ndo uma parte”" . Quem nos

explica a obscura, mas fascinante, analise matematico-politica de Badiou ¢ Agamben,

em Homo Sacer:

Em um livro recente [Agamben se refere a O Ser e o Evento], Alain
Badiou desenvolveu esta distingdo [entre pertencimento e inclusao],
para traduzi-la em termos politicos. Ele faz corresponder
pertencimento a apresentacdo, e a inclusdo a representacdo (re-
apresentacdo). Dir-se-4, assim, que um termo pertence a uma situagao
se ele é apresentado e¢ contado como unidade nesta situacdo (em
termos politicos, os individuos singulares enquanto pertencem a uma
sociedade). Dir-se-4, por sua vez, que um termo estd incluido em uma
situacdo, se ¢é representado na metaestrutura (o Estado) em que a
estrutura da situacdo ¢ por sua vez contada como unidade (os
individuos, enquanto recodificados pelo Estado em classes, por

exemplo, como “eleitores”)*°.
b

Singular, portanto, ¢é esse excluso-incluso da sociedade, aquele que
definitivamente pertence a ela, mas que ndo se faz (ou que ndo o permitem se fazer)
representar — “A Voz mal ouvida d'entre a trovoada™''. (Se é o singular que nio se
deixa representar ou se ¢ a sociedade que ndo lhe permite se representar, ¢ uma questao
que nos levaria para outras discussdes. Talvez possamos pensar, previamente, aqui, a
partir daquilo que ja foi dito (a sociedade de controle, os filtros ao Outro e etc) e do que
se dird a seguir (uma abertura ao fracasso, ao cancelamento, ao irrepresentavel) que

ambos os movimentos se realizam.)

% Apud AGAMBEN, Giorgio. Lo que queda de Auschwitz — el archivo y el testigo. op. cit. p. 95.

49 BADIOU, Alain. O Ser e o Evento. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1996. p. 398.

19 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer. op. cit. p. 31.

' SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op. cit. Canto X, estrofe 3. p. 141.
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Voltando a proposta de Badiou, apds esse breve paréntese, o que se coloca ¢
uma possibilidade de inscrever Sousandrade-Guesa como singular, entre outras coisas,
também por se colocar fora da linguagem da representacdo. Essa idéia ¢ apresentada por
Derrida em The Gift of Death: “But as soon as one speaks, as soon as one enters the
medium of language, one loses that very singularity. One therefore loses the possibility
of deciding or the right to decide. (...) By suspending my absolute singularity in

speaking, I renounce at the same time my liberty and my responsibility. Once I speak I

. 412
am never and no longer myself, alone and unique™ ~.

Ainda com Derrida, também ¢ possivel ler nosso singular personagem como um
tout autre que responde sem responder e cala falando. O critico francés compara a
inteligibilidade da resposta de Abrado a Isaque na cena do holocausto com a féormula de
Bartleby e o siléncio de Deus. Para ele, se Deus explicasse suas razdes e acoes ndo seria
o Outro como Deus; a falta de explicacdo ¢ que o identifica como o wholly other.
Semelhantemente, se Abrado tivesse utilizado uma linguagem comum ndo seria mais ele

mesmo, Unico numa relagdo com um Deus Unico. Segundo Derrida,

Just as Abraham doesn’t speak a human language, just as he speaks in
tongues or in a language that is foreign to every other human
language, and in order to do that responds without responding, speaks
without saying anything either true or false, says nothing determinate
that would be equivalent to a statement, a promise or a lie, in the same
way Bartleby’s “I would prefer not to” takes on the responsibility of a
response without response. It evokes the future without either
predicting or promising; it utters nothing fixed, determinable, positive,
or negative. The modality of this repeated utterance that says nothing,
promises nothing, neither refuses or accepts anything, the tense of this
singularly insignificant statement reminds one of a nonlanguage or a
secret language. It is not as if Bartleby were also speaking “in
tongues”?

But in saying nothing general or determinable, Bartleby
doesn’t say absolutely nothing. I would prefer not to looks like an
incomplete sentence. Its indeterminacy creates a tension: it opens onto
a sort of incompleteness; it announces a temporary or provisional
reserve, one involving a proviso. (...) And Bartleby’s “I would prefer
not to” is also a sacrificial passion that will lead him to death, a death
given by the law, by a society that doesn’t even know why it acts the
way it does.

O singular ndo ¢ da “ordem filosofica do particular nem do geral, nem da ordem

sociologica do privado e do publico”, mas “insiste ou resiste para além de todas essas

12 DERRIDA, Jacques. The Gift of Death. op. cit. p. 60.
3 1dem. pp. 74-75.
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»414 explica Paulo G. Domenech Oneto em “Literatura e

biparticdes ou categorizacoes
Filosofia: O Caso Bartleby Revisitado”. Neste mesmo sentido, Deleuze chama a atengdo
para o fato de que cada original ¢ uma potente Figura [a caixa-alta ¢ dele mesmo]

solitaria que extravasa qualquer forma explicavel:

langa flamejantes dardos-tragos de expressdo, que indicam a teimosia
de um pensamento sem imagem, de uma questdo sem resposta, de
uma logica extrema e sem racionalidade.

Figuras de vida e de saber, sabem algo inexprimivel, vivem
algo insondavel. Ndo tém nada de geral e ndo sdo particulares:
escapam ao conhecimento, desafiam a psicologia. Mesmo as palavras
que pronunciam transbordam das leis gerais da lingua (os
“pressupostos”), assim como as simples particularidades da fala, visto
que sdo como os vestigios ou projecdes de uma lingua original unica,
primeira, ¢ levam toda a linguagem ao limite do siléncio ¢ da musica.
Bartleby nada tem de particular, tampouco de geral, é um Original*"”.

Neste sentido, singular e original se coincidem em uma oposi¢do a logica
dicotdmica do particular e universal, premissa basica do belo — visto aqui como sintese
(composicao) dessas duas tensdes. Dessa maneira, Sousandrade-Guesa se insere no
sublime contemporaneo, no indetermindvel, ao se colocar para além da palavra e ao
denunciar a impossibilidade de toda e qualquer homogeneidade da prépria democracia,
que se veste de belo ao buscar a harmonia (através da lei*'®, do consenso, do direito e
do dever), fingindo um respeito ao particular ¢ uma universalidade do tipo “somos

todos iguais”.

1% ONETO, Paulo G. Domenech. “Literatura e Filosofia: O Caso Bartleby Revisitado”. In: Dubito Ergo
Sum - Caderno de Literatura e Filosofia. Disponivel em: <http://paginas.terra.com.br/arte/
dubitoergosum/simp28.htm>. Acesso em: agosto de 2006.

15 DELEUZE, Gilles. “Bartleby, ou a formula”. op. cit. pp. 95-96.

16 Segundo Deleuze ¢ Guattari, a lei “erige a mentira em regra universal”. DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. Kafka — por uma literatura menor. op. cit. p. 73. Essa mentira comega ja em sua
pseudo-totalidade, pois ha uma incompletude da lei, uma fissura, que ¢ mascarada. Ela finge cobrir a
todos, mas, considerando que a lei € o mercado e que o mercado ¢ a lei, ela sempre parte de um principio
de exclusdo, ha sempre fora da lei.
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3.6. Messianismo e catdstrofe

A verdade é que 56 ha no homem o amor e a
fé, a coragem e a ternura, a generosidade e
o sacrificio. O resto ¢ obstdaculo feito pelo
progresso da sua ignordncia!

Jean-Luc Godard*"

Ao negar o teatro daquilo que somos, Sousandrade-Guesa se encaminha a morte.
Unica ao ndo utilizar semblantes, particulares ou universais, um a um completamente, a
morte ¢ o simbolo maximo do inexprimivel desmascarado - nela ndo hé possibilidade de
fugir ao confronto com o real, do qual nossas mdscaras estdo constantemente nos
protegendo. Dessa forma ¢ que o sacrificio ¢ sempre pensado como um destino do herdi
que pretende salvar a humanidade*'®.

A América é vista por Sousandrade a partir da visdo teolégica do Eden, um
paraiso caido, que vive na promiscuidade e injustica social da queda e que seria salvo
através de um messianismo heroico-sacrificador (Jesus, Prometeu, Guesa ou
Sousandrade) que reestabeleceria a justica no mundo pela purgagdo individual. Para
Claudio Cuccagna, o guesa ¢ o “simbolo do herodi civilizador interétnico do qual
[Sousandrade] pensava que tanto o Brasil como o inteiro continente americano

. 7 ~ 41
precisavam em uma época de profundas transformagdes™'”.

&
(MITHRIDATES 4 prova de amigos toxicums :)

—Qual Jesus o agoita-peccados,
Carrega com elles : por Deus !
Da cruz ama o Guesa
Esta empreza,

Dos vossos em bem e dos seus !
*

Esse heroismo através do sofrimento foi visto pelo estudioso norte-americano
Frederick G. Williams como um vinculo entre O Guesa e o titanismo de alguns
romanticos europeus, como Byron, Lamartine, Alexandre Herculano, Victor Hugo e

Almeida Garrett*’. Segundo ele, o inferno representa “corrupgdo no plano humano,

" GODARD, Jean-Luc. Alphaville - Une étrange aventure de Lemmy Caution. Franga. 1965,

18 Alguns podem levantar a hipotese de que essa idéia sousandradina de sacrificio desfaz, pelo menos em
parte, a tentativa de apontar Sousandrade-Guesa como homo sacer. Mas se, para os xeques muiscas o
guesa ¢ uma vida sacrificavel, pois representa a possibilidade de renovagdo e purificagdo, ndo o ¢ para os
ursos da bolsa de Nova lorque, onde a morte ¢ apenas mais uma forma de exclusdo do sistema.

9 CUCCAGNA, Claudio. 4 visdo do amerindio na obra de Sousdndrade. op. cit. p. 28.

20 WILLIAMS, Frederick G. Sousdndrade: vida e obra. op. cit. p. 153.
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como resultado de riqueza e poder. Este mal, visto no contexto do poema inteiro, ¢ para

95421

ser combatido por um titd (o proprio autor)”"*". Ele destaca que elementos das tradi¢des

greco-romana, messidnica judaica e, principalmente, cristd sdo apropriados por
Sousandrade na elaboracdo de seus dois personagens, o Guesa do poema ¢ o homem

politico da vida real:

O poeta aponta Jesus Cristo como o grande prototipo de sua
proclamada revolugdo moral. (...) Prometeus (greco-romana), Jesus
Cristo (judaico-cristd), Guesa (indigena), Sousdndrade (brasileira).
Cada um desses semideuses deveria oferecer um sacrificio supremo.
Todos eles deram sua vida ou se submeteram ao sofrimento que
acompanha o sacrificio, por livre e espontanea vontade, € ndo o

fizeram sendo pelo bem-estar da humanidade*.

O critico italiano Claudio Cuccagna*® também ressaltou que o cristianismo era o
modelo origindrio das causas abracadas por Sousandrade, que considerava Jesus “o
primeiro e verdadeiro democrata da historia da humanidade”. Segundo ele, “um dos

objetivos primordiais da missdo civilizadora sousandradina era propriamente o de

restaurar, junto com a justica, o cristianismo de cunho evangélico na América™***;

o titanismo sousandradino, além das imagens sincréticas até aqui
observadas, pdde valer-se eficazmente de outra imagem: a do Guesa-
Cristo. Jesus, o “revoluciondrio eterno”, ¢ talvez a figura mais
admirada ao lado dos grandes libertadores americanos George
Washington ¢ Simén Bolivar. Ao longo de O Guesa as referéncias ao
Messias s@o numerosas ¢ a identificagdo que se instaura entre o poeta-
Guesa e o fundador da cristandade ¢ muitas vezes sugestiva: também
ele como o Messias sente possuir uma origem divina, ¢ portador de
uma mensagem de paz, de amor e¢ de fraternidade, entrega-se a
peregrinagdo e, banido e incluido entre os malvados, sacrifica

. : : ~ 425
simbolicamente a sua vida pela salva¢do dos homens™.

A partir disso, em um exercicio de anacronismo, podemos pensar, para além do
titanismo, numa aproximagdo entre Sousandrade-Guesa e os escritores messianicos
pesquisados por Michel Lowy em Romantismo e Messianismo. Pois, assim como Franz
Rosenzweig, Martin Buber, Gershon Scholem, Gustav Landauer, Walter Benjamin,

Franz Kafka, Ernst Toller, Ernst Bloch e Georg Lukécs, entre outros nomes do grupo

“! Idem. p. 195.
422
Idem. p. 152.
33 Para uma analise mais aprofundada sobre o messianismo sousandradino, indico a leitura do capitulo
“Alegorizacdo, Sincretismo e Fim Messidnico do Guesa-Sousdndrade”. In: CUCCAGNA, Claudio. 4
visdo do amerindio na obra de Sousdndrade. op. cit.
2% CUCCAGNA, Claudio. 4 visdo do amerindio na obra de Sousdndrade. op. cit. pp. 52-53.
425
Idem. p. 52.
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estudado pelo socidlogo brasileiro, Sousandrade-Guesa instaura a possibilidade de uma

conexao entre messianismo e utopias libertarias.

ES

(SWEDENBORG respondendo depois : )

—Ha mundos futuros : republica,
Christianismo, céus, Lohengrin.
Sao mundos presentes :
Patentes,

Vanderbilt-North, Sul-Seraphim.

ES

Ainda que mais cristdo do que os pensadores desse grupo, nossa leitura vé o
poeta-errante muito proximo as duas correntes do messianismo judeu destacadas por
Lowy: a corrente restauradora (“voltada para o estabelecimento de um estado ideal do

29426

passado, uma idade de ouro perdida, uma harmonia edénica rompida™ ") e a corrente

utopica (que aspira a um “futuro radicalmente novo, a um estado de coisas que jamais

95427

existiu”"*"). Mesmo parecendo contrastantes, essas correntes estdo intimamente

ligadas: “na realidade, a maior parte dos grandes pensadores anarquistas integram, no

. Al gt 42
centro de sua proposta, uma atitude romantica para com o passado”™**®

, assinala Lowy.
Dessa maneira, Sousandrade divide com o neo-romantismo alemao,
considerando o termo romantismo como o considera Lowy (“a corrente de nostalgia
das culturas pré-capitalistas e de critica cultural a sociedade industrial/burguesa,
corrente que se manifesta tanto no dominio da arte e da literatura, quanto no

A 1y . L. 429
pensamento econdmico, socioldgico e politico”

), ndo apenas a nostalgia em relacao
ao passado pré-capitalista (a natureza indigena do protagonista, a ode aos naturais e o
repudio ao colonizador sdo exemplos disso), mas também a esperanga revolucionaria
em um futuro novo e a critica ao presente. A veneragdao ao passado de Gustav
Landauer, por exemplo, ¢ muito proxima do ideal edénico sousandradino, porquanto
“acompanhada de uma critica feroz e impiedosa do presente, isto é, do Estado
centralizado e da era capitalista, descrita como uma época de decadéncia e de declinio

(desde a descoberta das Américas!)”**

, explica Lowy.
Nesse sentido, ¢ importante reparar que o ponto de partida do neo-romantismo ¢

o processo de industrializagdo desenfreada, no caso da Alemanha, no ultimo quartel do

26 L OWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 133.
427
Idem. p. 133.
28 1dem. p. 134.
9 1dem. p. 139.
9 1dem. p. 160.
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século XIX (momento das publicacdes de O Guesa). Trata-se, portanto, de uma reacao

contra a nova sociedade industrial burguesa, “a Zivilisation capitalista materialista,

55431

utilitaria e geistlos” . Sendo assim, os neo-romanticos também véem o capitalismo

como um inferno: “o progresso ¢ fundado na catastrofe, e o inferno, como o escreveu

Strindberg, ndo ¢ de modo algum aquilo que nos espera em uma outra vida, mas sim

. : 432
esta vida aqui, o atual estado de coisas”™"".

No que se refere ao futuro, a aproximagdo de nosso poeta com 0s neo-
romanticos, se da ndo apenas no messianismo, mas também nos ideais libertarios e,

podemos dizer até, na espera de uma comunidade por vir: “a espera do Messias ¢ a

55433

espera da verdadeira comunidade™”, afirma Martin Buber, para quem “o Reino de

Deus ¢ a comunidade que vira, na qual todos aqueles que tiverem fome ou sede de

. . - . . 434
justica serdio satisfeitos...”***,

Dessa forma, a missao da comunidade atual (hebraica, no caso do messianismo
judaico, e de todos os homens, no cristianismo do Sousandrade-Guesa) seria, segundo

Rudolf Kayser, “‘preparar a era do Messias’ ajudando a humanidade a passar do

. L. , A e 4
‘inferno da politica’ para o “paraiso messiénico’” **°.

Esta missao implica a aboli¢cdo do Estado, tarefa para a qual os judeus
sdo chamados a desempenhar um papel essencial na medida em que:
“ndo se pode imaginar uma comunidade mais distante do Estado que
esta, ético-religiosa, dos judeus (...) a idéia de Estado é uma idéia
nao-judia (unjiidisch)”. A comunidade religiosa hebraica se distingue
do Estado pela auséncia de relagdes de dominag@o: o poder pertence
apenas a idéia divina. Em conclusdo: “Aqui esta, portanto, a missdo
dos judeus: ficando eles proprios sem Estado, fazer da terra, a patria
dos homens...” **.

A citagdo de Lowy se distancia claramente daquilo que Derrida falava sobre a
torre de Babel®’, mas se assemelha em muito ao que Deleuze definia como a
verdadeira vocagio dos Estados Unidos**, fato que nos leva a considerar novamente o
episodio biblico, desta vez a partir da perspectiva do exilio. Quando no inicio do

capitulo sobre a torre (Génesis 11) esta escrito que “como os homens emigrassem para

! Idem. p. 186.

2 Idem. p. 191.

“3BUBER apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin.
op. cit. p. 152.

% 1dem. p. 152.

B3 LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 144.
6 Idem. p. 144. Lowy cita “Der Neue Bund”, de Rudolf Kayser.

BT Cf. p. 70 dessa dissertagio.

8 Cf. p. 68 dessa dissertagio.
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o Oriente, encontram um vale na terra de Senaar e ai se estabeleceram”*’

, pode-se
pensar em uma didspora, uma errancia anterior que se territorializa em Babel. Esse
éxodo, esse exilio, semelhante em tudo ao de Sousandrade-Guesa, seria a verdadeira
vocagao, nao s6 do povo judeu, mas de todos os povos, ou melhor, de todo ser humano
(considerando que o termo “povo”, depois de tudo o que foi dito até aqui, ndo me
parece adequado). A torre de Babel, portanto, além de buscar o estabelecimento de uma
lingua unica, de um imperialismo, buscava uma nac¢do, um povo, um territério, um
Estado. E por conta disso, podemos pensar, que, sendo a comunidade que vem uma
antitorre, 0 messianismo rejeita todo nacionalismo, incluindo a reunido territorial dos
judeus, e defende, assim como Sousandrade-Guesa, nosso anti-heroi desterritorializado,
a didspora, a dispersao pelo mundo, como um caminho para a revolu¢do mundial.

Outro ponto de conexdo possivel entre o cristianismo sousandradino e o
messianismo judeu € que o Messias, assim como o Cristo, vem substituir a lei, a Tord, o
que lhes confere um aspecto intrinsecamente anarquista: “o advento do Messias implica
a abolicdo das restrigdes que a Tora tem imposto aos judeus até agora; com a era
messidnica, a antiga Tord perde sua validade e sera substituida por uma nova lei, a
‘Tora da Redengdo’, nas quais as interdi¢des e proibi¢des desaparecerdo”**’. Essa
ligagcdo com o anarquismo radical ¢ destacada por Lowy a partir da célebre formula de
Bakunin, citada pelo também messidnico Mannheim: “Nao creio nas Constituigdes ou
nas leis (...) Necessitamos de algo diferente: a paixdo, a vida, um mundo novo sem leis

99441

e, portanto, livre”™" . Enfim, ¢ no anarquismo que o messianismo judeu € 0 messianismo

cristdo também se aproximam: enquanto Hans Kohn considera o anarquismo a

»42 3 idéia cristd do sacrificio do redentor

“doutrina dos nossos profetas e de Jesus
aparece em Die Wandlung (1918), de Ernst Toller: “Irmao, tu nos ilumina o caminho/

para a crucificagdo/ NOs nos libertaremos a nos proprios/ NoOs encontraremos a

redengio/ E o caminho para a suprema liberdade™**.

Considerando que sem lei e sem territorializacdo nao ha Estado, o messianismo,
seja ele cristdo ou judeu, ¢ naturalmente levado a critica de todo e qualquer poder

J4

estatal. Para Ernst Bloch, o Estado ¢ o inimigo mortal, cuja “esséncia coercitiva

9 Génesis 11:2. In: Biblia de Jerusalém. op. cit. p. 48.

0 LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 136.
! MANNHEIM apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter
Benjamin. op. cit. p. 137.

#2 KOHN apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin.
op. cit. p. 144

3 TOLLER apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter
Benjamin. op. cit. p. 179.
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satanica, pagd” ele denuncia: “O Estado pretende ser ‘Deus sobre a terra’, mas o falso
Deus que habita em seu interior se manifesta de modo imediato na guerra e no terror

branco. O Estado, como fim em si, e ‘a onipoténcia mundial pela adoragdo ao

diabdlico’ sdo, em ultima analise, ‘a forma consciente do anticristianismo”**.

(3

Em Toller, o Estado capitalista se apresenta

sacrificios ilimitados de vidas humanas™**: “Quem construiu as prisdes? Quem criou a

‘um falso idolo que exige

‘guerra santa’? Quem sacrificou milhdes de vidas humanas no altar de um jogo de
cifras mentiroso? (...) Quem roubou de seus irmaos sua face humana? Quem os forcou
a se mecanizar? Quem os reduziu a pecas de maquinas? O Estado!”**®. De forma
semelhante, Rosenzweig defende que a violéncia (e ndo o direito) ¢ a verdadeira face
do Estado*’. Também Martin Buber escreve em carta a Hermann Cohen que “A
Humanidade — e dizer isto, senhor professor Cohen, ¢ neste momento, mais que nunca,
o dever de todo homem vivente em Deus — é maior que o Estado”***.

Por tudo isso, Scholem acreditava que a organizag¢ao da sociedade na liberdade
absoluta era um mandato divino e que a “Unica teoria social que tem sentido — um
sentido também religioso — ¢ o anarquismo”**. Portanto, ele conclui disso que, em se
tratando de uma teoria que “procede de um otimismo inteiramente excessivo sobre o
valor do espirito humano”, a teoria anarquista tem ela mesma uma dimensdo
messidnica®”’.

Ainda que otimista, por conta de seu aspecto anarquista, 0 messianismo ¢ uma
teoria de catéstrofe e sacrificio, pois o rompimento com o infernal presente historico
ndo se da sem dor. Apenas um cataclisma, “uma catastrofe revolucionaria, com um

desenraizamento colossal, uma destruicdao total da ordem existente™!

, pode abrir
caminho para a redencdo. Entre o presente e o futuro ha um abismo que nao pode ser

superado pelo progresso, a vinda do messias implica “sempre um abalo geral, uma

“ LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 182.
5 Idem. p. 178.

#6 TOLLER apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukics e Walter
Benjamin. op. cit. p. 178.

“TLOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 148.
8 BUBER apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin.
op. cit. p. 151.

9 SCHOLEM apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter
Benjamin. op. cit. p. 157.

% 1dem. p. 157.

BLLOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 135.
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tempestade revolucionaria universal”, pois ele so6 vird “em uma era de corrupgdo ¢ de

culpabilidade total”**%.

ES

(° Voltam feitigos contra feiticeiros * ; maos divinas
offerecendo o * copo-d*agua-DEUS” aos ‘ que teem
séde de justiga " :)

—O’ burglars, Gomorrha e Sodoma
Fugiram os queridos dos céus !
No sulphur quedando
E estoirando

os Sodomoes e os Gomorrheus !
ES

Nesse sentido, Scholem nos lembra que a Biblia e os escritores apocalipticos
jamais vislumbraram um progresso da historia que conduzisse a redengdo, pois “a
redencdo ¢ antes o surgimento de uma transcendéncia acima da histéria, uma
intervencdo que faz a historia se dissipar e desmoronar, a projecao de um jato de luz a
partir de uma fonte exterior a historia™*>. Assim, entre outras coisas, essa catastrofe se
realiza como um corte na histéria. (E aqui podemos pensar que, se ¢ a quebra do
sentido, como aquela que se realiza no texto sousandradino, o que cessa o curso da
histéria, € também nesta quebra que se inscreve a vinda do Messias, um messias que
nao cessa de chegar, que estd sempre em vias de vir, um devir.)

Para os messianicos estudados por Lowy esse apocalipse, essa catdstrofe, essa
cisdo na historia € a propria revolugdo, “toda possibilidade de progresso ou evolugdo é
negada, e a Revolugdo é concebida como irrup¢do no mundo”**: “O Caos estd aqui
(...) os Espiritos despertam (...) que da Revolugdo venha a Renascenga (...) que da
Revolugdo nos venha a Religido — uma Religido da a¢do, da vida, do amor, que torna
bem-aventurados, que traz reden¢do e que domina tudo™*>.

Em Benjamin, o messianismo toma um cardter ainda mais antiprogressista,
apocaliptico, catastrofico, diriamos até, destrutivo. Como bem lembra Lowy, o eixo

central da visdo “messianico-revolucionaria” e “utdpico-restauradora” de Benjamin ¢

“a critica (de inspira¢do romantica) do mito do progresso”.

2 1dem. p. 135.

43 SCHOLEM apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter
Benjamin. op. cit. p. 135.

B LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 136.
5 LANDAUER apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter
Benjamin. op. cit. p. 162.
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A redencdo messidnica e a revolucdo “tal como a concebeu Marx” —
os dois estreitamente ligados aos olhos de Benjamin -, ndo sdo
resultado do progresso, mas de um “salto de tigre no passado”, que
faz explodir a continuidade da histéria, e se nutre “da imagem dos
ancestrais escravizados [os Sousandrade-Guesas?], ¢ ndo do ideal dos
netos libertados [0os vencedores de Wall Street?]”. A revolug¢do ¢ um

9 ¢

“combate pelo passado oprimido”, “em nome das geragdes vencidas”,
combate para o qual, segundo a férmula de Karl Kraus citada em
epigrama por Benjamin, “a origem € o objetivo”; ela se situa em uma
temporalidade que ndo ¢ aquela do “progresso” (...). Parece-nos que,
para Benjamin, so6 essa revolugdo messiadnica e apocaliptica podera
executar aquilo de que o Anjo da historia, preso na tempestade do
progresso, é incapaz: deter essa tempestade...*°
Essa oposi¢do entre o inferno do presente capitalista e o paraiso pré-historico,
aponta Lowy, pode ser encontrada nos ensaios de Benjamin sobre Baudelaire - para
quem a idéia de progresso ¢ uma “idéia grotesca que floresceu no terreno podre da
fatuidade moderna”, e gracas a qual, os povos “adormecerdo sobre o travesseiro da
. . 4 , . .
fatalidade do sono caduco da decrepitude”®’. Também na obra de Blanqui, mais
especificamente em A4 eternidade pelos astros, Benjamin percebe uma “visdo de
inferno” que revela, “sob a forma de uma fantasmagoria astral, a esséncia do mundo
(capitalista) moderno. Dominado pela mercadoria, este ¢ o universo por exceléncia da
repeticdao, do ‘sempre-o-mesmo’ (Immergleichen), disfarcado em novidade, do mito
. . 4 . . . .
angustiante e infernal do eterno retorno”**. Assim, no reino da mercadoria, diz

Benjamin, “a humanidade... parece condenada as penas do inferno”™*>’

. No entanto, para
o filésofo alemdo, adverte Lowy, “ndo se trata de restaurar o comunismo primitivo,
mas de retomar, pela rememoragdo coletiva, a experiéncia perdida do antigo
igualitarismo antiautoritario e antipatriarcal, para dela fazer uma forga espiritual no

D . : 460
combate revolucionario pelo estabelecimento da sociedade sem classes do futuro™".

B0 L OWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 172.
457

Idem. p. 198.
8 1dem. p. 198. )
49 BENJAMIN apud LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdics e Walter
Benjamin. op. cit. p. 198.
0 1 OWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukdcs e Walter Benjamin. op. cit. p. 197.
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3.7. Uma abertura ao fracasso. Ultimas palavras...

Escrever é retirar-se. Ndo para sua
tenda para escrever, mas da sua propria
escritura. Cair longe da sua linguagem,
emancipad-la ou desampara-la, deixd-la
caminhar sozinha e desmunida.

Abandonar a palavra

. 1461
Jacques Derrida*

Uma vez que ética, nas palavras de Agamben, “ndo ¢ a vida que simplesmente se
submete a lei moral, mas a que aceita, irrevogavelmente e sem reservas, por-se em jogo

462
nos seus gestos” 6

, a0 cessar o curso da historia, ao causar uma cisao no progresso € a
irrupcdo de uma catastrofe, o sacrificio do Sousandrade-Guesa, enquanto messias, se
torna inevitavel.

Isso implica dizer que para nosso poeta-errante, como para Zizek, existem
causas e ideais pelos quais vale a pena morrer. O filésofo esloveno acredita que a
postura herdica ¢ cada vez mais necessaria, pois a vida ¢ sempre acompanhada por um
excesso, “por algo pelo qual a pessoa pode arriscar a propria vida. Por isso € que creio
que, hoje mais do que nunca, convém reabilitar termos como ‘eternidade’, ‘decisdo’,
‘coragem’ e ‘heroismo’*®. Segundo ele, depois da desconstrucio ¢ da aceitagio da

contingéncia radical ndo deve vir um ceticismo irdnico generalizado, mas deve-se

Jo . . 464
reabilitar o senso de compromisso pleno e a coragem de correr riscos™ .

%

(O GuEsa :)

—Aos Genios teceram-se as c'roas,
Ou loiro ou o espinho a pungir
Sagram ... s6 martyrios !
Aos lirios,

S6 o ar puro da-lhes sorrir.
*

Se, conforme diz Zizek, o heroismo ¢ atribuido, no discurso ideolégico de hoje,

. . . 465 ” . ~ .o~ 467
ao fanatismo irracional ™ (“e os Focos*¢) Homeros | De rir servem, ndo de licgao!”™"),

! DERRIDA, Jacques. 4 escritura e a diferenca. Trad. Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. 2* ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1995. p. 61.

%2 AGAMBEN, Giorgio. Profanagées. op. cit. p. 61.

43 717EK, Slavoj. “Sujeitos da modernidade: a virtualidade e a fragilidade do Real”. op. cit. p. 133.

% 1dem. p. 135.

95 1dem. p. 133.

%6 Do grego, heros, herdi(s). CAMPOS, Haroldo ¢ Augusto de. “Glossario”. In: Re Visdo de
Sousdndrade. op. cit. p. 419.

*7 SOUSANDRADE, Joaquim de. “O Guesa”. op.cit. Canto X, estrofe 58. p. 146.
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nesse heroismo, nesse ndao se voltar ao sistema, nesse negligenciar da lei, nesse
continuar de uma ruptura como compromisso pleno, Sousandrade-Guesa cria, como um
messias, um abismo entre sua singularidade e a sociedade, se abrindo ao fracasso (“—

468
Por sobre o fraco a morte esvoaga...”

). Um fracasso que significa, justamente, e aqui
trago a andlise que Oona Eisenstadt faz de Bartleby e de A escritura do desastre de

Maurice Blanchot, permanecer fora do Sistema.

What it means to fail is no longer to be a part of the dialectic of
control: to fail is not to control, not to be controlled, and not to defy
control. And thus to fail is to not participate in the totality: failure is

outside, in the place (or non-place) where thought is possible, the only

place where thought is possible*®.

Fracassar no sentido de Sousandrade-Guesa, Bartleby ou Jesus ¢ nao participar
da totalidade e do controle, portanto, ¢ ser o outro fanatico, o outro inumano, o outro
homo sacer, o outro vida matavel. O outro que revela a fragilidade da lei e da ordem e a
artificialidade da dicotomia e do discurso como fratura exposta, invertendo a vocagdo
imperialista do homem. E nesse codigo que vejo nosso personagem em uma busca por
curto-circuitar os conceitos, perseguir a inoperancia e disseminar os paradoxos para que
ndo haja naturalidade na visdo, interrompendo a sintese de qualquer forma ideal,
procurando a falha no sistema, questionando nossas construgdes binaristas, eternas e
hierarquizadas.

Nessa desarticulagdo, ndo s6 rompe com a logica desse sistema, mas com o
proprio conceito de humano, caminhando ao ilegivel de sua propria existéncia, ao
cancelamento de si mesmo ou, como diz Blanchot, a um abandono de si, uma rentncia
de identidade, uma recusa que se abre a perda da existéncia (‘“This is abnegation
understood as the abandonment of the self, a relinquishment of identity, refusal which

does not cleave to refusal but opens to failure, to the loss of being, to thought™*’°).

“Only he who one day has abandoned everything and has been
abandoned by everything, for whom everything has capsized and who
sees himself alone with the infinite, has come to the very bottom of
himself and recognize all the profundity of life. This is a great step

which Plato compared to death” (Schelling cited by Heidegger)*'".

%8 1dem. Canto X, estrofe 72. p. 147.

49 EISENSTADT, Oona. Preferring or not preferring: Derrida on Bartleby as Kierkegaard’s Abraham.
[Direto do autor] 2004. p. 16. Agradeco a Alexandre Nodari pelo acesso a este texto.

9 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 17.

! Apud BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 99.



125

Essa entrega a morte se da em siléncio ou, no caso do Sousandrade-Guesa, em
gritos e gemidos, balbucios que equivalem ao siléncio, o siléncio do ilegivel, do
incomunicavel  (“Mammumma, mammumma, Mammdo”). Como Bartleby,
Sousandrade-Guesa desiste de sua autoridade de dizer: “Bartleby gives up (not that he
ever pronounces, or clarifies this renunciation) ever saying anything; he gives up the
authority to speak™ "%,

Nesse sentido, voltando a questdo do messianismo, dessa vez a partir de sua
vertente cristd, cabe pensar também Jesus como aquele que abandona a si mesmo em
nome do Outro ou que cala’”> em nome de uma passividade ou mansidio, para utilizar
um termo dos evangelhos (“... aprendei de mim, porque sou manso e humilde de
coraqﬁo...”474).

Essa passividade, segundo Blanchot, € sinalizada pelo fracasso, um fracasso

59475

sem fracasso (“To fail without fail: this is a sign of passivity”” "), porquanto ¢ nesse

fracasso que a perda da existéncia se abre a uma perda da soberania mas também de

toda subordinac¢ao:

Passivity. We can evoke situations of passivity: affliction; the final,
crushing force of the totalitarian State, with its camps; the servitude
of the slave bereft of a master, fallen beneath need; or dying, as
forgetfulness of death. In all these cases we recognize, even though it
be with a falsifying, approximating knowledge, common traits:
anonymity, loss of self; loss of all sovereignty but also of all
subordination; utter uprootedness, exile, the impossibility of

presence, dispersion (separation)*’.

A linguagem dessa passividade, nos mostra ainda Blanchot, ¢, justamente, uma
linguagem da fragmentagio, “the language of shattering, of infinite dispersal”*’’. Isso
explica o carater fragmentario de “O Inferno de Wall Street” enquanto exilio, ao qual o
poeta se abandona passivamente, como quem pertence ao estrangeiro, como alguém que

estd sempre fora de si mesmo, fora do seu lugar natal, como alguém que, na literatura,

42 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 17.

473 “E ao ser acusado pelos chefes dos sacerdotes e ancidos, nada respondeu. Entdo Ihe disse Pilatos: ‘Néo
ouve de quanta coisa te acusam?’ Mas ele entfo ndo lhe respondeu sequer uma palavra, de tal sorte que o
governador ficou muito impressionado” - Mateus 27:12-14. In: Biblia de Jerusalém. op. cit. p. 1754.

1 Mateus 11:29. In: Biblia de Jerusalém. op. cit. p. 1724.

5 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 11.

476 1dem. p. 18.

7 1dem. p. 19.
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abandona a sua propria existéncia (“to write is to renounce being in command of oneself

or having any proper name”)*’®,

Para Blanchot, a escrita ¢ o que escapa a lei, “escapes the mere vestige, as well

59479

as the rule, of secure meaning”""", e “nos remete nao aquilo que retine, mas ao que

59480

2

dispersa, ndo aquilo que junta, mas ao que disjunta, ndo a obra, mas a inoperancia
nos remete aquilo que escapa a unidade, “experiéncia do que ¢ sem entendimento, sem

481 .
77, conduzindo-nos “em

acordo, sem direito — o erro e o fora, o inacessivel e o irregular
direcao aquilo que tudo desvia e que se desvia de nos, de modo que aquele ponto central
em que, a0 escrever, parece-nos que nos encontramos, nao passa de auséncia de centro,
a falta de origem™*™*.

Assim se, como nos diz Agamben, toda escritura ¢ um dispositivo, “e a historia
dos homens talvez ndo seja mais que um incessante corpo-a-corpo com os dispositivos

. . 4
que eles mesmos produziram — antes de qualquer outro, a linguagem”™™

, € nesse
abandono de si, no continuar inexpresso na obra, que o autor “testemunha a propria
presenca irredutivel”*®*.

E, portanto, na perda de existéncia da literatura, em sua passividade, mansidio e
abandono, que o naufragio da lingua e da representacdo toca uma subjetividade, ¢ nesse
naufradgio (de dor e sacrificio, ndo esquecamos), que surge uma singularidade: “a
subjetividade se mostra e resiste com mais for¢ga no ponto em que os dispositivos a
capturam e pdem em jogo. Uma subjetividade produz-se onde o ser vivo, ao encontrar a
linguagem e pondo-se nela em jogo sem reservas, exibe em um gesto a propria
irredutibilidade a ela™**.

Como espaco onde o sujeito se ausenta, a literatura ¢ o proprio “fora”
foucaultiano, onde as coisas ainda nao sdo, pois se encontram em devir, € cuja natureza

¢ a natureza das singularidades, externa ao universal e anterior ao particular.

there are not two discourses: there is discourse — and then there
would be dis-course, were it not that of it we ‘know’ practically
nothing. We ‘know’ that it escapes systems, order, possibility,

8 Idem. p. 121.

7 Idem. p. 100.

0 BLANCHOT apud PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio. Politicas da subjetividade
contempordnea. op. cit. p. 54.

! BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. op. cit. p. 300.

2 BLANCHOT apud PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade
contempordnea. op. cit. p. 54.

* AGAMBEN, Giorgio. Profanag¢ées. op. cit. p. 63.

% 1dem. p. 63.

5 1dem. p. 63.
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including the possibility of language, and that writing, perhaps —

writing, where totality has let itself be exceeded — puts it in play **°.

Como escrevem Deleuze e Guattari a partir da obra de Kafka, o autor ¢ um
“adivinho do mundo futuro”, pois “a linha de fuga criadora traz com ela toda a politica,
toda a economia, toda a burocracia e a jurisdi¢do: ela as suga, como o vampiro, para
fazé-las dar sons ainda desconhecidos, que pertencem ao futuro préximo — fascismo,
estalinismo, americanismo, as poténcias diabdlicas que batem a porta™’. Segundo
eles, a literatura se encontra encarregada de uma fungdo de enunciagdo coletiva, e
mesmo revoluciondria, pois nela se produz uma solidariedade ativa, apesar do
ceticismo, “e se o escritor estd a margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa
situagdo o coloca ainda mais em condicdo de exprimir uma outra comunidade

. . . cn . ey e 4
potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade”***.

What is it that rings false in the system? What makes it limp? The
question itself is immediately unsteady and does not amount to a
question. What exceeds the system is the impossibility of its failure,
and likewise the impossibility of its success. Ultimately nothing can
be said of it, and there is a way of keeping still (the lacunary silence of
writing), that halts the system, leaving it idle, delivered to the
seriousness of irony *.

Para Agamben, a escritura ¢ em si mesma uma proposta profana, “movendo-se

conscientemente entre o dizivel e o indizivel”*”

, capaz de profanar o improfanavel.
Segundo ele, j4 que o capitalismo como religido moderna por exceléncia ¢ o
improfanavel absoluto e que a atualidade vivencia a destruicdo de qualquer experiéncia
gracas a exaltagdo contemporanea do espetaculo, a “tarefa politica da geracdo que vem”
¢ procurar se libertar da “asfixia consumista” em que vivemos, se afastar da
(13 . ~ ~ .
sacralizacdo do eu soberano de Descartes, e chamar a aten¢do para o impessoal, o
e g . L 9491
obscuro, o pré-individual da vida de cada um de n6s™"".
Segundo o fildsofo italiano, “a luta pela ética € a luta pela liberdade, ou seja, luta
para que possamos experimentar nossa ‘propria existéncia como possibilidade ou

999492

poténcia . Nesse sentido, profanar significa aprender a fazer um uso novo das

6 BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 134.

T DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka — por uma literatura menor. op. cit. p. 62.

8 1dem. p. 27.

% BLANCHOT, Maurice. The writing of the disaster. op. cit. p. 47.

0 ASSMANN, Selvino J. “Apresentagdo”. In: AGAMBEN, Giorgio. Profanagées. op. cit. p. 11.
! 1dem. p. 10.

2 1dem. p. 9.
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separacdes, brincar com elas. (“A sociedade sem classes ndao ¢ uma sociedade que
aboliu e perdeu toda memoria das diferencas de classe, mas uma sociedade que soube
desativar seus dispositivos, a fim de tornar possivel um novo uso, para transforma-las

em meios puros™*”

). Ele defende que ¢ com a profanacdo que se pode resistir e “tentar
uma nova politica, um novo ser humano, uma nova comunidade, pensando e
promovendo o avesso da vida nua, a poténcia da vida, e a vida humana como poténcia
de ser e de ndo ser”™***.

Uma comunidade que vem, in-operante, im-produtiva, des-ouvrement, como
ensina Jean-Luc Nancy, ou para Blanchot, inconfessavel, uma com-unidade, onde “a
logica do com ¢ a logica da singularidade, daquilo que ndo pertence nem ao puro

interior nem ao puro exterior”*”. Explica Raul Antelo a partir do ego cum de Nancy:

E uma logica do confim: algo que est4 entre dois, situado entre tantos
outros, que pertence a todos e a ninguém, sem entretanto pertencer a si
mesmo. Ndo ha por isso ser comum, ndo ha identidade, mas ser em
comum. Ser em contato. Com-par-tilhado. O ser é o em, e esse em
remete ao com da comunidade. Nao se trata de perseguir o ego sum,
mas de atingir o ego cum™”®.

Uma comunidade onde a poténcia ¢ irredutivel ao poder, “assim como o0s
muitos sdo irredutiveis ao uno”, pois, explica Antonio Negri, “ndo héa dialética entre
poténcia e poder, tampouco entre os muitos ¢ 0 uno”™*”.

Isso que Nancy, Blanchot e Agamben chamam de comunidade, Negri chama de
multiddo, cuja légica ele contrapde ao conceito de povo, enquanto lugar nido de
individuos proprietarios, mas de singularidades nao-representdveis, lugar de
multiplicidade, indefinida e ndo-mensuravel, que desafia a representacdo e qualquer
forma de unidade representativa, pois “fala de um outro telos, de uma outra regido
formativa, de uma outra maneira de construir a vida”**®. Para o filosofo marxista, em
cada um desses casos, a palavra mais importante € outro: “‘outro’ mais do que ‘contra’,

porque ‘outro’ € singular, e ‘contra’, por sua vez, pode determinar homologias

revertidas, reintroduzir-nos na relagdo de soberania ou na de capital. Outra coisa, pelo

43 AGAMBEN, Giorgio. Profanagées. op. cit. p. 75.

4% ASSMANN, Selvino J. “Apresentagio”. In: AGAMBEN, Giorgio. Profanagées. op. cit. p. 9.

5 ANTELO, Radl. “La comunita che viene — Ontologia da Poténcia”. In: SEDLMAYER, Sabrina,
GUIMARAES, César e OTTE, Georg (org.). O comum e a experiéncia da linguagem. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2007. p. 30.

¥ 1dem. p. 30.

T NEGRI, Antonio. Cinco li¢bes sobre Império. op. cit. p. 159.

%8 1dem. p. 158.
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contrario, é o conceito de singularidades absolutas™*’. Para ele, mesmo quando se
apresenta sem substancia, ¢ a capacidade constituinte da singularidade, sua poténcia, o

. 1500
que se mantém em pé> .

O tema nao é, pois, simplesmente, o tema do poder e de sua
capacidade de construir a subjetividade, mas também, e sobretudo, o
da resposta ao poder, da resisténcia por parte do sujeito: resiste-se
somente quando se tem a capacidade de construir-se como sujeito, € é
somente assim que se pode falar em estratégias constituintes, em

e~ ;. ) A 1
constituicdo genealdgica do sujeito, em éxodo™"".

A revolugdo defendida por Negri, ndo estda somente dentro do Império, mas
também através do Império. “Nao se trata de alguma coisa que se bate contra um
improvavel Palacio de Inverno (...), mas alguma coisa que se estende contra todas as
estruturas centrais e periféricas do poder, para esvazia-las e para subtrair ao capital a

. . 2
capacidade produtiva™".

Ora, a resisténcia — no processo total do antipoder — possui uma
funcio principal, que é a de desestruturar o poder oposto. E um
trabalho dificil, uma escavacdo continua, uma criagdo de crise de
cada relagdo e dos singulares compromissos/manipulagdes que, em
cada canto do espaco social, constituem o conjunto do comando.
Micropoderes contrapostos aqui estdo em jogo: desequilibrar seu
impacto e sabotar seu eventual acordo para introduzir elementos de
ruptura na estrutura global do sistema — essa ¢ uma tarefa da
resisténcia...””.

Nessa revolucdo, nomadismo, hibridismo e mesticagem, sustenta Negri, sdo
“armas a serem usadas contra a subordinagdo a ideologias reacionarias como a nagao, a
etnia, o povo, a raga. A ‘multidao’ se torna poderosa gracas a sua capacidade de
circulacdo, de ‘navegacao’, de contaminacdo™", de “metamorfose biopolitica”. Dessa
forma, os corpos da multidao se apresentam monstruosos, porquanto irrecuperaveis pela
logica capitalista; “sdo corpos bizarros, refratarios as forcas da disciplina e da

2505,

normalizacdo, sensiveis somentes aos proprios poderes de invencao™ °; sdo corpos

como os do Sousandrade-Guesa.

9 Idem. p. 158.

3% [dem. p. 159.

' Tdem. p. 183.

2 Tdem. p. 42.

3% Tdem. p. 200.

3% Danilo Zolo entrevistando Antonio Negri. In: NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p.
46.

% NEGRI, Antonio. Cinco li¢ées sobre Império. op. cit. p. 137.
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O poder da invencdo é monstruoso porque ¢é excessivo. Cada
verdadeiro ato de invencdo, isto é, cada ato que nao reproduz
simplesmente a norma, ¢ monstruoso. O antipoder ¢ uma forca
excessiva que transborda, ¢ um dia tornar-se a ilimitada, ndo-
mensuravel. Esta tens@o entre o excesso e o ilimitado ¢ o lugar no qual
as monstruosas caracteristicas da carne e o antipoder assumem uma
relevancia imensa. Enquanto estamos aguardando uma plena epifania
dos monstros — resisténcia, revolta e constituinte -, cresce a
capacidade de reconhecer que o sistema imperial, ou seja, a forma
contemporanea de repressdo da vontade de poténcia da multidao, neste
ponto estd nas cordas, nos limites, € precario, continuamente

. . 506
acometido por crises’ .

Nas palavras de Pelbart a partir de Paulo Virno, “a multidao ¢ plural, centrifuga,
refrataria a unidade politica. Ela ndo assina pactos com o soberano, ndo delega a ele
direitos, inclina-se a formas de democracia ndo representativa”’’. Na multiddo, a
subjetividade ndo ¢ efeito ou superestrutura etérea, mas forga viva, quantidade social,
poténcia psiquica e politicasog. Por isso, segundo ainda Pelbart, dessa vez a partir de
Foucault, ao lado das lutas tradicionais contra a dominagdo e contra a exploracdo, “¢ a

luta contra as formas de assujeitamento, isto ¢, de submissdao da subjetividade, que

95509

prevalecem™ ", uma biopolitica “ndo mais como poder sobre a vida, mas como a

poténcia da vida™:

Dai a inversdo, em parte inspirada em Deleuze, do sentido do termo
forjado por Foucault: biopolitica ndo mais como o poder sobre a vida,
mas como a poténcia da vida. A biopolitica como poder sobre a vida
toma a vida como um fato, natural, bioldgico, como zo¢, ou como diz
Agamben, como vida nua, como sobrevida. E o que vemos operando
na manipulagdo genética, mas no limite também no modo como sdo
tratados os prisioneiros da Al Qaeda em Guantinamo, ou os
adolescentes infratores nas institui¢des de "reeducacao" em Sao Paulo
- ¢ os atos de auto-imolagdo espetacularizada que esses jovens
protagonizam em suas rebelides, diante das tropas de choque e das
camaras de televisao, ndo seriam a tentativa de reversao a partir desse
'minimo' que lhes resta, o corpo ni? Em contrapartida, a biopolitica
concebida como poténcia de variagdo de formas de vida equivale a
biopoténcia da multidao, tal como referida acima’ '’

Enfim, ¢ nesse abandono de si, nessa perda de existéncia, nesse impessoal, mas
também nessa singularidade, nesse pré-individual, nessa vida nua, nessa biopolitica as

avessas, nessa multidao, nessa lacuna, nessa a-nomalia, que Sousandrade-Guesa existe.

3% Tdem. p. 136.

7 PELBART, Peter Pal. “Biopolitica e Biopoténcia no coragdo do Império”. op. cit.
% Tdem.

% Tdem.

10 Tdem.
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Existe porque, como diz Antonio Negri, “ao lado do poder, hd sempre a poténcia. Ao

9951

. ~ , . . - 1 . . , .
lado da dominag¢ao, ha sempre a insubordinagdo™ " '; existe, porque “tudo isso ¢ a vida e

ndo a morte™'?; existe porque o poder de agio ainda esta 14, basta cavarmos a partir do

ponto mais baixo - “esse ponto ndo € a prisao enquanto tal, ¢ simplesmente onde as
pessoas sofrem, onde elas sdo as mais pobres e as mais exploradas; onde as linguagens

e os sentidos estdo mais separados de qualquer poder de acdo e onde, no entanto, ele

95513

existe”™ °. Existe, porque, na bela frase de Deleuze, ¢ preciso acreditar “no amor ou na

vida, acreditar nisso como no impossivel, no impensavel, que, no entanto, s6 pode ser

’ ~ 14
pensado: ‘algo possivel, sendo sufoco”'.

' NEGRI apud PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio. Politicas da subjetividade contempordnea.

op. cit. p. 42.

12 Idem. p. 42.

B Idem. p. 42.

Y DELEUZE apud LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. op. cit.
p. 122.
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