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Resumo

Busco nesta tese intitulada “A caminhada é longa ... e o chdo td liso: O
Movimento hip hop em Florianépolis e Lisboa” refletir sobre a complexi-
dade estruturante da produgdo musical de grupos de rap no Brasil e em Por-
tugal que refletem sobre os espacos (geograficos e sociais) ocupados, por ho-
mens e mulheres, nos centros urbanos de cidades como Floriandpolis e Lisboa
em suas produgdes musicais. Desta forma, busco analisar as préticas estético
musicais dos rappers dentro do Movimento hip hop, principalmente a partir
das relagdes construidas com as cidades nas quais estdo e sobre a qual buscam
refletir a partir de suas vivéncias nestes espacos urbanos. Além das relagdes
estabelecidas em trabalho de campo, e que me oportunizaram uma observagao
mais detalhada, utilizo as musicas produzidas por estes rappers como impor-
tantes referéncias para minhas andlises, principalmente a partir das narrativas
que estas musicas contém. Estas priticas musicais me possibilitaram: (1) re-
fletir sobre a relevancia da produgdo musical na determinagdo dos fluxos que
os rappers estabelecem a partir de suas cidades, Floriandpolis e Lisboa; (2)
identificar as diferentes formas de compreensao do processo de alargamento
do espaco ocupado pelo Movimento hip hop; (3) perceber aspectos que unem
ou distanciam a producdo musical do rap no Brasil e em Portugal; (4) analisar
as formas de representacdo da cidade para refletir sobre a formacdo de dife-
rentes estilos de rap. Perceber a produgao e circulag@o destes grupos na cidade
¢ refletir sobre a prépria cidade a partir das diferentes coletividades que a po-
voam e dos usos que fazem dela. Me amparando nesta Etnografia defino qua-
tro estilos de rap: rap de quebrada, rap floripa e rap gospel — Florianépolis,
e o rap crioulo — Lisboa com os quais interagi no trabalho de campo e com
eles procurei melhor perceber os usos e apropriacdes do espacos urbanos a
partir de suas préticas estético-musicais, bem como das representagdes que
controem sobre estes espagos a partir de suas vivéncias.






Abstract

I seek in this thesis, entitled “The road is long. . . and the floor is smooth:
the hip hop movement in Florianopolis and Lisbon” reflecting on the struc-
tural complexity of musical production of rap groups in Brazil and Portugal,
which reflects on the spaces (geographical and social) occupied by men and
women in urban cities like Florianopolis and Lisbon in musical production.
This way, I seek to analyze the musical aesthetic practice of the rappers in the
hip hop movement, mainly through the relationships build with the cities they
live in and they reflect upon their experiences in these urban spaces. Besides
the relations established in a field work, and that provided me a more detailed
observation, I use the songs produced by these rappers as important references
for my analysis, mostly from the narratives that contain these songs contain.
These musical practices enabled me to: (1) reflect on the relevance of the mu-
sical production when determining the flow these rappers stablish from their
cities, Floriandpolis and Lisbon; (2) identify the different ways of understan-
ding the process of extending the area occupied by the hip hop movement; (3)
realize aspects that unite or distance the hip hop musical production in Brazil
and Portugal; (4) analize ways of representation of the city to reflect on the
formation of different styles of rap. Realize the production and circulation of
these groups in the city is to reflect on the city itself from the different commu-
nities that inhabit and the uses they make of it. Supported by this ethnography
I define four styles of rap: break rap, floripa rap, gospel rap — Floriandpolis
and creole rap — Lisbon in which I interacted in the field work and with them
and tried to better understand the uses and appropriation of urban spaces from
their aesthetic-musical practices as well as their representations built on these
spaces from their experiences.
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1  Introducdo

Vem junto nesse som os verdadeiros bam bam bam
Lutando por justica, pelo justo amanhd

Zona Oeste Monte Cristo so os loucos vem comigo
Rap é compromisso nosso grito nosso hino

Excerto da mdsica do grupo $C Floripa,
com participag¢do de Negro Rudhy, do grupo Arma-Zen

1.1 Deslocamentos musico-culturais

Esta pequena parte da musica do grupo $C Floripa, que uso aqui como
epigrafe traz algumas das questdes que daqui em diante fardo parte das dis-
cussdes deste trabalho. A primeira delas é a musica, o rap, utilizado por varios
grupos como uma maneira de chamar a atencio para uma situagio vivenciada
em determinados espacos urbanos das grandes e médias cidades, em suas pe-
riferias e favelas. E aqui o rap € um grito, um hino, que chama a atencgdo
para esta vivéncia. Por sua vez, esta vivéncia torna-se musica, que assim pos-
sui um cardter reivindicativo pelo justo amanhd. Aqui a musica localiza na
cidade a desigualdade, a injustica e mostra esta cidade, a Zona Oeste. Mas,
esta localizacdo geografica ndo se esgota em si, ela se amplia na maneira de
perceber a cidade na qual eles estdo, bem como faz com que percebam como
eles estdo nela. Este rap é também uma maneira de reflexdo sobre um “estar
no mundo”. E também um chamado, que convoca os bam, bam, bam, ou 0s
manos, 0s parceiros que vao se juntar neste pensar sobre a cidade.

Mas, esta forma de pensar a cidade, parte de suas subjetividades, de suas
concepgdes de mundo e que poderia ser inserida na longa trajetéria da gene-
alogia da musica brasileira ou MPB! entre as chamadas misicas de protesto

174 ouvi a sigla MPB — Muisica Popular Brasileira, com outro significado no Movimento hip
hop, para o qual MPB torna-se Misica de Preto Brasileiro (ou Misica de Preto no Brasil) ou, mais
recentemente RPB - Rap Popular Brasileiro, referindo-se especificamente a este género musical.
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(SCHWARZ, 1978), mantendo, no entanto, sua especificidade, visto que o
amanhd aqui € outro. Ou seja, tanto pode ser o “amanhad” das musicas de pro-
testo — com suas variagdes de “um novo dia”, “amanhecer”, “alvorada” etc —
que marcaram o cendrio do pré-Al-5, que € sindbnimo de uma sempre esperada
revolucdo politica de esquerda, quanto o outro “amanha”, signo mais aberto,
mas ainda uma das metaforas mais usadas durante os anos de ditadura mili-
tar, anunciando a esperanca de liberdades democraticas, de revolu¢des mais
pacificas e em esferas ndo s6 politicas, mas também intimas.

No caso do rap este chamado tem uma especificidade étnica e social — que
se dirige principalmente aos negros, aos manos, aos pobres, o que se revela
a partir da metafora em que se transforma o $ que esta no nome do grupo, o
qual ndo deixa divida de que SC se esta falando, ou melhor, se contra-falando.
Assim, o objetivo é fazer perceber que tem uma localizagdo (SC, Zona Oeste,
Monte Cristo) e a0 mesmo tempo uma globalizacdo em que esse som e seu
ritmo serdo entendidos muito além das fronteiras de SC ou do Brasil, pois é
um som global que ecoa ndo s6 em SC, ou no Monte Cristo, mas também em
Lisboa, em fluxos que transpdem fronteiras nacionais.

Aqui também se pretende fazer a revolucdo, mas esta € outra revolugao,
nao € mais a revolugdo que Schwarz (1978) nos apresenta e que tem um oposi-
tor, o Estado da Ditadura da década de 1960 e 1970 no Brasil. Neste periodo a
revolucdo € alimentada por uma classe média intelectualizada, numa proposta
de unir forgas com as classes populares. No Movimento hip hop mudam-se
os parametros, os limites, os pertencimentos nacionais que se tornam trans-
nacionais. E os ideais de transformacdo, de mudanca e seus agentes estdo,
em grande parte, nas classes populares, nas periferias, nas favelas, produzindo
outras estéticas e outras mudancas. Aqui ndo é somente o pobre oprimido bra-
sileiro que propde as transformagdes, mas populagdes que estdo em condigdes
semelhantes em qualquer lugar, ou seja, aqui as fronteiras nacionais sdo menos
importantes, em seu lugar a condi¢do de exploracdo, de pobreza, de condi¢des
desiguais de vida cria esta nacdo.

Levanto aqui alguns aspectos que estdo nesta musica, nos raps, mas que
se ampliam através de uma forma de perceber a cidade, seus espacos urba-
nos e a vivéncia neles. Esta vivéncia, marcada pela violéncia que embora nio
aparecga de forma direta nesse trecho ja o subjaz, aparecerd em numerosos ou-
tros raps que tratarei aqui, seja denunciando a violéncia que se instalou nas
periferias e favelas, ou num sentido mais amplo, referindo-se a violéncia que
a cidade como um todo constréi na relacdo que estabelece com esta parte
da cidade. A violéncia dd o tom em muitas destas narrativas musicais e,
através dos raps, refletem e discutem desigualdades, injustigas, discriminagio,
na elaboracao destes hinos. E, essa Tese, ¢ minha tentativa de ler e interpretar
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esses hinos” sobre suas vivéncias do espago urbano destas cidades.

Zona Oeste Monte Cristo, & neste espago que o rap surge em Florianépolis
em 1988 (SOUZA, 1998) e dali se espalha por toda a cidade. Assim, percebe-
se que a periferia continua sendo um espaco legitimador desta produ¢do mu-
sical, o espaco tematizado pelas letras, o contexto destas narrativas musicais.
Mas, além desta periferia ter se ampliado pelos bairros préoximos da regido
continental de Florianépolis, onde estd o Bairro Monte Cristo e bairros que o
tangenciam numa ligacdo com a cidade de Sao José, ampliam-se também den-
tro da Ilha e demais cidades vizinhas. E, nesta modificacdo da cidade, tem-se
a ampliacdo do rap, que espalha-se por cidades vizinhas.

Se em Souza (1998) o rap estava predominantemente no continente de
Floriandpolis, hoje ele se espalha pela cidade como uma forma de reflexao so-
bre ela prépria, ampliando com ela as teméticas que vao fazer parte destas nar-
rativas musicais. A cidade, com seus problemas de especula¢do imobilidria,
polui¢do, desmatamento, violéncia em bairros de classe média, vai fazer parte
destas musicas como forma de reflexdo sobre este “estar” na cidade. Mas, para
além do lugar geografico no qual estdo nestas narrativas também vao incluir
questdes mais introspectivas como a vivéncia da dor de uma morte, aqui o rap
€ também uma forma de desabafo e uma maneira de compartilhar esta dor. E
a vivéncia de uma dor, de uma perda, de um sofrimento, pode estar ao lado de
uma vivéncia religiosa, ou seja, o rap tanto pode ser uma maneira de refletir
sobre todas essas experiéncias e sofrimentos, quanto pode chamar a ateng¢do
de outros jovens sobre o que cantam.

Mas, o rap se amplia também na maneira como 0s jovens se apropriam
dele numa relacdo complexa que fala de suas vivéncias com a cidade e através
das percepcdes que eles elaboram sobre ela. Neste sentido, perceber esta
pratica musical para além da cidade de Floriandpolis tornou-se fundamental
para pensar sobre outras vivéncias e tive a oportunidade de refletir sobre estas
praticas a partir do rap crioulo, em Portugal, mais especificamente na Cova da
Moura, bairro da cidade de Amadora, na Grande Lisboa. L4, além dos pontos
em comum com o rap de Floriandpolis, e de tantos outros lugares onde es-
ses hinos existem hoje, falando de contexto de vivéncias de grandes cidades,
de seus espacos segregados e discriminados, em que a violéncia estd presente
de forma mais ampla, é a condi¢do de imigrantes que diferencia sua vivéncia
e constrdi a especificidade desta sua pratica musical. Bam-bam-bans, loucos,
manos mas também imigrantes. Lutando por justica. Pelo justo amanhd. Com

20 uso do termo hino como sindnimo de rap, torna-se emblemitico a partir do momento
em que os hinos geralmente representam nacdes, organizagdes, Estados. E, neste caso, hd uma
referéncia a um pertencimento, a uma na¢do, ou cultura, a qual ndo estd circunscrita por um
espaco geografico, uma lingua ou um povo. Ao contrdrio, seus espagos sdo transnacionais, suas
linguas sdo muitas, assim como seus povos, € sua constitui¢ao ocorre a partir de fluxos, de redes,
de concepgdes de mundo que se comunicam e se reconhecem.
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compromisso. E suas musicas sdo suas armas e seus hinos.

Floriandpolis € a capital do estado de Santa Catarina e possui uma populagdo
em torno de 400 mil habitantes®. Assim, realizar uma pesquisa sobre 0 Movi-
mento hip hop implica em redefinir os espagos urbanos, visto que as fronteiras
do rap ndo necessariamente correspondem as do mapa do municipio porque
sdo limites simbdlicos mais do que fronteiras fisicas (RIAL, 2008). Além
disso, as cidades de Sao José, Palhoga e Biguacu compdem uma regido que
percorri seguindo as praticas dos rappers. E, esta regido, apresenta particula-
ridades demograficas.

Santa Catarina, a partir dos dados populacionais, é considerado um es-
tado com larga predominancia de populacdo branca, principalmente oriun-
dos de um processo de imigracdo européia. E esta face do Estado faz parte
das representacdes institucionais, das propagandas turisticas, do calendario de
festas, em outras palavras, hd uma representacdo e representatividade deste
Estado considerado um dos mais brancos do pais. Do total da populacdo do
Estado, e de seus municipios, temos em torno de 10 por cento de populacido
negra (preta e parda), segundo os dados do IBGE de 2000, ano em que foi
realizado o tdltimo censo que incluiu o item cor.

Se analisarmos outros dados que apontam as desigualdades sociais ndo
vamos encontrar uma situagao muito diferente da do restante do pafs. Ou seja,
guardadas as especificidades numéricas proprias de cada Estado em relagdo
as suas populacdes, em Santa Catarina as populagdes negra e indigena sdo as
mais agudamente atingidas por estas desigualdades, assim como no restante
do pais. E, nos bairros de periferia e favelas de suas cidades, € possivel en-
contrar uma popula¢do negra em quantidade muito mais elevada em relagdo a
populacdo branca, em termos proporcionais.

E neste contexto, e cantando sobre estas varias desigualdades que o Mo-
vimento hip hop se forma nestes espagos urbanos. Mais do que isso, 0s rappers
propdem reflexdes sobre o que experienciam nestes espacos, sejam vivéncias
de negros ou de brancos, mas todos buscando pensar sobre as condi¢des soci-
ais que os discriminam, estigmatizam e invisibilizam.

Em Portugal, mais especificamente na grande Lisboa, nos municipios de
Seixal, Amadora e Barreiro,* fui encontrar um Movimento hip hop muito dife-
rente, visto que a condi¢@o de “imigrantes’” era muito presente, principalmente

3Segundo os dados do IBGE a estimativa de 2007 apontava uma populagio de 396.723 ha-
bitantes para Floriandpolis. Para os municipios de Sdo José, os mesmos dados apontam 196.887,
para Palhoga 122.471 e para Biguacgu 53.444 habitantes. Estes municipios fazem parte da Grande
Floriandpolis e estdo incluidos na abrangéncia desta pesquisa. Para o Estado de Santa Catarina a
estimativa de 2007 aponta 5.866.252 habitantes.

4Seixal possui em torno de 31.100 habitantes, Barreiro, que faz limite com Seixal, possui
40.859 habitantes, estas cidades estdo na Margem Sul do Rio Tejo. E Amadora, com 173.413
habitantes, faz limites com Lisboa e é a quarta cidade mais populosa do pais.
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na musica e nos grafites. E, neste cenario, Cabo-Verde e Angola eram refe-
renciados a todo 0 momento. Ao mesmo tempo, encontrei muitos aspectos
comuns aos rappers brasileiros, principalmente pela centralidade que este “es-
tar” nestes bairros ocupa nas suas musicas. L4 foram os bairros sociais ou
bairros “degradados” com significativa parcela de imigrantes, principalmente
cabo-verdianos e angolanos, que na vivéncia desta condi¢do de imigrantes,
nestes espacos urbanos, construiam suas narrativas musicais.

Portugal, nas ultimas décadas, passou a receber importantes fluxos mi-
gratérios que ampliaram a diversidade sécio-cultural do pais. H4 uma signi-
ficativa parcela populacional em terras portuguesas que sdo imigrantes e, en-
tre estes, uma parte expressiva provem de ex-colonias portuguesas na Africa,
como Cabo Verde, Angola, Guiné-Bissau e Mocambique. De acordo com da-
dos do Alto Comissariado para Imigra¢io e Minorias Etnicas entre os anos
de 2000 e 2002 a populagdo de imigrantes passou de 207.607 (2000) para
405.508 (2002). Entre as nacionalidades com maior representacdo estavam
as da Ucrania (60.571), de Cabo-Verde (59.678), do Brasil (58.370), de An-
gola (31.332) e de Guiné-Bissau (22.855). Em 2008, segundo informagdes
da Rede de TV RTP, com base nos dados fornecidos pelo Servico de Estran-
geiros e Fronteiras, o total de imigrantes em 2007 passou a somar 435.736
imigrantes que viviam legalmente em Portugal, sendo que, mudou a ordem de
quantidade de imigrantes de acordo com a nacionalidade passando o Brasil
a ocupar o primeiro lugar e, na sequéncia, Cabo-Verde e Ucrania. Em 2008
um diferencial é percebido quando verifica-se que estas populagdes estdo se
deslocando para outros destinos dentro da prépria Europa e, inclusive, alguns
nimeros comec¢am a diminuir nestes ultimos anos.

Paises que falam lingua portuguesa, principalmente as ex-col6nias por-
tuguesas dos paises africanos, entre eles, Cabo-Verde e Angola, formam a
grande quantidade de imigrantes que se deslocaram para Portugal em busca
de trabalho, para estudar ou mesmo para escapar de guerras. Atualmente, esse
grupo de imigrantes ja estd na segunda e terceira geragoes.

Muitos destes imigrantes e seus descendentes estdo nos bairros nos quais
me encontrei com o Movimento hip hop em Portugal. Além disso, mesmo o
Movimento hip hop neste pais sendo bem mais amplo e diversificado, foram
nestes espagos que tive a oportunidade de interagir com estas praticas estético-
musicais.

Tanto no Brasil quanto em Portugal, algumas especificidades os unem.
Uma € o fato de estes Movimentos estarem em espacos bem determinados
na cidade, que podem ser definidos como de periferias, onde eles lutam por
melhores condigdes de vida e perspectivas de futuro. Outra € o fato de eles,
os rappers, se colocarem a partir de um posicionamento estético-musical na
relacdo que constroem com a cidade e o pafs.



22 1 Introdugdo

Neste sentido, esta produgdo, principalmente musical, ndo se da isolada-
mente, ela escoa por fluxos que mantém relacao entre diferentes coletividades.
A produ¢do musical do Movimento hip hop é feita localmente, mas se espalha
globalmente no estabelecimento destas relagdes. Além disso, € a partir destas
relagdes que os/as rappers expdem seus relatos sobre as cidades em que vivem,
bem como colocam como se situam nela.

Partindo da proposicdo de Hall (2006) para o qual a producdo musical
€ também e antes de tudo uma producdo cultural, busco refletir, através da
musica produzida pelos(as) rappers, sobre as especificidades dessas producdes
culturais musicais e, particularmente pelas relagdes estabelecidas com a ci-
dade, com o local, com a periferia, estabelecendo uma relacdo “glocal”. “Glo-
cal” sim, pois, mesmo havendo uma dimensao local na produ¢ao musical es-
tabelecida a partir da cidade, esta mesma produgdo estd atada por elos que a
unem a dimensdes mais amplas, globais, inclusive a partir de uma condic¢do
étnico-racial predominante que estd relacionada a deslocamentos historica-
mente sofridos, voluntdria (as emigra¢des de hoje) ou involuntariamente (a
diaspora), por diferentes populacdes saidas ou retiradas de paises africanos.

Enquanto no Brasil os(as) rappers vao situar estes deslocamentos princi-
palmente a partir do processo escravocrata, em Portugal, estes deslocamentos
podem ser percebidos nos processos de emigracdo de paises africanos, ex-
coldnias de Portugal.

Sejam brasileiros ou portugueses, os deslocamentos histéricos sofridos
por diversas popula-¢des negras saidas ou retiradas de paises africanos, ainda
que em épocas diferentes, é constituinte de sua condi¢do presente e das di-
ferentes formas de reflexdo e manifestacdes culturais que produzem. De tal
modo que podemos fazer um paralelo nesses deslocamentos, assim como com
outros, pois, como aponta Hall (2006, p. 256) referindo-se aos negros do Ca-
ribe “a questdo da didspora € colocada aqui principalmente por causa da luz
que € capaz de lancar sobre as complexidades, ndo simplesmente de se cons-
truir, mas de se imaginar a nacao [nationhood] e a identidade caribenha, numa
era de globalizagdo crescente”. Parto destas complexidades para refletir sobre
0 Movimento hip hop tanto no Brasil quanto em Portugal, principalmente a
partir das relacdes que estabelecem com as cidades nas quais residem e das
formas como esta emerge na producido musical.

Para Hall (2006, p. 26-27) na “situacao de didspora as identidades se tor-
nam multiplas”. No Brasil hd uma infinidade de manifestagcdes culturais que
sao resultantes desta situacdo (candomblé, umbanda, samba, capoeira, etc) e
que sdo derivados da combinacgdo de aspectos culturais africanos, indigenas,
europeus, mas com relevante posicionamento de manutengdo de praticas cul-
turais alvo de perseguicdes sofridas pela populagdo negra no Brasil, que ti-
veram muitas destas praticas associadas a marginalidade e a contravengao.
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Além de serem muiltiplas, a complexidade que as permeia possibilita uma
constante criagdo e recriacdo destas formas de manifestacio cultural a par-
tir de sua condi¢do étnico-racial e, entre estas, situo as praticas do Movimento
hip hop que localizam esta condi¢do de didspora® e de suas consequéncias.
Nesta perspectiva, o que é preponderante € a “subversdo dos modelos cultu-
rais tradicionais orientados para a nag¢io” (HALL, 2006, p. 36)°.

A producdo do Movimento hip hop é reflexo desta complexidade. Isso
porque este Movimento se encontra imerso num processo de globalizacio que
permite maior fluidez em sua circulagdo e, conseqiientemente, interfere em
sua forma de producdo musical. Assim, pode-se dizer, que ele “é a histéria da
producdo da cultura, de musicas novas e inteiramente modernas da didspora —
¢ claro, aproveitando-se dos materiais e formas de muitas tradicdes musicais
fragmentadas” (HALL, 2006, p. 37).

Busco aqui refletir sobre esta complexidade estruturante da producao mu-
sical de grupos de rap no Brasil e em Portugal que refletem sobre os espagos
(geograficos e sociais) ocupados, por homens e mulheres, nos centros urbanos
de cidades como Floriandpolis e Lisboa em suas produc¢des musicais.

Desta forma, busco analisar as préticas estético musicais dos rappers den-
tro do Movimento hip hop, principalmente a partir das relacdes construidas
com as cidades nas quais estdo e sobre a qual buscam refletir a partir de suas
vivéncias nestes espacos urbanos. Além das relagdes estabelecidas em tra-
balho de campo, e que me oportunizaram uma observacdo mais detalhada,
utilizo as musicas produzidas por estes rappers como importantes referéncias
para minhas andlises, principalmente a partir das narrativas que estas musicas
contém. Estas priticas musicais me possibilitaram: (1) refletir sobre a re-
levancia da producdo musical na determinag@o dos fluxos que os rappers es-
tabelecem a partir de suas cidades, Florian6polis e Lisboa; (2) identificar as
diferentes formas de compreensado do processo de alargamento do espago ocu-
pado pelo Movimento hip hop; (3) perceber aspectos que unem ou distanciam
a producdo musical do rap no Brasil e em Portugal; (4) analisar as formas de
representacdo da cidade para refletir sobre a formagao de diferentes estilos de
rap.

SUtilizo aqui a concepgio de didspora a partir de Hall (2006, p. 32-33) para o qual “O
conceito fechado de didspora se ap6ia sobre uma concep¢do bindria de diferenga. Esta fundado
sobre a constru¢do de uma fronteira de exclusdo e depende da constru¢do de um ‘Outro’ e de
uma oposicao rigida entre o dentro e o fora. Porém, as configuracdes sincretizadas da identidade
cultural caribenha requerem a nog@o derridiana de différance — uma diferenca que nao funciona
através de binarismos, fronteiras veladas que ndo separam finalmente, mas sd3o também places
de passage, e significados que sao posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo de um
espectro sem comeco nem fim.”

ONeste sentido 0 samba enquanto estilo musical que representa a nagéo brasileira é colocado
em segundo plano. Muitos rappers gostam, participam de grupos, sdo filhos de sambistas, mas
optaram pelo rap como uma forma de expressdo de suas vivéncias.
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Perceber a produgdo e circulagdo destes grupos na cidade € refletir sobre
a prépria cidade a partir das diferentes coletividades que a povoam e dos usos
que fazem dela. E, nestes usos, a muisica emerge como um importante aspecto
para a formacao das coletividades. Assim, busco compreender os significados
que atribuem a producdo desta musica, seus usos e circulacdo entre as chama-
das “periferias”, mesmo com a ampliagdo do alcance desta producdo musical.
Mais do que os paises, meu interesse reside em refletir sobre a produ¢do mu-
sical do rap enquanto uma forma de reflexao sobre a cidade e o lugar que ocu-
pam nela, ja que representacdes sobre cidades, como Floriandpolis, incluem
ou invisibilizam grupos populacionais de acordo com determinados interes-
ses’. E para a redefini¢io destas (in)visibilidades a circulagdo dos rappers e
de sua musica pela cidade é fundamental.

Esta circulagdo € um aspecto que surge na obra de Didgenes (1998) so-
bre gangues, galeras e Movimento hip hop em Fortaleza. O pertencimento
ao grupo ndo € restritivo, pode haver uma circulacdo ou migracdes. Mesmo
assim, os bairros de moradia, como j apontei anteriormente, sao importantes
referéncias de pertencimento, e sdo sempre citados nas letras destas musicas.
E no bairro que se formam os grupos, as coletividades que véo circular pela
cidade, e € esta coletividade que vai experienciar o uso dos espagos urbanos
das cidades.

Experiéncias similares podem ser verificadas também entre os rappers de
Brasilia, estudados por Amorim (1997) e Nascimento (1994), em Belo Hori-
zonte discutidos por Dayrell (2005) e nas inimeras pesquisas realizadas com
os rappers de S@o Paulo, como podemos ver em Herschmann (2005), Rocha,
Domenich e Casseano (2005), na coletdnea organizada por Andrade (1999)8
e trabalhos como os de Mesquita e Oliveira (2005), entre outros. E na coleti-
vidade que se da o uso do espaco urbano, sdo estacdes de metrd, terminais de
onibus, lojas de roupas e CDs, galerias comerciais, pracas, quadras esportivas
de escolas, enfim, espacos das cidades que temporariamente sdo colonizados

por estes grupos’.

7Um destes interesses, que os proprios rappers apontam, reside na construgio do imaginario
da Ilha da Magia, cidade turistica, que restringe o acesso de grande parte da populacio, entre eles,
os moradores de bairros de periferia, que pouco usufruem da cidade. Para maiores detalhes, ver
Souza (2006).

8Mesmo Sdo Paulo sendo o Estado citado como o mais importante no cenario do Movimento
hip hop nacional, o Rio de Janeiro é apontado com destaque, de 14 vieram rappers como MVBill
e Grabriel o Pensador. A grande referéncia desta cidade é o chamado funk carioca, que embora
tenha inimeras divergéncias com o Movimento hip hop, estes surgem da mesma fonte, mas se
diferenciam por posturas politicas e estéticas utilizadas para pensar a realidade social em que
vivem. Com relacdo a estd discussdo ver Vianna (1988, 2003) e Herschmann (2005).

9Uma excegio pode ser verificada no trabalho de Santos e Soares (2005), apresentado na VI
RAM. Seu trabalho aborda os grupos de rap que se formam na prisdo. Mesmo assim, o rap acaba
estabelecendo uma interag@o entre os “presos” e os em “liberdade”, ja que em algumas situagdes
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Nesta circulagdo pela cidade tornam-se perceptiveis e diferenciam-se pelo
comportamento e padrdo estético que elaboram. O conjunto vestimentdrio,
acessorios, calcados, cabelos, cores, expressao corporal, danga, musica etc.,
refletem a forma que o grupo quer ser visto e sentido. A composicdo estética
€ um dos demarcadores da coletividade, € um sinal de pertencimento, de
exposi¢do da diferenca e definidor de praticas de consumo.

Como etndgrafa desses rappers, ndao busquei interpretar somente o que o
discurso de suas letras expressava, mas também procurei compreender o que
€ esta musica e o que ela representa para o grupo, o que implicou em uma
mudanca de posicionamento metodolégico, buscando construir um didlogo
tedrico-metodoldgico com a Etnomusicologia, procurando, assim, ampliar as
percepcdes sobre estas praticas estético-musicais. E, como um recorte me-
todolégico, os interlocutores aqui apresentados sdo compositores e cantores
destas musicas. Desta maneira, € com este publico, me embrenhei na busca
de respostas, que em varias situacdes me trouxeram ainda mais questionamen-
tos sobre esta producdo musical, bem como as situagdes por ela levantadas e
problematizadas.

Como aponta Sperber (1992, p. 55) “o etnégrafo é, antes de mais, um
intérprete que procura tornar inteligiveis essas conversas e esses actos. [...] O
trabalho essencial do etndgrafo consiste em adquirir e, depois, em transmitir
tal saber. [...] Mas o instrumento principal do seu trabalho ¢ um conjunto de
relagdes pessoais, por meio das quais se liga a uma rede cultural particular.”,
que sdo construidas na abertura de espago de participagdo do “outro”, aspectos
fundamentais para serem levados em consideracdo nesta investida etnogréfica.

Acompanho Geertz (1997, p. 145) na sua reflexdo sobre arte, quando
afirma que “Discursos sobre arte que nao sejam meramente técnicos [...] t€m
como uma de suas fungdes principais, buscar um lugar para a arte no contexto
das demais expressdes dos objetivos humanos, e dos modelos de vida a que es-
sas expressoes, em seu conjunto, ddo sustentagdo”. Assim, incluo a musica do
Movimento hip hop como uma forma de arte que possui seu significado cul-
tural e, por isso, se torna importante compreendé-la a partir das relacdes que
estabelece com o “estar no mundo”, com os simbolos e com os significados
que esta transmite.

Conforme Geertz (1989) a descricdo etnogréfica € interpretativa, e a an-
tropologia produzida a partir dela, mais do que o consenso, busca o debate e

conseguem, acompanhados pela policia, sair para gravar CDs, fazer shows e até receber prémios.
Em Floriandpolis pude presenciar a apresentacdo, no evento Rap em Desterro na UFSC, em de-
zembro de 2006, do grupo de rap MC Floripa, composto por internos do Sdo Lucas, institui¢do
para menores infratores. Eles chegaram e permaneceram durante todo o tempo, que 14 estiveram,
acompanhados de perto por funciondrios da Secretaria de Seguranca Publica, devidamente uni-
formizados. Eles puderam realizar esta apresentacdo somente depois de conseguirem autorizagdo
judicial.
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propde a leitura da cultura'® enquanto texto, j4 que as acdes humanas trans-
mitem significados que podem ser lidos, traduzidos, interpretados, sendo que
0 mais importante nestas a¢des sao seus conteidos simbdlicos. Estas acdes
sao processadas através da interpretacdo e nao sintetizadas a partir dos dados
brutos. “O etnégrafo se preocupa, portanto, ndo tanto com 0 que as pessoas
fazem, mas com o significado do que elas fazem e com as interpretagdes que
fazem das a¢des umas das outras.” (KUPER, 2002, p. 140)

A partir desta concepcio, o etndgrafo nao € o autor incontestdvel da et-
nografia e sim um intérprete do que as pessoas interpretam sobre suas agdes.
Como aponta Clifford (2002) é necessdrio uma desintegracdo da autoridade
etnografica. Assim, o trabalho de campo que sempre foi um envolvimento
intersubjetivo, passa a explicitar esse didlogo e as condig¢des desse didlogo.
No meu caso, logo no inicio de meu trabalho de campo, realizado para mi-
nha Dissertacdo de Mestrado entre os rappers que compdem o Movimento
hip hop de Floriandpolis, duas questdes, que envolvem subjetividades se co-
locaram. A primeira se refere ao fato de eu ser mulher e estar trabalhando
com uma populac¢do predominantemente masculina e este fato causava certo
desconforto em alguns rappers. A segunda, diz respeito ao fato de eu ser ne-
gra, ou seja, alguns rappers (negros) viam em mim também uma militante
da “questdo racial” e alguns chegaram a verbalizar que o fato de eu ser ne-
gra facilitou minha inser¢do no grupo. Geralmente, estas colocagdes vinham
antes de alguma informacdo que eles julgavam “delicada”, muitas das quais,
por questdes éticas, ndo foram reveladas em minha dissertacdo. E situacdo
bastante similar se estabeleceu neste trabalho, principalmente entre os rappers
negros.

Antes de tratar do trabalho de campo, que realizei para esta proposta et-
nografica e que abordarei no decorrer deste texto, realizei um levantamento
bibliografico sobre o tema com a proposta de refletir sobre a realizagio e abor-
dagens dos autores/as das diferentes areas de conhecimento. Este levanta-
mento continuou durante o periodo de realiza¢do de trabalho de campo, bem
como durante todo o processo de escrita da tese, ja que o0 Movimento hip hop,
e temas que o tangenciam, vem despertando significativo interesse académico,
como poderemos ver na sequéncia, quando tratarei da apresentacio do estado
da arte do Movimento hip hop.

0Geertz (1989, p. 15), define cultura apontando que “[...] o homem é um animal amarrado
a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
andlise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado.”
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1.2 Estado da arte do Movimento hip hop

Neste breve espago procuro apresentar o que chamamos de Movimento
hip hop, com suas vertentes e influéncias em sua formagdo. Na sequéncia,
apresento algumas referéncias importantes para os estudos sobre este Mo-
vimento no Brasil, que teve um aumento significativo de pesquisas e traba-
lhados académicos a partir dos anos 2000 em vérias cidades brasileiras, mas
concentrando-se principalmente em S@o Paulo e no Rio de Janeiro. Desta
forma, trago aqui alguns aspectos que perpassam estas praticas, do Movimento
hip hop e académicas, e que também estardo presentes no trabalho que aqui
apresento nas cidades da Grande Floriandpolis e Grande Lisboa.

Os estudos sobre o Movimento hip hop tomaram impulso consideravel
nas duas ultimas décadas, na passagem do milénio, os anos de 1990 e 2000,
que aumentam ndo s6 em quantidade de pesquisas, mas também em &reas de
abrangéncia. Estes estudos e as preocupacdes acad€micas com este Movi-
mento intensificam-se e passam a povoar as mais diversas dreas académicas,
entre as quais estdo as ciéncias sociais, os estudos culturais, a educacdo, a
psicologia, as letras, a comunicagdo, a musica, a educagdo fisica entre outras.

O final da década de 1980 e inicio de 1990 € o periodo em que o Movi-
mento ganha maior espago na midia e amplia sua popularidade espalhando-se
por diversos paises, dentre os quais os Estados Unidos, pais em que toma a
forma conhecida mundialmente. Mas até este periodo, este Movimento esta
muito mais na midia norte-americana, € na veiculacao desta no Brasil e em
outros paises, do que nas Universidades enquanto um problema de pesquisa.

A historicidade do movimento desta musicalidade é bem conhecida (VI-
ANNA, 1988; ROSE, 1994). E interessante lembrar que o Movimento hip hop
ganha forma nos Estados Unidos da América no final da década de 1970 em
Nova York, mais especificamente no Bronx, Brooklyn e Queens, a partir de
iniciativas do DJ (disck jockey) de grandes festas blacks, entre eles Kool-Herc,
Afrika Bambaataa e Grandmaster Flash. Estes bairros possuem significativa
populacdo negra norte-americana e muitos imigrantes, principalmente latinos
e caribenhos, que sofrem as consequéncias dos problemas econdmicos e so-
ciais do periodo do governo de Ronald Regan'! de forma mais contundente,

110 presidente dos Estados Unidos Ronald Reagan e o vice Georg W. Bush governaram o pais
de 1981 a 1989, sendo eleitos para dois mandatos. Em grande parte das obras sobre o Movimento
hip hop nos Estados Unidos, como as citadas na sequéncia, os/as autores/as apontam este periodo
como bastante turbulento, social e economicamente, para a populacdo dos subtrbios americanos,
principalmente em fung@o de politicas bastante conservadoras desses mandatos. Nesse periodo o
rap torna-se uma musica com contetido contundentemente critico em relacdo a vivéncia precdria
desta populagdo, a discriminagdo que sofrem e os problemas gerados pela violéncia. Os anos de
1980 nos Estados Unidos s3o marcados pelo aumento da pobreza, do desemprego, do nimero de
pessoas sem moradia, bem como confrontos e conflitos com viés étnico-raciais, como nos mostra
Harvey (1994).
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além de receber tons ainda mais acentuados com a discriminagéo racial.

Nesta conjuncdo, associado a um processo de globalizagdo que se ace-
lera, e do uso dos recursos tecnoldgicos que t€m acesso, principalmente os
equipamentos de som, agora acessiveis a um maior nimero de pessoas gragas
ao seu relativo barateamento, comega a dar os primeiros passos para o que co-
nhecemos como Movimento hip hop. Esta pratica estético-musical, que nasce
a partir de uma longa tradi¢io da musica negra norte americana'?, encontra-se
com outras propostas estético-culturais dos imigrantes e se constitui ndo ape-
nas como uma prética de lazer, mas também como uma proposta alternativa a
violéncia que atingia a grande parte da populacdo jovem, predominantemente
masculina, destes bairros.

Nascido nos bairros de periferia, 0 RAP — Rhythm And Poetry, cantado
nas esquinas, em quadras de esporte, com caixas de som instaladas para as
performances, sem palco e com iluminacdo precdria, ganha a industria fo-
nogréfica e se transforma. Deve-se ressaltar que o rap, que vai inicialmente
circular através da industria fonografica americana, € uma mdusica com ca-
racteristicas bastante comerciais e que ndo expressam engajamento politico.
Além disso, € interessante destacar que o primeiro rap que se tornou sucesso
foi gravado em 1979 nos Estados Unidos e se chamava Rapper’s Delight, do
grupo Sugarhill Gang. No mesmo ano foi gravado Cristmans Happing, um
rap de Kurtis Blow sobre a festa de Natal.

J& na década de 1980, foi lancado o rap How we gonna make the black
nation rise de Brother D. Este passa a ser o primeiro rap que entra na industria
fonogréfica com a fei¢do de um discurso mais contundente e que vai abordar
duas questdes que passam a ser estruturantes na produgdo musical do rap: a
questdo racial e a violéncia dos grandes centros urbanos que atingem princi-
palmente a populacdo negra. Esta década € o periodo em que este estilo de
rap ganha forga e se expande para além das fronteiras dos Estados Unidos,
passando a ter forte influéncia em populacdes jovens, negras e residentes em
bairros de periferia, ou que compartilhem condi¢des étnico-sociais similares,
como € o caso de muitos grupos de imigrantes.

Nao que tenham deixado de existir os raps comicos, materialistas, ero-
tizados, aneddticos, egocéntricos e em tom de deboche, mas eles dividem o
espago com esta producdo musical mais comprometida em discutir questdes
sdcio-raciais. E para demarcar ainda mais este espaco em 1982 é langado o
disco Massage, de Grandmaster Flash & Furious Five, abordando questdes
como a violéncia e a prisdo.

A partir de 1983, Nova York torna-se o grande centro produtor deste es-
tilo musical e passa a influenciar o mercado com o som que vem dos subtrbios,

12Para maiores detalhes ver Vianna (1988) que nos apresenta a genealogia desta misica negra
norte americana, até a chegada do rap.
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alimentando lucrativamente a industria fonografica. A piora nas condi¢des de
vida da populacdo negra dos guetos, nos anos do governo Reagan, acirram a
radicalizagdo do rap, e um grupo, simbolo deste periodo, é Public Enemy com
um discurso racial enfatico apontando para as causas e consequéncias do agra-
vamento das condi¢des de vida das populacdes dos subtrbios, e o rap passa a
ser utilizado também como um importante veiculo de comunicagio. E neste
periodo que o Movimento hip hop chega no Brasil e também em Portugal e,
mesmo através da midia, torna-se uma importante forma de manifestacdo e
contestacdo de jovens, negros, imigrantes e mulheres, muitas das quais pas-
sam a contestar musicalmente as representacdes construidas sobre elas pe-
los homens. Esta producdo musical e os(as) rappers estdo em espacos urba-
nos desprezados ou desvalorizados pelas cidades, principalmente a partir das
representacdes sobre a violéncia geradas pelo trafico de drogas que a prépria
cidade produz e, neste cendrio, constroem sua performance .

Entre o final da década de 1980 e inicio da de 1990, um outro estilo de
rap comeca a se anunciar, é o rap gangster, colocando Los Angeles definiti-
vamente no cendrio do Movimento hip hop. Este estilo movimenta ndo s6 os
lucros como também as polémicas sobre as musicas e os musicos. Neste estilo
a relacdo entre rap e violéncia torna-se ainda mais estreita e com outro enfo-
que. Desta vez, rappers estao também nas paginas policiais e frequentando os
tribunais, um exemplo é Snoop Doggy Dogg, que mesmo sendo suspeito de
crimes e julgado culpado consegue alavancar as vendas de seu CD bastante
expressivas e lucrativas. E esta ¢ uma relag@o que perdura até os dias de hoje
em que o aparecimento de rappers em pdginas policiais funciona como uma
espécie de marketing que tem consequéncias diretas no aumento das cifras da
inddstria fonogréafica nos Estados Unidos.

O rap gangster é polémico dentro e fora do Movimento hip hop e di-
vide opinides, a0 mesmo tempo em que gera lucros exorbitantes a industria
fonogréfica estabelece um né dificil de desatar nesta relagdo com a violéncia
ja que, mesmo com as criticas e posicionamentos contrarios ao estilo, os lu-
cros que ele gera fazem movimentar uma parcela significativa da inddstria
fonografica e dos selos das gravadoras.

O Movimento hip hop € composto por trés elementos principais, o rap,
sua musica, o break, sua danga, e o grafite, sua expressdo artistico-visual!3.

3Estou concebendo estes trés elementos, entre outros que podem ser agregados, como fa-
zendo parte de uma manifestacdo artistico-cultural que denomino Movimento hip hop. Assim, a
danga, o grafite e a musica “materializam uma forma de viver, e trazem um modelo especifico
de pensar para o mundo dos objetos, tornando-o visivel” (GEERTZ, 1997, p. 150). Acrescento
que para além dos objetos este modelo de pensar transfigura-se na expressao corporal, na forma
de falar, de vestir, no corpo, enfim, traduzindo assim o padrdo estético. Este padrao estético do
Movimento hip hop expressa sua concepgdo sobre um “estar no mundo”, ou no dizer de Geertz,
da unido de forma e contetido. “Se € que existe algo em comum, é que em qualquer lugar do
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Mas esta organiza¢do do Movimento ndo € unanime, diferentes autores agre-
gam aspectos como DJ, que aqui incluo no rap, o préprio estilo de vestir, que
concebo como mais um elemento que compde uma expressao artistico-visual,
o basquete de rua, que ja possui ligas e competi¢des nacionais, dentre outros.
Enfim, num aspecto todos concordam: pelo menos os trés elementos acima
citados fazem parte do chamado Movimento hip hop e a partir deste consenso
opto por esta composigao.

Atualmente € possivel encontrar uma producio académica bastante signi-
ficativa sobre o0 Movimento hip hop, mas, deve-se dizer que ela € bastante re-
cente visto que é, principalmente, a partir da tltima década que esta producdo
ganha volume.

Dos Estados Unidos um dos trabalhos que nos apresentam este panorama
da cultura Hip Hop vem com Rose (1994) que nos mostra o cendrio desta dis-
cussdo e insercao desta pratica nos centros urbanos norte-americanos. A au-
tora realiza um importante histérico deste Movimento inserindo-o nas préticas
académicas, o que até entdo, década de 1980, ndo era visto como um legitimo
objeto de estudo, principalmente por acreditarem na efemeridade do mesmo'4.

Para Rose (1994), o rap é o que ela chama de black noise, ou seja, uma
voz que emerge dos guetos de cidades, como Nova Yorque, com a proposta de
dar visibilidade a um cendrio rechagcado ou invisibilizado ou visibilizado ne-
gativamente na cidade. E, nesta abordagem, a autora, além de tornar publico
e audivel este “barulho”, vai analisa-lo a luz das teorias culturais, abordando
o fendmeno a partir das questdes de gé€nero, étnico-raciais, agregando a esta
discussdo questdes referentes ao uso da tecnologia, das condigdes econdmicas
desfavordveis, da relacdo com a policia, da midia, da politica, da cidade, da
oralidade, num contexto de globalizacdo, ou seja, discutindo o que ela deno-
mina de thecno-black cultural syncretism. 1

mundo certas atividades parecem estar especificamente destinadas a demonstrar que as idéias sdo
visiveis, audiveis e — serd preciso inventar uma palavra — factiveis; que podem ser contidas em
formas que permitem aos sentidos, e através destes, as emogdes, comunicar-se com elas de uma
maneira reflexiva. A variedade da expressdo artistica é resultado da variedade de concepgoes
que os seres humanos tém sobre como sdo e funcionam as coisas” (GEERTZ, 1997, p. 181 —
grifo no original).

4Vivenciei esta mesma situagio quando iniciei minhas pesquisas com o Movimento hip hop
em Florianépolis, que era visto por colegas de academia como “mais uma modinha”. Ou seja,
algo efémero, sem sentido e que ndo merecia fazer parte dos estudos académicos.

ISEm 2006 foi langada no Brasil a obra Hip Hop e Filosofia, coordenado por Irwin (2006), que
retne na coletinea reflexdes dos filésofos Derrick Darby e Tommie Shelby que, juntamente com
outros fil6sofos, de renovadas Universidades norte-americanas, vao ampliar o debate e estreitar a
relagdo entre o Hip Hop e a Filosofia. Além disto, numa interessante interlocugdo, vdo apresentar
o debate a partir de um consistente histérico do Movimento hip hop nos Estados Unidos, agre-
gando a ele importantes reflexdes filoséficas que unem musicas e depoimentos de rappers com
discussdes propostas por Sdo Tomas de Aquino, Descartes, Hobbes, Locke, Nietzsche, Fanon, Du
Bois entre varios outros filésofos contemporaneos. Discussdo esta que alimenta os debates sobre
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Um outro aspecto interessante que a autora aponta € a inser¢do ou o uso
do Movimento hip hop pelos mais diferentes grupos, sejam eles imigrantes
nos estados Unidos, rappers japoneses e breaks chineses, os norte-africanos
na Franga, Alemanha ou Inglaterra ou o que ela chama de Brasilian rap sce-
nes. Ressalto dois aspectos nas referéncias da autora, o primeiro caminha
no sentido de pensar este fendmeno imerso num contexto de globalizacdo e
ampliag¢@o ou dilui¢do das fronteiras nacionais, e, o segundo, na autonomia
que ela atribui a estes fendmenos e que vai muito além das aribuicdes de uma
origem norte-americana, percebendo o Brasil dentro desta perspectiva.

No Brasil, uma das primeiras publica¢6es que vai refletir sobre esta vinda
de uma pratica musical negra norte-americana, com desdobramentos que vao
desembocar no rap, é anunciada por Vianna (1988). Embora o trabalho aborde
o funk no Rio de Janeiro, através dele é possivel percorrer toda uma tradicao
da miisica negra norte-americana até chegar ao rap e ao funk carioca. Ou seja,
uma das primeiras obras a discutir a inser¢do do rap no Brasil nos chega a
partir de um trabalho sobre o funk carioca, o que nos mostra que as origens
destes movimentos sdo muito mais préximas do que se imagina. Além desta
origem nacional, muito préxima, nio é demais lembrar que no Brasil o Rio
de Janeiro é considerado a terra do funk carioca, com uma estética e proposta
politica prépria, enquanto que o rap, com seu discurso contestador, se fortalece
em Sdo Paulo, de onde se espalha pelo Brasil. Ambos com uma popula¢io
majoritariamente negra, moradores de favelas (Rio de Janeiro) e periferias
(Sao Paulo) e jovens que anunciam e dao visibilidade a um lado das cidades
pouco visto e muito marginalizado, tendo a musica que produzem como um
dos instrumentos fundamentais.

No Rio de Janeiro este cendrio do Movimento hip hop é geralmente
apresentado ao lado do funk carioca, ndo com objetivos comparativos, mas
como locus de discussdo importante para se pensar tanto sobre a insercao
destes movimentos nas grandes cidades brasileiras, quanto sobre a visao des-
tes sobre a cidade e vice e versa, como nos mostra a obra de Herschmann
(1997),' que nos apresenta este cendrios do funk e rap a partir do trindmio

Deus, amor, violéncia, Estado, racismo, sexualidade, politica, cidadania, justiga, prisdo, desigual-
dade e muitas outras temdticas que estdo presentes nas musicas e sdo suscitadas através das falas
de De la Soul, Dr. Dree, Eminem, 50 Cent, Grandmaster Flash, Ice Cube, Ice-T, Ja Rule, The
Last Poets, Lauryn Hill, Notorious B.I.G., Public Enemy, Queen Latifah, Run D.M.C., Salt-N—
Pepa, Snoop Dogg, Wu—Tang Clan, importantes referéncias nesta produg¢do musical do rap e que
influenciam estilos de rap dentro e fora dos Estados Unidos. Esses autores nos apresentam uma
reflexdo bastante nutritiva sobre este estilo de musica que incita e inflama o debate de questdes
que fazem parte da vida de muitos destes rappers.

160 livro coordenado por Herschmann possui os seguintes autores dos artigos: T. Rose, nos
oferendo um importante cendrio sobre o0 Movimento hip hop norte-americano, enquanto grupos
que constréem um estilo préprio e inovador; J. M. V. Arce que, além dos funkeiros do Rio de
Janeiro, vai discutir grupos como Cholos e Punks (México) e rappers (EUA) alertando para a
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globalizacdo, violéncia e estilo cultural nos anos 1990. O autor, em sua
apresentacio, nos mostra a crescente presenca das manifestacdes culturais ju-
venis nos espagos urbanos das grandes cidades a luz de novos aportes tedrico-
metodoldgicos, lacuna esta que é diminuida com a proposta do livro e com
outras publicacdes que caminham nesta dire¢do. Estes grupos, com seus esti-
los e cédigos, passam a ser pensados muito além de uma visdo que os crimi-
nalize e marginalize mas vendo-os como grupos que “oferecem tanto a pos-
sibilidade de constru¢do de uma visao critica e/ou plural do social quanto a
sua mediag¢do e administracio pelas estruturas que gerenciam os ritmos do es-
peticulo e do consumo.” (HERSCHMANN, 1997, p. 8), reservando especial
atencdo a pluralidades e subjetividades que interpenetram estas vivéncias e
suas manifestagdes.

Em Herschmann (2005), outra publicacdo discutindo a questao da violén-
cia e a produgdo musical no funk e Hip Hop no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo, o autor busca problematizar esta discussdo da violéncia nos centros
urbanos a partir destes grupos, mas, aqui, ele procura se distanciar de um dis-
curso de marginalizacdo, que em muitas situacdes pesam sobre esse estilo de
musica. Esta musica, que faz emergir a problemadtica da violéncia, esta inse-
rida num contexto de emergéncia de tensdes e conflitos que se interpenetram
na vivéncia destes jovens. Nesta obra, ressalto também a discussdo sobre o
que o autor define como “demoniza¢do” e “glamorizacdo” destes jovens na
midia e as relagdes de producdo/consumo que eles constroem, tendo como
referéncia sua producio estético-musical, ou seja, os estilos de vida em per-

importancia das pesquisas sobre estas manifestagcdes juvenis para compreender a situa¢do sdcio-
politica; H. Viana, mais uma vez discutindo o funk carioca e a questéo cultural juvenil no Brasil;
G. Yudice, dé continuidade a pesquisa sobre o funk carioca, incluindo os famosos “arrastdes” de
1992/93, que demarca uma nova perspectiva sobre estes estudos e o estabelecimento de praticas
de consumo que extrapolam as margens do funk e atinge a classe média, o que o autor chama de
“funkizac¢do” do Rio, mas, sem diminuir o processo de marginalizacdo dos funkeiros; Herschmann
que segue na linha de Yudice e chama a atengio para a relevincia destes movimentos para com-
preender o Brasil na atualidade, fazendo emergir a heterogeneidade, o conflito, a negociagido no
didlogo que estabelecem com o mercado e com a reivindicagdo da cidadania; O. M. G.Cunha esta-
belece um interessante didlogo com Ic-T, rapper norte-americano que esteve no Brasil na época, e
o trabalho de pesquisa que realiza com funkeiros no Rio de Janeiro, discutindo questdes referentes
a sociabilidade, representagdes de cor e a convivéncia com a violéncia nestes espagos, chamando
a atengdo para a confusdo que ocorre e gera a criminalizag@o destes jovens; G. Didgenes, a qual
discute a “rebeldia juvenil” de gangues e galeras do Hip Hop de Fortaleza, atentando para a ne-
cessidade de perceber estes grupos como fundamentais para compreender a dinamica dos grandes
centros urbanos na atualidade, principalmente a partir da mobilidade, exposi¢ao e difusdo de sig-
nos cultuais que os mesmos trazem a tona e que faz emergir conflitos e tensdes nas relagdes que
estabelecem; e, L. Sansone, sobre o funk realizado nas periferias de Salvador - BA, principal-
mente chamando a aten¢do para a necessidade tedrica de discutir a prética destes grupos tendo em
vista novas preocupacdes tedricas, que varia também em fungdo das especificidades de cada uma
destas manifestagdes com dimensao “local”, mas que reflete sobre o “global”.
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manente Constmgﬁo”.

Em Sao Paulo € possivel encontrar uma farta bibliografia que nos apre-
senta 0 Movimento hip hop nas suas mais diversas manifestacdes, ainda que
nem sempre esses trabalhos tenham a Antropologia como foco organizador. A
cidade € considerada o locus fundador dos discursos e préticas que alimenta-
ram o Movimento e de 14 se expandiram para o Brasil no final da década de
1980 e inicio da de 1990.

Um trabalho significativo para pensar esta producéo é organizado por An-
drade (1999) e reune artigos que vao discutir a relacao do rap com a educacio,
incluindo intimeras experiéncias em sala de aula, principalmente com alu-
nos de escolas publicas e de periferia, sem deixar de pensar na influéncia
desta pratica estético-musical com alunos frequentadores de escolas particu-
lares e seus desdobramentos. O livro retne, além dos profissionais da drea de
educacdo, pesquisadores que vem com suas indagacdes e discussdes através
das pesquisas realizadas na antropologia, jornalismo, letras, comunicacgdo,
histéria, criando uma proposta interdisciplinar para pensar esta relacdo ex-
pressa no titulo da obra: “RAP e educacdo. RAP é educagio”!3.

170 livro de Herschmann (2005) faz parte de uma colegio intitulada Cultura Urbana da qual
fazem partes outras obras e discussdes e que se relacionam com a temdtica aqui discutida, entre as
quais podemos citar, as coletineas organizadas por Vianna (2003) — Galeras Cariocas: territérios
de conflitos e encontros culturais; Guimaraes (2003) — Escola, Galeras e Narco-trafico e Arce
(1999) — Vida de barro duro: cultura popular juvenil e grafite. As trés obras apresentam como
cendrio principal o Rio de Janeiro, mas a tltima inclui, neste debate, jovens mexicanos, denomi-
nados de cholos, que habitam o norte do pais, na fronteira com os Estados Unidos, e que fazem
do grafite e de tatuagens significativas formas de manifestac@o de definicdo do grupo.

18 A obra organizada por Andrade estabelece o didlogo entre as diferentes dreas do conhe-
cenhimento através dos seguintes artigos: G.R. Duarte, repensando e problematizando o uso do
conceito de “cultura popular” para inserir o rap e outros movimentos musicais do Brasil como
formas legitimas de discussdo e aprendizado popular, mesmo sem o devido reconhecimento e,
muitas vezes, sofrendo e lutando contra o processo de marginalizagdo e discriminagio; J. C. G.
Silva, discute o fazer musical de grupos de rap de Sao Paulo, fruto de sua pesquisa para tese de
doutorado sobre a temadtica, unindo e estreitando a relacdo entre a arte e a educacio no sentido
de pensar enquanto partes constituidoras de um processo de aprendizagem que vai além das sa-
las de aulas, espalhando-se pelas ruas; M. E. A. Guimaraes, utilizando-se do rap para discutir a
violéncia que faz parte da vivéncia de grande parte dos moradores de periferia, principalmente
jovens, e que através das suas letras de musica fazem emergir este cendrio urbano num processo
de ressignificagdo da imagem e discursos produzidos sobre estes espacos; M. A. P. Tella busca
num breve histérico da musica negra norte-americana discutir este papel contestador que vai ali-
mentar e influénciar uma significativa trilha sonora negra brasileira, inclusive o rap, buscando
refletir sobre a memoria e identidade que esta produgdo musical faz emergir; A. M. G. Azevedo
e Salloma S. J. Silva pensando nas préticas musicais como significativas formas de sociabilidade
e lazer para a juventude negra e que constroem historicidades que seguem na contra-mao do dis-
curso hegemonico da invisibilidade; E. N. Andrade, que insere o0 Movimento hip hop como um
movimento negro juvenil com um processo educativo, com uma proposta de discussio sobre sua
condi¢do enquanto jovens, negros, moradores de periferia e o que tudo isso acarreta em suas
vidas; M. Aparecida da Silva ampliando o debate sobre género través do Projeto Rappers do Ge-
ledes — Instituto da Mulher Negra, ressaltando a ampliacdo da discriminac@o ja que sdo também
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Um outro trabalho que vai unir a educagao e o rap vem de Dayrell (2005).
Este livro € fruto de uma pesquisa que o autor realizou para a sua tese de dou-
torado na Faculdade de Educacdo da USP entre rappers e funkeiros em Belo
Horizonte. Ele discute aspectos de sociabilidade, perpassados pela producgio
cultural, relacdes de consumo, identidade, na vivéncia destes jovens, mora-
dores de bairros de periferia, e seus desdobramentos na educagdo. Além
disso, discute, principalmente, o papel que esta musicalidade possui e que
possibilita a experiéncia de uma juventude, muitas vezes negada pela prépria
condicdo social destes grupos e que acaba afastando-os dos bancos escolares
e inserindo-os no precério mercado de trabalho.

Voltando a Sao Paulo temos o trabalho de Rocha, Domenich e Casseano
(2005) trazendo a tona as vozes e imagens da periferia. O livro é resultado
de um trabalho de conclusao de curso das autoras na drea de comunicacdo. A
pesquisa vai mesclando o discurso dos precursores do Movimento hip hop do
Brasil com vozes contendo os depoimentos de quem vivencia esta pratica, nar-
rando as experiéncias no grafite, break e na muisica como importantes formas
de relag@o que estabelecem com e a partir da periferia.

Ao lado de Sao Paulo, Brasilia € um outro importante centro de referéncia
do Movimento hip hop no Brasil e de 14 temos os trabalhos de Nascimento
(1994) e Amorim (1997). Estas pesquisas mais uma vez vao discutir questdes
que perpassam as praticas de moradores de periferia, e que nestes e sobre es-
tes espacgos constroem suas narrativas. Nascimento (1994), em seu trabalho de
conclusdo de curso em Antropologia, vai abordar a pratica do Movimento hip
hop na Ceilandia. Além de trazer um histérico do rap nos EUA e no Brasil
(Sao Paulo), o autor vai mostrar o surgimento deste Movimento na Ceilandia
e nesta etnografia discute temas como violéncia, identidade, estigma, raga, ci-
dadania, abordando grande parte destas questdes com o debate que estabelece
com as letras de musica de grupos da regido. O trabalho de Amorim (1997, p.
6) em sua Dissertacdo de Mestrado em Antropologia, constréi uma etnografia
que vai apresentar e discutir o Movimento hip hop das periferias de Brasilia
como “um movimento musical, popular, urbano e de massa, desenvolvido no
seio da inddstria cultural transnacional, globalizada” e principalmente como
uma importante resposta estética e cultural a marginalizagdo e a violéncia. A
autora realiza seu trabalho de campo na Ceilandia, Planaltina (Vila Roriz),
Sobradinho, Taguatinga e Cruzeiro, cidades satélite. Neste debate, a autora

mulheres; S. Pimental, S. Santos, S. Passarelli, Marcia Silva, L. A. D. Neves, cada qual com suas
reflexdes em seus respectivos artigos vao nos oferecer relatos, discussdes sobre suas experiéncias
em sala de aula, além de buscar nas experiéncias dos alunos, mediadas pelo rap, um importante
elo que propde importantes discussdes e praticas pedagdgicas; e, para finalizar, o artigo de I. S.
Jovino com a proposta de repensar o PCNs — Pardmetros Curriculars Nacionais, orientados pelo
MEC — Ministério da Educacdo partindo da produ¢do musical do rap e a influéncia que esta possui
nas vivécias do alunos, dentro e fora das salas de aula.
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amplia a discuss@o através de temas como a midia, preconceito, exclusio,
desterritorialiag@o, globalizacdo, identidade negra, importantes norteadores da
discussao.

Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro figuram como as trés grandes cidades
nas quais o rap € referéncia nacional, mas por todo o pais esta manifestacdo
se faz presente, como podemos perceber através dos trabalhos de Didgenes
(1998), que abordando as questdes da cultura e da violéncia, numa aborda-
gem socioldgica, inclui o Movimento hip hop ao lado de gangues e galeras,
principalmente na cidade de Fortaleza, CE. A partir dos dois eixos tedricos
propostos, a autora vai ampliar o debate sobre juvetude, globalizacdo, estilo,
territorialidade, corporalidade que perpassam as vdrias relagdes construidas
por estes grupos no espaco urbano da cidade.

Discutindo a formagao de sociabilidades de grupos juvenis e a organizacao
do Movimento hip hop em Teresina, PI, Luz (2006) inclui e amplia geogra-
ficamente o debate sobre 0 Movimento no Brasil, partindo da pesquisa reali-
zada sobre juventude para o Doutorado em Servico Social. A autora discute
a formag@o desta organizacdo a partir do Movimento hip hop como uma pro-
posta que vai além do grupo em questdo, mas que € usada por ele nas a¢des
reivindicativas junto ao poder publico em relagcdo a questio da violéncia e seus
desdobramentos, que habitam as periferias da cidade.

Em Porto Alegre, RS, na Antropologia, temos a dissertacdo de Soares
(2007) abordando a gestualidade, centrada no corpo e na voz dos rappers, a
partir da discussdo sobre performance, na reinvindica¢do de “espagos de po-
der” realizada por jovens, negros e moradores de periferia. Ainda no Estado
gaucho, nas cidades de Santa Maria e Cagapava, foi realizado o trabalho de
Ronsini (2007), na drea de Comunicag¢ao, discutindo a relagdo de consumo de
midia e identidades juvenis entre punks e rappers. A autora parte da definicido
de classe social, dos usos e apropriagdes dos fluxos mididticos e comunicacio-
nais destes grupos, relacionando-os com as identidades culturais globalizadas
num didlogo com um contexto regional de “identidade gadcha”. Também do
Estado gaicho, vem o Trabalho de Conclusdo de Curso em Ciéncias Sociais —
UFSM de Scoz (2008), apresentando etnograficamente o Movimento hip hop
da cidade de Santa Maria, utilizado como locus de observagdo os encontros
promovidos pelo Movimento.

Este cendrio de producao académica se amplia com a profusao de artigos
que vao percorrendo estes espacos simbodlicos e geograficos do Movimento hip
hop, entre eles o de Matsunaga (2008), discutindo a questdo da inser¢@o das
mulheres neste Movimento; Ventura (2007), abordando o Hip Hop e o grafite
num estudo comparativo entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo; Silva e Correia
(2008), incluindo o basquete de rua, mais uma vertente do Movimento hip
hop, no debate; Cechetto e Monteiro (2006), aprofundando a discussao sobre
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a questdo racial entre jovens no Rio de Janeiro; Rodrigues (2002), colocando
lado a lado o Movimento hip hop e o or¢gamento participativo enquanto formas
de protagonismo sdcio-espacial; Rotta et al. (2002), discutindo a entrada do
Hip Hop em Pelotas — RS; ainda na Educag¢ao temos Ribeiro (2008) refletindo
sobre a construcdo de identidades utilizando-se do Movimento hip hop para
pensar a questdo racial nesta constru¢do; e, voltando para Sao Paulo, temos o
Lindolfo Filho (2004), nos mostrando mais uma versao do rap paulistano.

A tarefa de mapear esta bibliografia torna-se cada vez mais dificil tendo
em vista a diversidade de perspectivas e abordagem tedrico-metodoldgicas que
se complexificam dado a dimensdo continental do Brasil. O que aqui apre-
sento é apenas uma parcela destas reflexdes académicas que iniciaram no final
dos anos de 1990 e tomaram impulso a partir dos anos de 2000, ampliando
consideravelmente as perspectivas de abordagem.

Mudando a dimensao nacional, atravessamos o Atlantico para ressaltar
alguns momentos da abordagem deste tema em terras partuguesas. Em Portu-
gal, como no Brasil, € a partir do final da década de 1990 que a produgao bibli-
ografica sobre 0 Movimento hip hop comeca a tomar vulto. Fradique (2003,
Antropologia), Cidra (2002, Etnomusicologia), Contador e Ferreira (1997, So-
ciologia da Cultura) sdo os precursores nesta abertura de caminhos, no sentido
de incluir na agenda académica portuguesa os estudos sobre 0 Movimento hip
hop.

Contador e Ferreira (1997), além do histérico do Movimento hip hop
nos EUA, vido apresentar as primeiras linhas que mostram os passos dos(as)
rappers portugueses, 0s primeiros e principais grupos com suas musicas in-
quietantes. Ressalto duas caracteristicas nesta obra, a primeira, resulta da
relacdo estabelecida com o rapper brasileiro Gabriel o Pensador quando de
sua apresentacdo em 1994 em Lisboa. Como resultado deste encontro, a
producdo musical em Portugal passa a dispensar maior atengao a escrita mu-
sical do rap em lingua portuguesa, o que até o momento tinha predominancia
da lingua inglesa, ou o que o autor define como black english. O segundo
aspecto refere-se a quem produz esta musica, muitos dos quais fazem parte
da segunda gerag¢do de imigrantes de paises africanos de lingua portuguesa,
colocando-os no cendrio urbano da capital do pais, mais especificamente no
Miratejo, a Margem Sul de Lisboa. Mas a lingua utilizada nio € o portugués
oficial, e sim o portukkkés com forte influéncia de suas linguas nativas. A
imigracdo e a produgdo musical do rap € uma situagdo que ndo se restringe
a Portugal, o autor aponta que situa¢des similares sdo encontradas na Alema-
nha, com jovens de origem turca, na Franga, principalmente nos banlieues de
Paris, Marselha e Lyon, e na Gra-Bretanha.

Na sequéncia, desta obra, temos o trabalho de Fradique (2003), com uma
etnografia mais ampla sobre o Movimento hip hop portugués, e que mesmo
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centrando seu trabalho de campo em Lisboa, percorre o pais acompanhando
as apresentacdes dos grupos, as emissdes de programas de radio e, principal-
mente, participando dos eventos promovidos no Bar Jonh Guittar, em Lisboa,
que dedicava a quinta-feira para as apresentacdes de grupos de rap e b-boys.
Esta obra, além de um cendrio etnogrdfico do rap pelo pais, vai discutir e
incluir no debate questdes referentes as relagdes de consumo, cultura e identi-
dade que permeavam as percepc¢des sobre o Movimento. A autora vai propor
a idéia de pensar a miisica — rap — como cultura e ndo na cultura, como co-
mumente € pensada. E esta ideia vai ao encontro com o que apontam muitos
rappers no Brasil, tal como percebi em meu trabalho de campo, e que vérias
vezes definiram o rap enquanto Cultura hip hop, frisando que, muito além das
praticas artisticas e de contestacdo através das mesmas, o0 Movimento hip hop
se constuitui de um idedrio, de uma concepc¢do de mundo, de um estilo que
ndo termina quando cessam as atividades de palco, de grafite, de danga, conti-
nuando em seus estilos de vida. Assim, dentro desta concep¢ao de cultura, as
relacdes de consumo sdo seus constituintes, ou seja, fazem parte dela, como
a autora ressalta, e que debato através dos dados etnograficos da pesquisa que
realizo.

O rap portugués € estudado por Cidra (2002) em 1999 em sua Monografia
de Conclusdo de Curso — Departamento de Antropologia. Neste trabalho, aqui
apresentado na forma de artigo, o autor vai discutir a formacao de identidades
de rappers portugueses, com suas “‘expressdes performativas” através do viés
da “cultura popular mediatizada”, discussdo tedrica que é formada na tradicao
dos Estudos Culturais ingleses.

Atualmente esta bibliografia sobre o Movimento hip hop portugués, prin-
cipalmente a partir dos trés autores citados, teve desdobramentos e ampliou-se
consideravelmente, resultando em vdrias pesquisas dentre as quais podemos
citar: Campos (2007), tese de doutorado em Antropologia desenvolvida sobre
o grafite nos bairros de Lisboa; Calado (2007), discutindo os usos do espaco,
inclusive geografico, que resultaram na emergéncia do Movimento hip hop
nos EUA e, em contrapartida, como este se apropria do espaco ubano das
grandes cidades a partir da constru¢ido de um discurso critico sobre estes po-
sicionamentos; Raposo (2007), refletindo sobre o rap produzido por filhos de
imigrantes de paises africanos em Portugal; Simdes, Nunes e Campos (2004),
apresentando o relatério coordenado por Gracio (2004) sobre as subculturas
urbanas juvenis. E, para finalizar, os trabalhos realizados fora das Universida-
des, os quais além do Movimento hip hop vao abordar nestes as acdes sociais
que dele podem emanar, como o trabalho desenvolvido com grafite intitulado
Visual Street Performance (MOORE; CRUZ, 2007) e o Projeto para formagao
da Akademia Européia de Hip Hop (SANTOS, 2006).

Voltando ao Brasil, além da bibliografia aqui apresentada, especifica-
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mente sobre o Movimento hip hop, hd um outro segmento que vai abordar
e discutir temdticas que perpassam as praticas musicais do rap, ainda que esse
ndo se apresente como o objeto central, que sdo os estudos sobre as favelas
que se anunciam principalmente no inicio deste milénio. Este € um impor-
tante eixo de discussdo que vai trazer a luz questdes como a marginalizacdo, a
violéncia, a discriminagdo, a pobreza, mas sem deixar de dedicar igual atencdo
a uma producdo cultural e intelectual, as redes de sociabilidades, os usos e
apropriacdes da midia e tecnologias, os processos criativos de vivéncia desta
condicdo social que s@o constituintes das relagdes sociais das favelas. Muito
além de mostrar o samba e a escola de samba como exemplos positivos da
favela, esta bibliografia ndo vai esquecé-los, mas vai apontar outras iniciativas
de igual importancia para repensar o processo de ressignificagdo da imagem
construida para a favela no Brasil, sem esquecer dos problemas com os quais
estes se deparam cotidianamente. Afinal de contas, a favela, no Brasil, € uma
instituicdo nacional, inclusive com status de objeto turistico. Entre a bibliogra-
fia que vai problematizar esta discussao podemos citar Zaluar e Alvito (2004),
Valladares (2005) e Davis (2006).

Estudos sobre violéncia, juventude, trafico de drogas, pobreza, lazer, con-
sumo, midia também sao focos de discussdo que alimentam a reflexdo sobre
0 Movimento hip hop no Brasil, mas, até aqui, restrinjo-me a apresentar algu-
mas notas para pontuar alguns aspectos importantes para direcionar o trabalho
que aqui apresento, tomando o cuidado de ndo ampliar demasiadamente este
debate, o que me faria correr o risco de perder o foco.

E recortando um pouco mais a abordagem das pesquisas referentes ao
Movimento hip hop, passo a situar as pesquisas implementadas no Estado
de Santa Catarina, Brasil. Inicio com o meu préprio trabalho, Souza (1998),
que figura como o primeiro trabalho sobre o tema a ser realizado na cidade
de Florianépolis!®. A pesquisa, que resultou na Dissertacdo de Mestrado em
Antropologia, teve como objetivo principal construir uma etnografia do Mo-
vimento hip hop em Florianépolis e, desta forma, trazer algumas inquietagdes
que perpassavam principalmente as letras de musica de jovens, a maioria ne-
gros, moradores de periferia e que se apropriavam de formas estéticas deste
Movimento para fazer emergir o cendrio urbano sobre o qual debatiam prin-

19 A partir de levantamento realizado na pagina da CAPES na Internet, em seu banco de dados
de teses e dissertagdes, encontrei uma significativa producdo bibliografica referente ao Movimento
hip hop no Brasil e em varias dreas do conhecimento. Do total de 67 trabalhos encontrados
até o presente ano, apenas 8 deles foram realizados até 1999, sendo o primeiro realizado em
1996 na USP na Educacdo. Com relacdo ao sul do Brasil, minha dissertacdo de mestrado foi
o primeiro trabalho apresentado num programa de Pds-Graduacdo. Em Antropologia encontrei
apenas um trabalho anterior ao meu, datado de 1997 na UNB. Esta situagdo demonstra a mudanga
que ocorreu em relagdo a percepcdo sobre o Movimento hip hop como tema de estudo e que passa
a marcar presencga constante na producdo bibliografica de teses e dissertagdes a partir dos anos
2000 em todo o pais.
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cipalmente a partir de suas experiéncias pessoais em seus bairros. A década
de 1990 nao apresentou novos trabalhos e somente nos anos 2000 que esta
temdtica entra com mais forca nas discussdes académicas. Seguindo uma
16gica cronoldgica Hinkel (2004) realiza seu Trabalho de Conclusao de Curso
na FURB - Universidade Regional de Blumenau — SC, abordando principal-
mente as letras de musica do rapper MV Bill. Em diferentes Programas de
Mestrado foram elaborados os seguintes trabalhos: Addo (2006), discutindo
a visibilidade de adoslescentes negros na escola (Educacido — UFSC); Furtado
(2007), abordando o processo criativo do grafite em Florian6polis (Psicologia
— UFSC); Oliveira (2007), abordando a constru¢do do discurso de formagao
de identidades a partir de raps do grupos Racionais. Dando continuidade ao
trabalho da Graduagdo, Hinkel (2008) aborda a relagdo estética estabelecida
no ato de ouvir rap atentando para sua importancia na constru¢dao do eu num
processo de apropria¢do musical entre jovens de Blumenau-SC (Psicologia —
UFSC). Na Graduagdo em Misica da UDESC - Universidade do Estado de
Santa Catarina, temos Silves (2008), discutindo a trejetdria profissional do
grupo de rap de Florian6polis — Negrociag@o e sua busca por uma inser¢ao no
mercado®’.

Dos trabalhos apresentados € possivel destacar alguns pontos em comum,
dos quais destaco o fato de que o Movimento hip hop toma forma dentro de
um processo de globalizacdo, em espacos urbanos de grandes cidades que fa-
zem emergir discursos de contestagdo e revolta da periferia. Um outro aspecto
importante que varios autores apontam refere-se aos usos da tecnologia, que é
apropriada principalmente pelos rappers e DJs, que vao possibilitar a criagdo
e circulacdo desta producdo musical. Importante ressaltar ainda que o rap
apresenta-se nos mais diversos estilos, alguns dos quais j4 citei, porém, o que
mais fortemente se enraiza no Brasil, e que é amplamente discutido pela bibli-
ografia apresentada, refere-se ao que alguns autores definem como rap politico
ou militante e que possui um discurso contestador que o caracteriza. Esta pos-
tura de contestagdo € construida a partir de jovens, homens e mulheres, de
classes popular e média baixa, muitos deles moradores de periferias e favelas,
que usam o rap para se posicionarem a partir de suas subjetividades, na relagcdo
que estabelecem com a cidade e o bairro em que moram. Assim, a partir da
violéncia que presenciam, da discrimina¢do que experimentam, da imobili-
dade a que estdo sujeitos, das muitas negacdes de uma sociedade globalizada,
com amplo aparato tecnolégico, com profundas redes de consumo, altamente

20 Além dos autores apontados, outras pesquisas sobre o Movimento hip hop estdo em pro-
cesso de realiza¢do, como € o caso de Hinkel (Doutorado em Psicologia) e Scoz (Mestrado em
Antropologia), que dao continuidade as pesquisas ja realizadas sobre o tema ou trabalhos em an-
damento, como € o caso de Weissheimer (Graduag@o em Ciéncias Sociais), todos abordando esta
temdtica em Santa Catarina, mais especificamente nas cidades de Blumenau, os dois primeiros
pesquisadores, e Floriandpolis, o ultimo, todos na UFSC.
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midiatizada e que, neste cendrio, ndo s se posicionam mas interagem e cons-
troem suas narrativas musicais que, atualmente, € utilizado como importante
forma de manifestacdo também para jovens brancos de classe média baixa e
nao moradores de periferias e favelas.

E, para finalizar este estado da arte, uma outra vertente emerge mais
recentemente para pensar este cendrio a partir de suas proprias experiéncias
através de uma significativa bibliografia escrita pelos préprios rappers, entre
as quais podemos encontrar Soares, Bill e Athayde (2005), Bill e Athayde
(2006), Athayde e Bill (2007), discutindo questdes que perpassam a vivéncia
de significativa parcela da populacdo que mora nas periferias e favelas das di-
versas cidades brasileiras, tais como a violéncia, o trafico de drogas, a corrupgio,
a invisibilidade, o desemprego. Seguindo na mesma dire¢do temos Buzo
(2007), que organiza uma obra que reune textos de diversos rappers para
debater questdes pertinentes ao Movimento hip hop no Brasil, tais como a
violéncia, desigualdades, poesia e o proprio Movimento hip hop. Para finali-
zar, cito a obra de Junior (2006) abordando e discutindo a formagdo do grupo
cultural Afro-Reggae e suas implicacdes na construcdo de uma visibilidade
positiva para a favela.

Em sintese, esta revisdo bibliografica objetiva refletir brevemente sobre
algumas das preocupagdes que povoam e alimentam muitos debates, dentro
e fora das academias, e que sdo fundamentais para compreender esta pro-
blemadtica ampliando, com isso, a possibilidade de criar novos discursos, no-
vas politicas, novas intervencdes nestes espacos sécio-culturais que estdo nas
cidades.

Tendo em vista este amplo debate que envolve o0 Movimento hip hop em
diversos contextos s6cio-urbano a Tese aqui apresentada visa dar continuidade
a vérias destas discussdes, bem como inserir outras neste debate a partir do
trabalho de campo realizado na Grande Florian6polis e Grande Lisboa.

1.3 Organizacao da Tese

Nesta secdo apresento a organizagdo deste trabalho a partir de seus capitu-
los.

No Capitulo 2 — Sujeitos Etnogrdficos: o campo, apresento minha inser¢ao
em campo nestes dois contextos urbanos, Floriandpolis e Lisboa, procurando
construir uma relacdo de estranhamento de um espaco ji estudado mas, re-
lativamente familiar em Florian6polis e, buscando construir uma relacdo de
familiaridade a partir do novo universo de pesquisa que para mim se apre-
sentava em Lisboa. Em ambos a “aventura” (SIMMEL, 2004) tornou-se uma
acompanhante inseparavel nesta inser¢do em campo na construcdo desta Etno-
grafia. Procuro refletir sobre algumas relacdes estabelecidas em campo, entre
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as quais a de género e étnico-racial, tendo em vista o fato de eu ser mulher e
negra e estar num contexto de pesquisa em que hd predominancia masculina
e com um discurso que acentua e discute as vivéncias do espaco urbano por
uma significativa parcela da populagdo negra, mesmo entre rappers brancos.
E, para finalizar, inicio o debate que vai percorrer este trabalho com a dis-
cussio que vem da Antropologia Urbana e que vai nos fazer refletir, enquanto
pesquisadoras, sobre os desafios e dilemas do trabalho de campo na cidade.

No Capitulo 3 — Miisicas e musicalidades na Prdtica Antropoldgica: Al-
gumas indagagdes para pensar o Movimento hip hop, procuro construir um
estreitamento na relacdo da Antropologia com a Etnomusicologia através do
Movimento hip hop procurando, nestes estudos, ampliar a reflexdo sobre esta
produgdo musical que esté associada a especificidades de contextos urbanos de
médias e grandes cidades e que busca ndo s6 refletir sobre estes espacos, mas
também sobre um “estar no mundo” permeado por subjetividades que tornam
uma pratica musical com caracteristicas globais e locais a0 mesmo tempo.
Neste capitulo, procuro discutir algumas questdes referentes ao conceito de
“performance” para pensar sobre estas praticas e, a partir delas, refletir sobre
estilos que vao se delineando dentro do Movimento hip hop nestes espacos de
pesquisa.

No Capitulo 4 — Espacos Urbanos: o Movimento nas/das cidades, pro-
curo refletir sobre a relacdo que constroem com a cidade, porém direcionando
meu olhar para a definicdo de estilos de rap que se moldam a partir destas
relagdes, mais especificamente das “performances” encenadas a partir de suas
experiéncias vividas no e com os espacos, sejam eles da cidade ou das préticas
religiosas. Aqui, uso o conceito de “estilo” ndo s6 para pensar a producdo
musical, mas também me aproprio dele para pensar sobre as vdrias faces que
esta defini¢do vai ganhando a partir do Movimento hip hop, sejam associadas
a uma pratica estética que se espalha através de comportamentos, vestudrio,
lazer, bem como de seus “estilos de vida” que associo aos estilos de rap. As-
sim, procuro construir algumas linhas que direcionam o que estou definindo
como estilos de rap que encontrei em trabalho de campo: rap de quebrada,
rap floripa, rap gospel e rap crioulo. E, através destes estilos, busco aspectos
que os constituem enquanto estilos diferenciados, porém unidos a partir de
uma pratica musical, o rap.

No Capitulo 5 — A globalizacdo do Movimento hip hop: Um estilo di-
recionador de consumo, me aproprio dos estilos de rap definidos no capitulo
anterior para pensar sobre as relacdes de consumo que elaboram e que mais
uma vez vao apontar para as especificidades de cada estilo, como as relagdes
que constroem com seus bairros, mas sem deixar para tras contextos bem mais
amplos relacionados a movimentos de globaliza¢do. Porém, as relagdes de
consumo aqui estabelecidas nao se esgotam numa relagdo comercial ou algo
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similar, mas a partir de uma relacio entre produg¢ao-consumo, principalmente
de uma producdo musical e que, nesta relacdo, v@o elaborar e implementar
caminhos para a circulacdo destas producdes.

O Capitulo 6 — Itinerdrio Loko: género e violéncia através da perfor-
mance das imagens ou as imagens em performance, elejo para dialogar com o
Movimento hip hop dois temas, violéncia e género, que ndo apenas interpene-
tram-se nas relagdes construidas com a cidade a partir de suas praticas, mas
também vao além e nos remetem a espacos transnacionais de relacdes e deba-
tes sobre estes aspectos. Aqui procuro discutir sobre as violéncias que estdo
presentes em muitas narrativas musicais e que estd na génese do Movimento
hip hop. Também busco pensar sobre que relacdes de género sdo construidas
nestas narrativas musicais, principalmente a partir de uma producdo musi-
cal feminina, que, por sua vez, também vao discutir e debater sobre estas
violéncias, mas aqui a partir de especificidades delineadas pelo género. Para
finalizar, resgato o conceito de “performance”, que discuto no capitulo 3, para
pensar sobre as construgdes imagéticas que vao ser apresentadas principal-
mente nos CDs e encartes deste género musical. Através destas referéncias
procuro refletir sobre a relacdo que constroem com a cidade, com a violéncia
urbana e com a prépria religido e que perpassam estas praticas musicais que
estdo marcadas com imagens que as constituem.

Nas Consideragées Finais procuro trazer algumas idéias, muito mais que
conclusivas, de continuidade do debate, principalmente sobre as relagdes lo-
cais e transnacionais ou globais do rap e/ou Hip Hop que estdo em Movimento
constante.
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2  Sujeitos Etnogrdficos:
O Campo

2.1 Aventurar-se nas cidades:
Florianopolis-Lisboa-Florianépolis

Neste capitulo procuro discorrer sobre a realizag¢do do trabalho de campo,
o qual teve momentos bastante distintos. Se por um lado estava revisitando o
campo em Souza (1998), em Floriandpolis, em Lisboa, o cendrio era comple-
tamente novo e desconhecido. Por residir na mesma cidade em que realizei
uma parte desta pesquisa, Floriandpolis, ndo houve uma grande ruptura, em
termos de trabalho de campo, ja que ap6s a conclusdo de minha dissertagdo de
mestrado mantive um relativo contato com o Movimento hip hop da cidade.
Além de estar discutindo o tema em atividades académicas eu encontrava meus
interlocutores nesta cidade e de ambas as partes vinham as curiosidades sobre
os respectivos trabalhos. Eu sempre lhes perguntando sobre o rap e eles sobre
“meu livro”, ja que assim se referiam a minha dissertagdo.

Além destes contatos mais diretos, na medida do possivel, eu procurava
acompanhar as noticias, eventos, programas que realizavam, mesmo que a
distancia. De certa maneira, me mantive em contato até 0 momento em que
decidi voltar a campo para a realizacdo desta tese. E, para este novo exercicio
etnografico, delimitei tempo, estabeleci datas, ou seja, organizei um crono-
grama de trabalho em campo na tentativa de ndo me perder neste, parcialmente
conhecido, mas, que se desvendava como um novo cendrio de campo.

Em relacdo a Lisboa, a minha saida de Florian6polis funcionou como
uma espécie de ruptura deste trabalho de campo na cidade, j4 que eu tinha
que sair dela. Mas, esta foi somente uma impressdo, j4 que os meios de
comunicagdo, principalmente a Internet, nos mantiveram em contato e, em
Lisboa, a todo o momento, o campo de Florianépolis era revisitado. Muitas
vezes a curiosidade dos rappers em terras portuguesas me fazia reviver este
campo constantemente, seja através das musicas dos grupos, das conversas
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informais e até de palestras e atividades que realizei nestes espagos falando
sobre o Movimento hip hop em Florianépolis. Todavia discorrerei com mais
detalhes sobre esta experiéncia no decorrer deste trabalho, aqui, me detenho
em me apresentar no campo.

Iniciei, ou reiniciei, meu trabalho de campo em dezembro, verdo de 2006,
logo apds a defesa do Projeto de qualificacdo em Floriandpolis. Mas o verdo
ndo € o melhor periodo para observagdes sobre o Movimento hip hop na ci-
dade. E, este periodo, acabou funcionando como uma incursio inicial ao
campo no qual estabeleci contatos e realizei algumas entrevistas, principal-
mente com os rappers que fizeram parte do trabalho de campo anterior, e fui
construindo uma nova rede de relacdes, a qual me possibilitou maior interagcdo
em campo, ou o que passo aqui a denominar de “aventura” pela cidade.

Uso o termo “aventura” para designar meu trabalho de campo. Seguindo
a obra de Simmel (2004, p. 180), para o qual “Num sentido mais agudo,
como aquele que costumamos atribuir a outras formas dos nossos contetidos de
vida, a aventura tem principio e fim. E isto que constitui a sua independéncia
dos entrelacamentos e meandros daqueles conteidos, o estar centrada num
sentido préprio.” E com isso construir um outro sentido a que o autor chama
de “contetidos da vida”, que se contrapde a “aventura’, mas que se relacionam
e se constroem mutuamente. Partindo das proposi¢des de Simmel, traco aqui
um paralelo com sua discussdo referindo-me a cidade e ao trabalho de campo,
em que o segundo estd na primeira mas, ao fim do trabalho de campo, a cidade
se transforma. Se o Movimento hip hop, que emerge no trabalho de campo
em Souza (1998), antes estava “fora” da cidade ou invisibilizado!, agora, esta
dentro, e é constituinte da maneira como percebo a cidade.

E Simmel (2004, p. 185) continua nos dizendo que “A sintese das grandes
categorias da vida, entre as quais a aventura figura como forma especial, é re-
alizada entre actividade e passividade, entre aquilo que conquistamos e aquilo
que nos € dado. Sem duvida que a sintese da aventura revela com agudeza
a contradicdo entre esses elementos.” E a contradi¢do, que o autor desloca e
destaca, que pontuo aqui como constituinte do préprio trabalho de campo que
realizei. E a cidade, mas em suas margens, em suas periferias, enfim, com
suas contradi¢cdes que emerge a partir desta “aventura”.

“Na aventura [...] apostamos tudo precisamente na ocasido incerta, no
destino e no aproximativo, queimamos as pontes atrds de nds, adentramo-nos
nas brumas como se o caminho fosse seguro sob todos os pontos de vista”
(SIMMEL, 2004, p. 187). O que também ocorre no trabalho de campo, mas
isto se quer € percebido, pois somente depois de findd-lo é que podemos dele
nos distanciar o suficiente para perceber as relacdes que estabelecemos. Esta

ISobre o conceito de invisibilidade ver Leite (1996). A autora discute este conceito refletindo
sobre a presenca e representagdo da populagdo negra no Estado de Santa Catarina.
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ndo é uma “aventura” no sentido de enfrentamento do perigo que muitos per-
sonagens do cinema nos apresentam de forma banalizada, mas é uma aventura
em busca de um relativo desconhecido, de “ocasides incertas” que nos nu-
trem nesta busca, nos instiga na satisfacdo de uma curiosidade, mesmo saindo
ainda mais curiosos. A incerteza, a divida sdo companhias constantes nesse
processo de aventurar-se no trabalho de campo, diria que € a partir destas
indagacdes que seguimos adiante. Mesmo sabendo que talvez esta certeza
nunca venha, que a inseguranga aumente e, com ela, surja a “tensdao” que
constitui e caracteriza a “aventura”.

No caso da pesquisa aqui apresentada, mesmo nio sendo um campo des-
conhecido, a “aventura” se fez presente no sentido de perceber esta cidade
de Florian6polis com outros olhos a partir desta segunda imersdo em campo.
“Aventurar-me” pela minha prépria cidade mudou a forma de percebé-la e de
encaré-la, o que defino como um segundo “estranhamento” que tive a oportu-
nidade de exercer sobre ela.

Como j4 possuia trabalho de campo sobre o mesmo tema € na mesma
cidade, agora, o que se estabeleceu foi um outro deslocamento em termos
temporais e espaciais, deslocamento temporal de mais de 10 anos ja passados
apos a realizacdo do primeiro trabalho de campo. Pude perceber e entender
este deslocamento quando levei pela primeira vez a dissertagdo para um rapper
que fez parte do trabalho de campo anterior. Logo ao recebé-la foi folheando e
nas primeiras paginas encontrou os Agradecimentos e, sem muita cerimdnia,
foi logo procurando seu nome. Ao encontrd-lo, deu um sorriso discreto sem
tirar os olhos do trabalho e continuou a folhear, mas parando nas paginas em
que encontrava fotos, até se ver numa delas. QOutros rappers tiveram reagao
parecida e sempre se procuravam nas fotografias, com excecdo de um deles
que procurou um depoimento seu sobre o inicio do Movimento hip hop na
cidade.

Os rappers se viam, viam seus amigos, faziam comentarios, e me apre-
sentavam outra cidade, demarcando nela o tempo passado. E, para isso, as
imagens fotogrificas que encontravam foram fundamentais para estabelecer
esta relacdo, e aspectos que eu sequer tinha percebido emergiam neste didlogo
com a dissertacdo. Numa destas fotografias, realizada num espago descam-
pado préximo ao Bairro Monte Cristo, alguns rappers apontavam para a ci-
dade ao fundo, e, o rapper que observavaa foto, mesmo ndo tendo participado
do trabalho de campo da dissertacdo, discorria com grande detalhamento so-
bre aquele espaco, e me dizia que hoje ele estd ocupado com prédios que
obstruiram a passagem dos moradores e, principalmente, das criangas que uti-
lizavam aquele espago para brincar, jogar futebol e soltar pipa, como varias
vezes presenciei’. As imagens fotograficas contidas na dissertagio funciona-

2A falta de espacos ou dreas publicas destinadas ao lazer ndo é uma exclusividade do
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ram como uma importante interlocutora, tanto entre os que fizeram parte dela,
como para os que ndo fizeram, mas que conheciam e reconheciam aquele uni-
verso cantado, fotografado, escrito.

Quanto ao deslocamento espacial, este se deu de vérias “formas”. Uma
delas refere-se a localiza¢do do hip hop na cidade, e ndo posso mais falar de
um Movimento hip hop de Florianépolis, como antes, e sim de um Movimento
hip hop da Grande Floriandpolis, j4 que municipios como Sao José, Palhocga
e Biguacu (ver mapa na Fig. 2.1) foram espagos que percorri com os rappers
com certa constancia.

Além da insercdo do Movimento hip hop nos municipios vizinhos, outro
deslocamento se faz presente, mas este diz respeito a amplia¢do do seu alcance
na cidade de Floriandpolis. Se antes estava nas periferias e favelas, hoje, a ci-
dade, com seus variados bairros e praias, tornou-se palco desta manifestagdo.
Ribeirdo da Ilha, Canasvieiras, Campeche, Lagoa da Conceicdo, Pantanal,
Agrondmica, Trindade, bairros centrais e turisticos, sdo locais de moradia e
atuacdo de inimeros grupos.

Estes deslocamentos foram fundamentais para me fazer perceber outras
versdes da cidade que afloram a partir do Movimento hip hop, e neste sentido,
pude me “aventurar” na realizacao deste “experimento” etnografico, como nos
€ apontado e ressaltado por Peirano (1995), enquanto um exercicio fundamen-
tal para a constitui¢do tedrico-metodoldgico da Antropologia. E acrescenta:
“[...] todo bom antropdlogo aprende e reconhece que é na sensibilidade para o
confronto ou o didlogo entre teorias académicas e nativas que estd o potencial
de riqueza da antropologia” (Idem, p. 48). Como a autora aponta, a tensio en-
tre estas teorias € constituinte da existéncia da propria Antropologia, fazendo
com que ela renove-se a cada “experimento” etnografico.

Esta etnografia que procuro aqui trazer, através de alguns fragmentos, é
fruto de um exercicio de sentidos, entre os quais o olhar e o ouvir sdo determi-
nantes para dar a forma escrita como bem nos mostra Oliveira (2000). A unido
destas trés acdes, entre outras, ja que o campo € permeado por sabores, odores,
texturas, que nos possibilitam melhor sentir este universo que estd sendo re-

993

bairro Monte Cristo, muitos outros bairros vivenciam a mesma situacdo nos quais espagos, sem
construcdo, sao utilizados para a improvisagdo de um campo de futebol e, se for um espago aberto
e amplo, as pipas, também conhecidas como pandorgas e papagaios, estdo colorindo os céus do
bairro. Ao trafegar de carro pela BR 282, que dd acesso a entrada de Florian6polis, ¢ comum ver
estas pipas nos vdrios bairros que ali estdo, mas como cada vez mais os espacos estdo diminuindo,
estas criangas estdo cada vez mais proximas, literalmente as margens, desta estrada que possui um
limite de velocidade de 100 km/h e que, infelizmente, € palco de inimeros atropelamentos.

3 Amparadas em Simmel, Rocha e Eckert (2005, p. 82) apontam que “Essas formas so
dadas pela diversidade de combinag@o das afiliagdes individuais aos grupos, em que as interagdes
estdo sujeitas ao espirito da vida moderna”. E estou aqui utilizando esta concep¢do de forma
simmeliana para pensar a formagdo do que estou chamando de Movimento hip hop e da cidade
em que o mesmo se insere. Entendo que estas sdo constituintes uma da outra.
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Figura 2.1: Mapa da Grande Florian6polis (http://maps.google.com.br).
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velado, nos da a possibilidade de exercitar a tensdo que Peirano (1995) aponta
entre estas teorias. A forma como percebemos o campo é possibilitada por
uma inserc¢do tedrica que molda nosso sentir o0 campo e que, neste embate,
construimos a etnografia, ou, como nos diz Oliveira (2000, p. 18), referindo-
se a teoria, ou esquema conceitual, que levamos para o campo, “[...] funciona
como uma espécie de prisma por meio do qual a realidade observada sofre um
processo de refracdo.”

Assim, mais uma vez me “aventurei” pela cidade num exercicio destes
sentidos e em busca das teorias do Movimento hip hop. Iniciei com os rappers
que j4 conhecia e, a partir deles, fui construindo uma rede de relacdes que me
possibilitou a realizag¢do do trabalho de campo, como ja apontei acima. Além
destes contatos, procurava acompanhar os eventos do Movimento hip hop que
aconteciam na cidade.

Em dezembro de 2006 participei do evento Rap no Desterro II, organi-
zado pela Professora Alai Garcia Diniz do CCE — Centro de Comunicac¢io
e Expressdo — da UFSC. O evento possuia atividade matutina e vespertina
com apresentagdes de pesquisas sobre o tema onde apresentei um artigo, e,
na sequéncia, grupos de rap da cidade se apresentaram. Aproveitei a oportu-
nidade para ampliar os contatos que possuia e, para surpresa minha, nenhum
dos grupos que se apresentaram eram conhecidos.

O primeiro grupo a entrar no palco foi o Floripa MCs formado por quatros
integrantes (trés rapazes e uma garota). Este grupo foi formado no Centro Edu-
cacional Sdo Lucas®, e os mesmos estavam ali em fungio de uma autorizagio
judicial, o que era feito sob acompanhamento de agentes da Seguranca Publica,
com seus coletes azuis marinho. A primeira misica que o grupo cantou falava
sobre as mies que perderam seus filhos para o crime, provavelmente numa
alusdo as suas proprias maes. Ao final da apresentagdo conversei com o grupo
que me disse que usavam o rap como uma forma de narrar suas vivéncias,
principalmente para desabafar suas angustias e falar sobre a condi¢@o na qual
se encontravam. Esta atividade musical funcionava para eles como um elo
que os libertava, ndo somente pela possibilidade de se apresentarem fora da
Institui¢do, mas por poderem estar criativamente no mundo.

Além do Floripa Mcs, ainda se apresentaram os rappers Geison, Mexi-
cano Loko, W Paul, MDF e SN e os grupos PRV, Calibre do Sistema, Cri-
ticamente, Sistema Periférico e Retaliacdo. Alguns aspectos se sobressairam
nestes contatos iniciais com as apresentag¢des de grupos de rap. Primeiro, ndo
conhecia estes grupos, visto que eram todos novos para mim, e todos possuiam
pouco tempo de formacdo, eram grupos jovens. Segundo, a grande maioria
residia e cantava a partir de seus bairros todos da Ilha, entre eles, Campeche,

40 Centro Educacional Sdo Lucas é um local de recuperacio para menores infratores e
localiza-se as margens da rodovia BR 101, no bairro de Barreiros no municipio de Sao José.
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Canasvieiras (praias) e Trindade, Serrinha e Centro, ou seja, nenhum grupo era
do continente. Terceiro, varios dos rappers eram brancos, a maioria. Quarto,
com este novo cendrio, novos temas estavam nas musicas e, além da critica
social e do debate sobre violéncia, desigualdade, discriminagdo, também fala-
vam sobre festas, praia, amizades, temas bem menos frequentes na producgio
musical do rap que até entdo conhecia. A partir destes quatro aspectos ob-
servados € possivel perceber uma consideravel mudanca, ou melhor, uma
ampliacdo, nas percepgdes e producdes musicais dos rappers de Floriandpolis.

Um outro evento do qual participei, e que me despertou alguns questio-
namentos, foi a Segunda Mostra Brasil de Cinema e Hip Hop, organizado pela
Nagio Hip Hop> que ocorreu de 06 a 10 de fevereiro de 2007 na Praca Bento
Silvério, no Bairro da Lagoa da Concei¢do®. O evento contou com vdrias ati-
vidades, entre elas oficina de percussao, grafite, circo, audiovisual, exibi¢do de
filmes e documentdrios todas as noites, seguidos de debates com os realizado-
res, os atores e as atrizes que participaram do mesmo. Entre debatedores e co-
mentadores do filme estavam o ator da Rede Globo Flavio Bauraqui, Thayde,
um dos precursores do rap no Brasil, Negra Gizza, importante expoente do rap
nacional, e uma das idealizadoras do Festival Hutuz’ entre outros.

Mesmo sendo um evento publico, e com ampla divulgagdo, inclusive nos
meios de comunica-¢do, o que ndo é muito comum nos eventos de rap da
Grande Floriandpolis, 0 mesmo contou com participacdo bastante reduzida
dos rappers da cidade. Um motivo para a pouca participa¢do, apontado por
alguns rappers, foi a ndo valorizag@o do rap local nas apresentacdes e em ofi-
cinas do evento. E, apesar do nimero expressivo do publico presente, re-
almente era bastante diminuta a participacdo de rappers da cidade, tanto na
platéia, como nas atividades de palco e oficina. Como participei de ativi-
dades do evento no bairro em que se realizava e em outros espacos da ci-
dade, tive a oportunidade de encontrar outros rappers que me manifestaram
esta insatisfagdo. Pude perceber, neste momento, uma tensao dentro do Mo-
vimento hip hop de Floriandpolis, que na continuidade do trabalho de campo
teve outros desdobramentos.

Estes dois eventos foram interessantes para conhecer outras versoes do
Movimento hip hop na cidade. No primeiro, era um puiblico bastante novo e

5 A Nagdo Hip Hop é uma organizagio que através do Movimento hip hop vem desenvolvendo
atividades sdcio-culturais com jovens em diversas cidades de Santa Catarina, principalmente Flo-
rian6polis. A entidade surgiu na década de 1990 e é coordenada por Claudio Rio. Para maiores
detalhes ver: www.nacaohiphop.com.

60 bairro em que foi realizado o evento, a Lagoa da Conceigdo, por ser um bairro de classe
média, sofreu vdrias criticas, principalmente por estar longe dos bairros em que o rap estd mais
presente.

70 Festival Hutuz ocorre anualmente no més de novembro no Rio de Janeiro e premia os
principais representantes, em vdrias categorias, do Movimento hip hop nacional.
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que me mostrava um rap bem mais diversificado em suas narrativas musicais
em relacdo aos temas cantados. Esta diversidade era percebida também entre
0s proprios rappers, varios brancos e moradores da Ilha. No segundo evento
tive a oportunidade de me deparar com as primeiras tensdes, que perpassam
esta producdo musical, principalmente através da auséncia de varios rappers
nesta atividade.

A partir do més de margo, o ritmo do trabalho de campo comegou a ace-
lerar e até o més de outubro realizei grande parte das 22 entrevistas, dos quais
cinco grupos e rappers fizeram parte de minha primeira etnografia. As 22
entrevistas somaram 40 pessoas das quais quatro mulheres. A faixa etdria pre-
dominante era de 20 a 28 anos, mas havia rappers de 15 a 37 anos. A maioria
deles s@o negros, e entre os rappers brancos havia sempre uma identificacao
com a discussdo da questdo étnico-racial e de questdes a ela relacionadas.
Quanto a escolaridade hd uma variagdo muito grande, encontrei de univer-
sitdrios a rappers que nao completaram a quinta série do ensino fundamental.
Mesmo assim, uma parte bastante significativa possui o ensino médio com-
pleto. Também encontrei casos em que devido as necessidades que o mercado
de trabalho impde, estes rappers voltaram aos bancos escolares e estdo termi-
nando o ensino fundamental em cursos supletivos. Outro aspecto que também
possui grande variacdo € a ocupagdo profissional. Encontrei desempregados,
auxiliar de servigos gerais, auxiliar de pedreiro, atendente de loja, designer
grafico, operador de maquina de fotocdpias, autdbnomos na area de comércio e
alguns que buscam na experié€ncia musical com o rap trabalhar na area, prin-
cipalmente como DJ, na organizacio, apresentacdo de eventos e na producio
de CDs, com a montagem inicial de um pequeno estidio. Além destes, en-
contrei a iniciativa de um rapper em processo de montagem de uma loja com
produtos voltados para este segmento, principalmente CDs e camisetas. Para
os que ja possuem filhos havia sempre uma preocupagdo mais urgente em se
manter ou conseguir trabalho, mas sempre tentando conciliar familia, trabalho
e Movimento hip hop.

Os locais de moradia destes rappers variam muito mas. A parte continen-
tal de Floriandpolis, onde o rap surgiu na cidade, possui importantes repre-
sentantes morando em bairros como Monte Cristo, Maloca, Vila Aparecida e
Jardim Atlantico. Em Sao José, moram nos bairros Procasa, Serraria e Bairro
Ipiranga. Um aspecto a ressaltar € que alguns rappers que moravam nesses
bairros hoje moram em bairros mais distantes do centro de Florianépolis, prin-
cipalmente no municipio de Palhoga, especialmente Caminho Novo e Jardim
Eldorado, e no municipio de Biguagu, no bairro Bom Viver, todos periferias
destas cidades. Ainda em Florianépolis, bairros como Campeche, Canasviei-
ras, Lagoa da Conceicdo, Rio Vermelho e Ingleses, todos praias, vérias delas
famosas turisticamente, também se fazem presente. Na parte central de Flo-
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riandpolis, bairros como Trindade e Pantanal, bairros de classe média locali-
zados préximos a UFSC, nos quais € possivel encontrar nimeros expressivos
de estudantes entre seus moradores e os Morros do 25, da Mariquinha, Monte
Serrat e do Mocotd, espacos das dreas centrais da cidade, mas com intimeros
problemas, entre os quais estdo a violéncia®, completam os locais de moradia
dos entrevistados. Estes bairros sdo também o cendrio principal na constru¢io
das narrativas musicais, inclusive com a citag@o direta deles nas musicas.

Nas entrevistas, poucos eram 0s grupos que estavam com todos os seus
integrantes, ja que tornou-se impossivel chegar a um consenso a respeito de
data e hordrio em que todos pudessem atender meu pedido de entrevista.
Mesmo assim, na grande maioria dos grupos pude conhecer, conversar e mesmo
visitar a grande parte dos integrantes.

Os locais de entrevista foram os mais diversificados e me possibilitaram
ampliar cada vez mais a circulacdo pelas cidades. Entrevistei Davi (Critica-
mente) num bar do Centro Sécio Econdmico da UFSC, ja que ele € aluno do
curso de Servigo Social e o local facilitaria nosso encontro; entrevistei Ed Soul
em outro bar, sé que desta vez foi no centro da cidade, no Largo Fagundes,
que liga as Ruas Felipe Schimidt e Tenente Silveira, ele sugeriu o local por ser
central, e por estar de férias, além de morar no centro da cidade; ja Frog e Rael
encontrei na casa de Rael, na Lagoa da Concei¢do, onde funciona também a
R4dio Rima, que eles criaram e colocam no ar mensalmente; com Dagh me
encontrei no Largo Fagundes e de 14 fomos conversar na praca de alimentacio
do Centro Comercial ARS, entre as ruas Felipe Schimidt e Conselheiro Mafra;
o Arma-zen marcou nosso encontro na Praca do Jardim Atlantico, sendo que
dos sete integrantes do grupo, seis compareceram ao nosso encontro, assim, o
local foi definido em fun¢d@o do ensaio que teriam no estidio, no mesmo bairro,
e ficamos durante boa parte da tarde conversando ao som dos skates que desli-
zavam pela rampa da praca; quanto ao grupo Reverso, tive a oportunidade de
conversar em momentos diferentes com Sonic, que foi no saldo principal da
Igreja Renascer em Cristo, antes da realiza¢dao do encontro da BRC — Banca
do Rap Cristdo e Rato, na mesma Igreja, mas utilizamos o estidio, local si-
lencioso e com actstica privilegiada, uma exce¢do; a conversa com 0s €inco
integrantes do Culto Racional também ocorreu na Igreja Renascer, antes do
encontro da BRC, mas sentamos num dos lados das escadas que ddo acesso

8Estes “morros” possuem vérios problemas sociais, entre os quais violéncia, dreas de
habitacdo ndo legalizadas e trafico de drogas, mas s@o vistos e representados apenas como pro-
blemas na cidade, que podem ser percebidos através da visibilidade destes espagos nos meios de
comunicacdo, nos quais estes bairros aparecem associados a criminalidade ou as operagdes poli-
ciais. A excegdo, nestes meios de comunicag@o, acontece nos periodos que antecedem o carnaval,
principalmente através de duas das escolas de samba, Copa Lord — Mont Serrat, e Protegidos
da Princesa — Morro do Mocotd, as mais antigas da cidade, que ocorrem e desenvolvem suas
atividades nestes espagos.
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ao saldo principal; também na Igreja, e em local muito similar, conversei com
Negra Laine e, dias depois, com Irmao Mauricio do Petencostais; com Mizi-
nho a conversa se realizou durante a gravacao do Programa Barraco Hip Hop,
da Réadio Campeche e grande parte da entrevista foi compartilhada com os
ouvintes da Radio ao vivo; Shelen e Aranha, do Fazendo Efeito com Cristo,
me receberam em sua casa e 14 passei um dia inteiro, com direito a almoco
e a assistir o filme “Cronicas de Narnia” com Isabel, a filha do casal; com
Kinzak (Skadrao da Rima) a entrevista foi realizada em etapas e a primeira
parte ocorreu no espaco da Fundacdo Fé e Alegria, na qual trabalha como
educador social com adolescentes no Bairro Chico Mendes, a continuidade da
mesma ocorreu na sede da Fundag@do, no centro da cidade; com Kim C (FV
Coerente) a conversa também foi por etapas, mas todos os encontros ocorre-
ram no mesmo local, na loja ‘Na Correria’, que estava montando com mais
dois integrantes do grupo no bairro Caminho Novo — Palhoca, onde moram;
a Unica entrevista virtual ocorreu com Billy e Paulista (Elemento Suspeito),
mesmo tendo nos encontrado em vérias ocasides a entrevista ocorreu desta
forma em func¢do do local de moradia deles, municipio de Laguna, distante
110 Km de Florianépolis; os integrantes do Mensageiros da Verdade também
foram entrevistados na Radio Campeche e grande parte das informagdes foram
transmitidas ao vivo; Maicon Calibre (Calibre do Sistema) escolheu a Praca
XV, no centro da cidade, para conversarmos ji que estaria no centro e o local
facilitaria nosso encontro; Marcos, b-boy e os integrantes do grupo Ideolo-
gia marcaram na praga central de Palhoga ja que todos moram em bairros das
imediag¢des deste municipio; com Tha Gatha (Negrociagdo) conversamos na
Praca XV e na casa em que mora e realiza os ensaios do grupo, no Morro do
25, sendo que naquele dia além do grupo reunia vérios rappers e amigos do
grupo; ja K-chaca marcou a entrevista em sua casa na Vila Aparecida, fui 14
e ndo o encontrei, telefonei para ele, e como ainda estava no centro, fui até
14 e conversamos nas escadarias da Catedral Metropolitana; e para finalizar,
com os integrantes do Retaliag@o, conversei em dois momentos e locais dife-
rentes, com Karine, foi num bar da Lagoa da Conceigdo, ja que ela € cantora
de samba-rock e estava fazendo uma apresentacao naquele dia para a qual me
convidou, Sequela e Kimidrol, marcamos depois do horario de trabalho deles,
por volta das 19:30 horas, no centro da cidade, na Praga da Alfandega, numa
noite gelada de vento sul.

A grande maioria das entrevistas foi realizada com o uso do gravador e
poucas pessoas nio aceitaram o uso deste recurso. Um aspecto interessante,
e que sé tive a oportunidade de perceber quando fazia a transcricdo das fi-
tas, foi a rica sonoridade proporcionada por este material. Como os locais
das gravacdes foram bastante diversificados, os sons destes espagos estavam
incluidos nas gravagdes das entrevistas. Sao toques de telefones celulares,
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fragmentos de conversas de pessoas que passavam na rua, buzinas de carros,
interferéncia do vento, barulho de portas abrindo e fechando, risos, musica,
muita musica, crianca chamando, programa de televisdo, passaros em arvores,
skate deslizando no concreto, além de muito rap. Tao diverso quanto os locais
das entrevistas foram os sons que deles emergiam, sonoridades que falavam
do local em que estdvamos, em pragas, igrejas, estudios, ruas, bares, mesmo
estes sons interferindo na qualidade sonora da entrevista e atrapalhando no
momento da transcri¢do, eles proporcionaram uma etnografia sonora pelas ci-
dades, o que reforca discussdo proposta por Oliveira (2000) referindo-se a
atencdo que devemos dispensar para a audicdo em trabalho de campo, mas
que ndo restringe-se ao que o entrevistado estd nos contando.

Além da realiza¢ao das entrevistas tive a oportunidade de viajar com gru-
pos para assistir suas apresentagdes em outras cidades. Acompanhei sistemati-
camente as atividades e deslocamentos dos grupos de rap gospel pela cidade e
pelas suas igrejas, circulei pelos diversos bairros de periferia e favelas, muitos
j4 conhecidos, outros completamente novos. Além disso, acompanhei ensaios
em estidio de gravacdo, visitava com frequéncia uma loja de vestudrio no es-
tilo street wear, que € bastante frequentada por rappers, acompanhei ensaios
de grupos de break, conheci locais de trabalho, assisti ensaios em suas casas,
enfim.

Das atividades que participei, duas acompanhei sistematicamente com
dias e horarios de encontros semanais. A primeira foram os encontros da
BRC - Banca do Rap Cristao, que ocorriam na Igreja Renascer em Cristo,
no centro da cidade, todas as quartas-feiras e depois todas as sextas-feiras’.
Foi na BRC que tive a oportunidade de conhecer os grupos Reverso, Somos
Um, Culto Racional, Fazendo Efeito com Cristo, Rapdstolos, Pentecostais,
entre outros. Estes grupos e seus integrantes fazem parte de diferentes igrejas
evangélicas, mas enquanto rappers formaram grupos e participam das ativi-
dades da BRC, que retine também b-boys (dancarinos) e grafiteiros. A BRC,
além de um importante espaco de encontro dos grupos de rap gospel da ci-
dade, é também um privilegiado local de eventos e apresentagdes, ja que to-
das as semanas grupos se apresentam no palco/altar da igreja. Estes eventos
ocorrem juntamente com os cultos e, em todos 0s encontros, um pastor é con-
vidado para proferir algumas palavras, ler a Biblia, fazer orag¢des'®. Além
dos grupos locais, grupos convidados que vinham de outras cidades e esta-
dos sdo presenga constante como as apresentacdes de Marron (Criciima), Co-
mando Celeste (Balnedrio Camborit), Ao Cubo (Curitiba), todos grupos gos-

9 Atualmente os encontros da BRC realizam-se na Igreja Livre para Jesus, todas as sexta-
feiras, no centro de Floriandpolis.

10A1ém dos pastores, presenciei encontros da BRC em que os proprios rappers faziam estes
pronunciamentos, principalmente quando nao havia um pastor ou mesmo ao lado deles no altar.
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pel. Além destes eventos a prépria igreja abre a possibilidade destes grupos
se apresentarem em outros eventos, em outras igrejas, € em outras cidades,
que sdo ali marcados e organizados. Em todos os eventos hd uma significa-
tiva participagdo dos rappers da BRC, inclusive com a organizacao de festas
e mesmo viagens quando os eventos realizam-se em cidades mais distantes.
Uma caracteristica marcante do grupo € a organizacdo e empenho dos seus
participantes na realizag@o destes eventos, o que é também resultado do res-
paldo que recebem das igrejas para a sua realizac@o, principalmente com a
abertura de seus espacos de culto e possibilidade de uso dos equipamentos de
som e instrumentos musicais para as apresentagcdes. Nos encontros da BRC
marquei e realizei diversas entrevistas, assisti inimeras apresentacdes (trés ou
quatro por semana), recebia informagdes sobre apresentagdes, eventos, via-
gens, novas composicdes, formagdo de novos grupos, etc. A BRC foi um
local privilegiado de observacao do rap gospel, que, embora tenha bem menos
tempo de estrada do que outros estilos, se coloca nesta produ¢ao musical com
grande vigor e atuacdo.

A outra atividade que acompanhei sistematicamente foi a organizago e
a apresentacio do programa Barraco Hip Hop!! que fa ao ar todos os domin-
gos a noite na Radio Comunitaria Campeche, comandados pelos irmdos RDA
Maicon e Mano F. Todo domingo nos encontrdvamos para colocar o programa
no ar e ao final organizdvamos os temas e possiveis convidados que participa-
riam do programa da semana seguinte. Geralmente eu era a responsavel pelos
convites aos entrevistados, ja que em virtude do trabalho de campo conseguia
ter uma ampla lista de contatos com grupos de rap da cidade!?. Além de uma
veiculacdo musical exclusivamente voltada para o rap e entrevistas com rap-
pers, no programa eram anunciados eventos, apresentacdes, lancamentos de
CD e noticias de interesse do bairro tendo em vista o cardter comunitdrio da
radio. Nestes programas surgiram importantes debates, tanto sobre o Movi-
mento hip hop, quanto sobre outras questdes, entre elas o dia Internacional da
Mulher, com programagao voltada para o debate, os usos e a criacio de espaco
publico no bairro, os usos dos meios de comunicacao, principalmente da maio-
ria das radios e suas restri¢des a determinados géneros musicais, como o rap, o
crescimento da violéncia na cidade, o descaso e desconhecimentos dos meios
de comunicacio e consequente veicula¢ao de reportagens problematicas sobre

" Este programa de radio serd melhor discutido e apresentado no Capitulo 5, quando apresento
alguns canais de veicula¢@o desta produgao musical.

12Compareceram ao Programa Barraco Hip Hop, os grupos Arma-Zen, Da Casta, Rael e Frog,
Culto Racional, Mizinho, Kado, Mensageiros da Verdade, todos da Grande Floriandpolis e Max
B.O, de Sao Paulo, mas atualmente morando na cidade. Foi também realizada uma entrevista
comigo sobre minha pesquisa com o Movimento hip hop. Além da participagdo dos convida-
dos, elaborei um Programa especial, somente com rap local, apresentado em 30/09/2007, que
percorreu um pouco da histéria do rap com seus diferentes estilos na Grande Florian6polis.
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0o Movimento hip hop. O Programa foi um espago em que tive a oportuni-
dade de estabelecer, tanto com os rappers envolvidos em seu funcionamento,
como com 0s rappers que aceitaram convites, uma dindmica interlocucio so-
bre as mais diversas temadticas, principalmente sobre o Movimento hip hop da
Grande Florianépolis.

E, além do Programa Barraco Hip Hop da Radio Comunitdria Campeche,
também tive a oportunidade de conhecer o trabalho desenvolvido por Frog e
Rael na Radio Rima, uma radio que funciona via Internet. A Radio resume-se
a um computador instalado num pequeno cdmodo na casa de Rael e, deste
reduzido espaco e do computador que de vez em quando insiste em ter proble-
mas, saem os programas mensais da Radio Rima. Além dos outros encontros
que tive com os idealizadores da Rédio, tive a oportunidade de participar do
funcionamento e finalizagdo de dois programas, um no més de fevereiro e
outro no més de mar¢co/2007. O dltimo programa foi realizado sobre o Dia
Internacional da Mulher, e contou com minha participag¢do na leitura do po-
ema Vozes-Mulheres de Conceicdo Evaristo'3. A ideia de inserir o poema
surgiu quando eu recebi o convite de Frog e Rael para auxiliar na organizacio
deste programa, ja em andamento. Inicialmente o programa foi pensado a par-

BExcerto do poema Vozes-Mulheres, de Conceicdo Evaristo, publicado em (DUARTE,
2006), Revista de Estudos Feministas.

A voz de minha bisavé ecoou
crianga

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé

ecoou obediéncia

aos brancos donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

[...].
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tir da exposicdo de alguns dados estatisticos referente a situagdo da mulher
na atualidade, ressaltando os problemas por ela enfrentados. Fui para casa
pensando no programa e em seu formato, que estava construido num tom de
denuncia. Lembrei que no Fazendo Género de 2006 assisti a apresentacio da
poetisa Concei¢do Evaristo e lembrei desta sua poesia, por ela declamada, e
que poderia falar melhor sobre a situagcdo das mulheres brasileiras sem entrar
em dados estatisticos e similares. Ao chegar em casa fui para o computador e,
numa busca na Internet, encontrei o poema. No dia seguinte apresentei minha
idéia a Frog e Rael que aceitaram e me convidaram para declamar o poema na
Rédio. Aceitei, mas bastante temerosa. Realizamos o Programa, que além da
poesia de Concei¢do Evaristo contou com uma programagdo musical com rap
de mulheres em sua grande maioria. SO a programacdo musical de mulheres,
por si s6, ja trazia a tona a discussdo de género e do Dia 8 de Marg¢o, como é
bastante peculiar a esta produ¢ao musical feminina.

Entre programas de rddio, encontros da BRC, visitas a lojas, encontros
para entrevistas, idas a vdrios eventos organizados pelos rappers com suas
apresentacdes musicais e principalmente a circulagio pelas cidades que pude
exercitar através desta rede de relacdes, tive a oportunidade de colocar em
prética a observacao participante no trabalho de campo sobre o Movimento hip
hop da Grande Florianépolis. E, além de meu deslocamento para o trabalho de
campo, grupos de rap se deslocaram para participar de atividades com minha
participagio ou organizacio'®.

Dando continuidade ao trabalho de campo, mais um deslocamento ocor-
reu com minha ida para Lisboa para a realizacdo de Estdgio de Doutorado.
Nos quatro meses que 14 permaneci, tive a oportunidade de me embrenhar em
outra “aventura” e de perceber outros deslocamentos.

Cheguei em Lisboa em novembro de 2007 com o objetivo de perceber a
producdo deste género musical na cidade, bem como possiveis aproximagdes
com o campo realizado em Florianépolis que me possibilitassem ampliar os
horizontes para melhor articular a problemética de pesquisa.

Ainda no Brasil procurei realizar contatos que me possibilitassem uma
maior interagdo. Partindo de um breve conhecimento de pesquisas sobre o
tema em Portugal, dei continuidade ao levantamento em paginas na Internet

14Em 20/04/2007 na Festa de Encerramento da Semana de Ciéncias Sociais — UFSC, orga-
nizei a apresentacdo dos Grupos Arma-Zen e Retaliagdo. Em 16/05/2007, apds a palestra que
ministrei na Faculdade Energia, intitulada: Diversidade nos espagos urbanos: o Movimento hip
hop de Floriandpolis, se apresentaram os grupos Retaliagdo e Conexdo $C e a dupla Vando e
Rael como continuidade da atividade que ministrei. Em 18/08/2007 organizei a Festa de um ano
do Programa Barraco Hip Hop, da Rddio Campeche, com o auxilio de Mano F e RDA Maicon,
apresentadores do programa, que contou com as apresentacdes dos grupos Calibre do Sistema,
Arma-Zen e Mensageiros da Verdade. Além das apresentagcdes, muitos outros rappers estavam
presentes no evento. Ressalto que todas estas apresentacdes foram voluntdrias e sem cobranca de
qualquer valor financeiro por parte dos rappers.
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de Bibliotecas e universidades, o que me possibilitou formar uma pequena
lista com nomes de pesquisadores que ja haviam realizado trabalhos sobre o
tema naquele pais. O que no inicio era um pequeno grupo foi ampliado logo
que cheguei, por intermédio de minha orientadora na Universidade de Lis-
boa, Professora Cristiana Bastos, que me apresentou pesquisadores que eu,
até entdo, somente conhecia pela bibliografia lida. A partir destes primei-
ros contatos uma pequena rede foi se formando. Com o auxilio desta rede tive
acesso a trabalhos realizados desde o final da década de 1990 até pesquisas em
andamento e em fase de finalizacdo, as quais apresento na Introducdo, inclu-
sive com a possibilidade de estar presente em defesas de tese e apresentacdes
publicas de trabalhos.

O segundo grupo que comecei a fazer contato, pouco antes de minha
chegada, foi com rappers. Parti de algumas paginas da Internet onde procu-
rei encontrar alguns contatos e de uma reportagem sobre rap em Portugal da
revisa Rap Brasil. Mas, estes contatos foram infrutiferos. Ao mesmo tempo
tentava contato com um rapper de Lisbo que me foi recomendado por dois pes-
quisadores brasileiros que realizaram trabalhos de pesquisa em Portugal. Até
minha chegada a Portugal ndo havia recebido nenhum retorno deste rapper,
mas segui por outros caminhos, com outras pessoas, algumas das quais reco-
mendadas por estes pesquisadores. Até aquele momento, 10 dias apds minha
chegada, eu s6 havia conversado com pesquisadores, ainda ndo havia conse-
guido contato com rappers, e, numa destas conversas com pesquisadores o
meu tele-movel (telefone celular) tocou. Era o rapper com quem eu procurava
fazer contato.

A partir destes contatos estabeleci uma pequena rede que me possibilitou
visitar alguns bairros da cidade, num exercicio de observacdo das préticas do
Movimento hip hop de Portugal, mais especificamente, de Lisboa. Percorri
a cidade, e como em Florianépolis, tive que sair dela para encontrar o Mo-
vimento hip hop. Fui para bairros de periferia de cidades vizinhas, como a
Cova da Moura — Amadora, atravessei o Rio Tejo em direcdo a Arrentela —
Seixal e Vale das Amoreiras — Barreiro'> (ver mapa da Grande Lisboa na Fig.
2.2). E a Lisboa antes imaginada tornava-se agora a Grande Lisboa, assim
como Florianépolis. Em outras palavras, estas cidades alargaram-se a partir
do Movimento hip hop.

5Todos estes bairros sdo chamados de Bairros Sociais, geralmente localizados nas periferias,
sdo similares aos conjuntos habitacionais populares que temos no Brasil. Alguns deles sdo bair-
ros criados a partir da retirada de “bairros degradados” da cidade. Nestes Bairros Sociais foram
construidos edificios, com apartamentos pagos pelos moradores para 14 deslocados, sdo os bair-
ros de realojamento, como Arrentela e Vale das Amoreiras. A Cova da Moura, é um bairro que
ndo passou por este processo, ou seja, ainda estd no mesmo local e com os moradores que utili-
zaram a drea para construir suas moradias. E projetos de realojamento ou de requalificagdo sdo
amplamente discutidos com os moradores e o poder publico.
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Figura 2.2: Mapa da Grande Lisboa (http://maps.google.com.br).
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Aqui a “aventura” se fez novamente presente, era uma cidade até entdo
desconhecida e que estava sendo apresentada, com seus bairros, suas pessoas,
suas musicas. Este meu deslocamento geografico foi importante porque per-
mitiu ndo s6 o aprofundamento no campo, mas me fez perceber também des-
locamentos do rap do Brasil em direcdo as terras portuguesas, estabelecendo
aqui uma importante ponte'.

Em terras portuguesas, meu contato maior, neste espaco de tempo, foi
com o Movimento hip hop produzido por imigrantes ou filhos destes, prin-
cipalmente de Cabo Verde e Angola!’, em sua grande maioria negros e que
fazem o que alguns me definiam como o rap crioulo'®, em contraposi¢io ao
que chamam de rap tuga, definido como de portugueses.

Meus primeiros contatos e visitas aconteceram com os rappers do bairro
da Cova da Moura e com eles pude exercitar uma inicial observacdo de campo,
tanto no bairro como nos diversos locais para onde iam e que me permitiam
que os acompanhassem.

Minha primeira visita a Cova da Moura aconteceu por intermédio de Lord
Strike, o rapper com quem procurava fazer contato através do e-mail que os
pesquisadores brasileiros me repassaram e que fez contato telefénico me con-
vidando para uma visita ao bairro em que trabalha e desenvolve atividades
de informdtica no Moinho da Juventude!®. Marquei minha visita para o dia
seguinte.

Ele me passou todas as explicagdes por telefone para chegar ao bairro.
Tinha que pegar um Onibus, o metrd, o trem. Neste percurso comecei a per-
ceber que a cidade comegava a mudar. J4 ndo estava mais em Lisboa, era um
municipio vizinho — Amadora. Antes, ao chegar na estacdo de trem — com-
boio como assim € denominado em Portugal — me chamou a atencdo o fato
de que alguns trens estavam grafitados. Este foi o primeiro momento em que
tive a sensacdo de estar me aproximando do objetivo proposto, ou seja, estar
chegando a um local de produgdo do rap. Esta sensacdo foi aumentando na

16 A partir de diferentes formas de sociabilidade construidas, considero que a fungdo de ponte
simmeliana € realizada pelo Movimento hip hop. Nestas formas de sociabilidade sdo construidos
deslocamentos nesta cidade e € através da vivéncia das préaticas do Movimento hip hop que estes
tornam-se possiveis. O Movimento hip hop implica numa dindmica que o faz circular pela cidade
e é constituinte de sua prdtica. Sobre a discussdo referente ao conceito de “ponte” na obra de
Simmel, consultar Maldonado (1998).

17Nestes bairros além de outras formas de remeter-se, mesmo simbolicamente, para estes
paises, a produ¢do musical do rap é uma forma de atualizagdo desta condi¢do de “imigrantes”
mesmo nascido e até com documentacdo e nacionalidade portuguesa.

lgQuando me referir ao trabalho de campo na Grande Lisboa, utilizarei o termo rap crioulo
para me referir a0 Movimento hip hop com o qual tive contato, at€ mesmo porque este universo
nestas cidades é muito mais amplo.

190 Moinho da Juventude surgiu no inicio dos anos de 1980 e funciona no bairro da Cova
da Moura — Amadora. Desenvolve vdrias atividades educacionais, recreativas e profissionais no
bairro e possui creche, biblioteca, um centro de informatica e quadra desportiva.
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medida em que o trem deslocava-se em direcdo a Cova da Moura. Nao s6
o trem, as paredes de prédios, muros, inclusive da estagdo de trem, postes,
estavam grafitados (Figs. 2.3 e 2.4).
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Figura 2.3: Foto tirada da janela do trem a caminho do bairro da Cova da
Moura.

Figura 2.4: Grafite na estacio do trem Cruz da Maia.
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Desci na estacdo combinada, Cruz da Maia, também com grafites, desta
vez indicando que estava na Cova da Moura (Figs. 2.5 e 2.6). Na estacdo esta-
vam me esperando dois rappers Lord Strike, nascido em Sao Tomé e Principe
e LBC, em Cabo-Verde. Com eles fui levada a um passeio pelo Bairro e pelo
Moinho da Juventude.
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Figura 2.5: Foto da Rua Principal da Cova da Moura.

Figura 2.6: Grafite na parede do Moinho da Juventude.
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A Cova da Moura é um bairro que possui uma populagdo formada predo-
minantemente por imigrantes e seus descendentes, sendo que a grande maioria
sdo cabo-verdianos, em torno de 75% da populacdo do Bairro, como me di-
ziam. Ao ser apresentada ao bairro, percorrendo suas ruas e vielas (Fig. 2.7)
com os anfitrides que me guiavam, parecia estar em um bairro no Brasil. Ao
mesmo tempo em que tudo era muito diferente e novo, também havia uma
sensa¢do de familiaridade no ar. E somente tempos depois pude entender esta
familiaridade. A Cova da Moura é um bairro de periferia, com uma significa-
tiva populacdo negra, com problemas sociais dos mais diversos, mas com uma
musicalidade muito intensa e forte. Nao somente o rap se fazia presente, muito
reggae e os ritmos cabo-verdianos eram ouvidos a todo o momento, principal-
mente quando anoitecia e os bares comecavam a ficar movimentados. Era uma
familiaridade auditiva que estava se estabelecendo, mesmo desconhecendo a
grande parte daqueles sons que ouvia. O bairro também possui muita crianga,
0 que € muito comum no Brasil, mas ndao em Portugal, fatos estes que me
fizeram sentir esta proximidade com meu pafs.

Figura 2.7: Rua do Moinho no bairro da Cova da Moura.

As visitas se sucederam. Com eles fui a lancamento de livro, participei
de discussdo e planejamento de um jornal, presenciei apresentacdes musicais
que realizaram pela cidade, assisti exibicdo de filmes por eles realizados. Em
conjunto organizamos e implementamos o que chamamos de “Oficina de ci-
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nema”, que contou com a exibicdo de filmes seguidos de debate.

Nestes primeiros encontros pude perceber que o rap do Brasil € bastante
ouvido no bairro. Musicas de grupos como Racionais, Caimbio Negro, Fac¢io
Central®® circulam entre estes rappers. Este foi o primeiro contato com meu
objetivo de pesquisa, onde pude perceber uma circulacdo desta producio musi-
cal através da construgdo de alguns fluxos, e aqui muito mais no sentido Brasil
para Portugal. Esta idéia foi refor¢ada quando fiz circular alguns CDs de gru-
pos de rap com os quais realizei trabalho de campo na Grande Florian6polis.
Era uma forma de mostrar a eles a produ¢do musical de grupos que fizeram
parte de minha pesquisa. Entreguei o CD a um rapper, e no dia seguinte,
quando eu estava no bairro novamente, perguntei a ele se tinha ouvido. Disse
que sim, que tinha gostado muito. Neste momento uma preocupacao se colo-
cou, as girias, formas de falar que fazem parte destas narrativas musicais. E,
tentei apresentar e “traduzir” algumas destas girias. Mas antes de meu esboco
de resposta, ele ndo s6 citou algumas das girias ouvidas nas musicas do Arma-
Zen, grupo de rap de Floriandpolis e que fez parte do trabalho de campo, como
deu seus significados. O que me fez perceber que esta circulagdo é muito mais
intensa e que esta musica leva consigo um estilo que os une, mesmo sem se
conhecerem. Esta mesma situag@o repetiu-se com outros rappers deste e de
outros bairros.

Além destas atividades dentro e fora do bairro, realizei ainda entrevistas
com vdrios destes rappers. Tive a oportunidade de realizar cinco entrevistas
(quatro homens e uma mulher). Além da Cova da Moura, visitei a Arrentela-
Seixal, através da Khapaz?! e Vale das Amoreiras—Barreiro, no Centro de Hip
Hop, entre outros.

Estas visitas me permitiam ampliar o olhar sobre a cidade e suas manifesta-
¢des. Minha interlocucdo ocorreu com uma parcela dos rappers na Grande
Lisboa, mas de fundamental importincia para pensar a cidade e a forma como
esta € descrita principalmente através da producio musical — o rap — de jo-
vens em grande parte nascidos em Portugal, mas filhos de imigrantes, em sua
maioria cabo-verdianos e angolanos.

20Racionais, grupo que surgiu em 1988 em Capao Redondo, bairro da periferia de Sdo Paulo, é
um dos principais representantes do rap no Brasil. Fac¢do Central, também de Sdo Paulo, formou-
se em 1989 (www.wikipedia.org). Cambio Negro, formado em 1990 na periferia de Brasilia
(www.lastfm.pt).

2INa Khapaz, organizagio do Movimento hip hop, no bairro de Arrentela Seixal, realizei a
apresentacdo de meu trabalho de pesquisa e debate sobre o Rap Brasileiro com a participac@o de
Juliana Penha (jornalista da revista Rap Brasil, ndo mais editada) e DJ Dico (produtor do rapper
brasileiro Dexter). A discussdo contou com a presenca e participacdo de integrantes da Khapaz,
convidados do bairro, visitantes de outros bairros como a Cova da Moura e Profa. Cristiana
Bastos. A partir desta atividade outras similares foram encaminhadas e marcadas para assistir e
discutir o DVD “Mil Tretas Mil Trutas”, do grupo de rap brasileiro Racionais que levei para a
Kaphaz. Esta atividade ocorreu em 22 de fevereiro de 2008.
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Esta produgao musical tem na condi¢ao de “imigrantes” de seus integran-
tes um importante elo de discussdo. Ndo somente como uma forma de relato
de sua condic¢do, mas também como uma maneira de atualizacdo de seu con-
tato com a terra natal, mesmo que ndo a conhegam, por mais estranho que isso
possa parecer. Mas, a Africa imaginada na producio musical do rap brasileiro
também esta presente no rap crioulo de forma diversa, até porque a relacio
com esta Africa através de seus pais e avds € cotidiana, bem como os locais
em que residem, geralmente bairros com consideravel populagdo nesta mesma
condigio de didspora?.

Este alargamento dos limites do trabalho de campo me auxiliou na re-
flexdo sobre minha incursdo em campo no Brasil — Grande Florianépolis, am-
pliando a perspectiva de abordagem da tese aqui apresentada, tendo em vista
que um dos eixos de discussdo refere-se aos fluxos e circulagio desta producao
musical da qual participam tanto como ‘“consumidores”, quanto, e principal-
mente, como “produtores” desta musica. Ressalto ainda que este trabalho me
possibilitou perceber uma importante relagdo entre Brasil e Portugal que surge
em fungdo desta producio musical, porém muito mais no sentido do Brasil
para Portugal do que o inverso. Aspecto este fundamental para compreensao
de alguns “fluxos” (HANNERZ, 1994) pelos quais a musica brasileira, neste
€aso o rap, percorre.

2.2 Estabelecendo relacoes: De género e étnico-
racial

Na interacdo que estabeleci em minha insercdo em campo, destaco dois
importantes aspectos no estabelecimento de relagdes nestes espagos urbanos.
O primeiro aspecto situo nas relagdes de género. Mesmo com um percurso
histérico que compreende trés décadas de existéncia do Movimento hip hop,
ainda é pequeno o nimero de mulheres rappers, a grande maioria sdo homens.
Mesmo em nimero reduzido, as mulheres, a partir de sua condi¢ao de género,
estabelecem uma significativa producio musical no Movimento, tanto no Bra-
sil como em Portugal. Aqui me restrinjo a refletir a partir da minha condic¢ao
de mulher pesquisadora, num grupo predominantemente masculino.

Senti em muitos momentos que esta condicdo criava uma certa distancia.
A minha presenca entre eles, principalmente nos primeiros contatos, parecia
ndo os deixar totalmente a vontade. Além da condi¢@o de género é necessario
levar em considerag@o que o fato de ser pesquisadora, da Universidade, como

22Parto da proposicio de Hall (2006) de didspora, aliada a concepgdo de comunidades ima-
ginadas de Anderson (1989) para pensar a insercio da Africa no discurso dos rappers, inclusive
musical.
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alguns rappers da Grande Florian6polis me definiam, causava este distan-
ciamento. Mas, podia perceber nas brincadeiras, que uma mulher ali fazia
diferenca, e sempre que a brincadeira citava ou mesmo falava mal de alguma
mulher as justificativas vinham logo a seguir. Com o passar do tempo, algu-
mas distdncias diminuiram, a confian¢a ia aumentando, e podia perceber que
um desconforto anterior com a minha presenca se transformava em “cuidado”,
principalmente quando viajava ou ia para algum outro lugar com eles, e isso
ocorreu de forma bem mais intensa no trabalho de campo em Florianépolis,
que durou mais tempo.

J4 entre as mulheres rappers, brancas e negras, o fato de ser mulher me
dava a impressdo de deixa-las a vontade para falarem sobre sua trajetoria no
rap, mas também sobre suas vidas pessoais. Elas falavam especialmente so-
bre sua condicdo de género no Movimento hip hop, principalmente a partir de
sua producdo musical. Neste sentido, muitas destas composi¢des vao discutir
relacdes e propor discussdes sobre sua condicdo no Movimento que, no caso
das rappers negras, além da condicdo de gé€nero, vao agregar a discussdo refe-
rente a sua condicdo étnico-racial, ndo menos complexa, tanto no Brasil como
em Portugal.

O fato de ser negra me aproximava, inclusive isso parecia diluir minha
condi¢do de pesquisadora em muitos momentos, ja que eu tinha a todo custo
que provar que nio era jornalista®?, situacio com a qual me deparei constan-
temente no trabalho de campo em Florian6polis. H4 uma briga implicita, e as
vezes explicita, do Movimento hip hop com alguns meios de comunicacgio e a
critica principal refere-se ao desconhecimento e até descuido ou descaso com
que alguns jornalistas tratam o Movimento hip hop, e principalmente os bair-
ros de periferia da cidade, associando-o0s, na maioria das vezes, com violéncia,
criminalidade e trafico de drogas. O problema que os rappers apontam nao € a
referéncia a estes problemas, ja que eles mesmos os mostram em suas musicas,
mas a associacdo direta do problema com o bairro, e os seus moradores, como
se o problema se restringisse aquele espaco e so a ele. Esta € uma idéia bas-
tante reducionista sobre problemas que vao muito além das periferias das ci-
dades, e que uma parcela da imprensa acaba refor¢cando o contririo. Por esta
critica que fazem a imprensa, a presenca de jornalistas nem sempre é aceita
sem questionamentos.

Em contraposicdo, ser negra parecia facilitar minha circulag@o por vérios
espacos neste campo nos dois paises. Em Lisboa, além de ser negra era bra-
sileira e isso gerava uma considerdvel demanda, tanto sobre o rap do Brasil,

23 Mesmo sabendo que eu ndo era jornalista isso ndo impediu que alguns rappers viessem tirar
satisfacdes comigo a respeito de uma reportagem na qual ndo concordavam com o conteudo ali
apresentado e que tinha meu nome ali citado. Tive que me desvencilhar deste emaranhado e provar
que eu nido tinha nada com aquilo que estava escrito. Até porque eu também estava descontente
com o contetido da reportagem.
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quanto em relagdo as favelas brasileiras, até porque naquele momento a novela
Duas Caras®* estava sendo exibida em Portugal e o filme Tropa de Elite>, o
que gerava ainda mais curiosidades sobre este pafs, com suas favelas e peri-
ferias, espacos em que a novela e o filme transcorriam. Queriam saber mais
sobre este pafs, muitas vezes imaginado e idealizado, chamado Brasil.

Quanto a Novela Duas Caras, eu tive que comecar a assisti-la ja que era
constantemente citada em campo, e ndo por ser mais uma novela brasileira,
mas por dois motivos principais. Primeiro, se passava numa favela, o que sus-
citava curiosidade, e segundo porque possuia uma parcela significativa de ato-
res e atrizes negros. Provavelmente esta tenha sido a primeira novela da Rede
Globo, além das que abordam a escravidio, a possuir este diferencial, por mais
que ele possa ser discutivel, ja que refletia relagdes muito mais proximas da
ultrapassada “democracia racial”, do que questdes que envolvem as relacdes
raciais no Brasil.

E esta imagem, que considero bastante questiondvel em fun¢do da pouca
problematizagdo da questdo racial neste pais da novela, era comumente apon-
tada em campo como exemplo fiel da realidade brasileira. A exce¢do vinha
de um rapper que me dizia que seus colegas, também rappers, se iludiam com
aquela novela, principalmente por causa do casal romantico Evildsio (L4zaro
Ramos) e Julia (Débora Falabella), ela branca e de classe média alta e ele po-
bre e negro. Este rapper me dizia, em tom de desabafo, que seus amigos acha-
vam que era relativamente fécil este tipo de relacionamento, mesmo a novela
mostrando alguns problemas como o racismo do pai e a completa alienacao
da mae da personagem. Em relacdo aos problemas sociais abordados na no-
vela, no decorrer dos capitulos, o pai revela que sua avé era negra e que iSso
o envergonhava. A mie depois de comecar a visitar a favela e presenciar um
tiroteio, passou a se interessar e lutar contra os problemas sociais, a ponto
de reunir um grupo de amigas da alta sociedade, devidamente trajadas, para
desenvolver trabalhos sociais na comunidade. E no final tudo termina bem
e todos felizes, inclusive o irmao da personagem que se apaixonou pela em-
pregada da familia, negra, com a qual tinha sonhos eréticos enquanto ela ndo
aceitava relacionar-se com ele, mas que ao final casaram-se, tiveram filhos e
“foram felizes para sempre”. E o pai, antes racista, passa a ter dois netos ne-
gros. Mesmo que as pessoas mudem e revejam seus posicionamentos, como

24 A novela Duas Caras foi exibida na Rede Globo entre os anos de 2007 e 2008. Seu autor foi
Aguinaldo Silva e era dirigida por Wolf Maia. Para maiores detalhes consultar www.globo. com.
Em Portugal a novela comegou a ser exibida pouco mais de um més depois de ter iniciado no
Brasil.

250 filme “Tropa de Elite — missdo dada missdo cumprida”, foi lancado em 2007, com diregdo
de José Padilha. Para maiores detalhes consultar www.tropadeeliteofilme.com.br. Além de
um sucesso de bilheteria o filme foi fartamente veiculado no comércio informal em cdpias ndo
autorizadas.
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€ o caso deste personagem, a novela apresentava um panorama muito placido
que levava a acreditar que no Brasil este tipo de situag@o ¢é facil de resolver e
isso gerava um fascinio pelo Brasil.

Mas a impressdo que tive a partir do questionamento deste rapper com
relacdo a ilusdo de seus amigos € que bem mais do que a novela, o que ele
estava questionando era o pais e reclamava que a novela nublava este questi-
onamento, fazendo com que seus amigos achassem que no Brasil a situacio
era bem mais facil do que em Portugal, por exemplo. Estes jovens viam este
Brasil com um tipo ideal de relagdes raciais, que lida com seus problemas
e os supera. E situagdes bem mais complicadas, como a prdpria erotizacdo
da mulher negra, na personagem da empregada doméstica na novela, ndo era
visto como um problema. E deve-se destacar que somente nesta personagem
o problema € duplo, tanto em relacio as questdes raciais como as de género,
com a veiculacdo de uma imagem extremamente complicada da mulher negra
brasileira.

Ainda sobre esta novela, o que chamava minha aten¢@o era que o perso-
nagem Evildsio, interpretado pelo ator Lazaro Ramos, era identificado como
Foguinho, personagem de outra novela da rede Globo, Cobras & LagartosS.
O ator exercia um fascinio sobre muitas pessoas e era bastante citado. Per-
guntando a algumas pessoas sobre o porqué deste interesse pelo ator, me
respondiam que era porque ele era negro e por se identificarem com o per-
sonagem e citavam também a atriz Tais Araujo, par de Foguinho na novela
Cobras e Lagartos e primeiros protagonistas negros em novelas brasileiras. E
esta condicdo étnico-racial, e o relativo destaque dos atores, parecia aumentar
ainda mais este imagindrio construido sobre o Brasil e eu, brasileira e negra,
era correntemente questionada sobre este universo global.

Voltarei a discutir as questdes de género no Movimento hip hop no Capitu-
lo 6, onde abordarei esta construcio a partir da producio musical, principal-
mente das mulheres, no Brasil e em Portugal, e que a partir das narrativas
musicais vao se posicionar como mulheres num espago masculinizado.

2.3 Buscando aproximacoes, mesmo na distancia

Se no Brasil uma significativa parcela do Movimento hip hop estd loca-
lizado em bairros de periferia e favela, e € praticado por uma parcela signifi-
cativa da populacdo negra a partir de um posicionamento critico em relagdo
a sociedade na qual se inclui, em Portugal, a producdo do rap crioulo, lo-
calizado principalmente nos bairros sociais, ndo ocorre de forma diferente.

26A novela Cobras & Lagartos foi ao ar na Rede Globo de abril a novembro de
2006. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Cobras_e _Lagartos. Acesso em
01/02/2009.
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Em comum, este posicionamento critico, discute a questdo étnico-racial, ja
que muitos sdo negros e, principalmente no caso das mulheres, rediscute uma
condicao de género. Com este posicionamento, fazem emergir uma relagdo,
em muitos momentos conflituosa que estabelecem com a cidade e o pafs, e te-
mas como a violéncia, desigualdade social, discriminagdo, preconceito, baixa
escolaridade, desemprego sdo comuns aos discursos destas praticas musicais.

Ao mesmo tempo sdo contextos completamente diversos e diferentes.
Um aspecto que os diferencia é o préprio pais sobre o qual cantam. Se no
Brasil, esta producido musical vai discutir o preconceito e discriminacio de
uma populacio descendente de africanos que para ca foram trazidos como es-
cravos, em Portugal, este pafs, vai fazer emergir uma condi¢do de imigracdo
recente e conflituosa. Aqui o rap funciona como uma forma de atualizagdo e
manutencio de redes e da propria lingua de seus paises de origem?’, e, como
ja me referi, mesmo tendo nascido em Portugal, este fato nao € suficiente para
se considerarem portugueses, o que demonstra um embate que travam com a
na¢do na qual estdo.

Nestes espacos em que se rediscutem e se reposicionam, ndo aceitando
a discriminacio ou desigualdade, criam “fluxos” (HANNERZ, 1994)*® que
0s unem a outros espacos. Uma maneira de estabelecimento destes “fluxos”
ocorrem em funcao da producdo musical do hip hop. Mais do que uma simples
importacdo de um estilo musical que se projeta a partir dos Estados Unidos da
América, a produgao musical deste pais perde em importincia na constituicao
de referéncias para a pratica musical e outros “fluxos” sdo construidos. Nos
Estados Unidos da América o rap surge a partir de encontros entre diferentes
populagdes, dos negros moradores dos bairros de Nova Yorque e imigrantes
vindos da Jamaica e América Latina, em outras palavras, no encontro de “flu-
x0s” de populacdes, com suas diversas concepcdes de mundo e musicais, que
propiciam a formagao de novos “fluxos”.

A partir do debate proposto por Hannerz (1994), ressalto aqui a discussao
que o autor empreende sobre o termo “fluxo”, no sentido de refletir sobre o tra-
balho de campo que aqui apresento. Um primeiro aspecto que ressalto como
fundamental para a reflexdo sobre este universo de pesquisa apontado pelo
autor diz respeito a complexificagdo do conceito de cultura. Mais do que cul-

2’Encontrei muitos grupos que produzem o rap crioulo, entre eles estio Chullage, LBC,
Kromo di Ghetto, entre outros, cantando suas musicas em portugués e crioulo, uma das linguas
falada em Cabo-Verde. Esta peculiaridade tem surtido criticas por parte de alguns rappers por-
tugueses, que consideram esta uma lingua estrangeira e que restringe o alcance desta musica.
E aqui duas questdes se sobressaem: Lingua estrangeira para quem? E a quem esta musica é
direcionada?

28Hannerz (1994) nos oferece um amplo debate sobre o uso dos termos — que os qualifica
enquanto palavras-chave — fluxos, fronteiras, hibridos, mergulhando em uma produgio intelectual
antropoldgica cldssica e contemporanea, abordando seus usos e sugere um maior debate na atuali-
dade, no que diz respeito as formas de compreensao dos universos estudados antropologicamente.
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tura, estamos nos deparando com as mais complexas relagdes entre culturas,
que por sua vez dao vida a outras concepgdes de mundo, estejam elas nos
diversos bairros brasileiros, nas cidades no entrono de Lisboa, nas periferias
de Paris ou nos bairros negros norte-americanos. Perceber o Movimento hip
hop € uma tentativa de observacdo destas distintas e complexas relacdes que
envolvem “fluxos migratérios”, de “midia”, de “mercadorias”, e acrescento,
de idéias, de tecnologias, que nos desafiam a pensar nesta complexidade que
permeia o trabalho de campo.

Aqui o conceito de cultura amplia-se e complexifica-se a partir do es-
tabelecimento das relacdes e nos impde a impossibilidade de uma definicdo
que dé conta de explicar esta diversidade, ja que esta se constitui nas relacdes
que estabelece entre estes diferentes universos simbdlicos. E a misica, aqui
o rap, parece uma interessante ‘“forma” de perceber esta complexidade, ja que
se constréi num processo de deslocamentos constante. Com isso, a existéncia
desta musica, desde sua concepg¢ao ou composi¢do até o processo de veiculacio
nos impde estes deslocamentos, afinal de contas, ¢ uma musica que muda a
concepcao de direitos autorais, cdpia, reproducio, originalidade.

Neste sentido, “fluxo” € um termo transdisciplinar, sendo empregado em
areas de conhecimento tais como demografia, economia, comunicagao, etc.
Mas aqui ressalto uma de suas caracteristicas para justificar sua utilizagdo
neste trabalho nas palavras de Hannerz (1994, p. 10), para o qual “fluxo”
€ também um “[...] modo de fazer referéncias a coisas que ndo permanecem
em seu lugar.”, aspecto este que nutre e constitui o rap, sé assim ele vive
criativamente. E o autor acrescenta adiante “o que a metafora do fluxo nos
propde € a tarefa de problematizar a cultura em termos processuais, nao a per-
missdo para desproblematizé-la, abstraindo suas complica¢des.” (p. 15), entre
as quais situaria, tensdes, contradicdes, conflitos, paradoxos, que dinamizam
este universo cultural.

Com isso estou aqui abordando a produgdo e circulagdo musical a partir
também dos “fluxos” que estes universos constituem e de escolhas que fazem
para constitui-los. Se o surgimento do Movimento hip hop nos Estados Uni-
dos € fruto de encontros de diferentes populacdes, esta relacio sé tendeu a se
ampliar com o decorrer do tempo e da facilitacdo da comunicagdo propiciada
pelos avancos tecnoldgicos.

Ampliam-se aqui as redes entre as pessoas que, em muitas circunstancias,
ocorrem somente de forma virtual e que, por sua vez, ampliam os “fluxos” de
producdo e circulacdo musical. E estes “fluxos” formam-se a partir de escolhas
que se definem a partir de intimeros aspectos, entre eles uma condicio social
e étnico-racial que os une a determinado estilo de rap, a op¢ao ideoldgica
desta producdo musical, enfim. A ampliacdo da circulagdo desta producdo
musical levou com ela uma redefinicao das suas relacdes de produgao, na qual
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fazer rap, por mais que este se ancore em um local especifico, precisa também
dialogar com outros universos de produgao desta musica.

E uma relacio que aponto aqui como determinante para a produ¢do mu-
sical reside na relacdo que constroem com o espago urbano das cidades nos
quais produzem suas musicas. Estes espacos, a partir de suas cidades, ganham
outra dindmica. A cidade passa a ser percebida de forma critica a partir da
relag@o que ela estabelece com estes rappers.

Neste aspecto, a forma como alguns destes bairros s@o vistos pela cidade
se aproximam nestes dois paises, guardando as devidas proporcdes. Prin-
cipalmente quando estes bairros sdo de periferia ou “bairros sociais”, € ndo
por acaso, possuem um contingente populacional negro bastante significativo

Neste sentido, é bastante comum encontrar visdes estereotipadas e nega-
tivas destes espacos na cidade, e é possivel percebé-los ou a partir de uma
estigmatiza¢do ou de uma invisibilidade que a cidade constr6i sobre estes
espacos. Mas, estas questdes serdo melhor discutidas no capitulo que se segue.

2.4 O campo na cidade: Desafios e dilemas

Tanto em Floriandpolis como em Lisboa, o Movimento hip hop me levou
a percorrer suas ruas, me guiando dos centros aos bairros de periferia e me
deslocando para as cidades vizinhas. A cada percurso estas cidades se modi-
ficavam. Percorria estes espagos com os rappers, indo com eles para eventos,
discussdes, debates, suas moradias ou procurando os locais que me indicavam
ou marcavam algum encontro.

Floriandpolis ja me era familiar, tanto em relagdo ao trabalho de campo,
como por ser a cidade que habito. Lisboa, ao contrdrio, comegava a se abrir
e a se mostrar, tudo era novo, desconhecido e instigante, mesmo quando me
perdia nestes percursos. Eu queria conhecer o Movimento hip hop e para isso
Lisboa, assim como Floriandpolis, se ampliou. E nesta “aventura”, vivenciei
dois momentos bastante distintos do trabalho de campo. E os dois me impu-
seram o desafio de descortinar estas cidades.

Nestes percursos, pelos espacos urbanos destas cidades, me guiava a
forma como eram construidas as relacdes dos rappers com estes espagos, nao
somente o de moradia, a partir de seus bairros, mas com a cidade de uma
forma mais ampla. Buscava nestas “aventuras” de campo compreender as
representacdes que elaboravam sobre estes espacos urbanos a partir de suas
vivéncias, de suas subjetividades.

O Movimento hip hop € e se constitui em espacos urbanos de médias e
grandes cidades, mas nos contextos aqui apresentados me questionava sobre
como sdo construidas estas relacdes para dar “forma” aos estilos que compdem
estes movimentos, € me movimentava na busca de respostas, que muitas ve-
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zes resultava em mais questionamentos. Estes espagos urbanos constituem e
s@o constituidos no Movimento hip hop, que através de suas praticas musicais
ampliam o debate sobre as relagdes que constroem com eles. Na tentativa de
compreender estas relagdes estou propondo uma discussdo desta cidade a par-
tir dos estilos de rap que se apresentaram em campo, buscando compreender
que cidades emergem nestas praticas estético-musicais.

Mas as indagacdes sobre os usos, apropriacdes e representacdes dos espa-
¢os urbanos ndo sdo exclusivas das Ciéncias Sociais, ou da Antropologia, esta
discussao perpassa vdrias areas de conhecimento, cada qual, a sua maneira,
aborda, discute e até intervém a partir de suas diretrizes. Porém aqui interessa
pensar estes espacos a partir do momento em que estes passam a fazer parte
do estilo de vida de grande parcela da populagdo.

Mesmo nas Ciéncias Sociais unanimidade e consenso ndo sdo atributos
das teorias e pesquisas sobre estes espacos, nem sobre as relagdes engendra-
das pelas populacdes que os habitam. Ao contrério, diversidade, heterogenei-
dade e divergéncias estdo muito mais presentes nestes estudos. Se em seus
primérdios, séculos XIX e XX, principalmente na Europa e Estados Unidos,
estes estudos jd faziam emergir esta heterogeneidade, nas ultimas décadas esta
caracteristica alargou-se consideravelmente.

Se os primeiros estudos demandavam principalmente da “[...] necessi-
dade de enfrentar certos problemas ‘préticos urgentes’ ligados ao enorme cres-
cimento das cidades que acompanhava a industrializagio e o desenvolvimento
capitalista, especialmente nos Estados Unidos, com a imigracdo em massa de
contingentes europeus [...]” (VELHO, 1979, p. 7), hoje esta demanda criou
outras dimensdes. A circulagdo de pessoas através de fluxos migratérios, pro-
blemas com a violéncia, a desigualdade social e o crescimento desordenado,
continuam alimentando muita discussdo académica. E em parte destes estu-
dos, principalmente os que possuem abordagens mais macro da sociedade, o
foco central parece estar nas conseqiiéncias de questdes econdmicas, sociais,
politicas, ideoldgicas e suas interferéncias na vida das cidades, mais especifi-
camente, de seus espagos urbanos.

Neste novo cendrio que se esbogou nas grandes cidades, a Escola de Chi-
cago teve fundamental importancia na implementagdo destes estudos e das in-
fluéncias que exercera sobre diversas investigacdes que vem a seguir?’. Nes-

29Como principais representantes que pensaram e abordaram os espagos urbanos em perspec-
tivas tedrico-metodolégicas, principalmente no final do século XIX e inicio do XX, sdo apontados
Park (1979), definindo a Ecologia Humana como a maneira de compreensao desta cultura propria
do universo urbano; Wirth (1979), associando o urbanismo ao modo de vida experienciado nas
grandes cidades e definidores de diretrizes para outros locais, refletindo sobre a diversidade e
heterogeneidade peculiar a estas formagdes citadinas; Simmel (1979), com “a atitude blase”, for-
jada a partir de uma “vida psiquica metropolitana”, peculiar aos habitantes destas cidades; Weber
(1979), percebendo a cidade a partir do viés econdmico, ou seja, cidade enquanto “local de mer-
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tes estudos € possivel perceber a inclusdo da cidade como um espago com
suas especificidades e que demandavam abordagens especificas e inovadoras.
Cidades estas, como aponta o autor, inseridas em sistemas industriais e pré-
industriais, o que as distinguem de outras cidades e outros espacos urbanos.

A partir destes estudiosos, destaco Simmel, que nos fornece frutiferas
reflexdes sobre estes espagos urbanos ou metropolitanos e que vai influenciar
importantes estudiosos sobre a tematica, inclusive no Brasil. Por sua vez, estes
estudos demandam novas abordagens tedricas para refletir ndo somente sobre
estes espagos urbanos com sua populagdo, mas a partir de grupos menores,
que interagem e refletem sobre sua relacdo com estes espacos.

Deter-me-ei aqui em algumas abordagens sobre os estudos no Brasil, a
partir da implementa-¢éo de uma Antropologia Urbana com suas contribui¢des
tedrico-metodoldgicas para perceber este universo permeado pela diversidade.

Um primeiro aspecto que se destaca na pesquisa urbana € a proximidade
que experimentamos com nosso universo de pesquisa. Distante das etnografias
classicas, ou mesmo das atuais que partem para universos culturais distintos
de seus pesquisadores, aqui nés falamos a mesma lingua, assistimos o mesmo
programa de TV, transitamos por espacos comerciais e de lazer que se cru-
zam. Mas, isso ndo implica em ter conhecimento sobre estes distintos mundos
culturais que se cruzam. Isso nos possibilita e nos permite refletir sobre estes
espacos urbanos exatamente a partir de nossos desconhecimentos, provocando
estranhamentos que nos permitem transforma-los em legitimos focos de pes-
quisa.

Neste sentido, seja num edificio de Copacabana, como nos mostrou Ve-
lho (1973) ou por espacos que percorre o circo, criando espacos de lazer nos
bairros de periferia apresentado por Magnani (2003), pesquisas realizadas na
década de 1970 e 1980, respectivamente, nos colocam este dilema de uma
proximidade, mesmo que esta seja relativa. E esta especificidade nos impde
permanentes inquietacdes, como nos coloca Magnani (2003, p. 18), referindo-
se as inovadoras pesquisas etnograficas de Malinowiski, “Faz-se necessario
inclusive manter, de alguma forma, esta situacdo de ‘estranhamento’, pois a
medida que o desconhecido vai se tornando familiar, corre-se o risco de prestar
atencdo apenas a questdes supostamente mais importantes.” E continua: “Este
risco é maior para o pesquisador cujo objeto de estudo faz parte de sua prépria
sociedade. Condicdes a primeira vista favoraveis [...] podem transformar-se
em obstaculos [..]”

Esta foi uma inquietac@o presente em Souza (1998), e que continua na

cado”, e que sdo geradas a partir de um empreendimento capitalista ocidental; Lauwe (1979), que
propde uma autonomia dos estudos na cidade, como espago legitimo de pesquisa, até entdo pouco
considerado. Autores estes que contribuiram com importantes abordagens para compreender este
espago de pesquisa até entdo pouco trilhado, como nos mostra Velho (1979).
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pesquisa aqui apresentada, na qual o cuidado para minimizar o surgimento
destes obstaculos € constante . Sei que é impossivel abarcar nossos universos
de pesquisa de forma ampla a ponto de nao ficar com esta sensacdo de que
algo ficou para tras, e isso s6 tende a aumentar no caso do Movimento hip
hop, que se constitui e se elabora cotidianamente na mudanga, no movimento,
no fluxo, na velocidade dos meios de comunicagio.

Mesmo nao realizando grandes deslocamentos geograficos e culturais na
pesquisa etnografica em Floriandpolis, estes deslocamentos e distanciamen-
tos estdo a todo o momento tendo que ser reavivados em nossas praticas. Se
o pesquisador que estd distante se depara com este estranhamento de forma
mais direta, nas pesquisas urbanas esta € uma condi¢do que temos que estar
colocando em prética conscientemente e constantemente em nossas pesqui-
sas. Em meu trabalho de campo tive a oportunidade de experienciar estas
duas sensacdes. Buscava este estranhamento nesta “aventura” etnografica na
Grande Florian6polis, buscando nela estranhar o familiar, ou relativamente fa-
miliar, j4 que outra cidade descortinou-se nestes percursos. Na Grande Lisboa,
tudo era novo, a cidade, as pessoas e até a lingua, mesmo sendo a lingua por-
tuguesa. Neste momento a “aventura” estava em tornar familiar o estranho e
procurar ampliar as redes que me possibilitavam esta insercao nos espacos do
Movimento hip hop.

Como nos faz lembrar Velho (2003) as pesquisas que implementamos
em meio urbano fazem emergir a problematica da subjetividade e intersubje-
tividade. Nos didlogos que estabelecemos com os interlocutores em trabalho
de campo ela € uma mediadora constante e definidora de direcionamentos de
pesquisa.

A proximidade entre os universos culturais de pesquisadores e pesquisa-
dos (e suas inversdes de papéis em muitos momentos), se impde como um de-
safio no trabalho de campo, como nos mostra o autor acima citado. A década
de 1970 € emblemadtica desta nova postura teérico-metodoldgica, ou seja, a ci-
dade passa a fazer parte do campo de investigacao da antropologia brasileira.
O que de novo se coloca ndo € necessariamente o estudo na cidade ou nos
espacos urbanos, muito antes indmeros pesquisadores ji o realizaram, o que
se coloca de novo neste cendrio é a proximidade entre os universos cultural
do(a) pesquisador(as) e sua pesquisa, € que entra no proprio debate tedrico-
metodolégico de forma determinante. E como ressalta Velho (2003, p. 12),
nestas pesquisas, o(a) antropdlogo(a) “[...] geralmente em sua prépria cidade,
vale-se e sua rede de relagdes previamente existente e anterior a investigagcdo.”
E, vale ressaltar que o final do trabalho de campo nio cessa o encontro com
estes interlocutores. Encontrd-los pela cidade, como vivencio em minha pes-
quisa, é comum.

Nestes encontros constantes, e nessa proximidade constituidora do traba-
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lho, a preocupag@o com a escrita é outro desafio. O acesso e leitura do que
escrevemos faz parte de nosso universo de trabalho e isso define também a
forma como construir esta escrita, ja que “[...] a publicacdo dos resultados da
ao universo investigado a oportunidade de interagir, questionar, rever € mesmo
oferecer visdes alternativas sobre seu préprio mundo” (VELHO, 2003, p. 9).
E, neste aspecto, ndo temos como escapar das divergé€ncias de opinides e até
de entendimento do que estd escrito®?, principalmente ao trabalharmos com
categorias e teorias que ndo fazem parte do universo de conhecimento destas
pessoas. Mas este € mais um desafio com o qual temos que estar lidando e que
¢ constituidor do “fazer antropoldgico” nos campos na cidade.

Importante ressaltar que este ndo € um cendrio que se restringe as pesqui-
sas que se realizam no espaco urbano. Cada vez mais esta proximidade entre
os(as) interlocutores(as) e o(a) antropdlogo(a) sdo mais frequentes nas diver-
sas dreas de pesquisa o que faz aumentar a discussdes tedrico-metodoldgicas
que se interpdem nesta relacdo nos mais distintos e distantes universos do tra-
balho de campo.

E, volto aqui a me deter em alguns aspectos que me guiaram neste traba-
lho na cidade, ja que refletir sobre a diversidade que permeia os espagos urba-
nos das grandes cidades € um desafio que se impde ao exercicio etnografico.
Estes espagos trazem a tona o desconhecido que estd préximo, nos impondo
algumas provocacdes entre elas o de se colocar “aberto” e disposto a compre-
ender esta diversidade.

Simmel, ja em 1902, foi um dos primeiros tedricos das ciéncias sociais a
alertar para a diversidade e a heterogeneidade presentes nos espagos urbanos,
apontando para o “tipo metropolitano de individualidade”. Para o autor, “Os
problemas mais graves da vida moderna derivam da reivindica¢do que faz o
individuo de preservar a autonomia e individualidade de sua existéncia em
face das esmagadoras forcas sociais, da heranca histérica, da cultura externa e
da técnica de vida” (SIMMEL, 1979, [1902] p. 11).

Neste sentido, a vida metropolitana implica em outro tipo de convivéncia
com o espaco, entre eles uma maior racionalidade, em contraposi¢ao a emocao,
criando uma “impessoalidade” aliada a uma “subjetividade altamente pes-
soal”, traduzida por Simmel como “atitude blasé¢”. Concomitantemente, estes
espagos urbanos sdo importantes fontes das mais variadas formas de sociabi-

30Clifford e Marcus (1986) nos colocam esta reflexdo como constituinte da prépria escrita
etnografica, estamos construindo a escrita sobre esta cultura, mas muitos outros textos se apre-
sentam sobre este mesmo universo, e os mesmos podem estar escritos de outras “formas*. Neste
sentido, meu trabalho de campo me coloca constantes fextos nativos com os quais tenho que di-
alogar, seja através das letras de rap, dos préprios textos que escrevem, mas também através dos
textos que elaboram com outras “formas”, seja através do corpo, das tintas em muros e paredes,
das roupas que usam, e que ndo escapam das diversas interpretagcdes possiveis, tanto na minha
interpretagdo sobre seus textos, como as suas interpretacdes sobre minha escrita.
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lidade. Diferentes coletividades em relagdo e interagdo no uso do espago ur-
bano conformam estas cidades. E a partir do Movimento hip hop, posso dizer
que o que se estabelece é um questionamento e até negacdo de uma “atitude
blasé”, ja que suas musicas, entre outros aspectos, nos mostram um envolvi-
mento fortemente emocional com a cidade e com os acontecimentos que nela
presenciam.

Com Simmel estou pensando as diferentes coletividades que movimen-
tam o espago urbano das grandes cidades, e nestas estruturam diversos modos
de manterem-se em relagdo, ja que “puesto que em la sociabilidad declinan
los motivos concretos relacionados com las metas de vida; de la misma ma-
nera, la forma pura, el livre juego, deve mantener com la maior firmeza la
interdependéncia interactuante de los individuos y extraer de ésta el mayor
efecto” (SIMMEL, 1979, [1910] p. 196). Assim, esta coletividade, a partir
da sociabilidade aplacaria, mas ndo eliminaria as individualidades, em nome
desta “forma” grupal. Ao mesmo tempo, esta “forma” quase “ideal” de so-
ciabilidade € permeada por conflitos, contradi¢des, competicdes que lhe dao
dindmica. Ou seja, esta “sociabilidade” é entrecortada pelas “subjetividades
individuais”. E na confluéncia de negociacdes entre individualidades na co-
letividade que a “forma” vai se estabelecendo e ambas vao se constituindo
mutuamente.

A partir destas “formas” de sociabilidades propostas por Simmel, estou
refletindo sobre as diferentes praticas do Movimento hip hop na Grande Flo-
riandpolis e na Grande Lisboa, mais especificamente a partir de sua musica, o
rap. O rap, enquanto género musical, se constitui num jeito de relacionar-se
com a cidade, construindo nesta interacdo sua reflexdo sobre ela, e, através
dele, na formagio das coletividades, tracejam seus “circuitos™! por estes
espacos a partir de suas préticas de sociabilidade. A partir do Movimento
hip hop pretendo aqui refletir sobre as “formas” que a cidade vai tomando a
partir de suas praticas, levando em consideracio os deslocamentos temporais
e espaciais a ela subjacente.

Dentro desta perspectiva, e na tentativa de expor alguns esbogos de apre-
sentacdo deste contexto, procuro discutir esta relacio que o Movimento hip
hop constréi com o espago urbano nas cidades que fizeram parte do trabalho
de campo a partir do delineamento de estilos que compdem este género mu-
sical. Assim, o rap se amplia na tentativa de compreender o que o diferencia

31Magnani (2002, p. 15-16), aponta que circuito é “uma categoria que descreve o exercicio
de uma pratica ou a oferta de determinado servigo por meio de estabelecimento, equipamentos
e espagos que ndo mantém entre si uma relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecido em
seu conjunto pelos usudrios habituais...” e que neste constroem seus trajetos pela cidade. “A
noc¢do de circuito também designa um uso do espaco e de equipamentos urbanos — possibilitando,
por conseguinte, o exercicio da sociabilidade por meio de encontros, comunicag¢do, manejo de
codigos [...]".
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e o aproxima na forma de pensar e se posicionar na cidade em que se encon-
tra, sendo esta uma caracteristica que dinamiza e movimenta esta producao
estético musical.

Porém, refletir sobre o rap nos obriga a beber em outras fontes de dis-
cussdo da pratica antropoldgica. Por isso, procurei refletir sobre esta diversi-
dade musical, que se instala nos centros urbanos, dialogando com a discussio
tedrico-etnografica da Etnomusicologia, no sentido de estabelecer algumas
aproximacdes sobre este universo musico-cultural, numa tentativa de alargar
este debate ja bastante rico e entusiasmado.
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3  Muisicas e musicalidades na
prdtica antropologica:
Algumas indagacoes para
pensar o Movimento hip hop

3.1 Rap: Musicalidades urbanas

Pensar a miisica a partir do rap' nos inspira a refletir sobre as relagdes que
possibilitam sua realizacdo. Porém, refletir sobre esta pratica musical isolada-
mente ndo faz sentido, e esta é uma constatacio dos préprios rappers. O rap
faz parte do Movimento hip hop, como ja coloquei anteriormente, junto com
o grafite, o break, o basquete de rua, o estilo de vestir e vdrias outras praticas.
Mas, além destas préticas estdo as experiéncias pessoais, os sentimentos e as
emogdes, as condi¢des socio-raciais, as de género, as de imigracdo, que per-
passam a elaboragdo deste género musical.

Ao perguntar ‘o que é necessdrio para fazer um rap’ muitos me respon-
diam que € preciso ter atitude, e discorriam sobre o assunto sempre ressaltando
que ela deve fazer parte das relacdes cotidianas dos rappers. Mas o que € ati-
tude? Neste sentido, apresento aqui alguns exemplos inimeras vezes aponta-
dos em trabalho de campo. Nio sei se conseguirei responder esta pergunta,
que varias vezes me fiz e repassei aos rappers, mas a partir destes exemplos
pude ter algumas pistas de seu significado e da sua importincia neste e para

"Este capitulo resulta de uma importante interlocugdo realizada inicialmente a partir da Disci-
plina de Musica ministrada pela Professora Deise Lucy Montardo. Na sequéncia, o artigo avaliado
na disciplina foi reformulado e apresentado no Encontro da ABET — Associagdo Brasileira de Et-
nomusicologia, realizado em Sdo Paulo em 2006. Destes debates, retirou-se algumas das ideias
principais aqui apresentadas. Assim, o capitulo aqui proposto tem por objetivo principal refle-
tir sobre a musica do Movimento hip hop, o rap. Além disso, para este exercicio, utilizo como
material privilegiado para andlise as narrativas musicais, principalmente através das letras destas
composicdes.
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este contexto musical.

O primeiro exemplo refere-se ao grupo Racionais, de Capao Redondo —
Sao Paulo. Este grupo possui uma trajetdria, na produgao musical do rap, mar-
cada por algumas atitudes que, para muitos artistas, poderia te-los afastados
do sucesso. Ndo conseguir espagco em gravadoras e locais de comercializagido
para sua musica fez o grupo criar outros canais por onde esta produgao circula,
como a gravadora Zambia, idealizada pelo grupo Racionais que, além de seus
CDs, grava e lanca uma série de outros grupos de rap pelo Brasil.

Esta produgdo musical circula por espagos proprios?, criados a partir de
determinadas atitudes. Nestes sdo criados meios de produgdo, como as gra-
vadoras independentes, e veiculagdo, como as rddios comunitdrias € as nao
legalizadas. Ha um publico que se identifica com esta producdo musical e
impulsiona sua circula¢@o nestes espagos.

Contudo, este “circuito” é construido num caminho com muitas barrei-
ras e obstdculos, entre os quais alguns deles se destacam, como a falta de
profissionalizacdo e experiéncia, que acabam deixando muitos projetos inaca-
bados. Outra dificuldade apontada refere-se ao precario acesso a tecnologia,
que em muitas ocasides dd lugar ao improviso. Além disso, as impossibilida-
des e dificuldades geradas pela lei, principalmente em relacdo a implantagdo
de radios comunitdrias, fazem com que muitas delas funcionem na ilegalidade,
j4 que sdo meios privilegiados de circulacdo do rap. Estes foram alguns dos
obstaculos também enfrentados pelo grupo Racionais, muitos dos quais supe-
rados e que os faz ser um importante simbolo deste gé€nero musical no pais
por suas atitudes de enfrentamento das dificuldades no decorrer de sua tra-
jetdria musical e que, para muitos rappers, € apontado como um exemplo a ser
seguido.

Um outro aspecto muitas vezes citado como representante desta atitude
do Racionais, refere-se a sua postura frente a grande midia e sua constante
recusa a convites para apresentacdes e entrevistas em alguns canais de TV. O
Racionais, dentro do Movimento hip hop, propde no Brasil uma atitude anti-
midia, que considero como sendo uma outra midia, visto que funciona como
uma espécie de marketing do grupo. Assisti € ouvi indmeros comentarios
exatamente sobre a ndo presenga e nio aceitacio de convites por parte dos Ra-
cionais para se apresentarem ou darem entrevista a Rede Globo, por exemplo.

E esta atitude chama ainda mais atencio sobre o grupo®, tornando-o co-

2A criagdo de espagos préprios para circulagio de uma produgdo musical ndo é exclusivi-
dade do rap, o samba e o funk também possuem seus circuitos. O funk carioca consegue criar
produtoras, gravadoras, locais de bailes e de divulgacdo que atingem uma significativa parcela da
populacdo das periferias, mais especificamente das favelas, e que ndo estdo nos circuitos conven-
cionais da industria fonogréfica.

3 A excecio nestes casos é referente a TV Cultura, onde Mano Brown ji deu entrevista no
Programa Roda Viva e a MTV, onde o DJ do grupo possuia um programa de rap.
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nhecido inclusive nos circuitos mididticos. Tudo isso associado e alimentado
por uma producio discografica, com um discurso enfatico e contestador, rela-
tando e denunciando as desigualdades sdcio-raciais que vivenciam significa-
tiva parcela da populagdo brasileira, principalmente da que estd nas periferias
e favelas.

O segundo exemplo, também fartamente citado nas entrevistas, vem das
préticas e atitudes do rapper MVBill*, do bairro Cidade de Deus, no Rio de Ja-
neiro. Ele possui alguns livros editados’, que elaborou em parceria com Celso
Athayde, seu empresdrio, o documentério Falcio — Meninos do trédfico, além
da sua produg@o musical, com vérios CDs gravados. Mas no que esta producdo
se relaciona com atitude? Mais precisamente no momento em que toda esta
producdo intelectual faz emergir uma discussdo deste universo entrelagado
pela violéncia, trafico de drogas, altos indices de mortalidade entre jovens
que na maioria sdo negros e moradores de periferia. Ou seja, propde com
esta produgdo artistico-cultural-intelectual refletir sobre o universo que esta
presente, que assusta e que atinge uma significativa parcela da populagdo que
estd nas dreas de periferia e favelas nestas cidades, como € o caso do bairro
Cidade de Deus em que este rapper mora e a partir do qual compde varias
de suas narrativas musicais. E uma produgdo intelectual que surge fora dos
circuitos académicos, mas que constréi sua legitimidade a partir do relato de
experiéncias e convivéncias com cendrios e personagens destes espagos can-
tados e discutidos a partir do Movimento hip hop®.

Além destas atitudes, que despertam grande admirac¢ao entre muitos rap-
pers, tanto MV Bill como os integrantes do Racionais sdo negros, oriundos
das classes populares, e, apesar das adversidades, conseguiram fazer sucesso.
Além disso, se destacam porque apesar do sucesso eles se mantém morando
em seus bairros de origem e desenvolvendo ali suas atividades e seus projetos
sociais, comerciais e artisticos. Este compromisso com a comunidade local,

4MV significa Mensageiro da Verdade — MV Bill é morador da Cidade de Deus — localidade
que tornou-se famosa a partir do filme nacional com o mesmo titulo e também estudada por Alba
Zaluar. Este rapper vem conquistando uma insercdo na midia bastante significativa, mas tem
algumas condi¢des, por exemplo, ndo revela seu nome e s6 aceita conceder entrevista na Cidade
de Deus, onde mora e mantém projetos sociais.

SEntre as publicacdes podemos citar: Soares, Bill e Athayde (2005), “Cabeca de porco™; Bill
e Athayde (2006), “Falcdo, meninos do trafico”; Athayde e Bill (2007), “Falcao, mulheres e o
tréfico”.

6 A opinido sobre a atitude de MV BILL nio é unanime. Muitos rappers o criticam exatamente
por sua insercdo na midia, em programas como o do Faustdo e o do Fantdstico, da Rede Globo,
fruto da repercussiao do Video Falcdo. Estes rappers alegam que ao estar na midia ele teve que
mudar seu comportamento em relagdo as suas prdticas, suas atitudes. Em contra partida, os
rappers que o citam como exemplo de atitude justificam que ele conseguiu abrir uma importante
porta de discussdo para os problemas sociais na midia. Ou seja, para estes rappers, foi a midia
que teve que mudar seu comportamento frente a situacdo que MV Bill mostrava. E a divergéncia
permanece.
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nestes casos bairros de periferia e favelas, é fartamente citado como exemplo
a ser seguido, apontando que a grande maioria dos artistas que fazem sucesso,
inclusive do rap, geralmente saem do bairro em que moram.

Entretanto, o que torna relevante esta atifude é exatamente este compro-
misso que procuram imprimir as suas a¢des quando estabelecem uma relagio
direta da discussdo que levantam com os espagos de periferia das grandes ci-
dades, e sempre atrelando estas praticas a produc¢do musical do rap.

Em Portugal, logo nos primeiros contatos com os rappers, inicialmente
da Cova da Moura, sempre que perguntava sobre as referéncias que influenci-
aram na prética do rap ouvia o nome de Chullage, e me citavam vdrias praticas
por ele implementadas e que impulsionavam a producao do rap crioulo. Eu
percebi que a importancia de referéncias no Brasil como o Racionais e MV
BilL, era desempenhada em Portugal por Chullage, citado principalmente pe-
los trabalhos relacionados ao Movimento hip hop e posso dizer também por
sua atitude.

Mesmo sem ainda conhecer Chullage eu sabia que era um rapper nascido
em Portugal, porém descendente de cabo-verdianos, que possuia uma longa
trajetria no Movimento hip hop com vérios CDs gravados’ e também com
um significativo trabalho de producao musical no bairro em que morava. In-
clusive ouvi a expressao que ele era o MV Bill de Portugal, numa alusdo ao
trabalho que os dois rappers desenvolvem a partir de seus bairros, préticas
estas fundamentais para a continuidade do trabalho de vérios rappers, princi-
palmente dos que ndo conseguem se inserir no mercado fonografico.

Meu primeiro contato com Chullage se deu por acaso. Eu estava no
ACIDI — Auto Comissariado para Imigracao e Didlogo Intercultural, mais es-
pecificamente na sala do Programa Escolhas®, onde fui buscar mais informa-
¢Oes sobre questdes relacionadas ao Movimento hip hop com um pesquisador
que trabalha no Programa. La encontrei Chullage, que também esté envolvido
no desenvolvimento de vérias iniciativas em seu bairro através do Programa
Escolhas. Conversamos rapidamente e prontamente ele se dispds a me receber
no bairro onde mora e desenvolve vdrios trabalhos, muitos deles citados pelos
rappers com os quais eu havia conversado.

Entre estas praticas citadas estdo os estidios de gravagdo, uma inicia-

"Dos rappers de Portugal aqui apresentados, Chullage possui uma importante produgio mu-
sical e uma expressiva inser¢cdo no mercado. Destes, ele foi o tinico rapper que encontrei CDs
nas lojas FNAC, uma importante loja internacional que atua principalmente na drea de produtos
eletro-eletronicos, musicais e bibliograficos.

80 Programa Escolhas possui uma série de iniciativas, muitas das quais envolvem o Movi-
mento hip hop entre jovens e adolescentes em bairros (inclusive Sociais) por todo o pais na drea
social, profissional, de lazer. O Programa € financiado pelo Governo e possui uma publicag@o tri-
mestral com o titulo Escolhas. Este Programa desenvolve atividades no Bairro em que Chullage
mora através da Khapaz e por este motivo acabamos nos encontrando.
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tiva de Chullage, que ele pretende montar em varios bairros de periferia dos
arredores de Lisboa. O primeiro estidio que conheci foi o da Khapaz®, locali-
zado no bairro de Arrentela — Seixal, onde Chullage mora e desenvolve varios
trabalhos com os jovens do bairro, inclusive de gravacdo de CDs de grupos
iniciantes. Mas este estidio ndo € o tinico no bairro. Seguindo pela rua trans-
versal ha poucos metros dali, Chullage me convidou para conhecer o estidio
que ele montou num dos quartos de seu apartamento. Subimos as escadas do
prédio, e no terceiro andar entramos no apartamento. O estidio funcionava
num dos quartos, mas tudo se misturava naquele ambiente. Além de local de
gravacdo, em que prontamente me mostrou trabalhos ainda em andamento,
havia também uma cama pequena e fotos de seu filho no computador.

Ao olhar a casa e ver alguns de seus pertences era possivel perceber a
presenca do filho pequeno, de pouco mais de dois anos de idade, principal-
mente através de seus brinquedos por todos os comodos da casa. Aquela casa
falava por si. O grande entusiasmo com o qual me apresentava os trabalhos de
gravagdo me fazia ver, através daquela casa, o quanto este universo do Movi-
mento hip hop faz parte de sua vida nos aspectos mais pessoais e familiares,
a ponto do estudio fazer parte da mobilia da casa e estar entre méveis, brin-
quedos, roupas, fotografias e muitos CDs. Mas este ndo era um estidio apenas
para uso pessoal, como a primeira vista parecia. Ao contrério, ele me disse que
montou aquele estidio para ser usado por outros rappers quando o estidio da
Khapaz estivesse ocupado. O seu entusiasmo nao diminuia quando me falava
da importancia de ver os jovens de seu bairro naqueles espacos de gravacao
com suas criagdes musicais. Ele frisou que esta primeira oportunidade poderia
ser fundamental para querer levar adiante a produg@o musical e ver no rap uma
possibilidade de profissionalizagdo.

A partir dos trés exemplos rapidamente apresentados, do Racionais, do
MYV Bill e de Chullage, é possivel entender porque eles sdo apontados por mui-
tos rappers como importantes referéncias de atitudes que devem ser seguidas
e apoiadas, pois delas depende o proprio Movimento hip hop, e que estd muito
além de suas praticas musicais, visto que passam por estas atitudes que nao
s6 geram consequéncias para 0 Movimento hip hop, mas também para as pes-
soas nele envolvidas. Aqui estd sendo questionado uma postura dos rappers

A Khapaz é uma associacio que estd localizada na margem Sul do Rio Tejo, no bairro de
Arrentela — Seixal e € “fruto do entusiasmo de jovens afro-descendentes. O que os unia & partida
era o amor pela musica — seja a ligada a suas raizes africanas, seja as modernas abordagens do Hip
Hop [...]” (Disponivel em: http://www.khapaz-saladeensaio.blogspot.com. Acesso em
15 de maio de 2009). Além de atividades voltadas a musicalidade, a Khapaz desenvolve uma
série de projetos relacionados a comunidade local, entre eles estd a Ac¢do de Formacdo Parental
Participativa, em parceria com a Camara Municipal do Seixal e Centro de Satide do Seixal. Esta
atividade visa capacitar pais e maes adolescentes, procurando orienta-los com relagdo a sexuali-
dade, convivéncia familiar, saide e o exercicio responsavel das fun¢des parentais. (Disponivel
em: http://www.cm-seixal.pt/RedeSocial. Acesso em: 15 de maio de 2009).
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em relagdo a um compromisso com a comunidade ou com o bairro que jul-
gam determinante para a existéncia de um Movimento hip hop comprometido
com causas sociais, as quais sao determinadas por estes espagos de vivéncia
cotidiana.

Além da atitude, que varios rappers frisavam como fundamental nas
praticas relacionadas ao rap, textualmente me diziam que o Movimento hip
hop € uma cultura. Diziam também que ele vai muito além da mdsica, da
danca, da arte grafica, que é composto por praticas e relagdes sociais que di-
ferem sobre a forma de pensar o contexto das grandes cidades nas quais re-
sidem. Neste sentido, os exemplos que aponto através dos rappers mostram
um pouco desta cultura que perpassa suas experiéncias pessoais, familiares e
que delineiam um estar no mundo préprio. E, nesta cultura, a musica é uma
importante forma de reflexdo. Por mais que o grafite e a danga também pos-
sibilitem o mesmo, a musica vai além, ela permite a circulacdo desta reflexao
por estes espacos sociais da cidade. Em outras palavras, ela amplia a possibili-
dade de estabelecimento de relagdes que se criam com os bairros de onde vem,
da cidade na qual residem, com outros espagos muito mais amplos, inclusive
virtuais.

Mas que musica € estd? Muitos rappers definem sua musica com respos-
tas do tipo: Uma miisica que diz a verdade. O que nao os isenta de fazerem
criticas a outros grupos sobre sua forma de criar estas verdades, reforcando
que ela necessita estar diretamente relacionada com a vivéncia da realidade e
com as atitudes destes rappers em seus bairros. Ou, como nos diz o Negrociacao:
“O rap tem muito esse negdcio de querer falar uma musica verdadeira e as ve-
zes as pessoas acabam mentindo um pouquinho, contando verdade demais”

Virias vezes perguntei: ‘Mas o que é verdade?” Em muitas situagdes ob-
tive a resposta contundente: E o que cantamos, sem a necessidade de maiores
explicagdes. As respostas diretas que me davam pareciam dizer que o rap é
definido por cantar a verdade, por isso o que cantam ¢ a verdade.

Mas que verdade é esta? Esta verdade pode ser aqui definida como uma
interpretacdo, nos moldes de Geertz (1989), da vivéncia de uma condigdo
social pautada por relacdes de desigualdade. A “interpretacdo” sobre estas
vivéncias é que gera a verdade cantada nos raps. E, como “interpretagdes”,
estas podem ser apenas uma delas entre muitas outras que podem existir.

Mais do que uma musica, o rap € para muitos destes jovens uma forma de
expressao que fala sobre seus universos de vivéncia. Sdo cidades invisibiliza-
das, ou visibilizadas negativamente, experi€ncias conflituosas, desigualdades,
relatos emocionados que fazem emergir aspectos que tradicionalmente pare-
cem ndo caber na poesia de uma composicdo musical. E o trafico de drogas
e a violéncia que este gera ocupam lugares de destaque neste universo com
versao poética.
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Parece um contra-senso cantar a violéncia e o trafico através de poesia.
Mas ndo é, exatamente porque faz parte da vivéncia e convivéncia de uma
significativa parcela da populagao brasileira, entre eles, muitos rappers, que
cotidianamente estdo proximos a este contexto.

O rap tornou-se, para estes rappers, uma maneira de estar e conviver com
0 que questionam. Principalmente porque questdes relacionadas a violéncia
e outros problemas, direta ou indiretamente, estdo interferindo em suas vidas,
seja através das imagens pelas quais seus bairros sdo visibilizados na cidade,
seja através de familiares e amigos que estdo ou estiveram envolvidos com
problemas de violéncia e dos que jd4 morreram neste envolvimento, ou pelas
restricdes dos usos dos espacos publicos na cidade, que podem estar relaci-
onados a problemas ambientais, a especulacdo imobilidria, ou a ambas. O
rap estabelece desta forma um importante didlogo com a prépria populacio
deste bairro na vivéncia e convivéncia com vdrios problemas sociais através
das praticas musico-culturais que constroem para pensar sobre o que os cerca.

3.2 Estabelecendo aproximacoes com a etnomu-
sicologia

Mas, como pensar o Movimento hip hop a partir de suas manifestacdes
musicais? Grande parte da bibliografia sobre este Movimento e mais espe-
cificamente sobre o rap enfoca principalmente a constru¢do de um discurso
contestador da realidade vivenciada por significativa parcela da populacdo e
que sofre as consequéncias da desigualdade social, como podemos perceber
através dos exemplos apontados acima e fartamente citados em campo como
exemplos de atitude diante destas condi¢gdes. Porém, como a misica entra
na constru¢do deste discurso enquanto seu instrumento de veiculagdao? Apa-
rentemente parece haver uma resposta, mas na sua organizagdo parece que o
argumento antes certo se desestabiliza e as lacunas vao se alargando. Mais do
que respostas surgem novas perguntas.

A etnomusicologia permite pensar a musica de forma ampliada, e os tra-
balhos realizados por pesquisadores dessa disciplina foram importantes para
compreender o rap no Movimento hip hop de Florianépolis e Lisboa, ainda
que muitos desses estudos tenham sido realizados em contextos bastante dis-
tintos tanto geografico como simbolicamente, daf a necessidade de atentar para
as diferencas e distancias entre estas musicalidades.

A primeira aproximacao que realizo a partir de alguns estudos da Etno-
musicologia refere-se a perspectiva que amplia a concepgdo de musica, res-
saltando que ela ndo é somente feita por musicos profissionais ou especialis-
tas. Blacking (1973) nos diz que para os Venda a pratica musical € acessivel
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a todos, o musico ndo existe porque estd em todos. Assim como os Suya
que habitam as terras do Brasil Central, para os quais ndo existe um especi-
alista em musica, ja que todos, principalmente os homens, estdo envolvidos
em sua pratica. “A misica é uma forma especifica de comunicacdo. Suas
caracteristicas ndo verbais fazem dela um veiculo privilegiado para transmitir
valores e éthos que sdo mais facilmente ‘musicados’ e verbalizados. Estes sdo
comunicados ndo somente através dos sons, mas também dos movimentos dos
intérpretes, do tempo, do local e das condicdes em que sdao executados” (SE-
EGER, 1980, p. 84). Dentro do Movimento hip hop, o rap possui este carater.
Aspectos como a violéncia, a desigualdade e os problemas sociais, e até indi-
viduais deles decorrentes, passam a ser “musicados”. E vao além da musica,
a qual faz parte de um conjunto estético que estabelece uma comunicagéo e
que ndo ¢é especificidade de musicos profissionais, mas de jovens que através
de suas narrativas musicais transmitem e dao forma musical a seus “valores e
ethos”.

Para Blacking (1973) € necessario estar atento a situagdes sociais, cul-
turais, com tradigdes musicais sem notagdo, nelas ha a possibilidade de des-
coberta e identificagdo de padrdes sonoros extremamente ricos. Ao contrario
da importancia da escrita atribuida as sociedades modernas ocidentais para a
leitura musical, nestes grupos, a audicdo é uma importante forma de medir a
habilidade musical, o que também assegura a continuidade da tradi¢do. Nesta
forma diferenciada de percep¢do da ordem sonora, podem estar associados
aspectos ndo-musicais ou extramusicais, da qual emergem percepcdes condi-
cionadas pela organizagdo natural e social.

A miuisica é percebida na cultura a partir dos meios que proporcionaram o
surgimento da musicalidade em questdo, o sistema socio-cultural € definidor
desta misica'®. O que néo ¢é diferente no caso do rap, miisica que toma corpo
em espagos especificos da cidade e a partir de determinadas concepcdes de
mundo que propiciam a emergéncia desta musicalidade urbana e que acaba se
ligando a contextos culturais muito distintos, mas que se unem na apropriacao
desta musica como uma forma de relato de uma vivéncia social, seja ela de
discriminacao racial, de género, de desigualdades geradas pela pobreza ou das
consequéncias da imigragcdo. Neste caso, sdo contextos socio-culturais que
propiciam esta musicalidade, o que nio elimina a possibilidade desta musica
ser apropriada por contextos que nao vivenciam estas condigdes, os quais sao
vistos com muitas ressalvas pelos rappers.

A discussdo proposta por Blacking (1973) entre os Venda, para quem

10Neste sentido, o autor define a Etnomusicologia enquanto método de anélise da miisica, ja
que a organizac¢do dos sons, que originam as musicas, € fruto do relacionamento entre padrdes
da organizacdo humana, consequentemente, resultam de interacdo. A musica é parte integrante e
formadora de um complexo cultural abrangente. Percebé-la isoladamente é desprezar esta relacao.
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a musica pode expressar atitudes sociais e processos cognitivos, pressupde
a interacdo entre quem executa e quem participa da performance!! de sua
execucdo, ja que partilham das mesmas experiéncias culturais. Este € um
ponto importante para pensar outras experiéncias musicais comum a “nossa”
e “outras” culturas'?. Virios estilos da miisica negra norte americana, como o
blues, soul, rap, etc, assim como os varios estilos de musica surgidas no Brasil,
entre eles o samba, antes de se tornarem “objetos” comerciais foram gestados
em contextos semelhantes, ou seja, em espagos na cidade invisibilizados ou
desqualificados pela propria cidade e habitados por populagdes discriminadas,
como a populacdo negra. Mais do que musica para a industria fonografica,
estes géneros partilham um significado anterior que € constituido no grupo
social e a partir da interacio entre as pessoas que o formam. E nesta relagio
que se estabelece o aprendizado e a pratica musical destas teorias musicais
“nativas”.

Blacking (1973) ressalta que para os estudos sobre mdusica é impres-
cindivel a compreensio do contexto cultural no qual ela é criada'3. Desprezar
esta relagdo € correr o risco de cometer erros de compreensdo do processo
de producdo musical. Seguindo nesta direcdo, um segundo aspecto apontado
pelo autor diz respeito a compreender a forma como a miuisica é concebida no
grupo estudado. E aqui os préprios rappers ressaltam especificidades que dis-
tinguem sua miusica, como nos coloca o grupo Squadrdo da Rima na miisica
Efeito Colateral:

Penso que a partir desta relagio pode-se pensar o Movimento hip hop também enquanto
performance. Suas praticas pressupdem o “outro”, criam uma relacdo entre sujeitos. E a musica
concentra um peso maior no papel deste “outro”, ou seja, € para este outro que a musica € cantada
e dele “esperam” a legitimidade que buscam, além de que esta musica “pretende” refletir sobre
uma realidade, a qual ¢ comum aos rappers (na sua maioria) e que pretendem com ela criar uma
forma de repensar esta realidade, ou seja, modifica-la. Assim, o rapper pressupde um papel ativo
de seu ouvinte, o que também € determinante de sua performance.

1205 limites ou fronteiras culturais tomam outra conformagio quando o assunto é misica. A
influéncia de outros contextos musico-culturais pode ser percebida em vdrios estilos musicais.
Utilizando o rap como exemplo podemos perceber esta circulagdo entre fronteiras como uma
constante. Este estilo musical se forma nos EUA a partir de influéncias vindas da Jamaica e
América Latina, chega ao Brasil e aqui se conforma com caracteristicas proprias, e em cada
Estado, cada cidade que chega adquire fei¢cdes singulares. A localidade na qual ele se estabelece é
determinante do “formato” da musica, tanto quanto o transito por ela percorrido. E estas fronteiras
moveis e muitas vezes polémicas parecem alimentar debates e a propria midsica em varios géneros,
entre os quais podemos citar o samba no Brasil, com disputa por um lugar de surgimento entre Rio
de Janeiro e Bahia, o tango, definido como argentino, mas reivindicado pelos uruguaios, inclusive
seu maior representante, Carlos Gardel era uruguaio. O consenso provavelmente ndo resolverd
a questdo, ao contrario, € a sua inexisténcia que dinamiza muitas destas praticas musicais. Para
alargar o debate sobre estas confluéncias nacionais que transborda nas musicalidades ver Bastos
(2007).

13Para o rap este contexto no qual a misica é criada é determinante e definidor de sua “forma”,
dando a ele especificidades e peculiaridades adquiridas neste contexto.
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Funk bem ligado a todo vapor

roupa largada

cabeca raspada

atitude e protesto

profundo conhecedor

apesar de muitos acharem um baderneiro otario

um descompromissado e sem nenhum valor

entdo escancaro o som, vocé nio viu

o rap € mais que diversdo

¢é férmula de vida, e muita informacdo, desavisado, eu t0 ligado nesse teu
tipo nada a ver

que se invoca com o nosso, pode cré. [...]

scratch e microfone, sdo as referencias. E hip hop, e seu efeito colateral

[.]

A miisica aqui apresentada nos coloca algumas questdes importantes para
pensar este género musical, que vai ao encontro com a proposta de Blacking
(1973) colocada acima. Um primeiro aspecto vem através do titulo da musica,
Efeito colateral, o qual s6 faz sentido se conhecermos em que espagos da ci-
dade esta musica € criada, ou seja, num bairro de periferia, e a sua musica,
€ um efeito colateral gerado pela propria violéncia, quer dizer, € uma con-
sequéncia desta violéncia que se apropria da misica como uma forma de
manifestagdo. Um segundo aspecto marca uma contraposi¢do entre quem sao,
com sua roupa larga/ cabe¢a raspada, marcando uma estética que lhes con-
fere visibilidade. Ressaltam ainda que possuem atitude e protesto / profundo
conhecedor, ou seja, € no conhecimento e na consciéncia de sua condi¢do
nestes espacos e nas vivéncias destas condi¢des (econdmicas, racial, educaci-
onais) que produzem sua musica. E continuam, apontado que estas questdes
ndo sdo percebidas por quem os vé como baderneiro otdrio/ um descompro-
missado e sem nenhum valor. E aqui sdo duas cidades que se apresentam
a partir desta musica, a das periferias, que utilizam o rap como uma forma
de manifestagc@o e protesto, e a cidade, que os estigmatiza e negativiza suas
formas de manifestacdo, o que é gerado, como a musica aponta, por quem &
desavisado, um tipo nada a ver. Aqui a cidade visibiliza negativamente o que
desconhece e ¢é justamente neste embate que o efeito colateral se manifesta
nos usos do scratch e microfone, para criar sua musica.

Esta misica e muitas outras que estdo no mesmo CD do Squadriao da
Rima, apresentam este contexto social a partir do qual cantam. Todavia, este
contexto ndo se apresenta somente através da misica. Conhecer o bairro, neste
caso o Bairro Ipiranga, ou BI, como o chamam, é fundamental para se apro-
ximar do que querem manifestar. Acredito que conhecer estas musicas, sem
conhecer os espacos em que elas foram geradas, deixa a sensag¢do de que fi-
cou um espago vazio, ja que estes relatos surgem destes bairros, e percorré-los
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com o0s rappers para mim, ampliou o significado destas produc¢des musicais.

Em grande parte dos raps, cujos espacos principais para a construgao
de suas narrativas € a periferia, andar com eles por estes locais nos amplia
a percep¢do sobre a musica que cantam, bem como sobre a cidade na qual
estd o bairro que cantam, ou seja, ressignificam imagens que construimos, e
até naturalizamos nas vivéncia destas cidades. Esta experiéncia, através desta
musica, proporciona um estranhamento que dinamiza a percepgao sobre as ci-
dades, sobre suas vivéncias. Ao mesmo tempo, dentro do préprio rap, hd uma
heterogeneidade que o constitui e amplia as maneiras de perceber estas reali-
dades, consequentemente, de produzir suas misicas, mas o contexto social no
qual estas musicas sdo geradas se torna determinante para nos aproximarmos
de uma possivel interpretacdo destas narrativas.

Longe de uma ideia homogénea sobre a musica, pensa-la, observa-la, es-
tudé-la nos impde uma complexidade impossivel de ser contornada. H4 uma
bibliografia que nos oferece uma vasta discussdo sobre a musica nos mais di-
versos contextos e isto implica em penséd-la na cultura em que € produzida,
no que utilizam como instrumentos, nos seus usos e fungdes, nos momentos
especificos em que esta emerge, nas relagdes que ela estabelece. Mas, estudar,
compreender, conhecer a musica € insuficiente, € necessario senti-la, percebé-
la na interacdo que estabelece com os seres (humanos, animais, espirituais).
A musica é uma forma de comunicacdo e mediacdo. Em cada cultura hd uma
compreensdo propria sobre musica e a aproximagdo com estas vivéncias mu-
sicais gera um repensar sobre a concepgdo de musica de quem observa.

Para os grupos indigenas Guarani, estudados por Montardo (2002, p. 38),
esta importincia da misica vem junto com o mito de criacdo do grupo para
o qual o/a xama tem a responsabilidade “de conduzir o grupo, de promover
a manutencao dos cantos, das dancas e da sonoridade dos instrumentos musi-
cais, sem os quais a Terra serd destruida”. O xamanismo possui importancia
central na cultura Guarani e sua musica é determinante ndo somente para a
existéncia do grupo, mas da humanidade. H4 aqui uma auto-responsabilidade
que vai para além de sua cultura e a musica possibilita o cumprimento desta
num complexo processo de composi¢dao musical, que se da através dos sonhos.

Numa interagdo com o meio, a cultura Guarani possibilita, através desta
musica, o exercicio desta responsabilidade, jd4 que “Nao ha possibilidade de
vida na Terra, se os Guarani nao estiverem cantando e dancando”, como varios
deles ressaltaram em diversos subgrupos, como coloca Montardo (2002, p.
11). E prossegue “O Sol, ou o dono do Sol, o heréi criador, é responsavel
por manter a sonoridade do mundo durante o dia. Durante a noite esta res-
ponsabilidade € dos homens.” E esta é uma concepcio de musica que implica
numa agéncia dos Guarani com relac¢do as responsabilidades que possuem na
contribuicdo com uma ordem que os guia.
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A partir destas etnografias apresentadas € possivel afirmar que falar de
musica € falar também de sua diversidade. O que cada pessoa ou grupo, a
partir da cultura na qual se encontra, define como musica é apenas uma das
indimeras possibilidades de concebé-la. Inclusive o que para alguns € musica
para outros ndo €, e o oposto também € verdadeiro.

Para o Movimento hip hop sua musica circula por culturas e se refaz em
cada contexto cultural. E uma musica que se caracteriza num movimento de
globalizacdo e é permeada por muitas culturas. Esta musica constitui-se em
movimento e também implica em “responsabilidades”, que pode aqui ser ex-
pressa a partir do compromisso que se auto-atribuem com o relato de uma rea-
lidade, na qual estdo e que vivenciam localmente. Mas aqui esta “responsabi-
lidade” ganha a forma de dentncias e protestos sobre os varios problemas so-
ciais vivenciados. Dentincia de discrimina¢do, da desigualdade, da violéncia,
de vidas abreviadas, da exploracdo. Protestam e chamam a atencao para estas
vivéncias e suas implicacdes e, nesta atitude, definem suas “responsabilida-
des” se rebelando contra a passividade, a alienacdo, a falta de consciéncia de
sua condigdo.

Os titulos de algumas musicas nos apresentam esta perspectiva e tom de
dentuncia, como na musica Escravocracia, do grupo Realidade SBA, que re-
lata as desigualdades vividas por significativa parcela da populacido negra no
Brasil. Um outro recurso utilizado para ativar este tom de protesto € a cons-
tante referéncia a personagens da histéria e que estdo associadas a uma postura
de contestaciao ou que sdo representativos destes contextos, tais como Zumbi
dos Palmares, Cruz e Sousa, Antonieta de Barros, Che Guevara e mesmo Jesus
Cristo, considerado um grande revoluciondrio, como a miusica Cabelo Black
Power, do Realidade SBA coloca: Somos a imagem e semelhanga do senhor/
cabelo black power e o sofrimento nas costas. A musica apresenta um Jesus
Cristo ndo branco, com cabelo black power e que carrega uma cruz, associada
as consequéncias da discriminagdo racial. H4 aqui tanto a desmistificagdo de
um Jesus Cristo branco e que povoa o imaginario de muitas religides, como
é ressaltada sua ndo aceitacio de determinadas situagdes que resultariam em
punicdes. Aqui a imagem de Cristo ressignificada se amplia na associag@o
com o povo e com o sofrimento que este carrega dando o tom de dentncia
propria de muitos raps.

E este tom de protesto, que imprimem em suas musicas, cria diferenciacdes
entre o rap e outros géneros musicais. Importante frisar que este protesto se
constroéi a partir das subjetividades destes rappers. O protesto emerge de suas
vivéncias e experiéncias e perante elas se posicionam. O que diferencia este
género, por exemplo, do cardter de protesto presente em miusicas da MPB
— Musica Popular Brasileira, da década de 1960, pré-Al-5, é o fato de que,
embora denunciassem realidades, raramente o faziam mesclando a denuncia
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com sentimentos subjetivos. E, neste sentido, a arte, entre as quais a musica,
teve importante papel de protesto nesta época de ditadura militar no Brasil
(SCHWARZ, 1978).

O protesto que o rap faz aflorar surge de situacdes vivenciadas, das suas
realidades, das suas verdades, as quais possibilitam a composi¢do destas nar-
rativas musicais.

3.3 Rapensando'* a producio musical

Como j4 foi apresentado anteriormente o rap surge numa confluéncia de
préiticas musicais e culturais que possibilitaram sua emergéncia nos Estados
Unidos nos anos de 1970. Dois aspectos sdo definidores desta musica, a pri-
meira é a base' instrumental, que dé suporte ao que serd cantado. E, a se-
gunda, € a narrativa construida sobre estas bases. A cada novo rap outros
elementos sdo agregados, como samplers'®, beat box'?, depoimentos, outros
sons'8.

A partir desta forma de produzir misica outras caracteristicas emergem
nesta confluéncia, entre estas a tecnologia se coloca como uma das principais.
A apropriac@o da tecnologia é estruturante e fundante desta pratica musical.
A base sobre a qual a letra € cantada e tudo que a ela € incorporada tem, na
tecnologia, seu instrumento de trabalho. A Internet possibilita a utilizagdo ou
composicao da base por meio de sites especializados, onde é possivel busca-
las e utiliza-las ou ter acesso aos programas que trazem os sons dos instrumen-
tos e que compdem a base. Assim, a Internet amplia o alcance desta producao
musical, e possibilita sua circulacao.

Além de permitir a criacdo das bases e a circulagdo destas musicas, a
Internet também possibilita a incorporacdo dos samplers, ou seja, partes de
musicas, de raps ou qualquer outro gé€nero, que sio reutilizadas a partir das
necessidades que a musica coloca. Elas podem funcionar inclusive como um
complemento ou mesmo parte da letra da musica. J4 o beat box ndo tem

14Do verbo rapensar, titulo do CD de Chullage (2004).

5 A base é a parte instrumental da miisica. A mesma base pode ser utilizada para mais de um
rap. Existem bases prontas para cantar em cima, e pessoas, geralmente Djs, que produzem estas
bases e as comercializam.

16«Instrumento eletronico dotado de meméria para os sons selecionados amplamente utiliza-
dos pelos rappers. Normalmente € acoplado a um mixer, o que permite realizar colagens de sons
pré-gravados durante a execu¢do de uma musica pelo DJ ou inseri-las no processo de mixagem
de uma musica.” (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2005, p. 146)

17“Batida improvisada feita com a boca do DJ ou pelo rapper.” (ROCHA; DOMENICH;
CASSEANO, 2005, p. 142)

18Estes outros sons dependem do que estd sendo cantado, pode ser o barulho do mar, a freiada
de um carro, o som de uma arma sendo disparada, de pessoas conversando, etc.
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tanto apelo tecnolégico, mas a incorpora¢do do mesmo na musica s6 se faz
com a tecnologia de gravacdo. Nas apresentacdes o beat box pode ser feito
ao vivo, contando com o talento e improviso do rapper, que utiliza seu corpo,
principalmente boca e maos, como instrumento musical.

Os rappers apropriam-se da tecnologia e dos recursos por ela disponi-
bilizados para formatar sua musica. Nestas a tecnologia é determinante para
sua existéncia, inclusive por possibilitar a utilizacdo de instrumentos musi-
cais virtuais, os quais compdem a base. Mas, todo este aparato tecnoldgico,
bem como as letras destas musicas e a maneira como cantam estas narrativas
configuram-se num conjunto estético que confere algumas especificidades a
este género musical, e que procuro, na sequéncia, melhor detalhd-las, através
dos estilos de rap que vao se formando.

Blacking (1973) no seu trabalho de campo entre os Venda da Africa do
Sul, traz inquietagdes a partir da concep¢do de musica do grupo. No contato
com a musicalidade destes grupos, o autor passa a repensar a forma como
compreendia sua prépria musica, ou seja, enquanto um sistema ordenado de
sons que impde regras e aumenta a variagdo dos padrdes sonoros (inventado
pelos europeus). Neste contato etnografico, o autor pode perceber que a forma
européia de organizacdo dos sons é apenas uma entre tantas outras. Para os
Venda a musica ndo tem valor em si mesmo, ela ocorre na relagdo, na interacao
com as pessoas. Assim, sua significacdo € construida no meio social e a partir
de sentimentos e experiéncias sociais de quem a cria, e aqui saliento um ponto
de aproximag@o com o rap, para o qual a composi¢@o indica uma vivéncia
do que é cantado, a qual envolve sentimentos e emogdes que pressupdem a
interacdo, principalmente nos espacos em que as narrativas foram elaboradas.

Um outro ponto importante, que o autor levanta, diz respeito a forma
como € compreendida a pritica musical no ocidente, na qual somente um
nimero limitado de pessoas é considerado dotado de capacidades musicais,
ou seja, sdo capazes de ouvir e distinguir diferentes padrdes sonoros. Entre os
Venda todas as pessoas possuem habilidades musicais e s@o capazes de exe-
cutd-las. E necessario compreender o universo no qual esta misica emerge
para poder compreendé-la enquanto musica. A musica surge no e do contexto
cultural.

Realizando uma aproximagao com estas reflexdes, os rappers apropriam-
se de um contexto tecnoldgico para produzir sua musica. Por isso, alguns rap-
pers ndo consideram rap o que € cantado com instrumentos musicais ao vivo,
ou seja, para eles, o rap € esta narrativa musical cantada em cima da base
na qual outros elementos sdo agregados a partir de um aparato tecnolégico
que a possibilita. E esta apropria¢do da tecnologia amplia consideravelmente
suas possibilidades de produg¢dao musical e de ser musico, jd que ela per-
mite uma prdtica ainda pouco existente entre musicos que ndo fazem parte da
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inddstria fonogréfica, ou seja, a gravagdo e a veiculagdo desta produgdo mu-
sical sem a intermediacdo da mesma. Criam aqui uma autonomia sobre sua
propria musica, inviabilizando o que muitos rappers temem, a interferéncia
desta indistria em sua liberdade de composicao.

Outra etnografia importante, e que vai discutir a produgdo musical, nos é
apresentada por Roseman (1993), entre os Temiar da Peninsula Malaia. Neste
grupo a autora estudou os rituais de cura, nos quais hd uma construcao estética
que envolve canto, transe e danca. Nestes rituais os médiuns entoam cancdes
recebidas em sonhos por guias espirituais. Estas can¢des funcionam como
caminhos que ligam os médiuns, o coro de mulheres, os dangarinos em transe
€ 0 paciente, para que assim possam operar a cura.

Este ritual tem a fung@o de restabelecer a ordem da vida didria que foi per-
dida e que, por isso, causou a doenga. O ritual ¢ acompanhado pelos banboo-
tube, um instrumento de percussdo que modula o canto do coro das mulheres.
Este ritmo que o instrumento imprime ao ritual estd ligado a uma rede lo-
cal de significados que associa a pulsacdo dos sons da floresta a batida do
coracdo humano. Assim, para atrair os espiritos para a cerimdnia o chamado
ritual € modulado por sons marcados simbolicamente pelos banboo-tube e 0s
movimentos corporais dos dangarinos. Além disso, estes sons emitidos pelo
banboo-tube movem emocgdes, sentimentos, que colocam o espirito em movi-
mento.

A musica liga os humanos aos guias espirituais. Esta musica possui, além
do canto, um acompanhamento instrumental que tem a funcio de direcionar
e organizar o chamado do guia espiritual na cerimdnia. Sem a misica ndo
ha cerimoOnia. Sem a cerimdnia ndo ha cura. Os sons guiam os sentimentos,
por sua vez, estes sons sdo penetrados por redes de associagdo que ativam
as emogdes. Assim, a forma de tocar o instrumento induz a um sentimento
especifico que € interpretado pelos participantes, ou seja, hd uma mediacdo
cultural que permite um encadeamento do todo que compde o ritual.

A musica se torna uma forma de interacdo importante e definidora ndo
somente dos rituais de satide entre os Temiar, mas faz parte da cultura como
uma forma de ver, classificar, ordenar, pensar e agir no mundo em que vivem.
Assim, a musica é componente deste viver (ROSEMAN, 1993).

Uma outra etnografia que aborda a discussdo referente a relacio entre
sons e sentimentos e suas implicagdes € a realizada por Feld (1982), entre os
Kaluli da Nova Guiné. O autor analisa a cerimonia do Gisalo, que compre-
ende uma extensa rede de obrigacdes e reciprocidade, para a qual sdo prepa-
radas comidas, trajes tipicos, canc¢des e dancas que sdo trocados entre convi-
dados e anfitrides. Neste estudo Feld (1982) analisa os sons como um sistema
cultural (de simbolos) os quais conduzem a um entendimento do ethos desta
populagdo, no qual a misica ganha destaque na etnografia, e a relacdo cultura
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/ natureza / sentimento sdo fundamentais para este entendimento.

O autor faz uso de um mito Kaluli, do menino que se tornou passaro,
para pensar a propria cultura Kaluli e sua estreita relacdo com a musica. O
mito envolve os peissaros.19 e seus sons, valores sociais (reciprocidade, relaci-
onamentos entre homens e mulheres), o choro e outros sons, que devem ser
levados em consideragdo para a compreensdo do mito?®. As formas sonoras
da melodia e da poesia que compdem o mito sdo definidas a partir do choro e
cangdes com significados metafdricos que simbolizam e compartilham a tris-
teza, a perda e o abandono, metaforizados pelos sons dos passaros.

Os sons produzidos pelos passaros?! sdo interpretados pelos Kaluli como
“falas”, uma linguagem que é compreendida pelos espiritos. Os passaros ofer-
tam cangdes aos Kaluli, mas estas precisam ser formadas a partir do que eles
escutam. Os pdssaros sdo constituidores da vida Kaluli e os sons que estes
emitem sdo metdforas de sentimentos que se conectam com formas de vida
visiveis e invisiveis (espirituais).

Os péssaros, o choro das mulheres, provocados por determinados sen-
timentos, sdo importantes elementos que compdem as cancgdes Kaluli. Sem
compreender estas relacdes ndo hd como entender a composi¢do musical do
grupo, ja que as cangdes sao comunicagdes do ponto de vista dos pdssaros, € a
comunicagdo de quem se tornou passaro. A cangdo por si sé ndo se explica en-
quanto musica, mas enquanto pertencente a um universo cultural que a forma,
lhe da vida e constrdi suas explicagdes sobre a mesma (FELD, 1982).

Para os Kaluli a musica funciona como uma espécie de comunicacio en-
tre 0 mundo dos vivos e o dos que se tornaram passaros, entre os rappers, a
musica é uma forma de relatar uma vivéncia. Ambas comunicam sentimen-
tos>2, ambas provocam a emergéncia de sentimentos, como nos apontam Feld

190s Kaluli sdo experientes ornintélogos, como nos mostra Feld (1982), e possuem grande
conhecimento sobre o habitat, ecologia, periodo migratério dos pdssaros, além de seus cantos e
sons que seus corpos produzem, os quais sdo utilizados em suas praticas cotidianas.

200 mito narra a relagio de uma garota e seu irmdo numa pescaria. Ao ver sua irmd pegar o
peixe o menino o pede a ela, o que lhe é negado por trés vezes. Esta atitude gerou um sentimento
de tristeza e abandono no garoto. Diante deste sentimento o garoto se transformou em um pdassaro,
com isso ndo conseguia mais falar, apenas emitir o som de choro do passaro. Assim, iniciou seu
voo emitindo seus sons de choro, o que também fez sua irma chorar e pedir para que ele voltasse.
Seu pedido foi em vdo, o garoto se tornou um passaro e continuou a chorar. (Para maiores detalhes
ver o mito no original em Feld (1982, p. 20 — Cap. 1))

21Para os Kaluli os passaros representam sua existéncia através dos sons e constituem espiritos
de reflexdo. A taxinomia dos pdssaros estd refletida no cotidiano da populagio e nos sons como
sistema simbdlico. Os pdssaros possuem importancia simbdlica e mitolégica na construc@o cul-
tural Kaluli (FELD, 1982).

22Esta relagdo misica / sentimento também é abordada na discussdo proposta por Tagg (2004).
O autor discute as mudancas na relagdo de subjetividade das pessoas na atualidade, as quais
possibilitam o surgimento da angistia. Nesta discussdo aborda as musicas utilizadas no cinema
para representar este sentimento.
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(1982) e Roseman (1993). E este € um aspecto que vdrias vezes pude ob-
servar principalmente através das performances em palco entre os grupos de
rap. Neste momento, os relatos musicais ganham dramaticidade através de
seus “personagens” que interpretam a vivéncia desta musicalidade e remetem
a sentimentos que envolvem quem estd assistindo a apresentacdo.

Nestes raps, os sentimentos apontam nas mais diversas dire¢des, seja a
partir de um contexto de violéncia urbana na relacdo que estabelecem com a
cidade a partir de seus bairros de moradia, seja por meio das varias violéncias
com as quais se deparam, sejam elas causadas pelo luto gerado por mor-
tes de pessoas proximas, da falta de oportunidades para criancas e jovens
que o trafico de drogas matricula em suas escolas, enfim, de uma vivéncia
que através de suas narrativas musicais faz emergir um didlogo com vérios
publicos, sejam eles moradores dos bairros em que se apresentam, do publico
que os assiste em eventos fora do bairro, dos ouvintes que compram os CDs.
Aqui a intera¢@o com o publico se torna uma condi¢do fundamental da constru-
¢a0 da performance que comunica estes sentimentos.

A musica Brasileira-mente do grupo Arma-Zen, composta por Karyn,
McKhaff e Lucaz, narra a proximidade com a violéncia no sentido de chamar
a ateng@o para sua presenca e suas consequéncias: Meus ouvidos tem ouvido,
meus olhos tem visto/ Risco é o perigo ndo do meu escrito e sim dos inimigos/
Sobrevoam o céu, balas decorando a paisagem/ Lagrimas de sangue embagam
os olhos da cidade/ Ndo era filme, nem longa metragem/ Aqui realidade, pe-
riferia faculdade/Onde aprendi a arte de expressar na base [...].

A misica inicia estabelecendo uma proximidade corporal com esta violén-
cia. Este € um corpo que estd sob risco, que vem tanto da policia quanto
da criminalidade, j4 que quem canta é jovem, negro e morador de periferia,
em outras palavras, o publico que é mais atingido pela criminalidade e pelas
violéncias nas grandes e médias cidades do pais. Neste relato a policia estd
num helicoptero, sobrevoando o céu com balas decorando a paisagem, que
geram perdas, geram ldgrimas. Mas, em seguida, a letra da musica reforga a
dimensao de realidade do que canta em oposi¢do a uma violéncia encenada em
filmes. Entretanto, esta mesma periferia, com a violéncia, € a que lhe ensina
a cantar, a rimar, a se expressar através da arte de fazer rap, de fazer poesia a
partir da violéncia.

Todavia, para além da policia, ampliam a visibilidade desta violéncia, que
se ampara na corrupg¢do, Dos que fazem do nosso dinheiro suas propriedades
e o que resta, sdo o amigo, a dignidade, a integridade/ E o que liga aqui, do
principio ao fim/ McKlaf, quem me escuta sabe que eu mudei de fase/ Pois,
trago comigo do gueto a originalidade. Esta relacdo de amizade os fortalece
e os faz mudar, e aqui a meng¢do a esta mudanca de fase, cantada em primeira
pessoa, parece estar nos direcionando para pensar sobre as liminaridades que
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aqui se colocam. Ou seja, a linha que separa quem estd ou ndo em outra
fase, ¢ muito ténue. No entanto, seja em que fase este se encontrar o risco, a
trairagem, a maldade, as drogas e a infelicidade, vao estar ao seu lado, e para
se defender, a amizade é o que liga aqui. Se numa destas fases a amizade é
determinante, na outra ela ndo existe, j que quem aparenta ser amigo, pode ser
um traira, ou seja, alguém que é movido pelo dinheiro, pelo beneficio préprio,
pela vantagem em se dar bem, pela traicdo, ou como a musica coloca adiante:
Nego, é desse jeito, hoje é seu mano e amanhd mata seu proprio parceiro.

Embora eu esteja aqui abordando apenas uma musica esta situacdo de
liminaridade que ela apresenta, e de inseguranga em relacdo a ela, especial-
mente em relacdo as “amizades”, estd presente em varias composi¢des musi-
cais, principalmente de grupos que habitam estes espagos de periferia e que
tem, nesta violéncia urbana, uma tematica presente em suas musicas.

Continuando nesta musica, as dificuldades vao sendo narradas Todas as
pedras na estrada sdo tiradas, sim/ Todas as nossas sagas sejam contempladas
/ Eu, com roupas largas e pingentes de prata/ O pdtria amada mde gentil / Dé
forcas pra que minha cara ndo seja dada a tapas/ Que um revolver cause
choro em minha amada mde. As dificuldades encontradas no caminho passam
a ser enfrentadas com sua pratica estético-musical, aqui representada pelas
roupas largas e pingentes de prata. Mas, além das dificuldades e da busca de
alternativas uma angustia se coloca, o risco da morte, porém mais do que isto
do choro em minha amada mde.

E a mie ¢é associada a patria, que por sua vez € a amada mde gentil, do
hino nacional que canta: “0 patria amada, idolatrada, salve, salve [...]”, um
verso que ndo estd na musica, mas que a ele se remete na comparacdo com a
maie que, independente da situagdo estard sempre pronta a receber um filho.
Se um soldado apds uma guerra deseja ser recebido por sua patria do mesmo
jeito que seria rercebido por sua mae, aqui a mae € esta patria, € uma mae que
deve ser preservada e defendida no sentido de evitar seu choro pela morte de
um filho.

Neste paralelo de mae e patria duas questdes se colocam, uma delas é
a relacdo de proximidade que estabelecem com a mae e que causa preocupa-
¢des e medos. O medo de fazé-la sofrer. E esta é uma questdo que no trabalho
de campo sempre esteve muito presente, ou seja, o papel da mae na vida destes
jovens. Encontrei varias familias em que a mae era a figura central, a pessoa
que representava o cuidado, o carinho, a preocupacio, mas também o sustento
da casa, a imposicdo de uma disciplina com responsabilidade a seus filhos>3.

23A mie é figura central na vida de virios rappers, do mesmo modo como observado em
outros grupos de homens provenientes de camadas populares. Rial (2008) mostra uma situagdo
muito semelhante com relag@o ao papel da mae entre muitos dos jogadores de futebol brasileiros.
Embora em situacdes muito diferentes, é possivel afirmar que ambos (rappers e jogadores de
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E, em muitos destes lares o pai era uma figura ausente. Por tudo isso, esta mie
precisa ser preservada do sofrimento da perda de um filho que muitos rappers
me confessavam temer, ndo s6 por ele proprio, mas por seus irmaos, primos,
amigos, que podiam estar numa outra fase.

Contudo esta mée, que aparece nesta relacdo de proximidade, é também
a pdtria mde, mas aqui muda a relaco, ja que esta ¢ uma mie em muitos mo-
mentos negligente e que deixa seus filhos abandonados a sua prépria sorte. E
esta pdtria mde, esta representada pelas desigualdades, falta de oportunidades,
auséncias que ampliam o alcance da violéncia.

Entretanto esta auséncia ndo os faz desistir, Nas estradas percorridas
sigo meu caminho / Lembro de todas as roseiras, possuem espinhos / Quero
deixar pros meus filhos além de carinhos e mimos / Meu disco é desse jeito, eu
vivo e sobrevivo / Mas como é meu escrito. Através destes versos estabelecem
uma relagdo de continuidade, como se fosse uma heranga que deixardo a seus
filhos, que pode ser o seu disco, o seu relato.

Na sequéncia da musica a pétria volta a ser mencionada, s6 que agora
no passado, mas como uma maneira de relembrar as marcas que o passado
deixou no presente. De todas as racas que carrega sofrimento na cara / Mar-
cas de enxadas com as mdos calejadas / Quilos de pau brasil foram naquelas
barcas / A coroa que saudava nés escravizava/ Dias passavam, nossa mente
acorrentavam, alienavam / 504 anos depois ainda restam marcas / Cicatrizes
que restam ainda no pesamento. Aqui as consequéncias da escraviddo se lo-
calizam nas periferias, numa relag@o de expropriagao, exploragdo e violéncia.
A pétria ndo estd ausente, ela estd deixando cicatrizes na populacido que usou
como escrava visto que se apoderou de seu trabalho e deixou como heranca
um acorrentamento e uma alienaciio que em cinco séculos nio foram apaga-
dos. E chamo a aten¢do para o uso da palavra coroa, que aqui pode ser o
simbolo da realeza que ornamenta as cabecas de reis, rainhas, princesas, mas
também € a palavra que popularmente se utiliza como sinénimo de mae. Aqui,
A coroa que saudava nds escravizava vem de uma forma ddbia, porém nega-
tivada pela escraviddo e exploracdo, das pessoas e das riquezas da terra como
o pau brasil.

Na sequéncia, a cidade vem a tona a partir de suas contradicdes em que
perguntam: Qual é o gueto que vocé prefere?/ Viver pra sempre no céu ou
aqui no inferno? / Moderno, cheio de casas, carros, asfaltos e prédios. O céu
s6 na morte, ja o inferno estd aqui. Mas este € um inferno para alguns e que
estdo fora do mundo moderno. Este gueto implica numa relacdo de consumo
e desigualdade estabelecida entre quem pode ter acesso a estes bens e quem,
de fora, os observa sem conseguir obté-los.

E continua reforcando o pertencimento ao gueto, s6 que desta vez a par-

futebol brasileiros no exterior) compartilham um ethos e uma vivéncia dos espagos de periferia.
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tir do que ele produz: Esse é o gueto, apologia a sabedoriaf...]. Mesmo
assim sua autoestima cai por terra, principalmente quando se depara com a
lembranca de amigos que ji morreram, e perguntam: Onde se encontra o
Chica**, Mano? E a resposta vem na sequéncia: No cemitério. E o medo
do sofrimento da mae retorna, agora através das que ji sofreram estas perdas:
Que muitas mdes rezem pelos filhos que perdem. E, Que os Mcs, versem, pros-
perem, ndo esperem cair do céu, chamando para a ag¢@o contra o que temem,
e precisam estar atuantes, tomar iniciativas e ter uma postura determinada na
busca por melhores condi¢des e valores. Pegue caneta e papel e escreve / Na
real eu vou cantar e resgatar os meus valores / A consequéncia dos opresso-
res me causa males e dores / A cicatriz na alma causada pelo tempo / Nao se
fecha as brechas, que é o rompimento / Fechei as janelas mas deixei as frestas
abertas / Foram necessdrias vdrias conversas pra eu ndo cair por terra / Ma-
les ares, vdrios bares, vdrios lugares. Aqui também a histéria retorna através
do presente incerto e inseguro, apontando para as marcas que o passado impds
e que em muitas ocasides levaram a divida de que caminho seguir, como as
ultimas estrofes fazem lembrar.

E destaco a parte final desta narrativa para pensar sobre alguns aspectos
que se destacam na musica:

[...]

Balas rasparam meu corpo tempos passado
Ali eu vi que 10 por cento meu ja foi pro barro
Nao, ndo preciso de revélver do meu lado

Mas se precisar matar, mato calado

Histdrias tristes sem grandes finales

O clima de medo toma conta de toda a cidade
Meus olhos lacrimejam de saudade

Quando ndo ¢é pedra, pd, seringa e felicidade
Os manos morrem e morrem, ninguém socorre
Onde estd Jesus que morreu por nds na cruz?
Me mande forgas através da luz divina

Aqui periferia, vidas perdidas

Corpos, a merce de toda a patifaria

Os loucos gostam de rap, e chegam como formiga.

Nesta finalizaco, varios pontos sdo retomados neste debate. O primeiro
destes pontos faz referéncia a violéncia que vivenciam e assinalam esta proxi-
midade através desta em relag@o a seu corpo, em que colocam: balas rasparam
meu corpo. Mas, a metifora ganha dimensdes de realidade ao relembrar das
mortes de amigos. Além disso, cita as drogas nesta relacdo com a violéncia e

24Chica é um amigo jd falecido, e homenageado na miisica Elegia, que abordo na pagina 100.
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chama por Jesus na busca por auxilio. A religido, ou a busca de um auxilio es-
piritual, aponto como um segundo aspecto que estd em muitas destas musicas
e que € ativado principalmente para pedir ajuda ou na tentativa de minimi-
zar uma grande dor, geralmente relacionada a perda de alguém préximo. Por
ultimo, a cidade € aqui apontada quando fazem referéncia ao medo a que ela
estd submetida. Ou seja, esta cidade, € o cendrio em que esta vivéncia se
desenrola, seja ela na periferia ou fora dela.

Antes de a musica finalizar, duas frases ganham destaque: Na real eu
ndo preciso e nem fantasio meu estilo / Assim vivo e me multiplico no lugar
em que eu resido. Nestas frases hd a localiza¢do geogrifica de um estilo de
rap, ou seja, é o estilo de rap que estd na periferia, e que canta o que nela
vivencia, construindo uma contraposi¢cio com o restante da cidade, ja que ele
ndo precisa de fantasia para dar vida a suas composi¢des musicais. E a miisica
finaliza: Arma-Zen / Puro rap nervoso/ A etiqueta da rua. A filosofia do gueto,
Negro Rudhy, Maclaf.

Para finalizar, volto ao titulo da musica, Brasileira-mente, para destacar
que, os recursos usados pelos autores da musica, ou seja, o hifen no meio de
uma palavra que demonstra pertencimento e o destaque dado a palavra mente,
ampliou o seu significado, trazendo, além do pertencimento, a necessidade de
reflexdo sobre esta condi¢do que os faz serem brasileiros. Entretanto, mui-
tos outros sentimentos podem emergir, além destes ja apontados. Devemos
destacar que esta pluralidade de sentimentos afloram numa musica que dura
6min36s de uma narrativa que repete apenas as duas frases finais.

A todo o momento a miisica chama a atencdo para uma situacdo que
estd nas periferias, mas nio se localiza exclusivamente nela, que é a prépria
violéncia. Voltam ao passado para buscar as causas desta violéncia, apontam
no presente suas consequéncias, mas reforcam a todo o momento o perten-
cimento a esta mesma periferia, de onde ndo querem se distanciar. Ha nesta
postura uma demarcacdo de um pertencimento a cidade, mas a cidade que
aparece € a periferia, através da critica que tecem a violéncia. E, por outro
lado, invisibilizam a outra cidade, a de Florianépolis, que muitos conhecem
por Floripa numa referéncia as suas belezas e atragdes turisticas.

A cidade, através dos meios institucionais e miditicos, que invisibiliza
ou constréi imagens negativas sobre a periferia € aqui relativamente invisibi-
lizada, ja que esta cidade ndo estd excluida da producdo da violéncia que as
periferias vivenciam, ao contrdrio, ela faz parte desta producao de violéncias.

Numa outra perspectiva, a musica que trago na sequéncia narra uma ex-
periéncia familiar de uma situagdo violenta. Porém, ndo é mais a vivéncia da
violéncia no sentido mais amplo e social de suas consequéncias e na possi-
bilidade de ser potencialmente atingido por ela, mas enquanto a dor por ela
causada através da morte de uma maie.
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A musica Carta ao Céu do grupo Retaliagdo comunica sentimentos quando
relata um drama familiar, o assassinato da mae do compositor da musica. Ao
ouvirem a musica, principalmente quem ainda ndo conhece o grupo, pergun-
tam: Isso é verdade? E a sensagdo é a de que parece dificil um filho fazer
uma musica sobre a morte de sua mae. E realmente foi dificil, como o préprio
Sequela, autor da musica, coloca. Porém, diz que encontrou, na musica, ndo
somente uma forma de desabafo no enfrentamento da dor, mas também a pos-
sibilidade de realizar uma homenagem a sua mae.

Além de uma forma de lidar com emog¢des que provocam sofrimentos,
esta miisica foi uma forma de se comunicar com esta mie que ja ndo estd mais
a seu lado. A musica inicia com um chamado e a manifestacdo de alguns
dos sentimentos por ele vivenciados em decorréncia desta situacdo: Mde, que
saudades da senhora / Depois de muito tempo eu resolvi lhe escrever / Pra ser
sincero eu ndo entendi até agora / Porque dessa forma ndo pude entender.

E continua narrando o desespero da perda e se redime: Vocé me criou,
fez de mim um homem / E quando mais precisou de mim, eu estava longe / Ai
eu me senti o pior dos filhos / Tipo um merda, tipo um lixo / Quando eu recebi
a noticia la em casa / Numa segunda-feira, uma da madrugada / Chego, ld,
meu coroa estava em ldgrimas / Notei que alguma coisa estava errada / Teco,
meu filho, senta aqui, escuta / Eu sei que mde a gente so tem uma / Mas
infelizmente, mataram a sua. A dor da noticia o deixa em desespero, pedindo
ao pai para lhe tirar daquele pesadelo: Me belisca pai pra eu acordar / Vai pai,
fala pra mim que é um pesadelo / Vai pai, me tira desse desespero / Diz pra
mim que isso é mentira / Diz pra mim que ela estd viva / E que ela vai voltar
a morar com a gente.

No seu desespero de encontrar um alento para a dor tenta voltar no tempo
e no passado encontrar uma saida, a0 mesmo tempo em que se culpa e constata
que ¢é impossivel este retorno: Eu era feliz e ndo sabia / A saudade bate e doi
que nem ferida / E ndo cicatriza essa dor que ndo passa / Acho que a minha
consciéncia estd pesada / Perturbada pelas lembrangas / Que eu tenho da
minha infdncia / Porque tudo é passado / E eu sei, ndo tem como voltar. E
repete na forma de refrdo: Mde, te mando rosas pra me desculpar / Te mando
rosas pra me desculpar:

Continua denunciando sua saudade e arrependimento: Um dia essa sau-
dade me mata / Saudade que maltrata o meu coracdo / A noite fico chorando
na soliddo / Do meu quarto, olhando para o céu / Me colocando no banco
dos réus / Porque a chuva cai ld fora e a dor aqui dentro / Primavera, muito
sofrimento.

Junto a narrag@o de seu sofrimento a cidade comeca a aparecer através do
bairro onde mora, e onde localiza a vivéncia da dor: Andando pelo Campeche
eu me lembrei / De quando mordvamos juntos / Chorei / Ldgrimas que doem
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mais que tapas / Ldgrimas que parecem uma rajada / De metralhadora no
meu coragdo. E a dor é comparada a morte, a sua morte.

A busca por um passado perdido volta na musica com insisténcia: A7 eu
queria apenas ter o dom / De voltar ao tempo / Ao passado / E ficar mais
tempo do seu lado / Muito mais que um final de semana por més / Quem
sabe na outra vida, talvez / Eu tenha tempo pra me redimir / E a seu lado
eu possa voltar a sorrir. Aqui a narrativa volta no tempo, numa dor anterior,
representada pela separacdo dos pais que o distanciou da mae e que reduziu a
convivéncia a um final de semana por més. Esta parece ser a primeira perda
que ele teve que aprender a lidar em relacdo a sua mae e a administrar a dor
da distincia, que volta agora com uma perda irreversivel.

A volta no tempo reaparece com frequéncia e insisténcia: Quando eu
lembro de vocé / Na minha cabega sé vem boas lembrangas / Um desejo, antes
de morrer / Eu queria voltar a ser crianca / Nem que fosse apenas por um dia
/ Eu, vocé, o pai, a Tati, a Bia / Dando um role em Barreiros no Chevete / Sai
do continente / O destino é o Campeche / Castelos de areia eu quero fazer /
Me machucar e chorar pra vocé me socorrer [...] Sinto muito, muito mesmo
/ Ndo imaginava que o destino fosse nos separar tdo cedo. Neste tempo em
que quer voltar ele € crianga, seus pais estdo juntos, as irmas sdo pequenas,
moravam no bairro de Barreiros — S@o José e tem um chevete. Neste tempo
passado, ele traz as pessoas, 0 bairro e o carro que marcaram sua infancia.

A mudsica finaliza com uma confissdo em tom de frustracdo: Eu um gu-
rizdo, 19 anos / Vdrios sonhos, vdrios planos / E um deles era de voltar a mo-
rar com a senhora/ O dia td raiando e td chegando a hora. A noite de ins6nia
causada pela dor traz a lembranga de uma vontade ja ndo mais possivel de rea-
lizar. Aqui a dor narrada chama a atencao pelo tipo de experiéncia vivenciada,
e em vdrias apresentacdes que pude assistir ela chama a atenc¢do do publico
para a narrativa e o contexto que a gera. Uma das caracteristicas que define
o rap, e por muitos defendida, é o relato de uma realidade, e, nesta musica,
o Retaliagdo constrdi sua narrativa a partir da vivéncia de uma dor pela perda
trdgica da mae do autor da misica.

Esta vivéncia vem na forma de uma narrativa que estd no presente, mas
remete-se constantemente ao passado como uma tentativa de compreensao e
até justificativa desta dor que faz emergir sentimentos como arrependimento,
medo, revolta e momentos de desespero. Relembra momentos da infancia,
relembra situacdes e demarca o espaco geografico desta vivéncia de um pas-
sado, quando ainda era crianga no bairro de Barreiros, em Sdo José, em que
vivia com a familia e, agora, na vivéncia da dor no bairro do Campeche —
Floriandpolis, onde mora.

A musica possui 6min30s de duracdo e comega com toques instrumentais
suaves. A voz de Sequela narrando sua propria histéria em tom menos agres-
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sivo e mais melédico do que normalmente se encontra nas musicas do préprio
grupo. O refrdo conta com a voz feminina de Karina (componente do grupo)
que contribui no final de algumas frases, refor¢cando situagdes por ele narradas
(mataram a sua mde) (que ela estd viva), bem como a frase que repete antes
do refrdo: Te mando rosas pra me desculpar. Ela continua finalizando suas
frases: seu eterno e sempre Keko, que precede o refrdo. E relata na forma
de resposta: Na minha cabega sé vem boas lembrangas / Na minha cabeca
s6 vem boas lembrangas. E ela quem inicia e canta o refrio. Embora Karina
faca parte do grupo ela no estd presente em todas as musicas, mas, nesta, ela
tem participag@o bastante significativa quando inclui um tom mais melédico,
€ canta:

Eu vou mandar uma carta com destino ao céu

E vou manar junto rosas com pétalas de mel, de mel

Pra vocg, pra vocé minha mae, de quem eu sinto muitas saudades
Mas eu prometo que logo estaremos juntos para toda a eternidade.

A voz feminina parece querer se aproximar da mae, na tentativa de fazer
a mae ouvir seu relato de dor, a sua carta.

Virios outros raps vao fazer emergir e relatar esta vivéncia de sentimen-
tos de dor, de angustia, de separacdo, de perda, seja na morte da mae ou de
um amigo. E, neste caso, o rap € uma maneira de expressar sentimentos fortes
como a dor pessoal que o rapper compartilha, ou na dor que um rapper viven-
cia com outras pessoas por outras perdas, outras violéncias, outros medos.

As emocdes, conforme aponto, fazem parte da composi¢cao musical, porém
afloram na construcao da relagdo com o publico que assiste as apresentacdes e
que, em varios momentos, identifica-se com o que estd sendo cantado, como
indimeras vezes presenciei. Neste sentido, a relacdo que constroem com as pes-
soas que estdo nos espacos de onde buscam construir sua composi¢do musical
¢é determinante nesta relacao.

Inimeras composi¢des podem ser utilizadas como exemplo desta relacdo
que estabelecem com a localidade a partir das composi¢des musicais, € cito
mais uma musica como exemplo. Refere-se a misica Elegia, do grupo Arma-
Zen que narra a tragica morte, resultado de um acidente, de um amigo do
compositor e integrante do grupo.

A musica inicia com uma oracao evocando Santa Maria: “Voz de grande
tumulto / Vird da cidade / Voz do templo, voz do Senhor / Que dd o pago a seus
inimigos / Antes que estivesse de parto, deu a luz / Antes que lhe viessem as
dores nasceu-lhe o menino, Jesus”. Logo em seguida a musica segue narrando
de forma direta a vivéncia da morte do amigo. Mais uma vez ele retine os
amigos, s6 que agora num cemitério: Meu Deus esse comboio podia ser para
alguma festa / No cemitério Sdo Cristévdo quantos a sua espera / Dia 24
esperanga, dia 25 mo pressa / No buraco desce o teu caixdo.
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Tiago, conhecido como Chica, amigo de Rudhy, o compositor da musica,
sofreu um acidente logo apds a saida de seu trabalho. Ele estava de bicicleta,
indo para casa, e de um Onibus de viagem, que seguia na mesma direcdo,
desprendeu-se a tampa da ventilagdo que o atingiu na cabeca, em seu rosto.
Meu bom, eu ndo acredito que essa porra atingiu meu irmdo. Rudhy conta
que com a violéncia da batida ele perdeu grande parte dos dentes, que fica-
ram jogados na areia do chd@o no local do acidente. Mas, o socorro demorou
a chegar e isso causou grande indignacdo e agravamento da situagdo. E a
ambuldncia chegou 40 minutos apos no local / Causando morte cerebral / Se
fosse filho de bacana dava noticia até no Jornal Nacional / Que fazem rachas
e se matam pelas marginais / Mas como era um mano humilde tanto fez, tanto
faz / O sistema ndo td ai pela filha que ele deixou para trds.

Neste trecho a musica levanta uma série de questdes. Eles relacionam a
situacdo desta morte com uma condicao social, como a demora de chegada do
socorro, que pode ter agravado a situacdo que o deixou em coma no hospital,
apontando que se este acidente ocorresse com o filho de bacana, o tratamento
seria diferente. A musica também faz mencdo aos rachas que ocorrem nas
marginais. Estas marginais sdo as estradas paralelas a BR 101 e BR 282,
que dao acesso a Floriandpolis, estradas que estdo proximas ao Bairro Monte
Cristo, local em que mora Rudhy e onde morava Chica.

Este tom de desabafo e critica a forma de tratamento dispensado ao seu
amigo se estende por toda a musica e vai criando um paralelo com a situa¢do
vivenciada pela populagdo pobre, principalmente com relacdo a negligéncia
do poder ptiblico. As primeiras vezes em que ouvi esta musica pensava que
ela se relacionava a uma morte por arma de fogo e que o acidente narrado
era uma espécie de metifora. Pensei desta forma porque é comum este tipo
de narra¢do de mortes tragicas de amigos. Somente conversando com Rudhy
pude entender o que estava sendo narrado. Ninguém espera e a morte chega
de forma trdgica / Fatalidades que acontece com as pessoas erradas / Acendo
um cigarro / Imagino vocé do meu lado / Me criticando, pedindo pra mim
ficar ligado, tomar cuidado, na rua todo mundo é mato / Olha eu aqui, can-
tando pra vocé / Ndo era isso que eu queria / Jamais pensei em cantar sobre
a sua vida. Somente depois de nossa conversa pude compreender a que se
referia neste paralelo que tragava, no qual eu confundia as violéncias. Mas a
violéncia de um acidente nao excluia a violéncia do crime, da discriminagao,
da traicdo. Tanto o compositor, como o amigo que morreu, tinham consciéncia
das violéncias a que estdo sujeitos, ja que na rua todo mundo é mato. E este
termo, mato, € utilizado para significar algo que nao tem valor e a0 mesmo
tempo ndo te valoriza, ndo te da importancia e, por isso, pode te trair.

O amigo que pedia para Rudhy tomar cuidado, com a prépria violéncia,
estd nesta musica sendo homenageado, e aqui hd uma inversao de papéis na
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forma de cantar a prépria tragédia da morte. A grande parte das situa¢des que
envolvem mortes, narradas nos raps, estd relacionada, principalmente, com o
universo do trafico de drogas, tanto na relacao com a policia, quanto na relagio
entre traficantes, mas, neste caso, Ndo foi por tiro / E sim por imprudéncia de
algum ser vivo. E como a musica aponta, jamais pensei em cantar sobre sua
vida.

As musicas Elegia e Carta ao Céu narram excegdes, ou seja, outras mor-
tes, outros dramas vivenciados mas que se tornam musica pelo impacto que
causaram nas vidas destes compositores por serem mortes tragicas, inespera-
das de pessoas muito préximas, a mie e o amigo.

Se em Carta ao Céu é o filho que relembra a convivéncia com a mae,
em Elegia ndo € diferente. Aqui esta convivéncia é também relembrada, mas
em relacdo a um amigo De tantas festas, tantas baladas / Meu sentimento
de dor reconheci o valor da ldgrima / Lembrangcas marcam tristeza que ndo
passa. [...] Sdo vdrias fitas que marcaram nossas vidas / Chica vocé faz uma
falta no nosso dia a dia / Soltdvamos pipa, ou curtiamos com algumas minas
/Dizer que tudo acabou parece ser mentira. A lembranca marca uma vivéncia
que ¢ relatada, mas fala também sobre o que ndo pode acontecer: Era vocé o
padrinho de meu filho / Mas o destino ndo deixou que acontecesse isso. Na
época a crianca ainda ndo havia nascido, nasceu logo depois do falecimento
de Chica. Entretanto, Chica também deixou uma filha, a quem Rudhy sempre
procura acompanhar.

A musica Elegia possui Sminl0s. Inicia com um sampler de Djavam
de fundo, em cima do qual é declamada uma orag¢do que abre a musica e é
proferida na voz de Negro Rudhy. Na sequéncia, entra o som da base com
instrumento de corda e bateria. E finaliza com a oracdo, na qual a base fica s6
com o instrumento de corda. Ao terminar a oracdo o DJ entra com um scratch
que é seguido de uma voz de fundo, como se fosse um eco, e que vai repetindo
a palavra mano, mano, mano, até ela desaparecer.

Quando o CD com esta musica ficou pronto, Rudhy foi mostrar para a
menina, filha de Chica, que estava com cinco anos. Ele me contatava que ela
ouvia em siléncio e parecia relembrar a vivéncia com o pai que ela mal conhe-
ceu. A menina sempre vai as apresentagdes no Arma-Zen que acontecem em
seu bairro, Monte Cristo, e sabe que aquela é a musica do pai dela e vivencia
esta emocao, que é compartilhada com outras pessoas, amigos e familiares que
ouvem a musica atentamente e ao final aplaudem entusiasticamente. Quando
presenciei esta situag@o na apresentacdo do Arma-Zen no Monte Cristo, pude
perceber que a relacdo que aquele publico estabelecia com aquela musica ia
muito além da apresentagdo musical visto que conjugava emocdes vividas por
quem canta e quem interage com a musica. Neste caso ndo era apenas uma
identificagdo com a situagdo cantada, mas era a prépria vivéncia dela e as
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emogdes a que ela remete.

Durante a apresentacdo ja era possivel perceber esta interacdo, mas esta
musica, que ficou por dltimo, tornava esta relacdo mais intensa. Neste mo-
mento comecei a ver como o rap, precisa desta interagcdo, desta identificagcdo
com quem vivencia a apresentacdo musical também como uma maneira de
fazer aflorar suas préprias emogdes num éxtase que envolve a musica e o
publico.

E a mdsica termina com uma ora¢do: Mas, ai se com tua boca confes-
sares a Jesus / Assim como o senhor / E em teu coracdo creres que Deus o
ressuscitou dentre os mortos, serds salvo negd / Porque assim que é / Manos
que morrem deixam saudades / Manos que morrem a tiros deixam marcas de
sangue pela comunidade / Manos que morrem de formas trdgicas jamais es-
quecidas / Muito respeito, sentimento e amor para vocé, valew CHICA!! Esta
oracdo final € uma homenagem e € ela que d4 o tom deste éxtase que pude
presenciar em sua apresentacdo, numa dimensdo quase religiosa e carregada
de emocdo durante a execucdo desta musica no evento.

Algumas questdes que aparecem nestas duas musicas sdo importantes
para pensar alguns aspectos que percorrem a produciio musical do rap. A
primeira, que localizo e que muitos rappers chamam a atenc¢do, refere-se a
vivéncia do que estd sendo cantado. Isto faz com que a musica construa uma
verdade para a qual chamam a atencdo. O segundo aspecto esté relacionado
ao primeiro e diz respeito a uma vivéncia emocional do que é cantado, ou seja,
ndo é somente a vivéncia de determinada situag¢do que justifica a misica, mas
uma vivéncia emocional da mesma. O terceiro aspecto que levanto vem na
continuidade destes dois e que é gerado na vivéncia emocional que se refere
a proximidade com o que ou sobre quem estd sendo cantado, seja a mie ou
amigo como nas musicas apresentadas acima.

Esta vivéncia emocional, que implica numa proximidade, se faz presente
em varias composi-¢des musicais de rappers e € definidor de uma legitimidade
com relacdo a cantar a verdade. Somam-se a estes trés aspectos, uma relagcdo
que se estabelece com a localidade, o espaco geogrifico em que a mdusica
emerge, mais especificamente com as pessoas que compartilham esta vivéncia,
dando “formas” préprias ao rap enquanto género musical e aos estilos que nele
se formam nestes espacos urbanos. Estas sdo algumas das especificidades que
definem as narrativas que criam este género musical e que se desdobram em
estilos.
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3.4 Contextos musico-culturais:
Trajetorias musicais em construcao

O rap, em sua produ¢do musical, enfatiza uma vivéncia emocional do que
€ cantado, o que legitima sua dimensdo de verdade, mas esta € uma musica
que ¢é delineada no contexto urbano das grandes cidades do ocidente. Mesmo
sendo uma musica que enfrenta dificuldades para se inserir na industria fo-
nografica no Brasil, por exemplo, nos Estados Unidos, com as devidas diferen-
ciacdes, ela consegue movimentar valores monetdrios bastante significativos
na industria fonogréfica e outros setores mercadoldgicos.

Esta é uma miisica que nasce nos guetos e periferias, se torna uma grande
referéncia para a juventude e se insere em diferentes contextos sociais, cultu-
rais e até religiosos. E mesmo ndo restringindo-se a paises ocidentais, € dentro
deste universo geografico-cultural e de concepc¢do de produg¢do musical que o
rap inicialmente se estabelece.

Pensar sobre o que significa a produ¢do musical no ocidente se torna
algo bastante dificil dada a complexidade que permeia esta musicalidade em
diferentes paises, culturas, op¢des artisticas. Mas ha um longo percurso de
construcdes das definicdes musicais, talvez na busca infrutifera de criar dife-
renciacdes, fronteiras e limites que insistem em ndo se manterem no lugar que
os colocam.

A discussdo referente a musica popular analisada por Attali (1992) e Bas-
tos (1995) nos remete a pensar o processo que amplia a nog¢ao do que é musica.
A musica popular evidencia algo que sempre existiu, porém que nao era consi-
derado miisica por ndo apresentar um conhecimento “erudito”, técnico, sobre
a mesma. Com isso, houve um alargamento na definicdo de musica e com ela
amplia-se a visibilidade sobre suas formas de expressdo.

Populagdes de diferentes culturas, e mesmo pertencentes ao contexto
da “cultura ocidental”, sdo apresentadas a partir de seu conhecimento mu-
sical préprio. A etnomusicologia possibilitou a visibilidade de musicalida-
des antes desconhecidas. Entretanto, junto a este conhecimento musical que
veio a tona, outras especificidades se juntam para alargar ainda mais esta di-
versidade musical, uma delas diz respeito ao avanco tecnoldgico da época.
A tecnologia do final do século XIX e inicio do XX expande estes estilos
musicais, principalmente nas sociedades ocidentais industrializadas, onde a
musica possui também valor econdmico e sobretudo com a implementacio da
industria fonogréfica e das técnicas que possibilitaram o processo de gravagao
e reproducgdo destas musicalidades.

Em outro contexto, o Movimento hip hop faz perceber que a tecnologia,
tdo importante para a expansdao da musica popular, € também a responsédvel
pela forma de fazer rap. Guardadas as devidas distancias temporais, ja que a
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tecnologia € outra, mas € a tecnologia que possibilita fazer esta musica, in-
clusive com a auséncia de instrumentos musicais. A maneira como a base é
manipulada, os sons que podem ser acrescidos, ou seja, eles se apropriam dos
sons dos instrumentos musicais sem os manipularem. Utilizada como uma
forma de fazer misica, driblando a falta de recursos financeiros para a com-
pra dos instrumentos musicais, o rap acaba inaugurando uma outra concep¢ao
musical. Assim, € a tecnologia a fornecedora do instrumental que possibilita o
surgimento da musica. Para um Venda qualquer pessoa pode aprender e fazer
musica, para um rapper esta pratica também € possivel através da manipulagdo
da tecnologia.

O préprio significado do rap enquanto musica concentra um peso maior
na composicio da letra, ou seja, na constru¢do de uma narrativa discursiva.
Um rapper nao necessariamente possui algum conhecimento de teoria musi-
cal cléssica, ou precisa saber tocar algum instrumento musical. O que para
alguns géneros musicais é fundamental, ou seja, dominar um instrumento
musical, no rap este cendrio muda. Conhecimento que pode ser facilmente
questionado, jd que estes rappers possuem outras teorias musicais que vém
de suas experiéncias familiares, pessoais, comunitdrias, em terreiros de um-
banda e candomblé, rodas de capoeira, baterias de escolas de samba, igrejas
evangélicas®.

Ha uma concentracao desta importancia na composicdo poética da letra
da mdsica, cantada através do MC — Mestre de Cerimdnia, e no manejo da
aparelhagem eletronica que cria a base melddica do rap, manipulada pelo DJ
— Disque J6quei. A tecnologia e a reproducdo dos sons eletrdnicos permitem
a producdo do rap, o qual se constitui enquanto estilo musical fazendo um
diferente uso da tecnologia. E, mesmo que outros géneros musicais se apro-
priem e utilizem destes recursos tecnolégicos, no rap ele é determinante de
sua produgdo musical, pelo menos por enquanto, ji que o uso de instrumentos
musicais em apresentagdes de rap alimenta muitos debates entre os que sdo
contra e os que defendem que o rap pode ser feito das duas maneiras, ou seja,
com ou sem instrumentos musicais no palco.

E comum encontrar entre grupos de rap que estio iniciando sua produgio
musical o uso de bases emprestadas de outros grupos. Em vdrias situag¢des es-
tes grupos ndo possuem DJ, e geralmente, quem manipula esta base é o DJ
do grupo que a emprestou. Ter um DJ no grupo implica em ter recursos para
comprar os equipamentos de som, principalmente as pick-ups em que os dis-
cos sdo manipulados, em algumas situagdes até as caixas de som, além de

ZImportante apontar que este conhecimento musical niio é determinante para a produgio mu-
sical do rap, sdo conhecimentos musicais diferentes e que nem sempre se encontram. Porém, mais
recentemente, no Brasil, bem como entre os rappers de Florianépolis, alguns deles vem incorpo-
rando estes conhecimentos a sua forma de fazer rap, principalmente na construcio de suas bases,
e é possivel encontrar mesclas de samba e rap, por exemplo.
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fones de ouvidos e os discos de vinil. Esta manipulagdo exige que se tenha
conhecimentos técnicos do funcionamento destes equipamentos, e saber inte-
ragir com estes equipamentos implica em saber dominar seu funcionamento
na manipulac¢io sonora para a produ¢do musical.

Sdo poucos os grupos que possuem DJ, bem como estes equipamen-
tos, e é comum um DJ manipular as bases e os equipamentos de som para
varios grupos durante uma apresentacdo, isso inclusive permite a ele mos-
trar suas habilidades e improvisos para o piblico’®. Na impossibilidade de
contar com a colaboracdo de um DJ, simplesmente levam a base gravada em
CD sobre a qual comecam a cantar sua composi¢do, como pude presenciar
na apresentacdo do grupo Mensageiros da Verdade, com uma base que levou
gravada e sobre a qual, o Sabota, integrante do grupo, cantou a misica que fez
para o dia dos pais.

Mesmo driblando as precariedades e dificuldades para fazer misica, o
grupo Mensageiros da Verdade, sem DJ e sem equipamentos, ndo é uma
excegdo, ao contrdrio, ¢ muito comum encontrar esta situagdo. Mas, em todos
estes grupos, a composicao desta narrativa musical pressupde a vivéncia emo-
cional do que estd sendo cantado, como na musica cantada pelo Sabota onde
ele fala da auséncia do pai que ele ndo conhece. Assim, se de um lado ha o
sofrimento pelo fato de ndo conhecer o pai, por outro esta mesma vivéncia é
fonte de inspiragdo, visto que ele transformou dor em poesia.

A composi¢do musical, dos mais diferentes géneros, parece estar perme-
ada por sentimentos (alegria, tristeza, revolta, perda, etc.) expressos tanto no
ritmo quanto na construcio linguistica. Mas, além da composi¢dao musical o
sentimento percorre a performance que envolve a musica e se une a outros ele-
mentos (objetos, cores, gestos, acessorios, expressido corporal, etc), os quais
sdo entendidos como um modo de falar. Para Bauman (1977) o ator da perfor-
mance ¢ situado no comportamento, o qual ganha significagdo no contexto e,
desta forma, podemos perceber os rappers com rela¢do a sua musica.

A musica entre os rappers pode ser percebida a partir de um “estar no
mundo”. Segundo eles, cantam a realidade em que vivem e este relato € per-
meado por sentimentos e a musica surge das experiéncias que narram. Eles
compdem um gé€nero musical que € fruto de sua percepcdo do mundo. Falam

26Entre os integrantes de um grupo de rap, o DJ é o que vejo com maior possibilidade de
se deslocar por outros espacos musicais. Alguns conseguem desenvolver seu trabalho em boates
da regido e mesmo sendo um campo ainda restrito, esta ¢ uma das poucas possibilidades que se
colocam como uma opg¢do profissional. Porém, a grande maioria destas boates s3o frequentadas
pela classe média e média alta em festas que chamam de Rap Chic ou Hip Hop Chic, muitas de-
las frequentadas pelo publico universitdrio em cidades como Balnedrio Camboriu e Florianépolis,
sempre com farto material de divulgagao, distribuidos nas Universidades da regido. A grande mai-
oria dos rappers ndo frequenta estes espacos e quando tem a oportunidade de 14 estar € geralmente
porque o DJ lhe d4 ingresso, até porque estas festas cobram entradas com valores considerados
muitos caros para a maioria deles, entre R$ 25,00 e R$ 50,00.
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do contexto e das necessidades que geram esta musica e da fungdo que esta
tem. Ao cantarem a realidade, relatam sua forma de ver o mundo no qual se
encontram e a musica funciona como uma espécie de comunicagao que de-
nuncia uma realidade de insatisfacdo, a0 mesmo tempo em que estabelecem
uma rela¢do de proximidade com o que estd sendo cantado.

Assim, como as manifestagdes linguisticas, as manifestagdes musicais
cumprem o papel de comunicar. E estabelecer a comunicagdo a partir da
pratica musical requer dominio de regras, enunciados, formas que em cada
contexto se complexifica. Deste modo, como a fala ndo pode ser vista isola-
damente, a musica também ndo. Ela requer a compreensdo de um universo
que a evolve, e que inclui, pessoas instrumentos, significados estabelecidos
culturalmente.

A musica como um objeto genérico ndo existe, ela s6 pode ser compre-
endida a partir das relagdes que estabelece. A musica constitui comunicacdes
e compreendé-la € um passo importante para entender o seu proprio signifi-
cado. A etnomusicologia®’ nos apresenta um vasto e rico material que permite
perceber a grande diversidade e complexidade que este mundo nos reserva.
Trabalhos como os de Blacking (1973), Roseman (1993), Feld (1982), entre
outros, nos situam neste universo. Muito além da forma como a musica é
percebida em sociedades ocidentais, industrializadas, estes estudos nos abrem
a percepc¢do para pensi-la de forma mais abrangente e especifica a0 mesmo
tempo.

Attali (1992), ao relacionar musica e economia no ocidente, nos apre-
senta especificidades sociais que geraram mudancgas estruturais na forma de
lidar com a musica em nossa sociedade. De oficio de artesdo a produto co-
mercializdvel. Mas toda esta mudanca gera implica¢des que interferem dire-
tamente na forma de conceber o que é a musica. Mais do que uma arte, ela é
apresentada pelo autor também enquanto produto comercial. “Music, an im-
material pleasure turned commodity, now heralds a society of the sign, the
immaterial up of sale, of the social relation unified in money” (ATTALI, 1992,
p. 4). O autor ressalta ainda que o processo pelo qual vem passando a musica
no ocidente torna mudangas sociais, politicas, econdmicas, audiveis. Mais do
que um objeto de estudo, a musica é uma forma de perceber o mundo visto
que 0s movimentos musicais antecipam mudangas sociais.

No século XIV na Europa o musico e a musica estavam ligados a igreja e
a corte. A corte, pelo fato de poder pagar pelos servigos de um musico, podia
treind-lo nos coros da igreja. A corte possuia o recurso financeiro, enquanto a
igreja o conhecimento técnico-instrumental necessario para criar um musico.

2TPara maiores detalhes sobre a Etnomusicologia ver Bastos (1995), o qual oferece uma ampla
discussido sobre as teorias elaboradas nos ultimos 100 anos nesta drea, mais especificamente na
defini¢do de um campo de atuacio e de seu proprio objeto de conhecimento, a musica.
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Esta era a musica oficial, em outras circunstancias ela nao era considerada
enquanto tal, como era o caso dos musicos itinerantes que, além da musica,
ainda ofereciam a populagdo diversio circense e até servicos médicos?®.

Na corte o musico recebia um saldrio para desempenhar sua fun¢do, por
sua vez, a musica era criada e executada a partir dos gostos e vontades de quem
pagava. Ou seja, o musico ndo era um profissional autbnomo que exercia sua
criatividade a partir das composi¢des, ao contrario, ele estava submetido as
normas estabelecidas pela corte.

Um caso ilustrativo para pensar este periodo e situagdo € apresentado por
Elias (1995) quando trata de Mozart e sua obra, no século X VIII. Tendo um pai
musico e trabalhando na corte de Salzburgo, na Austria, Mozart teria 0 mesmo
destino, ou seja, trabalharia numa corte, ja que desde a mais tenra idade teve
suas habilidades musicais aperfeicoadas pelos ensinamentos paternos. Mas,
foi exatamente contra esta “ordem” social, ainda vigente até século XVIII na
Europa, que Mozart lutava. Muito além de trabalhar para uma corte, ele pre-
tendia ser um musico com autonomia para criar sua musica. Buscava mudar
esta ordem estabelecida para ser reconhecido por sua producio e criacio e ndo
pelo que lhe era encomendado. Elias (1995) nos apresenta este cendrio a partir
de uma pessoa, Mozart, mas a partir de sua vida e obra é possivel perceber um
cendrio bem mais amplo. Mozart estava sujeito a normas sociais que definiam
0 que era musica, quem, como e para quem esta deveria ser feita.

Mozart morre sem o reconhecimento devido. Seu sonho: ser conhecido
e famoso por sua obra, s6 ocorreu tempos depois de sua morte. Mas este re-
conhecimento sé foi possivel porque ele antecipa comportamentos que serao
aceitos somente por geracdes futuras. Em sua época, a musica era um oficio,
ndo uma arte e, dentro desta 16gica, Mozart ndo seria conhecido por sua obra.
Quando esta situacdo muda, com ela se altera o status de Mozart. Ou seja,
ocorrem transformagdes estruturais na concep¢io de musica e, consequente-
mente, sobre quem a produz. Assim, instaura-se uma nova ordem.

Segundo Attali (1992) algumas destas mudangas passam a ser geradas a
partir do momento em que o musico entra no mundo do dinheiro. Até entdo a
miisica, na rede*” denominada pelo autor de ritual de sacrificio, era distribuida
por todas as ordens da sociedade, como a mitoldgica, a religiosa, a social, a
econdmica e a simbdlica. A partir desta relacdo entre musica e dinheiro ela
se torna representagdo e se transforma em espetdculo circunscrito a locais es-
pecificos. Neste periodo o musico estava atrelado ao sistema econdmico e

280 romance “O Fisico” de Gordon (1996), narra a trajetéria de um médico medieval, que
além dos conhecimentos médicos, teve que aprender técnicas circenses e musica para atrair o
publico e vender seus produtos e servigos.

2Para um aprofundamento referente a discussio que o autor propde a partir destas quatro
redes (ritual de sacrificio, representagdo, repeticdo e composi¢io) ver sua obra Attali (1992),
especialmente a partir da segunda parte do livro.
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politico e atendia a estes interesses. E a partir do século XVIII que comeg¢am
as manifestacdes que repensam este lugar ocupado pelo musico. Nesta época,
ha uma revolta contra a atitude de subserviéncia do musico no periodo feu-
dal. Além disso, a queda do feudalismo foi acompanhada por mudangas no
papel do mdusico, que vai se introduzindo na nascente sociedade capitalista.
Ha, nesta época, um aumento da autonomia do artista sobre sua producdo e
trabalho®. Deste modo, a musica alcanca um valor monetario, é necessario
pagar para ouvi-la.

A misica antes sob o dominio da corte, agora passa para as maos da
emergente burguesia. A nova forma de audiéncia da musica gera mudangas
tanto no status econdmico do misico, como nas relacdes politicas dele com
o poder. Até entdo a musica ndo era escrita para ser representada, mas como
parte de um sistema de poder. Com o estabelecimento da burguesia a musica
transformou-se em algo que pode ser “trocado”. Nesta dire¢do, o espetdculo
musical € uma forma de fazer as “pessoas acreditarem” na existéncia de um
valor universal, o qual estd intrinseca a troca (ATTALI, 1992).

Esta forma de fazer as pessoas “acreditarem em algo” torna a musica
um importante elemento que cria a harmonia e coloca a funda¢do de uma
representacio social. A harmonia, aqui, € vista como uma forma de substituir
o conflito e como simulacro de um “bode expiatério”, vista anteriormente a
partir do sacrificio. Aqui a musica € uma forma de ordenacdo dos sons, uma
forma de estabelecer a harmonia, uma ordem. Ela tem a importante fungéo de
demonstrar, de fazer as pessoas acreditarem que uma ordem ideal, a imagem
da verdade, antes oferecida pela religido, é possivel. A miisica faz a harmonia
audivel. A musica faz as pessoas acreditarem na existéncia da ordem (AT-
TALI, 1992).

Fazer as pessoas acreditarem nesta ordem implica em transformar o musico
num porta-voz desta ordem, e, com isso, 0 musico necessita passar por um pro-
cesso de “normalizacdo”, ou seja, transforma-lo num produtor de uma ordem
e uma estética. Para isso foi exercido um controle sobre esta criagdo musical
e sobre os proprios musicos.

Attali (1992) assinala que somente no século XIX, a partir da 16gica de
“repeti¢do”, possibilitada a partir do surgimento de um aparato tecnolégico, a
musica passa a poder ser consumida individualmente. Neste contexto, surge
uma nova sociedade, a da produ¢do em massa, a da “repeti¢ao”.

Seguindo a trilha dos avangos tecnoldgicos, a invencdo do fondgrafo
evidencia a relacdo da mdsica com o dinheiro, tornando-a legitima, transfor-
mando a misica em um mondlogo e anunciando a chegada de uma sociedade

30F exatamente nesta interface que Mozart se localiza, e estas mudancas comegam a se esta-
belecer a partir do século XVIII, um periodo de transi¢do importante na Europa que também se
reflete na musica e tudo que diz respeito a sua produgéo.



110 3 Miisicas e musicalidades na prdtica antropoldgica

do espetiaculo. Com as gravagdes hd uma mudancga radical na musica e no
poder e, por consequéncia, nas relagdes econdmicas. A musica se torna um
produto de consumo, comercializavel.

A industrializacdo era uma realidade que operava modifica¢cdes no modo
de vida das pessoas. Em 1914 foi gravada a Primeira Sinfonia de Beetho-
ven. Esta realidade possibilita que as gravagdes entrem nas casas das pessoas.
Attali (1992) ressalta que o avango tecnolégico, aliado ao uso que ¢ feito da
musica num processo de expansdo colonial, transforma-se num importante
instrumento de unificacdo do mundo, é uma linguagem que possui um amplo
alcance.

A “repeticao” muda a relacdo com a produ¢@o humana, e muda com ela a
concepcao de tempo, que passa a ter a possibilidade de ser estocado, reservado
na gravagdo. A musica € repetitiva, a producao industrial em massa possibilita
esta situacdo. Esta mecanizacdo e forma de producdo da mdsica t€ém ocasio-
nado mudangas em seu significado, ela transforma-se num objeto de consumo
industrial. Esta musica tem um valor de uso determinado nao somente pelo
produto em que foi transformada, mas também pela avaliacdo que recebe de
quem a consome.

Attali (1992) destaca que a musica ainda nao tinha se tornado um bom
produto a ser comercializado até a abertura do mercado para a misica popular,
0 que transformou a musica negra norte-americana num aparato industrial.
O jazz, uma mdsica originalmente de revolta, foi transformado num produto
comercializavel e repetitivo, com isso foi domesticado seu consumo.

O jazz foi deslocado de seu significado original, de miisica com contetdo
politico e produzida por negros dos guetos norte-americanos, passa a ser apro-
priado por gravadoras, de propriedade de pessoas brancas, que passaram a con-
trolar o processo de comercializacdo, passando a dominar os efeitos econdmi-
cos e culturais deste processo.

A apropriagdo econdmica do jazz por pessoas brancas gerou o que o autor
chama de uma ocidentaliza¢do do jazz, tornando-o mais “acessivel” ao ouvido
musical do ocidente, atingindo, com isso, 0 mercado de jovens brancos. Um
outro aspecto a ressaltar neste processo de produgdo do jazz por brancos reside
no fato de que era impensado pagar direitos autorais para negros.

Para suprir uma demanda de jovens brancos, criada nesta apropriacio do
Jjazz, é colocado em seu lugar o rock, definido por Attali (1992) como um
produto sincrético nesta relacdo entre brancos e negros. Este cendrio mu-
sical passa a ser importante para pensar nio somente a produ¢do musical,
mas também as relagdes de desigualdade estabelecidas socialmente. Pensar
na musica € pensar na sociedade na qual ela estd inserida.

Diferente do periodo de “representacdo”, na “repeti¢do’ o musico, a par-
tir de um aparato tecnolédgico, pode produzir modificacdes no conteido can-
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tado, ou seja, o som pode ser “limpo”. O que chega aos ouvidos do consumidor
passou por um processo de “purificacdo” sonora, em que foram excluidos os
sons que ndo pertencem a composicao sonora da musica. Com a mudanga do
som a estética musical sofre alteracdes, o engenheiro de som é também quem
determina o que € inserido ou retido na musica. Uma nova estética é criada,
na qual o erro é excluido, ou seja, a musica vem sem barulho, rompendo sua
ligagdo com a prépria vivéncia que gerou a musica®!.

Neste processo de produgdo industrial a musica ndo tem valor em si
mesma, ela é “valorizada” a partir do lugar que alcancga devido as pressdes
estabelecidas pelo aparato que envolve sua producio e consumo (hit parade),
é criado um valor para esta misica, que, por sua vez gera uma hierarquia.

Voltando a relagdo entre musica e economia, proposta por Attali (1992)
a musica se torna também uma forma de produzir dinheiro. Um musico cria
riquezas se ele aumenta o alcance das vendas, ou seja, cria demandas. Este
musico passa a produzir riquezas nos moldes de uma inddstria. A produgdo
musical passa a constituir-se como parte integrante da producdo econdmica.
As relagdes se complexificam e a miisica é uma forma de perceber esta com-
plexidade. A comercializa¢do da miisica retrata também uma politica econdmi-
ca, a qual altera e interfere na estética da producdo musical.

Mas, em reagdo a “repeticdo” se estabelece a “composicao”. Attali (1992)
ressalta que a musica € um importante espago de anélise e revelacdo de novas
formas de nossa sociedade. A musica reflete manifestacdes, modificagdes,
mudangas que ocorrem no social, uma delas é a emergéncia da “composi¢do”,
que por sua vez reflete uma forma diferente de fazer miisica através de novos
codigos, de novas linguagens, e se inventa enquanto linguagem.

A “composi¢@o” representa uma organizac¢io politica, o que contraria as
normas da politica econdmica. Contra a alienacdo do trabalhador que ndo
domina o processo de producio e dos consumidores que desconhecem este
processo, o musico, a partir da “composicio”, estabelece uma producdo que
tem um fim em si mesma, cria seus proprios codigos. Para Attali (1992), a
“composi¢do” é a negacdo de uma divisdo de papéis e trabalho estabelecida
na sociedade industrial, ela anuncia uma recusa a padronizacio’?.

O processo de “representacdo”, apresentado anteriormente, criou condi-

31Seguindo na contramio desta tendéncia que mantem-se até os dias de hoje, o rap reinsere
esta sonoridade, ou barulho novamente na musica. Sons de tiro, barulhos de carros, pessoas
conversando, ondas do mar, criangas chorando, ora¢des, som de telefone, enfim, € reinserida nesta
musica sonoridades que perpassam este universo cantado. Estes sons sdo também parte desta
narrativa musical. Aqui o som “limpo” ndo € um som apropriado para esta produ¢io musical, este
som precisa incluir o contexto no qual € criado.

32 A produgdo musical do rap, pressupde este cardter de “composi¢io” ressaltado pelo autor.
Aqui o rapper compde sua musica e a faz circular, tenho o conhecimento de uma trajetéria que
esta musica percorre. Abordarei com mais detalhes esta questdo adiante.
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¢des para a passagem para o processo de “repeticdo”, o qual também possibi-
litou as condi¢des necessdrias para o estabelecimento da “composi¢do”. Ou
seja, € a partir da ruptura com os c6digos que regem a ordem vigente, que se
estabelece a elaborac@o de novos cddigos. Neste sentido, a musica expressa
esta ruptura na recusa a continuidade de um processo de produgdo repetitivo.

Neste sentido, Attali (1992) situa que em reacdo ao uso do jazz de forma
repetitiva, deslocan-do-o do significado e de uma discussdo politica da popula-
¢do negra norte-americana, surge o free jazz como uma recusa a alienaco ine-
rente a repeticdo. E uma produgdo musical que esté fora de uma légica indus-
trial. O free jazz retoma a discussdo politica de musicos negros (anteriormente
abandonada pelo jazz) e se recusa a se inserir num processo de repeticao.

Os musicos do free jazz se organizaram em associa¢des para defender
seus interesses profissionais, o que permitiu a criacdo de um importante espago
de oportunidades para compositores, instrumentistas e encontro de grupos.
Estas associacdes possibilitavam ao musico uma maior independéncia com
relacdo ao capital, é criado um circuito musical paralelo que estd fora do pro-
cesso de musica industrial. Attali (1992) ressalta que o free jazz rompe com a
separagdo entre musica popular e musica aprendida/ensinada, ele quebra uma
hierarquia repetitiva. Esta miisica leva em consideracdo um conhecimento in-
formal, ndo institucionalizado.

E com o free jazz que os chamados misicos amadores emergem e se mul-
tiplicam. Aspectos como oralidade, criagio e inser¢do de novos instrumentos
passam a fazer parte deste cendrio musical, no qual a producao coletiva é va-
lorizada. E estabelecida uma nova pratica musical entre as pessoas, a qual
€ insepardvel de uma nova prdtica de valores. A miusica passou a ser vista
ndo somente como trabalho, mas também como uma prética ligada ao tempo
livre. Muda tanto a relacdo do miisico com o sistema de producdo quanto a
do misico com a musica que compde, 0 jazz emerge como um estilo musi-
cal proveniente da recusa a uma repeti¢do, e valoriza a autonomia criativa do
autor.

A oposi¢ao entre musica popular e musica artistica € discutida por Bas-
tos (1995) no Brasil, para a qual apresenta uma terceira categoria, a miisica
folclérica. Com relagdo a musica artistica, a musica popular é desprestigi-
ada por ndo supor um “saber”, no que diz respeito a musica folcldrica esta é
desqualificada por ser considerada sem autenticidade.

Bastos (1995) propde que a “musica popular” — vista no Brasil a partir do
samba - deve ser compreendida como um estilo entre a musica “artistica” e a
“folk”, mas que esta constitui-se enquanto “o terceiro ‘universal’ do Ocidente,
um universal cujo nidcleo vai se consolidar nos anos 30-60 deste século em
torno do eixo ‘jazz’-‘rock’? e que aponta para um sistema mundial planetério

33Para um maior detalhamento referente 2 discussdo sobre o rock in roll ¢ o papel que desem-
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[...]” em que universal € concebido “enquanto linguagem delimitadora de um
determinado sistema sécio-cultural (‘universo’)”(Idem, p. 4)**. O que vai de
encontro com a ideia de Attali (1992) no que se refere a ideia de composi¢ao.
A musica popular estabelece esta relagdo com o meio na qual é gestada, ela
reproduz especificidades de um determinado contexto.

O surgimento da “musica popular” se dd enquanto fendmeno global de
uma modernidade recente e é fundamental na constitui¢do da identidade das
na¢des—estado—modernos. Esta é uma musica possivel em funciao de um apa-
rato tecnoldgico-industrial. “A musica que a partir dos anos 30 deste século
invade o planeta até suas franjas mais remotas atende a légicas locais, regi-
onais € nacionais, simultaneamente que a uma ldgica mundial” (BASTOS,
1995, p. 5). A “mdsica popular” é apontada ndo somente como um novo
tipo de miusica, mas ela incorpora um “passado” (arquetipico e original), as
musicas “artisticas” e “folcldricas”, e as reinventa, ela “reconstrdi o passado e
postula o futuro” (Idem p.6) num movimento global-local. Menezes ressalta
ainda que esta € permeada por um processo dialdgico entre os vdrios estilos,
cada qual com suas especificidades e diferenciacdes, mas sem relegar as in-
fluéncias (que recebe e que emite).

Esta musica traz com ela uma discussao mais ampla sobre o contexto na
qual estd sendo criada. Cada qual com suas especificidades, ela recria con-
textos a partir da miusica, da composi¢cdo da musica popular. Mais do que
uma forma estabelecida de musica oficial, este estilo popular demonstra seu
contrario, ou seja, a ndo submissdo a uma musica determinada. Assim, ela
estabelece um processo criativo e de composicdo enquanto procedimento ge-
rador do novo.

A industria cultural e a tecnologia fonogréfica caracteristicas do século
XX, permitiram o surgimento de musicas e musicos que, por ndo domina-
rem uma codificacdo musical especifica, a eles(elas) ndo era permitido serem
considerados musicos. Mesmo com todos os problemas e criticas a industria
cultural ela possui um papel fundamental na veiculacdo de musicas até entdo
ndo permitidas. Musicas que se aliaram a politica, as questdes étnico-raciais
para elaborar seu discurso. Neste sentido, a chamada “misica negra” norte-
americana conquista visibilidade, o que possibilita a elabora¢do de um enca-
deamento musical que extrapola os limites geograficos. E, a musica popular

penhou nos Estados Unidos, ver Frith (1988).

34Para Bastos (1995), o primeiro “universal” musical do Ocidente foi o Gregoriano que levou
a cristandade a toda a Europa, abrangendo o estatal religioso. Neste o individuo encontra-se “fora
do mundo”. O segundo “universal” foi a musica ocidental dos séculos XVII-XIX, vista como
“concerto das nagdes” nas relagdes entre nagdes-estados modernos/coloniais. Aqui o individuo
reinventa a arte como religido, ele estd “dentro do mundo”. “Observe-se que o segundo universal
como que passa a abranger o primeiro, reconstituindo-o como ‘passado’ arquetipico e original”
(Idem, p.4)
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brasileira passa também a fazer parte de uma circulag@o intensa de musicali-
dades.

Frith (1988) traz a tona algumas tensdes que permeiam este mundo mu-
sical, mais especificamente o rock. Uma delas é o proprio impacto gerado
na histéria do rock a partir dos avancos tecnoldgicos e da proposta de sua
disseminagdo em massa. Ressalta ainda que o significado de musica popular
do século XX ¢ inseparavel do uso de uma midia de massa (rddio, cinema,
TV, video®), somente a partir desta relagiio é possivel compreender a possibi-
lidade de formagio da musica popular.

Um outro tema abordado, e talvez o principal na obra do autor, diz res-
peito as transformagdes pelas quais passou o rock no sentido de possibilitar o
prazer, construir cultos, criar astros e estrelas, o que implica numa ideologia,
num poder. Dentro deste cendrio € importante dispensar uma atengdo especial
ao fato de que a producdo cultural determina as possibilidades do consumo
cultural.

Frith (1988) problematiza o processo de industrializacdo da musica e
suas implicagdes. Para o autor este periodo ndo pode ser entendido somente
a partir das suas consequéncias para a musica, mas no processo pelo qual a
musica € feita, no qual estd envolvido o capital financeiro, a tecnologia e os
proprios argumentos musicais. Por isso o autor aponta que é importante ana-
lisar a industrializa¢@o da musica a partir de trés aspectos: dos efeitos gerados
pela tecnologia, das relacdes econdmicas que estdo envolvidas na produgéo e
comercializagdo musical e da nova cultura musical. Estas sdo determinantes
para compreender a prépria musica.

Frith (1988) aponta que a musica negra norte-americana faz emergir tam-
bém elementos de uma nova musica popular, na qual sdo relevantes a ex-
periéncia de idade, classe e comunidade. Este tipo de musica traz com ela
a resisténcia a uma hegemonia burguesa. Assim, a chamada “americanizacio”
ressalta a importancia do subirbio e da producdo musical que estes miisicos
apresentam. Este novo cendrio traz consigo uma importante producio musi-
cal, principalmente negra, e junto com ela traz um contexto que permeia esta
producdo, tais como, o sentimento nostalgico, a resisténcia, o lamento, enfim
o sentimento que acompanha esta forma de experienciar a produ¢ao musical.
Ou seja, aspectos que passam a ser intensificados na producao musical do rap,
como aponto acima.

35E todos estes meios de circulacio da producio musical mudam consideravelmente com a
implantacdo da Internet. Com ela muda também a veiculag¢@o e comercializagdo musical e, com
isso, os alicerces da industria fonografica sao estruturalmente atingidos.

36 Além dos avancos tecnolégicos percebidos na producio musical, a indistria fonografica atua
como um importante direcionador da producdo e comercializagdo musical. Além da inddstria fo-
nogréfica, o cinema e a televisdo também passam a funcionar como importantes impulsionadores
das relagdes de consumo musical.
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O jazz, blues, rhythm blues, o soul, o golpel, o préprio rock surgem de
uma longa tradicdo musical popular e negra norte-americana. E, enquanto
tal, espalha suas influéncias, recebidas e digeridas em géneros como o rap,
que surge a partir desta tradicdo musical, mas que contextualiza-se e ganha
contornos proprios a partir de uma localidade na qual ganha “forma”. Mas
esta ¢ uma musica que, além de ter esta referéncia a uma localidade que a
situa, tem, na relacdo que estabelece com o publico que assiste aos eventos
e consome sua musica, um importante aporte que lhe dd sustentacdo. Isto
porque este evento do qual a miisica faz parte legitima esta proximidade com
uma vivéncia emocional com o que € cantado, ou seja, com as verdades que a
musica traz.

3.5 A construcao da performance no evento

A musicalidade destes diferentes grupos apresentados pela etnomusico-
logia mostra-se bastante complexa. Definir o que € musica, em cada um destes
grupos, obedece a pardmetros bastante distintos. Neste sentido, Seitel (1999)
alerta que a construcio da interpretacdo desta musicalidade sé € possivel a par-
tir da atencdo dispensada as especificidades histdricas e culturais da musica do
grupo estudado. O autor propde que a relacdo entre o conhecimento de quem
estd no grupo e de quem estd fora compde um infinito didlogo sobre forma e
significado. A relagdo estabelecida entre quem “produz” e quem “interpreta”
uma musica € definidora de seu significado.

Mais do que pessoas e musicas esta relacdo apontada por Seitel (1999)
incorpora e parte da construcdo cultural que produz esta misica. Um outro
aspecto ressaltado nesta relacdo € o contexto no qual a performance musical é
produzida, ela é fundamental para a compreensdo do significado desta criagdo.
Este contexto refere-se ao processo linguistico que a forma, como modos de
expressao, o uso de termos e referéncias, gestos, enfim. No contexto esta in-
cluido o que o autor chama de género, o qual é definido como um modo de
referéncia entre os diferentes textos envolvidos no didlogo, o gé€nero € inter-
textual e varia conforme o contexto da performance.

Seitel (1999) recorre a Bakhtin para ressaltar que a linguagem nao deve
ser pensada de forma isolada, enquanto ideal, abstrata ou analitica, mas no
contexto na qual ocorre, o que deve ser levado em consideracdo € o processo
dialégico que se estabelece nesta relagcdo, o qual é fundamental para o estudo
dos géneros implicados neste didlogo.

A nogdo de didlogo envolve a nogdo de sujeito, de multiplas vozes, de
polifonia. “Their goal is to produce a rich dialogic juxtaposition of critical
perspectives, a polyphonic interpretation [...]” (SEITEL, 1999, p. 10). Con-
sequentemente, esta situacdo implica em posicionamentos metodoldgicos, na
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organizagdo do trabalho de campo, no didlogo entre as performances nativas e
outras perspectivas.

Nesta discussao, a no¢ao de performance parece fundamental para esbocar
alguma compreensao deste universo. Nesta dire¢do, Bauman (1977) propde o
desenvolvimento da concepg¢do de arte verbal, da comunica¢do humana, en-
quanto performance, a qual € entendida enquanto um modo de falar. Para esta
concepc¢ao de performance o autor ressalta a necessidade da interdisciplinari-
dade, ou seja, do didlogo entre antropologia, linguistica e critica literdria para
uma compreensdo mais abrangente do uso do conceito de performance.

Buscando repensar o conceito de performance, Bauman (1977) tenta com-
preendé-la a partir da unidade entre o género estético e outras esferas do com-
portamento verbal, redundando numa concepg¢do de “art verbal” como um
caminho para falar, os quais sdo formas compreendidas etnograficamente a
partir da cultura.

Para o autor o ato da performance € situado no comportamento, o qual
ganha significacdo no contexto. Porém, o mais importante, enquanto um
principio organizativo na etnografia da performance, é o evento. E no evento
que a performance ocorre, e sio elementos estruturantes, além do performer,
os participantes®’, os “ouvintes”. Sdo estabelecidas expectativas para o desen-
volvimento do papel do performer. E nesta relagdo que a performance ocorre e
ganha legitimidade. Esta relacdo estabelecida entre os diferentes participantes,
as agdes, os eventos e os papéis sao interdependentes, ela atualiza a existéncia
destes diferentes elementos, estabelece uma comunicacao.

O ato da performance atualiza praticas sociais. Além disso, ela possui
um poder intrinseco a sua pratica que € a transformacdo de estruturas soci-
ais. “The consideration of the power inherent in performance to transform
social structures opens the way to a range of additional considerations con-
cerning the role of the performer in society” (BAUMAN, 1977, p. 45). A
performance tem papel transformador porque diz algo, emite uma mensagem.
A recepcdo desta mensagem gera mudancas, transformacdes, ela constrdi o
movimento, uma linguagem que, além da fala, utiliza-se de outros recursos,
como a musica.

Para Bakhtin (2003) a linguagem pressupde a diversidade e a comple-

3TPartindo de Bakhtin, Bauman (1977) aponta que o papel de quem ouve é fundamental no
enunciado, ja que quem fala e quem escuta sdo sujeitos e, na performance, esta relacéo se repete.
Uma performance pressupde e necessita, para sua existéncia, dos participantes que a assistem.
Esta pressupde sujeitos, com os quais € estabelecida uma relacdo. Esta situac@o pode ser exem-
plificada a partir do trabalho de Seeger (1980) entre os indios Suya no Brasil. Mesmo a musica
sendo uma atividade predominantemente masculina, € para as mulheres (irmds e maes) que eles
cantam. Elas compdem a performance musical e eles querem e precisam ser ouvidos por elas.
Elas ndo sdo apenas ouvintes, elas constituem-se enquanto sujeitos nesta relacdo de comunicagao.
Estas mulheres além de ouvirem cuidadosamente o que os homens cantam, comentam e definem
preferéncias.
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xidade em sua constitui-cdo. Para compreender a linguagem é necessario
levar em consideracdo o emprego dos enunciados que a compdem. “Esses
enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu contetido (temético) e pelo estilo de linguagem [...], mas
por sua constru¢do composicional” (p. 261). Mas, para melhor compreensao
dos enunciados é imprescindivel levar em consideracdo as no¢des de campo e
género de discurso. Com relagdo a campo, Bakhtin diz que estes se referem
a atividade humana, sdo campos de comunicagdo. No que diz respeito aos
géneros do discurso, para o autor “[...] cada campo de utiliza¢do da lingua
elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais denomina-
mos géneros de discurso®® (p. 262). A variedade de géneros de discurso é
infindavel e bastante heterogénea. Estes variam em relacdo a atividade hu-
mana, a campos.

Um outro aspecto importante ressaltado pelo autor € o estilo do enunci-
ado. Estilo e enunciado® (suas formas tipicas, os géneros de discurso) estdo
interligados. Este estilo € definido pelo género do discurso de esferas da ativi-
dade humana e da comunicacdo. Mudangas nos estilos de linguagem refletem
mudangas dos géneros de discursos. “Os enunciados e seus tipos, isto é, os
géneros discursivos, sdo correias de transmissao entre a historia da sociedade
e a histdria da linguagem” (BAKHTIN, 2003, p. 268).

Bakhtin (2003) ressalta que é fundamental compreender o enunciado
também a partir das relacdes que o sujeito estabelece, ou seja, ndo ha um
sujeito isolado que fala, a comunicacdo sé se estabelece a partir do ouvinte.
Tao importante quanto o falante € o ouvinte para a compreensio do enunciado,
este se conforma na relagdo, no didlogo.

Neste sentido, a musica, ou determinado tipo de musica, pode ser com-
preendida enquanto género discursivo, composto por enunciados, como € o
caso do rap. A relagdo entre o falante com os demais participantes da comunica-
¢do ¢ definidor do enunciado visto que este se estabelece no didlogo, e assim
a musica cumpre o papel de estabelecer a comunicagdo. A constru¢do do
enunciado é permeada pela relac@o subjetiva do falante com o conteido e o
sentido de sua fala. Assim, nao existem enunciados neutros, eles sdo resultado
de um processo subjetivo com o contetido estabelecido a partir de quem fala,
a partir de suas relagdes subjetivas. Esta relacdo valorativa do sujeito com o

38Para Bakhtin (2003) os géneros discursivos se dividem em primarios ou simples e se-
cunddrios ou complexos. Os primérios se formam nas “condi¢des da comunicagdo discursiva
imediata”, possuem vinculo com a realidade concreta (p. 263) (didlogo, carta, etc), jd os se-
cundarios “surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado” (p.263) (romances, dramas, pesquisas cientificas, etc.). Vale ressaltar
que um género primdrio pode integrar um género secunddrio, mais complexo.

39Todo enunciado é individual, o que reflete a individualidade do falante ou escritor. Desta
forma, este enunciado pode deixar aflorar esta personalidade individual.
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contetdo do enunciado também € determinante da escolha dos recursos da fala
e composicdo do enunciado. Por sua vez, a expressdo se constitui na relacao
com outros enunciados.

O papel do outro, sujeito ativo nesta relacdo, é determinante no enunci-
ado, o qual, nas préprias palavras de Bakhtin (2003) tem autor e destinatario,
ao contrario das palavras e oragdes vistas isoladamente. A forma como o
contetido deste enunciado serd expresso também ¢é determinado pelo campo
no qual se encontra o préprio destinatdrio, ou seja, género e estilo sdo deter-
minados nesta relacao.

Seguindo nesta direcdo, as letras de um rap constroem um discurso com
objetivos que os musicos definem no sentido de retratar uma realidade. As-
sim, € na subjetividade de quem constroe estes raps (enunciados) que se cons-
titui este discurso, ou esta interacio entre quem escreve, canta € quem es-
cuta esta musica. E também ha subjetividade na forma como compreendem o
contexto em que varios destes rappers vivem. Deste modo, esses enunciados
pressupdem uma intera¢cdo com quem os escuta, principalmente jovens que se
encontram na mesma situacio que eles, e compartilham do mesmo “campo”
de comunicagdo, no qual se desenvolvem as “atividades humanas”.

Um exemplo desta situag@o encontrada em trabalho de campo, foi o que
pude presenciar no evento Favela Agradece II, que ocorreu no Bairro Monte
Cristo, no més de junho de 2007. Este evento contou com a presenca dos gru-
pos Reverso, com a participagido do Chileno, integrante do grupo Somos Um,
Culto Racional, grupos gospel, Familia CDC, da cidade de Tubarao, Elemento
Suspeito, Conexdo $C, FV Coerente e o grupo Arma-Zen, que estava organi-
zando o evento. Importante ressaltar aqui que o evento ocorreu na quadra de
esportes do Condominio Panorama, local em que o rap ensaiou seus primei-
ros passos na cidade de Floriandpolis e de onde vem os grupos Conexao $C e
Arma-Zen (Figs. 3.1,3.2,3.3e3.4.).

O evento iniciou a partir das 13:00 horas. O hordrio possibilitava uma
considerdvel participa-cdo infantil, que se fez presente e se manteve atuante
durante todo o evento, desde a montagem do equipamento de som pelos DJs,
Carioca, Rato e Caina, até a apresentacao do grupo Arma-Zen, o tltimo a subir
no palco. Montado o som e o palco, as criancas e os adultos que chegavam iam
encontrando os amigos, iam até o bar que foi improvisado num dos cantos da
quadra, o qual Dhgimi (Arma-Zen) administrada a venda de latas de cerveja e
copos de refrigerante. No outro extremo da quadra, demarcada com cones de
transito, grupos se formavam para jogar basquete.

Enquanto isso era possivel perceber a movimentagdo cotidiana do con-
dominio. As maes que vinham ver seus filhos que estavam ali brincando, a
senhora com sua bacia de aluminio cheia de roupas lavadas e que estendia
do lado de fora do prédio, pessoas que passavam com sacolas de compras e



3.5 A construgdo da performance no evento 119

Figura 3.2: Local do evento Favela Agradece II.
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Figura 3.3: B-boy na performance.

Figura 3.4: Arma-Zen encerrando a festa.
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que diminuiam o passo para ver a movimentacdo da quadra, enfim uma tarde
de sdbado com um vento sul frio no Condominio Panorama. Tudo isso com
muito rap de fundo musical.

Ja eram 15 horas quando a primeira apresentagdo aconteceu, era o grupo
Reverso que iniciava o evento. O palco ganhava movimento, os grupos se
revesavam e a quadra se agitava. Pessoas iam chegando, entre eles pude rever e
reencontrar varios rappers que fizeram parte da pesquisa de minha dissertagdo,
como Mizinho, Buky, Kim Zak. Todos me perguntavam sobre meu trabalho,
me contavam sobre o que estavam fazendo em termos de musica e em suas
vidas, como trabalhos e estudo, falavam de suas familias, seus planos e ali
consegui marcar varias conversas e entrevistas.

Voltando ao evento, as apresenta¢des iam se sucedendo, entre depoimen-
tos, agradecimentos, improvisos, reclamacdes e as apresentagdes dos B-boys,
que davam um show a parte com sua danca que arrancava aplausos. E en-
quanto assistia aos grupos, no final da tarde chegou uma galera que me cha-
mou a aten¢do. Eram uns 15 rapazes bastante jovens e umas 5 garotas jovens
e muito bonitas. Os rapazes traziam dois baldes com gelo, um contendo uma
garrafa de uisque, que pelas informagdes que pude obter custa em torno de R$
150,00 a garrafa, e, no outro balde, varias latas de energéticos, que podem ser
compradas por R$ 7 e 8,00 cada lata, e tudo isso num evento em que 0 copo
de refrigerante custava R$ 0,50 centavos e lata de cerveja R$ 2,00.

Em momento nenhum pude perceber algum estramento por parte das pes-
soas que ali estavam. Ao contrdrio, estes jovens que chegaram logo se espa-
lharam pela quadra com seus copos de vidro, que trouxeram, com uisque e
energético e cumprimentavam seus amigos, dividiam as bebidas, brincavam
com as criancas, davam os parabéns aos grupos que se apresentavam, enfim,
estavam num local familiar. As garotas também logo se enturmaram e outras
garotas que 14 estavam se juntaram a elas e conversavam, riam, brincavam com
os filhos de outras garotas. Eles vieram prestigiar o evento.

E a tarde ia passando, a noite se aproximando e chegou o momento de
apresentacao do Arma-Zen. O pequeno palco se encheu com os sete integran-
tes do grupo que se revezavam a cada musica. Enquanto alguns cantavam
outros ficavam atrds do palco, cantando, dancando e esperando a préxima
musica para mostrarem sua performance. E a frente do palco ja estava com
um publico bem maior. As criangas eram as mais préximas e atentas, seguidas
dos fas, amigos, amigas e publico em geral. Eu me revezava entre uma lateral
e outra e a frente do palco, para ampliar o alcance de minha observagao.

Durante a apresentacdo do Arma-Zen pude perceber a importancia que
¢ a realizacdo deste tipo de evento no bairro do grupo. As pessoas cantavam
todas as musicas, conheciam ndo sé os musicos como seus trabalhos. Ao fi-
nal, cantaram a musica Elegia, que analiso na pagina 100, e Maicon Maloka
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(integrante do Arma-Zen) fez uma espécie de homenagem. Citava varios no-
mes, que em seguida eram repetidos, aplaudidos, ovacionados pelo publico.
Isto causou uma espécie de comogdo e foi se alongando por varios minutos
com o reconhecimento e participag¢do do publico. Que nomes eram estes, que
pessoas eram estas? Pessoas com uma convivéncia muito préxima dos rap-
pers e do publico cuja musica “A caminhada € longa .... e o chdo ta liso!!” da
pistas para sabermos quem sdo: Vdrios truta meu, so curticeira no passado /
Aqui no presente, a maioria, é enterrado / Alguns até casaram, se afastaram
sossegaram / Outros que hoje em dia eu me recordo pelo retrato.

Quem eram estas pessoas? Todos homens, possivel de saber pelos nomes
citados, provavelmente jovens e muitos negros. Provavelmente, eram pessoas
que faziam parte das estatisticas negativas de mortes na Grande Florianépolis,
ja que a violéncia urbana atinge uma parcela significativa da populagdo com
este perfil. E também € o perfil de muitos rappers, que se identificam com este
contexto cantado, ndo somente por estarem no mesmo espaco, no caso aqui
o mencionado, mas também por estarem muito proximos destas pessoas e as
vezes se confundirem com elas.

Mas voltando ao evento, o momento desta apresentagdo me proporcionou
a observacdo da importancia do publico reconher esta pratica. A musica can-
tada pelos que ali estavam, o reconhecimento do contexto cantado, a citagcdo
de nomes conhecidos, demostrava a grande importancia desta proximidade. A
performance era conjunta, do grupo se apresentando e do publico que respal-
dava o reconhecimento do grupo. Todos cantavam as longas letras daquelas
musicas e se reconheciam nas narrativas.

Enfim, ressalto a importincia desta manifestacdo através do “evento” na
tentativa de chamar a atencdo para uma situacao de desigualdade que perpassa
a vivéncia em espacos de periferia, no caso dos grupos aqui envolvidos. O
“evento” se torna, neste caso, o espaco de atualizagdo de um discurso sobre
eles préprios num estreitamento da relaciio entre quem canta e quem escuta,
aplaude, repete, enfim, se junta num coro que aumenta o volume de um dis-
curso. O evento proporciona uma ampliacio das ideias que defendem e das
lutas que travam no sentido de construir mudangas na maneira como sao vi-
sibilizados determinados espacos urbanos e as populagdes que os habitam na
cidade.

E mais uma vez chamo a atengio para pensar sobre o estilo*® que estes
raps vao constituindo para refletir sobre as diferentes performances. Em todos
um ponto em comum, a importancia da performance através do evento.

40Estou concebendo o rap enquanto género musical e, me apropriando do uso do termo nativo,
utilizo estilo para definir os subgrupos que fazem parte deste género, como o rap de quebrada, rap
floripa, rap gospel, no Brasil e rap crioulo em Portugal, os quais abordarei mais detalhadamente
no Capitulo 4.
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E dos estilos que aponto como destaque nas periferias, o rap de quebrada
no Brasil e o rap crioulo em Portugal intensificam, através da performance no
evento, a relacdo com o bairro de origem dos grupos. Mesmo quando o evento
se realiza em outro local, que ndo o bairro, amigos, colegas deste bairro o
acompanham e atualizam e legitimam a relacdo construida e a narrativa can-
tada. E o evento que fortalece a relacio do grupo com seu bairro. Com relagio
ao rap gospel, esta relagcdo passa por outras vias e muito mais que o bairro, que
também esta presente, ¢ a palavra de Cristo e do Evangelho, os fortalecedores
desta relacdo construida no evento. J4, o rap floripa, constréi-se no evento
como uma importante discussdo critica sobre a cidade, em que o bairro estd
incluido, mas ndo é determinante, porque o determinante € a cidade.

Em todos os estilos o evento “atualiza”, através da “performance” a relacio
que priorizam na produ¢do musical que elaboram, na op¢do por estilos, na
reacao que constroem com o publico, a cidade e a prépria musica cantada.

3.6 Do RAP - Rap, Atitude e Protesto
ao RAP - Resgate de Almas Perdidas

Para compreender a produgdo/criacdo desta musica, levar em consideracao
o estilo de rap € fundamental. E mais uma vez volto a pensar sobre esta questao
a partir do trabalho de campo de Souza (1998). Neste momento ouvia um certo
discurso de pureza do rap, a originalidade estava acima de tudo. E era preciso
se diferenciar ou mesmo distanciar-se de outras praticas musicais, como o
funk carioca e o pagode, fortemente criticados.

Quanto ao funk, a maior preocupacdo que alguns rappers manifestavam
era a confusdo que as pessoas ¢ a midia faziam entre os gé€neros, chamando
rapper de funkeiro e vice versa. Isto ndo era bem aceito, e criticavam a
auséncia de uma postura politica no discurso musical dos funkeiros, dizendo
que estavam na mesma realidade mas que estes nao se preocupavam com ela.

Quanto ao pagode, a principal critica residia igualmente na despolitizacdo
que atribuiam a musica*!. Em ambos, pagode e funk, acreditavam que, pelo
fato de serem negros, esses musicos deveriam ter uma preocupagdo com a

4IEste pagode refere-se principalmente aos grupos formados ja com uma insercdo na midia e
industria fonografica e que em geral possuem musicas consideradas romanticas e sem qualquer
discussdo politica. Este estilo musical estd sendo visto em contraposi¢do ao samba de raiz e
pagodes realizados nos espagos de producio cultural do samba, espagos considerados populares
no qual o artista possui um vinculo direto com o publico. Vdrios destes sambistas e pagodeiros
ndo aparecem na midia em geral, mas entre os que estdo na midia e sdo bem aceitos pelos rappes,
por terem construido uma trajetria na musica a partir da relagdo com seus bairros e espacos
de convivéncia social, podem ser citados Bezerra da Silva (ja falecido), Zeca Pagodinho, Leci
Brandao, entre outros.
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populacdo negra. Para eles o compromisso politico era uma prerrogativa da
produgdo musical e, por isso, os criticavam, mesmo sempre citando as excegdes.

Atualmente pude perceber uma importante mudanca nesta forma de con-
ceber estes géneros musicais, principalmente pelos que ja faziam rap desde a
década de 1990. Alguns pagodes e funk sdo considerados: “[...] som do gueto,
¢é a voz de quem nio se cala. Funk é meio de comunicagdo. Tudo que vem do
gueto eu assino embaixo. Tudo que vem de quem ndo quer ficar parado, de
quem nao quer ser um parasita. Tem que valorizar, tudo, tudo. Hoje pode ndo
ser uma letra mas ele td querendo passar alguma coisa . Mas quem ja viu o
sofrimento daquela pessoa vai entender, vai saber, vai chegar a arrepiar. Por-
que sabe o que € aquilo que t4 querendo passar” (Maikon Maloka — Arma-Zen
— 5 de maio de 2007). E junto a estes géneros juntam o reggae, considerado
musica de quem vivencia situa¢des muito similares as que Maikon se refere.

Na fala de Maikon € possivel perceber uma importante énfase no local de
onde emerge a musica, ou seja, o gueto, a favela, a periferia. E mesmo que
a letra da musica aponte para diferentes referéncias das encontradas no rap
isso ndo é condicdo para rejeitd-la. Perceber o contexto no qual esta musica
foi construida € definidor de seu sentimento de pertencimento a um contexto
comum. E esta caracteristica € mais acentuada entre os que fazem o rap de
quebrada, reforcando ainda mais este pertencimento nao apenas a um espaco
geogréfico, mas, principalmente, social, cultural e simbdlico que fazem emer-
gir em suas musicas.

O discurso de pureza pude ouvir de rappers mais jovens e que estdo a
menos tempo no Movimento hip hop, principalmente entre os que dizem que
fazem um rap original®®. A necessidade de revitalizagio desta pureza e origi-
nalidade parece estar associada a uma necessidade de afirmacdo no rap. Ja os
que possuem um longo percurso nesta trajetoria musical se apresentam mais
abertos para outros géneros musicais e fazem aflorar também suas praticas
musicais com as quais possuem familiaridade, como a relagdo musical com
a escola de samba, terreiro de candomblé e umbanda e capoeira que emer-
gem como importantes referéncias para sua produ¢do musical. Ou seja, estes
rappers incluem estas priticas em suas experiéncias musicais, mesmo que a
mesma nao apareca no rap que fazem. Nos casos em que estas experiéncias
aparecem na producdo musical, estes rappers geralmente incorporam conhe-
cimentos musicais a partir de algum instrumento que tocam, ou técnica vocal,
0 que é mais presente no rap gospel.

Os unicos grupos de rap que presenciei a apresentagcdo e que subiam no

42Quando perguntei para alguns grupos que estilo de rap faziam, ou mais se aproximavam,
alguns me responderam que faziam rap original. Este rap original estava relacionado tanto a uma
diferenca do grupo com relag@o a outros grupos, quanto com o compromisso em produzir uma
musica proxima do que definiam como principios originais do rap, principalmente na relacdo que
devem estabelecer com o trabalho social em seus bairros.
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palco com instrumentos musicais eram todos gospel. Virios destes rappers,
através de suas igrejas, fizeram ou fazem aulas de canto e/ou instrumentos mu-
sicais. Estas igrejas sao importantes mediadoras desta experiéncia musical e é
possivel encontrar rappers que ji eram frequentadores destas igrejas antes de
fazerem rap e que, nesta musica, incorporaram seu conhecimento musical. E
mesmo o0s que ja eram rappers antes de se converterem, a partir da igreja, tive-
ram acesso a este conhecimento musical e puderam incorpora-lo a sua musica.

Teclado, guitarra, baixo, bateria, saxofone deixaram de ter presenga so-
mente através da base e foram incorporados de forma mais direta no rap gos-
pel. Das vdrias apresentacdes que assisti do Somos Um e do Reverso, estes
instrumentos estavam presente, tanto na BRC*}, como em outros espacos da
cidade. A maioria das igrejas oportuniza a estes rappers o aprendizado de
alguma técnica musical além do rap. E o fato de muitas destas igrejas possi-
bilitarem a apresentacdo destes grupos em suas atividades, faz com que este
conhecimento seja agregado a producdo musical do rap.

Alguns rappers que fazem parte deste estilo musical me diziam que o rap
€ um momento de suas vidas. Isso porque muitos possuem outros planos que,
em grande parte, estdo associados as suas igrejas, como tornar-se um pastor,
fazer o curso de teologia, enfim, continuar uma obra social a partir da igreja.
Mas reafirmam que o rap € utilizado como uma forma de evangeliza¢do im-
portante, j4 que levar a palavra do senhor através de um rap, numa periferia,
por exemplo, tem muito mais alcance, e este ¢ um recurso que utilizam quando
saem com o propésito de evangelizar**. Além disso ouvia frequentemente os
relatos de satisfacdo quando diziam que podiam estar na igreja e poder fazer
rap, como o Culto Racional nos fala: “Nao, até mesmo do rap, depois que eu
vi, que eu cheguei a conciliar as duas coisas. Porque assim, quando a gente
chega na igreja, eu t6 falando da igreja, e ndo de Jesus*, da igreja, é comple-

43A BRC realiza seus encontros em igrejas evangélicas ou neo-evangélicas e nestas passam
a ter acesso aos instrumentos musicais para suas apresentacdes. Além disso, estas igrejas pos-
suem espagos que permitem uma melhor qualidade do som, como isolamento acistico, mesas
de som com vdrios recursos, amplificador, equalizador, entre outros. Tudo isso permite a estes
grupos de rap uma melhor qualidade sonora, possibilitando inclusive a gravacao ao vivo nestas
apresentacdes, como pude presenciar. Vale ressaltar que nestes espagos das igrejas sdo criados e
divulgados eventos, que ampliam a possibilidade de apresentacdo destes grupos.

#Tive a oportunidade de assistir a um video, de grupos de rap que frequentavam a BRC,
onde eles realizaram uma visita ao presidio com o propdsito de evangelizar e 14 se apresentavam
cantando rap. Pelas imagens, havia uma boa receptividade dos que ali estavam (presos). E nos
comentdrios sobre esta atividade dois rappers diziam que ao chegarem ao presidio se depararam
com amigos que, por seguirem o caminho errado, estavam encarcerados. Mas, para um deles, al-
gumas destas amizades ocorreram porque ele ja esteve preso e conhecia algumas daquelas pessoas
e a propria experiéncia de estar preso. Este rapper, mais de uma vez deu seu festemunho durante
o culto e nele relatava esta vivéncia de momentos angustiantes na prisao, sempre ressaltando que
isso pode mudar a partir do momento em que se escolhe o caminho certo.

45 Aqui a relevéncia desta vivéncia religiosa é colocada na fé e ndo na igreja na qual estdo, o
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tamente diferente os dois idiomas. A gente chega numa visdo de que tu tem
que ser crente de cara, tem que mudar tudo e pronto. E eu tava com essa visdo.
S6 que eu sempre curti rap, até eu falava direto pra eles, uma vez nés fomos
na igreja de Campinas, eu, minha cunhada, minha esposa e eu falei: ‘Eu tanto
queria fazer isso’. E foi ali que eu abri minha mente, que eu podia ser dife-
rente. [...] Mandar, fazer um som” (Entrevista realizada em 06 de junho de
2007).

E foi desta possibilidade que o Culto Racional se formou. Todos os cinco
integrantes frequentam a Igreja Quadrangular e nos varios eventos que a Igreja
realiza, em muitos deles tem a permissdo de se apresentarem, mesmo ainda so-
frendo resisténcias. Entre as varias apresentacdes que assisti do grupo, tive a
oportunidade de acompanha-los num evento realizado pela Igreja Quadrangu-
lar do Bairro Procasa (S@o José). O evento estava marcado para as 19 horas.
Cheguei um pouco antes para acompanhar os preparativos. L4 ja estavam
Rato, que era o DJ do evento, o grupo Rapostolos, o Culto Racional e fa-
miliares que os acompanhavam, além de pessoas da igreja e do bairro que
comegavam a chegar e que se aglomeravam na entrada. Ficamos ali con-
versando, aproveitei e fiz algumas fotos e quando eram quase 20 horas a
movimentacao no palco comegou. Nao poderiam se atrasar muito porque o
limite de hordrio que possuiam era 22 horas.

O “evento” contemplava apresentacdo de peca teatral contra o uso de
drogas e contra o afastamento do jovem da igreja, a distribuicdo de prémios
por sorteio realizados por um casal de jovens e apresentacdo dos grupos de
rap gospel, Rapostolos e Culto Racional. Todo o evento ocorreu dentro da
igreja e no altar principal era possivel encontrar as varias alusdes a Deus e a
Jesus Cristo, na frente do altar, nos vdrios cartazes espalhados pelas laterais
nas paredes e no grafite que se desenvolvia numa tela no fundo da igreja. Além
de muitos jovens, o evento contou com a importante participag@o de criangas
e era possivel perceber a presenga de familias inteiras.

A entrada dos dois grupos de rap foi recebida com grande entusiasmo.
Além das musicas ouvia-se constantemente frases de louvacdo, como Gléria
Deus. Todos acompanhavam aquela apresenta¢do com grande euforia e reco-
nheciam-se nas referéncias a proximidade com Deus e ao afastamento do
mundo das drogas, violéncia, ganancia, enfim, era um mundo de oposi¢ao en-
tre o bem e o mal que permeava a apresentacio dos grupos de rap e as outras
atracdes, ressaltando que a tnica escolha certa era Deus ou Jesus Cristo.

Este evento ocorreu na Igreja Quadrangular e contou com a colaboragao
de rappers de outras igrejas, o que é bastante comum. Todos estes grupos fa-
zem parte da BRC, que retne grupos de vdrias igrejas, todas evangélicas ou

que importa € Deus e Jesus Cristo, situacdo muito similar foi encontra por Rial (2008) em sua
pesquisa com jogadores de futebol brasileiros no exterior.
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neo-evangélicas, entre elas podemos citar, Renascer em Cristo, Batista, Qua-
drangular, Bola de Neve, Brasil para Cristo, Assembleia de Deus, Filadélfia.
A BRC é um Ministério Interdominacional que possui como caracteristica a
reunido de vdrias igrejas.

Na BRC pude presenciar inimeras vezes a apresentagcdo destes e muitos
outros grupos que ali se reuniam para mostrar sua musica, sempre com a pro-
posta de utilizad-la como uma forma de evangelizar. Dentro do estilo gospel,
a sigla RAP transformou-se em Resgate de Almas Perdidas. E esta utilizacdo
do rap era defendida veementemente nos encontros da BRC e nos eventos em
vdrias outras igrejas. O rap funcionava como uma forma de evangelizar e era
defendida por muitos, mas era também a oportunidade que muitos tiveram
de manterem-se na igreja e continuar fazendo rap, como Culto Racional nos
coloca: “Infelizmente hd uma resisténcia ainda dentro das igrejas com o rap.
Porque a miisica gospel ta ai e o rap gospel também ta tomando seu espago.
Como tem varios grupos ai jd conhecidos, como Apocalipse 16, Ao Cubo,
vérios e varios. S6 que dentro das igrejas ainda tem um pouco de resisténcia.
A gente ja encontrou algumas resisténcias, que as igrejas que a gente foi fazer
som pediu pra gente tirar o boné, ndo queria que a gente subisse em cima do
palco” (Entrevista realizada em 06 de junho de 2007). Retirar o boné ao entrar
em qualquer igreja € algo visto como sinal de respeito, mas cantar rap sem
boné, mesmo que seja no altar/palco de uma igreja € algo dificil de aceitar
para um rapper, como aqui € colocado, mesmo sendo ele um frequentador da
igreja. E continuam:

A gente quer passar a ideia que ndo é o boné e a calca, o estilo de
roupa da gente, que vai atrapalhar nossa vida com deus. E deus também
nfo estd preocupado com isso. CR: E a mesma coisa que a gente fosse
fazer, a gente pode, ndo vou nem citar a religifio, mas vamos botar assim,
¢ a mesma coisa que voc€ ir na igreja catdlica de boné e calga larga e
subir 14 em cima pra cantar uma musica . Nao é questdo de deus, nem de
nada, € questdo de doutrina. E quando a gente forma uma tradi¢do, seja
ela religiosa ou cultural, como vocé pode ver, € cultural vocé ndo entrar
de boné num lugar fechado, € cultural vocé ndo comer de boca aberta,
¢ cultural, vocé usar garfo na mao, tudo a gente diz que é educagdo,
mas na realidade ¢ cultural, porque se for cultural na Africa comer com
a mao, entdo ¢ a mesma coisa isso. A igreja presa por uma doutrina
e isso se formou de uma maneira que surgiu um grande bloqueio pras
pessoas, as pessoas acham que quem se veste engomado, engravatado,
que € crente. Mas o que a gente prega muito € que, pra nao olhar com
a visdo dos olhos, e sim com a visdo da alma, porque na realidade o
que Deus quer € o teu coragdo. Entdo a visdo da igreja é aquilo. Assim
como tem igrejas que brecam um pouco a gente, a gente pode falar e
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citar vdrias que prezam, que gostam do nosso trabalho que contam com
nosso trabalho, que querem o nosso trabalho, assim como o trabalho de
outros grupos como o Reverso, Somos Um, simplesmente pra trazer esse
diferencial que é o que tem ganhado almas e movido o pessoal pra coisa
(Entrevista realizada e 06 de junho de 2007).

Como o Culto Racional nos faz lembrar € a cultura que molda nosso com-
portamento, mas acima da cultura ele coloca Deus e constréi sua justificativa
para se vestir e cantar rap, provando que ndo € esta aparéncia, que nem sempre
¢ aceita, ndo somente na igreja, que define quem € ou ndo o que chamam de
crente. Para eles € o trabalho que desenvolvem o diferencial, e ndo a roupa que
vestem, e € isso que tem ganhado almas e movido o pessoal pra coisa, como
ressaltam no final de sua fala acima. Neste sentido, Sonic cita Samuel 17-6
para justificar sua forma de vestir, Deus ndo se preocupa com nossas vestes...
O mesmo pode ser verificado na fala de seu irmdo, Rato, quando este se define
e a seus amigos como Maloqueiros de Cristo, numa alusdo direta a forma de
vestir, definida como de maloqueiro.

Além da forma de vestir, para eles, a prépria religido, com suas igrejas,
nao € mais importante, como vérios deles faziam questdo de frisar. E, Entregar
a vida a Cristo, era muito mais importante, independente da igreja*f.

Talvez este tipo de posicionamento possibilite mais liberdade na escolha
da igreja ou mesmo na mudanga de igreja na hora de professar sua fé. Encon-
trei situacdo de mudangas de igrejas em varios momentos, por varios motivos,
inclusive porque na igreja anterior ndo era permitido ser jovem, como me disse
um b-boy, referindo-se a sua forma de vestir e sua danga.

Estes jovens parecem estar fazendo com que estas igrejas repensem suas
condutas no sentido de permitirem as manifestacdes destas praticas, tanto mu-
sicais como vdrias outras. Além do rap, o reggae, o rock frequentam estes
espacos a mais tempo, assim como outras op¢des de vida, associada ao mundo
dos esportes, por exemplo. E, cada um destes estilos traz consigo uma vivéncia
estética corporal, de vestudrio, musical, do uso de acessérios e marcas corpo-
rais que passam a fazer parte destas praticas através das igrejas.

Confesso que a primeira vez que presencie um grupo de rap cantando e
louvando ao senhor ndo me causou estranhamento. Mas, ao vé-los movidos
por forte emog¢do nesta prética e até chorando, isto sim me causou estranha-
mento. Nunca pensei que pudesse estar vivenciando aquele momento tio forte
emocionalmente, numa igreja através de uma pesquisa sobre o Movimento

“Durante grande parte do trabalho de campo frequentei virias igrejas com os rappers e cons-
tantemente participava dos encontros da BRC, que ocorriam na Igreja Renascer em Cristo e depois
passou a realizar-se na Livre em Jesus. Em nenhum momento fui perguntada sobre uma possivel
conversdo a qualquer daquelas igrejas, mas mais de uma vez me perguntaram quando eu ia Entre-
gar minha vida a Cristo.
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hip hop. Ainda mais que minha visdo sobre quem frequentava estas igrejas,
mesmo ndo sendo aquela de pessoas com roupas formais, gestos contidos e
mulheres com cabelos longos, ainda estava bastante atrelada a concepgdo de
distanciamento de um mundo de contestacdo que conheci e me acostumei a
presenciar no Movimento hip hop.

Inclusive este € um aspecto importante, ja que esta contestagdo muda na
constru¢do musical do rap gospel. As drogas, a violéncia, a desobediéncia, a
traicdo, passam a ser associadas as tentacdes do diabo. E dentro desta 16gica,
somente se afastando do diabo € possivel sair deste mundo perdido. E aqui
justificam sua opcdo de mudanga quando o rap gospel aparece como um di-
visor de dguas e se contrapde ao rap mundano ou do munddo, como definem
o rap que ndo é gospel. E relatam situacdes de mudangas importantes nesta
passagem, quase conversdo, para o rap gospel, que para muitos veio junto com
a sua conversdo a igreja ou quando entregaram sua vida a Deus. Em outras
palavras, dizem encontrar a ordem, a paz, a alegria para suas vidas e que antes
procuravam na bebida, em mulheres, nas drogas, ou se iludiam desta forma,
como muitos apontaram. E, no relato desta passagem, este mundo anterior pa-
rece que € carregado nas tintas e € sempre atribuido ou associado a perdigdo,
a trai¢do, ao desespero, a prisdo, a ansiedade e a falta de autoestima.

Em todas as apresentagdes de rap é comum encontrar rappers que antes
ou depois de cantarem dao seus depoimentos sobre suas experiéncias de vida.
No rap gospel esta é uma caracteristica que se sobressai e estes depoimentos
ndo se restringem aos rappers que se apresentam cantando suas musicas, mas
em cada apresentagdo é comum encontrar rappers que sobem e descem do
palco/altar para dar seu depoimento. Em todos estes relatos as emog¢des sao
vivenciadas com muita intensidade, num misto de arrependimento e alegria
por ter conseguido mudar. Nestas vivéncias relatadas em publico, o choro,
seguido da alegria e agradecimento a Deus podem ser livremente manifestos
e com respaldo e acompanhamento entusiasmado da plateia.

Mas esta pratica é componente de uma “performance” que constitui este
estilo de rap no palco. E também uma caracteristica que os distinguem também
fora do palco. Falar sobre esta mudanga é fartamente compartilhado, e em
muitos momentos tinha a impressio que esta repeticdo destes relatos funcio-
nava como uma espécie de confirmacdo da mudanca de suas atitudes, de suas
vidas e do proprio rap. E a vontade de falar para alguns era tamanha que
j4 eram alvo de brincadeiras. Num destes eventos, no palco, o DJ, que ha-
via acabado de se apresentar ia iniciar uma breve oracdo. Entretanto, antes
de comegar falou em tom de brincadeira que seria breve, ja que era o dia da
final da Copa do Brasil, em que estavam disputando o titulo Fluminense e Fi-
gueirense e muitos ali queriam assistir a este importante evento esportivo que
aconteceria na cidade. Ao falar o nome do Figueirense, muitos ali se manifes-
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taram com entusiasmo, ja que eram torcedores e alguns vestiam a camiseta do
time. E para reafirmar que seria breve falou: Antes que fulano dé, mais uma
vez, seu testemunho. O que foi acompanhado por risos e apoio, inclusive do
Fulano, que também estava no palco.

As apresentagdes em palco de grupos de rap gospel sdo sempre entreme-
adas por oragdes e/ou depoimentos, procurando chamar a atengio das pessoas
presentes. Querem tocar as pessoas com suas musicas e com isso provocar
mudanga. As oragdes e pregacdes podem estar na prépria musica, embora
esta ndo seja uma regra, mas as que possuem este cardter causam grande entu-
siamo no publico presente, principalmente quando se apresentam em espagos
que possuem este cardter evangélico, como igrejas, encontros evangélicos, fes-
tas de rap gospel. E esta caracteristica aparece inclusive associada a nomes,
como ¢ o caso do rapper Pregador Luo, do grupo Apocalipse 16 e um dos
principais representantes deste estilo no Brasil. Ser um pregador de destaque
€ um objetivo para varios destes rappers.

Ser pregador e rapper € algo que neste estilo musical em muitos momen-
tos se confunde e se torna indissocidvel, ja que o rap, também pode ser uti-
lizado como uma espécie de pregacdo. As diversas apresentagdes que assisti
do grupo Rapdstolos tinha esta caracteristica de pregacdo e eram contunden-
tes em seu discurso reforcando sempre a necessidade de entregar sua vida a
Deus, como a unica forma de salvacdo possivel. Um outro grupo que tinha
esta énfase em sua musica/pregagado € o Pentecostais.

Meu primeiro contato com o grupo se deu através de um evento da BRC,
no qual se apresentavam. Depois deste primeiro contato fui conversar com o
principal representante do grupo, que chama-se Irmao Mauricio que junto a
Irma Cleide formam o Pentecostais. Irmao Mauricio € um homem negro, alto,
que possui 32 anos de idade e me dizia que fez parte da histéria do Movimento
hip hop de Florianépolis. Falou-me, com entusiasmo, que ajudou a construir
este Movimento em Floriandpolis, mas, que depois de se converter mudou seu
estilo, fazendo agora o rap gospel. Me contou que, toda esta historia, do inicio
do rap que se mistura com sua propria historia, ficou no passado. E relatou,
ainda mais entusiasmado, como isso mudou sua vida de forma radical quando
ocorreu sua conversdo religiosa.

O agora Irmao Mauricio € conhecido como Gunga e, entre 1989 e 1990,
com seu irmado Pierre e o amigo Ed Soul, formou o Realidade Suburbana, o
segundo grupo de rap da cidade. O grupo se formou nos espagos dos cha-
mados bailes blacks, que durante as décadas de 1970 e 1980 movimentaram
uma significativa parcela da populag¢io negra e jovem de Florianépolis*’ em

4TForam em alguns destes bailes, especialmente o do clube 15 de Outubro que tive os pri-
meiros contatos com o Movimento hip hop, principalmente através do break, e que fez parte da
pesquisa que realizei para o Trabalho de Conclusdo de Curso em Ciéncias Sociais, intitulado:
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bailes no Morro do 25, Morro da Copa Lord*8, 15 de Outubro® e o Clube
149, Estes bailes veiculavam um estilo musical que se aproximava mais do
funk norte americano de James Brown e especialmente dos grupos e cantores
negros brasileiros, como Jorge Ben Jor, Tim Maia, Sandra de S4. Na época
poucos conheciam o rap como hoje é conhecido e produzido por estes grupos.

O primeiro grupo de rap a se formar na cidade, o MIALFA-J, formado
por Mizinho, o precursor do rap na cidade, iniciou quase como uma brin-
cadeira, como comenta Irmao Mauricio, mas comegou a ganhar destaque no
bairro, Monte Cristo, e com isso a realizar vdrias apresenta-coes. Nesta época
as rimas eram sem compromisso, ndo possuiam este cardter contestador que
marca o rap no Brasil. Mas o grupo teve pouca duragdo, alguns meses de-
pois formou-se o Sistema Urbano, com Mizinho, Gunga (Irmdo Mauricio) e
Albena.

Irmao Mauricio ressalta que a mudanca no caréter das letras de musica
acontece em decorréncia da violéncia que comeca a aumentar no bairro no
final da década de 1980 e que passa a fazer parte das composi¢Oes musicais.
Esta situag@o também da ao rap um carater mais sério e ele aponta como marco
definidor desta mudanga, a apresentacio dos grupos Racionais e Filosofia de
Rua em Floriandpolis, criando uma espécie de respaldo para este género mu-
sical, ainda pouco conhecido na cidade. Esta época marcou a expansao do rap
pelo Estado de Santa Catarina e passaram a formar uma parceria com o Mo-
vimento Negro, principalmente o MNU — Movimento Negro Unificado. E foi
através desta parceria que ocorreu a primeira apresentacio do grupo Racionais
em 1993 na cidade.

Neste periodo comegam a chegar a cidade os primeiros discos de vinil de
rap norte americano e algumas lojas comecaram a aceitar encomendas destes
discos. Mizinho me contou que nesta época eles ficavam nas lojas de discos
verificando o que estava chegando de novidade dos Estados Unidos, sem en-
contrar muita coisa. E procuravam também em lojas de departamentos que,
para sorte deles, tinham discos que estavam na loja havia algum tempo en-
calhados, j4 que ndo eram grupos que faziam parte do repertério de musicas
mais procuradas. Assim, conseguiam comprar a um preco acessivel discos
que Mizinho possui até hoje em sua coleg@o.

Com este cendrio comegam a realizar vérias apresentacdes nos bailes
dos clubes citados acima e em bairros como Monte Cristo e arredores. Na
sequéncia forma-se o grupo D.N.A. (Direto no Alvo), também no Monte Cristo,
e o Realidade Suburbana, grupo que inicia com dois irméos, Pierre e Ed Soul

Estética e Identidade Negra entre Jovens em Florianépolis e defendido em 1993 no Curso de
Ciéncias Sociais da UFSC.

48Bairro em que nasceu a Escola de samba que leva o mesmo nome.

“Localizado nos altos da Rua Conselheiro Mafra no centro da cidade.

30Localizado no Bairro Procasa, em Sdo José.
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e no qual Gunga (Irmdo Mauricio) entra como DJ.

Voltando ao papel desempenhado pela religido no rap gospel, o sonho ga-
nha destaque. E passo a relatar uma conversao religiosa que converteu também
o rap que o grupo fazia. Num primeiro sonho que o rapper relatou, via um pre-
gador falando alto e a sua frente havia duas vias em sentido contrério. Ao lado
do pregador havia fogo. Ele acorda e v& o mesmo fogo que estava em seu
sonho ao seu lado e de dentro dele saem dois bragos com chagas. Ele diz que
estava dormindo, mas que mesmo assim fala com sua mulher, dizendo a ela
que Deus o estava chamando. Ela acorda, mas ele continua dormindo. E inter-
preta este sonho como o primeiro chamado, e neste sonho, é o préprio Jesus
Cristo, com suas chagas, que o chama. O sonho se mistura com a realidade,
ja que ele vé estes bragos quando acorda, mas, segundo sua mulher, estava
dormindo.

No segundo sonho ele estava no bairro Estreito — em Floriandpolis, em
frente a um prédio da Marinha do Brasil andando na calcada com um colega
de trabalho, do outro lado, caminhando em sentido contrario, estavam dois
amigos. Neste sonho o chamado continua e ele me diz que o amigo que o
acompanha frequenta a Igreja Assembleia de Deus. Fala que varias vezes o
amigo o convidou para visitd-la e que até aquele dia havia desprezado este
convite. Do outro lado da rua estavam os amigos que seguiam em sentido
contrdrio, interpretado por ele como um desvio do caminho certo. No dia se-
guinte, ao chegar ao trabalho, abragou o amigo chorando de emogéo e me dizia
que este o compreendeu em siléncio, pois sabia o que estava acontecendo. E
foi com ele que entrou pela primeira vez na Igreja Assembleia de Deus.

Neste primeiro dia, dizia que os fiéis ndo escondiam a surpresa ao vé-lo
ali, ja que se considerava uma pessoa muito diferente daqueles que estavam
na igreja, principalmente pela forma como se vestia, com suas roupas largas.
Sua esposa o acompanhava, mas a divida, com rela¢do aquela igreja, ainda
persistia.

Num terceiro sonho, agora quando ja estd na Igreja, este rapper vé duas
igrejas, a Assembleia de Deus e outra, que define como mais moderninha. Diz
que teve este sonho porque chegou a pensar em mudar de igreja, pois julgava
esta muito tradicional, e que Deus, neste sonho, o fez ver o joio e o trigo para
que ele pudesse separa-los. Depois disso a diivida desapareceu, dando lugar a
certeza de estar no lugar certo e de ter feito a escolha correta, ele e sua esposa.

Mas ele entra na igreja também como rapper, o que o distingue dos de-
mais fiéis. E mais do que uma transformacdo em sua vida, a entrada na igreja
transforma sua musica. Ele ndo a abandonou, ao contrario, a ressignifica e,
com isso, passa a ter o apoio do pastor da igreja que frequenta, inclusive para
langar seu primeiro CD apds a conversao.

Esta mudanca de perspectiva € muito forte também na vida de Irmio
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Mauricio, que relata com entusiasmo a realizacdo de seu CD intitulado Carta
aos Romanos e, de varias formas, este parece ser uma espécie de chamado
que estd presente nas musicas’', no agradecimento e na imagem da contra-
capa, com Irmdo Mauricio com a Biblia nas maos. E, o apoio da Igreja é
fundamental, tanto para ele continuar no rap, como para repensa-lo a partir de
sua conversao.

Nos agradecimentos, ‘Senhor Jesus‘ € o primeiro a ser mencionado, mas
isso é comum a grande parte dos CDs de rap, a diferenca é que ele acrescenta
dizendo que este colocou sobre mim sua mdo misericordiosa. Ou seja, mudou
suas préticas, sua vida e sua musica. E continua os agradecimentos a esposa,
Cristina, ao irmdo Pierre, com quem iniciou no rap, ao pastor e a todos os
poetas de Cristo e finaliza: “E que Deus abengoe a todos! Nao somente os que
ja perceberam que Deus estd chamando os poetas do Hip-Hop para sua obra,
mas também os que ainda nao acordaram. Tudo quanto tem folego louve!
Amém.”

Com relagdo a seu CD e as musicas nele contidas diz que estas sdo letras
biblicas, mesmo sem ainda conhecer a Biblia o suficiente, ja que este ¢ um
livro que precisa ser estudado com muito cuidado e persisténcia. Para Irmao
Mauricio, é na Biblia que estd a grande sabedoria. E o fato de ser rapper na
igreja se justifica, inclusive, a partir da Biblia, jd que a Igreja Assembleia de
Deus foi criada por negros nos Estados Unidos e cantar possui importincia
religiosa para eles. Além disso, acrescenta que o Movimento Pentecostal nas-
ceu na Biblia. Com sua musica, o rap, Deus estd lhe usando, através do grupo
Pentecostais, e assim o CD se torna um instrumento que leva adiante a palavra
de Deus. Seu CD traz passagens biblicas, louvores, exemplos do chamado
de Deus e dos desafios que satands constantemente coloca no caminho das
pessoas como obstdculos a serem transpostos. E reforca a importancia de sua
musica argumentando que Jesus saciou sua cede de justica, ou seja, a busca
por igualdade e justica que o Movimento hip hop prega, para [rmao Mauricio,
somente serd obtida através de Deus.

Em seu relato entusiasmado, Irmdo Mauricio me dizia que a partir do
momento em que entregou sua vida a Jesus tudo mudou, sua vida pessoal, seu
casamento, seu trabalho. Sua vida é marcada por um antes e um depois desta
mudanga. Antes, dizia ndo encontrar sentido nas coisas, era uma vida com
bebida, em festas, com mulheres e infidelidade. Hoje, diz sentir-se pleno, feliz
e satisfeito, o que se reflete diretamente na musica que faz, o rap. Ou, como
nos coloca (RIAL, 2008, p. 37-38) “A crenca em Deus tem papel fundamental
na consolidagdo de uma ética pessoal rigorosa”, em que Deus, e ndo a religido,

51 As musicas intitulam-se: 1 — Introdugdo, 2 — Chamado de Deus, 3 — Nuvem de fumaca,
4 — Anjo caido, 5 — Carta aos Romanos, 6 — Desabafo, 7 — Pentecostais, 8 — A renovagdo, 9 —
Santudrio, 11 — Intro-Missao.
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possui valor determinante em suas vidas e em suas atifudes.

Irmao Mauricio ndo € o tnico rapper da Igreja Assembleia de Deus que
tive a oportunidade de conhecer nos encontros da BRC. Enquanto os demais
se vestiam com roupas largas, bonés e os acessorios que nao os diferenciavam
do publico que participava do Encontro, Irmdo Mauricio apresentou-se, num
dos dias, de terno e gravata no palco/altar, e esta roupa o diferenciava dos
demais. Junto dele a cantora, que compde o grupo, Irma Cleide, fazia o que é
definido em seu CD como Vocal de Louvor, uma espécie de adoragdo a Deus
cantada. Nas musicas que compdem o CD a voz principal € sempre de Irmao
Mauricio, e nesta incorpora os Louvores. Esta caracteristica aparece na miisica
Renovacdo, que tem a participagdo do grupo Reverso, e o refrdo € um louvor
cantado por Irma Cleide: Meu Deus me convocou pra lutar / Guerreiro de fé
comece agora a marchar / Sei que logo a alianga logo vai se cumprir (2X)/
Hei Jesus Senhor dos exércitos / Hei Jesus.

A musica Gléria a Deus € iniciada com um Louvor, cantado por Irma
Cleide: Vamos adorar o Senhor, aquele que nos libertou / Se entregou Jesus,
entdo morreu na cruz / Isso que € verdadeiro amor. E a musica € entrecortada
por este Louvor, como se fosse um refrdo, mas com énfase numa adoracio a
Deus, o mesmo se repete em outras musicas do grupo.

Todas estas referéncias a um pertencimento cristdo é reforcado na perfor-
mance. As apresen-tagcdes sao espacos privilegiados em que € enfatizado o que
cantam. E através desta performance que conseguem reunir grupos de diferen-
tes igrejas no mesmo espaco, geralmente uma igreja, € com o mesmo objetivo,
fazer do rap um grande instrumento de Deus que possa reunir pessoas em seu
nome. Mas ndo € suficiente estar na igreja e nela tentar encontrar tudo o que
precisa para mudar sua vida, porque, como coloca Margal, do grupo gospel
Culto Racional, Deus ndo é clinica de recuperagdo, é preciso cada um fazer a
sua parte. E esta € uma questdo que varios destes rappers chamam a atenc¢do
visto que mesmo que acreditem que a tinica forma de salvagao € entregar sua
vida a Jesus, esta entrega € definida por atitudes, por mudancas de praticas
que sdo fundamentais em suas vidas e no préprio rap que produzem.

3.7 Rualidades>?

E mais uma vez € importante frisar que tanto no rap gospel, como nos de-
mais estilos, arelevancia da performance no evento como forma de atualizagio
de um discurso é determinante. O evento permite manter a atualidade de um
discurso defendido.

52Este termo da nome ao Projecto Rualidades, desenvolvida na Khapaz, sobre a coordenagio
do rapper Chullage.
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Nos primeiros contatos com o rap em Lisboa pude perceber que a producdo
musical dos grupos com os quais estava interagindo tinha na condi¢@o de “imi-
grantes” um aspecto determinante desta producdao musical. E esta condi¢do
permitia que este rap pudesse ser cantado em crioulo o que chama atencgdo
para a situacdo vivenciada por imigrantes vindos de paises africanos, a maio-
ria negros, e que vivenciam uma condi¢do de desigualdade.

O cantar em crioulo a0 mesmo tempo em que cria esta relacdo com o pais
de origem, principalmente com relacdo aos cabo-verdianos, diferencia esta
producdo musical dos demais raps realizados em terras portuguesas. Cantam
em crioulo sobre uma realidade, uma vivéncia que muitos compartilham.

A miisica Kem Somos N6s>? de Chullage coloca uma série de interroga-
¢des no sentido de falar sobre esta condi¢do que estigmatiza e que estd em
suas musicas. A musica inicia com a mesma pergunta feita no passado e no
presente: Ken fomos nds / kem somos nds / donde viemos nds / p’ra onde
vamos nds. As duas primeiras frases sdo cantadas, repetidas e entrecortadas
por scratchs do DJ, que repete Ken, Ken, Ken (Quem?), com uma voz que
responde Black, black, black, colocando de inicio sua condi¢io étnico-racial e
o preconceito que sofrem por sua condicao.

Estas perguntas comecam com uma dimensao de tempo que faz voltar ao
passado para pensar as causas das condi¢des vividas no presente e vai para o
futuro, mas neste, e através da misica, esta condicao deve ser mudada. Mesmo
ndo estando presente na musica é para esta condi¢do de futuro que a misica
aponta quando reflete sobre o passado e o presente.

A musica continua com mais indagagdes sempre jogando com o pas-
sado, na Africa, e com o presente: de filhos de nzingas e farads / pa filhos
de doméstikas [...] / de guerreiros shakas a negros brutalizados por bongos
/ de donos de terras a eskravos nelas [...] E da continuidade a este passado,
definido pelo trifico de escravos, e o presente, localizando a experiéncia de
uma condi¢do de imigracdo em Portugal: Kom um negreiro feroz / atrds de
lukkkro veloz / levando milhares de nés p’ra fora d’Afrika a milhares de nés
/ nos / sem euros / sem ter voz / nés / em Setiibal, Montijo, Monsanto, Tires e
Linhé / da rikeza e esplendor do Egipto / p’ra bairros degradados na Europa
e Amerikka, [...] O tempo traz a situacio de um passado na Africa, da escra-
viddo que acirra as desigualdades da discriminagdo em nome do lucro e, no
presente, a imigracdo os coloca em bairros degradados espalhados por varias
cidades de Portugal, Europa e América.

53 A letra da misica que vem transcrita na sequéncia segue a grafia que est no encarte do CD.
Tanto com relac@o as formas de escrita de algumas palavras, que sofrem modificagdes, como na
substitui¢cao do QU pelo K. Estas modificagdes graficas ocorrem em diferentes espagos em que
o rap se encontra, nos Estados Unidos, Brasil, Portugal e alguns rappers definem como a lingua
das ruas, para alguns um dialeto, para outros uma lingua prépria no Brasil definida como favelés,
pelo grupo Racionais.
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E continua: [..] da konstrugcéa das pirdmides pa kkkonstrugcdo de Expo
98, Euro 2004, [...] / de frutos, raizes e peixe fresko po veneno doMkkk Donna
e Telepizza / da partilha da propriedade pa ostentacdo do kkkartdo Visa [...]
de mulheres divinizadas / a mulheres torturadas [...] de tribos pa gangs [...]
de amplas aldeias p’ra blokkkos de betdo aglomerados por trds de metrépoles
finas / viemos nds / mas serd k foi essa a evolugdo k kisemos nos.

As interrogagdes sao intermindveis e seguem diferentes diregdes, da cons-
trugdo de grandes empreendimentos em Portugal, como a Expo 98, do apelo ao
consumo indiscriminado que acirra ainda mais a desigualdade e discriminacao,
exemplificados pelo Mkkk Donna, Telepizza, numa referéncia ao alimento
de baixa qualidade e do kkkartdo Visa, almejado por muitos. Menciona a
discriminacdo das mulheres negras e a moradia para onde sdo empurrados nos
aglomerados por trds de metrdpoles, e a critica continua acentuada. Em to-
dos estes questionamentos estdo presentes suas vivéncias, seus anseios, suas
buscas, e a misica termina com a pergunta: mas serd k foi essa a evolugcdo
k kisemos nés. E aqui parece estar convocando a pensar exatamente sobre as
causas e efeitos que permeiam as vivéncias de pessoas negras que sofrem até
hoje as consequéncias da escraviddo ou da imigragdo, que nem sempre ¢ uma
opcao.

A musica € entrecortada pelo refrdo que entra com uma voz feminina co-
locando: Se agente n sabe kem foi, n sabe kem é, n sabe kem serd / se a gente
n sabe donde veio, n sabe onde estd / nem sabe pa onde ird. E ao final, apds o
refrdo, prossegue com a mesma voz feminina: E assim nas mdos do opressor
agente estard / tudo o que o opressor kiser, ele nos fard / a nossa identidade
deturpard / e pela eternidade nos explorard. A musica vai jogando com esta
dimensao de passado/presente na vida da populagdo negra, relembrando que
este presente ¢ condicionado por este passado. O refriio alerta para a neces-
sidade de auto-conhecimento para provocar algum tipo de mudanca e reforca
este alerta ao final da musica ao colocar as consequéncias que podem advir
deste conhecimento. Este reforco que sublinha a consciéncia de sua histdria
€ encontrado em muitos raps no Brasil, mesmo em contextos sdcio-culturais
muito distintos, as consequéncias de uma vivéncia étnico-racial no presente
unem estes diferentes raps através do discurso contido em suas musicas.

Esta musica traz a luz condig¢des vivenciadas por significativa parcela
da populagdo negra imigrante que estd em Portugal e outros paises. Aponta
o papel desta populacdo na construgdo destes espagos e de sua importancia
histérica para estes diferentes paises. E conclui com a proposta de valorizagao
e reconhecimento sobre o papel desta populagéo, invisibilizada e discriminada
por vérios processos de exploracdo. Esta situacdo que a musica expde pode ser
percebida na condicao de imigrantes em Portugal ou no Brasil, um pais coloni-
zado e que sobreviveu durante 300 anos dentro de um processo de exploragdo
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escravocrata, e suas consequéncias que se fazem presente até hoje na vida da
populacdo negra do pais.

O tempo no passado, presente e futuro que faz parte da misica amplia
um processo de reflexdo sobre uma condi¢do que os torna imigrantes, que
os discrimina por serem negros, que os coloca nos piores trabalhos com as
menores remuneragdes, ¢ isso ndo pode ser simplesmente vivido, tem que
ser pensado a partir de suas causas as quais moldam um presente mas que
precisam mudar no futuro, como estas musicas apontam.

Em todas as musicas até aqui mostradas os relatos apresentados tomam
vida e for¢a no cantar. Estar em palco, conseguir atingir o ptiblico com sua
musica ¢ comum a todas estas narrativas musicais, seja na forma de desabafo
com que se referem as vivéncias de tragédias, na musica como uma forma de
manifestar um pertencimento religioso, ou na chamada de atengdo para as con-
sequéncias da condicdo de imigrante, em todas essas situacdes, sdo vivéncias
que afloram e que propiciam esta produ¢do musical.

Eu nunca presenciei um grupo de rappers cantando um rap de outro grupo
no palco, por mais que este grupo seja uma importante referéncia. O espaco
do palco é o momento de mostrar sua criagdo musical, de se manifestar e
passar uma mensagem. E no palco que esta vivéncia é performatizada e é
no evento que ela conquista sua legitimidade e respeito. E, para um rapper
de atitude, ndo basta conseguir ser famoso, vender muitos CDs e fazer varios
shows, ele precisa conquistar esta legitimidade no palco, em eventos, muitos
dos quais em sua comunidade, bairro, quebrada. Rappers que nio conquistam
esta legitimidade podem ser famosos mas ndo possuem legitimidade entre seus

pares>*.

54Um exemplo é Marcelo D2, rapper brasileiro, considerado rapper pela midia, mas criticado
por muitos rappers e nio considerado como tal por vdrios motivos, entre eles por sua farta insercao
na midia e inddstria fonografica sem muitos critérios. Ou seja, submetendo-se as regras que o
mercado fonografico lhe coloca, como vdrias vezes ouvi nas criticas que lhe faziam.
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4  Espacos Urbanos:
O Movimento nas/das cidades

4.1 Estilo de cantar, Estilo de vestir, Estilo de vida

Mesmo ganhando caracteristicas, como hoje conhecemos nos Estados
Unidos, e que apresento na Introducdo, o Movimento hip hop ndo pode ser
considerado norte americano, mas como resultado de encontros de diferentes
populagdes, por consequéncia, diferentes culturas, e este aspecto € definidor
da percepg¢do que os rappers possuem sobre a construcao do que definem como
estilo neste Movimento.

Estes jovens, nos Estados Unidos, num contexto de diversidade cultu-
ral, percebiam-se préximos pela condi¢@o social comum e de discriminagdo,
sejam eles negros norte-americanos ou imigrantes vindos da Jamaica e de ou-
tros paises da América Latina. Ao mesmo tempo, é da juncdo destas diver-
sas concepcoes de mundo e musicais que este Movimento vai se formando
e se expandindo pelo planeta. Mais do que um Movimento estético-musical,
tornou-se um estilo de vida' e isto possui inimeras implicacdes.

Este Movimento € denominado por muitos de Cultura hip hop, como uma
forma de assinalar a maior abrangéncia desta pratica através do termo cultura,
e referindo-se, assim, aos estilos de vida visibilizados através de suas préticas
estético-culturais. Mas este estilo vai se delineando a partir de concepcio
de mundo e vivéncia dos espagos urbanos no qual se encontram. Este € um
Movimento que se caracteriza por estar nos espagos urbanos da cidade, mas,
principalmente, pela relacdo que constréi com estes espacos na definicdo e
construcdo de seus estilos.

Muitos rappers se reportam as suas praticas se referindo a Cultura hip hop
como um sindénimo de Movimento hip hop, como assinalei acima. E o termo
cultura e nag¢do, ou uma nagdo que possui uma cultura, vem desde a génese

! Abordarei este conceito teoricamente no decorrer deste capitulo com base em Boudieu
(1994) e Featherstone (1995). Nesta primeira abordagem do termo busco refletir sobre seus usos
a partir dos interlocutores em campo.
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do Movimento hip hop. Esta concepcio ja estava presente na formacio da
Zulu Nation?, nos Estados Unidos por Afrika Bambaataa, um dos precursores
e criador do termo Hip Hop no final da década de 1960.

Este é um periodo extremamente significativo para a populacdo negra dos
Estados Unidos e que é marcado pelas lutas por direitos civis, pelas mortes
de Marthin Luther King e Malcom X, a expansio e persegui¢do dos Panteras
Negras. Em outras palavras, por embates travados pela populagdo negra norte-
americana na conquista de igualdade e que remonta ao periodo escravocrata
na espoliagio de seus direitos?.

Neste contexto, muitos jovens negros defendiam vérios destes ideais re-
presentados nestas lutas, muitos dos quais estavam nos guetos de grandes ci-
dades como Nova York e sofriam consequéncias diretas de politicas governa-
mentais que os desfavoreciam. Este também era o periodo da tdo criticada
Guerra do Vietnd, que ocorre entre as décadas de 1960 e inicio da de 1970, e
vai deixar marcas bastante profundas nesta populacdo, que se vé envolvida no
conflito, j4 que o exército norte-americano era, e continua sendo, formado por
quantidade bastante significativa de soldados negros nos seus escaldes inferi-
ores. E a situag@o se agrava ainda mais, principalmente nos anos de governo
do Presidente Ronald Reagan, durante a década de 1980. Envolto a tudo isso
o Movimento hip hop surgia como uma proposta artistica e de manifestacao
da populag@o negra e latina nestes espacos urbanos conturbados e marcados
pela violéncia e desigualdade.

2Criada nos EUA por Afrika Bambaataa tinha como objetivo principal reunir jovens em
situagdo de risco através do Movimento hip hop, e com isso desenvolviam projetos relacionados
a saudde, historia, musica, educagdo, politica, conhecimento, etc. No Brasil, a Zulu Nation possui
desdobramentos, uma das quais estd na Grande Sdo Paulo desde 1992 e com objetivo muito simi-
lar, “nasceu a partir da necessidade de organizar as atividades de seus membros, todos ligados a
Cultura Negra e ao Movimento hip hop, privilegia acdes sdcio-politicas e culturais junto a juven-
tude da periferia, em especial a mais carente e em situagdo de vulnerabilidade.” (Disponivel em:
http://www.zulunationbrasil.com.br/zulu/quemsomos.html. Acesso em 22 de maio
de 2009.)

3 A relagdo misica e protesto se estreita na medida em que a musica torna-se uma forma de
manifestacdo de insatisfacdo e de reivindicacdo de direitos. Muitos periodos de endurecimento
politico sdo contestados musicalmente. A década de 1960 no Brasil nos apresenta um cendrio de
ditadura militar e de uma forte manifesta¢do musical de contestacdo, o que resultou no exilio de
vérios musicos. Como aponta Contier (1998) “a chamada cang¢@o de protesto, escrita por dezenas
de compositores nos anos 60, num primeiro momento, representava uma possivel intervengao
politica do artista na realidade social do pais, contribuindo assim para a transformacao desta numa
sociedade mais justa” (Disponivel em http://www.scielo.br/scielo. Acesso em 23 de maio
de 2009). Ou seja, esta musica possui um propésito de intervencdo social, de transformagao.

No final dos anos 1980 e inicio dos 1990, um periodo de abertura politica no Brasil, € possivel
encontrar grupos de jovens “articulados em torno de um estilo espetacular, cuja diferenciacio
se dd através da musica, da roupa e de aderegos, da postura e do comportamento no lazer”
(ABRAMO, 1994, p. xi) sdo punks, roqueiros, rastafaris, rappers, além de muitos outros, mas
que aliada a esta estética a musica torna-se uma relevante forma de manifestacdo associada a
insatisfagdes e contestagdo nos centros urbanos das grandes cidades.
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Assim, durante este periodo sécio-politico, € com uma proposta de dis-
cussdo sobre as condigdes de desigualdades da populagdo negra e imigrante
nos Estados Unidos, o rap passa, no mundo, a ser a musica associada ao es-
tilo de vida, de outras popula¢des marginalizadas, como os imigrantes me-
xicanos, os asidticos, os mulcumanos (EUA) os édrabes e berberes (Franga),
cabo-verdianos e angolanos (Portugal) etc.

A grande parte destas populacdes se encontra em espacos urbanos de
grandes cidades e sobre estes espagos ddo formas as suas manifestacdes. Estes
sdo espacos urbanos renegados ou esquecidos na cidade, mas que produzem
formas de visibilidade, nem sempre aceitas e muitas vezes marginalizadas. E
nesta conturbagdo urbana situo mais um dos tantos paradoxos que fazem parte
do Movimento hip hop, ou seja, sdo em bairros e espacos da cidade em que
a violéncia e a pobreza sdo mais atuantes que manifestacdes artisticas, dentro
desta Cultura hip hop, vao surgir para mudar a propria cidade nas quais estes
espacos se encontram. Estes espacos ndo s6 passam a ser visibilizados, mas
mudam a forma de visibilizacdo dos mesmos.

No Brasil, e em inimeros outros paises, o Movimento hip hop se estabe-
lece em dreas de periferia das cidades, mas, além disto, é também uma forma
de reflex@o sobre estes espacos, construindo uma ressignificacdo, para a qual a
rua possui papel emblemadtico, j4 que € nela que sdo construidas as narrativas
musicais que refletem sobre esta condicao.

E os termos cultura e rua se unem e aparecem na primeira coletanea
de rap gravada no Brasil e que Mizinho nos lembra quando fala da colecao
de discos de vinil que possui: “sé ndo tenho Cultura de Rua, me levaram.
Cultura de Rua foi o primeiro vinil de rap, era uma coletanea, foi a primeira
do Brasil” (entrevista realizada em 24/06/2007). Trago este fragmento da fala
de Mizinho para lembrar que esta cultura esta associada a um espaco urbano,
a rua, mais especificamente as ruas da cidade, nas suas periferias.

A partir desta concep¢do, os principais elementos que fazem parte do
Movimento hip hop possuem esta caracteristica, ou seja, na rua encontram
sua inspiracdo, € nela e, a partir dela, que constroem suas narrativas. Tanto o
rap, que busca inspira¢@o nas ruas, como o break, que é chamado de danca de
rua, e o grafite, que € feito em muros e paredes na rua, todas estas praticas
buscam na rua seu espago de criacdo e manifestagdo. O que esta cultura nos
permite refletir estd e se constitui neste didlogo travado nas ruas.

Porém, sao ruas que se ampliam para contextos que vao muito além das
cidades e passam a fazer parte de espagos transnacionais através da midia,
principalmente via Internet, da veiculacdo de inimeros produtos relaciona-
dos a estes espagos, como livros, CDs, videoclipes, filmes, roupas e que
cria “mundos imaginados” (APPADURALI, 1994), que coloca mundos dis-
tintos em contato. Em outras palavras, sdo criados “panoramas” que “sdo
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interpretacdes profundamente perspectivas, modeladas pelo posicionamento
histérico, linguistico e politico das diferentes espécies de agentes: os estados
nacionais, as multinacionais, as comunidades diaspdricas, bem como os gru-
pos e movimentos subnacionais (religiosos, politicos ou econémicos), e até
mesmo 0s grupos mais intimamente relacionados, como as vilas, os bairros e
os grupos familiares” (APPADURAI, 1994, p. 312).

Podemos dizer que sdo construidos “panoramas” que alimentam praticas
dentro do Movimento hip hop e que, por sua vez, estdo associadas aos grupos,
as vivéncias especificas e em contextos proprios. Entretanto, apesar disso, po-
demos dizer também que o Movimento hip hop cria uma espécie de cédigo
de comunicacgio que permite que grupos de rap das periferias brasileiras se-
jam reconhecidos por grupos de rap das periferias portuguesas dentro de um
contexto de imigracdo. Do mesmo modo, os discursos de mulheres rappers na
Argentina se ligam a grupos que levantam bandeiras dos movimentos sociais
no Brasil.

Um aspecto que faz com que o rap se torne uma espécie de manifestacdo
que se comunica estd em ter, em cada um destes contextos, aspectos que os li-
gam, seja por uma condicdo étnico-racial, de género, religiosa, de pobreza, de
imigra¢do ou vérias delas associadas e que, por meio delas, vivenciam relacdes
de violéncia, de desigualdades, de discriminacdo. Isto cria elos, que por sua
vez, cria formas de manifestacdo dentro do Movimento hip hop, que ganha ca-
racteristicas transnacionais, como € o caso do rap crioulo que, numa condi¢io
de diaspora, mesmo estando em Portugal, canta em crioulo se remetendo a
Cabo-Verde e que, por isso, estabelece um didlogo entre os de 14 e os de cé por
meio de um contexto de vivéncia social de seus bairros com as periferias bra-
sileiras. Aqui, o rapper pode possuir nacionalidade portuguesa, ndo conhecer
Cabo-Verde, nem o Brasil, e mesmo assim ele constréi um “panorama” que
refaz e desloca fronteiras e pertencimentos nacionais, localizando-se numa
relacdo de transnacionalidade.

Neste sentido, estes diferentes contextos de producao do Movimento hip
hop criam e alimentam “midiapanoramas” e “ideopanoramas” (APPADURALI,
1994) em que as imagens sdo determinantes em sua formagdo e dao visibili-
dades a estas praticas estético-musicais que se apropriam e criam imagens que
as constituem e representam. Dentro desta perspectiva, sdo construidos flu-
xos por onde circulam imagens, produtos, ideias, informacdes, musicas que
chegam a espacos distintos e distantes, que podem ser as ruas, os bairros, as
periferias, as cidades.

Mas, esta rua ndo estd circunscrita a um espaco geografico de uma ci-
dade, ela ¢ também definidora desta cultura quando se amplia na forma de
discurso e se torna também uma metafora para pensar a construg@o destas nar-
rativas musicais, que abrangem outros espacos urbanos. Esta rua, ao mesmo
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tempo em que esta associada, descola-se de uma cidade ou mesmo pais e pos-
sibilita a ampliagdo do termo cultura, que faz parte do Movimento hip hop
a partir da ideia de pertencimento a esta cultura. E ai ela vai muito além de
qualquer espago geografico e se constitui nas ideias e na forma de pensar, e se
pensar na cidade a partir de suas subjetividades, mas dentro de uma reflexado
sobre suas condi¢des e desigualdades vivenciadas através da discriminagio,
do preconceito, da marginalizagdo por ser negro, bem como da condigdo de
ser imigrante, de ser mulher, de ser jovem, de ser pobre.

Mais do que refletir e falar sobre um lugar é importante assinalar que
estas préticas os unem na luta por melhores condi¢gdes sociais, econdmicas
e de vivéncias dos espacos da cidade e, com isso, estdo ressignificando estes
espagos e a si proprios a partir destes lugares na cidade e na constitui¢ao destes
estilos de vida.

A nogao de estilo, cultura e estilo de vida aparecem com muita frequéncia
na fala dos rappers. Para muitos deles, suas préticas vao muito além da
producdo musical. Vdrios deles fazem deste um estilo de vida e mudam de
comportamento, passando a acreditar em outros ideais. Procuram repassar
suas ideias e por estas atitudes sdo reconhecidos em seus bairros € mesmo na
cidade. Inclusive ter atitude € uma expressao muito utilizada no Movimento
hip hop para definir e diferenciar quem € considerado um rapper de verdade,
que acredita nestes ideais, ou quem € s6 mais um, que com o passar do tempo
vai deixar estas praticas de lado.

Bourdieu (1994) é um dos autores que vai refletir sobre a construc¢do dos
estilos de vida, apontando em sua obra que estes estilos sdo gestados pelo que
chama de gostos de classe, que, por sua vez, € delimitado pelo pertencimento a
uma classe social, a uma condi¢do econdmica e educacional. O resultado desta
interlocucdo vai formar o habitus, que implica em praticas e comportamentos
que definem estes estilos. Ressalta ainda que ha uma hierarquia que estrutura
estes estilos, tendo, como base, seus gostos, que sdo provenientes das classes
e permite que se definam como classes superiores, médias e populares. Nesta
classificacdo, as culturas populares procuram se aproximar da definicdo do
estilo de vida das classes médias e superiores, que, por sua vez, mudam as
praticas que as distinguem ao perceberem esta aproximacao.

Estes estilos de vida, definidos em funcdo das classes, sdo associados a
determinadas relacdes de consumo. Bourdieu aponta que estas relagdes sao
pautadas pelo estabelecimento de “necessidades”, e que definem distancias
importantes entre estas classes, atribuindo um consumo mais relacionado com
a satisfacdo das “primeiras necessidades” nas classes populares, enquanto que
as classes médias e superiores vao, gradualmente, ampliando a “necessidade”
de uma estetizacao da vida em suas praticas de consumo. Ou seja, o consumo
cria “distingdo”.
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Muito além das classes sociais, do nivel de insercao escolar, ou, do capi-
tal econdmico e simbdlico (BOURDIEU, 1994) o que estd em questdo, a partir
do Movimento hip hop, ¢ a interconexao entre estes universos, onde nao mais
os desfavorecidos economicamente e, em outras instancias, vao construir suas
préticas a partir da “imitacdo” de acdes das “classes superiores”, definindo
assim estes estilos. Com o Movimento hip hop o que se coloca é um pro-
cesso criativo que se estabelece e muda as fronteiras sobre um determinado
“capital simbdlico”, onde ndo ¢ o nivel de escolaridade ou econdmico que vai
definir uma posi¢ao hierdrquica superior, mas a vivéncia de um contexto pe-
culiar ao Movimento hip hop e que estd amarrado a uma discussdo sobre a
condicdo de vivéncias em determinados espacos urbanos na cidade considera-
dos perigosos, violentos, problematicos etc. E mesmo quem nao habita estes
espagos, como garotos brancos de classe média, para possuir legitimidade,
dentro do Movimento hip hop, precisam construir relacdes que possibilitem
esta aproximacao. Aqui € a populagdo menos favorecida que cria um estilo de
vida, uma estetizacdo da vida, que vai circular e ser imitado por outros grupos
sociais, de certo modo invertendo o sentido do vetor de distingdo proposto por
Bourdieu.

Featherstone (1995) parte de algumas proposicdes de Bourdieu e reforca
a associacdo entre estilo de vida e consumo. A definicdo de estilo de vida
proposta pelo autor estd associada a uma cultura pds-moderna, pautada pela
“profusdo de informagdes e proliferagdo de imagens” (120). Por sua vez, esta
cultura é também ““cultura de consumo”, o que faz caminhar em duas perspec-
tivas: “em primeiro lugar, na dimensdo cultural da economia, a simbolizacido
e o uso de bens materiais como ‘comunicadores’, ndo apenas como utilidades;
em segundo lugar, na economia dos bens culturais, os principios de mercado
— oferta, demanda, acumulagdo de capital, competicdo e monopolizacido — que
operam ‘dentro’ da esfera dos estilos de vida, bens culturais e mercadorias”
(121). Aqui ndo sdo as classes, como em Bourdieu, que v@o orientar estes
estilos de vida em sociedades globalizadas, muito mais multifacetadas, hete-
rogé€neas e multiculturais. Nestas, os estilos de vida s@o percebidos a partir de
uma “estilizacdo ativa da vida”, em que o lidico, a transitoriedade, os efeitos
estéticos, o lazer, fazem parte de sua constituicao.

Featherstone (1995) aponta que este estilo de vida desobriga-se da associa-
¢ao direta com um espago geografico determinado, ou seja, ele transita. Este
transitar também € uma caracteristica do Movimento hip hop, mas sem deixar
de ressaltar a importancia dos espacos de moradia, os bairros, as comunidades
e as quebradas, ja que sdo nestes espacos que vao ser construidas as linhas
mestras que estabelecem o relacionamento com a cidade. Este espago, muitas
vezes de moradia, ¢ uma marca importante na construcio deste estilo de vida.

Este estilo de vida, que associo as praticas do Movimento hip hop, vai
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muito além das relagdes de consumo, visto que se constréi na circulacido
de relacdes de producdo/consumo, e aqui podemos exemplificar através da
musica, da danca, do vestudrio, do grafite, das artes, que constituem e car-
regam significados, que comunicam, que dizem quem sao as pessoas que oS
possuem, usam e praticam.

Deixo aqui em aberto uma parte importante que é a propria comercializa-
¢do destes “bens”, e que vao muito além do Movimento hip hop ou dos que
possuem este estilo de vida, quando entram em centros comerciais, shopping
centers, desfiles de moda, galerias de arte, pistas de danga e se tornam objetos
da moda. Aqui se inverte a ideia de Bourdieu e a classe média e alta é quem
vai buscar nestas préticas sua “estetizacdo da vida”, uma “imita¢do”, como
podemos ver na moda, nas artes pldsticas, na musica, em muitas praticas defi-
nidas como o estilo Street Wear. Aqui, porém, me restrinjo a refletir sobre as
articulagdes estabelecidas com esta produgao-circulacdo-consumo, dentro do
Movimento hip hop.

Com relagdo ao consumo, enfatizo, neste momento, a importancia que
as relacdes por ele estabelecidas possuem no Movimento hip hop. Os rappers
colocam-se numa posicao ndo somente de consumidores, mas de criadores ou
produtores num processo criativo que é determinante de sua participacido no
grupo e da constituicao deste estilo de vida.

No Movimento hip hop, estas duas instancias, producio e consumo, nao
podem ser vistas desconectadas para ndo correr-se o risco de descaracterizar o
proprio Movimento, inclusive sua postura atuante e critica em relag@o a socie-
dade na qual estd, reflete este posicionamento, pois € exatamente no processo
de reflexdo sobre a cidade, as sociedades, os problemas sociais etc., que esta
producdo e consumo se estabelecem. Mais do que um produto, como uma
musica, por exemplo, 0 que estd em questdo aqui € o processo que gera a
musica, ou o grafite, ou o break e para produzir é necessario consumir, cri-
ando com isso fluxos que conformam e ddo forma a “estilos de vida” que vao
muito além das fronteiras dos bairros, das cidades, dos estados e dos paises.
E na movimentacio desta criacdo que se estabelecem os fluxos que vio unir e
reunir, mesmo virtualmente, muito dos estilos de rap.

Esta articulacdo entre produgdo-circulagdo-consumo € construida a partir
de uma construgdo ciclica onde estes movimentos se conectam a partir do
estilo de vida. E este circuito passa por apropriacdes dos recursos tecnoldgicos
que possibilitam um movimento ainda mais intenso deste fluxo.

O Movimento hip hop e o préprio rap passam a ter sentido além de uma
produgdo estético-musical e se constituem num “estilo de vida” quando estes
processos passam a nortear e direcionar as praticas, inclusive pessoais e pro-
fissionais destes jovens. Dentro desta perspectiva, mudam a percepgdo sobre
as préticas e experi€ncias nos espacos urbanos das grandes cidades e a forma
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de se relacionar com o rap.

Estes jovens passam a ampliar a discussdo sobre a questio étnico-racial,
género, processos de migracdo dentro dos espagos urbanos em suas proprias
vivéncias. E, por meio das experiéncias cotidianamente vivenciadas, colocam
em debate ndo apenas as relagdes que estabelecem na e com a cidade, tendo a
construcdo de sociabilidades norteadas pelo Movimento hip hop, mas também
a diferenca no estilo de rap que produzem, o qual molda “formas” especificas
a cidade.

4.2 Reelaboracoes Estéticas: Estilos em construcao

Partindo de duas perspectivas, a construg@o de sociabilidades e de relagao
que estabelecem com a cidade, e me amparando na discussdo sobre estilo de
vida propostas por Bourdieu (1994) e Featherstone (1995), € possivel encon-
trar alguns indicios sobre a construg¢do de estilos dentro da produ¢do musical
do rap.

A diversidade na produg@o do rap na Grande Floriandpolis € bastante
significativa. Defini-los a partir de diferentes estilos torna-se tarefa compli-
cada e dificil. Complicada porque em muitos momentos € possivel perce-
ber caracteristicas que se cruzam na producdo musical. E dificil porque ao
perguntar se eles se definiam dentro de algum estilo, a maioria diz possuir
estilo proprio. Mesmo assim, em muitas situacdes construir categorias para
enquadré-los torna-se um tanto quanto arbitrario, e nem sempre havera con-
cordancia. Apesar disso, opto por esta via, que me possibilita uma melhor
visibilizacdo do que defino como Movimento hip hop, dando énfase a sua
produgdo musical no contexto etnografico que apresento.

Logo no inicio do trabalho de campo, a0 marcar meu primeiro encontro
com Negro Rudhy, do grupo Arma-Zen, sentados nos bancos de desembarque
da Rodovidria de Florian6polis, este me disse que existem trés estilos de rap
na cidade: o gangsta, o underground e o gospel. No decorrer do trabalho de
campo pude ter uma ideia mais apurada do que significavam estes estilos, bem
como foram os estilos que direcionaram meu olhar no exercicio de observagio
em campo. Ao mesmo tempo, na busca de uma defini¢do, procurava perceber
como cada estilo se apresentava.

Mas, poucos eram os grupos que se incluiam nestes estilos, com excecao
do rap gospel. Mesmo assim, definiam cada estilo, mesmo a maioria ndo se
incluindo neles, e citavam exemplos de grupos que a eles pertenciam. Em
linhas gerais, pude perceber, através do que me apontavam, que o estilo de-
finido como gangsta, em Florianépolis, era muito diferente do estilo norte
americano. O gangsta referia-se ao rap produzido por grupos que estdo nas
periferias e favelas da cidade e que discutem estes espacos em suas musicas,
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caracterizado por um discurso mais critico, com muitas girias e até palavroes.
Neste estilo, a linguagem das ruas, e o favelés, com suas girias e maneira
propria de falar, € incorporada a musica e isso os distingue dos outros estilos
de rap. Ao mesmo tempo, cantando com esta forma de linguagem procuram
falar a mesma “lingua” das pessoas que estdo nos espacos de onde buscam
inspirag¢do para suas composi¢des. Situagdo similar encontrei em Portugal em
relagdo ao rap cantado em crioulo, que apresentarei na sequéncia, e, nestes
dois estilos, o comum € que buscam se manter conectados com 0s espagos
urbanos de onde vém.

O estilo underground é considerado mais intelectualizado, possui um dis-
curso mais elaborado e cuidadoso com as palavras e vai falar da cidade, de
seus problemas. E um discurso mais “politicamente correto”, segundo alguns
rappers. Ao perguntar o que era este estilo, um rapper, morador da periferia,
e que cantava estes espacos em suas musicas, me dizia que no estilo under-
ground tem que ouvir a musica com um diciondrio do lado, ja que ele di-
zia desconhecer o significado de vérias palavras contidas na musica. Mas os
raps dos grupos que sdo definidos como gangsta também nao sdo faceis de
compreender, principalmente por utilizarem uma forma de falar prépria destes
espacos e muitas girias que nao sdo encontradas em nenhum diciondrio. Esta
colocag@o me fez perceber uma questdo que os diferencia enquanto estilo, e
esta se refere as questdes sdcio-econdmicas e educacionais, ja que no que de-
finiam como estilo underground é possivel encontrar rappers com maior grau
de escolaridade e melhores condi¢cdes econdmicas, o que pode ser percebido
através dos locais de moradia, geralmente bairros centrais e praias. Assim,
verifica-se que condi¢des diferenciadas de capital econdmico, social e cultural
(BOURDIEU, 1994) constroem os diferentes repertdrios das cangdes, € iSso
reflete-se especialmente nas letras.

Poucos grupos se definiam como gangsta e, principalmente, como un-
derground, tratando-se, portanto, de uma identidade atribuida mais do que
uma auto-identificacdo, a excecdo ficava com o estilo gospel, ji que muitos
dos rappers assim definidos confirmavam seu pertencimento a este estilo. E
este estilo tem caracteristicas bem marcadas em suas musicas, na qual a pa-
lavra de Cristo ou do Evangelho é uma importante forma de construgdo desta
composicao musical. Um outro aspecto que chama a atencio, e varias vezes
foi repetida pelos grupos, € que o rap é utilizado por eles como uma forma
de evangelizagdo, ou, de fazer outros jovens seguirem a palavra do Evange-
lho. Neste estilo, a sigla RAP — Rhythm And Poetry, que no Brasil tornou-se
Rap, Atitude e Protesto, passa a ter novo significado, e aqui é definido como
Resgate de Almas Perdidas.

Antes de continuar refletindo sobre as definicdes que o campo me apre-
sentou em relacdo aos diferentes estilos, trago aqui algumas divagacdes sobre



148 4 Espagos Urbanos

alguns eixos norteadores de uma defini¢do de estilo, e para tal busco na dis-
cussao sobre estética alguns pardmetros que podem me guiar.

Seguindo as colocagdes de Ferry (1994, p. 16-17), dois aspectos sdo
fundamentais para pensar a concepcao de estética, sdo elas: subjetividade e
arte. Para o autor, “[...] a estética € por exceléncia o campo dentro do qual os
problemas levantados pela subjetivacdo do mundo, caracteristicas dos Tem-
pos Modernos, podem ser observados, por assim dizer, em estado quimica-
mente puro.” E nestas “subjetivacdes do mundo” procuro aqui dialogar com
informagdes do campo que me fizeram propor estilos de rap a partir de um
pertencimento estético delineado por esta subjetivacdo que os rappers estabe-
lecem e que € determinante de sua producdo musical.

Na sequéncia, o autor acrescenta que, em contraposi¢ao as grandes teo-
rias explicativas, hoje a atencdo recai sobre a “[...] estética, na qual se ins-
crevem de modo positivo ndo apenas as diversas concepcdes de subjetividade
constitutiva dos Tempos Modernos, mas também sua mais aguda tensdo com a
questdo, recalcada porém sempre subjacente, da relacdo entre o individual e o
coletivo” (p. 20). E nesta tensdo, que reside nesta rela¢do entre individual e co-
letivo, as formagdes de sociabilidades vao ganhando vida e se colocando num
conjunto de relacdes mais amplas, sejam elas, de op¢des estéticas definidoras
de estilos musicais que por sua vez denotam pertencimento ao Movimento hip
hop.

Os estilos aqui apresentados possuem todos caracteristicas que os unem
na conforma¢do do Movimento hip hop e, por isso, todos fazem parte do
mesmo género musical, o rap. Todos os estilos elaboram em suas préticas
ressignificacdes sobre o estar nos espagos urbanos de suas respectivas cida-
des, criando, nesta relagc@o, uma reflexdo sobre um “estar neste mundo”, que
€ constituinte de sua musica, que passa pelo questionamento dos lugares que
ocupam nestes espagos e pelas representagdes feitas para estes espacos e as
pessoas que nele se encontram. O segundo aspecto que aqui levanto, refere-
se a maneira como buscam na pobreza, na violéncia, na desigualdade, no
preconceito, elementos constituintes de sua arte. A partir destes dois aspec-
tos € possivel perceber uma desconstru¢do de uma concep¢do de “belo” na
construcdo desta arte, procurando no que € visto e definido como “feio” pela
cidade, e, por isso, evitado e invisibilizado, a composic¢do artistica, por meio
da construcdo de uma estética.

Ferry (1994, p. 24) aponta uma ruptura na estética moderna em relacdo
com a Antiguidade no que se refere a prépria concep¢do de “belo” dizendo
que “[...] ndo é mais por ser intrinsecamente belo que o objeto agrada, mas,
no limite, porque proporciona certo tipo de prazer que se chama belo (grifo
no original).” E este “prazer”, constituinte deste “belo”, emerge mesmo no
que ¢ definido como “feio” na composi¢ao de elementos que representam, por
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exemplo, a cidade no rap, ou, do que o autor define como uma “subjetivacio
do mundo”. “A estética moderna evidentemente € subjetivista ao fundamentar
o belo nas faculdades humanas, na razao, no sentimento ou na imaginagao.
De qualquer forma, ela permanece animada pela ideia de que a obra de arte é
insepardvel de certa forma de objetividade” (p. 25).

Assim, o Movimento hip hop decompde a cidade definida como intrinse-
camente bela e propagandeada turisticamente para buscar no que ela despreza
e descarta sua elaboragao de “belo” redefinindo, com isso, a relacdo que esta-
belece com a cidade bela e a cidade ndo bela. E, nesta relagdao, o Movimento
hip hop se alastra por estes espagos urbanos, redefinindo gostos e préticas em
relacdo a estes espacos, e que fazem os proprios espacos negados se verem e se
incluirem nestas cidades positivamente, construindo o que pode ser chamado
de uma “estética das periferias” destas cidades.

Em outras palavras, a arte aqui realizada pelo Movimento hip hop rede-
fine o lugar e o que compde a nogdo de “belo” desta arte, mudando o proprio
lugar de quem define a arte. E esta arte, na qual me amparo para apresentar
os quatro estilos de rap, é o que Ferry (1994) chama de um “prolongamento
de si mesmo”, ou seja, do artista, neste caso do rapper na “subjetivacdo de seu
mundo” e, consequentemente, na redefinicdo de uma concepc¢io de “belo”,
que implicard numa composi¢ao estética.

Partindo desta concepg¢do estética que tem como base uma “subjetivacido
do mundo™*, estou propondo perceber o Movimento hip hop, na Grande Flo-
riandpolis e na Grande Lisboa, a partir da defini¢ao dos quatro estilos rap, os
quais se conjugam na relagdo com o espaco urbano das cidades nas quais se
encontram. Procuro, na sequéncia, apresentd-los e nominé-los a partir das ex-
pressdes que encontrei durante o trabalho de campo e das quais me aproprio
para apontar aspectos em comum que conformam nestes estilos.

4Para Ferry (1994, p. 23) a concep¢io de individuo é um “[...] conceito descritivo, que nio
implica a priori nenhum juizo de valor, ndo se confunde com o egoismo, mas designa em primeiro
lugar certa relacdo antitradicional com a lei — relagdo que pode eventualmente tomar a forma de
movimentos coletivos de contestacdo.” A partir desta perspectiva, ressalto a “eventual” possibi-
lidade da concepgiao de individuo, compor movimentos de “contesta¢do”. Com esta contestacao,
incluem-se aqui as coletividades formadas a partir do Movimento hip hop tendo como base seus
individuos, ou seja, os rappers nao anulam sua individualidade em nome da coletividade, mas ao
contrdrio, € nela que se constituem e se manifestam e, por isso, sdo constituidores uma da outra, o
que dé “forma” as praticas do Movimento hip hop, em outras palavras, constréi estilos. E o autor
continua sua argumentacao nos colocando que “[...] para os Modernos, a obra s6 ganha sentido
em referéncia a subjetividade, vindo a se tornar, para os Contemporaneos, expressao pura e sim-
ples da individualidade: estilo absolutamente singular que niao quer ser mais em nada um espelho
do mundo, mas sim a criagdo de um mundo, o mundo no interior do qual se move o artista e no
qual temos, sem divida, permissdo para ingressar [...] (grifo no original)”. Neste mundo, criado
aqui pelos rappers, vao tragar estilos e conformagdes destas musicas trazendo a tona esta “criacdo
de um mundo”. E busco perceber estes mundos tendo como base quatro estilos que tiveram forma
mais efetiva durante a realiza¢do do trabalho de campo.
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Da Grande Florianépolis, trés sdo os estilos que emergem das relagdes
que estas subjetividades criam. O primeiro é o rap de quebrada, que defino
assim por ser a maneira que estes rappers chamam seus locais de moradia, as
favelas e periferias das cidades, e no qual buscam sua expressdo musical. O
segundo estilo € o rap floripa, que chamo assim principalmente porque este
estilo tem uma producgdo musical que vai mostrar esta cidade, muitas vezes
chamada de Floripa, com suas praias e belezas, mas também com seus proble-
mas e dificuldades. E o terceiro o rap gospel, que é definido assim por seus
proprios praticantes. E, da Grande Lisboa, trago aqui o estilo com o qual tive
maior intera¢do, durante minha permanéncia na cidade, o rap crioulo, que é
definido assim principalmente em func¢io da condigdo de imigrantes, ou filhos
destes, de muitos de seus praticantes, principalmente cabo-verdianos e, incluo
neste estilo, os angolanos.

Na sequéncia, apresento os quatro estilos com os quais interagi em tra-
balho de campo, buscando ressaltar quem os pratica, o que os constitui e o0s
diferencia, mas sem esquecer do que os une: o pertencimento ao Movimento
hip hop, e, de modo mais amplo, ao que chamam de Cultura hip hop.

4.3 Rap de quebrada: Cidade Turbuléncia’

A Cidade Turbuléncia, que vem expressa no titulo da musica do grupo
Arma-Zen, mostra um pouco do que proponho chamar rap de quebrada. Este
estilo € definido por alguns rappers como rap gangsta. Mas, no Brasil, esta
denominacio difere completamente daquela usada, pelo mesmo titulo, nos
EUA. Em terras norte-americanas este estilo estd muito mais associado a cri-
minalidade atribuida e praticada pelos préprios rappers.

O rap de quebrada traz como proposta uma reflexdo sobre a prépria
vivéncia de espagos urbanos marginalizados na cidade, e com suas violéncias
e criminalidade, ali existentes, que atingem inclusive os rappers. Buscam com
esta reflexdo a inclusdo destes espagos na propria cidade, ressignificando as
imagens estigmatizantes que meios de comunicacdo e institucionais, cons-
troem para estes espagos. Assim, apontam para a criminalidade que ali existe,
e com a qual tem que conviver, tanto porque nio a querem para suas vidas,
quanto porque nio querem ser confundidos com ela.

Cantam sobre o que definem como realidade das periferias e favelas.
A elaboracgdo de narrativas musicais sobre estes espacos cria uma espécie de
legitimag@o desta pratica musical. Mas ndo basta cantar esta realidade, o
fato de morarem nestes locais e vivenciarem seu cotidiano lhes dé esta le-
gitimidade, os tornam especialistas desses locais, uma espécie de “intelectual

SFaixa 2 do CD A caminhada é longa...e o chdo td liso do grupo Arma-Zen (2006).
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organico”, de Gramsci (1988) (MALISKA, 1995), das periferias e favelas.
Estes s@o grupos que vao trazer em seus nomes, € nos nomes de seus compo-
nentes, referencias a estes espacos da cidade.

Nestes locais de moradia, convivéncia e sociabilidade, principalmente
nas favelas e periferias, os rappers constroem suas marcas e as utilizam no
estabelecimento das relagdes com a cidade. Ser morador de uma favela, mais
do que o constrangimento que pode vir a causar, por exemplo, na busca de um
emprego, passa a ser utilizado como forma de refor¢o de um pertencimento
legitimo. E, com isso, constroem mudancas na forma de relagdes com a ci-
dade. Mesmo havendo referéncia a localizagio geografica, a Zona Oeste®, a
periferia aqui ndo se restringe a um espago geogréfico’, mas a uma forma de
pensar a cidade de Floriandpolis. E assim ela amplia e se multiplica nestas
narrativas musicais.

Estas quebradas, com seus becos e vielas, que estdo aqui sendo redis-
cutidas dentro da cidade, sdao os locais de moradia de muitos destes rappers
e sdo0 nestes espagos que estas narrativas sdo construidas entre os quais estdo
os bairros Monte Cristo, Bairro Ipiranga, Chico Mendes, Vila Aparecida, Jar-
dim Atlantico, Morro do 25, entre muitos outros, chamados de comunidades
ou simplesmente de quebradas e que ampliam a cidade para além de Flo-
riandpolis, incluindo, nesta discussdo, os municipios vizinhos de Sao José,
Palhoga e Biguacu.

6 A localizagio do rap em funcio de sua posi¢do geogréfica é encontrada nos Estados Unidos,
referindo-se a Costa Oeste — Los Angeles e a Costa Leste — Nova Yorque, locais de onde vem
os principais representantes do rap no pais. Em Sao Paulo, a cidade divide-se em Zona Leste e
Zona Oeste, dependendo do bairro em que se localiza. Em Floriandpolis a cidade, principalmente
a Ilha, € normalmente dividida em partes Norte, Sul e Leste, numa referéncia as praias que a
compdem, deixando de lado a parte Oeste, definida no rap como Zona Oeste e que aparece com
maior visibilidade na geografia particular desta pratica musical, que cria assim outras fronteiras.

7Uma das caracteristicas do grupo Arma-Zen em suas composicdes é a constante referéncia
a um pertencimento a Zona Oeste da cidade, e suas periferia e favelas. Todos os sete integrantes
do grupo moram em bairros da Zona Oeste e nas cidades de Sdo José e Palhoca e em praticamente
todas as musicas este pertencimento é reforcado. Um exemplo é a musica Cidade Turbuléncia,
em que a turbuléncia da periferia, da Zona Oeste, € incluida na cidade. Ou seja, ela é mostrada
através da musica diminuindo as “distancias” entre estas duas cidades.

Um outro exemplo é a misica E assim e sempre serd em que cantam: [...] Zona Oeste de
Floripa, no continente a chapa é quente [...] E o refrdo diz:

Enquanto isso na favela nada muda,
Senhoras chorando pelos becos nas ruas,
Na Favela € assim o crime nao tem fim,
Zona Oeste da Cidade continente é nés aqui

E para finalizar a musica $C Floripa em que o que é narrado um cendrio de criminalidade e
de violéncia que encontram nas favelas da cidade, na Zona Oeste. Mas esta é a mesma Floripa,
que tem o cifrfio para substituir o S da sigla SC de Santa Catarina. E a exposi¢io de um paradoxo
constituinte da cidade.
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A maioria destes rappers, que incluo neste estilo, ¢ composta por jovens
negros, mas também por jovens brancos moradores de periferia. Sua idade,
embora seja bastante variada, € possivel encontrar garotos de 15 anos e rappers
que ja estdo préximo ou ji passaram dos 30 anos. A todos me refiro como
jovens, principalmente em fun¢do de suas praticas no Movimento hip hop.
Foi neste estilo que encontrei rappers que estdo a mais tempo no Movimento,
varios com mais de 10 anos de trajetéria, outros ji ultrapassando os 15 anos
de envolvimento com esta pratica estético-musical.

Uma outra caracteristica comum, ndo somente a este estilo, mas que aqui
se faz presente com mais frequéncia, talvez em funcdo do tempo que estejam
no Movimento, refere-se as vdrias iniciativas e projetos profissionais a partir
deste Movimento, como a abertura de loja; ser educador popular, utilizando
o rap como uma espécie de metodologia; atuar na drea de sonoriza¢do de
eventos, o que aprendeu fazendo rap; e mesmo buscando sua independéncia
financeira somente com a pratica musical.

Presenciei varios “projetos” (VELHO, 2003) que nio foram concluidos,
mas as iniciativas e os projetos estdo sempre em andamento, mostrando que os
rappers procuram outras solugdes, outras armas para os problemas que denun-
ciam em suas letras; muitas delas buscando resolver suas situagdes financeiras
e procurando, incessantemente, uma maior estabilidade. Em funcdo destes
projetos, que envolvem o Movimento hip hop e que também geram muita ins-
tabilidade financeira, ja que em muitas situacdes tém que investir dinheiro
nestas iniciativas, o qual nem sempre retorna, a grande parte destes rappers
possuem outro emprego, ou mais de um. Sao motoristas, trabalham na drea
de organizacdo de mercadorias em supermercados, em estacionamentos, sao
garcgons, office-boy, moto-boy, operador de maquinas na drea da construgdo
civil, alguns se encontram desempregados, mas sempre fazendo algum bico
(trabalho temporario).

Com relacdo ao nivel de escolaridade, embora a grande maioria possua
o ensino médio, encontrei rappers que nao completaram o ensino médio e
nem o ensino fundamental. Por este motivo, alguns estavam de volta aos ban-
cos escolares para concluirem seus estudos através de supletivos, o que eram
forcados seja pelas exigéncias do mercado de trabalho, ou porque os filhos, al-
guns comegando a entrar na escola, exigiam do pai maior conhecimento sobre
o conteddo escolar, como um deles me justificou em relacio ao seu retorno as
aulas.

A grande maioria destes rappers reside em bairros de periferia. Mas, ha
um movimento que é possivel notar quando observamos o tempo entre 10 e
15 anos atrds. Antes, como abordo em Souza (1998), a maioria dos rappers
estava na periferia, mas esta periferia estava muito préxima a Florianépolis
— Ilha — como Bairros Monte Cristo, Vila Ipiranga, Jardim Atlantico, e era
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comum a grande parte dos rappers terem familiares que moravam na Ilha e
com ela mantinham uma relacio bastante frequente de visitacdo. Atualmente,
esta periferia, onde a maioria destes jovens residem, se ampliou, e, além de
morarem nos bairros citados, € possivel encontrd-los em outras periferias, em
bairros mais distantes, como Jardim Eldorado e Caminho Novo, em Palhoga,
e Bom Viver, em Biguacu. Neste sentido, a Ilha distanciou-se ainda mais a
medida que a periferia ampliou-se. Vdrios destes rappers foram morar nestes
bairros quando comegaram a constituir familia, principalmente com o apareci-
mento dos filhos, e tiveram que alugar um imével, o que os fez se distanciarem
ainda mais da Ilha.

Este estilo de rap que se localiza, principalmente, nas quebradas da ci-
dade, canta esta realidade, de convivéncia com a violéncia, o trafico de drogas,
as agressoes, a discriminagdo, que eles incluem em sua forma de cantar, seja
por meio de sons, de ruidos que remetem a esta vivéncia. Entretanto, todo este
processo inclui ndo apenas ruidos e sons, mas também um jogo de palavras
que confunde e faz pensar, como o usado com a palavra ‘pah’ que tanto pode
ser entendido como um paz quanto com a reprodugdo vocal do estampido de
uma bala. Cabe ao ouvinte distinguir a diferenga, ji que o som cria a con-
fusdo, e esta diferenca vem marcada nas frases que antecedem e precedem o
som emitido na misica La’Agi® do grupo Arma-Zen:

Pah! Todos os seres que moram por aqui. Paz!
Pros irméos ladrdes, maloqueiros Mcs. Paz!
Que nossa histdria ndo termine por aqui. Pah!

Kim C, do grupo FV Coerente, trds no titulo do CD Clima de Tensdo a
mesma turbuléncia encontrada no CD do Arma-Zen. Mas, o proprio nome
do grupo, FV Coerente, ja faz referéncia a esta quebrada, no qual a sigla FV
refere-se a favela, ao lugar de pertencimento de quem canta e que mostra e
expoe seus problemas, mas chamando aten¢@o para a necessidade de inclui-la
na cidade e nela discutir e provocar alguma modificacao.

A musica Clima de Tensdo, de Kim C, vai falar deste mundo da crimina-
lidade, que é cruel, violento, ¢ o mundo de Lucifer:

[...] Onde a molecada é preparada pra ser servo de Sata [...]
Serd que é pouco? E ainda ndo € o bastante

Pra provar pra nés mesmos que a paz € 14 distante

Veja, nas ruas a bola de neve [...]

Tem histérico quente pra se inspirar

Um parente que nem conhece, do lado de 14

8 La’Agi significa laje, cobertura das casas de alvenaria que ddo sustentago ao andar superior,
mas também, de acordo com a grafia modificada, pode estar relacionado ao verbo agir, em que
La’Agi, pode significar: Ld, agi.
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Motivos de sobra pra querer botar um draga na cintura
E ir pro mundo buscar

Tudo aquilo que o Z¢ Povinho planejou

Que criou a criatura e depois enjaulou [...]

Lembra que quem escuta os de casa ndo vai pra cadeia
Lembra do vizinho do lado, da sua idade, sendo enterrado [...]
Isso ndo € vida, mas exemplo [...]

Eu sei o quanto € dificil negar

Crescer em ninho de cobra e nio se enrolar [...]

E quem tu nunca viu trabalhar

T4 sempre de carro e ndo para de desfilar

Para ai, espera um pouco, deixa eu raciocinar [...]

A musica narra esta proximidade com a criminalidade e a divida que ela
gera no caminho a seguir, principalmente entre jovens, que desejam e querem
possuir carro, roupas de marca, telefone celular de dltima geracdo, objetos e
produtos que ele encontra com quem nunca viu trabalhar. Mas, em vdrios ca-
sos quem esta deste outro lado é algum conhecido ou parente, como o vizinho,
que possui a mesma idade. E o que com ele viu acontecer ndo pode ser visto
como exemplo, ao contrdrio, deve servir de alerta.

Ao mesmo tempo este alerta € importante para chamar a atencao de que
a situacdo € bem mais complexa e exige raciocinio, uma reflexdo sobre uma
condicdo que aprisiona. E é contra este aprisionamento que a musica chama
a atengdo, que ndo estd somente na prisdo ou no cemitério, mas no desconhe-
cimento desta situagdo enquanto algo que vai muito além do lugar de onde
falam, a favela, e que envolve o Zé Povinho, que criou a criatura e depois
enjaulou. Ter consciéncia desta situacdo na convivéncia com ela parece ser o
mais urgente para ndo fazer exatamente o que deve ser evitado. Ou seja, o pro-
blema nio se localiza somente na favela ou periferia, € muito mais amplo, mas
se manifesta nestes espacos determinados e discriminados. E esta consciéncia
que € necessdrio ter para nao reproduzir o que o discrimina ou o envolve na
criminalidade.

Na énfase que ddo a esta realidade, este estilo de rap se apropria da forma
de falar e das girias das ruas, mais especificamente dos becos e vielas dos
bairros de periferia, gerados na relacdo com a criminalidade e os incluem em
sua miusica como uma forma de linguagem e comunicacdo. Termos como
corre e correria sdo bastante empregados e seus significados mudam conforme
a situacdo. Corre pode significar o que realiza alguém que vende substancias
ilicitas e proibidas, mas também € definido cotidianamente como trabalho.
O trabalho estd associado a correria e para além da ilegalidade, na primeira
situacdo, também esta se referindo a um “trabalho”.

Esta forma de falar € o que vérios rappers definem como favelés, uma
maneira prépria de usar a lingua portuguesa e como aponta na musica inti-
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tulada Convocagdo: Sou eu mesmo, Kim C, do FV Coerente, resgatado do
valo da Via Expressa® pro CCN'°. E o contra-ataque da poesia que sé vaga-
bundo entende (CD: A Caminhada é longa... e o chdo td liso — Arma-Zen).
E a linguagem da cidade turbuléncia, em que a criminalidade, a violéncia e
a discriminagdo sdo cantadas no sentido de chamar a aten¢do para jovens que
morrem seduzidos pela criminalidade nos primeiros anos da adolescéncia.

Nestas musicas, chamam a atencdo destes jovens a partir de suas proprias
trajetdrias construindo um didlogo a partir de suas vidas, de suas experiéncias,
de suas vivéncias nestes bairros, que aparecem em suas musicas, € nos estilos
que vao construindo.

Kim C € negro e tem 28 anos. Abriu uma pequena loja em 2007. Mora
atualmente no Bairro Caminho Novo, Palhoga, com a mae, a esposa e dois fi-
lhos. Ele morou durante muitos anos nos bairros da Covanca e Vila Aparecida,
definidos como favelas, locais de onde busca grande parte de sua inspiragcdo
para a construcdo das narrativas musicais.

Ele possui em torno de 15 anos de producido musical. Gravou seu pri-
meiro CD em 1998 — Cotidiano Sangrento, em seguida Seguindo a Malan-
dragem, em 2000. Em 2001, organizou uma coletanea com estes dois CDs e
mais duas miusicas inéditas. Em 2002 grava seu primeiro CD profissional —
Refém do Sistema. Em 2004 grava o videoclipe da musica Conheca a Regra,
do CD Refém dos Sistema. Em 2005 lanca Clima de Tensdo. Em 2007, lanca
seu CD solo Kim C td na Pista. Neste ultimo CD, Kim C esta refletindo sobre
a vivéncia numa prisdo. Sua ultima musica, Deus é por Nos, compartilhada
com o grupo gospel Reverso, fala ndo somente sobre o desespero da vivéncia
numa prisao, o uso de drogas para diminuir a desesperanca, e o medo que tudo
isso gera, mas também da saida desta condicdo e da crenca em Deus, que os
fez continuar na luta pelos seus ideais.

2007 é também o ano em que Kim C abre sua loja, que surge em fungao
de suas vendas de CDs e camisetas do grupo, o que ja realizava ha muito
tempo. Mas, Kim C nao conseguiu manter a loja com as vendas que realizava.
Aponta que um dos motivos deste insucesso € a propria tecnologia que per-
mite a reproducdo de CDs com muita facilidade, o que nio apenas dificultou a
venda de seu CD e, a de outros grupos de rap da regido, como também impos-
sibilitou reaver o dinheiro investido na gravagdo do CD. E, por estes motivos,
a loja foi fechada ainda no final deste mesmo ano.

Mas, a trajetéria de Kim C no rap se inicia muito antes de 1998, quando
ele grava seu primeiro CD. Antes de cantar ele dancava num grupo de break,

9Vila Aparecida, bairro considerado favela, se situa as margens da Via Expressa — BR 282
que dé acesso as pontes na entrada de Florianépolis. Este € o bairro em que Kim C morou durante
muitos anos e no qual se tornou rapper.

10Caminho Novo, bairro localizado na periferia do municipio de Palhoca e onde Kim C reside
atualmente.
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o VLP Breaks e, em 1992, K-chaga, que o iniciou na danca, o colocou para
cantar. A partir deste momento, mesmo continuando com a danga, cantar
passou a ser sua principal forma de manifestacdo no Movimento hip hop. Kim
C relata e cita os nomes de rappers da cidade e das dificuldades que cada um
deles passou e passa para se manterem fazendo rap. E me confessa, com um
olhar triste e sem muita expectativa, que, até o momento, s6 se dedicou ao rap,
onde se incomodou mais do que ganhou. Porém, falou que hoje repensa esta
postura porque pretende se dedicar também a familia, ja que tem dois filhos,
uma menina de quatro anos € um menino de nove meses (em 2007). Embora
fale isso, parece dar a entender que, mesmo assim, ndo vai deixar o rap, €
faz planos para seu préoximo CD afirmando que prefere vender sua musica de
mao em mdo. Justifica sua atitude afirmando que vende desta forma seu CD
porque o valor que tem que cobrar, 0 que numa loja seria ainda mais alto,
impossibilitaria a compra por grande parte das pessoas para quem ele vende,
ou seja, os moradores de favelas e periferias da Grande Floriandpolis.
Mesmo confessando suas dividas em relacdo a continuidade no Movi-
mento hip hop eu encontrei Kim C participando ativamente de eventos pela
cidade, bem como ele mesmo os organizando em seu bairro. Por sua trajetéria
e dindmica no Movimento hip hop em Floriandpolis, ele conquistou o lugar de
uma importante referéncia, para este tipo de producdo musical, na cidade. As
préticas relacionadas ao Movimento hip hop fazem parte do estilo de vida do
préprio Kim C, que mesmo confessando suas desilusdes ndo consegue se dis-
tanciar do que faz e nem do que representa. E, nesta dire¢ao, ele é responsavel
também pela caminhada de outros grupos de rap, como o Arma-Zen relata:

O cara do rap hoje em dia aqui em Santa Catarina, o Kim C, foi um
cara que viu uma apresentag¢do nossa na Praca de Sdo José e na mesma
hora ja abragou, de uma certa forma botou fé. [...] Sabia que ali podiam
acreditar que ia colar junto com ele, que ia resgatar um pouco a auto-
estima do rap. (entrevista realizada em 05/05/2007)

Neste depoimento, do Arma-Zen, quero destacar a relagdo construida en-
tre os dois grupos que se inicia a partir do momento em que um deixa de ser
somente admirador do trabalho do outro e passam a ser parceiros dentro do
Movimento hip hop. Virias vezes tive a oportunidade de presenciar estas par-
cerias, principalmente através de eventos que realizavam. Nos eventos orga-
nizados pelo Arma-Zen, na grande parte deles, o FV Coerente estava presente
como convidado e vice-versa. Além desta parceria nos eventos, que oportu-
nizava aos dois grupos mais apresentacdes e interagdes com a comunidade,
também colavam junto quando se referia a outros projetos e iniciativas de um
dos grupos, como na gravagdo de CD do Arma-Zen onde Kim-C canta a pri-
meira musica, chamada de Convocagdo, que, como o préprio titulo anuncia,
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abre o CD no sentido de chamar os ouvintes para a discussdo que as musicas
trazem. Mas, ndo é um convite, ¢ uma convocagdo, no sentido impositivo do
termo.

O rap de quebrada define um espaco geografico e social na cidade de
onde busca construir suas narrativas. Foram nestes espagos, as quebradas,
onde o rap comecou a dar seus primeiros passos na cidade. Estas quebradas
falam de seus bairros e das pessoas que ali estdo, e aqui surge um outro as-
pecto que delineia contornos deste estilo, o fato de que a grande parte destes
rappers, além de morarem nestas quebradas, serem negros e trazerem, na sua
condigdo étnico-racial'!, um importante eixo de discussio. Isso porque vio
acrescentar a este cendrio, que € inspiracdo para suas musicas, suas vivéncias
enquanto negros e moradores de quebradas e, por isso, sdo duplamente alvo
da discriminagao.

Abordam esta condi¢do étnico-racial tanto a partir da discriminagao ra-
cial que vivenciam, como na reafirmacao desta condi¢do numa sociedade que
os discrimina. Além disso, chamam a aten¢do para o fato de que as quebradas
da cidade sdo habitadas por uma quantidade expressiva da populacdo negra,
mesmo num estado como Santa Catarina que se representa como predominan-
temente branco, o que fala por si s6 no que se refere a uma sociedade desigual
e preconceituosa.

Neste estilo de rap, a musica possui também o papel, que varios rappers
me definiram como sendo de resgate. E este resgate, para varios deles, esta
diretamente relacionado a criminalidade, tanto na sua prética, que em varios
casos leva a prisdo, como para evitar que por ela sejam seduzidos. E, neste
caso, a musica é também uma maneira de mostrar esta situacao que estd muito
préxima da vivéncia destes rappers, sendo ela propria uma arma, como aponta
Arma-Zen: “Deus deu esse dom pra gente e a gente vai usar. [...] E como o
nome do nosso grupo, é uma arma, é uma arma. Uma arma é pra que? E pra
te atacar. E pra te defender. [...] Entdo o nosso rap é isso. E uma arma, a
arma do gueto. E a voz, é a voz do gueto” (Arma-Zen — entrevista realizada
em 05/05/07).

A narracdo desta criminalidade tanto funciona como uma forma de cha-
mar a aten¢do de sua existéncia e da necessidade de lidarmos com ela, quanto
narra a proximidade que possibilita e legitima esta forma de expressdo. E esta
proximidade pode ser gerada tanto por um envolvimento ou por situacdes de
envolvimento que incluem o amigo, o irmdo, o vizinho, o colega de escola e
que em muitas musicas aparecem mortos ou presos. E estes dois espacos, 0s

A condicdo racial, neste estilo, vem colocada em muitas letras de musica, mas também
em seus nomes, como Preto Dhgimm e Negro Rudhy, integrantes do Arma-zen; no nome do
grupo Negrociacdo; ou em titulos de miisica como Escravocracia e Cabelo Black Power, do grupo
Realidade SBA e na musica Pretoman, do grupo Squadrdo da Rima. Todos estes rappers sdo
negros e moradores de periferias e favelas.
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cemitérios e as prisdes, aparecem em varios momentos destas musicas para
chamar a ateng@o de outros jovens, como na musica Homenagem a um Ban-
dido — do Negrociag@o na qual repete: So quem é do pique / S quem é do
time? So quem ¢é do crime. E prossegue narrando a decisdo de mudanca:

Se liga na fita bandido

Se liga na fita meu truta

Dois mil grau, saca sé minha conduta.
Se liga na fita bandido

Se liga na fita meu truta

Dois mil grau, saca, saca

Aperta o play pra mim

Que o Tha Gatha e o DJ td aqui
Vagabundo na rima chegando na fita
No pique represento s6 sangue bom

Na cadeia, no morro e os ladrdo [...]
Sou rap, aqui sou exemplo

No valdo, nos morros € os tormento |[...]
Nio me olhe assim, ndo culpe a mim
Ninguém me ajuda, isso me aborrece [...]

E o refrdo se repete, mas ao final acrescentam: So quem é do pique / S6
quem é do time / SO quem é do crime, entende a situagdo [...]. Mais uma vez
este estilo de rap estd apontando uma proximidade com esta criminalidade,
bem como propondo mudanca através do rap quando anuncia: Aperta o Play
pra mim. E diz que através de sua musica ele representa, bem como € exemplo
no Morro em que mora e no qual convive com a situagcao narrada. Ele também
aponta que o problema estd ali e estd préximo, mas ndo adianta culpé-lo, isso
ndo resolve, jd que o problema ndo se restringe apenas ao local em que a
criminalidade se localiza.

Uma outra quest@o a ressaltar neste estilo de rap é que em muitas destas
narrativas musicais se instala a confusdo, e os limites e posicdes se esvaem,
j4 que determinados relatos insinuam uma proximidade muito estreita com
cada uma destas situagdes de criminalidade cantadas. Porém aqui o que es-
tou chamando de confusio, em muitos momentos, é proposital, ou seja, se
a cidade afasta estes espacos por serem locais relacionados a violéncia, é na
sua ressignificacdo, mas que implica em seu uso, que vao construir estas nar-
rativas e formas de relacdo com a cidade por meio da apropriagdo de girias,
expressoes, termos, marcas, € mesmo objetos que podem estar associados exa-
tamente a violéncia, como, por exemplo, as armas que aparecem na forma de
imagens, nas marcas € mesmo nos sons que emitem em varias musicas. E
para compreender o que estd sendo dito, o seu significado, é preciso ser ou
estar naquela situacdo, bem como conhecer esta linguagem usada neste estilo
musical.
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Esta situac@o de proximidade com a criminalidade, e a violéncia que dela
emerge, marca seus bairros e marca as pessoas que moram nestes bairros. E
estas marcas afloram quando a policia entra nestes espacos ou mesmo quando
os meios de comunicagdo constroem visibilidades negativas sobre eles. Nesta
representacio, de que muitos ndo conseguem se livrar, o rap de quebrada
cria um embate com a prépria cidade no sentido de repensar e redefinir estas
representacdes chamando a atencdo para a existéncia desta criminalidade. En-
tretanto, a estigmati-zacao destes espacos e destas pessoas piora ainda mais a
situacdo, como aponta a musica do Negrociagdo citada acima.

Para este estilo musical, a favela e a periferia sdo espacos da cidade que
precisam ser discutidos e (re)pensados dentro dela, tanto em relagdo ao que
possui de problemas, e que dizem respeito a toda a cidade, quanto no que
constitui as praticas cotidianas de suas populagdes que se relacionam com
estes espacos, como qualquer morador de qualquer outro bairro da cidade,
sem recair sobre ele o peso da estigmatizacao.

Esta é uma proposta de discussdo que amplia a reflexdo sobre a cidade
a partir do Movimento hip hop que, em muitas circunstancias, define as pe-
riferias e favelas como espagos de legitimidade para esta producdo musical,
inclusive para outros estilos de rap.

Estas caracteristicas, que trago para falar destes rappers, ddo um pano-
rama geral de alguns aspectos objetivos de suas experiéncias as quais eles se
utilizam para construir este estilo de rap, principalmente a partir das vivéncias
subjetivas nos espagos onde a grande maioria deles reside, as quebradas.

4.4 Rap Floripa: O Surfista Paga Pau'? na Ilha de
Concreto'?

Diferente do rap de quebrada, em que hd uma predominancia de rappers
negros, aqui é mais comum encontrar grupos mistos, com rappers brancos e
negros, sendo que alguns deles se definem simplesmente como brasileiros ou
rejeitam se incluir nestas categorias. Mas sempre apontando a existéncia do
racismo e, consequentemente, das desigualdades e discriminagdes que este
gera, reafirmando o compromisso com a luta contra a discriminagdo racial.

Neste estilo, ¢ comum encontrar garotos de classe média, com maior grau
de escolaridade, que vao falar da cidade através de temas como greves de
professores das escolas publicas, luta pelo passe livre, poluicdo, especulacido
imobilidria, restri¢do do uso dos espagos publicos, inclusive as praias. Enfim,
assuntos nao muito corriqueiros entre os grupos que estdo ou convivem em

2Miisica do grupo Retaliagdo e que estd no CD Rap Floripa (2005).
BMusica de Rael e que faz parte do CD Made in Floripa (2005) (produgéo caseira).
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bairros mais vulneraveis.

Estes rappers moram em bairros centrais ou praias e isso os faz refle-
tir sobre estes espacos da cidade. Geralmente eles moram em casas proprias
e com suas familias, o que demonstra também uma dependéncia financeira
maior, geralmente dos pais. Embora varios destes rappers trabalhem e tenham
autonomia financeira, mesmo assim, é possivel perceber a participacdo de fa-
miliares no auxilio financeiro. A maioria deles sdo solteiros e ndo possuem
filhos. Em relag@o a faixa etdria, a grande maioria estd entre 17 e 23 anos,
poucos ultrapassam esta idade, como € mais comum encontrar no rap de que-
brada.

O nivel de escolaridade destes rappers amplia-se com relacdo ao es-
tilo rap de quebrada, e além da maioria possuir ou estar realizando o en-
sino médio, alguns j4 estdo frequentando o ensino superior em universidades
publicas. Vdrios deles sao estudantes, e ainda ndo estdo atuando no mercado
de trabalho. Entre os que ja possuem uma profissao, alguns sdo autdbnomos,
principalmente na drea comercial (lojas), outros sdo atendentes em loja e ope-
rador de maquina de fotocépia.

Alguns rappers os definem como pertencente ao estilo de rap under-
ground, mas a identifica-¢cao ndo tinha como consequéncia a auto-identificagao
destes rappers. E, neste desencontro, fui buscar, principalmente em suas praticas
musicais, aspectos que pudessem aproximad-los deste estilo, ja que assim eram
definidos. E mais uma vez a cidade possuia uma relevancia bastante significa-
tiva. Contudo esta € outra cidade, bastante diferente da que é cantada no estilo
rap de quebrada.

A cidade cantada neste tipo de rap € principalmente a Ilha, e nestas
musicas muitos destes rappers a chamam pelo apelido, Floripa, num estrei-
tamento deste pertencimento. A cidade, mesmo com todas estas alteracdes
que vem sofrendo nos dltimos anos, € a cidade com a qual estabelecem uma
relagdo afetiva, muitas vezes ndo expressa no nome oficial da cidade, Flo-
riandpolis'*. Esta é uma caracteristica que aparece em vdrias letras destes
raps, e €, inclusive, utilizado para dar titulo ao CD Rap Floripa, uma co-
letanea de grupos de rap da Grande Florian6polis lancado em 2005, cujo titulo
me aproprio para definir este estilo.

A partir desta relagdo que estabelecem com a cidade é possivel delinear
alguns aspectos que os distinguem, além das questdes sdcio-econdmicas e
educacionais. Uma delas é que estes rappers estabelecem uma outra relagio

14Para além do Movimento hip hop, e o estilo rap floripa, o fato de a cidade chamar-se Flo-
riandpolis gera indimeras polémicas, inclusive com propostas para que se retorne o seu nome
original, Nossa Senhora do Desterro, ja que seu nome, oriundo da homenagem a Floriano Pei-
xoto, causa muitos desconfortos e debates em virtude do fato de que ela foi assim nomeada apds
o massacre de grande parte da elite intelectual da cidade, ordenado pelo entdo presidente Floriano
Peixoto, no final do século XIX.
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com a cidade, diferente da estabelecida pelo rap de quebrada, mas também
chamando a cidade para ampliar a discussdo sobre ela prépria. Enquanto o rap
de quebrada chama a atengdo para incluir os bairros de periferia na prépria ci-
dade a partir da discuss@o dos problemas que nela existentes, neste estilo, a
cidade, bela e turistica, vai ser questionada a partir dos problemas que possui
e que estdo por toda a cidade, ndo somente em espagos por ela estigmatizados,
como apontam grupos como Retaliacdo, Criticamente, Rael, entre outros.

Neste estilo de rap, a cidade, a Ilha, onde a maioria destes rappers reside,
mostra-se dividida, bem como nela também cabe a violéncia, o trafico de dro-
gas, a desigualdade, o preconceito e, com isso, contestam a cidade represen-
tada na publicidade turistica. Nesta cidade estd o Surfista Paga Pau, cantado
pelo Retaliag@o, e que através dele expde muitas mazelas de Florian6polis.
Na musica, estes surfistas sdo a playbozada que vé o surfe como uma moda,
que estigmatiza e define espacos na praia em que nao cabem outros surfistas.
Suas namoradas sdo as Maria-prancha, mulheres consideradas interesseiras
e futeis. Tomam o cuidado de dizer que ndo estdo generalizando e incluindo
todos os que praticam surfe e suas namoradas neste rétulo:

[...]

Nada contra o surfe

Nada contra o esporte

Eu sei até que existe surfista de verdade

Mas em Floripa € raridade

Surfe € sindnimo de vaidade

Cabelinho todo arrumado

E campeonato de quem tem o melhor carro
Prancha nova todo ano

Roupinha de grife

Surfe é, esporte da elite

Sao os mesmos do Decisdo e Energia

Sao os que esnobam o povo das periferias [...]
Apoio total da prefeitura [...]

Criaram até 6nibus pro surfista

Enquanto isso € atropelado mais um skatista [...]
E 100% preconceito racial

Pra eles skatista € tudo marginal

Enquanto o surfe é a geracdo saide

T4 sobrando surfista e faltando atitude [...]

A misica aponta a divisdo de gosto esportivo, e através dela expressa uma
divisdo de capitais econdmicos e sociais entre os surfistas e os skatistas. Dis-
cutem e questionam, nesta narrativa, a imagem do surfe e, por consequéncia,
a do surfista, um esporte que muitas vezes representa a cidade e que parece ser
consenso numa cidade em que hd tantas praias, sendo vérias delas propicias
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para a prética deste esporte. Mas, reclamam que o que poderia ser algo sem
maiores restrigdes, j4 que o mar e a praia sdo espacos publicos, é levantado
na musica como uma forma de expor desigualdades e preconceitos. Questi-
onam o fato de a cidade assumir o surfe como uma “vocag@o” turistica em
detrimento de outras préticas esportivas, € aqui o Retaliacdo cita o skate como
um esporte que nao s6 ndo recebe apoio do poder publico, tal como o surfe,
como também sofre uma marginalizacido na cidade, tendo que ser praticado
em espagos onde h4 transito, bem como concorrer com os veiculos.

Além destas questdes, que envolvem o poder ptiblico e 0s espagos para
as praticas destes esportes, nas periferias, nio € dificil encontrar garotos rea-
lizando manobras com seus skates nas ruas. Quanto ao surfe, este s6 pode ser
praticado no mar, o que implica em deslocamento que envolve veiculos parti-
culares ja que o Onibus para surfista, citado pelo Retaliagdo, circula somente
em algumas praias, em hordrios restritos e no verao.

Neste rap, eles constroem uma oposi¢ao que fala de relagdes de consumo,
de perspectivas sobre a cidade e sua localiza¢do nela. Falam ainda que a ci-
dade tem seus bairros e espacos elitizados, como as praias da Joaquina, Mole
e mesmo no Campeche, a partir de onde produzem esta relagdo de oposicao
por morar num bairro com uma praia em que hé a pratica do surfe. Mas es-
tes surfistas sdo os chamados play-boys, que frequentam os bares na noite da
Lagoa da Conceicdo, com sua imagem associada a esta pratica esportiva. A
Lagoa possui os bares da moda, lojas da moda, com pessoas da moda, em-
bora ndo possa generalizar esta ¢ uma imagem corrente, um bairro na e da
moda. Apesar de haver uma importante e significativa vida noturna no bairro,
as alternativas que se colocam sdo bastante elitizadas, com bares e restaurantes
considerados caros e de acesso restrito, ja que muito dificilmente alguém ird
para a noite da Lagoa utilizando o transporte publico coletivo, até porque ele
ndo atende ao publico que sai de suas boates durante a madrugada, inclusive
ali ndo ha 6nibus que circule na madrugada.

Na musica, estes surfistas sdo apontados como estudantes dos colégios
particulares Energia e Decisdo, e que tem como uma de suas caracteristicas,
além do alto valor das mensalidades, a preparacdo destes alunos para enfren-
tarem os concorridos vestibulares das universidades publicas.

Este surfista se opde ao skatista, uma pratica esportiva, também consi-
derada radical, porém bem mais barata e que propicia um deslocamento mais
facil pela cidade. Este skatista € um contraponto ao surfista também por sua
postura e ligagdo com o préprio Movimento hip hop. E comum encontrar em
pistas de skate da cidade muito grafite em suas rampas, sobre as quais arriscam
manobras ao som de rap, além do fato de que existem vdrios skatistas que sao
rappers. Isso, ndo quer dizer que todo skatista esteja preocupado com questdes
sociais. Entretanto, esta € uma pratica esportiva que € possivel encontrar na



4.4 Rap Floripa: O Surfista Paga Pau na Ilha de Concreto 163

propria periferia, espago com o qual estabelece relacdes em contraposi¢do a
pratica do surfe, muito mais exigente e caro, principalmente em seus equipa-
mentos e deslocamentos pela cidade.

Quando o grupo refere-se a falta de atitude do surfista, e este € um termo
que define a tomada de uma posicdo critica perante os problemas vivencia-
dos na cidade, chamam a ateng¢do para um grupo de surfista, o sufista paga
pau, que esta preocupado com sua aparé€ncia e com o que possui, deixando de
lado questdes que os rappers consideram mais amplas e necessarias, ou seja,
ver e discutir problemas que atingem, direta ou indiretamente, as pessoas que
vivenciam a cidade.

A cidade, destas narrativas musicais, € também a cidade das praias que
ilustram os cartdes postais, locais em que varios destes rappers moram e que
neles alimentam suas narrativas. Mas, estes bairros deixam de ser representagdes
somente belas e poéticas porque neles sao incluidos os problemas vivenciados
nestes bairros, chamando a atencdo para o fato de que muitos destes proble-
mas se aceleraram nos tltimos anos e sao fruto da especulagio imobilidria que
redefine a cidade e, por consequéncia, estes bairros. O rap de Rael demonstra
esta situacdo na musica Floripa: /lha de Concreto,

[...]

Cidade litoranea, paraiso descoberto

Ilha da Magia virou ilha de concreto

Prédios, prédios, casas, condominios

Tédios e mais tédios

Gente sem raciocinio [...]

Refrao

S6 quero uma ilha de paz, igual ha tempos atrds

Acorda o tempo ja passou que agonia

Agora s6 ficou na memoria e fotografia [...]

Lembranca da Lagoa, mergulhava ali da ponte

Brincava no trampolim

Parece que foi ontem

Me dava gosto de banhar 14 no Pitoco

Mas hoje em dia assassinada pelo esgoto [...]

Refrao

Af guerreiro, s6 quero uma Ilha de paz, igual a tempos atras. Floripa
2005. Rael no Hip Hop entrando em cena. Preservacdo. Se ndo tiver
ela, ndo existird uma saida. E sem respeito, ndo existe a vida.

Nesta musica de Rael a cidade é a Ilha, assim como a do Retaliagdo,
e a critica é construida no sentido de pensar os impedimentos gerados pela
especulag@o imobilidria. A cidade ndo é mais a de tempos atrds, € hoje mais
restritiva e impeditiva. E um tempo nostalgico, um outro tempo, que ele pouco
vivenciou, um tempo com sentido mitico. Assim como na musica Surfista



164 4 Espagos Urbanos

Paga Pau, Rael mostra que a cidade beneficia determinados segmentos em
detrimento de outros, e isso gera uma maior desigualdade nos usos e acessos
ao que a cidade oferece, seja a Lagoa da Conceigdo, cantada por Rael, ou a
praia do Campeche'?, do Retaliacio.

Estas formas de abordagens, com suas temdticas, emergem mais recente-
mente nas letras de rap em Florianépolis e elas apontam no sentido de pensar a
cidade em movimento. Deste modo, a cidade estd sujeita ndo sé as mudangas,
mas aos reflexos e as consequéncias delas, muitas das quais vivenciadas em
seu dia a dia.

Além das tematicas que afloram nas composi¢des musicais que fazem
parte deste estilo, um outro aspecto a ressaltar refere-se aos usos que fazem
dos recursos tecnoldgicos para a veiculagdo do rap, que aqui pode ser exem-
plificado a partir das duas radios que cumprem este papel na cidade, a Radio
Campeche, através do Programa Barraco hip hop, que é organizado por in-
tegrantes do Retaliac@o, e a Radio Rima, idealizada e organizada por Rael e
Frog.

Tanto Retaliacdo quanto Rael estdo falando a partir da vivéncia de seus
bairros, incluindo neles os problemas com os quais convivem ou presenciam.
Ou seja, cantar o rap, independente do bairro, mostra um compromisso com o
relato de uma vivéncia. Por outro lado, o bairro e a vivéncia de seus problemas
sao determinantes da forma que cria estes estilos e dinamiza o0 Movimento hip
hop, como podemos perceber, a partir destes dois estilos apresentados até o
momento.

O mesmo ocorre com Maicon Calibre com relac@o a seu bairro, Canavi-
eiras'®, para o qual ter atifude implica em buscar mudangas, inclusive em suas
proprias agdes através das praticas do Movimento hip hop, para os quais can-
tar ¢ uma importante maneira de fazer veicular estas ideias. Mesmo que isso
implique em ter que fazer sacrificios ou ter que abdicar de melhores condi¢des
de vida em nome do rap, como nos mostra Maicon Calibre:

I5Praia localizada no Sul da Ilha, préximo & Lagoa da Conceigdo, que estd distante 12 Km
do centro de FlorianGpolis. E um bairro de praia e turismo, mas que possui uma significativa
populacdo “nativa”. O sul da Ilha s6 mais recentemente vem sofrendo uma exploragao turistica de
forma mais intensa, ao contrdrio do norte da Ilha onde este processo ocorre hd mais tempo. Junto
a0 turismo, a exploracdo imobilidria vem se estabelecendo no bairro de forma mais visivel através
dos condominios de casas e edificios. Situa¢do esta que vem gerando significativas modificagdes
no bairro, muitas delas, cantadas nestes raps.

16Praia distante 27 Km do centro de Florianépolis, é um bairro que possui uma infra-estrutura
turistica bem mais significativa que o sul da Ilha. No verdo, a populagido do bairro aumenta de
forma expressiva e passa a ter uma vida turistica intensa, concentrada principalmente na praia
durante o dia e nos bares, restaurantes e boates durante a noite. Esta situagdo gera significati-
vas mudangas no ritmo de vida da populagdo “nativa”, entre os problemas mais visiveis estdo a
poluicdo e a violéncia, sendo, este tltimo, bastante citado e apontado nas musicas do Calibre do
Sistema.
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Entdo assim, esse dinheirinho d4 pra mim sobreviver, ndo esbanjar,
s6 que eu podia td vivendo melhor s6 que eu td feliz porque to fazendo
uma coisa que eu gosto que € o rap, que ¢ mandar uma mensagem posi-
tiva. E eu sei que o meu trabalho nfo vai ser em vido. [...] E acho que
um dia vai vir o meu e acho que o dia que vir eu vou td mais feliz ainda,
porque eu vou td ganhando com aquilo que eu gosto de fazer. (Calibre
do Sistema — entrevista realizada em 15/08/2007).

Maicon Calibre acredita num retorno deste investimento, o que nem sem-
pre acontece financeiramente. Mesmo tendo que investir seu proprio dinheiro,
j4 que acredita que sua musica gera esta mudanca e faz pensar sobre a condi¢ao
de quem a escuta. Assim como nos outros estilos de rap, aqui a relagdo entre
quem canta e quem escuta esta musica, ou a interagdo que pode surgir desta
relacdo, € fundamental. Esta mensagem positiva, a que Maicon se refere, esta
nesta reflexdo que a musica provoca, principalmente, num aspecto €, para ele,
bastante importante € o ndo envolvimento com as drogas e a criminalidade,
por ele vivenciadas num passado ndo muito remoto. E alerta para que outros
jovens nao vivenciem o que ele ja passou. Ou seja, € a partir de sua experiéncia
de vida que procura chamar a aten¢do destes jovens, o que para ele é funda-
mental e € o que o mantém fazendo rap, por acreditar na potencialidade de sua
musica dentro do Movimento hip hop.

Dos grupos apresentados, dentro deste estilo, todos estdo em bairros de
praias, Campeche, Canasvieiras e Lagoa da Conceicdo, mas ainda dentro deste
estilo incluo outros grupos, como o Criticamente, que tem Davi como seu prin-
cipal representante. Morador do bairro Trindade, e estudante universitdrio,
este rapper constréi com a cidade um didlogo a partir de sua percep¢ao sobre
ela. Em suas misicas sdo temas recorrentes a luta dos trabalhadores por me-
lIhores condig¢des de vida, a mobilizagio dos estudantes em prol de causas edu-
cacionais como a universidade publica e popular, a combatida criminalizacao
dos movimentos sociais, o respeito ao direito das mulheres, a reivindicagdo
dos professores por melhores saldrios, em sintese, lutas sociais dentro de uma
perspectiva estudantil e militante de esquerda. Em suas musicas existe uma
oposi¢do entre a burguesia, representada pela midia, os politicos corruptos, os
playboys, os grandes empresdrios e o trabalhador, o assalariado, os professo-
res e os operdrios. E esta oposi¢@o sé pode ser diminuida e combatida com a
mobiliza¢do e conscientiza¢do dos trabalhadores e estudantes de seu poder de
transformagdo, como vdrias de suas musicas apregoam.

Grande parte das temdticas que perpassam suas musicas sdo construidas
tendo Florianépolis como o cendrio principal, porém, esta localizagio da cons-
trugdo musical ndo se esgota na cidade, ao contrario, precisa ligar-se a outras
realidades para constituir-se. Quando Davi me deu seu CD com suas musicas,
uma gravacao caseira, junto gravou musicas de grupos que considera impor-
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tantes para suas composicdes, entre os quais um grupo feminino argentino,
Actitud Maria Marta.

Esta caracteristica, entre diferentes espacos, aparece também através da
relacdo que este rapper estabelece com a cidade a partir do Movimento hip
hop. Sendo morador do bairro Trindade, € este um espaco importante para a
construcio de seus raps, mas a partir dele amplia sua relacdo com a cidade de
Floriandpolis e outras cidades vizinhas. Ja gravou uma musica com um rapper
do bairro Rio Grande, em Palhoca, formou um grupo com integrantes que
moravam no Morro do Hordcio, préximo a Trindade, o mesmo ocorreu com
um rapper do Bairro Monte Cristo, no continente. A partir das relacdes que
estabelece ele vai ampliando sua perspectiva sobre a cidade, o que se reflete
em suas narrativas musicais.

Davi € integrante do Movimento pela Universidade Popular. Ele parti-
cipa de manifestacdes contra o aumento da passagem de Onibus e esta relacdo
rendeu uma musica sobre a qual passo a discorrer. A musica possui 6min34s
e usa uma base instrumental como fundo desta narrativa que ndo possui a voz
de um rapper, mas é resultado da unido de vérias vozes colhidas durante uma
das manifestagdes contra o aumento da passagem de dnibus na cidade de Flo-
rianépolis, considerada uma das mais caras do pais até entdo.

A musica inicia com a voz do prefeito de Floriandpolis, Dédrio Berger:
“Mas nds estamos estudando com muito carinho, esta situacao”, em entrevista
a respeito da manifestagdo dos estudantes contra o aumento da passagem de
onibus e pela melhoria nas condi¢des do transporte publico da cidade. Na
sequéncia entra a voz de um manifestante relatando a reacdo da policia e os
efeitos da bomba de gés lacrimogénio que acaba de ser atirada nos estudantes
desarmados. Em seguida € repetida a voz do prefeito, que precede a voz de
outro estudante refor¢ando o relato da reagdo da policia, seguida da voz de
uma mulher, professora, que estava na manifestacdo com seus alunos e que
também foi atingida pela bomba de gas lacrimogénio. Apds, entra a voz de
uma pessoa que parece estar gravando a manifestacdo: “Estourou a primeira
bomba, segunda, tiro de bala de borracha”. Esta fala € acompanhada pelo som
das explosdes da bomba e pelo som dos tiros. A mesma voz pergunta a uma
pessoa que estd ali o que aconteceu e a resposta vem na voz de uma mulher,
que parece ser uma artesd, que diz ter sido, de forma violenta, abordada pela
policia.

E as vozes se sucedem com estudantes se manifestando contra o prefeito,
gritos de ordem dos manifestantes, pessoas gritando, e som de tiros e bombas
sendo langadas, e tudo estd sendo narrado pela voz que estd gravando e passa
a relatar o embate entre a policia e os manifestantes. As vozes se misturam
e frases vao se sobrepondo com depoimentos revoltosos e se posicionando a
favor da manifestacio que acontece em frente ao Terminal de 6nibus da cidade.
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A musica termina com o grito de ordem dos manifestantes: “Amanha vai ser
maior. Amanha vai ser maior”, e da repeticio do depoimento do Prefeito,
que abre a misica: “Mas nds estamos estudando com muito carinho, esta
situacdo”.

Como j4 apontei, a musica é composta de muitas vozes e sons, alguns
possiveis de identificar parcialmente como a voz do(a) autor(a), do estudante,
da artesd, da professora, o que ndo acontece com as demais vozes. Mesmo as-
sim, dentre as vozes, dois segmentos se sobressaem numa relacéio de oposicao.
De um lado estao os estudantes, trabalhadores, professores, artesaos, do ou-
tro, a policia, através dos sons dos tiros, explosdes e da voz do Prefeito em
entrevista, mas numa tensio e combate direto na qual a voz do Prefeito soa
como uma espécie de ironia, em que a palavra “carinho” por ele utilizada, ndo
condiz com o embate que ali se estabeleceu.

Através desta musica, e de varias outras compostas por Davi, esta relacdo
de oposicao € uma constante, mas sempre reforcando a necessidade de unido
e luta dos trabalhadores, estudantes, proletdrios contra uma burguesia a ca-
minho da revolu¢do mundial, dentro de uma ideologia marxista, como uma
de suas musicas aponta. E para que esses ideais se tornem realidade, ele cita
nomes de lideres e tedricos de referéncia, na esquerda marxista, como Luis
Carlos Prestes, Rosa de Luxemburgo, Olga Prestes, Che Guevara, e lideres da
luta pela libertagio no Brasil como Dandara'”, ou de lugares simbolos para
essa esquerda, seja ela em Cuba!®, Venezuela!®, Brasil ou Fallujazo. Nestas
musicas, Davi, seu compositor, se apropria destes discursos para se manifes-
tar contra a opressio que estd nas periferias, na exploracdo do trabalhador, da
criminalizacdo dos movimentos sociais e nas varias formas de discriminagao.

Aqui € possivel encontrar uma discussao critica sobre a cidade mesclada
com um discurso académico e politico, que nestas musicas aparecem como um
capital social e politico importante e que define suas percepcdes sobre a cidade
a partir de sua vivéncia como estudante, morador de um bairro sem grandes

17 Junto a Zumbi dos Palmares, Dandara teve importante participacio na luta contra a escra-
viddo no Brasil Colonial e foi figura de destaque na formagdo do quilombo de Palmares no Brasil
do século XVII. Ela se suicidou durante a invasdo militar ao Quilombo para ndo voltar a ser
escrava.

1$Nesta miisica, Cuba torna-se um importante simbolo da luta e resisténcia de esquerda na
América, mesmo sofrendo pressdes e embargos dos mais contundentes. E o pais em que Che
Guevara e seu companheiro, Fidel Castro, colocam em pratica sua luta revoluciondria.

19Venezuela, através de seu Presidente Hugo Chaves, é aqui referenciada como um importante
espaco de luta esquerdista e que mantém lagos bastante estreitos com a politica cubana.

20Falluja é uma cidade do Iraque, cidade histérica que remete a antiga Babilonia, é conhe-
cida como “cidade das mesquitas” no pais. A cidade foi duramente atingida pela guerra, o que
danificou e destruiu muitas edificacdes, inclusive mesquitas e teve suas populacio bastante modi-
ficada em func¢do da guerra (Disponivel em: www.wikipedia.org. Acesso em 10 de junho de
2009). Aqui a referéncia a esta cidade situa-se na sua luta na guerra contra os Estados Unidos do
Presidente George Bush.
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problemas sociais, estudante universitario, branco, participante de movimen-
tos sociais. Entretanto, ele estabelece importantes relacdes com a cidade de
forma mais ampla a partir de suas periferias, favelas, incluindo esta perspectiva
em suas musicas, na referéncia a Dandara, simbolo da luta contra a opressao
racial.

Estes rappers, e grupos que incluo no estilo rap floripa, possuem como
uma caracteristica principal em suas musicas: a relagdo de proximidade que
constroem com a cidade, aqui a [Tha. Falam e mostram esta cidade, que possue
encantos e belezas junto a problemas e dificuldades. E seus locais de moradia
aparecem como bastante representativo deste estilo.

Em comparagdo com o rap de quebrada, estes rappers estdo a menos
tempo no Movimento hip hop. Em contrapartida, demonstram uma relacao
mais préxima com um aparato tecnolégico que propicia importantes formas de
circulagdo desta producdo musical, inclusive este tem sido um aspecto que es-
treita relacdes entre os estilos principalmente para a realizag@o de programacdes
musicais.

Um aspecto que distingue o rap floripa do rap de quebrada, além da
condig¢do social de seus autores, estd nos temas que perpassam a composicao
musical e na relacdo que constroem com a cidade. No rap floripa estes rap-
pers tanto podem estar na cidade e a vivenciando com seus problemas, como
também em suas praias, por exemplo. J4 no rap de quebrada, esta cidade, com
praias, aparece como algo distante, tanto por residirem em bairros afastados
destes locais, quanto por ndo haver transporte publico suficiente que os pos-
sibilite diminuir esta distancia. Mais do que geogréfica a distancia aqui é de
possibilidades de acesso a estes espagos?!.

Mesmo assim, cantam a cidade. Cada qual com suas especificidades e
prioridades, a partir de uma realidade em que vivenciam suas subjetividades.
Nestas subjetividades, os espacos nos quais constroem suas narrativas musi-
cais e suas relagdes com os mesmos sdo estruturantes do estilo rap floripa.

21 Tanto em Floriandpolis, uma Ilha com muitas praias, quanto em cidades como Palhoga,
Sao José e Biguacu, que também possuem vdrias praias, a restricdo de acesso as mesmas se
d4 principalmente por questdes financeiras. O transporte publico é considerado caro e pouco
eficiente. Além disso, ndo basta ter dinheiro para a passagem de 6nibus, € preciso se alimentar,
entre outras coisas, jd que as praias também sdo espagos em que as formas de consumo ampliam-
se cada vez mais. Conheci uma garota de 8 anos, que morava no Morro da Mariquinha, em
que alguns rappers residem, e que estava indo a praia pela primeira vez em sua vida com sua
professora. Esta situagdo faz perceber que a praia como espago de lazer ndo faz parte de parcela
bastante significativa da populagio da cidade, mesmo residindo numa Ilha ou em seus arredores.
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4.5 Rap gospel: Oracio do Malokero®>

Os dois estilos de rap até aqui apresentados, o rap de quebrada e o rap
floripa, nos mostram duas cidades, a das quebradas e a da Ilha, cada qual
com seus questionamentos e criticas e que através destes dois estilos estdo
constantemente dialogando. Se é possivel localizar no rap de quebrada uma
referéncia a cidade, em que o Movimento hip hop se inicia, que é apresentada
em contraposi¢ao a Ilha da Magia (SOUZA, 1998), no rap floripa, esta cidade
se amplia e mostra um novo cendrio, ou seja, a cidade, incluindo a Ilha, passa
a fazer parte dos debates musicais que o Movimento hip hop levanta. Nos dois
estilos, a cidade torna-se determinante, ela constréi e é construida na relacio
que cada estilo estabelece com ela.

Para mim o rap sempre esteve associado a uma musica de protesto, de
contestacdo contra o Estado, a politica, a policia, ou seja, uma miisica contra os
valores conservadores da sociedade, como os dois estilos acima nos indicam,
e na qual a origem étnica € uma referéncia importante. Nunca me deparei
com um discurso diretamente contra a religido, mas também nao encontrei o
contrdrio, ou seja, de apoio e defesa. Mesmo encontrando oracdes, preces e
a referéncia, bastante frequente, ao nome de Deus e Jesus Cristo, a religido
nunca foi um territério em que o rap se localizava.

Eu ja encontrei rappers em terreiro de Candomblé tocando atabaque. Vi
em suas casas imagens de Nossa Senhora, do Divino Espirito Santo e do Preto
Velho, juntas, mas nunca os encontrei professando sua fé em alguma religido.
Informalmente, muitos deles diziam acreditar em Deus, mas isso ndo impli-
cava em prdticas religiosas. Além disso, muitos deles estavam associados a
Igreja Catdlica por terem sido batizados nela, o que nio impedia que eles
também frequentassem terreiros de candomblé e umbanda.

Mas, a questdo religiosa nunca havia me chamado aten¢do durante o tra-
balho de campo, também nunca me levantou maiores questionamentos sobre
o assunto. Nao até entao, ja que me deparei com uma situacio nova e que con-
sidero inusitada. Logo no inicio do trabalho de campo soube que dois rappers
estavam frequentando uma igreja evangélica e que, por isso, haviam desistido
do rap. De certa forma, sabendo que eles ndo estavam mais no rap eu também
ndo procurei fazer contato com eles e, esta situagcdo, ndo havia me chamado a
atengdo.

Mas, quando comecei a ver que esta situagdo ndo era um fato isolado e
que alguns rappers continuavam no Movimento hip hop mesmo apds a con-
versdo religiosa, isso me causou inquietacdo. Nao conseguia ver religido e
o rap lado a lado. E continuei com muita dificuldade para compreender esta
parceria quando fui levada para dentro das igrejas pelo Movimento hip hop.

22Faixa 3 do CD A humildade precede a honra do grupo Reverso (2006).
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No primeiro dia em que 14 estive voltei para casa e acho que foi o dia em que
mais escrevi no didrio de campo. Meu braco doia, mas eu ndo conseguia pa-
rar de escrever, num misto de espanto e ansiedade. Com o passar do tempo,
fui procurando compreender o significado daquela unido que, para mim, era
muito nova e com a qual eu ainda ndo sabia como lidar. E comum encontrar
em eventos de rap relatos carregados de emogéo de situagdes vivenciadas, al-
gumas até ja relatei aqui. Também ndo sdo raros os momentos de euforia e
éxtase que uma musica pode provocar no piblico. Mas, ao me deparar com
tudo isso dentro de uma igreja, e tendo Jesus Cristo como o grande mediador
desta relagdo, esta nova situagcdo me causou bastante estranheza.

Porém, depois comecei a perceber que tudo aquilo fazia muito sentido.
O rapper, que ¢ um MC — Mestre de Cerimdnia, possui muito mais pontos em
comum com um pastor do que de inicio eu conseguia perceber. E a oratdria é
um destes pontos em comum. Guardadas as devidas propor¢des e criticas, que
os dois lados (igrejas e rappers) alimentam, o rapper, quando estd no palco,
também tem o objetivo de gerar transformacgdes nas pessoas que ali estdo,
como ouvi vérios pastores falarem. O pastor dizia querer tocar o coragdo da
pessoa que ali estava e o rapper, de certa forma, queria tocar a consciéncia
daquela pessoa. Nos dois, pastor e rapper, a emo¢ao era a maneira encontrada
para se aproximarem de quem os ouvia. E comum, entre uma musica e outra,
um rapper se reportar a situacdo vivenciada na misica como sendo o relato
de uma vivéncia, em varios estilos, ou como um testemunho, como ouvia
frequentemente na igreja no estilo gospel. A vivéncia no rap ou o testemunho
naigreja sdo determinantes para provocar mudanca, e o rap gospel faz a juncao
destas duas formas de expressao.

Em uma de minhas vdrias visitas as igrejas, por causa do Movimento hip
hop, observando os rappers no palco, e depois o pastor, foi possivel encon-
trar comportamentos muito similares, entre pastores e rappers gospel. Ambos
possuem uma performance que os distinguem dos demais, exatamente pelo
dominio do falar em publico, a oratéria, e com isso chamar a atencao para o
que colocam em suas musicas ou pregam em seus cultos, mesmo que o0s ob-
jetivos sejam radicalmente distintos e até conflitantes. Em varios momentos
vi rappers no palco/altar desempenhando esta funcio dupla e ouvi de alguns
deles que querem se preparar para serem pastores de suas igrejas. Ter dominio
de palco, falar bem em publico, ou melhor, atingir o publico com o qual estdo
falando € fundamental tanto para um rapper quanto para um pastor, mesmo
que as causas que 0s movam sejam muito distintas.

Mas, se no rap de quebrada e no rap floripa, a cidade é determinante
na estruturacdo destes estilos, no rap gospel ndo apenas a cidade € importante,
mas Deus € o grande norteador de suas letras de rap, de suas préticas cotidianas
e de seu “estilo de vida”. Eles se unem, neste estilo, em nome de sua fé e usam
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o préprio rap como um exercicio de suas praticas religiosas em encontros que
redinem grupos com objetivos muito préximos, principalmente em fungao da
vivéncia da fé, mas bastante heterogéneos, inclusive a partir de suas Igrejas.

Embora muitos destes rappers sejam bastante jovens, vdrios deles sdo
casados e alguns tém filhos, muitos dos quais conheci nos eventos da BRC.
Entre estes rappers, a familia tem um valor moral muito importante. Por isso,
os que ainda ndo possuem sua prépria familia desejam té-la e fazem planos
para isso.

Em relagdo ao grau de instrucdo e ocupacdo profissional, encontrei uma
situa¢do muito préxima do rap de quebrada. Quanto a escolaridade, muitos
ainda ndo possuiam o ensino médio completo, alguns sequer ensino funda-
mental, mesmo assim faziam planos de terminarem seus estudos, bem como
de fazer uma faculdade de teologia, como me revelou um rapper que estudou
até a quinta série. E faziam estes planos procurando conciliar seus proje-
tos pessoais e da igreja, ja que pretendiam ser pastor. Em relagdo a ocupagio
profissional, encontrei padeiros, atendentes de loja, doceiros, pedreiros, office-
boy, profissionais das dreas de eletronica e informatica e desempregados. Mas
encontrei varios destes rappers com planos profissionais futuros associados a
igreja, como ser pastor e atuar em missdes evangelizadoras, o que desperta
em vdrios deles uma necessidade de continuidade dos estudos. A participagdo
de vdrios destes rappers nas atividades da igreja ndo se restringe aos eventos
relacionados ao rap, mas atuam em grupos de oragdes, participam de grupos
de evangelizacdo que se deslocam pela cidade, participam de corais e aulas de
musica. Neste estilo, mais do que uma vivéncia, em seus bairros de moradia
e na propria cidade, esta vivéncia estético-religiosa é definidora do estilo de
rap do qual fazem parte e que une diferentes igrejas, distintas classes sociais,
e mesmo as mais divergentes opinides sobre o que definem como sendo o rap
gospel.

Quando fiz meu primeiro contato com estes grupos fui convidada a co-
nhecer a BRC — Banca do Rap Cristdo, em nome da qual estes se encontravam
na Igreja Renascer em Cristo no centro da cidade. O estilo de vestir era o
mesmo de qualquer outro rapper, com suas roupas largas, t€nis, acessorios
de prata, bonés. Ao vé-los cantando suas musicas, ndo percebi, de inicio,
significativas mudangas na forma de cantar. Mas quando paravam e ouviam
fervorosamente a palavra do pastor’® e comegavam a orar, nio menos fervo-
rosamente, e falar na lingua dos anjos>* e se emocionavam a ponto de chorar

23Na maioria dos encontros da BRC sempre havia um pastor, ou mais de um, que entre as
apresentacdes realizava um culto rapido seguido de ora¢des. Quando ndo havia um pastor, um
dos rappers fazia esta parte no encontro. Normalmente dois rappers, que eram organizadores da
BRC, se revesavam nesta fung@o.

24Em virias ocasides vi rappers e outras pessoas presentes nos cultos falando de forma que eu
ndo conseguia compreender, mas em todos era possivel perceber um grande éxtase, um momento
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e louvar o Senhor em altos brados, e tudo isso acontecendo num encontro de
rap, isso me surpreendeu.

Este pertencimento a um compromisso biblico e com Cristo, como me
diziam, foi o que me chamou a aten¢do como demarcador de pertencimento
a um estilo de rap. E aqui esta producdo musical é também um instrumento
para conseguir atingir seus objetivos, ou seja, evangelizar.

Neste sentido, o rap gospel, como me falou Rato, integrante do Grupo
Reverso, é uma forma de fazer a mensagem de Deus entrar na cabeca dos
irmdos. E se define como Malokeiro de Cristo, para quem a Humildade pre-
cede a honra, titulo do CD do Reverso, do qual faz parte, com seu irmao
Sonic?.

Mesmo sendo Deus o foco principal, neste estilo de rap a cidade é fun-
damental e determinante. E sobre ela que este estilo vai imprimir a marca
que os diferencia e os define como rap gospel, e nestes espagos da cidade vao
procurar exercer suas praticas de evangelizac@o para a qual o rap tornou-se
um importante instrumento. Na miusica Fim do Pesadelo, do Reverso, a ci-
dade vem a tona a partir de suas quebradas, com os problemas causados pelo
consumo e trafico de drogas

A rotina do gueto é como um pesadelo, me diz se ndo é

Uma pa de maluco correndo na pedra e na mao dos gambé2®

Sem estrutura, sem fé

Dificil € ficar em pé, cobiga o que quer, fazendo a vontade de Lucifer
Onde o esquema, sigo o meu lema, fico na paz do senhor

Eu tenho a chave das algemas do sistema opressor

Falta de grana é um obstaculo

O crime parece o mais pratico

de grande vigor. Ao perguntar, depois de terminado o culto, o que significava um rapper me falou
que era a lingua dos anjos. Ele logo saiu, mas sua esposa continuou me explicando que quando
uma pessoa consegue falar a lingua dos anjos ela foi preenchida pelo Espirito Santo e este é o
momento maximo que mostra que esta pessoa aceitou Deus em seu cora¢@o, em sua vida. E me
deu como exemplo a conversdo de seu marido logo depois que haviam terminado o namoro, e
que, mesmo ele frequentando a Igreja e demonstrando grandes mudangas de comportamento em
sua vida, ela ainda ndo conseguia se convencer que ele, de fato, havia mudado, ou seja, ela s6
conseguiu perceber e ter certeza da mudanga quando o viu e ouviu falando a lingua dos anjos num
culto. A partir deste momento reataram o namoro, noivaram e logo se casaram. Mesmo assim, ela
prépria me relatou em outros momentos as grandes dificuldades pelas quais seu casamento passou,
e associava estas dificuldades as tentacdes do diabo e aquilo era visto como uma provacdo que
deveria ser vencida por eles. Mas que, naquele momento, eles estavam bem e felizes e que estes
percalcos estavam no passado, ou seja, para ela, eles estavam vencendo o diabo e suas tentagoes.

25Sonic jd ndo faz parte do Reverso, atualmente estd no grupo Somos Um. Mas como durante o
trabalho de campo ele fazia parte do grupo, manterei a formacdo que encontrei naquele momento.

26Giria sinénimo de policial. Com relagio a letra da musica, alguns termos e girias comuns
a0 rap de quebrada, no rap gospel também sio utilizadas, o que demonstra uma proximidade na
vivéncia de espagos na cidade comum aos dois estilos.
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Dinheiro de modo mais rapido

[...] te joga no tréfico

Eu fico com Deus que é muito maior que qualquer dificuldade

Que ao invés de juntar um filho e perdoar, ele constrdi a verdade

Estendeu sua mao, me deu a missdo que através da palavra, te livrar da
prisdo, te livrar da ilusdo e de todo o mal pela causa

[...] € pouco, me diz o que vale seu couro

Se anda na rua td vendo o medo estampado no rosto, entao

Seja perseverante, procure sua paz, corrija seu proceder

Entregue sua vida pra Deus

Acorde antes de Cristo descer

Refrao

Sonhos e ilusdes

Desejos e decepcdes

Muito tempo confundindo minhas ilusdes

Até o dia em que o Senhor ouvir meu apelo

E pds fim ao pesadelo

[...]

A cidade, os problemas, as pessoas mais suscetiveis as desilusdes e aos
obstaculos que nela se interpdem, aparecem nesta musica como em muitos
outros raps, como os que fazem parte do rap de quebrada. Mas, uma questao
os diferencia, embora utilizem a mesma palavra para defini-la: resgate. En-
quanto para o rap de quebrada este resgate esta associado a uma tomada de
decisdo, de consciéncia, de sua situacdo e consequente mudanga de vida, que
pode ser feita inclusive pelo rap, no rap gospel este resgate € realizado a partir
da decisdo de entregar sua vida a Deus, como aponta Rato, do grupo Reverso:

Porque muitas pessoas costumam falar que o rap, ele resgata, que o
rap muda a vida do jovem. E realmente, ndo sé o rap, mas o esporte,
a capoeira, o futebol, o basquete, o judd, a natagdo, tudo isso ai pode
ser usado como estratégia pra evitar que o jovem siga o caminho errado.
Porém, transformar uma vida que ja ta dependente do crime, da droga,
transformar uma vida que j ta envolvida no trafico de drogas, resgatar
uma vida da prostitui¢@o, isso ai ndo € um trabalho que o rap por si
s6 tenha competéncia pra fazer ou que o esporte, a musica, por si s6
possa fazer. Ai € onde existe a onipoténcia de Deus, onde s6 a palavra
de Deus pode fazer diferenca. [...] E sempre apontando Deus como a
saida. Porque foi a tnica saida que a gente encontrou. E por mais que as
pessoas ndo creiam nisso, por mais que as pessoas duvidem, subestimem,
continua sendo a Unica saida eficaz, o Evangelho, pro crime, pra droga,
pra depressdo, seja 14 o que for (entrevista realizada em 31/05/09).

O rap resgata, como nos coloca Rato, mas seu poder de mudanga € mini-
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mizado e quem possui este papel € Deus. Somente Deus pode, de fato, resgatar
e fazer seguir o caminho considerado do bem. Porém, neste caso o rap auxilia
neste resgate, como ele aponta. Para ele, o rap acaba sendo um instrumento de
Deus para resgatar almas perdidas.

No rap gospel, as drogas, o dinheiro facil, a diversdo, a prostitui¢do, tudo
o que leva ao vicio € associado as tentagdes. Aqui ndo é mais a sociedade, os
politicos, o racismo, a desigualdade que acarretam grande parte dos problemas
e impedimentos vivenciados pelos jovens, principalmente os moradores de
periferia e favela, mas o proprio diabo através das tentacdes. Aqui ha uma
transferéncia de responsabilidade dos problemas, mas, da mesma forma, eles
devem ser enfrentados numa luta de Deus contra o Diabo, até o dia em que
Cristo descer. E este € um momento aguardado e esperado por muitos e, para
isso, precisam estar preparados para o dia do ajuste de contas e, somente na fé,
na entrega de sua vida a Cristo, seguindo as palavras do Evangelho, poderdo
se preparar para obter a salvacdo, como varios me relataram.

As periferias e favelas sdo espagos de atuacdo e moradia de muitos des-
tes grupos de rap, como pude perceber ao acompanhd-los. Mas, estas que-
bradas sao importantes também no sentido de possibilitar a estas pessoas co-
nhecer o Evangelho, como me diziam. Embora nio restrinjam sua atuacgdo
a estes espacgos de periferia, ao contrdrio, procuram amplid-la a0 mdximo, é
possivel perceber que estes se tornam espagos importantes pela proximidade
dos inimeros problemas cotidianos, que também sdo do conhecimento de mui-
tos destes rappers, como nos coloca o grupo Culto Racional, referindo-se a um
evento do qual iriam participar no bairro Monte Cristo:

Que nem ali no Monte Cristo, ali vai ser muito legal, porque o rap é
uma estratégia, ¢ uma estratégia que consegue colocar gente na periferia,
no gueto, nas quebradas, no morro, na favela, onde dificilmente o pastor
tradicional, o missiondrio, o evangelista tradicional chega. Porque eles
aceitam o rap. E rap. Falou em rap. Até teve um evangelismo que a gente
fez num evento 14 no Bairro Ipiranga, eu e o Felipe fomos panfletar na
favela e a gente foi recebido. Digo: ‘Esse cara tem um revdlver (arma)
na mao pra receber a gente’. Porque a gente foi numas quebradas bem
nervosa®’. E na hora que a gente falou: ‘Vai ter um evento de rap’.
Entdio os caras ja sai quebrando. Isso é rap. E a linguagem do gueto, da
periferia, do gueto € o rap. Entdo tem sido uma estratégia boa (entrevista
realizada em 06/06/07)

2TNervoso é um termo que pode ser utilizado como sinénimo de atividade intensa, por exem-
plo: Arma-Zen — Puro rap nervoso, que aparece no CD do grupo associada a ideia de atuac@o,
movimento e até atitude. O mesmo termo pode ser empregado em situagdes que envolvem a
violéncia, a tensdo, o medo, como na citacdio acima, referindo-se a uma quebrada nervosa, em
que a tensdo e a violéncia estdo presentes.
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O Culto Racional nos mostra que a musica estd a servico da religido,
¢é a estratégia que utilizam, ou seja, é o rap usado para entrar e evangelizar
nas quebradas. E reforca sua argumentacdo acentuando a insercao que o rap
possui nestes espacos, € a linguagem do gueto, que inclusive os faz ser bem re-
cebidos nestes espacos em que se torna dificil a inser¢do do pastor tradicional,
como apontam. Embora os integrantes do grupo morem em bairros de perife-
ria, ou quebradas, sua pratica musical ndo se define principalmente por esta
caracteristica, visto que ¢é a fé, a evangelizacdo, que os marca e os diferencia
no rap. E aqui, mais do que um local especifico na cidade, geograficamente
falando, este estilo de rap atrela-se a uma vivéncia espiritual-religiosa, que
€ determinante de suas praticas e que se distingue ndo pelo pertencimento a
uma Igreja, mas sim por entregarem suas vidas a Deus. Isso faz com que haja,
nestes espacos, um valor central e que também foi observado em pesquisa re-
alizada entre os jogadores brasileiros, e evangélicos, que atuam no exterior
(RIAL, 2008).

Entregar sua vida a Jesus Cristo é determinante para estabelecer uma
“ordem” em suas vidas. A familia, o casamento, a prosperidade, sdo valores a
serem seguidos. A conversao religiosa é uma ruptura que reordena a cronolo-
gia de sua vida: vdrios me relataram um “antes” e um “depois” de entregaram
sua vida a Cristo. Se no “antes” suas vidas estavam associadas a bebida, as
drogas, a prisdo, a infidelidade nos namoros ou casamentos, a desobediéncia
aos pais, a uma vida desregrada e sem sentido, no “depois” de entregar a vida
a Cristo, tudo isso muda e passam a ter na familia, no casamento, no nao uso
de élcool e de drogas valores a serem seguidos. Suas vidas, nestes relatos,
passam a ter uma ordem antes inexistente, e atribuem esta mudancga a Deus.
Além disso, a musica que cantam apresenta chamados para esta mudanga, para
a ordem.

Um aspecto que me chamou a ateng@o no rap gospel foi o debate sobre a
discriminacdo racial, se assim posso chamar, que ganha outra conotag@o neste
estilo. Ouvi de muitos rappers brancos e negros que Deus ndo nos diferencia
pela cor e o que chamamos de discrimina¢do racial € mais um dos tantos pro-
blemas que € necessdrio enfrentarem como uma provagdo. Da forma como é
encarada, a discriminacao racial se iguala a qualquer outro problema que deve
ser enfrentado na busca por uma salvacgio, de um encontro com Deus.

Nos eventos da BRC, nas entrevistas, nos eventos nas diversas igrejas,
além dos rappers, € muito comum ter a presenca dos familiares destes rappers.
Foi 14 que pude perceber um niimero bastante significativo de casais mistos,
brancos e negros, inclusive de rappers brancos casados com garotas negras,
geralmente o mais comum € o inverso.

Mesmo nido assumindo, nas suas musicas € no seu discurso, a relevancia
da questdo racial, é possivel perceber, entre rappers brancos e negros, prin-
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cipalmente entre os negros, uma identificagdo com a questdo de uma musi-
calidade negra, norte-americana e evangélica. Neste caso, € o gospel negro
norte-americano e ndo somente a conotagdo que este termo assumiu no Bra-
sil, como significado de praticas associadas a eventos musicais evangélicos e
neo-evangélicos brancos ou mistos. Muitos destes rappers, por meio de suas
igrejas, possuem maior acesso a outras praticas musicais além do rap. Varios
deles buscam em outros géneros, como o blues e o jazz, incorporagdes em suas
praticas musicais de rap. E nestas incorporagdes, a voz e determinados instru-
mentos musicas passam a ser valorizados. Eles vao buscar, numa origem que
se associa a uma produc¢do musical negra e religiGes evangélicas nos Estados
Unidos, elementos que incorporam a sua producao musical, mas ressaltando a
dimensdo de negritude desta musica, principalmente entre os rappers negros.

O estilo de rap gospel é bastante recente nas praticas do Movimento hip
hop da Grande Floriandpolis. Muitos destes jovens ja eram rappers antes da
conversdo e esta mudanga em suas vidas demarca a fronteira entre o rap gos-
pel, que praticam, e o rap mundano, ou do munddo, que praticavam, como o
definem, quando explicam estes momentos de suas vidas a partir do rap. Este
posicionamento ndo se estrutura em fronteiras rigidas, ao contrério, as aber-
turas sempre se fazem presentes, principalmente se implicar em conversao
religiosa. E pude presenciar pessoas que estdo em processo de conversdo, ou
seja, saindo do munddo, e mesmo pessoas que mudavam de igreja naquele
periodo, pelos mais variados motivos.

Estes limites e fronteiras podem ser percebidos também a partir dos even-
tos. Presenciei, vérias vezes, apresentagdes de grupos gospel em eventos de
outros estilos de rap, inclusive sdo bastante receptivos a estes convites, mas
ndo encontrei grupos ndo gospel nos eventos gospel.

E possivel encontrar uma diversidade bastante significativa entre as igre-
jas que os rappers se filiam, as quais espalham-se pela cidade, indo dos bairros
de periferia até os bairros que estdo nas praias, passando pelo centro da cidade.
Com relacdo aos locais de moradia, a diversidade também € o que predomina.
Embora, muitos destes rappers habitem os bairros de periferias e favelas, as
quebradas. Mesmo assim, como ja apontei acima, mais do que seus locais
de moradia, a referéncia para a construcio de suas narrativas musicais € um
pertencimento definido pela fé em Deus. Esta condicdo aparece no nome de
varios destes grupos, entre eles estd o Reverso, numa referéncia a sua mudanga
de vida com a conversao religiosa, o Rapdstolos, que junta no seu nome o que
faz, o rap e a religido através dos Apdstolos, o Culto Racional e Somos Um,
referindo-se as passagens biblicas.

Mesmo assim, as quebradas s@o os locais de onde emergem grande parte
das narrativas musicais do rap gospel que, aliada a palavra de Deus, compde
esta musica como um chamado para a busca e o encontro com Deus. Assim,
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estas narrativas sdo evangelizadoras neste sentido. A partir destes espagos da
cidade, as quebradas sdo locais importantes para suas composi¢des, de onde
extraem muitas das narrativas e para 14 se dirigem no sentido de retirar as
pessoas que vivenciam estes problemas, apresentando a conversio como uma
alternativa. Para isso, narram suas proprias experiéncias de mudanga, na saida
de um mundo de trevas e escuriddo, em outras palavras, de prisdes, das drogas,
da trai¢do, ou simplesmente de uma vida sem sentido, em que afirmam nao
conseguirem ver saida.

Assim, € a opcdo por uma vivéncia relacionada a uma vida com Cristo,
como me diziam, e ndo uma vida religiosa, como eu dizia, ja que para eles a
religifo ou a igreja a que se filiam é importante em funcdo de algo que une
todas estas igrejas, a fé. Esta € a caracteristica que se sobressai, enquanto uma
opcdo de vida, determinante em sua pratica musical dentro do Movimento hip
hop.

Assim, como no rap de quebrada, no rap gospel a parceria é colocada
como um elo importante que constitui a ligacdo com o Movimento hip hop.
Em muitos momentos, ele é determinante para a permanéncia e a continuidade
do trabalho do grupo na construcio do que € definido como o estilo de vida,
como nos coloca o Culto Racional, um grupo de gospel.

[...] muitas pessoas olham o rap como um tipo de musica, como uma
maneira de promover as ideias e a revolu¢do. Mas o que a gente cré, e
os grupos que tdo aqui fazem o mesmo trabalho que a gente cré, é que o
rap é muito bom pra gente, a gente gosta muito, a gente se satisfaz muito
fazendo rap, s6 que a gente leva o rap como um instrumento pra passar
o nosso estilo de vida. O nosso estilo de vida € ter uma vida com Deus
e o que a gente quer através do rap € a conversdo das pessoas pra que
elas possam acreditar que Jesus Cristo € o tinico e serd o unico salvador.
Entdo esse ¢ o diferencial que nos move e que faz um trabalho diferente,
porque a gente ndo vai nem pelo dinheiro, nem pelo som. A gente vai
pelas almas. [...] A gente serve a Deus pelo rap e a revolugdo que a
gente quer fazer € espiritual e a gente ¢ diferente de muitas pessoas hoje,
nacionalmente falando, a gente vive aquilo que a gente canta, a gente
pratica aquilo que a gente canta. A gente nio canta pra praticar e sim
pratica pra passar na musica aquilo que a gente v€, que a gente acha que
¢ interessante (Culto Racional — entrevista realizada em 06/06/2007).

Este estilo de vida que o Culto Racional anuncia se distingue dos demais
grupos por fazerem rap gospel, que muda a percepg¢do sobre o que apontam
como a proposta de revolugdo dentro do rap. Esta revolucdo continua sendo
importante, mas aqui ela € fundamentada na palavra de Deus, € ela que justi-
fica, alimenta esta pratica e constrdi um estilo de vida, ou, como eles apontam,
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este é um diferencial. Se no rap de quebrada é a comunidade, o bairro e a
relagdo estabelecida com a mesma que vem a tona, nas narrativas musicais, do
rap gospel é a palavra de Deus que ocupa este lugar e constréi um estilo de
vida, no uso que fazem do rap em suas praticas cotidianas.

Ainda no estilo rap gospel, Rato, do grupo Reverso, d4 o mesmo tom
ao papel do rap em sua vida. Quando ele vai falar de uma mée, com seus
preconceitos, que vem até a igreja verificar o que seu filho estava fazendo nos
encontros da BRC. Por mais que sua visdo sobre o préprio rap tenha mudado,
ja na igreja, o rap gospel perde o cardter mundano e passa por uma espécie
de purificacio, o que ndo permite que o maloqueiro de Cristo se contamine,
como nos mostra em sua fala.

Entdo ela veio, até com um certo preconceito, porém, na razio de
defender o filho dela, ela veio pra saber qual que era o objetivo ali. E
chegou com o pé atrds, preocupada e no final da reunido ela saiu cho-
rando e nos abracou pedindo perddo por ver que aquilo ali era realmente
algo de Deus e que Deus estava nos conduzindo a usar esta estratégia,
ndo que a gente veja o rap s6 como uma estratégia, todos nés amamos a
musica rap, amamos a cultura hip hop. Eu nédo ando assim s6 pra atrair os
jovens pra igreja, eu ando assim porque eu gosto, € o meu estilo, é o meu
jeito de falar, faz parte de minha vida, creio que nunca vai deixar de fa-
zer, mesmo que eu fique velhinho e ndo tenha mais idade pra cantar rap,

o rap jd marcou minha vida, ndo tem como eu esquecer o que o rap ja fez
em minha vida, de alguma forma, boa ou ruim, o rap marcou minha vida.
Mas ela viu que aquilo era uma estratégia de Deus pra td proporcionando
aos jovens a oportunidade de td curtindo a musica que eles gostam, de td
dangando o break, td fazendo grafite, sem precisar se contaminar com a
m4d influencia das pessoas que fazem isso no meio secular. Entao esse é
o objetivo principal da BRC (Rato — Reverso — entrevista realizada em
31/05/2007).

Rato d4 o tom que tranquiliza a mie, ou seja, a ndo contaminagdo de seu
filho a partir das praticas associadas ao rap, e ele aponta isso quando diz que
o rap ja trouxe coisas ruins para a sua vida, mas isso quando estava no meio
secular. O rap gospel, nas palavras de Rato, teria este papel de purificar o rap,
tirando dele o que de ruim ele pode carregar e influenciar.

Porém, um outro aspecto presente na fala de Rato é que a entrada do rap
na igreja tem uma dupla funcgdo, atrair jovens e fazer com que permanecam
com seus estilos. Mesmo que estes estilos sofram significativas modifica¢des,
como esta purificacdo do rap, mudando seu estilo de vida. E esta conversio
do rap que vai permitir que o rap permanega como uma pratica importante e
definidora de um estilo de vida.



4.5 Rap gospel: Oragdo do Malokero 179

Mais do que a Cultura do hip hop, aqui estdo sendo justificadas as praticas
culturais de uma forma mais ampla para chegar a defender suas praticas en-
quanto grupo de rap, mais especificamente rap gospel, dentro de igrejas que
nem sempre aceitam sua aparéncia. Mesmo que a igreja tenha suas crengas e
convicgdes, estes rappers ndao querem entrar nelas sem poder manterem suas
praticas dentro do Movimento hip hop. E muitas destas igrejas ja perceberam
que negar esta possibilidade as faz perder fiéis, como ja presenciei em minhas
conversas com varios rappers gospel que mudaram de igrejas justamente por
ndo poderem ser ou manter as praticas do Movimento hip hop.

Como j4 apontei acima, no rap gospel é comum encontrar rappers bran-
cos e negros e seus bairros de moradia sdo bastante diversificados, mas com
uma predominancia da residéncia ser em periferias. A idade destes grupos va-
ria entre 16 e 25 anos. Possuem muitas similaridades com os grupos de rap de
quebrada, principalmente os grupos que ji faziam rap antes de entrarem para
uma igreja, estes geralmente sdo rappers que moram ou moravam na periferia.

Um aspecto que diferencia o rap gospel dos demais estilos de forma
mais evidente, refere-se a familia destes jovens. Como ja mencionei, nos
varios encontros da BRC e eventos que organizavam havia a presenga da
familia de varios destes rappers, principalmente os que ja eram casados e
possuiam filhos. Entretanto, estas familias ndo iam somente para prestigiar
os rappers. Em vdrias ocasides, principalmente as esposas, participavam de
teatralizacdes e da organizacdo do evento. Neste estilo foi onde encontrei
uma maior participagdo de mulheres cantando, duas se definiam como rappers,
as demais encontrei fazendo pequenas participagdes em algumas musicas ou
como back vocal cantando principalmente o refrao ou louvores nestas musicas.

Retomando uma discussdo colocada acima, e que neste estilo se diferen-
cia, ¢ a maneira como abordam a questdo étnico-racial, que se associa mais
pela via musical e religiosa ao gospel norte-americano, do que como uma
pauta de reivindica¢des politicas de enfrentamento da discrimina¢do, como
€ possivel observar nos outros estilos. Talvez esta questdo ndo se configure
propriamente numa contradi¢do, mas aponta para formas bastante distintas de
incluir o debate racial dentro do préprio Movimento hip hop.

A maneira de visibilizar problemas sociais, sejam eles a discriminago
racial, de género, de pobreza, de violéncia, do uso e trafico de drogas, toma
rumos bastante distintos. E em todas estas situacdes a fé é colocada como a
maneira possivel de gerar mudancgas, comecando por suas vidas quando re-
latam estas modificagdes através dos testemunhos. Torna-se uma espécie de
prova desta possibilidade, ampliando com isso a diversidade e a heterogenei-
dade préprias do Movimento hip hop, bem como suas contradigdes.



180 4 Espagos Urbanos
128

4.6 Rap crioulo: Pretuga

Em Portugual, como ji apontei, a minha inser¢io em campo ocorreu
através de dois imigrantes, um angolano e outro cabo-verdiano. Através deles,
e a partir do bairro da Cova da Moura fui, apresentada a um estilo de rap até
entdo desconhecido para mim. Neste bairro, fui construindo as relagdes que
me possibilitaram conhecer outros espacos, bairros e cidades, mas eles t€m
em comum a producdo de um estilo musical que os une em fun¢do de uma
condicdo de imigrantes ou filhos destes. E em todos estes encontros via esta
condigdo ressaltada, mesmo quando ja possuiam a condi¢io de naturalizados
e, perante a lei, eram cidaddos portugueses. Mesmo assim, imigrantes ou ndo,
com ou sem documentagao legal, todos compartilhavam uma distancia de uma
terra natal, tendo ou nio nascido nela.

Além desta condi¢do, o pertencimento étnico-racial os unia, ji que a
grande parte destes rappers eram negros e vivenciavam uma condi¢do sécio-
econdmica muito parecida. Isso porque varios deles possuiam dificuldades em
conseguir emprego e, por isso, trabalhavam em profissdes que pagavam bai-
xos saldrios. Varios trabalhavam, ou ja trabalharam, em obras como pedreiros,
pintores e ajudantes. Mas também pude encontrar situacdes bastante variadas
com relagdo ao vinculo empregaticio destes rappers, entre eles haviam fun-
ciondrios publicos, estudantes, autdnomos.

Numa aproximacdo com os estilos de rap que apresento a partir da Grande
Florianépolis, o rap crioulo possui varios pontos em comum com rap de que-
brada. O local de moradia destes rappers, os bairros sociais ou “degradados”,
em muitos aspectos assemelham-se as periferias cantadas no rap de quebrada,
guardadas as devidas proporcdes. Estes bairros aproximam-se principalmente
na imagem que é construida sobre os mesmos, na maioria das vezes associ-
ados a violéncia e as drogas. Tanto 14 como aqui, em mais de uma vez me
deparei com a policia circulando nestes bairros. E a vivéncia destes espagos
de moradia e a sociabilidade aparecem nas suas musicas de forma mais sig-
nificativa. Um outro aspecto que une estes dois estilos refere-se a um perten-
cimento étnico-racial, com predominancia de rappers negros, além do fato de
abordarem esta vivéncia em suas musicas.

Quanto a faixa etdria, é bastante variada, mas com predominancia entre
18 e 25 anos. Apesar de ter encontrado alguns rappers na faixa dos 30 anos
com uma trajetdria bastante significativa dentro deste estilo, e que servem de
referéncia para rappers mais novos, como € o caso de Chullage.

Entre estes rappers havia uma significativa escolaridade visto que varios
deles estava cursando o ensino superior. Porém, isso ndo era condi¢do di-

28 Pretugal é a faixa 10 do CD Rapensar: presente, passado e futuro, do rapper Chullage
(2004).
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reta de um trabalho condizente com sua escolaridade. Encontrei rappers que
estavam em Portugal para estudar. Entretanto, devido as dificuldades finan-
ceiras de sua familia tiveram que trabalhar para conseguirem permanecer em
Portugal, e manterem-se estudando. Alguns deles, inclusive, naquele periodo,
estavam atuando na 4rea da construcao, como pedreiros, pintores, serventes de
pedreiro. Esta também era a ocupacdo de alguns rappers com pouca escolari-
dade e que ndo possuiam a naturalizagao.

Além de condicdes socio-econdmicas e de origem, outro aspecto os unia
na prética do rap e que aponto aqui como definidor deste estilo, a lingua cri-
oula, predominante entre os cabo-verdianos. Esta condi¢@o, unida aos bairros
a que grande parte destes rappers mora, os bairros sociais ou os definidos como
“bairros degradados”, construia uma condic¢do que os diferenciava de muitos
outros rappers portugueses.

Logo em meus primeiros dias em contato com o rap crioulo pude presen-
ciar uma conversa entre trés rappers, um angolano e dois cabo-verdianos, que
discordavam da reclamacdo dos rappers fuga, assim eram chamados os rappers
portugueses de origem, por estes cantarem em crioulo. Para os rappers fuga
esta forma de cantar, em crioulo, ndo tinha sentido em funcédo de esta ser uma
lingua pouco praticada no pais, e com isso diminuiria o alcance desta musica.
Um deles, cabo-verdiano e que canta em crioulo, dizia: Eu quando conheci o
rap, s6 ouvia miisica em inglés, ndo falava e ndo entendia nada da lingua, mas
compreendia sua mensagem. E reforcava sua defesa do rap crioulo que fazia
porque, para ele, era uma maneira de sentir-se proximo de Cabo-Verde, ja que
ele era um imigrante que veio para o pais para estudar. Esta era também uma
maneira, encontrada por ele, para reafirmar seu pertencimento ao bairro Cova
da Moura, cuja populagdo é predominantemente cabo-verdiana. Inclusive esta
parecia ser a lingua “oficial” do bairro.

Nas vadrias vezes em que saimos para andar pelo bairro em muitos des-
tes momentos eu era a unica que ndo falava a lingua crioula. Mesmo que
todos os rappers ndo falem o crioulo, incluo neste estilo, rap crioulo, os(as)
rappers que compartilham uma condi¢do que os unem nesta vivéncia de uma
didspora em terras portuguesas, condi¢do esta que emerge a todo 0 momento
nesta produgdo musical.

Meu primeiro contato musical com este estilo de rap foi através do CD
Putos qui a ta cria, uma expressdo em crioulo que significa “Criangas que
estdo a crescer”. E um CD duplo que reuniu grupos de rappers na organizagio
e produc¢do do CD. Este foi um Projeto idealizado por Ana Isabel Vieira Fer-
nandes, ou Ana Tica, através da Associagdo Juvenil Lagos de Rua. O Projeto
teve uma série de encontros em locais onde passavam o final de semana plane-
jando suas a¢des e contou com o empenho de varios destes jovens no sentido
de implementar a realiza¢do do CD, tanto na parte musical e de estidio de
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gravacdo, que contou com o apoio de Chullage, Lord Strik e Macaco Simdo,
entre varios outros, quanto na organizacio dos encontros, que teve na figura
de Ana Tica uma pessoa que conseguia levar adiante a proposta deste Projeto,
e que encontra-se transcrita no encarte do CD Putos qui a ta cria (2006):

Pensando desde o inicio numa légica de Educagao pelos Pares, este

projecto, dinamizado através da Associa¢do Juvenil Lacos de Rua, pro-
curou promover a participagédo activa de um grupo de jovens MC’s que
se prop0s a abordar nas suas musicas um conjunto de problemadticas que
afectam os seus pares, nomeadamente a sensibilizagdo contra o consumo
de drogas; preven¢do de doengas sexualmente transmissiveis tais como
HIV/SIDA; luta contra o racismo e outras formas de discriminacio; de-
nunciar a ac¢do dos media na manipula¢do do conhecimento; oposi¢do
ao uso da violéncia que gera mais violéncia; sensibilizar para as questdes
de género, entre outras.
Através desta iniciativa, pretendeu-se conscientizar jovens MC’s acerca
da importancia de seu contributo no processo de socializacdo das cama-
das mais jovens e, simultaneamente, estimular o didlogo e a cooperacio
entre jovens de diferentes bairros sociais da drea de Lisboa, em oposicio
a violéncia e as relacdes de hostilidade que, em grande parte dos casos,
os caracterizam.”

A proposta do trabalho aqui apresentado vai muito além da produgao
de um CD de rap, como me colocava Ana Tica, ou seja, esta proposta vinha
sendo pensada no sentido de ampliar um debate que estava presente em muitos
raps destes grupos, mas que pouco dialogavam entre si. Os unia a forma de
manifestacdo através do rap, os temas que faziam parte de suas composicdes
musicais. Os unia também a vivéncia que se tornavam temas de suas musicas
como violéncia, discriminacio, drogas e a relacdo com a cidade. E um ter-
ceiro aspecto, apontado acima, que 0s aproximava estava nos seus bairros de
origem, os “bairros sociais”. Mas faltava estabelecer um didlogo entre esses
grupos, o que foi possibilitado por meio do planejamento do CD.

Ressalto aqui a proposta que acabou gerando este CD, e que surge com
Ana Tica. Ela me contava que a ideia do CD demorou a aparecer, ja que ela
participava de um projeto mais amplo que reunia jovens de vdrios paises eu-
ropeus. Disse que precisavam criar e apresentar uma a¢io que implementasse
a discussdo entre jovens a partir de um tema que 0s unisse em seus paises de
origem. E desta forma que surge o CD, j4 que ela, jovem e descendente de
cabo-verdianos, conhecia jovens, que moravam em Vvarios bairros sociais, que
faziam rap. Assim, por meio da articulacdo de alguns destes jovens langou a
ideia de propor o debate com um resultado mais pratico, que se tornou possivel
através da producdo de um CD.
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Ana Tica contava que a articulag@o ndo foi algo muito simples ja que ha-
via divergéncias e discordancias tanto em relacao a produg¢do musical, quanto
em relagdo a colocar a gravacao do CD em pratica. Mesmo assim, a proposta
foi levada adiante e se efetivou reunindo jovens de diferentes bairros da regido,
entre os quais, Fontainhas, Das Marianas, Alto da Cova da Moura, Casal da
Mira, Alapraia, Parede e Queluz, nem todos “bairros sociais”. Vdarios destes
bairros traziam a tona a convivéncia com a condi¢ao de imigracao ou filhos de
imigrantes, ja que a grande maioria dos(as) rappers envolvidos eram descendes
de cabo-verdianos e angolanos. Se junta a esta questao, tanto o pertencimento
étnico-racial, que a proposta do projeto citado levanta, através do combate ao
racismo, quanto a luta contra a discriminag¢do de género.

Embora Ana Tica ndo seja rapper, a sua convivéncia com esta pratica mu-
sical e sua luta contra a discriminagdo racial e de género lhe conferiu, entre os
rappers, uma significativa credibilidade para colocar esta ideia em prética. E
isso eu ouvi de alguns rappers, mesmo antes de conhecé-la. Na verdade, eu
fui conhecer Ana Tica bem depois de ter acesso ao CD, que me foi entregue
pelos rappers da Cova da Moura, mais especificamente, por Lord Strike. De-
pois, fui apresentada a Kromo di Guetto, no mesmo bairro, e Macaco Simao,
de Parede. Somente mais tarde, e através destes contatos, cheguei a Ana Tica,
que me apresentou de forma detalhada a execucdo deste Projeto.

Mas, a produgdo deste CD e os objetivos que fizeram dele uma realidade
apontam para a vivéncia deste rap crioulo, que aqui se faz presente tanto no
titulo, Putos qui a ta cria, quanto na origem de vdrios dos rappers envolvidos
neste trabalho, nos apoios?® recebidos e na proposta de discussdo de temas
comuns a esta vivéncia de “didspora” na regido de Lisboa.

O CD inicia com a repeti¢do do seu titulo, Putos qui a ta cria, em varias
vozes, muitas das quais de criancas. Segue com a “Introducdo”, que relne
a grande parte dos jovens que fizeram parte do Projeto e que se apresentam
através de situacdes vivenciadas por muitos deles em seus bairros. Somente
depois as musicas dos grupos ou rappers dao sequéncia ao CD.

A musica Introdugdo, Unica musica transcrita no CD, estd em portugués
e crioulo. E uma espécie de apresentacio do projeto que deu origem ao CD
Putos qui a ta cria, bem como de seus participantes. Na primeira estrofe é
colocado:

Introdugio no projecto Putos qui a ta cria Kromo di Gueto?

29 Além da Associagdo Juvenil Lacos de Rua, apoiaram o Projeto, a Associacio para o De-
senvolvimento Sécio-Educativo do Concelho de Cascais, a Associagdo Luso Cabo-Verdiana de
Sintra, o Observatério Social de Casal de Cambra, a Associagdo de Apoio a Crianca e ao Jovem,
a Associagdo Unidos de Cabo Verde e a Associagdo Cultural Moinho da Juventude. Alguns destes
apoios desenvolvem trabalhos associados a situa¢@o de imigrantes no pais.

30Rapper da Cova da Moura
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Oh nigguz ndo sabiam que a nossa ideologia havia de chegar

Eles néo nos veem por isso também ninguém nos pode parar

Objectivo principal € ajudar com a nossa mensagem

todo homem, mulher, jovem ou crian¢a maltratado lusitano ou africano
Directamente daquele bairro problemdtico é Kromo di Guetto

que se uniu a outras zonas para mostrar que juntos quebramos obsticulos

(]

A misica inicia anunciando quem canta, Kromo di Gueto, e, na pendltima
frase da estrofe, de onde ele vem, daquele bairro problemdtico. A misica ndo
diz qual € o bairro, mas no préprio encarte do CD sabemos que Kromo di
Guetto vem da Cova da Moura e que € sobre o seu bairro que ele esta falando.
Aqui o bairro € o espago a partir do qual ele se relaciona com o espago urbano
da cidade, ressaltado pela invisibilidade a que estdo sujeitos quando diz: Eles
ndo nos veem por isso também ninguém nos pode parar. Mas aqui a invisibi-
lidade, que é também um problema, permite maior expressdo. A partir desta
frase € possivel perceber que esta manifestagdo se da no bairro, é sobre ele
que a invisibilidade é construida, e, desta forma, se relacionam com a cidade
a partir de suas formas de expressdo no Movimento hip hop. Mas, a questdo
ndo estd circunscrita a um espaco geografico, o bairro, nem a uma populagio
especifica, ela se amplia a todo homem, mulher, jovem ou crianga, que de al-
guma forma sdo atingidos pelos mais diversos problemas sociais, sejam eles
lusitanos ou africanos.

Esta estrofe caminha num zig zag entre o bairro, a cidade, os continentes.
Como coloca Kromo di Guetto, € a partir do bairro que ele estd falando. E é
também a partir dele que ele estabelece e amplia o didlogo com outros espacos
ndo se restringindo ao bairro, ao contrdrio, apontando para problemas que
estdo em toda a parte e nos paises, ja que como descendente de cabo-verdianos
em Portugal, ele alarga e desfaz as fronteiras. O que aqui estd chamando para
a discussdo ndo € seu pertencimento ao bairro ou ao pais, mas o problema que
enfrenta, como ressalta no final da estrofe: que se uniu a outras zonas para
mostrar que juntos quebramos obstdculos. E estas outras zonas, podem ser
também bairros. Mas nio necessariamente, como a segunda estrofe indica:

Realidade transmitida através de vdrias perspectivas
Para as ruas tentando manter a chama viva

Neste sistema urbano que nos deixa a deriva

Dinheiro ¢ veneno que desde cedo nos cativa

Tudo aqui € visto a cores, ao vivo e em directo

S6 Deus sabe o que eu agradego por estar neste projecto
Ha ja um ano e muitos mais virdo

A continuar demonstrar nossa uniao

E a primeira frase da estrofe anuncia a conex@o com a discussio anterior,
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que possui como proposta o alargamento do debate, mas ressaltando que a
rua € espacgo fundamental desta discussdo. Aqui a rua é também o espago
simbélico de origem do rap e onde ele busca suas formas de manifestacdo. E
na rua que ele se desloca e se refaz a todo o momento, bem como € na rua
que o debate e o embate se constroem. O que ndo € caracteristica apenas deste
estilo de rap, ao contrério, € caracteristica do Movimento hip hop desde suas
primeiras formas de manifestacdo e se espalhou para os mais distintos recantos
do planeta.

Ao final da estrofe, o projeto € ressaltado como uma oportunidade im-
portante, que € resultado de unido. Mas, esta é uma unido que foi conquistada
para o desenvolvimento deste projeto e isso € fruto de intensos esforcos para
conseguir reunir grupos de rappers que, a partir de seus bairros, pudessem
tanto discutir aspectos comuns a suas vivéncias, quanto o que os distinguia e
diferenciava. E o resultado de tudo isso foi implantado na produ¢do musical
deste CD.

Além disso, o projeto representou também a mudanca de perspectiva in-
dividual de quem canta, ja que agradece a Deus por ter a oportunidade de estar
participando deste projeto, mas antes coloca sua inseguranga: Dinheiro é ve-
neno que desde cedo nos cativa. O dinheiro seduz qualquer pessoa, quanto
mais os jovens, principalmente porque deseja o que lhe é apresentado a cores,
ao vivo e em directo. Embora a estrofe nio remeta diretamente a questdo, mas
esta implicito, tanto os problemas sociais e a falta de dinheiro para consumir
o que V&, como também o outro lado da moeda, que pode estar apontado para
uma suposta ilegalidade que seduz. Assim, mesmo sabendo dos riscos que
corre, nas duas ultimas frases, ele refor¢ca a importancia desta unido, que o faz
pensar e propde uma perspectiva de continuidade, de futuro.

A musica possui 4min39s e é cantada com muitas vozes. Ela versa so-
bre os varios problemas que os afligem e atingem, mas auto-atribuindo uma
responsabilidade em relac@o as propostas de mudanca. Além disso, amplia o
debate, através do Movimento hip hop, como uma forma de expressao que fala
e canta esta vivéncia e que, por meio dela, pretende provocar a mudanca.

Cada estrofe é cantada por um ou dois(as) rappers que, ao se apresenta-
rem, citam os seus bairros para que se saiba de onde eles vém. Ressalto esta
importancia, aqui representada pelo bairro, também presente em outros esti-
los de rap, que localiza um discurso, um debate e que, a partir dele, amplia e
desfaz fronteiras, ja que o bairro de que falam € uma espécie de suporte sobre
o que falam. Assim, saem do bairro e ampliam sua vivéncia a partir dele.

Nesta musica, varios bairros sdo citados e definidos como guetos, entre
eles Marianas, Alapraia, Kova M, Fontainhas, Damaia, Madorna Queluz Be-
las, como espacos de pertencimento. A estrofe seguinte finaliza falando da
importancia do projeto dizendo: Procura, nds estamos na net. E esta net, que
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pode ser tanto a prépria Internet, que possibilita muito desta ampliag¢do e co-
nexao com outros espagos e discussdo, quanto uma rede que se forma a partir
desta iniciativa, colocando ai, mais uma vez, a perspectiva de continuidade
colocada no final da musica:

[...] vejam os putos que estdo a crescer
ouvem os putos que estdo a crescer
para todos os bairros que estio a crescer para todo o mundo que cresce.

Embora os integrantes do CD e seus organizadores, em nenhum mo-
mento, se qualifiquem como sendo do estilo rap crioulo, nele os incluo a
partir das discussdes que apontam, em suas musicas, entre as quais estd a
condicdo de imigrante em que muitos se colocam, mas principalmente deste
pertencimento que fazem questdo de chamar a atencdo e que localizam numa
diversidade que estd presente e faz parte dos espacos urbanos das grandes ci-
dades.

Perspectiva similar pode ser encontrada no CD Rapensar: Passado, Pre-
sente e Futuro, do rapper Chullage®'. J4 no titulo deste trabalho ele anuncia
a condi¢do de verbo, de acdo, que define para o rap. A inclusdo desses trés
tempos, anunciados no subtitulo, ampliam esta capacidade de reflexdo de sua
musica.

Entre as vdrias musicas que anuncia neste CD cito: Pretugal e Kabu
Verde Kontra Racismu. Nestes dois titulos ele anuncia duas formas de falar
bem distintas, o crioulo e a linguagem das ruas, que muda a forma de escrita
de varias palavras sendo que, numa delas, o C torna-se K, como nas palavras
acima, Kabo e Kontra. Nesta forma de escrita o bairro Cova da Moura torna-
se Kova M, incorporando outra caracteristica bastante frequente, a abreviatura.
Desta forma, expdem duas situacdes que constituem sua forma de fazer rap:
sua ligacdo com Cabo Verde e com as ruas, e a partir delas expde os problemas
que vivéncia como o préprio racismo, e nisso inclui a populagao negra no pais
em que vive para o qual Portugal transforma-se em Pretugal.

Jogos, juncdo de palavras e mudancas na forma de escrita que demons-
tram uma ressignifi-cacao dos espacos em que vivem, dos bairros em que mo-
ram e das situagdes que vivenciam, e que vem a tona através de varios debates,
sendo que, um deles, se refere a questdo racial. A grande maioria destes rap-
pers sdo negros e além do uso do crioulo, como uma forma de cantar, fazem
emergir esta questdo em suas narrativas musicais, como os préprios titulos das
duas musicas de Chullage apontam.

Outros rappers, através de suas producdes musicais, ampliam o debate
de uma populagdo negra em Portugal. Um deles é Lord Strike que nasceu em
Sdo Tomé e Principe e com 10 anos imigrou para Angola, de onde foi com

31 Chullage também participou do trabalho de organizagio do CD Putos quia a ta cria (2006).
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19 anos para Portugal. Seu CD, uma produ¢@o independente, possui como
titulo Negritude. Negritude também da titulo a uma de suas mdusicas, que
junto com outra faixa, intitulada Mando o Racismo para o Abismo, expde a
discriminacao racial. Outro rapper, de Angola, que expde a questio é Poderoso
Mensageiro, ou simplesmente PM, como o conheci. Ele anuncia no titulo de
seu CD a questdo: Espirito Afrikano: Historial Rapretu 2004 que inicia com
a faixa IntroduzAfrikanizagdo e termina com um bonus, precedido pela faixa
FinalizAfrikanizagdo.

Chullage, PM e Lord Strike trazem a questdo racial, e a discriminagdo
que ela gera, associada a sua representacdo como imigrantes e moradores de
bairros sociais como um dos temas principais na agenda de discussdo que
este estilo musical provoca. Propdem assim a necessidade de um debate da
condi¢do destas pessoas num pais como Portugal que manteve seus paises de
origem numa condi¢@o de coldnia até muito recentemente.

A violéncia, os problemas com as drogas, o desemprego, o aborto, 0s
baixos indices de escolaridade e os preconceitos, todas estas probleméticas
fazem parte destas narrativas musicais. Ao mesmo tempo, pontuam que a
condi¢do étnico-racial também € constituinte e determinante de todas estas
problematicas, por conseguinte de todas estas narrativas musicais.

Desta forma estabelecem suas relagdes com a cidade num debate cons-
tante com as represen-tagdes construidas para estas pessoas que saem de seus
paises, (ou filhos de pessoas que assim procederam) fugindo de guerras, pro-
curando trabalho, e com isso tentando repensar sua condi¢do na didspora.
Situagdo bastante comum a grande parte destes rappers, que possuem fami-
liares espalhados por vérios paises. Em inimeros destes trabalhos musicais é
possivel perceber esta condi¢do de transito que vivenciam e imprimem a seus
trabalhos, dando ao rap uma caracteristica que o constitui em sua origem nos
Estados Unidos, fruto de um encontro de populagdes negras e latinas.

Neste estilo pude encontrar uma identifica¢do e até uma admiracio pelo
o rap do Brasil. Grupos como Racionais, Fac¢do Central, Gog eram conheci-
dos e ouvidos entre estes rappers numa relacdo de identificagdo com a narra-
tiva musical. Alguns destes rappers olhavam para o Brasil com um misto de
fascinio e isso parecia se acender com a Novela Duas Caras que, na época, es-
tava sendo exibida em Portugal. Mas, em contraposi¢do, o rap que ouviam do
Brasil lhes oferecia uma outra visdo sobre este mesmo pais, com outra versao
e outra vivéncia.

Para finalizar esta breve apresentagdo do rap crioulo, ressalto minhas
observagdes sobre a presenca do Estado em alguns dos bairros citados, princi-
palmente a partir de iniciativas que envolvem a infancia e a juventude. Como
no Brasil, também encontrei o Estado através da policia num destes bairros
por onde circulei. Porém, um dos rappers, que me acompanhava, me contava



188 4 Espagos Urbanos

que vem havendo um trabalho de parceria entre a policia e estes bairros no
sentido de repensar os comportamentos de ambas as partes em relacdo um ao
outro. Ele me dizia que os policiais que ali estavam eram pessoas que, pro-
vavelmente influenciados pela visibilidade negativa de seu bairro, na midia, ja
chegavam ali com medo, o que era uma das causas de comportamentos violen-
tos. Os didlogos e discussdes permitiram que varios desses policiais pudesse
interagir de forma mais direta com a populagdo do bairro, e, por causa disso,
comecou a haver uma melhora no tratamento das pessoas em relacio a eles, e
vice-versa. A hostilidade, antes presente de forma mais contundente, ja havia
diminuido bastante e ele me dizia que o fato de estarmos ali, passarmos pelos
policiais sem sermos abordados, ou pelo menos seguidos com o olhar, jé era
um sinal visivel desta mudanca. Me dizia que a prépria populacdo do bairro
se sentia menos ameagada com a policia em seu bairro, o que resultava em
maior credibilidade de suas iniciativas3?. Mesmo assim, nio foram poucos 0s
relatos de reclamagdes de ac¢des da policia e das formas de abordagem, princi-
palmente a jovens negros moradores destes bairros e que resultaram em prisao
e até mesmo em violéncias mais graves como a morte de algum jovem, sempre
envolta em muita polémica.

Além desta relacdo com a policia, que ainda possui uma tensao bastante
perceptivel, o Estado também se faz presente de outras maneiras bem menos
polémicas. Mesmo estando atenta as diferencas existentes entre Brasil e Portu-
gal, no que se refere a seu tamanho, quantidade populacional e desigualdades
sociais, em Portugal tive mais acesso a projetos desenvolvidos com o apoio
do poder publico, principalmente municipal em vdrios bairros em que o Mo-
vimento hip hop atua, e muitas destas iniciativas se apropriam de estratégias
do préprio Movimento para desenvolver suas atividades. Ainda € preciso le-
var em consideracdo que estou aqui discorrendo sobre um estilo de rap que se
realiza em Portugal, o rap crioulo, sobre o Movimento hip hop de uma forma
mais ampla ndo tenho como refletir a partir desta relacdo com o Estado. Por
isso, as questdes que levanto referem-se a esta parcela do Movimento hip hop
portugués com a qual interagi durante o trabalho de campo.

Nao podemos esquecer que nesta parceria o risco de institucionaliza¢ao
do Movimento hip hop e de suas praticas estd presente, e muitos rappers estao
cientes disso, € me apontavam os varios problemas resultantes destas parce-
rias. Por outro lado, também apontavam a necessidade de ter acesso a recursos,

32 Existem projetos dentro da prépria policia que estabelecem parcerias com alguns bairros,
principalmente com as criancas. Participei desta iniciativa em dois destes projetos em compa-
nhia de uma pesquisadora que participa do desenvolvimento do mesmo. Num destes momentos,
acompanbhei a visita a uma pista de patinagdo num shopping com criangas de uma escola do bairro
e policiais. Nestes momentos pude perceber uma interacdo bastante tranquila entre a policia e a
populacdo do bairro, mas ndo tenho trabalho de pesquisa suficiente para dizer que esta relacdo se
estende a toda a populagdo daquele bairro, ou pelo menos a uma parcela significativa dele.
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inclusive financeiros, via Estado, para desenvolverem suas atividades e atin-
gir seus objetivos. Dentro destas iniciativas, o Programa Escolhas, desenvolve
uma série de parcerias que partem das atividades do préprio Movimento hip
hop, como pude encontrar na Khapaz, em que Chullage coordena e desenvolve
uma série de projetos que se ampliam a partir das praticas do Movimento hip
hop, ja que visam discutir questdes de satide, familia, violéncia, cidade, enfim,
temas e discussdes que fazem parte principalmente das vivéncias da populacao
jovem.

No Brasil, o poder ptiblico também se faz presente em vdrios projetos,
mas o que percebo é que hd uma demanda intimeras vezes maior do que os
apoios existentes, o que implica em grandes lacunas que vao se estabelecendo.
Eu, durante o trabalho de campo, acompanhei iniciativas e projetos que nao
foram adiante em funcdo desta auséncia ou negativa do poder publico do Bra-
sil, que em algumas situagdes ndo implicam em recurso financeiros, mas na
busca de espagos para realizar suas atividades>>.

Neste sentido, esta relacdo com o Estado acaba em destaque quando o que
estd sendo colocado em pauta sdo questdes que envolvem problemas sociais e,
neste sentido, encontrei no rap crioulo demandas muito préximas das que co-
locam o rap no Brasil, e mais especificamente em Floriandpolis, o rap de que-
brada. Ambos procuram discutir, através de suas subjetividades, as relacdes
que sdo estabelecidas com a cidade. A maneira como sdo visibilizados e as
consequéncias que estas relacdes geram, num exercicio de contestagdo, colo-
cam outras propostas que implicam repensar seus posicionamentos, de seus
bairros e das relagdes estabelecidas com estes.

4.7 Estilos estabelecendo relacoes de sociabilidade

O que parece ressaltar nestes quatro estilos é que cada qual elege te-
mas ou abordagens prioritdrias em suas composi¢cdes musicais e 0S espacos
de construcdo de suas sociabilidades sdo definidores da hierarquia que esta-
belecem em suas prioridades. Cada qual fala da realidade que o perpassa ou
tangencia.

No primeiro grupo, o rap de quebrada, estas sdo definidas pelos pro-
blemas que mais afligem as periferias e favelas: violéncia, trafico de drogas,
armas, discrimina¢des, desemprego, etc., estes aparecem como 0s mais urgen-
tes e que necessitam de um debate imediato. Ressaltando-se que um primeiro
posicionamento consiste exatamente em construir uma visibilidade para estas

33 Acompanhei o trabalho de um rapper de Florianépolis que tentava insistentemente conse-
guir o espago da escola puiblica do bairro onde mora para desenvolver suas atividades ligadas ao
Movimento hip hop com as criancas do bairro aos finais de semana. Mas, ndo conseguiu levar
seus planos adiante pelas seguidas negativas que recebeu.
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situagdes, espacgos e pessoas, ou, repensar e questionar as visibilidades negati-
vas construidas sobre os mesmos.

No segundo grupo, no rap floripa, emergem tanto os problemas sociais
que refletem sobre a propria cidade, quanto suas op¢des politico-sociais na de-
fesa de direitos, sejam de estudantes, trabalhadores, mulheres, negros, enfim;
aqui a cidade emerge a partir do que a torna menos acessivel, seja através do
transporte publico e seus problemas, da especula¢do imobilidria que restringe
acessos, da degradacdo ambiental e mesmo da violéncia e do trafico de drogas.

Em relacdo ao terceiro grupo, o rap gospel, esta musica passa a ser
também um instrumento de evangelizagdo e, através dela, trazem seus relatos
de vivéncias, suas vidas em mudanca e transi¢do. Neste estilo, sempre hd uma
mensagem otimista e de alento que visa tirar as pessoas do sofrimento, seja ele
causado pela criminalidade, uso de drogas, desemprego, problemas familiares,
doencas. Mas sempre abrindo a possibilidade de um encontro com Deus. Por
outro lado, este mesmo estilo nos faz ver outras possibilidades que estas igre-
jas acabam abrindo, principalmente por oportunizarem a estes rappers mais
participag@o em eventos, muitos dos quais realizados entre igrejas, bem como
a disponibilidade de instrumentos musicais, equipamentos tecnolégicos e de
acesso a aulas de misica.

No rap crioulo, feito em Portugal, é na condi¢@o de imigrante e suas con-
sequéncias, aliada a sua condicao étnico-racial e s6cio-econdmica, bastante si-
milares aos do rap de quebrada no Brasil, que dao o tom da discussdo, muitas
das quais emergem através de seus bairros de moradia, mais especificamente
dos problemas neles encontrados.

Por mais que seja complicado nomina-los percebo estes quatro estilos,
que aqui apresento, a partir de suas narrativas musicais, estilos de vida, pro-
jetos, concep¢des de mundo que vao delineando os contornos que os unem
nestes estilos — rap de quebrada, rap floripa, rap gospel e rap crioulo - e que
a partir dele diferenciam-se uns dos outros.

Em todos estes estilos o pertencimento a cidade € reivindicado das mais
diversas formas. Seja criticando a especulag@o imobilidria, o aumento do
trafico de drogas, denunciando a forma como a policia aborda determinadas
pessoas ou procurando evangelizar, a cidade emerge como uma reivindicagao,
incluindo nela partes invisibilizadas ou visibilizadas negativamente. A cidade
amplia-se na reivindicag¢@o que constroem sobre ela. Nela incluem seus bairros
de moradia e/ou convivéncia social ao citd-los e repeti-los em suas musicas.
A cidade cria outros contornos e desfaz muitos limites.

Partilhando com Magnani (2003, p. 116) o conceito de “pedaco”, o au-
tor nos coloca que “O termo na realidade designa aquele espaco intermedidrio
entre o privado (a casa) e o publico, onde se desenvolve uma sociabilidade
bdsica, mais ampla que a fundada nos lagos familiares, porém mais densa, sig-
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nificativa e estdvel que as relagdes formais e individualizadas impostas pela
sociedade.” Me aproprio deste conceito para refletir sobre as relacdes de soci-
abilidade que sdo construidas e ganham forma a partir dos estilos de rap que
apresentei. Mesmo todos estes estilos fazendo parte do Movimento hip hop, os
quatro estilos apresentados criam “pedagos” que permitem uma convivéncia
mais estreita, sejam em seus bairros ou nos espacos de praticas religiosas.
Nestes espacos estdo as amizades, a convivéncia familiar. E neste espaco, e
a partir dele, que as narrativas musicais sao construidas. Estes “pedacos” sdo
locais de sociabilidade, nele estes rappers sdo conhecidos e reconhecidos.

E indmeros “pedacos” vao se construindo na(s) cidade(s), se cruzando e
perpassando estas préticas e experiéncias. Sdo bairros/quebradas importantes
e definidores dos “circuitos” que vao percorrer na cidade e por onde encontram
0s grupos com os quais compartilham ideias.

Os momentos de apresentacdes e shows sdo espacos privilegiados para
perceber como estas relacdes sdo construidas, ou, quem faz parte de que
“pedaco™*. Dois rappers, moradores de periferia, me diziam que podem
subir qualquer morro sem problemas, ou seja, podem entrar em qualquer
“pedago”. Espacos que definem quem pode dele fazer parte, ou ndo, nesta
rede de relagdes, e, infelizmente, espacos demarcados pelo trafico de drogas
podem também interferir nos “pedacos”.

Os bairros, geralmente de moradia, emergem em grande parte destas
musicas. Porém, estes espagos, embora referenciados no rap gospel, nem sem-
pre vem como locais de construcio das sociabilidades, como acontece no rap
de quebrada, rap floripa e rap crioulo. Este “pedago”, mais do que no bairro,
estd nas relagdes construidas através da op¢ao por uma religido e a BRC pa-
rece se constituir num importante espaco de sociabilidade, ou um “pedago”,
que retne pessoas de diferentes grupos religiosos, a maioria evangélicos ou
neo-evangélicos, no que definem como Ministério Interdenominacional.

Nestes espagos, além dos amigos, a familia também esta presente acom-
panhando e mesmo participando desta producdo musical. Na BRC, pude co-
nhecer esposas, maridos, avos e filhos de varios informantes. Mais do que um
bairro que lhe dé referéncias para a constru¢do de sua mdusica, esta é locali-
zada em Deus, em Jesus Cristo, no Evangelho ou na fé deles, e que se mani-
festa no espaco da BRC. Neste sentido, estou pensando que estes espagos de
manifestacdo do rap gospel também pode ser considerado como um “pedacgo”
estruturador e definidor de sociabilidades fundamentais para a produ¢dao mu-
sical que dao forma aos estilos de vida a partir de opc¢des estéticas que se

34Importante também saber quem é de que “pedaco”. Até como uma forma de estabelecimento
de relagdes no trabalho de campo, ja que nem todos os “pedacgos”, se cruzam, ja que alguns batem
de frente, ou ndo possuem relagdes muito amistosas.

35Me explicaram como nio pertencendo a apenas uma igreja, ao contrério, reunindo vdrias
igrejas a partir de um objetivo, neste caso, o rap.
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manifestam em sua produ¢do musical. Papel este desempenhado geralmente
pelos bairros, quebradas, dos rappers dos outros trés estilos.

4.8 Atravessando Pontes

Situo os estilos do rap de quebrada, rap floripa e rap gospel como o0s
principais na forma de producido musical do Movimento hip hop na Grande
Floriandpolis, e € possivel até aqui perceber que as praticas musicais seguem
no sentido de construir deslocamentos importantes a partir de sua producgio
musical.

O primeiro deslocamento eu situo nos lugares ocupados pela periferia
e pelo centro, em que a periferia amplia-se na forma de pensar a cidade e
propde uma mudanca de lugar, colocando-se no centro, no que diz respeito
a producdo de uma reflexdo sobre as relacdes estabelecidas nestes espagos
urbanos, principalmente através do rap de quebrada.

O segundo deslocamento ¢ referente ao tempo e as formas que esta musica
assume no seu decorrer, mostrando uma importante ampliagdo de um discurso
sobre a cidade. Neste deslocamento, os bairros demarcam estas composi¢des
musicais, dos bairros de periferia e favelas de Florianépolis e cidades vizi-
nhas, que se mostram mais fortemente no rap de quebrada, nos bairros cen-
trais e praias que aparecem com problemas vivenciados no rap floripa, e na
ampliagdo desta cidade, se espalhando por outros municipios, com suas que-
bradas, inclusive no rap gospel.

O bairro ou a quebrada, em que o discurso emerge, surge como uma
forma de “legitimacdo” do que é cantado, da construcido do relato, ji que
a vivéncia do que é cantado é fundamental nas composi¢cdes musicais e to-
dos estes bairros sdo os mesmos bairros de moradia dos autores destas mu-
sicas. As musicas, através de seus bairros, mostram diferentes praticas e
experiéncias que langam diferentes olhares sobre a cidade, desestruturando
vdrias representacdes e criando outras, ampliando limites e fronteiras, esta-
belecendo outras demarcacdes, enfim, redefinindo as cidades nas quais cons-
troem seus estilos. Estes estilos ganham vida também através das formas de
relagdes que sdo estabelecidas com a cidade e vice e versa.

O pertencimento a cidade é fartamente cantado. Se o bairro é uma re-
feréncia, principalmente a partir da formacdo das inimeras coletividades, a
cidade € reivindicada como um direito de todos e ndo sé para os que possuem
recurso financeiro para dela usufruir.

Aqui retomo a frase, vérias vezes repetida em trabalho de campo reali-
zado em Souza (1998): A Ilha da Magia é da ponte pra ld!, para refletir sobre
estas diferentes “formas” pelas quais a cidade vai emergindo nesta producdo
musical. Esta “ponte” surge como uma metafora utilizada para pensar os usos
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do espago urbano em Florianépolis. Ou seja, uma cidade proibitiva, e penso
aqui principalmente a partir de seu uso turistico a que a frase remete, ja que
estd falando da Ilha da Magia. A frase aponta para o que ndo € dito, ou seja, a
periferia. Se a Ilha da Magia é da ponte pra ld, e existem trés pontes reais para
ligarem a Ilha ao continente, o outro lado, de onde estao falando, é exatamente
o que querem mostrar. Ou seja, remetem-se as auséncias, e ai, esta “ponte”,
estabelece ligacdes conflituosas.

A ponte emerge também no trabalho de campo em Lisboa e para en-
contrar o rap, também tive que sair da cidade, inclusive atravessando pontes
para dele me aproximar. E mais uma vez me deparei com o rap nas bordas e
nas margens do Rio Tejo da capital de Portugal, Lisboa. Como apresento no
capidulo 1, a cidade se ampliou na medida em que ia estabelecendo uma rede
de relagdes em campo e esta producdo musical me mostrava uma maneira de
se relacionar com a cidade.

A partir de diferentes formas de sociabilidade®® construidas nos usos dos
espacgos urbanos das cidades, a func¢do de ponte simmeliana (MALDONADO,
1998) € realizada pelo Movimento hip hop. Nestas “formas” de vivéncia da
cidade, “sociabilidades” sdo construidas e deslocamentos tornam-se possiveis,
nesta cidade, através da vivéncia das praticas do Movimento hip hop, o que
gera uma dindmica que o faz circular pela cidade. Se no surgimento do Movi-
mento hip hop em Floriandpolis este restringia-se a periferia, hoje ele estd por
toda a cidade e a nogdo de periferia e centro vao deslocando-se, trocando de
lugar, alternando-se ou mesmo confundindo-se.

Desta maneira, as pontes que existem nas cidades, Floriandpolis e Lis-
boa, ndo sdo necessariamente para facilitar o acesso a cidade, ao contrario,
em vdrios momentos elas possuem a funcdo metaférica de “porta”, criando
impedimentos para estes acessos. Neste caso, se estabelece muito mais uma
concepcao de ilha para determinados espacos da cidade, em que o Movimento
hip hop se coloca no sentido de propor uma ligagdo, uma visibilidade mui-
tas vezes negada ou uma ressignificacdo de imagens construidas para estes
espacos, em varios momentos associadas a violéncia e marginalidade. E sdo
ilhas quando sdo vistas desta forma como se estivessem fora e distantes destas
cidades. Esta funcdo de “ponte”, discutida por Simmel e que atribuo ao Mo-
vimento hip hop, expde um “conflito” que compde a vivéncia destas cidades.
Com relacdo a estes espacos, bairros, quebradas sua auséncia na cidade ndo

36Para a discussdo de sociabilidade me aproprio do conceito apurado por Simmel, para o qual,
“A sociedade propriamente dita é estar com o outro, para um outro, contra um outro que, através
dos veiculos dos impulsos e dos propdsitos, forma e desenvolve os conteidos e os interesses
materiais ou individuais. As formas nas quais resulta esse processo ganham vida prépria. Sdo
liberadas de todos os lagcos com os contetidos; existem por si mesmas e pelo fascinio que difun-
dem pela propria libertacdo destes lagos. E € isso precisamente o fendmeno a que chamamos de
sociabilidade” (SIMMEL, 1983, p. 168).
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incomoda, ao contrdrio. Mas exatamente no momento em que estes espagos
sdo visibilizados, e com isso passam a fazer parte da cidade ao serem expostos
pelo Movimento hip hop, hd um afloramento do “conflito” que compde a ci-
dade e com elas suas ilhas, com “portas” e “pontes”. E aqui quem faz o papel
de “ponte”, entre estas ilhas, € o Movimento hip hop.

Em Florian6polis, o Movimento hip hop?” surgiu nos bairros de periferia
do continente, mais especificamente no Bairro Monte Cristo, e neste periodo
¢é possivel perceber que a grande concentracdo desta pratica localizava-se na
parte continental da cidade, principalmente nos bairros Monte Cristo, Vila
Ipiranga, Chico Mendes e Jardim Atlantico (Sdo José)*®. Neste periodo, seus
principais representantes eram os grupos Sistema Urbano, o primeiro a se for-
mar, e, logo depois, o D.N.A. (Direto No Alvo), ambos do Bairro Monte
Cristo. E a periferia da cidade, no continente, com seu entorno que estava
produzindo esta manifestacdo musical. A tnica excecdo era o grupo Reali-
dade Suburbana, que possuia dois integrantes que moravam nas imediacdes
da Avenida Mauro Ramos, local dos tradicionais morros da cidade, entre os
quais estdo o Morro da Caixa, Morro da Mariquinha, Morro do Mocot6, Mont
Serrat, Altos da Rua Angelo Laporta, com concentragdo de popula¢do negra
e classes populares®®. No mais, todos os grupos vinham do continente, da
chamada periferia da cidade.

No periodo do surgimento do Movimento hip hop na cidade predominava
tematicas relacionadas a problemas vivenciados pela populagido que habita a
periferia da cidade. Entre os temas mais frequentes estavam a violéncia, em
suas vdrias formas de manifestacdo, o trafico de drogas e armas e suas con-
sequéncias, a discriminacdo racial, além de problemas politicos e o descaso

37Para maiores detalhes sobre o Movimento na cidade ver Souza (1998), Addo (2006), Furtado
(2007) e Silves (2008).

380s limites entre um bairro e outro, assim como os limites municipais entre FlorianGpolis
e Sdo José, sdo dificeis de definir no trabalho de campo, ja que ndo obedecem a uma fronteira
geogrifica estabelecida por mapas. Estes bairros sdo chamados de quebradas, principalmente por
um pertencimento a periferia, podendo muitas vezes significar mais de um bairro.

39Nos processos de expansio da cidade, a populagio negra foi sendo “retirada’ para os espacos
urbanos menos privilegiados, entre os quais estavam os morros. Estes “morros” na cidade demar-
cam importantes espacos de moradia e manutenc@o de préticas culturais da populacdo negra de
Florian6polis, como nos mostra Tramonte (1996) em seu trabalho sobre as Escolas de Samba do
carnaval da cidade. Interessante ressaltar um aspecto que a autora aponta com relacdo a mobili-
dade social do sambista que ndo sofre significativas alteragdes, principalmente com relagdo a sua
precdria situagdo social. E que mesmo quando a cidade assume este carnaval fazendo parte de
sua festa e esta populagdo ganha visibilidade social, esta situagdo restringe-se somente aos dias
de folia. Com relacdo ao Movimento hip hop hd uma situacdo muito similar com rela¢do aos
rappers, que em vdrias oportunidades se apresentam em casas de shows e boates da cidade, mas
esta inser¢do, a espacgos da classe média e média alta, em vdrios momentos, restringe-se a estas
situacdes. Ressalto ainda que sd3o poucos os grupos que conseguem este tipo de apresentagdo, a
grande maioria cria seus proprios espagos.
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das autoridades publicas com a populagio residente nestes locais.

Questionavam, nestas musicas, a imagem depreciativa de seus bairros de
moradia, construida pela midia. Contestavam a imagem da Ilha da Magia. Fa-
lavam da desigualdade, da discriminagdo, e das consequéncias que estas acar-
retavam. Mas, em relacdo aos problemas que cantavam, colocavam-se numa
posicdo de sujeitos em busca de mudanga, de transformacio desta “realidade”,
e apontavam o rap como uma das formas de processar esta mudanca.

Esta discussdo nao foi caracteristica somente do rap de Floriandpolis,
perpassando a produ¢do musical nacional deste género e marcando fortemente
suas praticas. No Brasil, o Movimento hip hop, mais especificamente o rap,
entra no pais a partir de suas periferias. Inicialmente por Sao Paulo e de 14 se
espalha pelas periferias do Brasil, chegando a Florian6polis em 1988, trazendo
com ele um discurso de contestacdo das condi¢cdes das realidades locais.

Mas, este momento inicial € marcado por uma invisibilidade desta producdo
musical. Elarestringia-se quase que exclusivamente a periferia. Mesmo quando
havia a saida desta produ¢@o musical de seus bairros em dire¢do ao centro da
cidade era a marca da periferia que vinha com eles. O contato da cidade (da
ndo periferia) com este Movimento se dava principalmente quando estes saiam
da periferia, muito dificilmente ocorrendo o contrario.

Florianépolis é uma cidade turistica*’, e frequentemente recebe o cog-
nome de Ilha da Magia em suas propagandas. Marcadamente esta € uma
oposicdo que se estabelece neste momento inicial da produgdo musical do
rap na cidade, afinal de contas “A Ilha da Magia é da Ponte pra 14!” como
indmeras vezes ouvi em conversas, em entrevistas, em letras de musica, e que
acabei utilizando no titulo de minha dissertacdo de mestrado.

Esta oposi¢do Ilha X Continente, muito mais que uma questdo geogréfica,
esté trazendo a tona uma relag¢do de desigualdade. Afinal de contas, se a Ilha
da Magia é da ponte pra ld!, o que tem do lado de ca da Ponte? Ao fazer esta
pergunta é importante perceber que quem fala estd no continente. Mas, ndo
basta estar no continente, € importante falar sobre este espago, ressaltando que
0 mesmo estd na cidade, ampliando com isso a diversidade, em contraposi¢ao
a uma imagem uniforme e consensual que pode ser encontrada em discursos
turisticos sobre a cidade, por exemplo*!.

A cidade, nesta produ¢cdo musical, era apresentada de forma dividida.
A cidade da periferia/quebradas e a outra cidade, com suas praias, turistas,
moradores de classe média. Esta oposicdo estava centrada nas relagdes que
o Movimento hip hop estabelecia com a cidade, a partir da periferia. Aqui é

4OH4 uma farta e interessante bibliografia que vai discutir a questdo turistica tendo como
espaco privilegiado para andlises a cidade de Floriandpolis, entre as quais podemos citar Rufino
(2006), Guimardes (2006), Silveira (1996), entre outros.

41Sobre a forma como os rappers de FlorianGpolis abordam a construcio do discurso turistico
em suas letras de misica, ver (SOUZA, 2006).
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importante ressaltar que ha um deslocamento, no sentido de retirar da periferia
sua oposi¢do a um centro irradiador de ideia. Neste caso, é a periferia que
constrdi a reflexdo sobre a cidade a partir de sua musica.

Ao mesmo tempo em que a oposi¢cdo € colocada, nela também estd a
disposicdo para o estabelecimento de pontes. Em outras palavras, a Ilha da
Magia ndo ¢ vista como acessivel a todos, € o espaco do surfista paga pau.
Mas, falar sobre estas barreiras e separagdes através das composi¢des musicais
¢ uma das maneiras de gerar mudanga, inclusive em suas proprias vidas e tdo
importante quanto falar é dizer quem esta falando.

Além dos problemas econdmicos, e dos impostos pela desigualdade so-
cial e étnico-racial, esta producdo musical estava refletindo sobre o lugar que
ocupa na cidade a partir de quem sdo, ou seja, enquanto jovens, predominan-
temente negros, homens e mulheres e moradores da periferia. A partir desta
producdo musical do rap € possivel perceber “formas” que esta cidade vai to-
mando dependendo da perspectiva de quem fala. Até aqui, duas cidades se
colocaram, a das quebradas com sua reflexdo sobre a cidade, incluindo-se na
mesma, e a [lha da Magia, objeto destas reflexdes. Atualmente, é possivel
perceber a ampliacdo destes deslocamentos entre periferia e centro na cidade
(SOUZA, 2007). Agora a periferia ja nao se localiza somente no continente.
E, como pode ser percebido através dos estilos que apresento acima, cada um
deles propde sua representacdo sobre a(as) cidade(s) a partir de seus estilos,
musicais e de vida.

Em seu surgimento em Florian6polis, o Movimento hip hop concentrava
sua producdo musical num estilo que se aproxima muito mais do rap de que-
brada, inclusive em sua localizagdo geografica. Atualmente, com estes outros
estilos que aqui apresento a cidade se amplia a partir da maneira como € dis-
cutida e apresentada em cada estilo. E, além desta discussdo, as propostas de
mudangas, as buscas de solucdes aos problemas, as formas de encarar estes
problemas se ampliam e dinamizam a produ¢@o musical deste género.

O rap que antes mais fortemente se encontrava na periferia, ou conti-
nente, hoje estd espalhado pela cidade em bairros como Lagoa da Conceigdo,
Ribeirao da Ilha, Canasvieiras, Campeche, bairros também turisticos.

Os diferentes estilos de rap apontados, e suas teméticas predominantes
das letras de suas musicas além de sua diversidade, fazem emergir estas di-
versas trajetérias e, com elas, discordancias e/ou associacdes, conflitos e/ou
aliangas. E, nisto tudo, a cidade se transforma no palco em que o cendrio é
montado. As diferentes “formas” que a cidade vai assumindo nos mostram
uma cidade que € vista a partir destas trajetdrias.

No que chamo de Movimento hip hop da Grande Floriandpolis e Grande
Lisboa ¢é possivel perceber o que Velho (2003) chama de “[...] uma das prin-
cipais caracteristicas das sociedades complexas - a coexisténcia de diferentes
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estilos de vida e visdes de mundo”. A complexidade das trajetdrias indivi-
duais, e mesmo coletivas, faz parte deste contexto cambiante. E necessdrio
vé-lo muito além de uma imagem coesa e de consenso e sim habitada por
conflitos e diferentes perspectivas que o constituem e o dinamizam. Dentro
de um “campo de possibilidades” é possivel perceber a produ¢do musical do
rap como uma escolha dentre outras tantas e, na qual, “projetos” se cruzam,
complexificando e dinamizando suas préticas*?.

Nos usos que o Movimento hip hop faz dos espacos urbanos amparo-me
na proposi¢do de Rocha e Eckert (2005, p. 27), que utilizam-se das “for-
mas associativas” de Simmel, para refletir sobre as relacdes implicadas nestes
espacos, as quais apontam que “[...] teremos como captar, nas memorias bi-
ograficas, as formas de sua manifestacdo concreta, que € a sua “forma” na
captacdo da exterioridade. A cidade anima-se, assim, com o esfor¢o dos ha-
bitantes de continuarem no tempo, de viverem concretamente suas memorias
pensadas: as sociabilidades e as dindmicas cotidianas vao desenhando mapas
afetivos de pertencimento territoriais dos sujeitos”. Deste modo, penso que as
coletividades formadas a partir das praticas do Movimento hip hop geram for-
mas de “sociabilidades” e dinamicas cotidianas que vao tragando estes “mapas
afetivos” através do espaco urbano destas cidades e que aparecem em muitas
das composi¢des musicais destes rap.

Mesmo o Movimento hip hop sendo formado predominantemente por jo-
vens € possivel encontrar uma memoria e um tempo, que demarca um espacgo
de pertencimento na cidade, ou nas cidades. E esta situa¢@o € mais perceptivel
entre os rappers que fazem o rap de quebrada. Encontrei jovens que nasceram
e passaram sua infincia na cidade de Floriandpolis. Na adolescéncia, seus pais
ou sua mde comprou ou alugou um apartamento em algum conjunto residen-
cial popular no continente, em Floriandpolis ou em Sao José, e, neste bairro,
este jovem passou grande parte de sua juventude e tornou-se rapper. Hoje, ja
casado, mora com a familia num conjunto habitacional popular em Sao José,
Palhoga ou Biguacu.

Encontrei rapper que nasceu no Morro do Mocotd, foi morar no Jardim
Atlantico (S@o José) e hoje mora no Jardim Eldorado (Palhoga). E estas cida-
des, a partir de seus espagos de pertencimentos, sdo ativadas dependendo da
situag@o, como a realizag@o de trabalhos sociais, profissionais e politicos no
bairro em que passou a adolescéncia e a juventude. As tultimas elei¢des mu-
nicipais de 2008, que contaram com um rapper candidato a vereador e outros
rappers que apoiaram candidatos, mostraram, a partir destes apoios politicos,
a reativagdo ou o acionamento de redes de sociabilidade que se mantiveram
mesmo com a mudanga de moradia, em bairros de Florianépolis.

Isso me fez pensar em duas dire¢des. Uma € a prépria expropriagdo de de-

42Sobre a discussdo referente a campo de possibilidades e projeto ver Velho (1999b, 2003).
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terminados espagos da cidade em que a especulacdo imobilidria vai tornando
invidvel a permanéncia de determinados segmentos populacionais, entre 0s
quais as familias de muitos rappers. Neste contexto, projetos habitacionais
e de redefini¢@o dos espagos urbanisticos da cidade vao desapropriando mo-
radores e os levando para bairros cada vez mais distantes. Muitos dos quais
surgiram com esta caracteristica, ou seja, como conjuntos habitacionais popu-
lares para atender esta populacdo. Situacdo similar encontrei entre os rappers
do rap crioulo, com relacdo aos “bairros sociais”.

A segunda direcao aponta para a redefinicao e usos dos espacos urbanos
a partir de redes de sociabilidade e de “mapas afetivos” que vao sendo traceja-
dos nestes deslocamentos. Estes espacos, de onde alguns destes rappers saem
com a familia, ou quando formam familia, sdo constantemente relacionados
a partir de espacos religiosos, das escolas de samba, de atividades politicas e
profissionais, como citei acima. Acrescenta-se a este refor¢o de pertencimento
o préprio Movimento hip hop, que estabelece ligagdes importantes com estas
cidades que se sobrepdem e se rearranjam nestas relacdes em que as fronteiras
e limites municipais ndo possuem a mesma validade.

Nesta convivéncia com espagos urbanos estes sao ressignificados, e nes-
tes a “arte de narrar” (ROCHA; ECKERT, 2005) vai se moldando e ganhando
“forma” nas composi¢des musicais. E a partir das especificidades, que de-
finem suas convivéncias com estes espacos, os estilos de rap vado se confor-
mando e falando sobre seus prdprios autores. Falam sobre a cidade, ou cida-
des, mas, nestas narrativas, e através de suas memdrias, vivéncias, percepg¢oes,
falam sobre si proprios na relagdo que constroem com a cidade.
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5 A globalizacao do Movimento
hip hop:
Um estilo direcionador de
COnsumo

5.1 Estar no bairro — Estar no mundo

A miisica boa é aquela que circula. Esta foi uma frase, que em varios for-
matos, encontrei em campo e que, normalmente, referia-se as praticas musicais
dos rappers. Fazer circular esta musica é fundamental para um rapper porque
ela amplia a mobilidade constituinte do préprio Movimento hip hop. Embora
este seja um objetivo de grande parte dos estilos musicais, afinal de contas
grande parte dos musicos querem ter seu trabalho reconhecido, no caso do
rap, fazer circular esta musica possui algumas peculiaridades, dentre as quais
destaco a importancia dada ao bairro como espaco privilegiado para fazer cir-
cular esta musica, a partir de sua rede de sociabilidade.

O bairro aqui se torna o primeiro termometro deste reconhecimento publico
e, como ja apontei, a grande parte dos grupos de rap tem seu nome associado
a um bairro e nele buscam elementos que vao dar forma a sua composicado
musical.

No Capitulo 4 associei os grupos a estilos musicais, que em muitos mo-
mentos estdo associados aos bairros, e citei varios deles. Mas em cada grupo
podemos identificar um bairro que representam, mesmo que nem todos os in-
tegrantes morem nele, e, neste caso, o importante € ter redes de sociabilidade
neste local e esta peculiaridade é mais acentuada nos grupos de rap de que-
brada. Cito aqui alguns exemplos desta associacdo entre os bairros da cidade
e o grupo de rap: para o Arma-Zen, Conexdo $C e Mizinho é o Monte Cristo,
para o FV Coerente € a Vila Aparecida, para o Negrociacdo é o Morro do 25,
para o Retaliagdo é o Campeche, para o Squadrao da Rima é o Bairro Ipi-
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ranga, para o Calibre do Sistema € Canasvieiras e para o Rael ¢ a Lagoa da
Conceicao.

Quando ha uma grande quantidade de bairros em que moram os rappers
que integram um grupo, geralmente o bairro referéncia € o bairro em que se
formou o grupo ou onde mora um de seus principais integrantes, que geral-
mente sdo os que levam adiante o nome do grupo'. Mesmo tendo grupos que
ndo tem seus nomes tdo estreitamente associados a um bairro especifico, a
grande maioria deles reconhece esta importancia e é bastante frequente en-
contrar em suas musicas estas referéncias, inclusive a mais de um bairro. Com
relacdo ao rap gospel, esta importancia do bairro é bastante relevante, mas
neste estilo, mais do que o bairro, € a fé que professam que vai dar esta direcio
e a construcdo destas sociabilidades muitas vezes conjugam bairros e igrejas.

Em Portugal ndo foi diferente a relacdo que encontrei dos rappers com
seus bairros, e, neste estilo, hd uma similaridade com o rap de quebrada com
relacdo a esta intensidade dos bairros para suas musicas, € o0 nome de Chul-
lage se associava ao bairro de Arrentela (Seixal), Kromo di Gueto, Hesbolah,
SoldJah e Lord Strike a Cova da Moura (Amadora), e assim foi com os rap-
pers que encontrei no Vale das Amoreiras (Barreiro). Mas, além do bairro a
condicao de imigrantes ou filhos destes € tdo importante quanto estes espacos
nas cidades, e a partir desta condi¢do ddo forma a seu estilo musical, o rap
crioulo.

Tanto no Brasil quanto em Portugal, o espaco na cidade, em que o rap se
localiza, € um importante direcionador e definidor do estilo de rap do grupo.
E no bairro que os primeiros eventos de um grupo acontecem. Nestes espacos
circulam as primeiras gravag¢des das primeiras musicas e ali a legitimidade
vai sendo construida. Sdo estes espacos, e as redes de sociabilidade nelas
formada, que vao delineando a atitude que um rapper deve ter. Esta atitude
além de estar diretamente relacionada com a postura critica e a vivéncia do
que € cantado € definido através da relacio que este rapper mantém com seu
bairro. O rompimento desta relacdo pode implicar na perda de legitimidade
deste rapper no espaco em que a mesma foi construida.

A realizag@o do evento Favela Agradece 11, organizado pelo grupo Arma-
Zen, que ocorreu no bairro Monte Cristo e que descrevo no Capitulo 3, pagina
118, foi onde inicialmente pude perceber esta relagdo. Neste evento, havia
uma identificacdo e um reconhecimento entre muitos dos que ali estavam para
assistir o evento com o que estava sendo cantado, principalmente em relagdo a
apresentacao do grupo Arma-Zen, o grupo do bairro. Era sobre o bairro destes

!Entre grupos que existem ha varios anos, é possivel perceber uma significativa variagio em
sua formagao original. Mesmo assim, um ou dois integrantes s3o os mesmos. S@o estes que levam
o nome do grupo adiante e sdo uma espécie de “guardides” deste nome. Alguns sdo definidos e
auto-definidos como lideres e além do nome procuram manter a imagem do grupo. Inclusive
intervindo de maneira decisiva em situa¢des de divergéncia.
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moradores que as narrativas foram construidas nas musicas destes grupos, nas
quais estavam as situacdes que eles conheciam e até presenciaram. Nomes
eram citados e o publico respondia com aplausos ou repetia-os em coro. Mais
do que o bairro, € a vivéncia nele, como um espago de sociabilidade, o que
importa e é reconhecido na mdusica.

Quando perguntei sobre o que representa o bairro nas composi¢des mu-
sicais do grupo Arma-Zen, eles respondem:

A palavra de quem mais se calou. O povo nao fala, ndo tem a opor-
tunidade de falar e ta ali, curte o som, vai acompanhar o show. MM:
As vezes ele nao fala no microfone ali, mas eles falam pra nés, eles fa-
lam os problemas deles. As vezes choram. A gente vé muita coisa. (R:
Chegam até a chorar). A gente carrega nego baleado. A gente viveu,
a gente sabe o que ¢ aquilo. A gente sente na pele. O rap é o nosso
meio de comunicagdo pra passar pra sociedade, pra ver o que eles po-
dem fazer. Se eles ndo querem ajudar entfio ndo atrapalha o nosso lado.
A: Eles quem? MM: A sociedade, o preconceito, a gente quer abalar o
preconceito. (Arma-Zen — entrevista realizada em 05/05/2007)

A partir desta colocagdo é possivel ver no préprio grupo uma auto-atribui-
¢do de responsabilidade com relagdo ao papel de comunicagdo que esta prética
musical estabelece. E esta ocorre tanto entre o grupo e o bairro, como entre o
grupo e a cidade/sociedade. Eles sao intermediadores entre as duas instancias,
do bairro e da cidade/sociedade, no sentido de construir pontes que possibi-
litem uma interlocu¢do mais intensa sobre os problemas encontrados nestes
espagos na cidade.

Com este posicionamento incluem na cidade os bairros que por ela sdo
invisibilizados ou marginalizados. E reforcam esta postura quando se apre-
sentam em espacos fora dos bairros, como ocorreu com o Arma-Zen no en-
cerramento da Festa do Encontro do Curso de Ciéncias Sociais. A todo o mo-
mento, o grupo chamava a atencdo do publico para a ampliacdo desta cidade,
e varias vezes repetiam: Arma-Zen é 100% favela. Uma frase que possui sig-
nificados distintos em funcdo do publico presente na Universidade, estudantes
universitarios que ndo faziam parte daquele contexto cantado, como no evento
Favela Agradece II. Assim, € importante estar no bairro com os eventos, mas
€ importante também estar fora dele e apresenta-lo a cidade.

No bairro, a realizagdo de eventos, neste espago, € também uma maneira
de estreitar um relacionamento e reforgar o pertencimento e o reconhecimento
do publico, como o préprio Arma-Zen sublinha quando pergunto sobre os
locais em que se apresentam:

Arma-zen é em quebrada. Mas, o bairro que a gente mais se apre-
sentou hoje foi o Monte Cristo. [...] O Arma-Zen tem a raiz dentro do
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Monte Cristo. O Monte Cristo abracou o Arma-Zen, entdo a gente pro-

cura td sempre. Entdo que a gente estd sempre evoluindo entdo é hora
de fazer mais um show no Monte Cristo. Com a diferenca de 6 meses.
De 6 em 6 meses a gente sempre procura fazer uma apresentagao ali pra
ajudar a postura, mudar a diferenca. K: As vezes a gente td numa festa
comunitdria, Natal, Dia das Criangas, a gente se envolve também. As
criangas gostam. R: Pedem autdgrafo. Fazem fila pra pedir autdgrafo.
Entao isso ai tudo tem valor. [...] No Monte Cristo ali, € minha casa.
(Arma-Zen — entrevista realizada em 05/05/2007)

Este valor a que o Arma-Zen se refere, e que destaco na entrevista, fala
sobre a relag@o que o grupo constrdi com o bairro, fala do que chamam de ati-
tude. Um grupo que ndo tem atitude pode ser definido em funcdo da auséncia
desta relagdo com o bairro. E faz parte desta atitude estar vivenciando com
estas pessoas esta pratica musical, da qual fazem parte, o grupo e o bairro.
Mas ¢ preciso haver uma reciprocidade, ndo basta o grupo querer ou ser do
bairro, a quebrada é quem da o aval, ou, como é colocado acima, o Monte
Cristo abracou o Arma-Zen.

Nesta mesma direcdo, apontada pelo Arma-Zen, com relacdo ao bairro,
Maicon Calibre, do Calibre do Sistema fala desta relagdo que possui com o
bairro de Canasvieiras, na Ilha e acrescenta:

Pra mim representa muito porque antigamente era s um bairro de
turista, como ainda se v€ e hoje é um bairro de dia a dia, onde tem peri-
feria, onde tem tréafico de drogas, onde tem crianga querendo vencer na
vida, onde tem crianca que ja perdeu a vida também. Entdo Canasvieiras
pra mim ndo teria mais nem condic¢des de sair daqui pra morar em outro
lugar. [...], a gente td participando e tentando fazer com que aquilo ndo
cresga mais. A gente td tentando amenizar o maximo que a gente pode
mas a gente precisava da cooperacdo do governo, da prefeitura, coisa
que a gente ndo tem. A hora que [...] comegar a trabalhar junto com
a gente, eu acho que a gente vai poder superar os problemas que estdo
acontecendo dentro das nossas comunidades, ndo s6 no norte da Ilha, em
Canasvieiras, onde eu moro, como em todos os bairros do continente,
Palhoga, Sul da Ilha (entrevista realizada em 15/08/2007)

Em relacdo a Canasvieiras, Maicon Calibre ressalta as mudangas que o
bairro vem passando. Além de ser turistico e de veraneio, 0 mesmo vem pre-
senciando e convivendo com uma série de problemas em seu cotidiano. E é
exatamente em relacdo a estes problemas que Maicon localiza o papel que
a sua musica tem no sentido de modificar esta situacdo, e para isso busca
aliancas com o poder publico no sentido de implementar a¢gdes em seu bairro
que possam ocupar e vislumbrar outras possibilidades para criangas e jovens.
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Maicon inclui na cidade, e em seus bairros turisticos, como Canasviei-
ras, os problemas que vivenciam e alarga esta cidade quando inclui outros
municipios, como Palhoga. A cidade aqui é ressignificada a partir de sua
propria condicdo de cidade turistica. E o bairro é importante em sua mdsica
também pelo que representa para ele proprio. Acdes e representagdes sobre
estes espagos da cidade sdo determinantes de suas praticas no Movimento hip
hop, assim como o didlogo que estabelecem com os que ali moram através
de sua musica, como aponta o Negrociagdo quando lhe pergunto se seu bairro
aparece em sua musica:

Aparece, eu tenho uma musica que se chama Cidade do Tréfico, que
€ a musica que a galera mais gosta, que a gente fala: ‘O por de sol do
25 me traz na lembranca/ malandro bom ndo se humilha e ndo desanda.’
Entdo a gente incentiva as pessoas da nossa comunidade a ndo se humi-
lIhar e também a ndo se desandar, a ndo fazer as coisas que te levem pra
um caminho sem saida. (entrevista realizada em 22/08/2007)

O bairro € o espago social em que as relagdes de sociabilidade sdo cons-
truidas, é onde estdo as pessoas que vao reconhecer e se reconhecer nestas
narrativas musicas. E neste bairro que o que pretendem comunicar chega com
mais intensidade ou de forma mais imediata. Na fala do Negrociacao destaco
dois topicos nesta relacdo, o primeiro refere-se ao papel que a musica tem no
sentido de chamar a atencdo das pessoas para ndo se humilhar, seja para a
policia, os politicos, o poder publico e a prépria cidade. Esta ndo aceitagdo de
uma humilhagdo esta diretamente relacionada a condigao étnico-racial, social
e de moradia, ou seja, ser negro, pobre e morador do Morro do 25 precisa
ser respeitado e ndo pode se motivo que justifique esta humilhagdo, ou seja,
um tratamento discriminatério que o desprové dos direitos de cidadio, ja que
humilhac@o € uma categoria relacionada a auséncia de cidadania. Desta ma-
neira, a musica busca criar uma representacdo positivada dos moradores da
nossa comunidade, sendo o lugar de moradia, o bairro Morro do 25, o elo que
0s une e os torna uma comunidade.

O segundo tdpico presente na musica aponta diretamente para o problema
que envolve a criminalidade e a violéncia, mais especificamente o trafico de
drogas, ou seja, o caminho sem saida, chamando a aten¢do principalmente da
juventude que, sem muitas perspectivas v€, nesta situacdo, uma falsa saida. O
proprio titulo da musica Cidade do trdfico, citada na entrevista, abre o debate,
incluindo na cidade o problema e ndo se restringindo ao bairro. Ou seja, o
problema estd também no bairro, mas ele é da cidade, e por ela precisa ser
visto e debatido.

No rap gospel, como aponta Rato, do grupo Reverso, ao bairro € atribuida
significativa importancia para a sua produ¢ao musical e quando pergunto se
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este bairro aparece em sua musica, a resposta € rapida e seguida de um adendo:

Com certeza. Tem grupos, gospel, que se limitam a falar mais sobre
a palavra de Deus. A gente, por ter tipo uma vivéncia muito longa assim
no mundo, como a gente costuma falar, ou seja, fora da vida com Deus,
entdo ndo tem como a gente simplesmente apagar tudo que aconteceu.
[...] Entdo eu continuo buscando trazer isso nas minhas letras, mas logi-
camente hoje, apontando sempre Deus como a tnica saida, a principal.
(entrevista realizada em 31/05/2007)

Quando Rato vai falar deste bairro ele o associa diretamente a vivéncia
muito longa assim no mundo. Este mundo é o resumo do que foi sua vida
antes de entregd-la a Deus. No rap gospel, além da cidade, como ja apontei
anteriormente, o préprio bairro muda quando a pergunta refere-se a sua im-
portancia para a producdo musical. O bairro estd no passado e é apresentado
para mostrar o que ele ja vivenciou, mas sempre apontando Deus como a tinica
saida.

Partindo dos topicos acima, e da minha vivéncia em campo, principal-
mente com relacdo a realizagc@o dos eventos, é possivel afirmar que os bairros
sdo espacos privilegiados e constituidores destas narrativas musicais e, em
muitos casos, sdo nestes bairros que esta produ¢do musical inicialmente cir-
cula, com menos énfase no rap gospel onde esta musica circula de forma muito
mais intensa pelas igrejas e atividades que realizam a partir delas. Os eventos
em que as musicas sdo cantadas, as primeiras gravagdes, os CDs caseiros ou
os raps que entram nos aparelhos de MP3 e MP4 iniciam sua circulacdo por
este circuito construido no bairro

Somente quando estas musicas sido gravadas em estidios® e é realizado
o CD, fruto de uma produc¢do independente, é que este pode ser vendido nas
lojas. Até entdo, e a grande maioria dos grupos ndo possuem CDs gravados
em estidio. Além disso, € principalmente no bairro que esta producdo ga-
nha espago para ser performatizada, o que lhe confere legitimidade junto ao
publico (comunidade) e a partir dele criam-se outros espagos de circulagdo
desta musica.

E através de radios comunitarias, de radio via Internet, do Orkut, You

2Ter um CD gravado em estidio, com capa, encarte, é considerando um valor importante no
Movimento hip hop, nio pelo produto em si, mas pelo esfor¢o necessario para realiza-lo, princi-
palmente no que se refere aos recursos financeiros que precisam angariar para este trabalho. Na
maioria das vezes, trabalham em mais de um emprego, vendem bens, pedem dinheiro emprestado
para familiares, para poder realizar este projeto. Muitos grupos de rap de Florianépolis possuem
planos de gravac@o, mas entre os que conseguiram implementar estes projetos, podemos citar: Re-
alidade SBA, FV Coerente, Arma-Zen, Reverso, Irmao Mauricio (ex-Realidade SBA), Skadrao
da Rima, Elemento Suspeito, Calibre do Sistema e Negrociagdo. Mas, muitos projetos estdo em
andamento.
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Tube e My Space?, entre outros, que esta musica passa a circular também para
fora das fronteiras do bairro. Aqui se amplia consideravelmente o alcance
desta producdo musical, mesmo esta ndo sendo uma caracteristica apenas do
rap, ja que a Internet possibilitou a circulacdo musical de uma infinidade de
géneros e estilos musicais. Tudo isso propicia uma maior circulagdao deste
género musical. Entretanto, nem tudo é positivo porque limita o conheci-
mento sobre esta musica, ou seja, em virtude da diversidade, da quantidade e
da rapidez que estes meios passam a veicular, o que, de certa forma, dificulta
e diminui as possibilidades de venda de quem consegue gravar um CD, ja que
se torna muito mais fécil conseguir esta miisica gratuitamente por estes meios
eletronicos. Em fung¢éo deste aparato tecnoldgico, o CD, um produto comerci-
alizavel, perde sua importancia ja que os meios eletronicos possibilitam maior
liberdade de escolha sobre estas musicas.

Kim C, do FV Coerente, me colocava o impasse que vivia com esta
situacdo que a tecnologia cria, como aponto no Cap. anterior. Os impasses
gerados por esta situacdo criam novas formas de relagdo com a prépria tecno-
logia no sentido de ampliar a veiculagdo deste repertério musical, por outro
lado ela diminui ainda mais as possibilidades deste rapper conseguir traba-
lhar e viver financeiramente de sua produ¢ao musical. Como Kim C chama a
atencdo, nem o dinheiro investido na gravacgdo € possivel reaver atualmente, o
que coloca em suspenso a validade de possuir um CD gravado “em estudio”,
mesmo sendo este um objetivo que faz parte dos planos de praticamente todos
os grupos de rap. E Kim C, com suas indagagdes sobre os rumos a seguir, esta
num espaco liminar entre os usos da tecnologia e suas consequéncias, para sua
produgdo musical.

De todos os grupos e estilos que fazem parte deste trabalho, o rap gospel
€ 0 que se apresenta com mais possibilidades de implementar a gravagdo de
CD “em estidio”, ou um CD profissional, o que muitos almejam. Mas isto
ocorre principalmente em fun¢@o dos equipamentos e instrumentos musicais
disponibilizados por algumas igrejas, incluindo estidio de gravacao que estas
possuem e o préprio espago em que se realizam os cultos, com equipamentos
de som e acustica adequados para as gravagdes. Na Igreja Renascer em Cristo
tive a oportunidade de conhecer o estidio, onde realizei uma entrevista, e de
estar nos encontros da BRC que ocorriam no espaco destinado aos cultos, o
qual possui equipamentos de som considerados de muito boa qualidade por
vdrios rappers. No caso mais especifico do rap, foi comprado, por um dos
pastores, equipamento de som para os Djs. Aliado ao uso do que a Igreja
oferece a compra de equipamentos possibilita a produ¢do musical do rap, torna
viavel gravag¢des ao vivo, como pude presenciar em vdarios dos encontros da

3Orkut, You Tube e My Space sio espacos da Internet que permitem a veiculagio desta
producio musical.
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BRC.

Ja entre os grupos de rap crioulo de Portugal, uma acdo que vem sendo
implementada pelo rapper Chullage vem ampliando as possibilidades de grava-
¢ao destes grupos, € um projeto proposto por ele e que visa construir estidios
de gravacdo em vdrios bairros. Tive a oportunidade de visitar o primeiro que
foi montado na sede da Kaphaz, no bairro de Arretela, onde mora. E outro
estudio estava sendo montado no Bairro da Cova da Moura. Chullage me con-
tou da importancia de ter estes espacos nos bairros. Isso porque possibilitava
aos grupos, a partir de seus espagos de sociabilidade, gravarem suas musicas,
0 que gerava sua maior circulacdo, ndo somente para fins comerciais, mas
também como uma forma de reconhecimento do trabalho do rapper, em que
ele tem possibilidade de vé-lo materializado na forma de um CD.

Em todas estas situacdes, o bairro coloca-se como o espago privilegiado
em que o rapper, ou o grupo, ddo seus primeiros passos no sentido de cons-
truir sua biografia dentro destes estilos de rap, ja que € o bairro que aparece
tematizado na grande parte destas musicas a partir das relagdes que estabele-
cem com o mesmo. E no bairro que se dd a circula¢io das primeiras musicas,
fruto das primeiras composi¢des e primeiras gravacdes. E no bairro que os
primeiros eventos acontecem, ali ocorre o reconhecimento e a comunicagao
com o publico. O bairro é uma espécie de terra firme em que o rap se ancora
e através deste espaco simbolico-social estabelece sua relagdo com a cidade.

E no bairro que muitos dos “projetos” serdo pensados e implementados.
Partindo da proposi-¢éo de Schutz (1970 apud Velho (2003, p. 101)) “projeto”
¢ definido como “conduta organizada para atingir finalidades especificas.” As-
sim, a partir de varias iniciativas dos rappers podemos visualizar estes “pro-
jetos”, seja através da organizacdo e implantac@o dos estidios de gravacio de
Chullage, na organizagdo das radios que possibilitam a circulagdo musical de
Rael, Frog e ManoF, nos vérios eventos de rap organizados nos bairros da
cidade colocados em pratica pelo Arma-Zen, FV Coerente, entre outros, da
evangelizacdo como uma maneira de aproximar jovens da igreja, como o rap
gospel propde. E muitas outras iniciativas poderiam estar aqui citadas, mas
gostaria de ressaltar esta dimensdo de “projeto” que emerge nestas propos-
tas e que conseguem implementa-los, modifica-los, transforma-los a partir de
um intenso cruzamento de outros “projetos”, individuais e coletivos, que se
apresentam dentro de um “campo de possibilidades”.

Nesta confluéncia de “projetos”, interesses, objetivos, iniciativas, pro-
postas vao se interpor, sdo geradas crises, conflitos, tensdes, acordos que
constituem e dinamizam grande parte destas iniciativas e que desta interacdo
poderdo ou ndo resultar em agdes mais objetivas no que diz respeito a sua
efetivacdo. Mesmo assim, inclusive nas auséncias e desisténcias o caminho
vai sendo percorrido e outros “projetos” vao surgindo.
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E Velho (2003, p. 101) acrescenta que “A consciéncia e valorizacdo de
uma individualidade singular, baseada em uma “meméria” que da consisténcia
a biografia, € o que possibilita a formulacdo e a conducdo de “projetos”. “A
consisténcia do projeto depende, fundamentalmente da memoria que fornece
os indicadores basicos de um passado que produziu as circunstancias do pre-
sente, sem consciéncia das quais seria impossivel ter ou elaborar projetos”
(grifo no original). Esta “individualidade singular” € construida nestes espagos
de sociabilidade em que se fundamenta o rap, principalmente nos bairros. Por
sua vez, esta “individualidade” estd ancorada numa “memdria”, que também
é construida neste espaco, dando corpo a “biografia”, que passa pelas atitudes
destes rappers.

Estas atitudes sdo determinantes para a implementacao destes “projetos”,
e mais do que isso, para dar legitimidade e efetividade a realizac@o destes. Ser
reconhecido em seu bairro por sua trajetéria no Movimento hip hop e por suas
atitudes é determinante e estruturante desta “biografia”. E em vérias ocasides
¢ esta trajetdria e este reconhecimento que mantém o rapper no Movimento
hip hop, ja que a grande maioria deles ndo obtém qualquer recurso financeiro
com suas atividades, ao contrdrio, na maioria das vezes, tém que investir seu
dinheiro para a realizacao destes “projetos”.

Ter uma carreira de projecdo ou simplesmente conseguir trabalhar e ter
um saldrio com o que desenvolve no Movimento hip hop faz parte dos “pro-
jetos individuais” de indimeros rappers, mas esta ¢ uma condi¢do que poucos
conseguem atingir. Nao encontrei nenhum caso em que um rappers tivesse
seu trabalho exclusivamente relacionado as atividades voltadas para o Mo-
vimento hip hop ou exclusivamente para a produ¢do musical do rap. Todas
as situagdes que encontrei eram atividades relacionadas, como trabalhar com
equipamentos de som, ser vendedor numa loja com produtos voltados para
este publico, e mesmo abrir seu préprio negdcio, geralmente uma loja. Em
nenhuma situacio encontrei um rapper que conseguisse sobreviver financei-
ramente de sua producdo musical, embora este seja um “projeto” acalentado
pela grande maioria deles colocando-se nestas situagdes “campos de possi-
bilidades” bastante restritos, jd que “O projeto ndo € abstratamente racional,
como ja mencionei, mas é o resultado de uma deliberacio consciente a partir
das circunstancias, do campo de possibilidades em que estd inserido o sujeito”
(VELHO, 2003, p. 103).

Se o bairro funciona como um espacgo privilegiado para o inicio e a
implementacdo de muitos destes “projetos”, nos quais constroem referéncias
importantes e definidoras de suas praticas no Movimento hip hop, por sua vez,
a cidade aparece de maneira mais restritiva. Mesmo assim, vdo relacionar-
se com ela e nela deixar suas marcas, desconstruindo-a e reconstruindo-a nas
relacdes que estabelecem. Por isso, vao questionar, vao impor a visibilidade
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de conflitos que permeiam esta vivéncia nestes espagos urbanos destas cida-
des, Floriandpolis e Lisboa.

Estas cidades se constituem no movimento constante € no embate que
travam com elas para nelas poderem estar. S3o tempos distintos coexistindo
nestes espacos com o qual se relacionam. Sao cidades, com diferentes versoes
que se interpde e reconstroem permanentemente estas relacdes. E a maneira
como vao construir esta relagdo na e com a cidade passa por sua condicio
étnico-racial, de género, de imigrantes, que emergem de maneira multiface-
tada. Em todos estes aspectos, o tempo se impde como um marcador desta
relacdo, j4 que é na cidade que a relacdio se constitui, mas ela é resultante de
uma vivéncia temporal que remete a discriminacdo, a desigualdade, ao pre-
conceito e que sdo marcados na forma de estabelecer estas relagdes com a
cidade.

O Movimento hip hop n@o quer apagar estas marcas que o tempo deixou,
ao contrério, a partir dela quer construir outras marcas e estabelecer outras
formas de relacdo que se manifestam na vivéncia do presente na cidade.

Mesmo o bairro tendo esta marcagdo de uma vivéncia de relagdes de so-
ciabilidade estruturantes do Movimento hip hop e a cidade sendo apresentada
como o cendrio em que muitas das relagdes se manifestam e ganham novas
dimensdes, existe uma outra esfera em que estas sdo estabelecidas de uma
forma bem mais ampla que insere-se num processo de globaliza¢do, com o
qual o Movimento hip hop interage.

Estas trés instincias de rela¢des, o bairro, a cidade e sociedades globali-
zadas, dao a tonica de um movimento constante, de modificacdo permanente.
Por mais distintas que as trajetdrias destes grupos possam ser, sdo estabe-
lecidos didlogos importantes pautados por questdes comuns. E uma destas
questdes, que aponto como um eixo importante que possibilita e alimenta este
debate, € a prépria vivéncia de uma condi¢@o étnico-racial, mais especifica-
mente das reacdes que dela emergem, seja a partir de uma condi¢io de imi-
grantes negros ou filhos destes, no caso do rap crioulo, em Portugal, ou de
uma histéria marcada pelos resquicios deixados pelo processo de colonizagdo
e escravidao, no Brasil.

Situagdes com especificidades muito particulares, mas que possibilitam
um debate a partir das relagdes que a cidade, e o préprio pais, constréi em
funcdo desta condi¢do, sob a qual estdo abrigadas relacdes de preconceito,
discriminacdo, desigualdades.

Em func¢do deste debate fluxos de comunicag@o vao se estabelecer, as-
pectos comuns a vivéncia nestas cidades vao surgir e pareceres sobre estas
relagdes vao ser descritas em suas musicas, apontando com isso relagcdes de
consumo. Nao me refiro a um consumo de produtos somente, mas de uma
forma de pensar que se amplia e se reconstréi cotidianamente num ambito que
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extrapola os espagos dos bairros, das cidades e dos paises, sendo elaborado e
vivenciado muito mais no plano das ideias e que ¢ definidor de estilos de rap
e de vida.

5.2 Globalizando localidades:
Relacoes de produc¢ao—consumo

O Movimento hip hop convive com esta dupla dimensao de localidade-
globalidade. A globalizacdo que positiva e negativamente se faz presente e
da forma a este Movimento e suas relacdes de consumo traz um novo cenario
na construgdo deste género musical. Como j4 apontei, o rap faz parte de uma
longa tradicdo da musica negra norte-americana mas que toma contornos dis-
tintos dentro deste contexto de globaliza¢@o, tanto em relacdo a produgdo de
estilos, quanto em relag@o a veiculagdo dos mesmos, e com elas as relacdes de
consumo que o0 acompanham®*.

Vivemos hoje num processo de globalizacdo marcado pela “compressao
do tempo-espaco” (HARVEY, 1994), com meios de comunica¢do e trans-
porte cada vez mais velozes e que possibilitam uma rapida veiculacdo de
informagdes (produtos, ideologias, tecnologias).

Existe atualmente uma cultura global, porém seria melhor que nos
certificdsse-mos de procurar entender o que isso significa. Esta cultura
estd assinalada por um organismo de diversidade e ndo por uma repeticao
da uniformidade. Nao ocorre nenhuma homoge-neizag¢do de sistemas
de significados e de expressdes, nem parece provavel que haverd esta
homogeneiza¢do dentro em breve. No entanto, o mundo se transformou
numa rede de relagdes sociais, e entre as diversas regides existe um fluxo
de significados, bem como de pessoas e de mercadorias (HANNERZ,
1994, p. 251).

Guiados por estes “fluxos de significados”, e através destas vdrias redes
de relacdes, € possivel perceber uma comunicagdo que se faz mais efetiva
neste contexto. Esta vivéncia dos meios de comunicagio estabelece outras re-
des de relagdes e influenciam a prépria prética desta producao musical. Se o

4A discussdo sobre as relacdes de consumo na Antropologia é bastante significativa. Mesmo
de forma indireta podemos percebé-la em etnografias cldssicas como nas de Malinowski (1978,
[1922]) e Mauss (2003b, [1925]) entre outras, e de forma mais direta debatendo teoricamente
estas relacdes autores contemporaneos como Douglas e Isherwood (2004), McCracken (2003),
Canclini (1999) entre muitos outros. A discussdo ¢ bastante ampla, mas aqui gostaria de ressaltar
a importancia das rela¢des de consumo dentro do Movimento hip hop a partir de algumas espe-
cificidades que permeiam a circulagdo, principalmente da musica e do vestudrio, neste contexto
etnografico.
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bairro é fundamental na estruturacio das narrativas musicais, a tecnologia e os
meios de comunicagdo sdo determinantes na produgdo ritmica desta musica.
As bases em que estes raps sao cantados circulam por uma via de intenso fluxo
que faz parte da Internet. Mesmo a letra do rap ndo restringindo-se a locali-
dade, a parte instrumental desta misica nos guia por redes bem mais amplas
e complexas que o Movimento hip hop percorre para compor esta producio
musical.

Esta cultura global gera uma diversidade em contraposi¢do a uniformi-
dade e amplia o fluxo de informacdes, de produtos, de ideias. Neste mundo
globalizado Beck (1999) chama a aten¢@o para o que denomina de “abolicdo
da distancia”. FEla desaparece ou diminui consideravelmente com o avanco
tecnoldgico, principalmente dos meios de comunicagéo e de transporte. Isto
possibilita uma ampla circulagdo bem como acesso a produtos e comporta-
mentos.

Esta ampliagdo da circulag@o de informacdes e produtos que a “aboli¢ao
das distancias” possibilita, gera possibilidades que ampliaram as préticas deste
género musical. O rap surge a partir de uma longa trajetéria da miisica negra
norte-americana. Ou seja, bem antes de termos as dimensdes que o rap tomou
na atualidade, o mesmo ja se manifestava nos bairros negros de Nova Yorque.
O que de novo se coloca neste cendrio € o uso que o mesmo faz dos recursos
tecnoldgicos de seu tempo, bem como dos processos que permitem criar re-
des de relacdes e meios de circulagio desta produgdo musical até entdo sem
precedentes. Mas, esta € uma caracteristica que ndo se restringe ao rap, ou-
tros géneros musicais se apropriam desta tecnologia, principalmente em sua
circulagdo. Entretanto, no rap a tecnologia, mais do que na circulagao, esta
presente desde o processo de criacdo desta musica. Ao mesmo tempo em que
se beneficia do uso dos recursos tecnoldgicos que este cendrio proporciona,
esta muisica expde graves consequéncias desta mesma globalizacido que fazem
parte de suas vivéncias cotidianas.

A globalizac¢do, para Bauman (1999, p.67) “refere-se primordialmente
aos efeitos globais, notoriamente nao pretendidos e imprevistos, € ndo as ini-
ciativas, empreendimentos globais”. Como o préprio titulo da obra do au-
tor expressa, ele estd discutindo muito mais as “consequéncias humanas” da
globalizacdo. Estas se espalham muito além das fronteiras do desgastado
Estado-Naciao, que se vé sujeito a uma infinidade de consequéncias que inter-
ferem diretamente sobre a vida das pessoas que estdo, vivem ou deslocam-se
nestes espagos geogrificos nacionais. E a partir das questdes aqui aponta-
das pelo autor, estou pensando o Movimento hip hop também como uma das
“consequéncias”, ou, mais do que isso, como uma forma de expor reagdes as
“consequéncias” do processo de globalizagdo.

A velocidade com que o Movimento hip hop se comunica e circula s6 é
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possibilitado por esta nova realidade, ¢ o mundo do “tempo compacto”. E,
além de um estilo estético e performdtico, o rap ¢ também uma forma de
comunicagdo. Esta forma de comunicac¢do constréi estilos e cria direciona-
mentos de consumo, bem como produtos que fardo parte destas relacdes de
consumo, e assim estabelece redes que se comunicam entre periferias a par-
tir de estilos musicais e estilos de vida, com o que podemos chamar de uma
“estética das periferias”, onde outros géneros musicais também sado incluidos,
como o funk e o samba, os quais podem comunicar sobre 0 mesmo espaco
social.

No sentido apontado por Rose (1994), a comunicacio é fator fundamen-
tal e determinante das praticas do Movimento hip hop, caracteristica que res-
salto na discussdo inicial deste capitulo. A mdsica é envolvida em redes de
comunicag@o e nelas circula entre espagos social e geografico das cidades.
A comunicagdo é importante tanto para o processo de composi¢ao-producdo
musical, bem como em sua circulagao, ja que ainda sdo poucos os rappers que
contam com espacos comerciais que veiculam suas produg¢des. Mesmo que os
mais variados géneros musicais tenham o papel de comunicar, no caso do rap,
esta comunicagdo se estabelece como um canal de expressdo para dendncias,
protestos, projetos de uma populacido determinada, a dos moradores desses
bairros periféricos das grandes cidades. E desta maneira, muitos dos rappers
beneficiam-se dos canais de comunica¢do, que em muitos momentos ele cria,
para fazer circular esta musica. S0 muitos os rappers, que se valendo destes
canais, vao para favelas, periferias de suas cidades, de cidades vizinhas, ou de
outras cidades para venderem seus CDs.

Este tipo de pratica € bastante comum entre alguns rappers, como nos
conta Maicon Calibre:

Dai eu lancei meu CD profissional, tive que vender um carro porque
na época eu fui enganado, dai hoje eu subo as comunidades a pé, com a
mochila nas costas e vendendo o meu trabalho. A: Que comunidades?
M: Todos os Morros da Capital. Itajai, Tubardo, outras cidades também
corro tudo assim. Chega de manha cedo bate na cabeca, “Vou pra tal
lugar.” Vou pra l4. E se eu ndo vender eu também fico contente porque eu
acabo conhecendo vdrias pessoas e trocando ideia e isso fortalece meu
pensamento pra fazer novos raps (entrevista realizada em 15/08/2007).

A partir desta colocacdo de Maicon Calibre, que se repete na fala de
outros rappers, € possivel perceber que a venda de seus CDs € fundamental,
afinal de contas precisam recuperar o dinheiro investido. Porém, os caminhos
que percorrem para esta comercializacio, pelas periferias da cidade, € tao im-
portante quanto a venda. E através desta troca de ideias que o pensamento é
fortalecido, em outras palavras, que a producdo musical do rap vai se nutrindo.



212 5 A globaliza¢do do Movimento hip hop

O estabelecimento de relagdes, nestes espacos da cidade, é determinante nesta
produ¢do musical que fala deste contexto.

As relagdes de consumo aqui estabelecidas estao direcionando também o
publico alvo deste produto. H4 uma inten¢do na mensagem, hi uma populagio
a atingir, e h4 uma significativa resposta, inclusive comercial desta populagdo.
Em termos nacionais, muito antes do rap chegar aos meios convencionais de
venda, esta comercializag@o alternativa era a maneira mais importante de fazer
circular estd musica. Além disso, ela trouxe significativos retornos financeiros,
como mostram as vendas do grupo Racionais. Mesmo havendo uma grande
e diversificada producdo musical nas periferias e favelas do Brasil, o rap se
insere neste meio com significativo sucesso.

Além de Maicon, a grande parte dos grupos de rap de Florianépolis, que
possuem CD profissional gravado, faz desta pratica de vendas uma constante,
como nos relatou FV Coerente e Arma-zen. Mesmo os que possuem seus CDs
em algumas lojas da cidade, como os grupos citados, circular por estes bairros
para vender seus CDs é uma importante forma de constru¢do de relagdes e
divulgagdo de seus trabalhos.

Além do uso desta comunicag@o para fazer circular suas musicas, existe
uma comunicacio anterior que estd na prépria musica, através dos relatos que
criam. Falam sobre espacos que estdo na cidade, mas que sdo invisibilizados.
Estas miusicas acabam fazendo o papel de veiculos de comunicacdo, que Rose
(1994) anuncia, na medida em que noticiam o que ocorre nas cidades, mas que
em muitos momentos ela nao quer conhecer.

Ainda pensando sobre este papel de comunicar, o rap apropria-se da tec-
nologia em fun¢do de sua musica. As musicas circulam de maneira muito
intensa por canais pouco convencionais até bem pouco tempo atrds. Sdo
blogs, paginas no My Space e no Orkut, que ampliam consideravelmente o
alcance desta producdo musical, possibilitando inclusive novas parcerias mu-
sicais. Como ocorreu com o Grupo Reverso, de Florian6polis, que tem uma
pagina no My Space, inclusive com musicas que podem ser baixadas. Desta
forma, um grupo de rap da Roménia, ndo s6 baixou a misica do Reverso,
como produziu uma outra versdo dela e reenviou-a ao grupo. O didlogo trans-
correu de forma bastante peculiar. Como os integrante do Reverso ndo falavam
inglés, nem o grupo da Roménia falava portugués, o jeito foi pedir ajuda a um
amigo de trabalho que entendia alguma coisa de inglés, como me relatou So-
nic. E, com o auxilio de um diciondrio a comunicag¢ao se estabeleceu. Um dos
critérios cobrados pelo Reverso para aceitar esta parceria foi a ndo inclusao
de palavrdes ou ofensas a Deus por parte do grupo romeno, ja que fazem rap
gospel. Aceita as condi¢des, a parceria musico-virtual se estabeleceu e eu tive
a oportunidade de ouvi-la num dos encontros da BRC. Esta produgdo musical
fala, “aventura-se” pela cidade para nela poder circular, mas nao limita-se a
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ela, ao contrario, as transpdem, como nos mostra o grupo Reverso.

Este avanco tecnolégico, além de possibilitar canais de circulagdo desta
producdo musical, possibilita uma maior rapidez, barateamento e facilidade
na gravacao musical. Com um computador e um programa apropriado o rap-
per pode gravar suas musicas. Além disso, ampliam-se as possibilidades de
criagdo ou implementagdo de canais musicais. Sem esquecer que estas pos-
sibilidades de uso dos recursos tecnolégicos também criam barreiras e impe-
dimentos, como aponto no capitulo anterior, principalmente por dificultar a
comercializacdo destes CDs. Apesar disso, o0 acesso a esta tecnologia € algo
que ainda cria distanciamentos significativos, mesmo dentro do Movimento
hip hop.

Estes canais podem ser exemplificados principalmente através de radios
e programas de radios que criam. Em Floriandpolis existem duas radios que
veiculam este estilo musical. Uma delas é através do Programa Barraco Hip
Hop, que vai ao ar desde 2006, aos domingos das 20 as 21 horas na Rédio
Campeche, uma Réadio comunitdria. A organizacio da programac¢do musical
e do programa ¢é realizada pelos irmaos Mano F, rapper do grupo Retaliagdo e
seu irmao RDA Maicon. A outra é a Radio Rima, uma radio eletronica, veicu-
lada por meio da Internet que possui um programa mensal de pouco mais de
uma hora de duragdo. A idealizac¢do da rddio e do programa teve suas primei-
ras transmissoes em 2006 e até hoje é realizada pelo rapper Rael e seu amigo
Frog. Estas raddios possuem caracteristicas que as aproximam e diferenciam
neste processo de veiculagio musical. A medida que o avango tecnolgico
que hoje presenciamos possibilita uma amplia¢ao da produgdo do rap, através
de programas de computador que podem ser baixados da Internet, o mesmo
ocorre em relacdo a circulagdo destas musicas e com a criagdo dos canais de
veiculagcdo da mesma na cidade de Floriandpolis.

Dentre as caracteristicas que aproximam estes dois veiculos de circulagdo
do rap posso citar que ambas possuem um discurso que enfatiza e defende um
uso mais democratico da midia. Um exemplo s@o as aberturas do Programa
da Radio Rima nos meses de maio e de junho de 2007:

Programa de maio:

Estd no ar: Rddio Rima.com. Em alto e bom som, comegcando mais
um programa Rddio Rima.com. Que vem destacar trés importantes da-
tas deste més anterior no que se refere a comunicacdo e abertura de
novos espagos ao rap. A primeira data foi dia 24 onde aconteceram os

shows com o Retaliagdo e o Arma-Zen dentro da Universidade Federal
de Santa Catarina. Parabéns a todos da organizacdo da Universidade.
Também dia 22 de 04, quando estivemos a convite de Mano F e do RDA
Maicon ld na Radio Campeche Comunitdria, 104.9 ao vivo para todo o

sul da Ilha participando do Programa Barraco Hip Hop que rola todo
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domingo, das 8 da noite as 9. Obrigado pelo Convite. E no dia 26 de
04 quando aconteceu uma assembleia tinica do Niicleo Distrital e Plano
Diretor Participativo do Rio Vermelho para tratar entre vdrios temas a
Rddio Comunitdria do Rio Vermelho e consequentemente do espagco do

rap dentro da programagcdo da rddio. O salve vai para... (grifo meu)?
(Disponivel em www.radiorima.com. Acesso em 05/07/2007)
Programa de junho de 2007:
Estd no ar: Rddio Rima.com. Em alto e bom som, come¢cando mais
um programa Rddio rima.com. Um canal de comunicagdo de Santa Ca-

tarina, 100% rap nacional, na luta pela democratizagdo da comunicagdo

e da informagdo. E segue anunciando o evento de rap Favela Agradece
II, que ocorreu em 09 de junho no Bairro Monte Cristo. (grifo meu)
(Disponivel em www.radiorima.com. Acesso em 05/07/2007)

Ainda com rela¢do a democratizacdo dos espacos na midia, cito o pri-
meiro pargrafo da introdu¢do da ARCCA — Associagdo Radio Comunitaria
Campeche que estd em sua pdgina na Internet:

O surgimento das rddios comunitdrias e a legislacdo atual aprovada
pelo Congresso Nacional sido resultados da luta de movimentos soci-
ais e de suas entidades pela democratizaciio dos meios de comunicagio
em nosso pafs. Esta luta parte do principio que, independente do po-
der econdmico, a populag@o tem o direito de ter acesso aos meios de

comunicagdo, gerando informagdo e cultura a partir de sua 6tica e reali-
dade, sem estar submetida a 16gica mercantil. Para se ter uma ideia do
grau de dificuldade decorrente da atual legislacdo para se obter o registro
de uma emissora comunitdria, no caso da ARCCA, este processo levou
cerca de 8 anos.

No caso destas duas radios, elas mantém-se financeiramente com recur-
sos proprios. Na Radio Rima, os recursos sdo de seus programadores, Frog

SNesta abertura varios eventos sio apontados, dos quais alguns tém a minha participagio.
O primeiro foi o evento na Universidade em que fiz a intermediac@o entre os grupos de rap ci-
tados e os organizadores da Semana de Ciéncias Sociais, no qual se apresentaram na Festa de
Encerramento. Além desta intermediacdo ainda fiz uma pequena divulgagdo do evento contando,
para isso, com alguns parceiros, entre eles a Radio Rima. No segundo evento, ja que eu estava
em contato com as duas partes, eu fiz o convite 8 Raddio Rima para ir ao Programa Barraco Hip
Hop. E o programa promoveu uma interessante discussao sobre a democratiza¢do dos meios de
comunicagio, além de colocar em contato, através de seus organizadores e programadores, es-
tes dois veiculos de comunicacgdo, que ainda ndo se conheciam. O tltimo evento, sobre a Radio
Comunitdria do Rio Vermelho, ressalto apenas que este € o bairro de moradia de Frog, e nesta
atitude demonstra seu interesse nas discussdes sobre o bairro, pensando também na criacdo de
mais espacos para a veiculacdo do rap na cidade.
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e Rael. Na Radio Campeche, através do pagamento de anuidade de seus as-
sociados, no valor de R$ 30,00 reais e de anunciantes do comércio local, que
pagam uma taxa estabelecida para estes anincios. Outro aspecto que une estas
duas Radios diz respeito ao uso que fazem dos recursos tecnoldgicos, possibi-
litando com isso, esta circulagdo musical.

Um outro ponto de aproximagao entre estas duas radios € a predominancia
de uma programa-¢do musical nacional e local, como podemos observar nas
citacdes acima, e a inser¢@o de discussdes mais amplas em sua programagao,
tais como temas referentes ao Dia Internacional da Mulher, a violéncia, a
discriminacdo, a midia entre outros. Em ambas, hd uma preocupacgdo de ofe-
recer uma programacio que vd além da musical e que possibilite outras dis-
cussdes que permeiam espagos de producio e circulag¢do do rap.

Por outro lado, enquanto o Programa Barraco Hip Hop tem um alcance
limitado por estar numa radio comunitdria®, a Rddio Rima, tem este alcance
“ilimitado”, ja que é veiculada pela Internet. E este € um dos principais aspec-
tos que diferencia a recep¢do e o alcance destes canais.

Partindo de algumas reflexdes propostas por Martin-Barbero (2003), se
torna importante refletir sobre as mediagdes, na forma como parcelas signi-
ficativas do Movimento hip hop se relacionam com meios de comunicac¢io a
ponto de apropriarem-se de determinadas tecnologias e, com elas, criar no-
vas formas de uso destes meios. Deixam, com estas praticas, sua marca na
agéncia destes meios, no sentido de criarem uma autonomia sobre sua forma
de gerenciamento.

Um aspecto levantado por Martin-Barbero (2003, p. 286), que me apro-
prio para pensar sobre o papel dos bairros para o Movimento hip hop, diz
respeito a sua relevancia enquanto espaco de sociabilidade. O bairro é apre-
sentado pelo autor como um “mediador entre o universo privado da casa e o
mundo da cidade, um espago que se estrutura com base em certos tipos es-
pecificos de sociabilidade e, em ultima andlise, de comunicagdo [...]”. Esta
passagem da obra do autor pode nos fornecer muito mais elementos do que
trago para discutir a relevincia do bairro enquanto mediador na relagdo do
Movimento hip hop com a cidade. Porém, por ora ressalto apenas que, no
caso de radios comunitdrias e nao-legalizadas, o bairro, como nos apresenta
o autor, € determinante, inclusive, da programacio das mesmas, até porque
estas radios possuem alcance quase que limitado, indo um pouco além de seus
bairros. Como a situag@o vivenciada pela Ridio Comunitaria Campeche em
que, em sua programacao didria, o bairro é o grande norteador das discussoes,

60 alcance da radio se dé principalmente na parte sul da Ilha, abrangendo os bairros do
Campeche, Jardim Castanheira, Morro das Pedras, Armacdo e quando ha boas condigdes, entre
elas climdticas, de propaga¢do de suas ondas, chega ao Pantano do Sul e Joaquina. Aqui ndo é
a proximidade geografica que determina o alcance da radio e sim as barreiras geograficas, como
morros, que podem limitar seu alcance.
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entrevistas e andncios. Esta relevancia do bairro pode também ser sentida
através dos grupos de rap, que além de realizarem o Programa Barraco Hip
Hop, também tém suas musicas veiculadas na programacao didria da Radio
Campeche.

O bairro € importante espago de reconhecimento, inclusive da produgao
musical do rap. Porém, através das radios este alcance se amplia e a mediacdo
ocorre de forma mais efetiva, no sentido de fazer veicular esta produ¢do mu-
sical. Aqui, produtor e consumidor nao sdo instancias separadas. No que diz
respeito ao uso da tecnologia, esta ndo € apropriada pura e simplesmente, mas
seus produtos sdo utilizados em funcdo das préticas dos rappers enquanto pro-
dutores de sentido, ou de ressignificacdo destes sentidos, quando as mesmas
s@o destinadas a fazer circular uma produgdo musical que possui pouco al-
cance. Desta forma, estes meios sdo criados a partir também de uma relacao
de consumo.

A grande maioria dos rappers defende uma ampla distribuicdo de sua
miusica, mesmo que isso ndo se reverta em lucro. Neste sentido Max B.O,
rapper que Sao Paulo, atualmente morando em Floriandpolis, diz que A miisica
é boa, mas se eu ndo posso comprar, é uma musica boa que vai ficar guardada.
(Max B.O.— Programa Barraco Hip Hop de 03/06/2007).

Mesmo possuindo uma significativa produ¢do musical, os espagos para
veiculacdo destas musicas sdo bastante restritos’. Assim, as radios, como as
citadas, sdo importantes espacos de referéncia para a circulagio desta producio,
mesmo com suas limitagdes.

Falo em limitagcdes porque enquanto o Programa Barraco Hip Hop da
Ré4dio Campeche possui um limite de alcance de uma rddio comunitaria, a
Rédio Rima possui acesso mais restrito porque a grande maioria da populacdo
das periferias ndo tem muito acesso aos meios eletrdnicos, como a Internet.
Contudo, as radios de largo alcance, AM e FM que atuam na Grande Flo-
riandpolis, incluem, muito timidamente, o rap em sua programacgado didria.
Para ocupar este espaco, e atender as demandas, sdo criados e abertos novos
espacos de canalizacdo desta produ¢do musical, implementadas pelos préprios
rappers com os recursos que possuem.

Neste sentido o avanco tecnoldgico com o qual convivemos atualmente
possibilita que estas iniciativas tornem-se realidade. Enquanto a Radio Rima

7Seguindo um percurso similar ao das gravadoras independentes, radios, como as apresen-
tadas, sdo as que primeiro veiculam a producdo musical do rap, a exemplo de radios similares
em outras cidades. Muito recentemente e ainda muito timidamente, este estilo musical consegue
espaco nas radios “abertas”. Em Floriandpolis, tive noticia que apenas uma musica de um grupo
local é veiculada numa radio aberta. Em relagdo aos grupos nacionais, algumas radios os desco-
nhecem, e quando telefonam e pedem a musica, esta € veiculada parcialmente, por seu tempo ser
considerado muito amplo para a veiculacdo na programacao da radio, como alguns rappers ji me
relataram.
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¢ uma radio eletronica que estd na Internet, o Programa Barraco Hip Hop?®
obtém, também pela Internet, grande parte de seu arquivo musical, e mesmo
as musicas de grupos locais, sdo gravadas neste mesmo computador. Nas duas
rddios o acervo que alimenta a programacdo das mesmas ¢é virtual. Com um
computador e acesso a Internet a programacdo musical amplia-se bem como
os instrumentos necessdrios para colocar esta programacio no ar.

Assim o tempo e o espago possuem outra dimensdo. Os espagos fisicos
em que as duas rddios funcionam sdo diminutos. O computador grava, co-
loca no ar, busca e veicula as musicas. A Radio Campeche ainda possui uma
pequena edificacdo e a antena externa. O espaco ocupado é cada vez mais
reduzido e sdo poucas as pessoas necessarias para executarem este trabalho.

Ao mesmo tempo em que o espago ¢ reduzido o acesso a veiculacdo de
informagdes e das préprias musicas é cada vez mais rdpido e amplo. Nao s6
a necessidade do espaco diminuiu, bem como a necessidade de percorré-lo
geograficamente e o tempo gasto para obter determinados produtos musicais e
informacionais. A compressdo do tempo-espaco (HARVEY, 1994), ou seja, o
encurtamento do mundo, ja antecipado por Macluhan (1978, [1957]) se torna
real neste processo de circulagdo musical do rap.

Pela Internet eles mantém contado e dialogam com rappers do pais e
estrangeiros encurtando ainda mais as distincias nestes espagos globais e glo-
balizados. A Rdadio Rima, veiculada pela Internet recebe de 5.000 a 7.500
visitas por més, sendo a grande parte do Brasil e Estados Unidos. Muitos des-
tes “escrevem elogiando nossa iniciativa, comentam o quanto gostam da ideia,
mandam suas musicas ou indicam seus links e encontram no programa o que
realmente querem e gostam de ouvir” (Frog e Rael, informacao via e-mail em
05/07/2007).

Na pégina da Rddio Campeche é possivel ter acesso ao processo de im-
plantacdo da radio, sua programacao, seus associados, seus informes. Através
de sua pdgina € possivel entrar em contato com este universo da radio e com
quem a produz, podendo inclusive associar-se a ela e com isso participar de
sua programacdo. Com isso a dimensdo de sua localidade amplia-se através
da Internet.

Se na década de 1970, quando o Movimento hip hop ensaia seus pri-
meiros passos, era necessario ir at¢ os EUA ou a Europa para conseguir um
lancamento musical internacional, hoje, existem programas de computador
que possibilitam que isso se realize de sua casa, sentado em sua cadeira,
em frente ao computador. E este tipo de pratica ndo diz respeito somente
a comercializa¢d0, mas a circulacido de forma mais ampla de uma producdo
musical infinita que € disponibilizada na Internet.

80 programa Barraco Hip Hop estd temporariamente fora do ar. Mas, algumas inciativas
estdo sendo tomadas para a sua reativagio.
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Tomando emprestadas as categorias de Eco (1970), presumo que a relacio
que estes rappers estabelecem com a midia os coloca numa situacdo em que
ndo sao nem tao apocalipticos, nem tao integrados. Parafraseando Eco (1970),
pode-se afirmar que uma importante parcela do Movimento hip hop aproxima-
se da defini¢do de apocalipticos, na forma como estes veem a midia. Para es-
tes a midia € vista com muita desconfianga, sendo considerada manipuladora
e que, somente aceitariam a veiculacio do rap, com a possibilidade de inter-
ferir em seu contetdo, ao que se opdem, pelo menos uma parcela significativa
deste Movimento. Um exemplo cldssico desta tendéncia é o grupo Racionais,
desobrigando-se de se apresentarem em programas da grande midia. Por outro
lado, existem os grupos que abrem espaco e utilizam-se da midia para ganhar
visibilidade e fazer circular sua produgdo musical, como qualquer outro grupo
de outro género musical. Entre eles, varios rappers citam Gabriel O Pensador,
Marcelo D2 e mais recentemente MV Bill. Porém, mesmo nao podendo de-
fini-los como “integrados”, como € o caso de MV Bill, as criticas sdo 4cidas e
frequentes e alguns sdo chamados de vendidos.

A relacdo do Movimento hip hop com a grande midia sempre foi contur-
bada, mas a produ¢@o musical do rap cria demandas de consumo e necessida-
des de circulacdo desta produgado que prescindem de canais mididticos. Ainda
€ muito reduzido o espaco que possibilita a circulacdo desta musica, tanto
para a venda de seus CDs, quanto para a veicula¢do destas musicas nas radios.
Neste sentido, sdo criadas formas mididticas que possibilitam esta circulagio.

No que diz respeito a produgdo e venda de CDs sdo intimeros os selos in-
dependentes que ocupam as lacunas deixadas pela industria fonogréfica. Entre
eles podemos citar o selo (1) Cosa Nostra, do grupo Racionais, de Sao Paulo
e os selos (2) Cano Serrado, que marca os CDs dos grupos E.V. Coerente —
Clima de tensdo e Arma-Zen — A caminhada é longa... e o chdo ta liso! e o
selo (3) Bronca Fima, do CD Minha quebrada, Meu respeito, do Squadrio da
Rima, grupos locais. Na mesma direcio a venda destes CDs € realizada por
algumas poucas lojas, ou através da divulgac@o e venda feitas pelos préprios
rappers.

Quanto as midias que possibilitam a circula¢do desta producdo musical,
ela também vem no sentido de ocupar vazios deixados pela grande midia que
pouco faz circular esta producio musical por suas radios. Assim, radios comu-
nitdrias, radios eletronicas e radios nao-legalizadas s@o veiculos privilegiados
para esta circulagao.

Apropriando-se de recursos tecnoldgicos, que possibilitam a existéncia
da chamada industria cultural, como a possibilidade de reproducdo em larga
escala de determinados produtos. Esta tecnologia € utilizada aqui para fazer
circular uma producio musical que ndo estd no circuito comercial convencio-
nal. Muito mais que a temida homogeneizacdo, presencia-se manifestacdes de
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heterogeneidade imersas na grande diversidade que habita os centros urbanos
das grandes cidades globalizadas.

Nao podemos nos iludir considerando que esta tecnologia tenha ampliado
seu acesso de forma irrestrita. Ao contrdrio, € bastante visivel a diferenca
entre rappers no que diz respeito ao uso da tecnologia. Um simples e-mail
pode ser algo bastante dificil e complicado para alguns jovens, mesmo nos
dias de hoje. Inclusive este ndo é o meio mais eficiente de comunicagdo entre
a grande maioria dos rappers, ao contrdrio, ja que pude verificar que muitos
e-mails sdo desativados por falta de uso, gerado pelo acesso restrito. Em seu
lugar, a comunicacao se efetiva através dos telefones celulares. Através destes,
a comunicagdo ocorre de maneira muito mais fluida.

A tecnologia é fundamental para a prépria existéncia do Movimento hip
hop, o que ndo apaga ou diminui a dificuldade de seus usos ja que, em al-
guns casos, ele € reduzido apenas porque hd intervencao de amigos, que pos-
sibilitam, em fun¢d@o de seu conhecimento sobre esta tecnologia, que ela seja
indiretamente utilizada por varios rappers. Entretanto, isso também nao di-
minui a desigualdade presente no Movimento hip hop. E esta relacdo mais
estreita com a tecnologia ocorre principalmente entre os rappers que possuem
melhores condi¢des sécio-econdmicas. Fora deste contexto, poucas excecdes
se colocam.

O encurtamento das distancias, o tempo compacto (BECK, 1999) ou a
compressdo do tempo-espaco (HARVEY, 1994), sdo fundamentais na existéncia
do Movimento hip hop, jd que este se nutre, entre outras coisas, do constante e
permanente contato com o de fora para fazer o local. Este avango tecnolégico
oferece uma circulacdo de informacdes e bens cada vez mais rdpida e cito,
nesta circulag@o, o préprio Movimento hip hop, assim como os produtos que
nele sdo gerados.

O Movimento hip hop se constitui na circulagdo permanente de suas
praticas. Se ressignifica a cada estilo e tem como uma de suas caracteristicas
principais esta dindmica que o constitui. E o fato de ter a localidade como uma
referéncia para um Movimento com dimensdo global ja o diferencia por esta
caracteristica de circulacdo e ressignificacdo.

Os rappers cantam e expde uma sociedade com seus paradoxos e contradi-
¢des, grande parte delas fruto da faléncia do Estado social ndo mais permitido
pela politica econdmica que fundamenta a globalizacdo, como aponta Beck
(1999). Mas, esta mesma globalizacdo € o processo que propicia a expansao
do Movimento hip hop. E um paradoxo constituidor do préprio Movimento.

Beck (1999) assinala que os projetos da modernidade ndo se susten-
tam. Ideais como o Estado de bem-estar-social, democracia, igualdade entram
em descrédito, hd uma “dissolu¢do da modernidade” e em seu lugar fica(m)
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uma(as) lacuna(s)’. O que também é referendado por Bauman (2001, p.37)
quando este ressalta que uma das caracteristicas da atual modernidade diz res-
peito ao “declinio da antiga ilusdo moderna”, ou seja, a no¢ao de uma crenca
num “futuro melhor”.

Para Beck (1999)'0 a globalidade € irreversivel e isto remete ao fato de
que todos os acontecimentos, problemas, solucdes, catistrofes, descobertas
possuem consequéncias globais. O acontecimento pode se dar localmente,
mas suas consequéncias tém dimensdes globais. O Movimento hip hop surge
como uma atitude de contestaciio e irreveréncia que cria os signos que o di-
ferencia enquanto coletividade. Dos guetos de Nova Yorque, passando pelas
favelas e bairros pobres do Brasil e chegando a moda enquanto definidor de
estilo, constitui-se localmente e espalha-se globalmente.

O Movimento hip hop circula por fluxos que a0 mesmo tempo em que
mantém um discurso (linguistico, performético, vestimentario) de contestagao,
circula por espacos sociais carregando outros significados em seu uso.

Ao contrario da solidez da modernidade, hoje, a chamada modernidade
liquida (BAUMAN, 2001), permite a cria¢do de canais por onde escoam fluxos
que permitem a “circulagdo” de Movimentos como do Movimento hip hop. A
propria palavra movimento ja traz em si a oposi¢@o a algo pronto e acabado, o
movimento traz embutida a fluidez necessdria e constituidora da coletividade.

Mas, € necessério também ressaltar que o Movimento hip hop constitui-
se enquanto um importante espaco de debate das consequéncias desta moder-
nidade liquida (BAUMAN, 2001), ou segunda modernidade (BECK, 1999) ou
poés-modernidade (MAFFESOLI, 1984, 1998). Mudaram as rela¢des de tra-
balho, os ideais utdpicos e a aposta no futuro, bem como as consequéncias sao
mais contundentes em alguns grupos populacionais que, mesmo participando
deste processo de globaliza¢do, muito pouco possuem de autonomia e poder
de decisdo sobre suas escolhas. Quanto a estes grupos populacionais, deve-se
ressaltar que entre eles se localiza uma significativa parcela da populagdo, em
grande parte negra, e que habita as periferias das grandes e médias cidades.

Neste sentido, os rappers demonstram esta faléncia do Estado em dar
conta de atender algumas necessidades sociais de forma ampla e irrestrita. Ha
uma parcela da populacdo que estd em espagos (geograficos) de vulnerabili-
dade, e a precariedade em suas condi¢des de vida refor¢a ainda mais uma ima-

9Um dos choques da globalizagdo apontado por Beck (1999) diz respeito a desconstrugio da
imagem de um Estado Nacional homogéneo. Este Estado ndo se sustenta e em seu lugar emerge
a heterogeneidade, com seus paradoxos e desigualdades.

10Beck (1999, p. 27) estabelece distingdes entre globalismo (*... concepgdo de que 0 mercado
mundial bane ou substitui, ele mesmo, a ac@o politica; trata-se portanto da ideologia do império
do mercado mundial, da ideologia do neoliberalismo.”); globalidade (“sociedade mundial”, sua
existéncia é bastante antiga) e globalizacdo (processo pelo qual se chega a globalidade). Estas
especificagdes tornam-se importantes para a compreensio do contexto que cerca esta discussao.
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gem negativa que a cidade constréi sobre estes espagos. Em indmeras musicas
a faléncia ou a precariedade no atendimento a algumas necessidades sdo evi-
denciadas, como o desemprego, a falta de saneamento basicos destes bairros, a
falta de recursos das escolas, o desestimulo dos professores em funcdo de seus
baixos saldrios, a deficiéncia no atendimento de satide, além das reclamacdes
generalizadas quanto as agdes da policia e o uso eleitoreiro, desta populagio,
por alguns politicos em periodos pré-eleitorais.

Ao mesmo tempo em que comunicam esta situa¢do, demonstram um po-
sicionamento politico que constroem sobre o que chamam de realidade. E
nesse sentido, reforcam a importincia de comunicar esta vulnerabilidade a
que estdo sujeitos ou que presenciam em seus bairros.

Segundo Beck (1999) a primeira modernidade pressupunha a relagio ca-
pital/trabalho, j4 a segunda modernidade dispensa esta relacdo. O trabalhador
ja ndo € indispensdvel e o desemprego crescente é uma consequéncia. Neste
sentido, populagdes com baixos indices de escolaridade e qualificacdo estdo
ainda mais as margens deste processo e sofrem de forma mais agressiva suas
consequéncias. O discurso constestador do Movimento hip hop expde este
cendrio. Inclusive alguns destes rapers podem ser citados para exemplificar
situacdes apontadas pelo autor. Embora esta ndo seja uma situacdo genera-
lizada, em relacdo a baixa escolaridade e falta de qualificagao, mesmo assim
esta condi¢do empurra alguns rappers para subempregos ou mesmo para o
desemprego.

Pude presenciar situacdes e tentativas de montar lojas, investir em producao
musical, criar roupas, todas iniciativas ligadas ao Movimento hip hop, como
uma maneira de colocar-se num mercado de trabalho cada vez mais restri-
tivo. Infelizmente muitas destas iniciativas tiveram pouca durabilidade, seja
por falta de experiéncia, de financiamento, de qualificagdo.

Esta parece ser uma questio importante para se pensar, ou seja, a conscién-
cia deste desfavorecimento que o mercado de trabalho lhes coloca € uma das
causas pelas quais varios destes rappers investem em profissionalizacdo, al-
gumas vezes pagando caras mensalidades em Universidades, por ndo conse-
guirem aprovacio no vestibular de uma Universidade piblica !'. Para isso,
alguns trabalham e investem tudo que possuem para pagar seus estudos. Ou-
tros voltam para os bancos escolares, para terminar o ensino fundamental e
médio. Mesmo assim, ndo diminui a desconfianga que tem sobre este mesmo
mercado de trabalho.

O investimento numa profissdo se torna uma meta para alguns, para ou-
tros surge como uma necessidade, principalmente para os que tém filhos. Mas,
o ideal é que esta profissdo esteja ligada a musica e principalmente ao rap,

""Em alguns casos, o que acaba acontecendo é a desisténcia destes cursos, exatamente por ndo
conseguirem pagar as mensalidades. Encontrei alguns rappers nesta situagao.
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como vdrios deles procuram conciliar.

Para outros a profissdo vem no sentido de afastar-se de situagdes de
violéncia vivenciadas pela prépria familia. Em Souza (1998), um dos rap-
pers que fez parte da pesquisa possuia um irmao que estava envolvido com
uso e trafico de drogas. Esta situacdo trazia medo e insegurancga, principal-
mente para a mae, chefe da familia, ja que este filho era o mais velho de 6
irmaos. O segundo filho, o rapper, fazia o ensino médio em 1998 e trabalhava,
tanto para manter-se estudando quanto para auxiliar a mae no sustento da casa
e dos irmaos. Em 2008, ele cursa uma Faculdade particular, continua traba-
lhando para pagar seus estudos e ajudar em casa. Segundo um outro rapper,
seu irmao foi recentemente assassinado. Uma morte anunciada em func¢éo do
seu envolvimento com drogas, principalmente por causa do vicio, e também
porque ndo possuia recursos financeiros para sustentar seu consumo, o que era
motivo de preocupacdo da familia, principalmente da mae desde 1998. Mae
esta que acreditava na recuperacgdo de seu filho, e me contava seus planos para
a familia enquanto lavava roupas num grande tanque de concreto ao lado da
casa num sdbado a tarde, enquanto eu esperava seu filho para uma entrevista.
E, assim que seu filho, o rapper, chegou ela o repreendeu, por ter me convi-
dado para vir em sua casa sem avisa-la, pois ela queria, pelo menos, fazer um
bolo para me receber. Neste caso, este rapper, que acaba assumindo fungio
paterna dentro desta familia, € exemplo para os demais irmaos, que ele faz
questdo de manter estudando.

Esta mae representava o grande suporte da familia e nesta situa¢do de
insegurancga, este rapper, vé no estudo e no Movimento hip hop, como me
afirmou vdrias vezes, uma maneira de mudar sua prépria histéria e melhorar
as condi¢des de vida de sua mae. Rial (2008), em sua pesquisa entre jogadores
de futebol brasileiros no exterior, encontra situacdo semelhante a que encontrei
no rap, tanto em relacio as suas mdes, quanto em relagdo a preocupacdo em
dar uma vida melhor a elas. Para muitos desses jogadores construirem ou
comprarem uma casa para a mae, ou para a familia, € um grande objetivo, a
ponto deste momento torna-se um dos mais esperados e emocionantes para
toda a familia j no inicio de carreira. Entre os rappers os objetivos sdo mais
modestos, ja que sabem que muito dificilmente ganhardo dinheiro suficiente
para comprar uma casa com sua musica. Assim, aliado ao rap colocam outras
maneiras de melhorar suas condi¢des de vida, entre elas, o estudo que pode
possibilitar, para eles, uma profissdo que ndo sirva somente para sobreviver,
como aponto na situacdo que relato acima.

Muitos rappers que moram em bairros de periferia e favelas vivenciam e
compartilham histérias ndo muito diferentes destas. Parece que estdo numa in-
cansdvel batalha e enfrentamento de consequéncias de um processo de globali-
zacdo que intervém em suas vidas de forma determinante.
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Contraditoriamente, nos setores populacionais em que as consequéncias
da globalizagdo sdao mais evidentes, em virtude dos indices cada vez mais des-
favoraveis, € a propria globalizagc@o, com sua fluidez, que amplia a circulagdo
das préticas musicais do Movimento hip hop. E ela € estabelecida a partir de
um processo criativo do grupo, de um posicionamento de sua condi¢do, de sua
visdo de mundo, de uma subjetividade constituinte do estilo de rap.

Importante ressaltar que o movimento, os deslocamentos, sdo condi¢@o
fundamental de sociedades globalizadas e que estdo associados a “fluidez
liquida”, a ideia de leveza. J4 a imobilidade e a fixacdo, que se relacionam a
ideia de solidez, sdo aspectos nada valorizados neste contexto, que sdo apon-
tados como sinais de desvantagem num mundo cada vez mais veloz aonde
o espago muda suas caracteristicas geograficas, como nos mostra Bauman
(1999, 2001). Estes dois aspectos, a fluidez e a imobilidade, fazem parte do
contexto em que o Movimento hip hop se inclui e aborda.

O Movimento hip hop, traz em seu nome uma caracteristica determi-
nante neste contexto, o préprio movimento. O Movimento se intensifica pela
circulagdo e fluxos que constrdi para implementar suas praticas. Mas, se for-
mos pensar sobre os espagos geograficos da cidade e contexto de criagdo da
producdo artistico-musical, estamos no outro oposto da globalizacdo, tanto
em termos socio-econdmicos, como em termos de deslocamento. Estamos
falando de impedimentos a que estdo sujeitas parcelas populacionais consi-
deraveis das grandes cidades em geral, fadadas a imobilidade.

A imobilidade soa como sindnimo de desvantagem num mundo em que
arapidez é um grande valor. E, neste sentido, o Movimento hip hop localiza-
se na intersec¢do destes mundos. Como nos diz Bauman (1999, p.8) “A
globalizacdo tanto divide quanto une”. E esta complexidade inerente a globali-
zacdo se corporifica no Movimento hip hop através mesmo de sua constituicdo
e manutencio, cantando e discutindo questdes que afetam e complicam a vida
de populacdes sujeitas de forma mais determinante as consequéncias desfa-
voraveis da globalizacdo. Se em termos sdcio-econdmicos as consequéncias
da globalizacdo criam e agravam problemas a uma populacdo com baixos
indices de escolaridade e qualificacdo profissional, é o avango tecnolégico e
os usos que dele sao feitos que possibilitam refletir sobre este contexto no qual
muitos dos rappers se incluem. E as duas situacdes sdo frutos e consequéncias
da mesma globalizagao.

Mas, a tecnologia que é fundamental para a prépria existéncia do Movi-
mento hip hop, aparece também como mais um dado de exclusdo e desigual-
dade no préprio Movimento. Mesmo assim, é no desafio da desigualdade que
vao constituir novas formas de uso deste recurso. Mesmo os recursos sendo
restritos, eles possibilitam uma veiculacdo muito mais veloz desta producio
musical e muda completamente a visdo da e sobre a industria fonogréfica. O
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direito sobre o uso da imagem, os direitos autorais, o uso das bases, os sam-
plers e a propria defini¢do de “pirataria” mudam completamente a partir dos
usos dos recursos tecnolégicos. Isso ndo € exclusivo das préticas deste Mo-
vimento, mas aqui, as normas que sdo implementadas para driblar a falta de
recursos aparacem com outras fei¢des e de forma mais efetiva.

O que discuto aqui ndo se refere apenas aos problemas que sdo agrava-
dos com o processo de globalizagdo, mas também a forma como eles emergem
através dos recursos que a globalizacdo coloca como determinantes e funda-
mentais para compreender ou se aproximar desta complexidade. Neste con-
texto, podemos perceber a perda de mobilidade destas populagdes na cidade,
e uma quase contencdo !> destas em suas regides de moradia. Em meu traba-
lho de campo, indmeras vezes, me deparei com a policia fortemente armada
em bairros de periferia e favelas da cidade. Sobre muitas destas “operacdes
policiais”, via a policia definindo, nos meios de comunicagdo, que visavam
garantir a seguranca dos moradores contra, principalmente, traficantes. Mas
ao encontré-la nestes bairros, me causava justamente o contrdrio, inseguranca.
Aquilo me dava a sensagdo de que por qualquer motivo poderia acontecer uma
desgraca. E nas conversas com moradores e rappers, a insatisfacdo também
reinava. Aqueles moradores me diziam ou relatavam situacdes que traziam
ainda mais inseguranca. Em muitos momentos a sensacdo era a de que esta
policia estava protegendo nao aqueles moradores, mas o restante da cidade em
relagdo aqueles moradores.

Ao mesmo tempo, numa cidade como Florianépolis, ndo param de cres-
cer os empreendimentos imobilidrios do tipo condominio fechado e as ve-
zes de luxo, com seus prédios com piscina, academia, saldo de festas, par-
ques infantis, pragas arborizadas para as empregadas e babds passearem com
as criangas. Tudo isso aumenta a circulacdo de carros de marcas famosas,
com peliculas cada vez mais escuras, com travas elétricas, além dos alarmes e
seguranga; a constru¢do de shopping centers cada vez maiores e mais diversi-
ficados em suas opcdes de compra e servigos, com segurangas atentos e bem
vestidos.

Uma cidade € cercada, a outra se cerca em casa e em seus locais de lazer.
Mas a primeira é imposta uma imobilidade que a desqualifica enquanto cidada
nos usos de seus direitos e deveres, inclusive no uso e circulacio pelos espagos
da cidade, ja a segunda nao tem este problema e mesmo se cercando ela pode
se movimentar com tranquilidade no tempo e no espago. Ou seja, aqui estd
sendo colocado em questdo a mobilidade ou seu contrario, que Bauman (2001)
aponta como um dos aspectos definidores de posicionamentos hierdrquicos na
globalizacdo.

12Contengio é um termo também utilizado como sindnimo de prisdo, encarceramento. Alguns
rappers, que ja foram presos, usavam esta expressdo para definir as prisdes em que ficaram.
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A medida que uma cidade cresce em mobibilidade e deslocamento, outra
estad entre espagos cada vez mais restritivos, inclusive na diminuicdo dos usos
dos espacos publicos e de lazer na cidade e em seus bairros de moradia. Esta
restricdo ao uso do espago publico esta principalmente nas periferias e favelas
da cidade. Enquanto uma cidade é pelos rappers chamada de “Ilha da Magia”,
como o rap de quebrada ressalta, a outra é a cidade das “quebradas” que
cantam. E aqui enquanto uma parcela da populagao esta nos espacos “seguros”
e bem cercados de suas casas, condominios, prédios e shoppings centers, os
outros espagos sao vistos como locais perigosos em que mora o “estranho”
o “diferente”, que deve ficar longe. E como aponta Bauman (2001, p.123),
“quanto mais eficazes a tendéncia a homogeneidade e o esforgo para eliminar
a diferenca, tanto mais dificil sentir-se a vontade em presenca de estranhos,
tanto mais ameacgadora a diferenca e tanto mais intensa a ansiedade que ela
gera.”

E este “estranho” e “diferente” é alguém que ameaca e cria tensdo no
sentido de mudar a ordem de um espaco conhecido e previsivel. Mesmo es-
tando na mesma cidade a invisibilidade ou visibilidade negativa que para esta
populacdo é construida cria este distanciamento, € uma diferenga que ameaca.
E neste sentido, tanto em Florianépolis como em Lisboa, foram fartos os re-
latos de como jovens negros, principalmente quando estdo em grupo, sdo vi-
sados, seja pela policia ou ao entrar num shopping center e ter seus passos
monitorados por um seguranga. A convivéncia com a diferenca é algo que na
chamada “modernidade liquida” de Bauman (2001) vem perdendo seu valor.
Neste contexto, a diferenca parece ser bem vinda quando estd longe, e a pro-
ximidade ocorre por intermédio de uma viagem turistica. A diferenca que esta
perto, ao contrdrio, ameagca.

Uma critica frequente dentro do Movimento hip hop é exatamente em
relagdo a imagem que os meios de comunicacgao veiculam destes bairros, quando
os relacionam em grande parte a noticias policiais. A imagem veiculada é di-
retamente associada aos moradores destes bairros. Mesmo que a violéncia e
os problemas como trafico de drogas estejam nestes bairros, estes moradores
também ndo os querem em suas vidas, como mostram as agcdes do rapper ci-
tado acima, que vé nos estudos e no Movimento hip hop uma forma de gerar
mudanga e ndo repetir o que aconteceu com o seu irmdo mais velho.

E importante estar atenta para ndo perceber a cidade, neste caso, Flo-
riandpolis, a partir de p6los opostos, jd que muitas pessoas nao estdo nem se
incluem em nenhuma destas duas situagdes que apontei, mas € importante sa-
lientar que esta diversidade e complexidade estd na mesma cidade e é cada
vez mais evidente. Porém, ndo me refiro somente as cidades nas quais rea-
lizo o trabalho de campo, e inclusive muitas destas reflexdes se amparam nas
leituras de Bauman, que nos oferece uma ampla discussdo para pensarmos so-
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ciedades e cidades que mostram tendéncias de um acirramento de diferencas
e desigualdades em funcdo de politicas s6cio-econdmicas que vao muito além
da autonomia e soberania dos Estados, mas estdo na agenda de uma politica
globalizada sob a qual estes paises t€ém que se abrigar, e muitas vezes sofrer
consequéncias bastante complicadas e dificeis de serem resolvidas de imedi-
ato.

Entre muitas das consequéncias que podemos apontar, o trabalho parece
surgir, mesmo no contexto do Movimento hip hop, como um aspecto que vem
sofrendo alteracdes determinantes nos dltimos anos. O que Bauman (1999)
chama de “flexibiliza¢@o do trabalho” pode significar o trabalho sem garantia
de direitos ou mesmo o desemprego. E isso cria maiores dificuldades justa-
mente em populagdes que estdo mais sujeitas a estas medidas. Neste sentido,
a busca de muitos rappers pela profissionalizag@o e volta aos estudos parece
sinalizar exatamente para esta situacdo. Encontrei muitos rappers em empre-
gos ndo condizentes com sua qualificagdo, mas na auséncia de outra opg¢ao,
era esta a situacdo que encontravam. Contexto muito similar encontrei entre
os rappers de Portugal, onde a situacio se agrava ja que muitos ndo possuem
documentagdo para exercer um trabalho legal no pais, o que pode ampliar
ainda mais o problema da falta de trabalho. Ter que trabalhar como pedreiro,
auxiliar de pedreiro, pintor, apareceu em vdrias situagdes como a tnica alter-
nativa para a sobrevivéncia.

No caso do trabalho em Portugal, muitos rappers estavam em situagio
de deslocamento e, para varios, aquele ndo era o primeiro ou o dltimo pais
estrangeiro para onde iam em busca de trabalho. Um exemplo € o caso de
um rapper de 34 anos, nascido em Sdo Tomé e Principe, que com 10 anos
imigrou com a familia para Angola por causa do trabalho dos pais. Com 19
anos foi para Portugal por iniciativa propria na procura de um melhor trabalho
e ficou durante 14 anos trabalhando em “obra”, como me dizia, inclusive ja
foi deportado. Somente ha trés anos trabalhava como instrutor de informética
numa entidade social. Ele era um dos quatro irmaos, que, nascidos em Sao
Tome e Principe, ndo permaneciam em seu pais de origem. A mae, o pai e
uma irma estdo em Angola, um irmdo na Espanha, outro na Holanda e ele em
Portugal, faz planos para ir para outro pais europeu.

Aqui a mobilidade ndo é a mesma que a globalizag¢do possibilita a uma
parcela bastante restrita das populacdes mundiais. Enquanto a mobilidade que
Bauman (1999) aponta estd associada a ideia de poder de opg¢do e escolha,
aqui o que move € o trabalho, ou sua falta, e a busca por melhores condi¢des
de vida, nem sempre obtidas, e sob a pena de ndo conseguir retornar a seu
pais, ou correr o risco de ser deportado. A primeira situagdo nao € nada in-
comum entre meus interlocutores em Portugal, vérios deles nunca voltaram a
seu pafs de origem. Outros, nascidos em Portugal, se dizem Cabo-Verdianos
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e Angolanos, mesmo sem nunca ter colocado os pés na terra natal imaginada.
Muitos deles t€ém que se submeter aos trabalhos mais desqualificados e com
pior remuneracio, o que dd margem para toda forma de exploragdo. Este ndo
€ o deslocamento almejado pelas sociedades globalizadas.

Se em Floriandpolis, alguns bairros precisam ter sua visibilidade repen-
sada na cidade, em Portugal, estes rappers atualizam sua condi¢do de eternos
imigrantes numa sociedade, que mesmo possuindo politicas efetivas no sen-
tido de minimizar alguns problemas de imigracdo, também tem inimeros pro-
blemas com ela, e estes rappers se colocam nao sé na cidade mas no préprio
pafs 3. No caso de Portugal ainda tem a questdo de que muitos destes imi-
grantes vem de ex-colonias portuguesas, como Angola e Cabo Verde!*

Torna-se importante pensar em algumas consequéncias da globalizagao
a partir dos fluxos (HANNERZ, 1994) para refletir sobre a forma como se
fazem sentir por diferentes segmentos populacionais e como por eles sdo uti-
lizados. Através de alguns destes fluxos, produzidos nestas sociedades globa-
lizadas, estes passam a ser utilizados como uma forma de incluir aspectos da
localidade que muitos representam. A localidade aqui esta relacionada a um
pertencimento num sentido geogréfico no que diz respeito principalmente aos
bairros e as imagens que estes suscitam na sociedade e cidade. Ressaltar e
ressignificar desta imagem da periferia e favela é determinante no Movimento
hip hop. A grande maioria dos grupos de rap estd relacionada a um bairro de
moradia ou origem. Em todas estas situagdes estes bairros estdo relacionados
com imagens que a midia veicula largamente associada com violéncia, trafico
de drogas, assassinatos. Esta situagdo é presente em todos estes locais e o
proprio Movimento hip hop faz questdo de dizer isso ao incluir estes bairros
na cidade, mas ndo querem suas imagens marcadas somente por estes aspec-
tos negativos. Querem construir outras imagens para estas cidades ou fazer
com que elas as incluam em sua maneira de perceber estes espacos para po-
der modifica-la, até porque para eles a negligéncia gerada pela invisibilidade,
causa ainda mais problemas. Em outras palavras, querem mudar a “forma” de
visibilidade, destes espacos, no sentido simmeliano do termo.

Neste sentido, a vivéncia coletiva a partir de seus bairros é determinante
para as ressignifica-¢oes que propdem. A vivéncia coletiva € constituidora do
Movimento hip hop, ao contririo da individualizacdo, que segundo Bauman

13Neste contexto de imigracdo a situagdo torna-se bastante complexa tendo em vista que ela
ndo se restringe a um pais, e as politicas divergem com relac@o a estas populacdes em seus paises.

14Para maiores detalhes sobre a imigragio consultar as obras organizadas por Grassi e Evora
(2007), Barreto (2005), entre outros. Além das discussdes e obras académicas nas Universida-
des, este ¢ também um assunto largamente discutido nos setores governamentais, principalmente
através da ACIDI — Alto Comissariado para a Imigracdo e o Didlogo Intercultural, do qual faz
parte o Projeto Escolhas, que entre as inimeras iniciativas que apdia entre a populagio imigrante,
vdrias estdo relacionadas ao Movimento hip hop.
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entra em choque com a nog¢ao de cidadania. No Movimento hip hop esta cida-
dania tem a necessidade de ser constituidora do coletivo. “Na ponta da corda
que sofre as pressdes individualizantes, os individuos estdo sendo, gradual,
mas consistentemente, despidos da armadura protetora da cidadania e expro-
priados de suas capacidades e interesses de cidaddos” (BAUMAN, 2001, p.
50). E contra esta realidade que o Movimento hip hop se coloca. A condigio
de pobreza, de violéncia, de desqualificagdo, o trafico de drogas, enfim, os
problemas sociais que cantam e/ou vivenciam ndo podem ser vistos a par-
tir do individuo, do contrdrio, esta perspectiva impde a ele uma “culpa”. O
Movimento hip hop aponta para o sentido de pensar os processos causadores
destes problemas e que, na coletividade, a partir da reivindicacdo da cidadania,
terdo condigdes de reagir e, consequentemente, provocar mudanga a partir dos
espacos na cidade por ela negados.

A localidade, que emerge no reforgo ao pertencimento aos bairros, muitas
vezes renegados na cidade, € o espaco da legitimag@o de um pertencimento ao
Movimento hip hop e a produ¢do musical que nele realiza. Neste sentido, a
mobilidade € importante, mas o pertencimento a estes espagos implica também
em relagdes de poder, no sentido de representar o Movimento na cidade.

A mobilidade no Movimento hip hop estd muito mais associada a um
fluxo de informagées no qual se incluem também como produtores deste pro-
cesso. Aqui a mobilidade € constituinte da produ¢do musical do rap, tanto em
termos tecnoldgicos como em termos de composi¢do narrativa. As informacdes
precisam circular, este parece ser o lema do Movimento hip hop, e nesta mo-
bilidade este se recria. A tecnologia precisa circular para fazer a musica e
quanto mais longe a musica vai melhor, como apontaram vérios rappers. Uma
musica boa € uma musica que circula. Talvez o que Bauman (2001) esté asso-
ciando como definidor de poder para a mobilidade, aqui € a musica que possui
o papel de alimentd-la. A mobilidade impedida para as pessoas ¢ transferida
para a musica neste contexto.

E a mdsica além de assumir um cariter de veiculo de comunicag¢do, ndo
deixa de ser um importante produto que faz circular esta producdo artistico
musical. Neste sentido, o produto a que me refiro ndo pode ser visto a par-
tir da simplicidade de uma simples relagdo de compra de algo, mas a partir
de uma relacdo que desconstréi a relacdo comercial e a ressignifica em sua
proposta do estabelecimento de um debate. Este produto ndo aliena quem o
produz, ao contrario, quem o produz constitui-se no préprio produto, constréi
sua subjetividade ao construir o produto - ao compor, performatizar e fazer
circular a sua musica.

Esta musica, que discuto no trabalho de campo, e que ndo pode ser ge-
neralizada para qualquer estilo de rap, surge a partir de construgdes subjetivas
de mundos que tomam a “forma” de narrativas musicais. E, desta maneira,
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estabelecem um didlogo e propdem uma intera¢do com quem a recebe ou a
ouve. Muito distante de ser apenas um objeto ou produto simplesmente co-
mercializdvel, que também €, esta miisica pressupde uma relacio a partir do
debate do que ela contém ou propde e o reconhecimento deste contexto can-
tado € determinante desta producdo artistico musical, situacio para o qual o
bairro e a cidade sdo determinantes. Sao nestes espagos em que as relacdes
de consumo sdo ressignificadas a partir do momento em que a venda deste
produto é realizada por quem o criou.

Este tipo de comercializacdo pode até denunciar um tipo de deficiéncia
com relacdo a uma comercializa¢cdo mais ampla, mas vai muito além disso
€ se constitui numa importante maneira de constituicdo de uma relagdo de
legitimidade e de colocar a prova, para uma critica local o que realizou. Desta
forma lhe € concedida ou negada esta legitimidade que amplia ou restringe as
relacdes de consumo que passa a implementar.

A sociedade atual coloca ao alcance de “todos” uma grande oferta de
produtos a serem consumidos. Em contrapartida, muitos destes produtos sdo
retirados de seu contexto e transformados em produtos comercializaveis. En-
quanto signos, estes produtos comunicam algo sobre o grupo. Para Baudrillard
(2000, p. 59), “[...] o objeto ndo é nada. Nao € nada mais do que os diferentes
tipos de relacdes e de significacdes que vém convergir, contradizer-se, ligar-se
sobre ele enquanto tal. Ndo é nada mais do que a 16gica escondida que ordena
este feixe de relagdes ao mesmo tempo em que o discurso manifesto que o
oculta”. E aqui, este objeto, que pode ser um CD, que € ressignificado a partir
das relagdes que este pode proporcionar entre quem produz esta musica, quem
a faz circular e quem a acessa através deste objeto.

As relagdes de consumo se complexificam na atualidade. Podemos falar
de relagdes de consumo que se fortalecem no grupo, dentro do Movimento
hip hop, inclusive como um demarcador de pertencimento. Ao mesmo tempo,
ndo podemos esquecer que vivendo em sociedades globalizadas as relagdes
de consumo ganham dimensdes jamais vistas, dentre as quais, estilos podem
tornarem-se “produtos de desejo” de consumo e transformarem-se em moda.
O produto, enquanto objeto, s6 existird em relacdo ao sujeito, ao grupo, seu
significado é gerado no grupo. A constituicdo do vestudrio de um rapper co-
munica uma realidade social. Por sua vez, esta comunicac¢do sé possui sig-
nificado para os que compartilham da construcio deste discurso. A partir do
momento em que estes produtos tornam-se comercializaveis por grandes em-
presas e marcas e tornam-se acessiveis a “todos” os frequentadores dos shop-
pings, por exemplo, perdem o sentido que os constituiu, ou seja, a potenciali-
dade de comunicar algo que possui significagio no grupo'>. A construgio do

I5E Baudrillard (2000, p. 61) afirma que “O objeto signo ndo é dado nem trocado: é apro-
priado, mantido e manipulado pelos sujeitos individuais como signo, quer dizer, como diferenca
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desejo (BAUMAN, 2001) é determinante para o fortalecimento do consumo e,
neste sentido, um estilo pode tornar-se dissociado do que representa, e tornar-
se um grande “fornecedor” de produtos e imagens que vendem. Aqui estamos
falando de moda, com sua efemeridade (LIPOVETSKY, 1989) e alternancia a
cada estagao.

Bauman (2001) ressalta que o consumo ¢ uma atividade solitdria, mas
penso que o que estd sendo alvo deste consumo talvez traga a ilusdo do per-
tencimento a uma coletividade quando este consumo se realiza descontextu-
alizado do espaco social em que foi gerado. O estilo de vestir e a musica do
Movimento hip hop surgem a partir de um processo criativo, de um discurso
sobre o social possivel somente na coletividade, e € esta especificidade que
transforma o grupo em “fornecedor de novidades” que abastecera a circulaciao
de produtos de sociedades contemporaneas globalizadas.

Esta linguagem, expressa a partir do conjunto vestimentario, amplia seu
alcance e extrapola os limites do grupo, transformando-se também em moda.
Como discute Bauman (2001), a moda ndo implica em agdo, em compro-
misso, ela possibilita “vestir” e “despir” identidades, ou seja, “ser diferente”.
A imagina¢do é componente importante na aquisi¢ao deste produto, ela pro-
duz “pseudo-identidades” sem qualquer comprometimento e com a facilidade
de desfazer-se dela quando oportuno.

Appadurai (1996) aponta que esta relagdo entre moda e consumo em mui-
tos momentos cria um simulacro do tempo, e acrescento um simulacro de com-
portamentos. Assim como o tempo, o comportamento pode ser transformado
em mercadoria, mesmo que este consumo esteja relacionado a “ilusdo” de um
“mundo possivel”.

Pensar a relacdo produgdo—consumo a partir do Movimento hip hop e
de sua veiculagdo também enquanto moda lanca infinddveis questionamentos.
A sociedade das desigualdades que é cantada nos raps € a mesma sociedade
que amplia o alcance deste estilo. Criam um estilo para se diferenciar, ao
mesmo tempo seu estilo vira moda. Mas, mesmo que este estilo passe por
esta apropriagdo, o que legitima seus usudrios, enquanto pertencentes ao Mo-
vimento hip hop € justamente suas priticas e maneira como estabelecem a
relagdo de produgdo-consumo. O que parece ndo deixar preocupagdo para
confusdo, ji que as relacdes de consumo nao sdo vistas isoladamente e sim
atreladas as praticas deste Movimento, principalmente a musica.

As relagdes de consumo ampliam esta diferenciac@o a partir de um es-
tilo. Conjuntamente este cendrio cria a possibilidade de transformar o estilo
em moda. O estilo rapper se torna acessivel a muitos, mesmo nio comparti-
lhando a ética constituidora do grupo. Moda enquanto estilos extremamente

codificada. E ele o objeto de consumo, e é sempre relagio social abolida, ‘significada’ num
c6digo”.
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renovaveis e efémeros, que a cada estacdo, ano ou temporada é refeita, reela-
borada. Ou, como nos mostra Lipovetsky (1989, p. 11), “[...] a moda pauta-se
pela légica da inconstancia, as grandes mutacdes organizacionais e estéticas.”

Junto a constitui¢do da coletividade o consumo se impde como uma
forma estruturante da mesma e direciona a circulag¢do de produtos simbdlicos,
os quais podem ser transformados em produtos comercializaveis'®.

Neste sentido, estou pensando o préprio Movimento hip hop nesta perme-
abilidade que parece habita-lo, ja que € um estilo que define um grupo. Porém,
foi apropriado por outras esferas de producao de sentidos, um simbolo associ-
ado a juventude, liberdade, movimento, tecnologia, contestacdo. Em indmeras
propagandas de TV podemos perceber esta associacdo, seja através da marca
de um refrigerante que usa passos de break; seja no anincio de paginas da in-
ternet, que além da danca usam a movimentacdo do corpo e o estilo de vestir
nesta associa¢do; na propaganda de uma agéncia de empréstimos que mostra
uma grande aparelhagem de som de DJ, como propulsor de movimento, enfim,
os exemplos sdo muitos. O que chama a atengdo é que este Movimento pas-
sou a ser um estilo que parece alimentar desejos de consumo e o estilo street
wear, nascido da caréncia nas periferias, foi ressignificado nestes espagos, e
também virou moda nos bairros centrais da cidade, nos seus condominios de
luxo e shoppings centers.

A grande parte da veiculag@o destas imagens e produtos independem da
participagdo de rappers ou de pessoas ligadas ao Movimento hip hop, e nio
implica em mudangas nas praticas ou mesmo na veiculagdo de produtos e
musicas dos grupos, mas numa diferenca fundamental, que € a significacdo
que estas imagens e produtos possuem para quem compartilha o significado
que elas portam. Além das relacdes de consumo parece também ndo haver
diferenca substancial na forma como pessoas e grupos de rap que moram em
bairros de periferia sdo percebidos na cidade. A veiculagdo destas imagens e
produtos ndo ameniza os processos de exclusdo dos universos sociais que a
criaram, até porque estes ndo se beneficiam financeiramente nesse processo.

Nesta veiculagdo de imagens e produtos, com este apelo estético do Mo-
vimento hip hop, dois mundos se colocam e mais uma separacdo ocorre. De
um lado as praticas que fazem parte do Movimento hip hop e que o dinamizam,
e com elas sdo construidas as significagdes destas imagens e produtos. De ou-
tro lado, a utilizacdo destas imagens e produtos com outros significados, que
sao descontextualizados quando estdo construindo uma leitura diferenciada
destes, e descolada do posicionamento critico que o elabora cotidianamente.

16A comercializacio destes produtos desobriga seu usudrio de qualquer comprometimento
com o grupo, ela associa-se muito mais a “... pluralidade de estilos de vida que caracteriza a vida
moderna [e] aparece diretamente traduzida nas escolhas dos consumidores” (GUIVANT, 2003, p.
19).
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Quando os rappers dizem que € preciso ter atitude, isto ndo tem a mesma
validade para quem se apropria deste estilo somente a partir das relagdes de
consumo ou moda. No Movimento hip hop, as relagdes de consumo sao deter-
minantes. Mas aqui ela ndo pode ser vista como um ato isolado. As relacdes
de consumo aqui estdo associadas as relacdes de produgdo dentro do Movi-
mento hip hop e nele ganham significado.

Ha neste sentido uma agéncia e legitimidade nas relagdes de consumo
do Movimento hip hop em funcdo das praticas de produgdo que realizam, e
estas estdo relacionadas principalmente com a musica, a danga e o grafite que
estabelecem um processo criativo, e que se espalham para outras formas de
manifestagdo, entre as quais estd a forma de vestir.

Aqui, muito além das aparéncias de um modo de vestir, as relagdes de
produgdo-consumo que aqui emergem estdo falando de outras questdes, de
formas de estar no mundo, e as “teias de significado”, como Geertz (1989) nos
faz lembrar em sua defini¢do sobre cultura. A construcdo destes significados,
que emergem em algumas das definicbes de consumo acima apontadas, os
quais comunicam, sio determinantes dentro do Movimento hip hop, todavia
vao além e se estruturam nas relagcdes de produgdo-consumo que estabelecem
e criam.

E a movimentacdo que implementam nesta complexa relagio produgio-
consumo que determina e legitima sua trajetéria dentro do Movimento hip
hop. Ver somente as relacdes de consumo, que habitam o Movimento hip hop,
implica em ndo levar em considera¢do um dos lados da moeda e néo ha valor
numa moeda com apenas um lado. O mesmo equivale quando se percebe estas
duas agdes separadamente e sem contextualiza-las.

Lembrando que vivemos em sociedades globalizadas e com relacdes de
consumo bastante particulares, ndo podemos esquecer a movimentagao econo-
mica que grandes astros dos rap norte-americano conseguem impulsionar com
suas marcas e produtos que levam seus nomes. Mas, 0 mesmo ndo ocorre
em contexto nacional. Mesmo com rappers como Gabriel O Pensador e Mar-
celo D2, que possuem uma significativa expressdo mididtica e que influen-
ciam relagdes de consumo. O que aqui gostaria de chamar a atengdo € para o
fato de que o Movimento hip hop movimenta, inclusive financeiramente, uma
produgdo musical, de eventos, vestudrio, etc bastante significativa entre as pe-
riferias e favelas das cidades, utilizando-se e criando meios alternativos para
producdo—circulagdo—consumo e que ocorre sem o uso da midia convencional
e industria fonografica.

Estas relagdes de produgao—circulagdo—consumo podem ser exemplifi-
cadas nas praticas dos grupos como o Calibre do Sistema, o Arma-Zen, o FV
Coerente que relataram suas perambulacdes pelas cidades para venderem prin-
cipalmente seus CDs e alguns casos também as camisetas. Em contexto naci-
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onal, o grupo Racionais € um exemplo citado por varios rappers, que mesmo
ndo utilizando recursos da midia convencional e grandes gravadoras consegue
vender CDs e chegar a marcas significativas.

As periferias, s6 muito recentemente, vém sendo pensadas como locais
de consumo. Neste sentido, o Movimento hip hop, que emerge nestes espagos,
criam neles suas relacdes de produgdo e circulagdo. Em outras palavras, abre
as portas para produgdo, circulagdo e consumo em espagos pouco creditados,
mas legitimadores das praticas do Movimento hip hop.

A periferia é propagada no Movimento hip hop através de uma estética
que ressignifica ndo s6 as relacdes que estabelecem internamente, mas se pro-
jeta num didlogo mais amplo com a prépria cidade, propondo outras formas
de representagcdes sobre estes espacos e, mais do que isso, fazer com que a
cidade a perceba.

Neste embate, com a proposta de ressignificacdo, repensam a propria ci-
dade que, com suas periferias, se constituem em locais de importantes manifes-
tagdes culturais que, por sua vez, vao ressignificar a préopria cidade por meio
de uma mobilidade que a musica pressupde.

5.3 A mobilidade do rap

O Movimento hip hop amplia seu alcance a partir de um contexto de
globalizacdo, compressdo do tempo/espaco e de um avanco tecnoldgico cada
vez mais veloz. E a tecnologia que possibilita fazer misica sem instrumentos
musicais. A partir de uma base e da letra de musica é possivel fazer um rap.
Utilizada como uma forma de fazer musica, driblando, inicialmente, a falta
de recursos financeiros para a compra dos instrumentos musicais, o rap acaba
inaugurando uma outra concep¢do musical, em que os recursos tecnolégicos
fornecem a instrumentacio musical.

Mas, o ponto que quero ressaltar aqui € que este estilo musical vem ga-
nhando visibilidade, e ampliando seu alcance comercial, principalmente a par-
tir das gravadoras independentes, que produzem, e das radios comunitarias,
que veiculam esta produ¢do musical.

O Racionais MCs € um dos primeiros e principais grupos que surge no
cendrio nacional. O grupo iniciou suas atividades em Sao Paulo — conside-
rada a Meca do rap no Brasil — no final da década de 1980 e é respeitado
pela grande maioria dos rappers como uma das referéncias nacionais mais im-
portantes. Lancaram seu primeiro disco em 1990 com o titulo “Holocausto
urbano”, em 1992, “Escolha seu caminho”, em 1993, “Raio X do Brasil”!’,

17Este CD atingiu a cifra de 500 mil cépias vendidas.
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em 1998, “Sobreviventes do inferno”'8 e em 2002, “Nada como um dia apos
o outro”’e em 2006 o DVD “Mil Tretas, Mil Trutas”.

Do Rio de Janeiro, vem MV Bill, que em 1998 lanca “Mandando fe-
chado”, que € relangado em 1999 com o titulo “Traficando informacdes”. E,
em 2002 lanca “Declaracdo de guerra” e “Na humildade”. De Brasilia, um
dos grandes pdlos do rap nacional vem o grupo Cambio Negro, que surge na
Ceilandia em 1990. Entre seus langamentos estdo: 1993, “Sub-raca”, 1996,
“Didrio de um feto” e 2000, “Cambio Negro”.

Sdo grupos que trazem no nome e nos titulos dos CDs o contexto que
cantam, entre eles estd o “Detentos do RAP”, que, como o nome sinaliza,
se formou no presidio, do Carandiru. Nestes titulos, um dos aspectos que
sobressaem, e € ressaltado por inimeros rappers, diz respeito ao fato de que-
rerem mostrar a realidade em que vivem, ou seja, somente mostrando, ex-
plicitando, repetindo esta realidade é que alguma mudanca pode surgir. Mas
esta caracteristica deste género musical cria impedimentos e problemas para
sua veiculacdo. Mesmo sendo este um cendrio que vem sofrendo significati-
vas mudangas nos ultimos anos, ainda sdo bastante restritos os espacos que se
abrem para esta musica, o que faz com que outros canais sejam pensados e
criados para fazer fluir este tipo de producdo musical.

Esta produg@o musical escoa por um “[...] circuito alternativo de distribui-
¢ao dos discos, por lojas especializadas em musica negra, como as lojas das
Grandes Galerias, no centro de Sao Paulo, tradicional ponto de encontro dos
rappers paulistanos. O rap estabeleceu, dessa forma, um circuito paralelo ao
da inddstria cultural para efetivar o seu sucesso” (GUIMARAES, 1999, p. 42).
E esta situacdo passa a ser uma caracteristica do préprio Movimento hip hop,
isto €, a criacdo de novos espagos para fazer circular esta produgdo € constante
para muitos rappers. Muito longe da milionaria industria fonografica do rap
norte-americano, em terras brasileiras, os caminhos precisam ser conquista-
dos e mesmo abertos, até porque hd uma forte critica com relagdo ao rap que
a industria fonogréfica aceita e veicula. Esta industria é acusada de descarac-
terizar este género musical para movimentar cifras bastante relevantes, critica
esta que se estende aos rappers que se submetem a estas condigdes.

A grande parte da producido musical do rap no Brasil é fruto do trabalho
de gravadoras independentes. Como aponta Herschmann (2005) estas grava-
doras, a0 mesmo tempo em que sao defendidas pelos rappers como forma de
“resisténcia” a industria cultural, motivo pelo qual temem que descaracterize
seu trabalho, também sdo vistas como um problema quando o assunto € pro-

18Este CD ultrapassou 1 milhdo de cSpias vendidas pelo selo independente Cosa Nostra. Da-
dos fornecidos pelos préprios integrantes do grupo Racionais e referendado por outros rappers
que confirmam a relevancia do sucesso do Racionais como um importante passo para a expansao
do rap nacional.
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fissionalismo. Além disso, reclamam principalmente da falta de compromisso
financeiro no tocante ao pagamento dos direitos dos artistas'®.

Mesmo ndo existindo estatisticas que quantifiquem esta producdo e con-
sumo, a exposi¢ao de CDs de rap nacional nas lojas de discos, e até a criagdo
de lojas especializadas vem aumentando. Uma “possivel solu¢do” para esta
crescente demanda vem sendo a “incorporagdo” de selos independentes por
importantes gravadoras multinacionais, ampliando com isso o poder de distri-
buicao?”.

O Movimento hip hop constréi diferentes formas de dar visibilidade a
seus discursos, mas em todos os estilos de rap aqui apontados a tecnologia,
em suas varias formas de apropriagdo, se faz presente. Esta musica é definida
e toma forma a partir de uma estreita relagdo com os avangos tecnolégicos de
seu tempo. Da fita K7, dos anos de 1970 e 1980, aos CDs caseiros € possivel
perceber um longo caminho percorrido na producio e circulacio do rap.

Um CD gravado em estidio com capa e encarte faz parte dos planos da
maioria dos rappers. Nao sdao muitos os que j4 obtiveram este feito e relatam,
detalhadamente, os problemas que tiveram para consegui-lo. Kim C guar-
dou dinheiro durante cinco anos quando trabalhou como gar¢com, operador de
mdaquina em uma empresa de material de construcdo e holding para conseguir
gravar seu primeiro CD profissional®', Refém do Sistema (2002). Maicon Ca-
libre (Calibre do Sistema) teve que vender um carro para gravar o CD Final dos
Tempos (2006). Em todas as gravagdes de CD as dificuldades para torna-lo
realidade sdo fartamente relatadas. Em muitas situacdes estes projetos acabam
ndo se concretizando e é ainda mais comum ouvir dos grupos os planos para
a gravacdo do CD. Entretanto, muitas vezes passam um, dois, trés anos sem
realizé-lo. E mesmo quando atingem seus objetivos, de gravacdo, deparam-se
com problemas de vendas, principalmente em func¢io da facil reproducéo deste
item musical que a tecnologia possibilita atualmente, gerando uma situacao
paradoxal. Mesmo podendo encontrar muitos destes CDs em algumas lojas
da cidade, a venda de mdo-em-mdo, como definem a venda direta, € a mais
utilizada, pois assim vendem mais e até porque nem sempre a relacdo com as

19Um tema constante deste descontentamento diz respeito a pirataria, por esta ser uma pratica
que em muitos momentos € aceita, o que torna dificil saber o que um grupo de rap conseguiu
obter com a venda. O impasse se mantém, ja que a pirataria passa a ser uma forma importante de
veicular a produgdo musical do rap.

20Na década de 1990, apenas o rapper Gabriel O Pensador (carioca, branco e de classe média)
fazia parte da relacdo de musicos (rappers) da multinacional Sony Music. Em contrapartida,
grupos como Racionais MCs conseguiam importante destaque no cendrio nacional a partir de
selos independentes. Para maiores detalhes, referente a producéo e distribuicao fonografica do
rap e funk brasileiros na década de 1990, ver Herschmann (2005)

21Todos os Cds de grupos de Florianépolis, que sdo definidos como profissional, sio fruto de
trabalhos realizados com gravadoras independentes e com investimentos financeiros dos préprios
integrantes dos grupos.
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lojas é das mais tranquilas.

A7 a gente jd negocia, ndo pode ta vendendo mais do que eu. Entdo a
gente tira o preco. Se eu faco a 10 ele faz a 15, ndo pode ta vendendo. Se ele
vender a 20 eu vou passar a 12. E obrigado. Na real, a gente sempre estipula
um prego. Entdo eu sempre estipulo um preco. O preco que eu vendo nas
lojas é o prego que eu vendo nas ruas. Por enquanto (Arma-Zen — entrevista
realizada em 05/05/2007). Mas, nem sempre esta negociagdo € respeitada.

Além da relagdo com as lojas ndo ser das mais tranquilas, muitos rap-
pers se embrenham em verdadeiras “aventuras” para divulgar e comercializar
seus Cds. Preto Dhgimmy e Negro Rudhy, do grupo Arma-Zen, me relatavam
sua “aventura” em cima de uma moto, pela BR 101, em direcao a cidade de
Tubardo. Mesmo sem conhecer ninguém na cidade e indo apenas com um con-
tato telefonico, foram, uma semana antes de realizarem uma apresenta¢ao na
cidade, o que também funcionou como uma forma de divulgacdo do trabalho
do grupo, com uma sacola cheia de CDs para venderem na quebrada da Area
Verde. A surpresa maior foi relatada por Preto Dhgimmy quando teve uma
musica de sua autoria cantada por um fa do Arma-Zen, que tinha apenas cinco
anos de idade. E repetia: Ele cantou tudo, até o final. Eu ndo acreditava, num
misto de satisfacio, orgulho e euforia por ver seu trabalho reconhecido??.

Um outro relato, referente a esta forma de comercializa¢do pela(s) ci-
dade(s), vem de Maicon Calibre, do Grupo Calibre do Sistema, que relatou
sua “aventura” pelos morros da cidade entre os quais percorreu mais de 20
KM a pé, num dia de calor intenso do més de janeiro, para vender seus CDs.

Maicon contava a outro rapper que foi revistado pela policia enquanto
vendia seus CDs. A conversa era exatamente porque este rapper com quem
conversava, havia avisado a ele que naquela quebrada ndo rolava, porque a
policia tava de olho, mesmo nas proximidades de uma escola. Mesmo assim
ele foi, a policia estava 14, o abordou e teve que explicar o que estava fazendo
ali com todos aqueles CDs.

Quando perguntei ao Calibre do Sistema se o grupo também possuia CD
para vender em lojas, ele me respondeu:

Até tinha, s6 que eu tirei porque eu acho que as pessoas daqui nao tao
se esfor¢cando pra vender o material dos rappers de Florianépolis. Eles
botam o nosso CD junto com rappers de Sao Paulo e Rio de Janeiro e de
outros estados e acabam deixando ali e compra quem quer. Entdo se eles
pudessem pegar nosso CD na mao e dizer, esse grupo ¢ de Florian6polis

22Semanas depois desta visita aconteceu o Extremo Sul, evento de rap organizado pelo grupo
Familia CDC, em que Arma-zen se apresentou na cidade de Tubardo. Tive a oportunidade de
realizar esta viagem com eles e conhecer vdrios destes rappers da cidade e, em contrapartida,
foram convidados para se apresentarem no evento realizado pelo Arma-Zen, A Favela Agradece
11, citado acima.



5.3 A mobilidade do rap 237

¢ um grupo bom, acho que a gente venderia mais. Entdo isso me criou
um pouco de revolta por essas pessoas ndo ta se esforcando pra vender
nosso trabalho aqui, sabendo que a gente é que faz a divulgacdo das
lojas deles, quando a gente vai fazer show e tal. Entdo eu peguei os
meus CDs que tavam nas lojas e acabava assim, numa loja eu deixava
10 CDs, ndo tinha vendido nada, eu pegava esses 10 CDs era s6 eu pisar
pra fora da loja que eu conseguia vender os 10 CDs. Porque era forca
de vontade minha, porque eu precisava que aquele CD fosse vendido.
Entdo € assim que eu faco. Eu optei por estar vendendo nas comunidades
mesmo. E acrescenta: S6 nas comunidades. As pessoas que a gente acha
que menos tem dinheiros sdo as pessoas que acabam ajudando o nosso
trabalho (Calibre do Sistema).

O pouco apoio a divulgagdo do trabalho é apontado por Maicon Calibre
como um dos problemas para conseguir fazer vender seu CD. Por isso, acredita
que percorrer as comunidades e vender seu CD € mais lucrativo. Além disso,
mantém contato direto com a comunidade onde divulga seu trabalho. Ele
reconhece uma parceria importante nestas comunidades, ja que ndo é somente
a relacdo comercial que se estabelece neste contato, mas também uma relacio
de construcdo de uma legitimidade de seu trabalho, sua misica, que passa por
esses espagos, além da divulgagdo que consegue obter.

Em contraposi¢do, a reprodugdo possibilitada pela tecnologia e que di-
minui consideravelmente as vendas dos CDs, também amplia o alcance destas
musicas. Muitos rappers ndo sdo contrarios a reprodu¢do de suas préprias
composicdes e, inclusive, presenciei situagcdes em que o proprio rapper, com
CD profissional, grava suas musicas e doa estas copias. Na impossibilidade
de pagar R$ 10, 15, 17,00 reais por um CD a reprodugio pode sair por R$ 3,
00 ou mesmo de graca, pagando apenas o valor do CD virgem.

Além dos CDs profissionais, muitos grupos possuem CDs que sdo grava-
¢Oes caseiras, ou seja, sdo realizadas em suas casas com o uso do computador,
no qual produzem ou reproduzem a base, fazem a gravacdo das letras e o
que mais for necessdrio. Estes sdo vendidos e distribuidos exclusivamente de
mdo em mdo. Deve-se destacar, que o meio encontrado para fazer circular
esta produg@o musical ocorre através da Internet. Este ¢ um importante meio
de divulgacdo do trabalho musical. Embora nem todos os rappers tenham
acesso a internet, os que nela navegam, acabam possibilitando este tipo de
uso. Grupos como Aram-Zen, Reverso, Retaliacio, Somos Um entre outros,
podem ter algumas de suas musicas acessadas desta forma. E, neste caso,
tanto os que possuem CD profissional, como € a situacdo dos dois primeiros
grupos, quanto os que possuem apenas gravagdes caseiras, os dois ultimos,
também utilizam as mesmas midias, inclusive com video-clipes que realizam
a partir de suas musicas ou apresentacdes.
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Impossivel ndo se inquietar com a complexidade que permeia a vivéncia
musical destes grupos de rap e da circulagdo destas musicas. Se ha anos atras,
em Floriandpolis, possuir uma musica gravada e divulgada s6 era possivel
através de um CD em estiidio®?, hoje este CD pode ser gravado em casa. Se
os primeiros CDs eram vendidos em lojas ou por intermédio direto do rapper,
hoje, além destas, a Internet ampliou consideravelmente a possibilidade de
divulgagdo desta producdo musical, mesmo nio implicando em retorno comer-
cial. Se fazer rap prescinde da tecnologia, a divulgacado e circulagdo também
dela se apropria. Mesmo que outros estilos musicais utilizem os mesmos re-
cursos, o rap distingue-se por ter em sua origem a apropriag¢do da tecnologia
como forma de produgido desta musica.

A produgdo musical que envolve estes grupos, principalmente nos gran-
des centros urbanos do pais, vem sendo percebida como um importante setor
comercial. Além das gravadoras, esta producao musical também faz circular
roupas, programas de TV e radio, festas, shows, revistas, etc., que criam e,
mais recentemente, ampliam um importante circuito de consumo. A relagdo
producdo-consumo se amplia e, com ela, alarga-se a circulagiio simbdlica e
financeira.

Esta circulag@o da producido musical das periferias das grandes cidades
acaba estabelecendo ou abrindo um importante espaco de visibilidade desta
periferia. Remeter-se ao bairro do qual vem € uma forma de conferir legi-
timidade ao que é cantado, ja que nio basta cantar a realidade, é necessario
vivencia-la e o pertencimento ao bairro o localiza nesta relagdo de produgao—
consumo conferindo legitimacao a esta producio musical. Nos EUA ndo basta
“querer ser rapper” é necessdrio possuir elementos que legitimem este “ser
rapper’”?*. No Brasil, em Florianépolis, os rappers negros chamam estes rap-
pers brancos, de classe média ou os que adotam seu estilo, de “aliados”, desde
que os mesmos estejam envolvidos em discussdes e praticas do Movimento
hip hop.

Voltando a refletir sobre as rela¢cdes de producdo-consumo, o vestudrio
25 possui um importante papel na construgdo de visibilidade do grupo. E, a
roupa, a forma pela qual esta roupa € exposta, acaba se transformando numa
linguagem. E ela uma forma de transmitir mensagens, expor uma situaco, um

BEm Souza (1998), no trabalho de campo, o0 acesso a musica dava-se de forma bem mais
restrita. Ouvia as musicas em apresentagdes dos grupos, tinha acesso de forma escrita a suas letras
e, quando muito, podia ouvi-las numa fita K7 que apenas dois grupos possuiam. Atualmente, além
dos CDs, a internet, o e-mail sdo espagos de circulagdo desta produciio musical de forma ampla.
Mesmo possuindo CD dos vdrios grupos de rap de Floriandpolis (de estiidio ou gravagdo caseira),
estes ndo se restringem a esta forma de acesso.

24Nos EUA “ ... esses jovens que adotam uma caracterizagdo peculiar aos rappers negros, sio
chamados de wanna-bes, ou seja, aqueles que gostariam de ser... ” (GUIMARAES, 1999, p. 49).

25Para um maior detalhamento da construgdo deste vestudrio e seus significados, ver Souza
(1998).
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descontentamento. Segundo Herschmann (2005, p. 117) “...talvez o principal
indicio da crescente visibilidade e presenca do hip hop na agenda do mercado
brasileiro se dé no plano da indumentdria”. Este estilo vem ampliando consi-
deravelmente seu alcance principalmente por meio de confeccdes e lojas que
direcionam seus produtos para o publico jovem.

Este vestuario demarca um pertencimento, fala sobre um estilo, para al-
guns € definido como estilo maloqueiro ou das ruas. Todavia, estas relagdes
de consumo ndo estdo dissociadas de algumas atitudes que definem como im-
portantes, como nos aponta Maicon Calibre:

S6 que até agora acho que eu to mudando um pouco da minha visdo.
Eu estava pensando esses dias, a gente compra uma roupa legal numa loja
de rapper s6 que eles nunca tdo ai patrocinando a gente, nunca ddo uma
forga, isso € poucas lojas, bem poucas mesmo. Entdo, esses dias eu tava
pensando, vou comprar roupas largas, sem marcas, sem marcas. Porque a
hora que eles representar realmente e mostrar que eles tao tendo interesse
em ajudar e participar dos eventos que a gente faz daf eu vou comegar a
dar valor pra eles também. (entrevista realizada em 15/08/2007)

Maicon cita algo que € bastante valorizado entre os rappers, as marcas
das roupas, algumas delas fazem parte deste estilo de vestir e ndo sio baratas.
Entretanto, mais do que o valor monetdrio, aqui hd um valor simbdlico que a
roupa remete. Contudo, a roupa ou a marca por si sé nao define um pertenci-
mento ou demarca um estilo, ela pode ser fruto da moda. O que aqui aparece
¢é a relacdo que esta roupa estabelece, dentro e fora do préprio grupo, demar-
cando identidade, como nos coloca Paulista, do grupo Elemento Suspeito: “A
roupa ¢ a identidade de um Rapper, é o que vocé é.” (entrevista realizada por
E-mail). Mas além de criar identidade esta roupa possibilita relacdes de re-
ciprocidade o que € reclamado por Maicon como algo pouco valorizado por
lojas e marcas, principalmente no auxilio aos eventos que os grupos realizam.

Estas roupas s@o consideradas caras, mesmo assim, sdo importantes para
esta demarcag@o que os rappers expdem. E EdSoul reforca esta questdo do
preco, quando fala sobre as roupas que demarcam seu estilo:

Eu ndo compro, eu ganho, eu tenho essa sorte. A: Tu ganhas de
alguma marca? E coisa do programa®®, por causa daquele programa eu
ganho, as marcas me ddo. Entdo hoje eu ganho roupas de trés marcas. Eu
ganho roupa da XXL, ganho roupas da Blant e ganho roupas da Conduta
também. A: Todas de marcas relacionadas... E: Ao Hip Hop, todas do
seguimento. Ai eu vou 14, escolho, uma vez por més eu vou 14, pego

26Ed Soul apresentava um programa numa rede de TV local e algumas das marcas que ele cita
patrocinavam o programa.
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algumas pecas. Entdo eu tenho essa sorte de ndo ter que comprar, porque
¢ caro, é bem caro. Eu trabalho numa loja, eu sei que € caro. (entrevista
realizada em 21/03/2007)

Mas esta é uma situagdo que vem mudando no decorrer do tempo. A
roupa, o preco e o acesso mudaram bastante na dltima década, e rappers que
estdo hd mais de 10 anos na estrada, como € o caso de EdSoul, um dos precur-
sores do rap em Floriandpolis, nos localiza nestas mudancas:

Hoje tem pra todos os pregos, todos os bolsos. E tem falsificagdo
[...]. Quando que a gente ia ver isso? Ser falsificada uma roupa de Hip
Hop. Sabe o que eu tinha que fazer? Tinha que comprar roupa 48, na
minha época. Hoje ndo, hoje vem tudo largo pra gente, vem no formato,
cintura certinha, eu uso 44, por exemplo, cintura certa, sé que ela é larga.
Que é a modelagem americana, que é a modelagem de roupa de Hip Hop
americana é assim. As roupas nacionais comegaram a fazer isso. Olha
que bom que € hoje. Hoje estd bem mais facil. (entrevista realizada em
21/03/2007)

Ed Soul levanta um aspecto importante que € a dimensdo de tempo para
pensar a relag@o que era estabelecida com a roupa, em que um vestudrio antes
visto como de “marginal”, hoje é moda, a ponto de ser falsificado. No inicio
da década de 1990, era praticamente impossivel encontrar este tipo de roupa
nas lojas, e em Florianépolis a situa¢@o era ainda mais complicada. Entre o
grupos de rap da cidade a solucdo era pedir para alguém fazer, geralmente mae
ou tia que eram costureiras. Além disso, como ndo haviam outras roupas para
servir de modelo, elas tinham que assistir aos video-clipes para saber que tipo
de roupa eles queriam. As calcas eram resolvidas desta forma e as camisetas,
moletons e jaquetas eram compradas com numeragio muito superior a que o
rapper realmente usava. E, como aponta Ed Soul, hoje ja vem no formato,
certinha, ou seja, larga o suficiente.

Embora ndo haja consenso, nem em rela¢io ao uso de determinadas mar-
cas, nem com rela¢do aos usos das imita¢des, por muitos criticados, EdSoul
faz lembrar que o vestudrio, assim como a musica, amplia seu alcance e, com
isso, aumentam suas formas de abrangéncia, seja através do preco ou das mar-
cas. Ou seja, o estilo que antes aparecia nas roupas através de adaptacgdes,
como relembra EdSoul, e que por isso sofriam vdrias criticas, hoje amplia
sua abrangéncia para muito além dos rappers, inclusive tornando-se moda.
Mesmo assim, o uso de determinadas marcas além de demarcar esta identi-
dade do grupo sdo compradas em fun¢do da qualidade do produto, como nos
coloca Retaliagdo:

Ai o cara fala, a XXL € roupa mais cara também. Mas cara, mas eu
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trabalho no camelo, uma vez eu comprei dois shorts no camelo que era
o preco de um na loja, o short ndo durou dois dias. Entdo ndo adianta
o cara economizar. E roupa larga, nem se for no camelo, ndo vai ter.
Roupa larga € especifico nas lojas que € pra rapper. E € dificil conseguir
também, roupa larga ndo € facil conseguir ndo. (V: Ainda mais Floripa
que ¢ a capital do surfe.). (entrevista realizada em 22/08/2007)

Mesmo na forma de vestir, o Retaliag@o vai mais uma vez falar sobre esta
cidade que se contrapde ao rap inclusive no estilo de vestir, ja que se associa
a imagem do surfe, estilo este facilmente encontrado em qualquer loja e com
muitas lojas especializadas na cidade.

Se em Souza (1998) muitos dos rappers de Florian6polis produziam ou
adaptavam suas roupas, ji que ndo encontravam similares nas lojas locais,
atualmente as lojas e as marcas possibilitam uma grande variedade de modelos
e precos, tanto das marcas consideradas caras quanto das roupas falsificadas
ou feitas com material de baixa qualidade e vendidas a baixo preco, como
aponta Sequela.

Mesmo este tipo de vestudrio tendo surgido nos Estados Unidos como
uma forma de critica a condi¢@o social encontrada nos guetos, nos presidios,
nas ruas, esse estilo de vestir € apropriado pela industria da moda e pelo mer-
cado. E agora, sdo eles, rappers, que buscam nas lojas as marcas que os cons-
troem identitariamente como rappers. Ha uma inversao de papéis em que de
criadores de um estilo eles passam a consumidores de uma moda que original-
mente criaram, mesmo que tenham sido outros rappers, em outro momento.

E por identificar um distanciamento entre quem utiliza e compra a roupa,
o rapper, € a loja que vende a marca, Maicon Calibre reflete e auto-propde
uma mudancga de postura com relag@o a roupa, retirando delas suas marcas e
as adaptando. Aqui, nesta relacdo comercial, ele volta a ser também quem
cria esta roupa como uma forma de expressao e visibilidade. Para ele, se as
lojas que vendem roupas de marcas deste estilo ndo querem contribuir com
atividades e eventos do Movimento hip hop, porque continuar utilizando-as?
E aqui € possivel perceber a possibilidade de ser autbnomo sobre sua prépria
maneira de vestir, ja que quem a criou foram os rappers e ndo o mercado ou a
moda.

Mesmo com criticas, este vestudrio perpassa os varios estilos de rap e fala
sobre quem o usa, como nos diz o Culto Racional, em relag@o as oposi¢des que
enfrentaram nas igrejas devido a sua forma de vestir: “a gente quer passar a
ideia que ndo € o boné e a calga, o estilo de roupa da gente, que vai atrapa-
lIhar nossa vida com Deus. E Deus também nao estd preocupado com isso”
(entrevista realizada em 06 jun. de 2007). A roupa mais demarca um espaco,
inclusive na igreja e principalmente na cidade.

Para a maioria dos rappers o estilo de vestir possui uma significativa im-
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portancia dentro do Movimento hip hop, os diferencia na cidade, demarca seu
estilo, como podem ser vistas nas imagens a seguir.

Nesta forma de vestir corpo e roupa aparentam estar em descompasso e
parecem denunciar os vdrios paradoxos vivenciados e cantados nas musicas.
Corpos que carregam roupas amplas, com cal¢as e bermudas caindo pela cin-
tura, ou mesmo deixando a roupa que estd por baixo a mostra. Cores fortes
que chamam a ateng@o e ndo os deixam passar despercebidos ou as escuras,
que na noite parecem querer se camuflar. Cabecgas cobertas com lencos, cami-
setas, gorros, capuz e bonés mesmo dentro de uma igreja (Fig. 5.1). Camisetas
de times de basquete ou do grupo de rap que compde (Fig. 5.2) e de times de
futebol em que jogam esportistas brasileiros, como o Real Madri, do Robinho
(Fig. 5.3).

Figura 5.1: Apresentac@o do grupo de rap gospel Somos Um.
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Figura 5.2: Momentos do Evento Extremo Sul — Camiseta Familia CDC.

Figura 5.3: Integrante do grupo Conexao $C.
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Imagens que falam, compdem uma perfomance construida para a foto e
que tem como cendrio o espago em que funciona a Raddio Campeche (Fig. 5.4),
o alambrado da quadra de esportes em que a apresentacdo se realizou no bairro
do Jardim Eldorado, em Palhoca (Fig. 5.5), o grafite das paredes da quadra de
esportes do bairro Chico Mendes (Fig. 5.6). Ou nas imagens fotograficas que
se realizam sem um aviso prévio, mas que igualmente compdem o cendrio
em que estdo, seja ele na Igreja (Fig 5.1), na rua, ou caminhando no bairro
Chico Mendes (Fig. 5.7). Nestas imagens, a roupa, os acessorios e a propria
expressao corporal ddo “forma” e significado ao que cantam e que querem
chamar a atencdo.

Figura 5.4: Entrevista com Max BO na Radio Campeche.

Estas imagens mostram corpos que falam através de formas, de cores, de
acessorios, de simbolos que estdo impressos em suas roupas. Estes corpos,
com estas roupas, criam expressdes faciais que posam para as fotos e, nestas,
as maos surgem como uma forma de comunicacio, gesticulando este didlogo.

Mais do que uma forma de diferenciacdo, esta composi¢ao estética esta-
belece uma relacdo de identificacdo que € definida a partir das atitudes, das
sociabilidades e das relagdes que estabelecem com os locais na cidade em que
estruturam esta sociabilidade. Esta forma de vestir associada a expressao cor-
poral faz parte de um conjunto bem mais amplo de comportamentos e estilos
dentro do Movimento hip hop. Assim, vé-la separadamente a deixa fora do
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Figura 5.6: SKadrdao da Rima na quadra do bairro Chico Mendes.
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Figura 5.7: Integrantes dos grupos Skadrdo da Rima e Mensageiros do Gueto.

contexto que lhe confere sentido.

Se este vestudrio faz todo um percurso, que remonta aos rappers norte-
americanos desde seu surgimento como mais uma mameira de engrossar a
critica social, ele também se constitui localmente, pois s3o nos espacos das ci-
dades e dos bairros que este vestudrio ganha sentido e significado, do contrario
poderia ser somente mais uma forma de vestir ou simplesmente uma moda.

Esta maneira de vestir se torna uma forma de expressio que emerge com
a “subjetiva¢do do mundo” (FERRY, 1994) numa proposta estética que se liga
e compde 0 Movimento hip hop como uma forma de expressao e comporta-
mento que vai delineando-se na tensao entre o individual e o coletivo.

Desta forma de vestir, que rapidamente apresento, destaco um elemento
que parece percorrer a grande parte dos estilos de rap como uma mameira
de falar sobre ele, sdo as camisetas. Observar a utilizagdo deste componente
vestimentdrio nos remete a varias direcdes, desde as que definem marcas de
roupas que possuem esta caracteristica, como XXL e Conduta, até referéncia
ao esporte, times de basquete norte americanos e de futebol no Brasil, in-
cluindo times estrangeiros que possuem jogadores brasileiros, que podem ser
observadas em algumas das imagens acima. Mas quero aqui chamar a atencao
para seu uso como uma maneira de demarcar pertencimento aos estilos que
aponto no capitulo anterior.
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Inicio a apresentac@o destes estilos com o rap de quebrada, o estilo em
que mais encontrei o uso deste tipo de camisetas, principalmente represen-
tando os préprios grupos. Na sequéncia apresento as imagens do rap gospel e
rap floripa e finalizo com a camiseta produzida por um morador da Cova da
Moura em Portugal que € utilizada pelos rappers que fazem o rap crioulo.

As imagens apresentadas na sequéncia sdo de grupos que fazem o estilo
rap de quebrada (Figs. 5.8,5.9 ¢ 5.10). As camisetas sdo fartamente utilizadas
nos eventos que realizam, tanto pelos grupos de rap, como para os que vao
assistir as apresentagoes.

Figura 5.8: Cafanha, integrante do FV Coerente.
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Figura 5.9: Camisetas do FV Coerente.
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Figura 5.10: Camisetas do FV Coerente com seus integrantes.
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Estas camisetas apresentadas, e que sdo importantes formas de visibili-
dade do grupo, sdo producdes caseiras, idealizadas por seus integrantes e por
eles vendidas. A Fig. 5.11 ilustra uma camiseta do grupo Arma-Zen em que
1é-se: “S6 eu e meus manos. Somente Deus como sécio.”

A Loja Hip Hop na Correria (Fig. 5.12), que Kim C abriu em 2007, era
um dos Unicos locais onde podia-se encontrar estas camisetas. No mais, so-
mente comprando diretamente com o grupo através de seus integrantes, como
faz o Arma-Zen (Fig. 5.13).

Figura 5.11: Maicon Maloka, integrante do Arma-Zen.

Além das camisetas referenciarem grupos locais, fazem referéncias e ho-
menagens a seus idolos, mostrando com isso uma espécie de “linhagem” a
qual fazem parte. Os eventos na grande maioria sao realizados em seus bair-
ros de moradia, as quebradas, espagos nos quais estas camisetas circulam com
certa facilidade, mas ja encontrei, em mais de um momento, pessoas circu-
lando pelo centro da cidade com camisetas destes grupos.
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Figura 5.12: Loja Hip Hop na Correria.
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Figura 5.13: Preto Dhgimm - integrante do Arma-zen.
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Um exemplo do uso de camisetas que mostram grupos a que fazem re-
feréncia e homenagem € a camiseta do Facg@o Central, grupo de rap de Sao
Paulo (Fig. 5.14. Nas costas da camiseta, 1&-se: “Pais se faz com Educacdo /
Quem planta arma, / Colhe corpo no chio, / Temos que acreditar na favela, /
No cortico, / Chega de morrer por migalhas, / De sofrer em presidios.”.

Nas imagens que seguem, as referéncias sdo do estilo rap gospel. Aqui
além das homenagens aos idolos (Fig. 5.15), assim como no rap de quebrada,
fazem camisetas com o nome e simbolo dos grupos, utilizando-as principal-
mente nos eventos que organizam. Na Fig. 5.16 do Grupo Somos Um, nas
costas da camiseta 1é-se: “Pai, para que todos sejam um como tu o és em mim
e eu em ti. Que eles também sejam um em nds. Para que o mundo creia que
tu me enviaste” Jodo, 17:21. Outro exemplo é a Fig. 5.17 do grupo Culto
Racional, cujo nome faz referéncia a seguinte passagem biblica: “Rogo-vos,
pois, irmdos, pela compaixdo de Deus, que apresentei 0s vossos corpos em
sacrificio vivo, santo e agraddvel a Deus, que € vosso culto racional” RM12:1.

O grupo Calibre do Sistema, que faz o rap floripa, foi o unico que encon-
trei com camisetas representando seu grupo, além de mostrar que a cidade,
também turistica, tem problemas que precisam ser lavados em considerag@o.
Problemas como o trafico de drogas que ocorre em seu bairro, Canasvieiras, e
que o grupo chama a atencdo das autoridades publicas para a situagdo viven-
ciada nestes espacos. A Fig. 5.18 mostra a camiseta do grupo, na qual 1&-se:
“8hs da noite comeca a correria / de um lado os bandidos / do outro lado a
policia / de quem se proteger / essa € a questdo / quem era para defender /
também virou ladrdo...”

Para finalizar, uma imagem (Fig. 5.19) que ndo representa um grupo
especifico do rap crioulo, mas que por estar fazendo referéncia ao bairro, é
usada por alguns rappers para demarcar um pertencimento a este bairro da
cidade, a Cova da Moura, ou Kova M.

Embora esta camiseta ndo seja especifica de grupos de rap, ela tornou-
se uma referéncia importante entre eles porque remete a espacos do bairro,
com suas ruas, becos e zonas, muitos deles nominados localmente, como um
espaco de pertencimento e de praticas dos rappers do bairro. Na frente, em
destaque esta o nome do bairro, que tornou-se Kova M entre os rappers, ao
redor os nomes destes locais de referéncia no bairro, como: Zona Centro, Rua
do Chafariz, Largo da Bola (acima), Rua Principal, Rua de Cabo Verde, Rua
do Moinho e Beko, entre outros. Esta camiseta, além da referéncia ao bairro,
indiretamente localiza o rap e mais especificamente o estilo que os define, o
rap crioulo, que, por sua vez, associa-se a condi¢do de imigrantes ou, pelo
menos, a discussio desta questdo.

A camiseta foi iniciativa de um morador do bairro que possuia o projeto
de criar uma marca de roupas que estivesse relacionada com o seu bairro e a
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Figura 5.14: Camiseta do Faccdo Central.
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Figura 5.15: Camiseta em homenagem ao Pregador Luo.

]

Somog Um

Figura 5.16: Grupo Somos Um.
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Figura 5.17: Carlinhos e Tiago, integrantes do grupo Culto Racional.

camiseta foi apropriada pelos rappers, estabelecendo uma relagdo de identi-
dade.

Este estilo de vestir mostra um estilo de rap, principalmente através das
camisetas utilizadas pelos rappers ou por quem frequenta estes eventos e desta
forma demarcam um pertencimento e reforcam sua presenca na cidade. As
camisetas falam sobre seu grupo, sobre seus idolos e sobre o estilo de rap
que fazem. Vdrios grupos vendem suas camisetas separadamente, como é o
caso de Kim C, Arma-Zen e Reverso ou junto com o CD, como o Calibre do
Sistema. Outros ndo as vendem, apenas as usam em suas apresentacdes, como
o Somos Um, Culto Racional.

Porém, mais do que um produto comercializavel, a camiseta é utilizada
pelos grupos, como um suporte que fala do estilo que o grupo faz parte, tanto
podendo ser a camiseta do seu grupo, quanto a de um grupo de referéncia,
geralmente de projecdo nacional, como Rato com a Camiseta do Pregador
Luo ou a camiseta do Faccdo Central. Nao posso esquecer que a camiseta
funciona também como um importante marketing do grupo, com isso, amplia
sua circulagdo e mobilidade, e esta funcéo estd mais presente nos bairros de
periferia, onde tive a oportunidade de presenciar vendas disputadas e lista de
espera pela camiseta de um grupo.

No Capitulo 6, quando abordo e discuto as imagens dos CDs e encartes,
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Figura 5.18: Frente e verso da camiseta do Calibre do Sistema.
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Figura 5.19: Frente da camiseta Cova da Moura.

mais uma vez a camiseta vai aparecer nas imagens, tanto com o grupo, como
com os aliados que colam junto, nas imagens que fazem parte do CD.

A discussdo sobre estilo de vida, que apresentei no capitulo anterior, nos
guia no sentido de pensar que estes estilos de vida, que associo a estilos de rap,
estdo ligados a uma postura estética e, por sua vez, de relagdes de consumo.
Mas estas relacdes de consumo estdo sendo guiadas por préticas e discussdes
bem mais amplas, que ndo deslocalizam-se do espaco geografico, refor¢cando
seu pertencimento, em muitos momentos através deste vestudrio. Porém, é
através dos corpos, das roupas e de uma expressao corporal que estes esti-
los vao tomando forma, principalmente na performance que vao moldando.
Este estilo de vestir demarca uma estética da periferia, que nio se restringe
geograficamente a ela, mas que a ressignifica.

E, nesta estética de periferia, a produgdo musical é bastante importante.
Esta misica cria estilos, dinamiza o Movimento hip hop, mas isso ndo basta
para pensar sobre seus significados. Como os rappers ressaltam, esta misica
amplia-se quando esta associada e constitui o que chamam de cultura hip hop.
Em outras palavras, esta musica dinamiza uma cultura em constante movi-
mento de significados. Sendo assim, no capitulo que segue procuro discutir
um pouco mais do papel desta producdo musical a partir de dois eixos nortea-
dores, género e violéncia. A partir destes eixos procuro refletir sobre as ima-
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gens utilizadas pelos rappers para apresentar sua producio musical na relacdo
que estabelecem com os espagos urbanos. Para este debate utilizo as imagens
contidas nos CDs dos grupos.
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6 Itinerdrio loko:
Género e violéncia através da
performance das imagens
ou as imagens em
performance

Itinerdrio loko

Titulo do CD do grupo Negrociagio.

Os estilos de rap, estilos de vestir, estilos de vida constroem imagens que
sao veiculadas local e globalmente sobre e por estes rappers, através de seus
idolos, suas posturas e atitudes. Nas imagens apresentadas e nas que seguem
neste capitulo, dois aspectos se destacam. O primeiro localizo nas relacdes
de género!, e o segundo é a dimensao de violéncia que vérias destas imagens,
muitas delas construidas a partir das narrativas musicais, nos remetem. Nestes
dois aspectos, hd sempre uma cidade, seja em primeiro plano ou de fundo, com
a qual dialogam, mais especificamente, com suas ruas consideradas espaco

masculino, e onde localizam a violéncia2.

Nos raps compostos por homens, as mulheres aparecem ou de forma pejorativa ou como as
maes protetoras. Poucas sdo as excegdes. Mas, um outro aspecto a ressaltar, nestas musicas com-
postas por homens, diz respeito a auséncia do amor, me refiro aqui ao amor por uma mulher. Esta
mulher, quando aparece, se aproxima de uma figura ligada a traicdo, a vulgaridade, ao interesse,
alguém que faz sofrer, ou € apresentada como alguém que pode afastar este homem da luta, do
protesto, da convivéncia na “rua”. O amor por uma mulher ndo possui espago nestas musicas. E
o amor que cantam € direcionado para a mde ou aos amigos, como acontece na musica Elegia,
que € uma homenagem a um amigo, em decorréncia de sua morte, na qual varios momentos sao
relembrados e revividos a partir de uma relacdo de proximidade e cumplicidade. Mesmo assim,
em suas vidas, as mulheres e amores sempre estdo presentes, varios deles possuem namoradas e
esposas, muitas das quais conheci.

2Aqui podemos estabelecer um contraponto com a violéncia doméstica, que geralmente
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Mesmo construindo este cendrio masculino, para a produgdo musical do
rap, este ¢ um espago que precisa ser questionado a partir das relagdes de
género que estabelecem, ja que dentro do préprio Movimento hip hop, ha
uma presenca feminina bastante significativa e que estabelece um contraponto
importante para pensar estas masculinidades construidas. Mas, esta presenca
feminina pouca repercussdo terd a partir da produgcdo musical realizada por
homens. Em muitos momentos € como se as mulheres nio existissem, ha uma
grande invisibilidade construida para elas.

O Movimento hip hop possui uma proposta contestadora de determina-
dos valores sociais que acompanham nossa sociedade, entre eles o racismo, as
desigualdades sociais, as violéncias que atingem uma significativa parcela da
populagdo, principalmente pobre e negra que esta nas periferias. Mas, quando
a questdo de género € colocada parece se estabelecer uma lacuna. Nao h4 esta
preocupacdo por parte da maioria dos rappers e ndo € por desconhecimento
da vivéncia histéria de discriminacdo e desigualdade que atinge muitas mu-
lheres. Sabem muito bem disso, suas maes, suas irmas, suas amigas sofrem,
na pele, cotidianamente as consequéncias destas relagdes e muitos relatam as
dificuldades por elas vividas, principalmente a partir de suas maes.

Mas e as mulheres que estao no Movimento hip hop, como se posicionam
a partir destas relagdes? Como se pensam neste Movimento e como constroem
as narrativas musicas a partir de suas vivéncias enquanto mulheres? E na ten-
tativa de responder alguns destes questionamentos que, na sequéncia, abordo
a producdo musical do rap das mulheres, procurando trazer a tona algumas
inquietacdes e debates que ampliam o alcance do Movimento hip hop e lhe
tira esta versdo predominantemente masculina.

6.1 Relacoes de género através da producao mu-
sical do rap de mulheres

Dentre as inimeras discussdes propostas pelo Movimento hip hop a partir
das mulheres, estd a questdo de género e de violéncias que a elas podem estar
associadas. O rap surge associado a praticas masculinas. A grande parte dos
rappers sdo homens, e, numa perspectiva masculina, constroem imagens e
narrativas sobre o Movimento. Ao mesmo tempo, a producdo de narrativas
musicais das mulheres é bastante relevante e com peculiaridades préprias a
constru¢io do género feminino.

Mesmo sendo minoria numérica no Movimento hip hop, as mulheres

ocorre em espagos privados, nas casas, e que atinge principalmente as mulheres. Porém, esta
violéncia muito rapidamente ¢ citada dentro do Movimento hip hop e com a qual pouco dialo-
gam.
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posicionam-se com relacdo a sua condicdo de género, o que se reflete na
composicao musical. Encontrei este posicionamento de forma mais atuante
principalmente no que defino como rap de quebrada, mesmo ndo se restrin-
gindo a Grande Florianépolis, mas ampliando-se ao contexto nacional. Um
argumento corrente para justificar a auséncia das mulheres no Movimento hip
hop € que a condi¢do de jovens, negros e pobres torna-se um estigma que os
marca socialmente e isto marca seu comportamento enquanto grupo. Porém,
mesmo entre jovens ndo negros e de classe média, a maneira como incluem as
mulheres em suas musicas nao difere muito, como veremos na sequéncia.

Neste sentido, vao representar esta “marginalidade” a eles atribuida nas
variadas formas de expressdo (vestudrio, musica, grafite) e sempre com ima-
gens relacionadas a uma masculinidade, ja que muitos deles definem a rua
como espaco de homens. Em contrapartida, as mulheres se colocam no Mo-
vimento hip hop no sentido de provocar uma reflexdo sobre sua condig@o de
género, neste mesmo contexto, € vao contra-argumentar construindo narrati-
vas que colocam as mulheres nestes espagos, entre eles a rua.

Além da questdo étnico-racial, que implementa uma longa discussdo nesta
tradicdo musical, as relacdes de gé€nero emergem nestas musicas a partir das
vozes femininas. Nestas, surgem discussdes, problemas e debates que, em
muitos momentos, estdo exatamente na interface entre estas duas grandes
questdes, género e étnico-racial. Falam a partir de uma dupla discriminagdo,
que, por consequéncia, faz emergir este duplo debate.

Ser mulher, negra, de periferia, ou as vezes reunir estas trés caracteristicas,
tem suas implica-¢des. Dados estatisticos e grandes debates falam sobre este
cendrio de desfavorecimento para estas mulheres, seja no mercado de traba-
lho, com seus baixos saldrios, mesmo com boa qualificacdo (BENTO, 1995),
seja na desconsideracdo de seu saber, na desqualificagdo de sua constru¢do
estética. Mesmo sendo este um cendrio desfavoravel, e até desqualificador
de muitas mulheres brasileiras, torna-se importante ressaltar as lutas, as dis-
cussodes e os debates fundamentais para provocar mudangas, como nos mostra
Ribeiro (1995) quando apresenta e discute a formacdo de grandes discussdes
que mulheres negras fizeram emergir no debate entre género e raga.

Discutindo a obra de Collins sobre mulheres negras no contexto norte-
americano, Bairros (1995, p.463) nos diz que: “assim, através de depoimen-
tos, documentos, letras de musica, autobiografias, novelas e textos académicos
de mulheres negras, Collins traca um perfil de uma tradi¢ado intelectual, subju-
gada também em funcdo de critérios epistemoldgicos que negam a experiéncia
com base legitima para a construgdo do conhecimento.” Através da producio
musical de mulheres procuro refletir sobre as relagdes de género, que delas
emergem, propondo uma amplia¢do do debate e sublinhando que mesmo com
vdrias garotas brancas fazendo rap, e se posicionando com relacdo 4s questdes
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de género, encontrei raps, no trabalho de campo, de mulheres negras que de-
marcam ainda mais esta condigao.

Em intimeras musicas de composi¢do masculina é possivel perceber dois
tipos principais de mulheres, as “vulgares” e as que vém representadas na fi-
gura da mde. As mulheres “vulgares” sdo consideradas interesseiras, traidoras,
sem escrupulos. S@o alvo das mais depreciativas considera¢des e podem ser
encontradas na forma de “Loira burra”, de Gabriel O Pensador ou “Mulheres
vulgares”, dos Racionais. Ao perguntar aos seus compositores e intérpretes o
porqué desta forma de incluir as mulheres em suas narrativas musicais, mui-
tos dizem que ndo sdo todas, ou nem todas as mulheres sdo assim, e que este
tipo de discurso € direcionado para as que ali estdo referenciadas. Mas, e as
mulheres, serd que compreendem da mesma forma? Posso adiantar que ndo e
que, além de criticd-los, constroem outros raps para rebater estes contetidos,
incluindo em suas tematicas questdes pertinentes a vivéncia de uma realidade
feminina, como a dupla discriminacdo (género e étnico-racial), a dupla jor-
nada de trabalho, a responsabilidade de criar os filhos na auséncia dos pais, a
prostitui¢do, o aborto e o envolvimento com a criminalidade?.

Ja em relacdo as mulheres representadas pela figura da mae, estas sdo
descritas como cuidadosas, corajosas, sempre prontas a receber seus filhos em
qualquer situagdo. Muitas destas sdo as maes que criaram seus filhos sozinhas
e com muito esfor¢o. Esta € uma mulher que abdica de seus desejos, vonta-
des, para poder cuidar ou amparar seus filhos. Estas duas formas de mulheres
apresentadas nas narrativas masculinas emergem, em geral, como figuras po-
larizadas*. De um lado a mie, que merece ser respeitada e defendida, do outro
lado a mulher considerada indigna e alvo de discriminacio?.

Mas, € na produgdo musical das mulheres onde é possivel perceber um
outro tipo de mulher, melhor dizendo, uma diversidade que perpassa a constru¢ao
do género feminino. Estas podem ser a “Prostituta” de Nega Gizza (Rio de Ja-
neiro), as “Rebeldes com causa” de Lweji (Lisboa) ou a “Mina Sofrida” do

30 envolvimento de mulheres na criminalidade ndo é necessariamente algo novo, mas vem
crescendo principalmente com relagdo ao trafico de drogas, em que varias mulheres passam a
assumir uma posic¢do de comando, principalmente em func¢do da prisdo ou morte de seus compa-
nheiros ou familiares. Mulheres, neste universo do trafico de drogas, € o tema do livro de MVBill
e Athayde (2007), intitulado “Falcdo, mulheres e o trafico de drogas”, que € escrito logo depois
da realizacdo documentdrio e livro “Falc@o, meninos do trafico” dos mesmos autores.

4Esta polarizacio na forma como as mulheres aparecem nas composicdes musicais de ho-
mens ndo se restringe ao rap, Oliven (2004), analisando os sambas da primeira parte do século
XX, aponta a recorréncia frequente de dois tipos de mulheres, uma primeira que representa o
mundo da ordem (familia, trabalho) e a segunda, representada pela amante e associada ao prazer,
o que pode implicar em perigo, de abandono, de ser enganado.

SImportante ressaltar que outras mulheres emergem em outros raps de homens, mesmo sendo
poucos, um exemplo é a musica “Tributo as mulheres pretas”, de Rappin’ Hood, do CD “A trama
orgulhosamente apresenta: Rappin’Hood em Sujeito Homem” (2001).
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Elemento Suspeito (Laguna — Floriandpolis). Estas sdo mulheres com ansie-
dades, desejos, medos, duvidas, alegrias e tristezas. Mais do que uma imagem
polarizada aqui estas mulheres cantam e relatam situacdes de mulheres mais
humanizadas, mesmo nas adversidades que enfrentam, ao contrario dos es-
tere6tipos, muitas vezes contruidos para elas.

Entre estas duas narrativas musicais, masculinas e femininas, podemos
pensa-las através da emergéncia de um didlogo que em muitos momentos ¢é
perpassado pelo “conflito”®. Assim como o género se constréi na relagio este
“conflito” alimenta e dinamiza esta relacdo. Além disso, musicas sao compos-
tas como respostas a estas musicas sobre as mulheres. Aqui, me deterei nas
narrativas construidas por mulheres que impulsionam este didlogo. Para isso,
utilizarei trés musicas compostas e cantadas por rappers mulheres.

A primeira intitula-se “Prostituta”’ de Nega Gizza®. A prostituta, depre-
ciada e que vem com indmeros adjetivos negativos no discurso dos homens,
emerge como uma mulher que reconhece o preconceito que sofre, e, mesmo
assim, assume sua profissdo, repetido no refrdo da musica: Sou prostituta sim/
Vou vivendo do meu jeito/ Prostituta, atacante, vou driblando o preconceito.
Ou quando diz que: Ndo me orgulho, mas me assumo, reconhecendo o pre-
conceito social que recai sobre a profiss@o e sobre quem a exerce. Profissdo
esta que ela constantemente justifica, apesar de ndo demonstrar contentamento
com o fato de estar nela. Além disso, para se manter nesta profissdo, muitas
vezes, se utiliza de drogas para suportar as pessoas, os lugares, as dores, 0
aborto, a fadiga e o preconceito.

Mesmo assim, afirma que apesar de tudo é importante assumir sua condi-
¢a0. Esta mulher, prostituta, ¢ também mae e tem mae, e como entre os rappers
homens, a mae aparece como um tépico central, paradigma moral, que traga a
fronteira do certo e do errado. Como inumeras mulheres, o filho € lembrado
quando estd no trabalho, como relata: Se meu filho chora, sou eu a mde que
escuta [...] Pela minha mde, pelo meu filho tenho muito apreco [...] Estar
em casa com meu filho agora seria bem melhor [...] Bate o sino, meu filho
deve estar dormindo / Enquanto eu inicio a vida sexual de um menino [...] .

6 Amparada pelas proposicdes de Simmel, abordo o “conflito como uma forma elementar e
necessdria do processo de socia¢@o, e ndo mais como permanente fator dissociativo, ndo foi além
dessa funcéo positiva de manuten¢io do grupo, de sua coesdo, com superagdo das divergéncias”
(Apud Moraes Filho, 1983, p. 29). Aqui o conflito € abordado como dinamizador das relagdes,
entre as quais estd a de género.

7A misica Prostituta é a faixa 5 do CD “Na Humilde”, de Nega Gizza (2002) — Gravadora
Zambia/DumDum Records.

8Negra Gizza, é uma rapper carioca e uma das organizadoras do Hutuz, festival nacional de
Hip Hop que ocorre anualmente no Rio de Janeiro. Mesmo Negra Gizza ndo sendo uma rapper
da Grande Florian6polis ou Grande Lisboa, como os/as demais aqui apresentadas, incluo aqui sua
musica, por considerd-la uma rapper representativa nacionalmente para refletir sobre as questdes
de género.
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E a mée preocupada com o filho, é a prostituta iniciando a vida sexual de um
menino. A mie e a prostituta estdo na mesma mulher.

Contradicao é a prépria vivéncia desta mulher, que tem desejos, ambigdes,
sente prazer: Tenho sonho, amor e vaidade [...] Mas na real o que eu quero
é ser artista / Dar autografo, entrevista, ser capa de revista / Quero ser vista
bem bonita na televisdo / Rolé de carro e ndo mais de camburdo. |[...]. E ao
lado dos desejos coloca o que vive, através do camburdo da policia.

Assim a musica vai citando indimeros momentos em que ela sente a
tensdo, o medo e a inseguranca da profissao quando assume sua depressdo,
fala de suas tentativas de suicidio, do uso de drogas ou quando assume sua
inseguranca: Mas corro o risco de deitar com o inimigo.

A musica e sua autora narram uma contradi¢o, ressaltando ou alertando
que ela faz parte deste universo da prostitui¢ao, como nas frases repetidas logo
antes do refrdo: Sou de quem me ver primeiro / Sou a auséncia do amor com
a presenca do dinheiro. E continua: Sou meretriz triste e feliz / Codinome
vagabunda entre o mal e o bem, mostrando que a contradi¢do é muito mais
ampla e estd na sociedade com sua hipocrisia: As familias me odeiam por
causa da luxuria / Mas s6 vendo minha carne e meu carinho a quem procura.
E reforca esta situacdo quando reafirma que: Contradigcdo é a minha marca na
reza e na dor / Sou o retrato trés por quatro desse povo brasileiro, incluindo-
se nesta sociedade que a discrimina por seus servigos, incluindo-se como uma
metéafora do povo brasileiro. Além disso, parece que ndo encontra perspectiva
de melhoras quando sabe e assume sua condi¢do de prostituta, afirmando e
repetindo preconceitos sobre sua prépria condi¢cdo: O meu destino eu escolhi
/ Das pragas sociais sou a pior, ou quando repete o que dizem a seu respeito:
Os crentes dizem que eu vendo a alma ao capeta / Sei muito bem que ndo sou
mais mulher direita.

E termina sua musica refletindo sobre sua existéncia desde jovem, logo
ao entrar na prostitui¢do: Aos 16 so curticdo pensava em nada. Seu pre-
sente de inseguranca: Hoje aos 23 neurose a mil, so transo angustiada. E
o futuro préximo, sem esperanga, de pouca idade, mas ji considerada velha:
Aos 33, quem sabe velha e arrependida/ Aos 43 so esqueleto, recordo a vida
/ Minha puta vida, reflete o desespero. Esta prostituta ¢ apresentada como
uma mulher que carrega um estigma que a envelhece e a exclui socialmente,
penalizando-a por uma condi¢do que ndo se apagard com o tempo. E parece
ser esta consciéncia que a faz refletir sobre sua condi¢do de mulher discrimi-
nada na sociedade, da qual faz parte, por causa da prostituicdo que exerce.
E além da contradicdo, vivenciada na vida pessoal e profissional, esta prosti-
tuta traz a tona uma contradicdo maior, da sociedade que usa e aniquila esta
mulher.

A segunda musica que trago para pensar esta condi¢do de género é do
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grupo Lweji’, com o qual tive contato através da experiéncia etnografica rea-
lizada na Grande Lisboa. Escolhi a faixa 11 do CD Finalmente, intitulada A
Diivida'. Como o préprio titulo sugere, esta misica se refere a um assunto
bastante polémico e com muitas reagdes contrarias entre homens e mulheres,
o aborto. Além disso, este foi um tema muito politizado em Portugal, onde
o debate entre os prés e os contras a respeito de sua liberagdo foi bastante
acirrado no final do século XX.

A misica narra a trajetéria de uma jovem que se depara com uma gra-
videz inesperada. Confessa-se arrependida e negligente. Ao mesmo tempo, a
pessoa com quem se relacionou, tdo jovem quanto ela, pouco a auxilia nesta
decisdo. O refrdo da mdusica € feito de interrogacdes. Jd pensaste bem no que
vais fazer? / Jd viste o erro que irds cometer / Quem te vai ajudar? Quem te
vai compreender? / Quem ficard do teu lado?

Embora a decisao seja do casal, recai sobre a mulher o peso da decisao.
E a divida que lhe acompanha, j4 que sabe que sua familia ndo a apoiara.
Suas amizades se afastam e € ela, s6, quem tem que decidir, como se reflete
na constante decisio/indecisdo quando canta: E que quem me engravidou ndo
quer assumir, quero fugir / Devo tirar mas ja comego a amar / Esta vida
inocente que cresce dentro de mim / E assim sinto o fim de sonhos e objectivos
/ Sustentando um amor de sacrificios e amargos sorrisos / [...] E ainda hd
quem lembre, que abortar ndo é correcto. E o certo e o errado, a certeza e a
ddvida, pois assume que ndo € esta a atitude mais correta, mesmo assim, ter
este filho, poderia ser ainda pior. O que fazer? Este € seu dilema. Até porque
além das consequéncias fisicas, ja que é o corpo da mulher que passard por
uma intervengdo, tem uma cobranga social e moral que a persegue e dificulta
a tomada de decisdo, mesmo sabendo que a continuidade da gravidez possa
interromper seus sonhos e objetivos que poderdo trazer um futuro de amargos
SOrTisos.

Apesar de apontar as dificuldades financeiras, os impedimentos que vi-
venciard em sua vida e a propria cobranca das amizades pela realizacdo do
aborto, ja percebe uma vida crescendo dentro de si, motivo pelo qual surge a
culpa e o peso de um possivel arrependimento. Sente-se s6 para decidir, e esta
soliddo a angustia, por isso sente vontade de fugir. A dltima parte da musica
¢ cantada com voz feminina, como toda a musica, mas trazendo a posi¢do do
parceiro da garota. Ele coloca-se como muito jovem para ter um filho, e, por
isso, terd de deixar a escola e voltar para Angola sem os sonhos que veio bus-

90 grupo é formado por duas garotas, mas tive contato com apenas uma delas, Thelma,
jovem negra angolana que saiu de seu pais para estudar em Portugal, onde realizou seu curso de
graduacdo. Atualmente, desenvolve suas atividades profissionais na Khapaz, Arrentela-Seixal.

10CD da gravadora Dreamflow (2004). Na transcrigdo dos trechos da miisica optei por deixa-
la no portugués de Portugal, conforme busquei na pagina <http://www.h2hteam.org>, onde
encontrei a transcri¢do da letra da misica.
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car com o diploma. Ele coloca-se mais decidido que a garota: Mas ela podia
abortar, xeee ela podia abortar / Hd tanta gente a faze-lo, ao menos viamos
nos livres desse pesadelo / [...] E bué cedo, estou confuso, fomos inconse-
quentes, devemos pagar / O preco é alto, ela vai ter de tirar, ela vai ter de
tirar. Mesmo assumindo que estd confuso repete: Ela vai ter que tirar. Aqui
a frase esta no singular, ao contrario de quando assume fomos inconsequentes,
devemos pagar.

Mesmo ele se colocando presente na situacdo e afirmando ser favoravel
ao aborto, € ela quem vai fer que tirar € nao nds. A musica finaliza sem uma
decisdo tomada, a divida persiste. A reflexdo que a musica nos coloca remete
a situacdo vivenciada cotidianamente por mulheres que tem que tomar esta
decisdo, com ou sem seus parceiros. Ou seja, além de ser uma decisao dificil,
tem uma culpa que paira no ar e esta parece estar somente com as mulheres.
Mesmo que o homem seja decisivo na efetivagdo deste aborto, € a mulher,
como a musica relata, que fica com medo de um possivel arrependimento ou
das consequéncias que este aborto pode trazer, seja fisica ou psicologicamente.

A terceira miisica que apresento é do grupo Elemento Suspeito(2007)!!,
Mina Sofrida. A musica, cantada por um homem e uma mulher, narra a
histéria de uma garota que se envolve com a criminalidade. A Mina sofrida
€ uma mulher que ndo participa e ndo se inclui nas discussdes referente ao
8 de Marg¢o — Dia Internacional da Mulher: por acaso viu aquilo na TV, por
engano.

Como as duas mulheres acima apontadas, esta também ¢é jovem e com
muitos sonhos, porém, ao conhecer uns tipos diferentes, entrou para a crimi-
nalidade. Chora, se arrepende, sabe das dificuldades de sair desta situacdo.
Convive com as lembrangas do trabalho, da familia, da casa, com a expec-
tativa de que um dia possa ter sua vida de volta. Mas na musica aponta a
dificuldade de voltar a vida de antes, mostrando uma tensdo que ndo a deixa
em paz, ja que tanto a policia, quanto os bandidos querem sua pele.

Parece dificil se esquivar desta situacdo ja que somente na criminalidade
poderd sobreviver, armada, atenta para ndo ser pega. E a musica inicia: Sou
mulher, sou vacinada, ndo me subestima / Ndo posso ser tirada pra mina
otdria / Tenho respeito, consideragdo a minha quebrada / A todos os meu
amigos, que Deus os avisou / Se for meu inimigo, que me perdoe / Atitude e
proceder sei que vocé tem / Pra mulher hoje em dia, uma a cada cem /Mas as
fita que tu faz, tu sabes, ndo td certo / Eu to ligado, vejo tudo, eu estou bem
perto / Vdrios caras de outras dreas querem sua pele / Muita treta no passado

10 grupo Elemento Suspeito é formado por trés homens e uma mulher, Samanta. Ela é uma
jovem, branca e em sua musica € possivel perceber as questdes de género que se interpdem. O
grupo tem uma formacdo em duas cidades - Laguna e Grande Florianépolis e atua no Movimento
hip hop destas duas cidades.
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o tempo ndo esquece / Aquela aliada que colava na infdncia, agora de vocé
mantem distdncia.

Esta passagem mostra uma mulher que exige respeito, o que € reconhe-
cido na voz masculina. A mesma voz que a aconselha e reprova a vida que
ela leva, mas que afirma que esté perto e ligado. Porém, relembra que nao é
s ele que esta por perto, mas também pessoas que querem “ajustar contas”, o
que a coloca em constante risco e a deixa s6. Embora muitos raps abordem a
questdo da criminalidade, a grande maioria refere-se as pessoas nela envolvi-
das como sendo homens, ou seja, raras sdo as mulheres que emergem nestas
narrativas como agentes da criminalidade. Nesta misica é uma mulher, que,
tal como os homens, € ameacada pela situagcdo que a envolve.

Além destas trés miisicas sobre este tema, a produgcdo musical é bastante
ampla e diversificada, e busca refletir e discutir questdes que perpassam o
universo das muitas mulheres. Dentro da constru¢do de uma critica social
sobre a condicdo que vivenciam, nos bairros de periferia e favelas, marcam
estas narrativas com a questdo de género.

Nos raps compostos por homens, poucas sdo as mulheres que possuem
“existéncia prépria”, com voz e autonomia. S@o os homens que falam sobre
as mulheres. Na produc¢do musical das mulheres, algumas especificidades se
colocam. Uma delas refere-se exatamente a terem seus problemas abordados,
mesmo quando existe a voz masculina. Um outro aspecto, € que em muitas
destas composi¢des, mais do que “mostrar o caminho certo” elas privilegiam
discutir o problema, com suas contradi¢cdes e impasses, sem necessariamente
querer soluciond-los. A prioridade estd em estabelecer a pauta. Volto aqui a
pensar a partir do conceito de “conflito”, proposto por Simmel, para o qual
mais do que uma solug@o que contente a todos sua emergéncia faz refletir so-
bre a situacgdo, e, mais do que a solucdo final, € o “processo” que importa.
Nestas composi¢des, sugerem debates que, em muitos momentos, emergem
de relacdes conflituosas que podem ser perpassadas pela violéncia, mas fun-
damentais para alimentar a dindmica desta discussdo e produ¢cdo musical en-
trecortada pelas relagdes de género.

E neste “conflito” latente que se estabelece na vivéncia do e com 0 Movi-
mento hip hop que diferentes tematicas sdo apresentadas e debatidas, como: as
transformacdes na cidade, os problemas das quebradas, a violéncia, o precon-
ceito racial, mas também os dilemas cotidianos de uma prostituta ou de uma
jovem frente a possibilidade do aborto. Estas questdes vao sendo repensadas
ndo apenas dentro do Movimento hip hop, mas também na relacdo que esta-
belecem com a cidade na construcdo de novas percepc¢des, de novas imagens
sobre situacdes e espagos que prescindem de ampla discussdo, que perpas-
sam espagos como as periferias das grandes cidades. Discutir estas questdes,
nestes espacos, € repensar a cidade na qual se incluem.
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6.2 Em clima de tensdo

Em muitas narrativas musicais do Movimento hip hop, € na violéncia, ou
em instrumentos e agdes que a manifestam, que vdo buscar representacdes de
seus relatos e argumentos para contestar este cendrio que cantam. Buscam nas
armas e nos seus significados, subsidios para combater ou se rebelarem contra
a mesma violéncia. E esta acaba se tornado uma violéncia potencializadora de
uma atitude perante a mesma. O rap é definido como uma arma, que dispara
palavras e mensagens, e a partir desta definicdo vao construindo narrativas
musicais que utilizam os atributos de uma arma, como o barulho de um tiro, a
marca, o modelo, ou mesmo incluindo-a em suas frases como uma forma de
atingir, de maneira incisiva, a quem se dirigem.

Mas, além destas violéncias relatadas e cantadas, quero destacar seu uso
como uma maneira de se relacionar com ela, seja através dos gestos, das ex-
pressdes, das girias, enfim de uma performance, e dos personagens que a
colocam em prética. E, nesta construcio, nem sempre a violéncia faz parte
desta vivéncia, mas ela torna-se importante na forma como ¢é estabelecida
a relacdo com o que é cantado. A performance constréi personagens assim
como personagens constroem a performance e, nesta construcdo, os relatos e
interpretacGes sobre a violéncia vao sendo construidos.

As peculiaridades da contemporaneidade fazem emergir novos cendrios
e novos atores com suas demandas. Porém, ao relacionar violéncia e grupos
jovens no espago urbano torna-se necessdrio perceber suas variadas formas de
insercdo e discussdo desta problemdtica. E importante pensa-los a partir das
miultiplas formas de manifestacdo que criam para representar e ressignificar
este universo. Para refletir sobre violéncia é necessdrio pensa-la na relacdo
que a produz socialmente.

Arendt (1994) nos oferece importantes distingdes entre conceitos de po-
der, violéncia, forca e vigor, alertando para o perigo ou erro em toméa-los como
sindnimo. Estes sdo importantes conceitos para pensar a propria definicdo
de violéncia — muitas vezes confundida com poder — na sua relacdo com a
politica. A autora ressalta que enquanto o poder implica em consenso, é exa-
tamente a auséncia deste que permite o surgimento da violéncia, ou seja, o
maior poder implica no menor uso da violéncia. A violéncia tem carater ins-
trumental e emerge quando o poder estd enfraquecido.

A partir desta proposicdo sobre as definicdes de violéncia e poder, é
possivel afirmar que quando o poder estatal estd ausente ou enfraquecido, em
determinados espacos na cidade, é a violéncia, que também pode ser estatal,
que abre espacos por este caminho. E comum, encontrar noticias nos tele-
jornais de Floriandpolis sobre a entrada da policia em bairros (favelas e pe-

12Clima de tensdo é o titulo do CD e da faixa 03 do mesmo, do grupo FV Coerente.
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riferias), nas chamadas “operagdes especiais”. Se a violéncia policial aqui é
necessdria para abrir caminho é porque ha uma dificuldade de entrada neste
espaco por outros meios. Esta violéncia niao implica necessariamente em
acdes violentas contra a populagcdo ou “bandidos”, mas a sua presenga, for-
temente armada, em determinadas circunstincias constitui-se numa violéncia.

A discussdo sobre a violéncia é ampla e bastante complexa. Como aponta
Wieviorka (1997), ndo existe uma area do conhecimento especifica que dé
conta de compreender este universo, nas suas mais amplas manifestacdes.
Neste sentido, o didlogo entre as diferentes dreas e conhecimentos produzidos
€ fundamental para estabelecer alguns parametros e questionamentos impor-
tantes.

A bibliografia que discute a questdo da violéncia é bastante abrangente,
tanto na abordagem tedrica como na empirica sobre o tema'3. Mas, a violéncia
ndo é a mesma no tempo e no espaco, ela muda, toma contornos bastante diver-
sos e depende de quando, onde e quem a percebe. E como aponta Wieviorka
(1997, p. 8) na discussdo sobre violéncia na atualidade, “A violéncia mudou,
pois se considera ndo mais o fendmeno no que ele apresenta de mais concreto,
de mais objetivo, mas as percepgdes que sobre ele circulam, as representagdes
que o descrevem.”

Assim como muda a violéncia é necessdrio também mudar os aparatos
tedrico-metodolégicos que a percebem. Nesta direcdo, Wieviorka (1997, p.
14) aponta para a idéia de um novo paradigma sobre a violéncia enquanto
“comportada pelo exame das mudangas que remetem aos significados, as per-
cepgdes e aos modos de abordagem da violéncia”. Partindo das idéias de Pi-
erre Hassner para quem a violéncia é abordada a partir de trés diferenciacdes:
a do sistema internacional, a dos Estados e a das sociedades, Wieviorka acres-
centa uma quarta, a do individuo/sujeito, a qual vem ampliando seu alcance
no mundo contemporaneo.

Esta quarta diferenciagdo, acrescentada e discutida pelo autor, segue em
dois sentidos. Num, “o individuo moderno quer participar da modernidade”,
no outro, “o individuo quer ser reconhecido como sujeito”. Aqui parece se co-
locar uma complexa relag@o para discutir e pensar o papel da violéncia a partir

13Zaluar (1999, p. 28) apresenta uma ampla discussdo sobre a violéncia. E um dos ques-
tionamentos que a autora apresenta e que perpassa toda a discussdo de seu trabalho é: “O que
é violéncia?”. Mesmo ndo havendo uma resposta que dé conta de solucionar a diversidade e
complexidade anunciadas. Zaluar assinala que, “Violéncia vem do latim violentia, que remete a
vis (forga vital). Esta forga torna-se violéncia quando ultrapassa um limite ou perturba acordos
tacitos e regras que ordenam relagdes, adquirindo carga negativa ou maléfica” (grifo no original).
E ressalta ainda que esta percep¢do varia cultural e histéricamente e que a defini¢do s6 tem al-
cance na contextualizagdo da discussdo sobre violéncia. Ou seja, responder a pergunta inicial é
pouco provdvel, mas o que ela faz emergir é fundamental, inclusive para pensar a violéncia em
sua positividade constituidora. Neste sentido, a autora faz referéncia a uma ampla bibliografia
que discute tedrica e etnograficamente esta tematica.
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dos sujeitos contemporaneos que estdo no fogo cruzado entre o estar vivendo
num mundo moderno com tudo que este oferece ou diz oferecer. Principal-
mente em relacfo ao acesso que diz respeito ao consumo, e que possibilita ser
sujeito e autdbnomo em suas opcdes e escolhas. O direito a consumir (con-
sumidor) muitas vezes esbarra no tornar-se sujeito (produtor). “A violéncia
neste caso €, ou busca, a produgdo de sentido, esforco para produzir por
meios préprios aquilo que antes lhe era dado pela cultura ou pelas institui¢des,
projecdo de si mesmo até a morte eventual; ou entdo apelo a subjetividade im-
possivel ou infeliz, expressao de recusa pela pessoa em dar prosseguimento a
uma existéncia em que ela se sente negada” (WIEVIORKA, 1997, p. 23).

E bastante significativo o crescimento de discussdes académicas sobre
o papel do Movimento hip hop nos grandes centros urbanos, sendo que, na
grande parte dos debates a violéncia é um tema que se faz presente. Na mai-
oria destas discussdes, este Movimento aparece como um importante relato
que surge na periferia e faz emergir um cendrio pouco discutido ou visto pela
maior parte da populacdo destes centros urbanos. O discurso sobre a periferia
¢ descrito em relatos que narram problemas sociais em que a violéncia estd
presente. “Por ser um discurso sobre a vida dos excluidos das periferias nao
ha como nio fazer referéncia a violéncia intrinseca a esta. [...] Assim como
a periferia é periferia em qualquer lugar, a violéncia € violéncia em qualquer
periferia” (GUIMARAES, 1999, p. 40-41).

O fato destes grupos se formarem, em grande parte, nas periferias e bair-
ros pobres da cidade, faz com que a violéncia seja um assunto recorrente.
A linguagem, a estética, a imagem a que recorrem remetem a este universo
de violéncia. E, em intimeros trabalhos, € possivel perceber a insercao dos
rappers no Movimento hip hop como alternativa de manifestacdo perante a
violéncia. Neste sentido, a violéncia, como linguagem, € substituida pelo Mo-
vimento hip hop. Mas, nesta substituicdo, € na prépria violéncia que vao
buscar os elementos simboélicos para se expressarem. O rap, mais do que um
meio para escapar da violéncia, ¢ um discurso que a elabora, que reflete sobre
ela e, a0 mesmo tempo, por ser sua denincia, € uma arma contra a propria
violéncia.

Ao explicitarem este cendrio de violéncia geram o conflito. Mas, como
aponta Simmel (1983, p. 150), “o conflito tem uma outra significagdo so-
cioldgica: ndo para as relagcdes reciprocas das partes diante dele, mas para
a estrutura interna de cada parte em si mesma.” Ha uma transformacio in-
terna nas partes envolvidas neste conflito. De um lado, o Movimento hip
hop que, ao expor o conflito, chama a atencdo para a consciéncia que a pe-
riferia deve ter de sua condicdo. Isso porque somente assim poderd haver
transformac¢ao, mudanca na sua condi¢do, como intimeras vezes afirmam em
suas falas. Do outro lado, com a exposicdo do conflito, afirmam criar a visi-
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bilidade de uma condi¢éo pouco mostrada nos grandes centros urbanos. Ao
contrario da equagdo que diz que o rap traz a violéncia, € a violéncia que traz
este formato de rap. Principalmente no rap de quebrada, que mais debate e
inclui as violéncias em suas narrativas musicais.

O rap tem como proposta, uma poesia que narra os problemas sociais,
como, por exemplo, a violéncia e, com isso, estdo expondo e nio criando o
conflito. O conflito e a violéncia ja existem, o rap os explicita. Por isso,
torna-se fundamental pensar o papel da violéncia e do conflito para pensar
este universo do Movimento hip hop. O contrério, ou seja, ndo discuti-los, os
faz cair num vazio, numa auséncia de significados.

A violéncia implica num fator socializante. Nao ha violéncia somente de
um lado, ela pressupde a relagdo. Os rappers chamam a atencdo para o fato de
que pensar a violéncia localizada somente nas periferias e favelas ¢ indtil. A
violéncia abrange um circuito muito mais amplo, ela é globalizada e nao lo-
calizada. As conseqiiéncias destas relagdes podem ser percebidas localmente,
mas pensé-las desta forma elimina um dos lados desta relacdo.

A educagdo (ensino formal), a familia, o trabalho, a politica ndo sdo mais
os definidores de uma conduta a ser seguida. Muitas destas institui¢des per-
deram sua validade. Hoje nao basta estudar para conseguir um bom emprego,
algumas familias ndo correspondem mais ao ideal de familia nuclear de classe
média mostrada nas propagandas de televisdo, o trabalho ndo oferece garan-
tias, a politica se mostra cada dia menos confidvel, ndo existe um cotidiano
seguro a ser vivenciado, como os relatos de muitos rappers demonstram. E a
reflexdo sobre este contexto urbano, no qual se colocam, forma coletividades.

Estas coletividades se caracterizam pela “pulsdao do estar-juntos”, que
congrega ambiéncias, sentimentos, emo¢des (MAFFESOLI, 1987a). Este “estar-
juntos” regula a vivéncia, define normas deliberadas a partir de uma ética e de
uma estética comum ao grupo. Cada coletividade, a partir de suas praticas
e experiéncias, compartilha visdes sobre a cidade, a discriminacdo, os pre-
conceitos, as relagdes de consumo, a sexualidade, o uso de drogas. E muitas
destas dire¢des vao no sentido que o estilo de rap propde.

Em Maffesoli (1987a, p. 13), em sua obra A dindmica da violéncia, é
possivel perceber o quanto a violéncia esta presente na histéria humana. Ele
afirma que ela “[...] € a heranca comum a todo e qualquer conjunto civiliza-
cional.” Mais do que discutir se somos mais ou menos violentos que antes, é
importante perceber que a violéncia sempre esteve presente. E acresenta, “[...]
ndo € possivel analisar a violéncia de uma dnica maneira, tomé-la como um
fendmeno tnico. Sua prépria pluralidade € a inica indicacdo do politeismo de
valores, da polissemia do fato social investigado” (p. 15). O titulo do livro de
Maftesoli (1987a) aparece como bastante instigador para pensarmos o papel
da violéncia. Mais do que algo irracional, exterior, selvagem, o autor nos diz
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o contrdrio, ela faz parte das acdes racionalizadas, das mais variadas formas,
inclusive institucionamente, ela € interior e ndo exterior a0 nosso comporta-
mento, estd em nos, além de nos outros, e é comum a diferentes civilizagoes.
Por isso a importéncia de pensé-la enquanto dinamica, viva, presente em nos-
sas praticas ou de nossos governos, dirigentes.

A violéncia, apresentada por Maffesoli (1987a), pode ser positiva, ao
contrario da negatividade que comumente lhe € atribuida. Dela pode nascer
0 novo, criar a vida, gerar outras formas de vé-la e vivencia-la, ja que ela é
dindmica. Nestas duas formas de conceber a violéncia € importante pensar a
inclusdao do Movimento hip hop. Ou seja, como j4 foi apontado anteriormente,
indmeros grupos de rap relatam suas experiéncias violentas da realidade, mas
¢é nesta mesma violéncia que vao buscar a linguagem para discuti-la. Deste
modo, em indmeras situagdes estes podem ser confundidos com a prépria
violéncia. Neste sentido, a violéncia, a0 mesmo tempo em que oprime, é nela
que buscam formas para se comunicar, ou seja, hd uma positividade e uma
dinamicidade em seu uso que aponta para a necessidade de discutir o que ela
significa para estes grupos a ponto de incorporarem em seu comportamento
(ético e estético) a violéncia como linguagem para propor formas alternativas
aela.

A violéncia parece ter se tornado uma linguagem, uma forma de se ex-
pressar na coletividade, o que ndo necessariamente implica em atos violentos.
A linguagem da violé€ncia parece chocar mais, tornar mais contundente o relato
sobre suas vivéncias, expressar melhor seus sentimentos. A partir da prépria
violéncia, os rappers discutem cidadania, direitos humanos, discriminag@o.
Mas, talvez o que mais choque é exatamente a linguagem utilizada para esta
discussdo.

Mesmo havendo uma negatividade na violéncia vivida, € encontrada nela
também uma positividade que permite uma reacdo. A violéncia negativa'® é
vivenciada, mas é também forma de acdo, de comportamento. A convivéncia
com a violéncia faz com que ela se transforme numa moeda de troca, é ne-
cessdrio também aprender a conviver com ela. Ha uma duplicidade na forma
de manifestacdo da violéncia, a qual “[...] inscreve-se num duplo movimento
de destruicdo e de construgio, ou ainda, que ela é reveladora de uma desestrutu-
racdo social relativamente manifesta, e que ela invoca uma nova construgdo”
(MAFFESOLLI, 1987a, p. 21).

E um “vai-e-vem entre desordem e ordem que fundamenta a estruturagio
social” (Idem, p. 23). E a violéncia passa a ser também uma forma de

14“Muitos rappers apontam que esta é a violéncia do trifico de drogas, da policia, mas é também
a violéncia gerada na evasdo escolar, nos altos indices de desnutri¢do, na ndo visibilidade desta
populacdo em programas de TV, no descaso dos politicos, no nio acesso a determinados tipos de
consumo. Enfim, a negacéo de uma cidadania.



6.2 Em clima de tensdo 275

reagdo a “atomizagdo” do individuo, uma forma de manifestagdo e de “es-
tar no mundo”. Ha a coexisténcia de uma violéncia “construtiva” (que gera a
renovacao e € antecipadora) e de uma violéncia “destrutiva” (manifestacdo da
afirmacao individual), o que faz com que seja necessério penséd-las no social e
ndo excluida dele. Enquanto a primeira pressupde uma coletividade para sua
manifestagdo, a segunda encontra no individuo sua forma de manifestagdo.
Porém, ambas pressupde a relacdo em suas praticas, e ambas possuem uma
“positividade” ou formas de reacdo em suas acdes.

“O que queremos indicar com estas observagdes € a integracdo da violéncia
num mecanismo produtivo do qual ela é aparentemente a negacdo. Vemos af
que existe um duplo movimento que une anomia e ordem” (MAFFESOLI,
1987a, p. 30). Ha uma coexisténcia dos “contrarios”, ou seja, eles se apro-
ximam, a destruicdio e a producdo estdo juntas. Assim, pode-se dizer que a
violéncia € ambivalente. Neste sentido, 0 Movimento hip hop visto como algo
marginal €, em si mesmo, “elemento regenerador daquilo mesmo que era con-
testado” (p. 31). E, neste momento, é importante perceber a localizagao deste
Movimento em lugares com alto indice de violéncia, € 14 que o seu contrario
estd, e o Movimento hip hop faz emergir em suas praticas. D4 desordem
emerge a ordem, ou, uma nova ordem, proposta pelos rappers'>.

A imagem que o grupo constréi é fundamental. Ela € reveladora tanto de
suas praticas e experiéncias, quanto da proposta de mudanca e, apropria-se (ou
cria) das mais diversas formas para dar visibilidade a sua postura. A roupa,
o corpo, os muros da cidade, a performance no palco, as girias, o modo de
falar, e o contetddo desta fala compdem um conjunto estético que d4 forma e
vida a prética do Movimento hip hop, na qual a violéncia estd presente, visto
que é formadora desta vivéncia e contesta a “atomizac¢do”. Neste universo,
torna-se importante a festa, a miisica, a roupa, a expressdo corporal enquanto
renovagdo do social. E a forma de demarcagio de posicionamento, de con-
quista, de visibilidade, de estar no mundo, de experienciar esta vivéncia, de se
comunicar. Esta forma de comunicacdo faz circular informagdes e comporta-
mentos, portanto geram a troca.

Consciente ou inconscientemente grupos, como os do Movimento hip
hop, vao falar sobre a violéncia das mais variadas formas, inclusive no siléncio.
Este siléncio pode ser muitas vezes percebido na evitagdo, para alguns rappers,
em falar sobre problemas relacionados a prisdes. E nao querer falar € uma
forma de se posicionar perante a mesma. Além do discurso verbal, das letras
de miisica, e do siléncio, o vestudrio, as imagens utilizadas, a performance em

I5Neste momento é importante pensar as intimeras propostas que vem de “fora” (igreja,
administragdo publica, partidos politicos, ONGs, policia) para pensar a violéncia nestes bair-
ros. Mais do que projetos para coibir ou eliminar a violéncia € necessdrio discuti-la, do contrédrio
a faléncia destes projetos podem se transformar numa evidéncia. Ao mesmo tempo em que a
violéncia destréi, ela constrdi, e este aparente paradoxo precisa ser pensado.
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palco, a expressao facial, sdo também formas de enunciados sobre a violéncia.

A discussdo referente a relagdo entre o Movimento hip hop e a violéncia
pode seguir diferentes caminhos. O contexto sdcio-econdmico em que vivem,
a falta de perspectivas educacionais e de trabalho, a violéncia dos grandes
centros urbanos, a exclusdo social, o impedimento do uso de determinados
espagos urbanos, que fartamente aparece na produ¢do musical dos rappers,
podem ser temas recorrentes para pensar a insercdo deste Movimento nos
meios urbanos das grandes cidades brasileiras, mais especificamente nos bair-
ros pobres e favelas das cidades. Em todos estes aspectos a violéncia pode
ser vista tanto como uma forma de impedimento, quanto como uma forma de
“acesso” a determinadas situacdes, locais ou produtos. Neste sentido, a forma
como o Movimento hip hop se manifesta, através de suas letras de mdsica, do
vestudrio, da performance no palcolé, das girias utilizadas, fazem referéncia
constante a um cendrio que envolve a violéncia.

A violéncia € tema recorrente e parece permear todo o contexto em que
o Movimento hip hop se insere. E em todo este universo a narrativa sobre
a violéncia ganha ares performaticos através de seus personagens. A énfase
que o ato ganha parece ser uma forma importante de dar visibilidade a uma
existéncia. A riqueza de detalhes, a construcio da narrativa, as marcas e ci-
catrizes no corpo deixam esta violéncia mais real. Além da violéncia que
tdo entusiasticamente narram, compartilham e relatam uma outra violéncia,
encontrada nos altos indices de pobreza, nas condi¢des em que vivem, na
prostitui¢do, no uso e comércio de drogas em favelas e periferias onde 38
virou objeto de prazer, como foi ressaltado por um rapper.

A constitui¢do destes grupos revela-se nos diferentes usos que fazem do
espago urbano, na demarcacido de um espaco social enquanto sujeitos a partir
da definicdo de posicionamentos. Sdo produtores de significados sociais. Sdo
coletividades que tracam nas cidades um percurso que pontua um circuito.

6.3 A performance das imagens ou imagens em
performance

Floriandpolis tem inimeras formas de representacio a partir da constru¢ao
de imagens, muitas delas associadas a uma cidade bela e turistica, como ja res-
saltei nos primeiros capitulos, mas que retomo para pensar sobre as imagens
construidas sobre estes espacos urbanos. Estas formas de representacio t€m,
na inddstria do turismo e nos 6rgdos oficiais do governo, seus maiores vei-

16Com gestos que trazem uma agressividade, rostos fechados que ndo sorriem, dedos apon-
tados para o publico, uma danc¢a em saltos e pulos que ressaltam a agressividade que suas letras
apontam e reproduzem-se nas imagens utilizadas nos CDs.
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culadores. Porém, outras versdes sdo apresentadas pelo Movimento hip hop,
e a Floripa dos folders turisticos torna-se a Grande Florian6polis na qual sao
incluidas suas quebradas, becos e vielas. Com o Movimento hip hop a cidade
muda de contorno, ndo é somente a Ilha da Magia. Cidades como Sao José,
Palhoga e Biguagu ganham espaco neste mapa. A cidade amplia-se e com ela
aumenta consideravelmente a construgdo de imagens sobre a mesma.

Muitas sdo as possibilidades de imagens que o Movimento hip hop ela-
bora para representar suas narrativas musicais sobre a(s) cidade(s), dentre as
quais escolhi as capas e encartes de alguns CDs de grupos de rap de Flo-
riandpolis para buscar algumas informacdes sobre esta cidade. Os grupos e
CDs que apresento sdo os seguintes: Arma-Zen — “A Caminhada é longa e
o chdo ta liso” (2006); Reverso — “A humildade precede a honra” (2006);
Negrociacdo - “Itinerdrio Loko” (2007); Elemento Suspeito — “Dias melho-
res virdo... sonhar € preciso” (2007); Squadrao da Rima — “Minha quebrada,
meu respeito” (2003); Calibre do Sistema - “Final dos tempos” (2006); FV
Coerente — “Clima de tens@o” (2005); e a coletinea “Rap Foripa” (2005).

Antes de apresentar as imagens propriamente ditas, os nomes dos gru-
pos nos oferecem algumas pistas e direcdes das construcdes destas imagens.
A indicac¢do de uma proposta de discussdo sobre a violéncia e criminalidade
aparece nos nomes do Arma-Zen e do Calibre do Sistema, ambos utilizando
recursos das armas na construg@o destes nomes. O grupo Elemento Suspeito
vai se remeter exatamente a quem € frequentemente abordado pela policia e
que se vé reduzido a um elemento nesta abordagem, ou seja, jovens, muitos
negros e moradores de periferia. J4 o grupo FV Coerente traz em seu nome
a referéncia do lugar de onde fala, a favela, abreviada como FV. Entretanto,
é uma favela coerente na busca de respeito e mudangas, inclusive na forma
como sdo vistos e representados enquanto moradores de favela, muitas vezes
definidos como elementos. O Negrociagdo faz mengao a sua condigdo étnico-
racial enquanto negros numa constante negocia¢io no sentido da conquista de
direitos e respeito. E para finalizar, o Reverso que possui na grafia de seu nome
a letra R invertida, numa direta referéncia a conversao religiosa e a mudanga
que este posicionamento gera na producdo musical do grupo.

Porém, entrando nas imagens que aparecem em seus trabalhos discografi-
cos, mais uma vez a referéncia aos espagos da cidade no qual estas narrativas
musicais e imagéticas sdo construidas caminham na mesma direcéo dos estilos
de rap. Do rap de quebrada a maioria das referéncias imagéticas vem dos
espacos de periferias e favelas e sdo estas imagens que representam e ampliam
os discursos sobre estes espagos. Ja o rap floripa fala da cidade de forma
menos especifica, cita as quebradas, todavia situa-se principalmente na Ilha,
a Floripa, com suas pontes demarcando espagos. E o terceiro grupo, o rap
gospel, utiliza-se de imagens que remetem a religido, o meio privilegiado para



278 6 ltinerdrio loko

construcio das temdticas que aparecem em suas musicas.

Passo agora a discorrer sobre algumas destas imagens, presentes nos
CDs, e utilizo também as letras destes raps, cujas narrativas nos fazem cons-
truir imagens sobre esta cidade. Nas imagens do Arma-Zen, Negrociagdo e
FV Coerente sdo os becos, a criminalidade, a abordagem da policia, as armas,
a apreensdo de drogas, que nos chamam a atengdo. Sdo imagens que demons-
tram um [tinerdrio Loko, como relata a musica do Negrociacdo, que leva este
titulo:

Refrao

E o terror da Agronémica

Nossa favela agora toma conta

E o terror da Agronémica

Itinerario loko, maloqueiro de responsa

Por aqui um de rajadas ja é natural Morro do 25, Floripa Capital

Itinerdrio loko, védrios manos na descida, reze pra ninguém fuder sua
familia

Tem crise no pente (...) tem raiva do mundo mas ele adora o senhor

Correndo pelos becos da favela, a vista do morrdo, a paisagem € bela

Tem glérias e brindo a GRT, o pelicano na quebrada que te faz correr

Sou sangue ruim, crioulo cabuloso, criado na quebrada, criado aqui no
morro

Meu dinheiro vem de assalto e de latrocinio, t6 por aqui no meio de
varios bandidos

Quem desconhece a minha atitude vai ficar no chao

T6 na quebrada e td no morro pronto pra missao

Bala de Glog, bala de 9, trouxe uma 45 e vocé ndo se fode

[...]

Preparado pra invadir, pronto pra dominar

Bala de aco, peito de aco vao ter que me aguentar

Rodada de cerveja pra comemorar, quem mata um, mata dois, pega o
gosto de matar

Fugindo pelo (...) itinerdrio loko, sem restri¢cdo pro meu veneno

Floripa ndo me ama, ndo me entende mesmo, eu sou mais um Carmela
Dutra e afro-brasileiro

Refrao

[...]

Justamente no caixdo, um bandido morto, olho por olho, dente por dente

Infelizmente esse € o clima aqui no morro de um barraco da quebrada
vocé vé o mar

Final de tarde, ndo tranquiliza, vontade de chorar, de quem perdeu alguém
importante na vida

[...]

A misica narra o itinerdrio loko de um “bandido” que rouba, mata, co-



6.3 A performance das imagens ou imagens em performance 279

memora, mas que é perseguido e morto pela policia. Mesmo assim este iti-
nerdrio loko nao diminui a tristeza de sua morte, demonstrando com isso uma
proximidade com quem estd do outro lado, que ndo € uma pessoa distante
que surge nas noticias dos tele jornais (usados na musica), ou seja, pode ser
alguém que mora no seu bairro, que vocé€ encontra no bar, que conversa com
vocé sobre futebol, enfim. E a morte que causa a dor que ndo é amenizada
com a bela vista da cidade que o Morro proporciona. Morte de alguém que
a cidade rejeita, Floripa ndo me ama. Mesmo assim, refor¢a seu pertenci-
mento a cidade, Eu sou mais um Carmela Dutra (maternidade da cidade) e
afro-brasileiro. Aqui a situacio aparece também como se fosse um espelho,
j4 que quem morreu, o bandido, poderia ser qualquer outro, inclusive quem
canta, deixando em aberto uma situa¢do que perpassa a vivéncia dos mais va-
riados jovens negros que moram em favelas e periferias das cidades, ou seja,
ndo é porque ele era bandido que deixa de ser parente, amigo, confidente. A
todo o momento os personagens se confundem propositadamente, no sentido
de chamar a atenc¢do para uma violéncia que ndo estd restrita a favela ou a
algumas pessoas, mas faz parte de uma sociedade que ndo quer encara-la, que
s6 a percebe quando ela atinge a classe média e nela faz vitimas. O bandido,
é também um personagem, porém ndo um personagem de fic¢cdo, inventado,
mas um personagem que constrdi sua performance como maneira de discutir
os problemas por ele mesmo vivenciado. E uma teatralizacio, mas sem um
roteiro. E uma teatralizacdo da vivéncia de uma condicdo. E, neste sentido, é
importante chamar a ateng@o para o quanto deste universo de bandido é pro-
positalmente trazido para as praticas do Movimento hip hop, principalmente
dos rappers de quebrada, seja na forma de vestir, nas girias, no favelés, nos
gestos e expressdes corporais, nos acessorios, enfim no comportamento que
os definem enquanto coletividade.

As imagens apresentadas na capa e no encarte do CD do Negrociagao
(Figs. 6.1, 6.2 e 6.3), vao reforcar este universo da criminalidade cantado
na musica. O préprio CD traz impresso uma arma em seu centro. A capa
mostra os trés integrantes do grupo com suas roupas em cores escuras, ex-
pressdo facial séria e todos com correntes onde estd impresso o simbolo NG,
de Negrociagdo. Na contracapa é a Ponte Hercilio Luz, simbolo da cidade,
que se anuncia, mas do ponto de vista de quem estd no Morro do 25, local de
moradia dos integrantes do grupo.

O encarte € bem mais explicito (Fig. 6.3). Mostra cenas desta crimi-
nalidade cantada na imagem da retirada de impressdes digitais por um perito
da policia de alguém que morreu, provavelmente assassinado. E continua na
exposi¢do de armas de fogo, na apreensdo de drogas e armas realizada pela
policia, nas imagens de vdrias pessoas com capuzes, referéncia direta a cri-
minalidade. Mas os membros do grupo aparecem neste mesmo repertorio de
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Figura 6.1: Capa e contracapa do CD do Negrociagao.
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Figura 6.2: CD e encarte do Negrociagdo.
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Figura 6.3: Encarte do Negrociacao.

imagens, na gravagdo em estidio e nas quebradas no bairro em que moram, o
Morro do 25, como indica a picha¢do no muro, em que estdo ao lado de rapa-
zes encapuzados. Neste encarte parecem estar mostrando exatamente a pro-
ximidade que possuem com estas situacdes, mostradas somente nas paginas
policiais. Parecem querer chamar a atencdo, avisando que estdo no mesmo
lugar, na cidade. Na dltima imagem do encarte 1&-se a seguinte frase: “Aonde
a arte e a poesia se confundem com a realidade em Floriandpolis e na casa dos
catarinenses.” Frase que resume exatamente o paradoxo da arte da poesia que
narra a violéncia que mostram nas imagens da cidade.

Estas imagens e seus significados sao reforcados na letra da musica $C
Floripa, do grupo Arma-Zen, no qual o S de SC — Santa Catarina ¢ substituido
pelo $, demonstrando a relacdo da cidade com o dinheiro e mesmo com a
corrup¢do. A musica inicia com uma introdugao:

Santa Catarina, Floriandpolis, século 21, os homens continuam lu-
tando pelo poder. Usando armas e a violéncia causando morte. Ao meu
redor, guerras, conflitos, 6dios e dor. Ai eu me pergunto; existe amor
num lugar onde mdquinas passam por cima de vidas e sonhos? Assim eu
vejo o mundo, dramas, felicidades, paixdes, obstdculos a vencer, carre-
gando o meu segredo. Um dia Deus tinha que atravessar os vales escuros
da maldicdo e escapar da cilada dos inimigos. Nao temerei ladrao, por-
que Deus estd sempre comigo.

Refrao

SC Floripa do jeito que o diabo gosta

Favelas estao em guerra maluco, cuidado, nao dé as costas
Vida bandida, auto-destruicao, contagem regressiva
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Poh, poh, poh, vacildao

Tocaia, ndo caia, ndo fique dando boi
Encapuzados e armados, uma cobranca e 14 se foi
Manos do corre, se liga maluco, um pai de familia
Morre até senhor que carrega uma biblia

Morre sem saber de onde veio e porque

Na favela é assim, a lei € sobreviver

E o governo reclama, diz que sou moleque revoltado
Drogas na esquina e nio vé que eu ando armado
Presenciei varias vidas, manos cairam no chido
Também caiu minha ldgrima ao perder um irmao
Seguindo pelo certo, na humildade

Nascido numa ilha em que sou realidade

Vou tentando e carrego no peio atitude e proceder
Sou da favela e ndo gosto de perder

Primeiro, segundo, terceiro lugar

O importante é competir mas eu gosto é de ganhar
Querendo ganhar versos de qualidade

Manos cresce o olho e comega a crueldade

Isso vocé vé em todo lugar

SC, SP, RJ o bicho vai pegar

[...]

Crianga matando gente, parente, para ganhar moral no morro

Grito de socorro na madruga, mais um corpo
Estirado do lado, cheio de pipococos

Qual serd a rea¢do materna, sorriso ou choro?

Na favela tudo que se ve, pra nés é pouco

CDB, CBI, CBB, s6 vejo loucos, o que?

CMC, VLP, MC, foge dos porcos

CDM, BXZ, SD, paz pros manos Sentido ao centro
Fogo contra fogo

MCO, MCD, ND, 25 é o que hal’

Monte Serrat pra encerrar, paz pra todos os morros
Refrao

[...]

A parte introdutdria da musica finaliza alertando para a violéncia, ja que
até Deus corre o risco de cair na cilada dos inimigos. O refrdo reforca esta
situa¢do de violéncia na cidade e entre favelas. No entanto, contraditoria-

17As comunidades, morros, favelas aqui estdo referenciados por siglas e iniciais. CDB —
Comando da Baixada, CBI — Comando Bairro Ipiranga, CMC — Comando Morro da Caixa, VLP
— Vila Aparecida, MC — Monte Cristo, CDM Comando da Moloka, BXD — Baixada, SD — (rua)
Souza Dutra, MCO — Mocoté, MCD — Mariquinha Comando Delta, ND — Nova Descoberta. A
maioria destas siglas estdo pichadas em muros destes bairros e os rappers apropriam-se destas
inscri¢des e as incluem em suas musicas.
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mente, isso ndo € ruim para todos, afinal de contas ¢ “Floripa, do jeito que
o diabo gosta”. E este diabo pode ter as mais variadas tradugdes, podem ser
politicos, governantes, empresarios corruptos, policia e mesmo os bandidos,
como o inicio da musica anuncia. Contudo, no ataque aos bandidos, todos
correm perigo e “Morre até senhor que carrega uma biblia.” E o “moleque
revoltado”, assim definido pelo governo, pode ser tanto o que canta rap, como
0 que estd nas esquinas vendendo drogas, armado e é o irmdo que foi morto,
o que faz chorar. Partes da musica sdo narradas na primeira pessoa: “Pre-
senciei vdrias vidas, manos cairam no chdo”, “Também caiu minha ldgrima
ao perder um irmdo”, “Nascido numa Ilha em que sou realidade”. E nestas
frases a contradi¢do mais uma vez é explicitada quando aponta o problema
da violéncia e suas consequéncias ao perder o irmdo e por isso chora. Mas
se confunde com ele quando diz que nasceu numa Ilha, reforcando seu per-
tencimento a cidade, e assumindo: “em que sou realidade”. A “realidade”
anunciada faz parte desta cidade que ndo quer vé-la. E vai além quando lo-
caliza na cidade, através das iniciais dos nomes dos bairros, comecando pelo
continente, atravessa a ponte e anuncia “Sentido ao centro”, apontando-a na
Ilha em que nasceu.

No CD “A caminhada € longa e o chio t4 liso”, s@o as quebradas do
Monte Cristo que se tornam o cendrio privilegiado para falar e representar
a cidade. O CD nos d4 algumas referéncias sobre o grupo, ji que nele esta
impresso, em negativo, o formato de uma arma (Fig. 6.4). A arma ja vem
no nome do grupo, mas a arma aqui é o rap, e provavelmente por isto ela
esteja em negativo. E uma arma e possui toda uma simbologia a ela associada,
tais como, poder, dominio, influéncia, mas ndo € a arma de fogo € a arma da
palavra, como vdrias vezes me diziam através de suas musicas, das entrevistas
concedidas e das inlimeras conversas que ocorreram com os integrantes do
grupo.

No CD a capa tem a imagem de um rapaz (Fig. 6.5), encapuzado, com
uma arma na mao, que veste uma camiseta com o nome do grupo. Ele estd
posicionado na frente de um muro rachado, ao lado um poste e ao fundo a
cidade com casas, prédios, rua. Ha a referéncia da presenga da criminalidade
na cidade.

Na contracapa a imagem do cemitério, com seus timulos e em destaque
a imagem de um anjo de pedra branca, numa ldpide, com as maos postas em
sinal de oragdo, talvez num sinal de esperanca. Dois mundos, duas vivéncias,
mas de uma mesma situacio, criminalidade e morte. E as referéncias e home-
nagens aos que jd se foram estdo fortemente presentes nas musicas do grupo.
Sendo que, em vdrias musicas, amigos e parentes que ja morreram, sio lem-
brados. Um exemplo é a musica “Elegia” que, partindo da morte de um amigo,
por causa de um acidente, traca um paralelo com outras situa¢des de mortes
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Figura 6.4: CD Arma-Zen.

A caminhada é longa... v € 0 chao ta liso

Figura 6.5: Capa e contracapa do CD Arma-Zen.
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de jovens. O objetivo aqui parece mostrar que todos acabam estando sujeitos
as condicdes de marginalidade que lhes sdo atribuidas.

No mesmo CD, as imagens do encarte (Fig. 6.6) trazem também U$ Fiel,
assim denominados no préprio CD, e que colam junto na quebrada. Sao os
amigos que acompanham a trajetdria do grupo, aqueles que apdiam, incenti-
vam, conhecem a convivéncia na quebrada e que nio sio vacildes. Sdo os
amigos que estdo nas imagens do encarte que fazem parte da trajetéria do
grupo. Vdrios vestem camisetas do Arma-Zen, e no canto direito, um rapaz
com a camiseta do FV Coerente, grupo que também cola junto, e que canta a
Introducdo do CD do Arma-Zen.

Figura 6.6: Encartes do CD Arma-Zen.

No CD “Clima de tensdo”, do grupo FV Coerente, a imagem, na forma
de desenho, que ilustra a capa do CD mostra dois rapazes que estdo com as
maos para cima e encostados na parede numa abordagem policial (Fig. 6.7).
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Mas este bairro esta aqui marcado, do lado direito ha um grafite com o titulo
do CD e do lado esquerdo, Hip Hop e Caminho Novo FV. Caminho Novo é
um bairro da cidade de Palhoga, no qual moram atualmente os integrantes do
grupo FV Coerente e mesmo ndo sendo uma favela, € um local que possui
vérios problemas sociais.

Figura 6.7: CD FV Coerente.

A imagem que utilizam e a referéncia a um bairro de Palhoca, cidade
que compde a Grande Floriandpolis, amplia o alcance desta produgdo mu-
sical e das imagens que representam o Movimento hip hop nestas cidades.
Com tudo isso, a violéncia, o trafico de drogas, a frequente abordagem poli-
cial, a discrimina¢@o vdo sendo continuamente discutidas através da miisica
e das imagens. Mesmo havendo uma referéncia muito forte a cidade de Flo-
riandpolis, principalmente através do bairro Vila Aparecida onde o grupo foi
formado, o deslocamento de moradia de seus integrantes nao s6 mantém a
relacdo com o bairro, como também amplia sua discussdo incluindo o bairro
Caminho Novo, local em que convivem e que insistem em chamar a atengio
para inimeros problemas sociais. Mais uma vez ha um refor¢o de pertenci-
mento ao bairro, é nele que se constituem as narrativas musicais e aqui ha um
duplo reforgo deste pertencimento.

No encarte do CD (Fig. 6.8) encontra-se a imagem individual dos inte-
grantes do grupo e uma mensagem justificando a falta de imagens de quebra-
das, em funcdo da “auséncia de varios manos idéia séria!”, e finaliza: “quem é
parceria de responsa, sabe! Favela td no ar vagabundo.” (Kim C). A auséncia
e o siléncio podem falar por si, ja que estdo relacionados a perda e a dor, mos-
trando mais uma vez a proximidade com esta lacuna que ficou, ou seja, com
pessoas que ja morreram, que estdo presos, ou “num corre louco”, como a
mensagem anuncia.
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Figura 6.8: Encartes do CD FV Coerente.
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O grupo Skadrao da Rima anuncia no titulo de seu CD “Minha quebrada,
Meu respeito”, o refor¢o ao pertencimento a guebrada, o BI — Bairro Ipiranga
que estd numa constante busca pelo respeito. O que é reforcado no refrao da
musica “Simplesmente BI”: BI, sim eu sou daqui / Periferia, esse é o meu
lugar. A mesma situagdo se repete em “Entrevista Coletiva”, miisica na qual o
grupo vai narrando situacdes que envolvem perseguicdo policial que ocorreu
num sdbado quando desenvolviam uma agdo social no Bairro Ipiranga. A
musica funciona como uma espécie de dentincia contra a perseguicao policial
e ao grupo denominado 12 Apdstolos [...] uma fac¢do que foi descoberta na
policia militar, que mata, rouba, chantageia [... J'8. assim definido na mdsica.

A imagem da capa (Fig. 6.9) é a de um um homem com os punhos
fechados numa referéncia a luta, ao combate, a conquista de espago que vai
se repetir em outras imagens que estdo no encarte do CD (Fig. 6.10). No
interior do CD, no encarte, surge uma série de fotografias e varios momentos
do grupo. O refor¢o a luta e ao combate aparecem logo na primeira imagem a
esquerda com o KimZak, integrante do grupo, apontando o dedo para algo que
pretende chamar a atenc@o. Na sequéncia uma série de fotografias menores
que, além do Skadrdo da Rima em apresentagcdes e gravagdes, traz uma série
de pessoas, amigos, familiares, que participaram do processo de realizagdo do
CD, inclusive o grupo de hard rock, Euthanasia, no qual KimZak ja participou
como vocalista. Além destas men¢des ainda temos imagens dos equipamentos
de som, as pick ups, do DJ e o skate, pratica bastante associada ao Movimento
hip hop.
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Figura 6.9: CD Skadrao da Rima.

1805 12 Apéstolos também sio citados e denunciados em miisicas de outros grupos de rap.
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Figura 6.10: Encarte do CD Skadrao da Rima.

Esta referéncia a luta, a conquista e a esperanga, aparecem nas imagens
que compdem a capa do CD do grupo Elemento Suspeito (Fig. 6.11). Ao
mesmo tempo que o CD possui um grande ponto de interrogacdo, a capa mos-
tra criangas de costas olhando para o mar durante um por de sol. Parece es-
tarem olhando para algo que estd por vir, ou mesmo fazendo referéncia a que
sdo eles também responsaveis pelas mudangas. Na contra capa, as mesmas
criancas aparecem de frente com cadernos e pastas na mao e provavelmente
na frente de uma escola, numa acentuac@o e reforco da importancia dos es-
tudos para implementacdo destas mudancas, sejam individuais ou sociais. E
muito comum ouvir dos rappers que o estudo é um importante caminho para
a conquista de melhores condi¢des de vida, mesmo sem esquecer de levar
em consideragdo as inimeras barreiras e discriminag¢des encontradas ao longo
desta trajetdria escolar.

O grupo, em vdarias musicas vai falar exatamente dos impedimentos e
problemas pelos quais as pessoas, de periferia, estdo sujeitos. E a seducio da
criminalidade, o sofrimento de uma perda, a soliddo, a pobreza, mas apesar
de tudo isso reforcam a busca por mudangas, como a mensagem da contra
capa mostra: “Este trampo foi realizado por guerreiros(a), lutadores e acima
de tudo por sonhadores... Que ndo esperam acontecer, correm atrds pra isso
ocorrer! Por que mesmo nos dias chuvosos ou nublados o sol insiste em brilhar
por de trds das nuvens” (Elemento Suspeito). Ressalto ainda nesta citacdo a
agéncia que se atribuem, ou seja, sua condi¢cdo enquanto potenciais agentes de
mudanga. E fazem uma referéncia ao grupo na luta pela gravagdo do CD, mas
ampliam esta condi¢do as pessoas que possuem 0s mesmos objetivos.

Dentre todos os grupos citados, o Elemento Suspeito € o tinico que pos-
sui uma mulher entre seus compositores e cantores. E a questdo de gé€nero
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Figura 6.11: Capa e contracapa do CD Elemento Suspeito.
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aparece no (a) que segue os guerreiros, da citacdo acima, ou nas composicdes.
Entre as musicas podemos citar “Mina sofrida”, discutida na se¢do 6.1 (pagina
268), que além de narrar a histéria de uma mulher na criminalidade tem como
compositora Samanta, integrante do grupo.

No interior do encarte (Fig. 6.12) encontra-se a frase Soh us loko, na
forma de um grafite, e ao seu redor fotografias do grupo com seus amigos,
em apresentacdes, em seus bairros e uma imagem de Sdo Jorge atingindo o
dragdo com sua lanca, provavelmente uma mencao a nocdo de guerreiro que
vdrias vezes utilizam para definir quem luta por mudanca, melhores condicdes
de vida e que aparece na citagdo da contracapa. Mas aqui, embora Sao Jorge
seja um santo, a referéncia é muito mais por sua luta do que referéncia ou
apelo a religido.

Figura 6.12: Encarte do CD Elemento Suspeito

O Calibre do Sistema traz em sua capa uma imagem de Jesus Cristo emer-
gindo entre prédios e um carro, numa referéncia a cidade (Fig 6.13). Acima
se 1€ o nome do grupo e abaixo “Final dos Tempos”, titulo do CD. Parece que
Jesus Cristo tem este poder de mudanga, mas ndo € da mesma forma que o rap
gospel, aqui ele € uma maneira de contribuir com esta mudanga. E o titulo se
refere a volta de Cristo para gerar mudangas, como uma metéafora para falar
sobre elas, através das acdes e atitudes dos loucos, como se definem quando
se referem a esta busca por mudanga de comportamento. A frase que estd no
encarte (Fig. 6.14) é reveladora desta parceria com Deus: “Que Deus abengoe
as palavras sdbias daquele cujo nome nao serd citado mas que serd guardado
no coragdo dos loucos.”

A mesma caracteristica que aparece apontada pelo grupo Arma-Zen, do
uso do rap como arma, aparece também na producdo musical do Calibre do
Sistema, que na musica intitulada “Intro”, coloca:
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8, Final Dos Tempos

Figura 6.13: CD Calibre do Sistema.

Irmandade

Figura 6.14: Encarte do CD Calibre do Sistema.
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2006, relato de um ano que apenas comegou, tragédias em cima
de tragédias, presidios superlotados, violéncia aumenta cada vez mais.
Gente morrendo nas filas de hospitais e quem tem poder nada faz para
mudar. E quem paga o alto preco de tudo isso que estd acontecendo sdao
os humildes chamados de pobre. Eu sou Maicon Calibre, eu fui criado
pelo préprio sistema, pronto a explodir a qualquer momento. Mas em
vez de disparar balas, que cada vez mais aumenta a violéncia, fazendo o
povo ficar na cadeia, manchando a minha cidade de sangue, eu vou sol-
tar rajadas de palavras que defende e protege meus irmdos da periferia.
Pros verdadeiros, Calibre do Sistema, Irmandade, Floripa, zona norte,
Canasvieiras.

Mesmo nao sendo um grupo gospel, Deus estd bastante presente nas ima-
gens e musicas do Calibre do Sistema. Inclusive esta é uma caracteristica
muito presente em indmeros raps, como ja apontado, ou seja, esta mencao a
Deus € algo bastante comum, como pode ser visto na musica “Final dos tem-
pos”: [...] Pelos caminhos da sombra Ele me guiard / Pelos caminhos da
gloria Ele me levard [...]. O mesmo se repete na musica “Cada momento que
se passa”: [...] A nossa juventude vem andando contra o vento a tempo / No
caminho escuro eu vejo uma luz que me ilumina, me abencoa e me conduz,
Jesus / E assim que eu crio forcas e armas pra lutar, uma caneta, um caderno
e um microfone pra cantar / Fago rap pra comunidade, pro meu povo que
eu amo de verdade / Hd muito tempo eu tenho esse objetivo, mas sé hoje no
palco estou subindo [...]. Além desta mencdo a Deus e a Jesus nas musicas,
€ comum uma associacao do rap como uma forma de “resgate” da criminali-
dade, como nas religides, termo bastante utilizado por grupos religiosos para
se referir a quem foi convertido.

A religido é tema fortemente presente na producido musical e de imagens
do grupo de rap gospel, Reverso. As imagens da capa e encarte do CD “A hu-
mildade precede a honra” foram ambientadas numa igreja (Figs. 6.15 € 6.16).
Em algumas destas imagens os dois integrantes do Reverso estao sentados no
altar e logo acima se 1&: “Vinde, adoremos ao Senhor.” Aqui a referéncia a
Deus ¢ direta e possui um papel definidor na implementac@o das atitudes de
mudanca. Mesmo assim a roupa, 0s gestos, 0s acessorios, a expressao cor-
poral e facial ndo destoam dos demais grupos de rap, como mostra a imagem
da contracapa em que os integrantes do grupo estdo de costas seguindo por
uma rua a noite. E na rua que as coisas acontecem, é na rua que as pessoas
estdo e € 14 que o rap gospel, como os demais estilos, precisa fazer ecoar sua
palavra. Mas esta dltima imagem, na rua, além de falar diretamente do espaco
simbdlico do rap, nos fala também sobre o que vdrios rappers gospel fazem
questdo de repetir com relacdo as suas pregagdes, jd que para eles pregar a
palavra do senhor na igreja € ficil, afinal de contas as pessoas vao até 14 para
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ouvi-la, o desafio € pregd-la na rua, e, neste caso, o rap tona-se também uma
forma de pregacdo, ampliando a maneira de veiculagdo desta palavra.

Newlife
records

Figura 6.15: CD Reverso.

Neste estilo o rap € utilizado também como uma forma de evangeliza¢ao
e veiculacdo de mensagens da Biblia, como aparece na introdugido da musica
que d4 titulo ao CD: “A humildade precede a honra”: “Livro de provérbios,
capitulo 15, versiculo 32: O que rejeita a disciplina menospreza sua alma.
Porém, o que atende a repreensdo adquire entendimento. O temor do Senhor
¢é a instrug@o da sabedoria e a humildade precede a honra™’. E a musica segue:

De volta, na paz ou na revolta eu t6 na cena

Sem atritos, sem flagrantes, sem problemas

A servigo do Senhor, louco pronto pro combate
Em nome de Jesus: que todo mal se afaste

O verbo se fez carne e até hoje vive

Me faz livre e a cada dia me mantem firme
Fanitico, louco, pode chamar do que quiser

Diz a escritura: ‘O justo viverd por {&’

Assim que é, na paz na humildade

O velho Rato aqui jaz, ndo deixou saudade

Cristo vive em mim, fez de mim um novo homem
Deixei tudo pra trds, jamais o microfone

Deus dé o talento e usa como instrumento

Que no peito dos maluco nasce os frutos do arrependimento
Eu s6 lamento quem néo cré e duvida

Pois Cristo é o caminho, a verdade e a vida

Na humilde (varias vezes)

[...]
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Figura 6.16: Encartes do CD Reverso.
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Além da conversio a uma religido, e com ela toda a mudanga de compor-
tamento considerado reprovavel, o rap continua como uma forma de manifestagdo
e vai além, a musica é aqui utilizada para levar a “palavra do senhor”, ja que
“Deus da o talento” que € utilizado como “instrumento” a servi¢o de Deus. E,
desta forma, o rap gospel, se inclui na cidade, cantando e apontando seus pro-
blemas, bem como as possibilidades de resolvé-los, via conversdo religiosa.

O dltimo CD que apresento € a coletinea Rap Floripa, que contém 14
musicas de 9 grupos e rappers. A imagem da capa é da Ponte Hercilio Luz
(Fig. 6.17), e na contra capa a imagem repete-se, porém com maior alcance
incluindo a ponte Colombo Sales. Esta imagem cria um vinculo direto com a
cidade da qual fala através de um simbolo que a representa, a Ponte Hercilio
Luz toda iluminada entre o mar e o céu azul. E uma imagem que fala muito
mais da cidade do que do préprio rap.

NAOMC'S REALIDADE ESQUECIDA

RETALIACAO COPIGO NEGRO

FAMILLA CON
IRMA-ZEN

WMCKHEAFT
RALL ¢ VANDO MDC

Figura 6.17: Capa e contracapa do CD RapFloripa.

A mesma ponte também aparece na contra capa do CD do Negrociagao,
figura 6.1 (pagina 280), mas aqui a ponte estd ao fundo, a foto foi feita a noite e
provavelmente do Morro do 25'°. Mais do que a ponte, a imagem evidencia de
onde se olha, o morro, mesmo que o bairro ndo aparega, ou muito sutilmente
se anuncie. A ponte ¢ a mesma, mas a forma como ela aparece e € representada
muda completamente a partir da perspectiva de quem olha e utiliza a imagem.

De todos os estilos de rap da Grande Floriandpolis localizo principal-
mente no rap de quebrada, a referéncia a violéncia. Sendo que, em todas
estas violéncias, o envolvimento com a criminalidade aparece em inimeras
narrativas musicais e imagéticas. E a violéncia, através das imagens, assim
como debatida nas musicas deste estilo, se apropria de recursos que a ela re-

197 ocalizado no bairro Agrondmica.
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metem, bem como da proximidade que experimentam para chamar a atencao
desta questdo. Ou seja, mais uma vez, a violéncia € utilizada como um recurso
de linguagem.

No rap de quebrada, suas narrativas demonstram uma proximidade com
a violéncia, o que os possibilita compor estas musicas e apropriarem-se destas
imagens. Mas, chamam a atencdo e mostram que estes jovens envolvidos
na criminalidade sdo tdo geradores como vitimas da violéncia. Além disso,
mostram que ela vai muito além do ato violento, envolvendo situacdes muito
mais complexas, como a prépria discuss@o tedrica sobre a violéncia aponta.
E aqui a violéncia torna-se também uma forma de manifestacdo, de “estar no
mundo”, e as imagens relacionadas a ela sdo incorporadas a esta musica para
construir esta “performance”.

No rap de quebrada esta violéncia estd sendo narrada de forma mais di-
reta e proxima, diferente do que aparece no rap Floripa, que elaboram poucas
imagens sobre a questdo da violéncia mesmo cantando em suas musicas. J4
no rap gospel, essas situacdes de violéncia e envolvimento com a criminali-
dade mudam de perspectiva, sdo narradas como acontecimentos que precisam
ser vencidos, principalmente em funcio do envolvimento com a religido. E as
imagens que utilizam, mais do que a violéncia, remetem-se a religido. Ou seja,
aqui a violéncia ndo € utilizada como um recurso de linguagem, pelo menos
ndo tanto quanto esta é apropriada no rap de quebrada.

As imagens apresentadas narram e performatizam a violéncia, principal-
mente a partir do olhar sobre o espago urbano, seja através de seus bairros de
moradia ou da cidade. E esta cidade, em varios momentos, nestas imagens,
aparece distante e olhada a partir do bairro, principalmente no rap de que-
brada, no qual, em vérias destas imagens, a cidade aparece de fundo. A maior
aproximacao com a cidade ocorre no rap floripa, em que a ponte Hercilio Luz,
simbolo da cidade, é apresentada no CD. Assim, com ela mostram o rap da ci-
dade, mesmo que as musicas e grupos incluidos no CD incluam narrativas de
Sao José, Palhoca e Biguacu, cidades vizinhas.

O espaco das cidades a que se referem sdo as ruas destas cidades, como
o rap de quebrada, constantemente faz lembrar e também o rap gospel, na
unica imagem fora da igreja. A rua é considerada o espaco privilegiado para
a construcdo das narrativas, € nela, e na circulagdo por elas, que elaboram
suas composicdes. Em outras palavras, performatizam suas narrativas musi-
cais construindo narrativas imagéticas sobre as discussdes e referéncias que
apontam. E nestas se colocam, tanto como personagens, quanto, € princi-
palmente, como autores deste debate através de suas vivéncias, de um “estar
no mundo” que escolhe textos e imagens para falarem sobre os espacos que
cantam.

Mas, esta rua, é considerada espaco masculino e as mulheres que nela
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estdo sdo também muitas das que vdo aparecer em suas musicas, ou seja,
mulheres que ndo deveriam estar ali, j4 que muitos rappers ndao consideram
este um lugar adequado para as mulheres. Contudo, se estas mulheres estdo
na ruas, e muitas delas sdo definidas como fiiteis, interesseiras e traidoras,
serd que estes adjetivos nao estdo demonstrando que elas estdo ali desafiando
o préprio espago das ruas? A auséncia das mulheres nas imagens ndo estd
dizendo que elas ndo estdo nestes espacos, mas talvez que elas ndo devam
aparecer, e, neste sentido, mais uma invisibilidade se constroi.

Nas musicas a auséncia das mulheres também é sentida, e ha excecdes,
como a musica Princesa da Quebrada, do grupo Negrocia¢do. Nesta miisica
esta mulher € negra, bonita, e estd nas ruas, como o préprio titulo da musica
indica. Nesta narrativa musical a cidade ¢ apresentada com violéncia, crimi-
nalidade e preconceito, como em muitos dos raps de quebrada. Entretanto,
esta mulher € apresentada, nesta musica, como fazendo parte deste contexto
das ruas, sem recair sobre ela os adjetivos antes apontados.

Nesta musica, esta mulher estd na rua e na noite, desafiando e enfren-
tando os desafios que os becos e as vielas lhe apresentam, seja a policia ou
mesmo os bandidos. Como esta Princesa da quebrada, muitas outras mu-
lheres estdo nestes espagos, e ndo sao exce¢des. O que as tornam excecdes
sao as formas de representac@o construidas para elas, seja através das musicas
ou das imagens que ndo as incluem. Esta € a Unica misica cantada por um
grupo de homens que coloca estas mulheres nestes espagos considerados mas-
culinos. E ela, como qualquer outro homem, o desafia e corre os mesmos
riscos atribuidos a eles. Aqui, o fato de ela ser uma mulher ndo a diferencia
ou desqualifica, até mesmo porque ela se coloca numa posi¢ao de desafio e
enfrentamento do que a rua apresenta. Mesmo assim, em nenhuma imagem
do grupo esta mulher esta presente.

Pensar a violéncia e as relacdes de género dentro do Movimento hop
hop nos colocam alguns desafios, ja que a partir de uma primeira impressao
podemos afirmar que a discussdo sobre a violéncia é um eixo norteador de
grande parte destas narrativas musicais e imagéticas e que as relagdes de
género apontam para uma significativa auséncia das mulheres. Porém, mais
do que estas afirmag¢des torna-se importante pensar sobre os usos, as formas e
as apropriagdes que o Movimento hip hop faz da violéncia para compor esta
estética urbana, bem como nestas as mulheres nio estdo necessariamente au-
sentes, mas invisibilizadas. E as misicas das mulheres apontam nesta dire¢ao,
mostrando sua presenga e atuacao neste contexto.
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7  Consideragoes finais

No dia 3 de abril de 2009, ao meio-dia, ouvi o seguinte anincio no Jornal
do Almogo da rede RBS': “Preso rapper que ficou conhecido por denunciar
problemas da comunidade pobre”. Olhei a TV e me surpreendi ao ver a ima-
gem de um rapper? que fez parte deste trabalho de campo.

O antincio se repetia durante os varios intervalos durante o jornal, segui-
dos de comentérios dos jornalistas. E eu em frente a TV esperando a noticia.
Eu conhecia aquele rapper, seu discurso, suas musicas sobre o trafico de dro-
gas, sabia da proximidade dele com este universo em funcdo de seu local de
moradia. E me causava certa surpresa o fato de ser exatamente este o crime
pelo qual ele estava sendo acusado, ou seja, trafico de drogas.

Finalmente chegou o momento da exibicdo da reportagem. Ele foi preso
em sua casa, no alto de um Morro de Florianépolis, que possui vista privi-
legiada da cidade, onde ja estive algumas vezes. A prisdo ocorreu em frente
a sua casa, na porta de entrada do comodo em que realizavam os ensaios do
grupo. Neste local, numa tarde de domingo, tive a oportunidade de assistir a
um destes ensaios que se estendeu noite adentro. Enquanto assistia a repor-
tagem, lembrava da ida a sua casa, dos detalhes de nosso contato, das outras
pessoas ali presentes.

Era uma casa simples, com paredes inacabadas e sem reboco, com méveis
improvisados e sofds cobertos com colchas. Em frente ao sofd haviauma TV e
um aparelho de DVD, usado durante todo o tempo em que estavam ensaiando.
Este comodo possuia uma lage de cobertura, e ao fundo havia uma escada que
dava para o andar superior onde ficava o quarto deste rapper.

No espagco em que estdvamos e onde se realizava o ensaio, ao lado da
TV, ficava uma porta sempre aberta, local por onde entravam e saiam muitas
pessoas durante a tarde e a noite daquele domingo em que assisti ao ensaio.
Este cdmodo era um misto de sala e estidio de ensaio do grupo. L4 estavam

IRBSTV - Rede Brasil Sul de Televiséo, afiliada da Rede Globo no Estado de Santa Catarina.

2Mesmo sendo piiblica a noticia da prisdo deste rapper, ja que a mesma foi veiculada nos
meios de comunicagdo locais, prefiro néo citar o nome do rapper envolvido. Até porque, sdo pelo
menos dois nomes e um apelido, nomes estes que constam das investigagdes.
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as pick-ups do DJ, os microfones dos Mcs, muitos discos de vinil, caixas de
som, fones de ouvido e todo um emaranhado de fios que interligava e fazia
funcionar todos os equipamentos.

O rapper foi preso em flagrante ao chegar em casa as 8 horas da manha
daquele dia no inicio do més de abril. A policia o estava aguardando, pois as
investigacdes ja haviam terminado e era hora da prisdo. Na casa, segundo o
depoimento do policial que efetuou a prisdo, foram encontrados sete aparelhos
de celulares, 69 pedras de crack, 23 gramas de cocaina, uma balanga digital
e uma pistola 9mm com munigdo’. Segundo o repérter, este rapper havia
assumido que entrou para o trdfico havia 6 meses e comandava um servico de
Disque Drogas.

A cena da reportagem mostrava ele de bermuda, camiseta e chinelo sendo
algemado e colocado na parte de trds, destinada a quem € preso, do camburao
da policia. Estava abatido e ndo esbogava qualquer reacdo, simplesmente foi
colocado no camburdo. Esta € uma cena que se vé cotidianamente nos telejor-
nais, mas que choca quando se trata de alguém que ndo sé € conhecido e fez
parte de uma pesquisa, mas que expunha e criticava esta situagdo como uma
forma de manifestacio do que presenciava diariamente.

Eu o conhecgo ha pelo menos 12 anos, ja que ele participou da pesquisa
de campo que realizei para a dissertacdo de Mestrado de Souza (1998). Na-
quela época ele tinha 15 anos. Hoje, ele estd com 28 anos. Sempre me falava
com muito entusiasmo de sua carreira no rap. Segundo ele, era um dos pou-
cos rappers que conseguia sobreviver financeiramente de seu trabalho com a
musica.

Contraditoriamente, em nenhum momento da reportagem sua voz foi ou-
vida, nem houve qualquer abertura, por parte da imprensa, para que ele se
manifestasse. Tudo era falado sobre ele, mas a ele ndo foi dada a oportuni-
dade de dizer nada, e justamente ele que foi alguém que se posicionava diante
desta criminalidade. E agora, ele préprio estava vivenciando o que cantava.
A situacdo de liminaridade que abordo na tese, que alguns rappers vivenciam,
coloca-se aqui justamente no momento em que se mudam os lugares e se in-
vertem as posicoes. E quem antes denunciava ou alertava, hoje € quem aparece
nas paginas policiais.

Embora esta situacdo, em muitos casos, pareca ndo ser algo dificil de
acontecer, principalmente em funcio desta proximidade com o trafico de dro-
gas, tanto geograficamente, ja que estd ao lado de suas casas, quanto pelas
pessoas que estdo neste servigo, ja que varios possuem parentes € amigos no
negdcio, se deparar com a situagdo de fato € muito complicado. Esta proximi-
dade cria um conhecimento sobre este universo que, neste caso, parece ter sido

3 A noticia da prisdo do rapper foi veiculada também no Jornal Didrio Catarinense (on-line),
que trouxe informagdes mais detalhadas sobre esta prisdo.
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acionado, colocando em pratica algo que parecia estar somente no discurso.

Outra contradicdo € o fato deste grupo possuir uma significativa proje¢ao
e expressao na midia local. O grupo faz vérias apresentacdes em casas e even-
tos da classe média florianopolitana, em espagos considerados de dificil acesso
para a grande maioria dos rappers, além das viagens que realizavam para fa-
zer estas apresentagdes. Era um dos poucos grupos que cobrava caché para se
apresentar (R$ 5.000,00), e me diziam que o tnico lugar em que se apresenta-
vam sem cobrar era o Morro, na sua comunidade.

Em sua casa ele me mostrou um album de fotos dos eventos dentro e fora
de Floriandpolis. Este universo que encontrei nas fotografias, com festas, be-
bidas, mulheres, também aparece em algumas musicas do grupo, que mostra
exatamente algumas das contradi¢cdes que povoam este mundo. Enquanto eu
via as fotos ele me falava que ser pobre e morar num bairro considerado favela
funcionava como um atrativo entre as mulheres de classe média. Sua condi¢do
funcionava como um fetiche, tal como a literatura sobre esses espacos urba-
nos no Brasil tem mostrado, e como aparece também em producdes cinema-
tograficas produzidas sobre estes espacos das cidades. Inclusive sua namorada
morava num bairro de classe média alta da cidade, algo dificil de encontrar en-
tre os rappers que moram em periferias e favelas.

A comunidade, como chama o Morro em que mora, estdi em um lo-
cal estratégico da cidade. Por baixo, ele dd acesso a vdrios bairros, como
Agrondmica e Beira Mar Norte, e por cima, a outros morros. E um local de
muitas conexdes, e pelo jeito um local “particularmente interessante” para se
instalar um servigo de Disque Drogas, principalmente pela proximidade entre
estes dois espacgos da cidade.

E através do rap ele convivia nesta proximidade entre estas duas cida-
des. Ou seja, esta relacdo de proximidade com vdrios bairros de classe média
permitia a ele manter contatos em festas e eventos dos quais participava. Por
outro lado, estava numa regifio em que a propria imprensa veicula como sendo
espaco de venda de drogas. E, neste tipo de servigo, pelo qual foi preso, pa-
rece aproximar as duas cidades, a das quebradas e a da [lha da Magia, expondo
mais uma das tantas contradi¢des que este exemplo me faz pensar.

Ao final da reportagem mais uma surpresa. Ele tinha um nome no rap,
um apelido, comum a grande parte dos rappers e seu nome de registro, que me
falou em entrevista. Até ai nenhuma surpresa. Mas este ndo era seu nome de
fato e a propria policia sabia disso. Ou seja, ele possuia dois nomes “verda-
deiros”, um registrado nos documentos e outro que ele se atribuia.

Esta situagdo mostra a vulnerabilidade em que se encontram muitos rap-
pers, que principalmente por meio de suas musicas deixam no ar muitas interro-
gagdes. Mostram, de forma explicita, através de suas narrativas musicais, mui-
tas das contradi¢des que estdo na cidade em que sdo construidos estes discur-
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sos. E, por mais paradoxal que possa parecer, este exemplo que trago, mostra
uma significativa relevancia na proposta do Movimento hip hop no sentido de
pensar sobre a vulnerabilidade a que todos estao sujeitos, inclusive os rappers.
Esta situacdo expde pessoas, discursos, imagens, musicas e atitudes.

Em muitas narrativas e imagens que sio construidas no Movimento hip
hop a divida € proposital e visa confundir, inclusive utilizando-se deste aporte
associado a uma imagem de violéncia, criminalidade e que passam a incluir
nesta construgdo estética. A reportagem que apresento joga na marginalidade
o préprio rap, sem discutir o que produz esta marginalidade na cidade. A
reportagem localizou toda a a¢do no Morro, mas muito provavelmente seus
“clientes” ndo sdo moradores deste bairro. Inclusive o fato de ser um servigo
de Disque Drogas, provavelmente com entrega em domicilio, o que nos leva
a crer que estes “consumidores” eram pessoas da classe média e alta da ci-
dade, de uma cidade dividida e assim denunciada pelos rappers. Essa parte
da cidade se mantem protegida, mesmo em casos extremos como o de uma
prisd@o. Na reportagem, foi mencionado apenas o fato de que o computador
do rapper foi apreendido para investigacdo, nada foi citado sobre o resultado
dessa investigacdo e de outras pessoas que, provavelmente, estdo envolvidas.
Até porque as investigacdes ja estavam em andamento e os policiais chegaram
a quem fornece, provavelmente quem recebe este produto também deve ter
aparecido em algum momento.

Neste sentido, o Movimento hip hop busca criar outras formas de visibili-
zar estes locais na cidade, de forma positiva, mas sem esquecer dos problemas
por ela vivenciados e que, contraditoriamente, criam estas imagens. Assim,
o Movimento hip hop busca mostrar que estes espagos de favela e periferia
estdo na cidade, dela fazem parte e por ela sdo construidos. Ou seja, pen-
sar estes espacos implica em pensar a cidade e a relagdo que estes universos
estabelecem entre si. Criminalizar, estigmatizar, invisibilizar ou visibilizar
negativamente estes espacos impede um didlogo necessdrio que a cidade pre-
cisa colocar em pratica. E, através do Movimento hip hop, inclusive com a
exposi¢do destas vivéncias, o embate e mesmo o conflito se estabelece, no
sentido de despertar a cidade para pensar sobre todos estes aspectos, positivos
e negativos, que ela prépria cria, mas que ndo os quer ver nem ter contato.

Este debate se amplia, quando a ele se juntam rappers que ndo estao nes-
tes bairros estigmatizados como locais de moradia. Neste caso, eles ndo sdo
negros nem pobres, mas se comprometem com esta discussdo, no sentido de
ampliar formas de vivéncia para estas cidades em que possam estar convi-
vendo nestes espacos pessoas diferentes e ndo desiguais. Estou aqui subli-
nhando a importancia das cidades neste debate, mas isto ndo implica numa
percepcdo das mesmas dentro de suas fronteiras geograficas, ao contrdrio,
como cidades globalizadas, em contextos transnacionais e que estdo sujei-
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tas aos impactos e consequéncias que podem ocorrer nos mais distantes con-
textos nacionais, ou seja, cidades globalizadas, que globalizam inclusive a
percepcao sobre seus cidadaos, bem como as representagdes para ele e por ele
construidas.

E voltando aqui ao exemplo que trago, por meio desta reportagem, entrar
para o trafico de drogas é similar a cair numa armadilha, como um rapper
me falou. As fronteiras s@o t€nues, facilmente transpostas. Se no rap estdo
criativamente no mundo a partir de suas praticas estético-musicais, no trafico
de drogas ela s6 pode ocorrer na e com as violéncias, sem brechas para outras
alternativas. E este é um medo que vi presente na fala de muitos rappers
numa auto-reflexdo sobre isso, principalmente pelo medo que isso gerava na
possibilidade de fazer sofrer a familia, principalmente a mae.

Para varios destes jovens seus projetos de vida, associados ao Movimento
hip hop, levava em consideragdo esta situacdo de vulnerabilidade que viviam
e, por isso, buscavam ampliar suas possibilidades na busca de alternativas a
esta situagdo. Para vdrios rappers, principalmente do rappers de quebrada,
cair na armadilha do tréafico de drogas foi definida como um ato de desespero.

Neste caso, entrar para o trafico de drogas pode estar apontando em algu-
mas dire¢des e ndo somente como um ato de desespero. Uma delas € gerada
quando a pessoa € um usudrio de drogas, ndo tem como manter seu vicio e a
unica saida € tornar-se traficante. Uma segunda vem no sentido da seducdo
que o trafico cria, principalmente em criancgas e adolescentes, pelas possibi-
lidades de consumo que este proporciona. E uma terceira, é a auséncia de
alternativas e possibilidades de trabalho, o trafico de drogas se coloca como
uma opc¢ao.

Vi exemplos destas trés situacdes em trabalho de campo, € o0 mesmo é
fartamente relatado nas musicas destes rappers nos quatro estilos abordados.
Mas, em qualquer destas situagdes, eles proprios parecem ter uma consciéncia
muito forte da efemeridade da vida em fung@o desta “opcdo”, ja que, ao cair
na armadilha, muitos vdo para as prisdes ou para os cemitérios. E uma car-
reira muito curta, e eles sabem disso. Talvez esta consciéncia nos dé pistas
para pensar sobre a importancia de ter filhos e a ostentagdo de determinados
bens. Se ter filhos os localiza no futuro por haver uma continuidade, um pro-
longamento de si, a ostentacdo de determinados bens e objetos, os localiza no
presente e na sua vivéncia.

Quando o Movimento hip hop se posiciona contra estas vivéncias das
drogas*, principalmente de seu trifico, coloca-se numa postura ativa e de re-

40 uso de drogas, é um tema dos mais polémicos dentro do Movimento hip hop. Nao h
consenso. De um lado estdo os totalmente contra, inclusive alguns ex-usudrios. Do outro lado,
os que fazem uso, principalmente da maconha e que ndo véem nisso qualquer problema. Mesmo
assim, todos se posicionam contra a criminalidade gerada pelo trafico de drogas e da violéncia



304 7 Consideragdes finais

beldia que o coloca no mundo, que o marca a partir de suas posturas e atitudes.
Assim, deixam marcas no bairro, na cidade e se posicionam ativamente a partir
de suas subjetividades que tornam relevantes e valorizam. E, nesta direcao, a
ressignificacdo de termos como favela, gueto, quebrada sdo reveladores deste
“estar no mundo” e desta vivéncia de um contexto sdcio-cultural que os marca.
E através destas marcas se posicionam e criam embates a partir de narrativas
que os colocam politicamente a partir de uma agéncia sobre suas formas de
representacao.

Esta situacdo de prisdo vivenciada por um rapper nao chega a ser uma
novidade, ja ouvi muitos relatos a respeito, muitas musicas cantadas sobre
esta questdo, inimeros testemunhos, e, em grande parte destas prisdes relatas,
¢ a droga ou sua circulagdo a grande motivadora desta contengdo. Porém,
o fato de ter visto a situagdo ocorrendo, mesmo através de uma TV, levanta
muitas indagacdes, e uma delas refere-se exatamente a uma proximidade com
a criminalidade que cantam em suas musicas e que, em alguns momentos, nos
levam a pensar sobre estes relatos enquanto metdforas. Mas, neste caso, ocorre
o contrario, ou seja, a vivéncia € real.

E mais do que a experiéncia da prisdo de uma pessoa, tem uma vivéncia
social do fato que se estende a outras pessoas e uma delas € a sua mae. Eu
ndo conheco a mie deste rapper, mas sei que ele, mais uma irmd, foram cria-
dos por ela sem a presenga do pai, o que ele mesmo me contou ressaltando a
importancia do papel de sua mae em sua vida. Ou seja, num momento como
este esta mulher também esta vivenciando, como mae, esta prisdo, e torna-se
desnecessdrio discorrer sobre suas consequéncias, tantas vezes cantadas em
varios raps. Além da mae muitas outras pessoas podem ser aqui citadas e
envolvidas nesta vivéncia da experiéncia de uma prisdo, como a namorada, a
irmé, os amigos e mesmo as pessoas que forneciam as drogas a serem vendi-
das.

E, para finalizar, uma outra questo se coloca a partir desta vivéncia tensa
da prisao, o uso desta como inspiragdo para a composicao musical. Vdrios
rappers ja fizeram isso, inclusive existem grupos que se formam nas prisdes
cantando seu cotidiano encarcerado e o que motivou a prisdo. Um rapper de
Florianépolis, mesmo nao dizendo diretamente que ja havia sido preso, me
entregou um CD dizendo que aquelas musicas foram compostas na prisio”,
como um relato daquela vivéncia que ele queria deixar no passado. E, no
caso citado, talvez 0 mesmo se repita, ou seja, novas composi¢des musicais
podem ser produzidas a partir desta vivéncia, por mais contraditério que isso

gerada pelas préticas da policia nestes espagos definidos como de tréfico. Para alguns a solugdo
seria a legalizacdo do uso da maconha.

SEle nunca usava a palavra prisdo, ele simplesmente silenciava-se e fazia um gesto sobre-
pondo os dedos indicadores e médios das suas maos, como se fossem grades.
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possa parecer. Porém, no rap, principalmente no rap de quebrada, situagdes
como estas sao motivos de inspiragdo musical. A musica passa a ter um papel
fundamental enquanto uma forma de relatar uma vivéncia e de se manifestar,
inclusive politicamente, sobre a mesma.

O rap é um género musical que implica em uma série de ressignificagdes
e algumas delas aparecem com mais énfase. A primeira ressignificacdo que
localizo no Movimento hip hop refere-se a propria percep¢io sobre 0s usos
e apropriagdes dos espacos urbano, mais especificamente das cidade em que
produzem suas narrativas musicais. A cidade é o cendrio em que os persona-
gens constroem suas “performances” enquanto rappers, e ¢ também o espaco
em que vao buscar o roteiro a partir de suas vivéncias subjetivas nestes espacos
urbanos. Como apontei no Capitulo 4, os estilos de vida estdo relacionados
aos estilos de rap. Embora categorias como idade, classe social, escolaridade,
pertencimento religioso, ndo sejam rigidas elas interpdem-se na construgdo de
cada estilo.

No rap de quebrada, é possivel apontar uma maior predominincia de
negros, moradores de favelas e periferias e estas condi¢des sdo fundamentais
para a composicdo de suas musicas ja que a relagdo que estabelecem com
estes bairros, ou quebradas, € um indicador importante destas composigdes.
Ea partir desta relacdo com o bairro que, mais amplamente, vao se relacionar
com a cidade, e repensar suas praticas dentro deste espaco urbano. Relacgdo
esta muitas vezes conflituosa e que contesta tanto as imagens construidas para
a cidade, que invisibiliza estes bairros, como as imagens negativas construidas
sobre seus bairros e seus moradores. Eles buscam, nesta visibilidade negativa,
que inclui a violéncia e a criminalidade, aspectos que vao definir a relacdo que
constroem com a cidade. Ou seja, as marcas negativas construidas sobre estes
espagos ndo sdo apagadas, sdo ressignificadas e intencionalmente utilizadas
como marcas deste estilo, seja através da forma de falar, de se vestir e da
propria musica que inclui e canta este contexto. Ou seja, neste estilo, a cidade
aflora com forga a partir da perspectiva de quem ndo € visto por ela.

No rap floripa, este embate com a cidade ndo € tdo contundente, ou
seja, estes rappers estdo na cidade visibilizada. Apesar disso, repensam es-
tes espagos a partir da relagdo que estabelecem com os mesmos, seja através
do envolvimento em movimentos sociais dos mais variados (passe livre, uni-
versidade popular publica, movimentos ecolégicos, etc), como na relacdo que
muitos destes rappers mant€ém com o rap de quebrada. Assim, a partir des-
tas relagcdes muitas parcerias sdo estabelecidas, inclusive da circulagdo por
espagos das periferias e favelas. Esta € uma caracteristica mais recente, mas
em um evento que ocorreu em Florian6polis em 11 de julho deste ano®, em

SNeste dia ocorreu em Floriandpolis a etapa estadual da LIBRA — Liga Brasileira de Basquete
de Rua em que as equipes classificadas disputam o titulo nacional. Em paralelo ocorreria o RPB
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que estavam presentes varios grupos de rap, era possivel perceber este estrei-
tamento de relacdes de forma mais atuante, inclusive com parcerias musicais
e de gravacdes. E aqui parece haver uma complementagao nesta parceria. Se
por um lado, para o rap floripa, é importante e legitimador de sua musica
circular pelos espacos de quebrada para conhecer a realidade, para o rap de
quebrada, sdo possibilitados acessos a determinados recursos, inclusive tec-
nolégicos7, escassos em seus locais de moradia.

Esta pareceria também pode ser percebida a partir das praticas do Movi-
mento hip hop com relacdo a producido musical, ja que estdo no rap de que-
brada os rappers que estdo hd mais tempo produzindo suas musicas. Muitos
chegam a ter por volta de 15 anos de experiéncia musical, e esta dimensao de
tempo € bastante valorizada no Movimento hip hop ja que implica ndo sé em
maior conhecimento e dominio desta produ¢do musical, como também mais
experiéncia de vida para construir estes relatos. E estas experiéncias, que sdo
lapidadas com a vivéncia, sdo determinantes para esta musica, sejam elas ad-
quiridas em prisdes, no envolvimento com a criminalidade, e mesmo através
de perdas, como mortes de amigos e parentes. Estas situacdes, que podem
ser negativas e duras, sdo aqui ressignificadas e tornam-se experiéncias valo-
rizadas para a produ¢do musical, que podem ser compartilhadas através das
parcerias.

Esta vivéncia é também bastante ressaltada no rap gospel, mas aqui ela
estd a todo o momento sendo resgatada na forma de testemunhos, que sido
importantes para mostrar a diferenca que faz entregar a vida a Deus, como
me diziam. Estes testemunhos, funcionam tanto como uma forma de dizer
que aquela situagcdo, que também pode estar relacionada a criminalidade, as
perdas, as prisdes, foi vivenciada, como também que ela sirva de exemplo
para que outras pessoas nao sigam o mesmo caminho. Inimeras vezes assisti
estas cenas nas igrejas que frequentei. Aqui ndo ha uma ressignificacdo da
violéncia, por exemplo, ao contrdrio, ela deve ser negada e banida de suas
préticas, mesmo simbolicas. Mas nem sempre isso ocorre como planejam, e
as recaidas acontecem.

J4 no rap crioulo, pude me aproximar de um estilo de rap até entdo
novo, mas que em muitos aspectos se aproxima do rap de quebrada, prin-

— Rap Popular Brasileiro, em que 15 grupos disputam a vaga que levard o grupo vencedor a
concorrer ao titulo de melhor grupo de rap nacional que ocorrerd no Hutuz — Rio de Janeiro no
més de novembro. Eu fui convidada para ser jurada do RPB, mas devido as fortes chuvas que
ocorreram na tarde do evento, que aconteceria ao ar livre, o mesmo foi transferido para o més de
setembro. A etapa da LIBRA teve continuidade num gindsio de esportes.

7Um exemplo pode ser a pagina da Internet que um rapper (do estilo rap floripa) estd mon-
tando sobre rap em Santa Catarina. Através deste trabalho ele estd realizando reunides com
vdrios dos grupos, principalmente do rap de quebrada, para colocar no ar a pdgina. Nesta par-
ceria hd uma troca de conhecimentos e recursos tecnolégicos que possibilitam uma ampliacdo da
circulagao desta musica, bem como de sua visibilidade.
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cipalmente pelas perspectivas que constroem sobre a cidade e os relatos de
vivéncias com ela. Estes também estdo em bairros, “degradados” ou “soci-
ais” e que em propor¢des muito distintas, se assemelham as periferias como
as da Grande Florianépolis. Mas, neste estilo, a vivéncia de uma condig¢do de
imigrantes, mesmo que nao os sejam, € determinante em suas praticas musi-
cais. Esta condigfo de didspora € constituinte deste estilo. E a partir de suas
préticas musicais criam uma triangulacio, em que, além dos paises africanos e
de Portugal, incluem o Brasil nestas relagdes musicais, principalmente a partir
da musica e da convivéncia urbana de periferias que muitos apontam como
proéximas de suas vivéncias®. Aqui o Brasil é um pafs mais imaginado do que
vivenciado, ja que nenhum destes rappers conhece o pais.

A partir da vivéncia etnografica com estes quatro estilos de rap pude re-
pensar e mesmo ressignificar praticas e espagos. O primeiro que aponto sao
0s espagos urbanos, seja em Floriandpolis, a minha prépria cidade, ou em Lis-
boa, uma cidade até entdo desconhecida. E através do rap que estes espacos
e cidades mudam seus contornos e versdes construidas sobre as mesmas. A
pratica musical também passa a ter outras perspectivas, ja que a musica aqui
¢ resultado de desconstrucdes, de juncdes, de quebras para formar a base ins-
trumental que dad suporte a mesma e que é apropriada a partir dos recursos
tecnoldgicos, em que os instrumentos musicais que ali aparecem possuem
uma presencga virtual. Ainda em relacdo a pratica musical, suas narrativas
musicais partem de suas proprias vivéncias, e aqui ndo € a alegria, o amor,
a felicidade que compdem a poesia e sim a violéncia, o sofrimento, a dor, a
perda. Neste sentido, como vdrios rappers apontaram, a musica nio € apenas
uma espécie de desabafo, mas também uma valvula de escape, e através dela
colocam-se criativamente no mundo a partir de suas concepgdes estéticas, que
dao “forma” aos estilos musicais aqui apresentados. Nesta pratica musical,
questdes como direitos autorais, copias (“pirataria”), falsificacdes mudam de
significado. Um rapper, que estd produzindo seu CD em estiidio, me disse
que fez 300 copias de seu CD para distribuir antes dele ser langcado. Ou seja,
ele, que tem acesso aos meios tecnoldgicos que fazem estas copias, reprodu-
ziu seu proprio trabalho para distribuir, o que ele chama de piratdo. Mas aqui
esta mesma palavra perde o significado negativo que a ela foi atribuido por
significar uma apropriacio, reprodugao e distribuicao indevida. Aqui ele estd
copiando, ou “pirateando”, seu préprio trabalho e, segundo ele, esta pratica
tornard sua musica mais conhecida, ji que seu principal objetivo, com estas
copias, € divulgar sua misica, mesmo sabendo que ndo vai conseguir reaver o

8E, nesta triangulac@o, novelas brasileiras, filmes e misicas acabam reforcando esta
aproximagdo. Enquanto estava em Portugal a novela Duas Caras e o filme Tropa de Elite estavam
sendo veiculados e, por eu ser brasileira, a todo o momento era questionada sobre os cendrios e
personagens apresentados nestas duas obras.
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dinheiro investido com a venda do CD quando ele estiver pronto.

Em todos estes estilos, e a partir de suas praticas musicais, ressignifi-
cam e mudam as relagdes que estabelecem com a prépria cidade. Mudam
as perspectivas, criam novas estéticas, mudam as dire¢des e deixam marcas
nas ruas da cidade. Apropriam-se da cidade e a decompdem em suas musicas
ao mesmo tempo em que reconstroem-se nas relacdes que estabelecem com
a mesma, demonstrando com isso uma atitude nada blasé, a qual implicaria
num relativo distanciamento. Ao contdrio, por estarem nesta cidade a viven-
ciam emocionalmente com intensidade.

Nos conflitos, tensdes e embates que estabelecem com estes espacos ur-
banos, ndo expdem apenas paradoxos, neles se elaboram enquanto estilo e
género musical, e também enquanto pessoas, mesmo que deixem de fazer rap,
levam consigo as marcas que foram construidas neste percurso.
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