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RESUMO

Este trabalho trata de um estudo antropoldgico sobre duas viagens do grupo musical carioca
Os Oito Batutas: a Argentina, entre dezembro de 1922 e marco/abril de 1923, e ao sul do
Brasil (estados de Santa Catarina e Parand), em agosto e setembro de 1927. Com base em
pesquisa de fontes primarias em arquivos, sobretudo jornais da época, o estudo mapeia as
estratégias de insercdo dos mdusicos, indicando algumas categorias em termos das quais
foram compreendidos nos diferentes contextos. Sdo explorados, assim, dois horizontes de
representacOes sobre o Brasil mediadas musicalmente, um no exterior (Argentina) e outro
numa regido do pais periférica em relacdo a capital. O quadro interpretativo é
complementado com consideracbes sobre as temporadas de outros artistas negros
estrangeiros na Argentina — a jazz-band de Sam Wooding em 1927 e a dancarina Josephine

Baker em 1929 — e algumas produgdes bibliogréficas iniciais sobre o tango e 0 samba.

Expressbes-chave: Os Oito Batutas, Brasil e Argentina, Antropologia e Histdria, Relacdes

Musicais.



ABSTRACT

This work is an anthropological study on two trips of the carioca (from Rio de Janeiro city)
musical group Os Oito Batutas: to Argentina, between December 1922 and March/April
1923, and to the south of Brazil (states of Santa Catarina and Parand), in August and
September 1927. Being based on research on primary sources in archives, mainly
newspapers, the study tries to map some of the strategies the musicians adopted for
insertion in the different artistic contexts, also indicating some categories in terms of which
they had been understood. So, two sets of musically mediated representations about Brazil
are explored: one in a foreign country and another in a peripheric region in Brazil. The
interpretative framework is complemented with considerations on the tours of other foreign
black artists on Argentina - the Sam Wooding’s jazz-band in 1927 and the dancer Josephine

Baker in 1929 - and some early bibliographical productions about tango and samba.

Key-Expressions: Os Oito Batutas, Brazil and Argentina, Anthropology and History,

Musical Relations.
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APRESENTACAO

O mote deste trabalho € um par de viagens do grupo musical carioca Os Oito
Batutas & Argentina entre dezembro de 1922 e marco/abril de 1923 e aos estados de Santa
Catarina e Parana, no sul do Brasil, nos meses de agosto e setembro de 1927. Trata-se de
um grupo de musicos populares que se formou na cidade do Rio de Janeiro em 1919
convidado para tocar, conforme se usava na época, na sala de espera de um renomado
cinema. Entre seus integrantes estavam nomes que se tornariam icones da musica popular
brasileira do século XX, em sua vertente carioca, como, para citar os mais célebres,
Pixinguinha e Donga. Na medida em que os Oito Batutas ganhavam renome, iam ficando
também no centro de discussdes que tinham como temas centrais a composicao étnica da
nacdo e o lugar que a musica popular que faziam poderia ter na “cultura” brasileira. Tais
disputas eram especialmente sensiveis num Brasil que tentava obter seu lugar no “concerto
das nacdes” e onde as opinides se dividiam entre defensores do “branqueamento” da nagéo
ou da valorizagcdo da mesticagem e da heranca africana do pais e, com relagcdo a mdusica,
entre 0s que consideravam a arte dos Oito Batutas como auténtica e legitima representante
da musica popular nacional e aqueles que a repudiavam por entendé-la como lasciva e de
mau gosto.

Os Oito Batutas sdao um tema recorrente na musicografia brasileira. Apesar disso, e
em relacdo direta com o lugar simbolico a que foram al¢ados na construgdo desta tradicéo
musical, a sua histéria e as disputas em torno dela seguem, em certa medida, imersas numa
espécie de névoa que resulta da constru¢cdo de uma memoria de carater seletivo. Disto
ressalta a importancia da busca de fontes priméarias que permitam a reconstrucdo dos

contextos histaricos e simbdlicos em questéo.
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Este trabalho €, em grande medida, um rastreamento das andangas daqueles musicos
nas referidas viagens, fundamentalmente a partir do que ficou dito sobre eles nos jornais de
época. Se isto nos aproxima dos Oito Batutas, permitindo ter alguma idéia sobre seu modo
de atuacdo, também nos afasta deles, pois os discursos recuperados freqlientemente revelam
mais sobre categorias dos universos simbdélicos de seus préprios autores do que sobre 0s
Oito Batutas “em si mesmos”. Creio que isto ndo se constitui como um problema, mas, ao
contrario, permite deslocar um pouco as perspectivas mais essencialistas indicando que o
que os Oito Batutas pudessem ser era também determinado pelo que se “pensava” que eles
fossem ou deveriam ser. Um mapa das categorias em funcdo das quais foram pensados nos
diferentes contextos e indicagBes sobre como elas se articulavam, é o que este trabalho
tenta esbocar. O esbogo ganha contornos mais definidos na comparagdo com a recepgao
gue tiveram, na Argentina, outros artistas negros nos anos 1920: a jazz-band de Sam
Wooding e a dangarina Josephine Baker.

Os capitulos 1 e 2 correspondem as “etnografias” das viagens a Argentina (Capitulo
1) e ao sul do Brasil (Capitulo 2). O Capitulo 3 procura fazer um balanco do material
estudado sobre estas viagens no contexto da trajetdria do grupo desde a sua formagdo. O
Capitulo 4 trata do fato da palavra “etnografia” aparecer aqui entre haspas, com a
tematizacdo de aspectos metodoldgicos e tedricos da relacdo entre antropologia e historia.
O Capitulo 5 considera aspectos da historia comparada de Brasil e Argentina, buscando
apontar para elementos das relagdes entre os dois paises que ndo ficam explicitos nos
materiais recolhidos sobre os Oito Batutas. Finalmente, o Capitulo 6 aborda as turnés
argentinas de Sam Wooding e Josephine Baker acima referidas, bem como produgdes

bibliograficas de fins dos anos 1920 e inicios da década de 1930 que estdo entre as
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primeiras e tematizar o tango e o samba, géneros musicais cujo processo de nacionalizacéo,
respectivamente na Argentina e no Brasil, se consolida no periodo histérico em questéo.

A pesquisa na Argentina foi realizada entre fevereiro e novembro de 2007*. Neste
periodo, estabeleci-me em Buenos Aires, onde me dediquei a maior parte do trabalho em
arquivos. Na medida em que ndo encontrava na Capital Federal materiais das cidades do
interior do pais pelas quais os Oito Batutas passaram, viajava para estas cidades sempre que
um contato telefénico prévio indicava a existéncia de materiais e a possibilidade de acesso
a arquivos locais. Estas viagens se deram nos meses de agosto e setembro de 2007, tendo
permanecido em media trés dias em cada uma das cidades de Coérdoba, La Plata, Rio
Cuarto e Chivilcoy.

Segue abaixo a relagdo dos principais locais onde efetuei a pesquisa na Argentina:

Buenos Aires: Biblioteca Nacional, Hemeroteca del Congreso de la Nacion;
Hemeroteca del Consejo Deliberante de La Ciudad; Bibliotecas Tornquist y Prebisch del
Banco Central de la RepUblica Argentina, Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega;
Instituto Nacional de Estudios de Teatro (INET); Biblioteca de la Sociedad General de
Autores de la Argentina (ARGENTORES); Biblioteca de la Sociedad Argentina de Autores
y Compositores de Musica (SADAIC); Biblioteca de Musica de la Universidad Catolica
Argentina (UCA); Archivo General de la Nacion (AGN); Biblioteca del Archivo Histérico
Municipal de Buenos Aires; Centro de Documentacion Teatro y Danza del Complejo
Teatral de Buenos Aires; Centro de Estudios Migratorios Latinoamericanos (CEMLA).

Chivilcoy: Instituto Historico de Chivilcoy.

La Plata: Hemeroteca da Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata.

! Agradeco ao CNPq pela bolsa de doutorado-sanduiche (Processo 210120/2006-1) que viabilizou esta etapa
da pesquisa.
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Cérdoba: Biblioteca Mayor de la Universidad Nacional de Cérdoba, Hemeroteca de

la Legislatura.

Rio Cuarto: Archivo Historico Municipal.

Os jornais mostraram-se, de fato, a principal fonte de informacdo, onde algum
rastreamento sistematico se fez possivel. A busca por outros documentos, como programas
de espetaculos, possiveis papéis relacionados a contratacbes e/ou pagamentos recebidos
pelos Oito Batutas referentes a apresentacdes ou as gravagdes realizadas pelo grupo na
Argentina, fotos, enfim, mostrou-se bastante infrutifera, até onde pude leva-la, com relacéo
a registros especificos sobre os Oito Batutas.

De volta da Argentina, ao longo do primeiro semestre de 2008, recolhi o material
que figura no Capitulo 2 em jornais conservados na Biblioteca Publica do Estado de Santa
Catarina (em Floriandpolis) e Biblioteca Publica do Estado do Parana (em Curitiba). Uma
breve passagem pelo Rio de Janeiro no segundo semestre de 2008, com trabalho focalizado
sobretudo na Biblioteca Nacional®, permitiu reunir os dados com os quais tento “costurar”

os capitulos 1 e 2 nas sec¢des Preludio e Interludio, bem como no Capitulo 3.

2 Além da Biblioteca Nacional, consultei no Rio de Janeiro também os arquivos de Almirante, no Museu da
Imagem e do Som e de Mozart Araujo, no Centro Cultural Banco do Brasil. Chama a atencéo, nestes
arquivos, sobretudo no de Almirante, a quase auséncia de materiais que relacionem os Oito Batutas ao mundo
do jazz. Esta é uma questdo que necessita ser examinada mais a fundo, e cuja verdadeira dimensdo s6 podera
ser avaliada quando se conte com a consolidacdo de uma pesquisa exaustiva sobre os Oito Batutas na
imprensa carioca em fontes primarias, especialmente no periodo posterior a 1923.
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PRELUDIO: DUAS CARTAS

Em meados de abril de 1923, Alcino Santos Silva, entdo consul do Brasil em

Buenos Aires, recebia em seu gabinete, proveniente da cidade do Rio de Janeiro, uma carta,

assinada pelo empresario artistico José Segreto. Seu contetido era o seguinte’:

“Rio de Janeiro, 14 de abril de 1923.
Exm® Snr. Dr. Alcindo dos Santos Silva [sic]

BUENOS AIRES

Saudagdes Affectuosas

Venho implorar os bons officios de V. Ex., para, na qualidade de
Consul do Brazil nessa Capital, interessar-se, em meu favor, no sentido de
evitar, ahi, uma pendencia judiciaria entre mim e o sr. Umberto Cairo,
empresario do theatro Empire.

E o caso que o sr. Cairo, ha tempo, propoz, por intermedio do Sr.
Consul argentino no Rio de Janeiro, um contracto com a ‘troupe’ musical
de “‘Os 8 batutas’, para um estagio de 30 dias, no seu theatro, mediante o
pgamento de vinte contos de réis (20:000$000) e as passagens de ida e
volta, conforme, mesmo, os telegrammas trocados entre sua empreza e 0
sr. Octavio Vianna, que ahi se encontra. Succedeu, porém, que, naquella
occasido, a ‘troupe’ referida estava contractada por mim e a ella se
juntavam dois bailarinos, conhecidos pelo nome de ‘Les Juts’ [sic]. Ora,
estando presa a um contracto commigo, a ‘troupe’ de ‘Os 8 batutos’ [sic]
ndo pdde fazer negocio com o sr. Umberto Cairo, que, ndo obstante,
teimava por attrahil-a a essa capital. Examinando bem o caso, e achando
que 0 negocio ndo me seria desvantajoso, telegraphei, entdo, aquelle
emprezario pondo-me & sua disposicdo para um entendimento. E depois
de muitas ‘demarches’, ficou resolvido, por proposta do sr. Cairo, que a
‘troupe’ iria, accrescida de ‘Les Zuts’ [sic], mediante 0 pagamento de
vinte e quatro contos (24:000$000) e mais as passagens. Fechado o
negocio, com a sciencia do Sr. Consul argentino, fiz embarcar, para ahi,
0S musicos, devolvendo ao sr. Cairo o adeantamento de cinco contos
(5:000%$000), que elle enviara, antes, directamente & ‘troupe’. Estava
claramente entendido, pelos telegrammas e cartas que entre nés foram
trocadas, que a ‘troupe’ teria permanente assistencia no theatro Empire. O
sr. Umberto Cairo, porém, prevalecendo-se de minha ausencia, entendeu

1

Agradeco ao Sr. José Luiz Barros de Miranda, do Escritério de Representacdo do Ministério das Relacdes
Exteriores no Rio de Janeiro, que, muito gentilmente, localizou, a meu pedido, as referidas cartas nos
arquivos desta instituicdo, providenciando para que me fossem enviadas suas imagens, cujo contetdo aqui
reproduzo. As imagens constam no Anexo |.
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de fazel-a excursionar, com evidente desrespeito ao nosso contracto. O
chefe da ‘troupe’, sr. Octavio Vianna, que levava instruc¢cdes minhas,
insurgiu-se, como era de seu dever, contra esse desrespeito do sr. Cairo,
nascendo, dahi, uma desintelligencia entre ambos, desintelligencia que
veio determinar a ruptura do contracto por parte do sr. Cairo, que, usando
de processos reprovaveis, pretendeu liquidar as contas mediante o
pagamento de 2.500 pesos (dois mil e quinhentos), que é emquanto
avaliou o preco dos 19 dias de trabalho! E evidente a ma fé daquelle
emprezario.

Ora, sr. Consul, eu, como socio de uma empreza de grande renome,
qual é a Paschoal Segreto, que V. EX. conhece, desejo fugir a toda e
qualquer sorte de pendencia com collegas. Venho, pois, pedir-lhe,
encarecidamente, que, chamando ahi o sr. Cairo, o faca saber, por meios
pacificos, que a sua conducta esta sendo muito irregular. E eu proponho-
Ihe, entdo, o seguinte accordo:

- Pelo nosso contracto, teria elle de pagar-me 7.500 pesos (sete mil
e quinhentos), que, ao cambio de 3.20° da nossa moeda, ascenderiam a
24:000$000 (vinte e quatro contos)

- Como, porém, Les Zuts ndo puderam actuar nos programmas,
devido a uma indisposicdo do chefe do casal, - resolvo receber, apenas,
6.000 pesos (seis mil) ou, sejam, 20:000$000 (vinte contos), da nossa
moeda.

Parece-me, sr. Consul, que estou sendo muito coherente, pois era
essa exactamente a quantia que o sr. Cairo offerecia, por intermedio do Sr.
Consul argentino e, mesmo, por telegrammas, & ‘troupe’ de ‘Os 8
batutos’, antes de entrarmos em negociacoes.

Quanto ao facto de s6 haver a ‘troupe’ trabalhado 19 dias, a culpa é
do proprio sr. Cairo, que pretendeu burlar o contracto, obrigando-a a
excursdes, quando isso ndo fora previsto nas nossas negociagdes.

Queira V. Ex. ter a bondade de informar o Sr. Cairo de que, ainda
mesmo se chegarmos a esse accordo, eu ficarei com grande prejuizo, pois,
alem de dez contos aproximadamente, que adeantei aos meus patricios
para os preparativos de sua viagem, importancia quase identica despendi,
aqui, com a manutencéo de suas familias.

Espero, sr. Consul, que V. Ex., tomando na devida consideracdo
este meu pedido, demova o Sr. Umberto Cairo do proposito em que se
acha de empenhar-se em luta judiciaria commigo, obtendo que elle, afinal,
venha a concordar em como a raz&o esta do meu lado.

Se o sr. Cairo chegar a essa conclusdo, peco-lhe, sr. Consul, que
obtenha com que elle me remeta, directamente, 0 excedente do nosso
contracto, na importancia de 3.500 pesos (tres mil quinhentos), visto
como, em seu poder, deve existir vales ou recibos da quantia maior, que
Ihe teria passado o sr. Octavio Litleton Vianna, meu representante
naquella ‘troupe’.

Queira mais, sr. Consul, ter V. Ex. a bondade de informar o sr.
Cairo de que, se resolver mandar-me esse dinheiro, que me deve, o faca
para o seguinte endereco:

José Segreto

Empreza Paschoal Segreto
Rua Espirito Santo n°11
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Rio de Janeiro.

Grato, antecipadamente, pela intervencdo que V. Ex. ira ter nesse
caso, tenho grande prazer em subscrever-me

De V. Ex.

Patricio e ad®"
José Segreto”

A resposta do consul estd datada de 26 de abril, e d4, ao preocupado empresario, a

seguinte noticia:

“Consulado Geral do Brasil em Buenos Aires, 26 de abril de 1923.
Exp. 127

Exmo. Senhor José Segreto
Rua Luiz Gama, 11. Rio de Janeiro.

Logo que recebi a sua carta, procurei fallar com o senhor
Humberto Cairo, 0 que ndo consegui, como também um funccionario
deste Consulado Geral ndo obteve entender-se com elle em seu theatro,
onde por diversas vezes 0 procurou em meu nome.

O Sr. Cairo abertamente esquivou-se sempre a um encontro
comnosco. Em vista disso, resolvi ndo insistir em fallar-lhe, levando o
facto ao conhecimento de V. S.

Sentindo muito néo ter podido Ihe ser agradavel, prevaleco-me do
ensejo para reiterar a V. S. os protestos de minha estima e considerag&o.

(Ass.) Alcino Santos Silva”

As negociagdes e a fatal querela entre o empresério brasileiro José Segreto e o
argentino Humberto Cairo — como se viu, diplomaticamente intermediadas — tiveram por
objeto uma temporada na Argentina de um grupo de musicos — formado no Rio de Janeiro
em 1919 — chamado Os Oito Batutas, além da dupla de dancarinos Les Zuts. O nome do
grupo musical é hoje muito conhecido no universo da mdsica popular brasileira. Sua

historia se mistura com as biografias de alguns dos grandes nomes desta tradi¢do e tem sido
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objeto de pesquisas e discussbes em trabalhos de diferentes escopos e naturezas, seja
jornalistica, memorialistica, historiogréfica, antropoldgica. Quando foram a Argentina, 0s
Oito Batutas ja estavam acostumados com a estrada — fosse ela de trilhos, terra ou agua: ja
tinham levado sua arte a varias cidades brasileiras e aquela que era, entdo, em larga parte do
imaginario ocidental, a cidade por exceléncia: Paris. A existéncia dos Oito Batutas, sua
atuacdo e presenca, catalizou desde o primeiro momento, como se sabe, acaloradas
discussdes em torno do tipo de musica que faziam e qual poderia ser seu estatuto na
representacdo daquilo que naquele momento se tratava de inventar — como é necessario que
se faca constantemente —, para dentro e para fora, como o Brasil. O fato de serem, em sua
maioria, negros, também gerou controvérsias, que tomavam um matiz proprio numa época
em que um determinado conceito de raga marcava de forma especial o pensamento social.
Preocupagfes também tdo fundamentais como as de natureza pecuniaria igualmente
estiveram em jogo na trama da trajetdria dos Oito Batutas — como evidencia o contetdo
epistolar acima referido — com empresérios eventualmente convocando cénsules com vistas
a boa conducdo e termo de seus interesses internacionais.

Este trabalho almeja acrescentar um ponto ao conto dos Oito Batutas, na esperanca
de poder contribuir para a compreensdo de parte desta arena de disputa de significados que
se encarna na trajetéria do grupo. Para tanto, o estudo tomara como base o que ficou dito
nos jornais que se ocuparam dos musicos, em sua passagem pela Argentina e, anos depois,

pelo sul do Brasil.
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CAPITULO 1

ARGENTINA, DEZEMBRO DE 1922 - MARCO/ABRIL DE 1923

O DESEMBARQUE E A CIDADE

De acordo com os arquivos do CEMLA - Centro de Estudios Migratorios
Latinoamericanos, de Buenos Aires — entre os doze brasileiros que desembarcaram no porto
da capital argentina no dia 07 de dezembro de 1922, provenientes da cidade do Rio de
Janeiro no navio italiano Duca Di Aosta, dez pessoas declararam a profissdo de “musico”
ou “artista’. Seus nomes e idades declaradas constam assim: Antonio Gongalves (33),
Sofia Gongalves (26), Antonio Rivas (35), Aristides de Oliveira (25), Octavio Litleton (35),
Ernesto dos Santos (36), Jodo de Oliveira (24), Jose Bargos de Barros (34), Nelson Santos
Alves (37), Alfredo da Roca Viana (24). Obedeco aqui a grafia dos nomes tal como consta

nos “Certificados de Arribo a América’?

emitidos pelo CEMLA, mantendo 0s eventuais
erros de ortografia dos registros originais. Entre 0s nomes citados, trés sdo de musicos que
ficaram mais conhecidos por seus apelidos no universo da masica popular brasileira. Sdo
eles (com a grafia correta dos nomes, que tem também pequenas variagdes nas diversas
referéncias bibliogréaficas que os mencionam) China (Otéavio Liplecpon Vianna), Donga
(Ernesto dos Santos Alves) e Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho). Dos dez nomes

listados pode-se afirmar com relativa seguranga, como se vera, que 0s dois primeiros —

Antonio e Sofia Gongalves — sdo dos integrantes de uma dupla de dangarinos chamada Les

1 Os brasileiros que declararam outras profissdes foram: Eufemia Albanese, 37 anos, cozinheira; Giacomo

Battista, 32 anos, comerciante.

Cf. Anexo |l. Obtive os dados pessoalmente em 27 de maio de 2007 em consula a base digital do CEMLA,
localizado na Avenida Independencia 20, cidade de Buenos Aires. Atualmente esta base retine os dados de
entrada de estrangeiros no pais entre os anos de 1882 e 1931. Uma vez localizados os dados na base, séo
emitidos os certificados, que reproduzem o que consta nos registros originais. Para mais informagdes
sobre o CEMLA, conforme a pagina na internet: http://www.cemla.com/home.php (acessada em
13/08/2009).

2
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Zuts. Os outros oito correspondem a formacao do grupo musical carioca Os Oito Batutas. A
composicdo do grupo de musicos baseada nos arquivos do CEMLA ndo coincide
completamente com aquela apresentada por Cabral (2007: 103) para esta mesma turné, que
é a seguinte: Pixinguinha (flauta e saxofone), J. Tomas (bateria), Donga (violdo e banjo),
China (violdo e voz), Nélson Alves (cavaquinho e cavaquinho-banjo), José Alves
(bandolim e ganzd), J. Ribas (piano) e Josué de Barros (violdo). A formacao dada por Silva
e Oliveira Filho (1998: 76) para a temporada argentina dos Qito Batutas corresponde a de
Cabral (op. cit.). Estas duas ultimas tém sido as principais referéncias utilizadas na
literatura sobre os Oito Batutas com relacdo a formacdo do grupo em seus diferentes
momentos®. A comparago entre os registros do CEMLA e a formacdo dada pelos autores

citados pode ser mais bem visualizada no quadro abaixo:

CEMLA Cabral (op.cit.), Silva & O. Filho (op. cit.)

Antonio Gongalves (Les Zuts) -

Sofia Gongalves (Les Zuts) -

Aristides de Oliveira José Alves

Jodo de Oliveira J. Tomas

Antonio Rivas J. Ribas

Octavio Litleton* China (Otavio Liplecpon Vianna)

Ernesto dos Santos* Donga (Ernesto dos Santos Alves)

Jose Bargos de Barros* Josué de Barros

Nelson Santos Alves* Nélson Alves

Alfredo da Roca Viana* Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna
Filho)

Para os cinco nomes marcados com asterisco na coluna da esquerda, a concordancia

entre as duas listas parece imediatamente evidente, considerando-se pequenas omissdes e

®  Estes dois livros foram originalmente escritos para um concurso de monografias sobre Pixinguinha

promovido pela FUNARTE em 1977, num contexto de “renascimento do choro” permeado pelo
surgimento de publicaces, relangamentos, festivais e shows. No concurso, o livro de Cabral foi agraciado
com o primeiro lugar, tendo o de Silva e Oliveira Filho recebido mencao honrosa (Martins, 2009: 34-41).
O primeiro recebeu trés edi¢Bes, em 1978, 1997 e 2007; o segundo, duas, em 1979 e 1998. O lugar destas
obras na musicografia da misica popular brasileira ultrapassa sua referencialidade em questdes especificas
como as diferentes formagGes dos Oito Batutas, aqui focalizada, constituindo-se antes como espécies de
mitos originarios sobre o grupo e sobre Pixinguinha.
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equivocos na escrita, de ocorréncia provavel tendo-se em conta que os dados teriam sido
declarados pelos viajantes aos oficiais de imigracdo em lingua estrangeira, no momento do
desembarque. Com relacdo ao nome registrado pela imigragdo como Antonio Rivas, deve-
se notar que o “v” na pronuncia espanhola de “Rivas” soa muito parecido com o “b” da
pronuncia portuguesa de “Ribas”, podendo-se supor que se trata da mesma pessoa, com a
possivel omissdo de alguma parte do nome, como aconteceu com outros integrantes. N&o
disponho de outros dados sobre Antonio Rivas/J. Ribas. Sobre o que consta na coluna do
CEMLA como Jodo de Oliveira, trata-se, com toda probabilidade, de Jodo Thomaz de
Oliveira, como se pode depreender do verbete “J. Thomaz” no Dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira®, que registra o nome completo do musico e cita sua
participagdo nos Oito Batutas. O ponto mais problematico na comparagdo entre as duas
listas é a disparidade entre o que aparece como Aristides de Oliveira na lista do CEMLA e
José Alves em Cabral (op. cit.) e Silva e Oliveira Filho (op. cit.). O nome de Jose Alves,
citado também como José Alves de Lima, aparece em diferentes fontes como integrante da
formacdo original dos Oito Batutas, tendo feito também parte da excursdo do grupo a
Franca’. Como vimos, ninguém declarou este nome ao desembarcar do navio que levou os
Oito Batutas a Argentina. Em seu lugar, consta 0 nome de Aristides de Oliveira quem, de
acordo com Cabral (op. cit.: 108), que o cita como Aristides Julio de Oliveira, teria se
incorporado ao grupo durante a temporada, regressando depois ao Brasil junto de Donga,
Nelson Alves e J. Tomas (sic)®. Com isto, e 0 necessario adendo de que Aristides Jilio de

Oliveira ndo se incorporou ao grupo durante a temporada, mas chegou a Buenos Aires junto

4 http://www.dicionariompb.com.br/detalhe.asp?nome=J.+ Thomaz&tabela=T FORM A&qdetalhe=art,

consultado em 13/08/2009.
>  Cf. Bessa (2005: 67, 82), Menezes Bastos (2005: 178), Martins (2009: 2, 52), entre outros.
Note-se que, a julgar por esta incorporacdo de um membro durante a temporada, mencionada por Cabral,
o0s Batutas, que nasceram “Qito” e foram sete em Paris, teriam ido para a Argentina novamente “Oito” e
voltado “Nove” (mesmo que em duas levas distintas, como provavelmente aconteceu).

22


http://www.dicionariompb.com.br/detalhe.asp?nome=J.+Thomaz&tabela=T_FORM_A&qdetalhe=art

com os demais, temos como mais provavel a seguinte composi¢do dos Oito Batutas em sua
temporada argentina: Alfredo da Rocha Vianna Filho (Pixinguinha)’, Otavio Liplecpon da
Rocha Vianna (China)®, Ernesto Joaquim Maria dos Santos (Donga)®, Josué Borges de
Barros™, Nelson dos Santos Alves', Jodo Thomaz de Oliveira, J. Ribas/Antonio Rivas
(considerando que os dois nomes se refiram a mesma pessoa) e Aristides Jalio de
Oliveira®. Aristides Jalio de Oliveira, de alcunha o Moleque Diabo, era banjoista. Assim,
esta correcdo na informacdo sobre os quadros dos Oito Batutas na Argentina, com a “troca”
de José Alves por Aristides Julio de Oliveira, implica numa mudanca da instrumentacdo do
grupo, agora com um banjo a mais e sem o bandolim e o ganza do primeiro.

Pois bem, no momento em que eles desembarcam do Duca Di Aosta, jornais de
Buenos Aires ja vinham anunciando ha alguns dias, exatamente para aquela quinta-feira, 07
de dezembro de 1922, o que seria 0 debut de uma nova e interessante atragdo no teatro
Empire (ou “Empire Theatre”), um dos in(imeros teatros com cinematégrafo™ localizados

no centro da cidade. No dia 03, por exemplo, La Nacién' faz constar o seguinte, na entrada

Compositor, instrumentista (flauta, saxofone), arranjador e regente. Rio de Janeiro 23/04/1897 — Rio de
Janeiro 17/02/1973 (Marcondes, 1998: 633-636).

Cantor, instrumentista (violdo, piano) e compositor. Rio de Janeiro 16/05/1888 — Rio de Janeiro
27/08/1927 (Marcondes, 1998: 198).

Compositor, instrumentista (cavaquinho, violdo, banjo). Rio de Janeiro 05/04/1890 — Rio de Janeiro
25/08/1974 (Marcondes, 1998: 247-248).

10" Ccompositor, instrumentista (violdo) e cantor. Salvador 16/03/1888 — Rio de Janeiro 30/11/1959
(Marcondes, 1998: 73).

Instrumentista (cavaquinho) e compositor. Rio de Janeiro 1895 — Rio de Janeiro 1960 (Marcondes, 1998:
28).

Instrumentista (banjo, violdo, bandolim) e compositor. Rio de Janeiro (?) — Rio de Janeiro 05/02/1938
(Marcondes, 1998: 526).

O cinematografo recebia também, pelo menos na Argentina, o curioso nome de biografo.

O primeiro nimero de La Nacion, que circula até hoje como um dos principais jornais argentinos,
apareceu em Buenos Aires em 4 de janeiro de 1870, fundado pelo general Bartolomé Mitre (1821-1906),
que foi presidente do pais de 1862 a 1868 (Ulanovsky, 2005: 22 e passim; Fernandez, 1943: 118-122). A
presidencia de Mitre foi marcada pela organizacdo administrativa do Estado argentino, com um viés
liberal, modernizador e defensor da centralidade de Buenos Aires, e dos interesses de sua burguesia
mercantil, no contexto politico e econdmico nacional (Onega, 1999: 680-683). Saitta (1998: 31-32)
remarca que uma das caracteristicas principais de La Nacion nas primeiras décadas do século XX era a
forte presenca de escritores renomados nos quadros de sua redagdo, o que convertia o jornal num

11
12

13
14
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dedicada ao Empire, em sua secdo “Teatros y Espectaculos”: “Reserve su localidad para el
jueves 7, gran debuto de Los 8 batutas y Los Zuts, famosa orquesta y pareja de bailes
tipicos brasilefios”. O jornal Ultima Hora™ deste mesmo dia, aparentemente fazendo
alguma confusdo entre 0 que seria propriamente a orquestra e o que seria a dupla de
bailarinos, anuncia: “La famosa orquesta tipica brasilefia, 'Les Zuts' se presentara el jueves
en el Empire Theatre, donde con seguridad llevara mucho publico”. Conforme vai se
aproximando a data da estréia, a expectativa € aumentada pela énfase cada vez maior na
espetacularidade da atragéo esperada, como podemos notar nos termos empregados por La
Nacién ja no dia 04: “Retire su localidad para el jueves préximo, presentacion del
extraordinario y original espectaculo: Los 8 batutas y Les Zuts”. Até o dia da estréia,

repetem-se anuncios de semelhante contetdo.

importante veiculo de divulgacdo e legitimacao literaria. Na época em foco, La Nacidn perde em
importancia no mercado editorial argentino apenas para o poderoso_La Prensa, fundado em 1869 por José
Clemente Paz. Dados de 1913 apresentados por Saitta (op. cit.: 33) revelam uma tiragem diaria de 160.000
exemplares para La Prensa, contra 100.000 de La Nacion. Adianto aqui que ndo encontrei em La Prensa
uma Unica mengdo aos Oito Batutas.

1> Ultima Hora era um vespertino, fundado pelo jornalista Adolfo Rothkoff em 1908 (Saitta, 2000: 439).
Ulanovsky (op.cit.; 63) cita equivocadamente a sua data de fundacdo como 1917. Saitta (op. cit.: 448-449)
caracteriza Ultima Hora como um jornal popular, em oposicao a chamada “prensa seria”. O segundo
segmento é representado por jornais como La Nacidn, “cuyos interlocutores principales, a quienes el
matutino explica cudl es la mejor manera de plantear y resolver los problemas del pais, estan ubicados en
las estructuras del poder social, politico o0 econdmico, en la conduccion del Estado, de los partidos
politicos de oposicidn, de los altos cargos de las fuerzas armadas, en la conduccion de entidades
corporativas empresariales o sindicales, en la direccion de instituciones culturales”. Ja o segmento da
imprensa popular dividia-se em dois diferentes “modelos de interpelacdo”: um, representado, por
exemplo, por La Razén e La Tarde, adotava 0 modelo dos grande jornais em direcdo aos setores médios e
populares, caracterizando-se por um cuidadoso acabamento formal e um texto que valorizava a
objetividade da informacéo, “sin interpelaciones directas al lector, al que se dirije através de un lenguaje
neutro y un tono didactico; se muestra respetosa de las buenas costumbres, la moral social y las
festividades religiosas, y resefia los sucesos policiales con distancia y sin sensacionalismo”. A outra
vertente da imprensa popular, na qual se enquadram, por exemplo, Critica e Ultima Hora, ¢ caracterizada
pela interpelagdo direta ao leitor, com o uso de uma linguagem mais coloquial, uma disposicéao grafica
com profusdo de caricaturas, ilustracdes e titulos de alto impacto visual. Seguindo com Saitta (op. cit.),
enfim, “Estos diarios adoptan la actitud tipica del recién llegado que, si bien acepta las reglas de
funcionamiento que rigen el campo al cual se incorpora, desarrolla ciertas estrategias de subversion que
alteran o redefinen los principios ya establecidos. Mientras La Razon y La Tarde mantienen el trato cordial
de los diarios tradicionales, a los que se refieren en términos elogiosos, Ultima Hora y Critica encuentran
en el uso de la ironia y el sarcasmo un estilo proprio con el cual disputarles su posicién dominante dentro
del campo periodistico”.
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Vamos, neste capitulo, acompanhar a temporada argentina dos Oito Batutas e,
subsidiariamente, de seus colegas de palco — a dupla de dancarinos Les Zuts e, em parte da
turné, o grupo Los Guanabarinos —, percorrendo em ordem cronoldgica a cobertura
jornalistica produzida sobre estes artistas brasileiros naquele pais, desde o dia de sua
chegada, em 07 de dezembro de 1922, até 0 momento em que suas pistas nos jornais se
perdem, na pequena cidade de Chivilcoy, interior da provincia de Buenos Aires, em fins de
marco de 1923. Breves comentarios e dados contextuais irdo aparecendo ao longo do texto
quando necessario (e quando existam dados disponiveis). Alguns dos pontos levantados
serdo foco, adiante, de consideracdes mais detidas. De momento, convido o leitor a ler
comigo os jornais, a refazer aquela jornada no que dela ficou cristalizado nas ja amareladas
— umas, as vezes carcomidas e despedacadas, outras, microfilmadas — péginas. Esclareco
alguns dos fatores que me levaram a citar integralmente a maior parte do material
jornalistico que compde este capitulo e o préximo: grande por¢do deste material permanece
inédita ou, quando publicada, o foi de maneira fragmentada; por outro lado, trata-se de um
corpus relativamente muito pequeno quando comparado, por exemplo, a massividade de
discursos que um antropdlogo recolhe num trabalho de campo “classico”, passivel,
portanto, de se fazer caber dentro de um capitulo em sua forma “original”; finalmente,
espero poder transmitir um pouco da minha experiéncia — de novato — de tentar mergulhar
no passado através de umas janelas de papel, em busca dos rastros de uns musicos. Mas,
comecemos com alguns numeros e notas sobre aquela Buenos Aires onde eles

desembarcaram.
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De acordo com o Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires 1915/1923, a

populacéo total da capital argentina em 1923 era de 1.793.776 habitantes™. O movimento

contabilizado em salas de espetaculos da cidade — incluidos ai teatros, cinematdgrafos e

circos — €, apenas naquele ano, de 26.020.607 espectadores, representando um produto

bruto de $ 22.206.794,26 pesos. A cidade €, naquele momento, um grande e importante

centro urbano, com um mundo do espetaculo rico e variado e um publico avido por divertir-

Se,

numa epoca em que a televisdo €, no maximo, um sonho distante, o radio ensaia seus

primeiros passos, 0 cinema — que permanecerd mudo por mais alguns anos — ja € uma

indUstria internacional que movimenta grandes somas de dinheiro e seduz o publico com

suas estrelas'’, e a indUstria fonografica cresce vigorosa'®. Em Buenos Aires, 0s teatros e

16

17

18

Como termo de comparacdo, a cidade do Rio de Janeiro contabilizava, trés anos antes, uma populagdo de
1.157.873 habitantes (Sevcenko apud Bessa, 2005: 17).

Uma interessante aproximacao ao universo do cinema exibido em Buenos Aires entre fins da década de
1910 e inicios dos anos 1930 se encontra em Quiroga (1997), que redne as crbnicas cinematogréaficas deste
autor tragico e apaixonado pelo chamado, na época muda, “teatro del silencio”, publicadas originalmente
em revistas e jornais. Horacio Quiroga (Salto, Uruguai, 31/12/1878 — Buenos Aires, 31/12/1937) associou
a sua atividade literaria — centrada na producéo de contos e novelas — uma dedicacéo pioneira e intensa a
critica cinematografica, num interesse que incluiu também a tentativa frustrada de criar, em 1917, junto
com Manuel Galvez, uma empresa cinematografica propra para filmar roteiros de sua autoria. (Martinez,
1997). A literatura de Quiroga é sobretudo fantéstica e tragica, permeada por tematicas como a morte, a
crueldade, a loucura, a perseguicdo e a alucinagdo, temas recorrentes também na sua prépria biografia.
Entre suas principais influéncias esta a obra do norte-americano Edgar Allan Poe. Entre seus livros mais
célebres estdo Cuentos de amor de locura y de muerte (1917), Los Desterrados (1926) e o derradeiro Mas
All4 (1935). Cf. Romano (1991). A seducéo pelo cinema aponta para outro aspecto importante da
personalidade de Quiroga — e também muito presente no imaginario sobre a modernidade na cultura
argentina das primeiras décadas do século XX —, aquilo que Beatriz Sarlo chamou de suas paix6es
técnicas, que incluiam a fotografia, a quimica, a ceramica, a engenharia, a construcdo de maquinas. Cf.
Sarlo (2004). H& uma relagdo fundamental entre a institui¢do do cinema e a estruturacéo das grandes
metrépoles na virada para o século XX, de modo que “A metrépole moderna e a instituicdo do cinema
surgem praticamente no mesmo momento. Sua justaposi¢do fornece varias chaves sobre a estética
pragmatica pela qual experimentamos a cidade ndo apenas como cultura visual, mas acima de tudo como
um espago psiquico” (Donald apud Sevcenko, 1998a: 522).

A partir dos anos 1920, superada uma fase inicial de consolidagdo e expansdo onde os desafios eram
principalmente de natureza técnica — como o da pesquisa de materiais e produgdo em massa de maquinas
relativamente complexas — a indUstria fonogréafica passa a ter como fator crucial para a sua sobrevivéncia a
manutenc¢do de catalogos de gravagdes que interessem aos ouvintes-compradores. Neste processo, a
musica popular passa a ocupar um lugar cada vez mais central. Cf. Millard (1995: 74 e passim). Contudo,
é importante notar que o carater de mercadoria fonografica de modo algum é exclusivo e caracteristico
apenas da musica popular, sendo que, no momento em que se estabelece, “a fonografia captura, constitui e
constroi (e, entdo, ela ndo se define meramente como um veiculo, mas como um processo) toda a
musicalidade do planeta e ndo somente, portanto, aquilo que hoje chamamos de musica popular”
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cinematdgrafos contam-se entdo as centenas, espalhados pela regido central e também pelos
bairros, oferecendo uma variedade caleidoscopica de filmes e espetaculos que vao de
Operas encenadas por grandes companhias de reputagdo internacional ao chamado género
infimo do teatro de variedades e das revistas cénicas'®, passando por géneros como a
zarzuela, a opereta e o chamado “teatro por horas”, ou género chico?’, com sainetes®,
dramas e comédias de curta duracdo. Vale notar que, nos cinematografos, a exibicdo de
filmes era geralmente intercalada com uma ou mais atragcdes “ao vivo” no palco — 0s
nimeros de varietés??> — que poderiam ser dancarinos(as), cantores(as), malabaristas,

mimicos, etc®. O publico era tdo internacional quanto as atragdes, considerando-se que a

(Menezes Bastos, 2007a: 05, grifos no original).

19 Sobre o teatro de revistas em Buenos Aires, conforme Davila & Orozco (1999) e, com breves
consideragdes também sobre as varietés, Gorlero (2004: 58-64). A falta de um fio condutor argumental de
desenvolvimento dramatico, caracteristica tanto da revista quanto das varietés, exclui estes géneros da
importante cronologia da dpera, opereta, zarzuela e comédia musical em Buenos Aires feita por Dillon &
Sala (1997).

20 O género chico (literalmente, “género pequeno”), ndo obstante sua alegada origem espanhola, encontra

um importante desenvolvimento em terras argentinas no inicio do século XX, sendo que a histéria do

tango esta profundamente associada a este género dramatico (Marco et alli 1974). Para um estudo das
publicaces perddicas — focalizado na revista Bambalinas — ligadas ao género chico rio-platense nas
primeiras décadas do século XX, conforme Mazziotti (1990). Davila e Orozco (1999: 384) ddo a seguinte
defini¢cdo: “Género chico: denominacion que comprende las obras teatrales — con musica o sin ella—en

um acto, que se presentan aisladamente, esto es, en funciones por horas. El género chico, nacido en 1869,

se origino en la creencia de haber remedado a los cafés conciertos. Hicieron asi piezas en un acto, breves,

casi improvisadas: sainetes, pasillos, parodias, juguetes, revistas, disparates, bocetos, etc. Sus actores eran
comunmente festivos y su masica popular y callejera”.

O sainete esta relacionado, em sua origem, ao entremés espanhol. Trata-se, por volta do século XVIII, de

uma peca breve, geralmente de carater comico, encenada no intervalo ou no final de pecas maiores.

Evolui, no século XX, para uma peca autdnoma de maior duracdo, que pode ter um ou mais atos. Sobre o

sainete, suas origens e as inovagdes sofridas pelo género em terras argentinas, conforme Marco et alli

(1974: 306-324). Davila e Orozco (op. cit.) ddo a seguinte definigdo: “composicion teatral de breve

extension y caracter jocoso y burlesco, donde por lo comun se ridiculizan defectos y malas costumbres del

pueblo. Sus interlocutores suelen ser gentes vulgares; su asunto picaresco y muy sencillo, su estilo, el

Ilamado ‘bajo cdmico’”.

22 Trata-se o termo “varietés” de um “galicismo que logro internacionalizarse y que implicaba un género que
los espafioles calificaron peyorativamente como 'infimo', ubicandolo en Gltimo término tras los
denominados 'género grande' — drama, comedia, zarzuela en tres 0 mas actos — y 'género chico' — sainetes,
entremeses Yy piezas de duracion menor” (Soza Cordero 1999: 27). Segundo Davila e Orozco (op. cit.),
trata-se de um “tipo de espectaculo incluido dentro del llamado ‘género infimo’, cuya variedad de matices
abarca el circo, la pantomima, la danza, el canto, el mondélogo, la parodia, la bufonada y todo tipo de
manifestacion escénica breve que escape a un encasillamiento determinado™.

23 Uma das melhores — entre as poucas — descrigdes sobre o mundo do espetaculo em Buenos Aires nos anos
1920 se encontra em Pujol (1994). Sosa Cordero (1999) d4, a maneira de crénica, um panorama bastante
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Argentina foi um dos paises do mundo que mais acolheu imigrantes da Europa Ocidental
entre 0s séculos XIX e XX*. Considerando-se, entre outros fatores, que boa parte da
Europa no inicio da década de 1920 ainda se recuperava de uma destruidora guerra, 0s
palcos de Buenos Aires eram uma opcao atraente para artistas de diferentes especialidades
e latitudes. E eles ndo vinham apenas do outro lado do Atlantico em busca de oportunidades
naquela que era entdo, quem sabe, uma das capitais mais visadas do Hemisfério Sul®.

Vinham também de mais perto, como foi o0 caso dos Oito Batutas.

BUENOS AIRES: TEATRO EMPIRE, TEATRO MAIPO, E UM BAILE NO COLISEO

O Empire Theatre, o j& referido local de estréia dos Oito Batutas na Argentina,
ficava no cruzamento das ruas Corrientes e Maipd, tendo sido inaugurado em 1912 — no
mesmo lugar que ocupara antes o antigo teatro Ateneo, de 1909 — e demolido em 1932
(Ragucci, 1992: 15). Llanes (1968: 58) afirma que a sala “Fue en su tiempo uno de los més
elegantes cines de esta capital; y en él actuaron cantores y cancionistas consagrados en la
cancion del tango”. Sosa Cordero (1999:30) coloca o “aristocratico” Empire, junto com o

Maipo e outras salas, entre as “catedrais” do género de varietés nos anos 1920.

detalhado do universo das varietés. Carrera (1971) e Elguera & Boaglio (1997) sdo interessantes para
recompor o “sabor” da época, carecendo, no entanto, de um maior rigor historiografico e analitico. Dentro
da imensa bibliografia sobre o tango — nem sempre muito rigorosa com relagao as fontes e freqiientemente
pouco interessada em desnaturalizar a si mesma — pode-se consultar, especificamente sobre os anos 20,
Byron et alli (1977). Lamas & Binda (1998), focalizando o periodo que vai até 1920, oferecem um estudo
mais documentado — sobretudo na hemerografia de época — e mais critico com relagdo ao mainstream das
narrativas sobre a historia do tango.
24 Para uma tabela comparativa do afluxo migratoério para Brasil e Argentina entre 1872 e 1959, conforme
Fausto & Devoto (2004: 177).
De modo geral, a situacdo econdmica da Argentina em torno de 1923 é de grande destaque no contexto
latino-americano. Em 1925, para citar apenas um indicador, o PIB per capita argentino, de 3.919 délares,
é 0 maior da América Latina, seguido pelo do Chile com 2.876 ddlares. Neste mesmo ano o PIB per capita
brasileiro era de 980 ddlares (Maddison apud Fausto & Devoto, 2004: 151). De acordo com Fausto &
Devoto, “No periodo considerado, a Argentina define-se como um pais em franco desenvolvimento, cuja
producéo, condicdes climaticas, nivel de renda tém mais a ver com a Austrélia, o Canada ou a Nova
Zelandia do que com a América Latina 'tropical™ (Fausto & Devoto, op. Cit.: 150).
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Como vimos, naquele 07 de dezembro de 1922 a iminente estréia dos artistas

brasileiros ndo passa desapercebida para alguns dos principais jornais de Buenos Aires.

Vejamos 0s termos em que sdo anunciados:

“Empire — Los debuts de hoy — La empresa Cairo que en su afan de
ofrecer novedades a su publico desafia hasta las iras de la canicula,
reforzara hoy su espectaculo con dos novedades para nuestro publico.

Los Numeros de Varietés que debutardn hoy, son la orquesta tipica
brasilefia 'Los 8 batutas' y los bailarines 'Les Zuts'. Veremos de lo que se
trata y mafiana lo contaremos” (Critica®®, BsAs, 07/12/1922).

“Empire Theatre — Corrientes y Maipu. U. T. 204, Avenida.- Hoy, en la
selecta, a las 18.30, y noche a las 23, el gran debuto: Los 8 batutas y Les
Zuts, famosa orguesta y pareja de bailes procedentes de los principales
teatros de Paris, Londres y Brasil; a las 16.30 y 21.30: Miss Du Pont en
Ensuefios Desvanecidos; a las 17:30 y 22:20, estreno Vitagraph: Flor de
Irlanda, por Pauline Starke; a las 18.30 y 22.20, estreno Universal: La
revoltosa, Los 8 batutas y Les Zuts” (La Nacion, BsAs, 07/12/1922)%.

“Debuts en el Empire — Ayer llegaron de Brasil los componentes de la
orquesta tipica denominada Los 8 Batutas, y la pareja de bailarines Los
Zuts, que hoy se presentaran en el Empire” (La Raz6n®®, BsAs,
07/12/1922).

“Las 8 Batutas — En el Empire debutar esta tarde el nuevo nimero que ha
contratado en Europa el empresario Cairo.

No sabemos cémo es. Solo sabemos que ha sido muy elogiado en las
grandes capitales y que si lo trae Cairo tendra muchas cosas atrayentes.
Cairo conoce el negocio, su publico y antes de hacer un anticipo, lo
mediata no las siete horas que declara el profeta arabe, sino catorze...”
(Ultima Hora, BsAs, 07/12/1922).

Destes trechos, podemos notar, conforme detalhado por La Nacién, que os Batutas e

Les Zuts trabalhavam no Empire em sessdo dupla, as 6:30 da tarde e as 11:00 da noite.
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Critica, fundado por Natalio Botana em 1913, enquadrava-se, junto com Ultima Hora, na vertente mais
“subversiva” da chamada imprensa popular. Conforme acima, nota 10. Para um estudo de grande félego
especificamente sobre o jornal Critica na década de 1920, conforme Saitta (1998).

Note-se, além dos Oito Batutas e Les Zuts, a programacao cinematogréfica, com a qual eles
compartilhavam o cartaz. Optei por manter nas citacfes estas demais atragdes para que se possa ter uma
idéia melhor do contexto em que apareciam os Oito Batutas. Para facilitar a leitura, sublinhei, quando
conveniente, as referéncias especificas aos Batutas nos trechos transcritos. Os titulos de filmes vdo em

italico.

La Razén, foi fundado em 1905 por Emilio R. Morales e vendido em 1911 a José Cortejarena.
Enquadrava-se na vertente mais “conservadora” da imprensa popular da época. Cf. Saitta (2000: 448-449).
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Critica 0s menciona como um “refor¢o” ao espetaculo. Ultima Hora chama a atengao para o
que seria um especial tato do empresario da sala — Humberto Cairo — para o conhecimento
do gosto de seu publico e o consequente oferecimento de atracdes conformes. Note-se, nas
citacOes destes dois ultimos jornais, a linguagem mais coloquial e direta, caracteristica de
seu modo de enquadramento no campo jornalistico da época, conforme indicado mais
acima. Sobre a mencionada contratacdo dos Batutas por Cairo na Europa, ndo tenho
quaisquer pistas adicionais, mas ela € ao menos verossimil, considerando-se que pouco
tempo antes 0os musicos haviam passado quase meio ano por |4, onde poderiam ter se
cruzado com o tal empresario, caso este andasse entdo pelas mesmas terras, possibilidade
sobre a qual ndo tenho informacdo. Sobre a atuacdo nos palcos de Londres citada por La
Nacién — da qual ndo conheco registro algum além deste —, pode ndo passar de um recurso
propagandistico, muito comum nos andncios de espetaculos da época, onde a alegada
passagem por tais e tais melhores palcos do mundo, movida sem duvida pelo afan de
suscitar o interesse do publico, nem sempre encontrava sua ancora na dureza dos “fatos”,
mas muito mais no ensejo de ver bem nutrida a bilheteria. Note-se que a mencdo de Paris
(por ali, sim, os Batutas haviam passado meses antes) e Londres como 0s centros que,
distantes, serviam como critério maximo de legitimacg&o das qualidades artisticas, era muito
comum para diferentes tipos de espetaculos.

Comento ainda que, naquele dia 07, aparecem ao total em La Nacion, que divulgava
diariamente uma das mais completas programacdes de espetaculos, 16 teatros, 6 variedades
e circos e 33 cinematografos, sendo o Empire um entre estes Ultimos. A citacdo completa
do andncio do Empire permite notar que os Batutas e Les Zuts eram uma atracdo entre uma
programacdo variada de filmes ao longo da tarde e noite. Os musicos e dangarinos

brasileiros dividiam a funcién com o filme La Revoltosa, dos estidios Universal.

30



Outro ponto para o qual gostaria de chamar a atengdo desde ja € para os indicios,
que irdo se repetir ao longo da viagem, de que os Batutas e Les Zuts sdo ali, enquanto
atracdo artistica, um produto a mais entre dezenas de op¢Ges num mercado concorrido,
onde a conquista do publico — a venda de ingressos, enfim — € o ponto chave. Mas, vejamos
como reagiu a imprensa a estréia dos Oito Batutas e Les Zuts em Buenos Aires. Alias, 0s
Batutas estrearam na data prevista, mas Les Zuts, néo.

“EMPIRE - Debutaron ayer com éxito 'Los Ocho Batutas'. Como estaba
anunciado, ayer debuté en el Empire Theatre este niUmero de atraccion
gue ya se habia aplaudido mucho en los teatros de Paris y Londres, por su
exotismo y originalidad.

'‘Los Ocho Batutas' que tal es su nombre, es un conjunto de musicos que
cultivan la masica popular brasilefia con muchisima gracia costumbrista,
dando color y vida a su interesante repertorio. Contribuye en gran forma
al éxito de su nimero la vestimenta de la gente humilde brasilefia con sus
adornejos multicolores y con sus gritos primitivos que imprimen a la
musica ese sabor netamente populachero y le da esa nota exotica que
desperta nuestra atencion y nos mueve a la curiosidad. Sus raros
instrumentos es otra de las causas por la cual algunas cosas ya conocidas
en otras orquestas nos han resultado nuevas, no sépor [sic] su ritmo, sino
también por sus sonidos.

Constituye esta orquesta un pedazo de la vida popular brasilefia sin
afectacion teatral de ningin género, dado que su composicion ha sido méas
bien obra de la casualidad que de la premeditacion.

No son musicos que han estudiado para vivir de la masica; son simples
cultores de la musa arrabalera como lo eran nuestras antiguas orquestas
tipicas con su bandone6n, que un dia surgieron por la moda y tuvieron una
vida prdspera devido al éxito que lograron.

Es por eso que el numeroso publico que anoche llenaba la sala del Empire
los colm6 de aplausos, no solo en su repertorio musical, sino también en
sus bailes y cantos. Es de lamentar la repentina enfermedad de 'Loes Zuts'
[sic], que privo al publico de sus bailes, pues dicen ser lo més interesante
de la troupe. Posiblemente se presentara hoy o mafiana mas tardar, pues
no es seria la dolencia” (Critica, BsAs, 08/12/1922).

“Fue muy aplaudido el conjunto brasilefio en el Empire Theatre —
Conforme lo habiamos anunciado, se presentd ayer en las secciones de la
tarde y de la noche del Empire Theatre el conjunto de musicos tipicos
brasilefios que ha conquistado vasto prestigio con el nombre de 'Os oito
batutas'.

Los ocho ejecutantes que componem esa pequefia orquesta caracteristica
eran directores de sendas®® compafifas semejantes, y segln es natural,

% Com relagdo ao signficado deste termo, o dicionario online da Real Academia Espafiola da o seguinte:
“sendos, das. 1. adj. pl. Uno o una para cada cual de dos 0 méas personas o cosas”
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eximios interpretes de instrumentos populares. Abandonaron un dia sus
respectivas organizaciones, y reunidos, formaron esta, que por tal
circunstancia tomé el nombre de 'los ocho batutas'.

Ayer pudo comprobarlo nuestro puablico: son, en efecto, notables
ejecutantes de la musica autéctona brasilefia, de las danzas y canciones
tropicales en que se han mezclado, con extrafios resultados, las cadencias
voluptuosas del fado portugués, proveniente de las melodias mozarabes,
con los ritmos furiosos de los bailes africanos. Una especie de
sensualismo casi salvaje se junta en esos movimientos violentos, que
acompafa languidas frases llenas de melancolia — parecen, en verdad,
impregnadas de una dulce crueldad, amargas como las 'saudades' y
vehementes de pasion, - coincidencia del amor y la muerte.

Y con ello, el timbre particular de los instrumentos populares: el 'violdo
baxo', suerte de gran guitarron de voz ronca y profunda; el ‘cavaquinho’,
pequefia bandurria semejante al 'charango’ de nuestras provincias del
norte; la 'ghanza’, parecida al ‘candombe’ de nuestra antigua negreria; el
'reco-reco’, el bandolin y los banjos. Y, unida a estos, la flauta metalica
europea, ejecutada admirablemente...

La impresion que se recibe de esse conjunto es agradable y rara al mismo
tiempo; se diria que se escucha una poesia fuerte y hermosa en una lengua
desconocida, puesto que llega a subyugarnos por su ritmo, por sus
acentos, por su ardor, y se nos escapa el sentido intimo, el fondo
espiritual, desde que ignoramos su raza.

El pablico recibié al conjunto con marcadas muestras de interés,
aplaudiéndolo largamente” (La Nacion, BsAs, 08/12/1922).

“'Los 8 batuas', debutaron con éxito — Es un espectaculo interesante por lo
exotico y lo tipico. Son las canciones y los bailes de 'Los 8 batutas'
expresiones ruidosas y alegres del pintoresco espiritu del pueblo
brasilefio.

El publico del Empire — muy numeroso — goz6 de una hora muy divertida.
Las musicas y bailes de 'Los 8 batutas' no seran tal vez un espectaculo
elegante y espiritual pero tienen el encanto y la gracia de lo raro y lo bufo.
'Los 8 batutas' fueron muy aplaudidos” (ElI Telégrafo®, BsAs,
08/12/1922).

“Los Ocho Batugues — El nuevo nimero que ha contratado el empresario
Cairo y que ayer debut6 en el Empire, es un nimero de luto. Sus
componentes son negros. Y el que no lo es, pasa de moreno cargado...
Tocan instrumentos que no son ni guitarras ni bandurrias. Se quedan entre
los dos, matizando sus rasgueos com panderetas, rasquetas y otros
elementos de mdsica puestos de moda por los jazz band. No falta mas que
la bocina del automdvil y el rallador de queso...

Batuqueros se llaman y batuque meten.

(http://buscon.rae.es/drael/SrvItConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=senda, consultado em 15/08/2009), ou
seja, o autor do texto indica que cada um dos integrantes dos Oito Batutas teria sido antes diretor de sua
propria e semelhante orquestra.

%0 Nas fontes de que pude dispor, ndo localizei informacdes sobre este jornal.
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El nimero es pintoresco. Ejecutan masica que si no emociona entretiene.
Solo se lamente que todos sean negros. Son demasiado hombre y poca
mujer.

Por desgracia, ayer no pudo debutar la pareja de baile anunciada. Se
enfermd a la tarde, quitando esse matiz al programa, que resultd por eso
demasiado hombruno.

A los que le gustan las cosas raras, y las notas de color, les recomendamos
al Empire.

Nosotros, con franqueza, hubiéramos preferido menos negros, menos
ruido, mas bailoteo y méas polleras. Para negruras demasiadas tiene la
vida...” (Ultima Hora, BsAs, 08/12/1922).

De saida, no texto de Critica, chama a atencdo a percep¢do — compartilhada de modo
geral pelos outros comentaristas — do espetaculo numa chave de exotismo, que tem
categorias como naturalidade, exuberéncia e primitivismo como alguns nexos centrais
associados a0 que se concebe como brasileiro. A vestimenta®, os gritos primitivos e o
aspecto “raro™ da instrumentac&o — mesmo 0s instrumentos ja conhecidos trazem coisas
gue resultam novas, “ndo sé por seu ritmo, mas também por seus sons” — estdo no foco da
atencdo do comentarista. Parte da vida popular brasileira apareceria no espetaculo “sem
afetacéo teatral”, a composicédo da orquestra sendo reputada como obra de uma casualidade
que se pode ler como espontaneidade, enquanto oposta ao que poderia ser o resultado de
premeditacdo e planejamento. Esta ai implicita uma oposi¢do entre o “espontaneo” e o
“cultivado” como fatores delimitadores da fronteira entre uma arte “popular” e uma
“erudita”, algo que se constitui num senso comum de ampla pertinéncia, ndo apenas na

Argentina, é certo, mas também no Brasil®* e na “cultura ocidental”, até os dias de hoje**.

31 Amaneira pela qual os trajes dos misicos chamam a atencao dos espectadores parece indicar que os Oito
Batutas apresentam-se inicialmente em Buenos Aires com a mesma indumentaria “sertaneja” com que se
caracterizavam em suas primeiras apresentaces no Brasil, no inicio de sua trajetdria

Termo que aponta para o aspecto extraordinario, pouco comum, de alguma coisa ou situacao.

Neste sentido, parece-me interessante notar que na oposi¢do, abertamente valorativa, feita por Mério de
Andrade entre popular e popularesco, nogdes como espontaneidade e autenticidade tém um peso especial
na defini¢do do primeiro termo, 0 segundo apontando mais para o que seria o inauténtico, compreendido
como o afastamento indevido de uma esséncia, numa espécie de corrupgdo ou simulacro. A mUsica
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No caso do comentario em foco, tal idéia de espontaneidade parece incluir também um

34

popular, que para Mario de Andrade significava aproximadamente o que hoje definiriamos, no Brasil,
como folcl6rica, é que deveria constituir, segundo o intelectual, as bases para uma verdadeira misica
artistica nacional brasileira. A bibliografia sobre este tema é grande, mas gostaria aqui apenas de evocar o
fato, ressaltado por Martins (2009: 14-15), de que em seu Ensaio Sobre a MUsica Brasileira (Andrade,
2006), Mario de Andrade ouve como popularesca — opinido negativa ndo-consensual nas valoragdes
brasileiras sobre os Oito Batutas — a musica dos Oito Batutas. O livro é original de 1928, quando os Oito
Batutas, ja proximos do fim de sua trajetoria, eram largamente conhecidos no Brasil como uma jazz-band.
O tema é certamente vasto, e tem sido bastante debatido. De um modo geral, alinho-me a Middleton
(1990), que classifica a maioria das tentativas correntes de defini¢cdo do “popular” em duas grandes
vertentes, cada uma com suas proprias limitagfes de alcance: uma que ele chama de positivista,
caracterizada por uma abordagem quantitativa interessada sobretudo em coisas como os nimeros de
circulagdo comercial da masica; outra, chamada de essencialista, de carater mais qualitativo, estd mais
preocupada justamente com a localizac&o de esséncias. As origens de tais esséncias costumam ser
alocadas em dois pontos distintos, conforme a tendéncia teérico-valorativa predominante: “de cima”,
apontando para um popular concebido como de massa, ou comercial, onde algumas palavras-chave sdo
imposicdo, manipulacdo e standardizacdo, ou “de baixo”, onde a esséncia é remetida a um “povo” pensado
em termos de categorias como autenticidade, espontaneidade, etc. Middleton nota que, em ambos 0s casos
da vertente essencialista, as esséncias sdo alocadas em fungdo de um Outro ausente: o ndo-popular,
definido por exclusdo e geralmente mantido numa regido de sombra analitica. Enfim, o ponto de vista
mais adequado, para o autor, é o de que a musica popular (ou de qualquer tipo) pode ser adequadamente
descrita apenas quando observada no contexto do que ele chama de campo musical total (whole musical
field), sempre em movimento, atravessado por diferentes linhas de forga socio-culturais e onde 0s géneros
musicais ndo sdo esséncias, mas tendéncias ativas. Estas tendéncias estdo sempre sujeitas & mudanca e a
ressignificacdo em fungdo de processos que Middleton propde analizar através da no¢do gramsciana de
articulagdo. Nesta, sem que se perca de vista o potencial determinante do nivel “infraestrutural”, remarca-
se a existéncia de uma autonomia relativa das “superestruturas” — no nosso caso, a musica. Em tal
perspectiva, evita-se uma visdo deterministica unidirecional em favor da percepcdo do carater reciproco
das relacdes entre estes niveis. Assim, se 0 elemento “cultural” ndo é inerentemente determinado pelo
econdmico, guardando sua l6gica propria, nem por isso ele deixa de sofrer sobredeterminacdes através de
processos de articulacdo fatalmente ligados a estruturacdo social. Em sintese, “This is no more to say that,
within the operation of articulation processes, production and consumption are inextricably tied together”
(Middleton, op. cit.: 11). O funcionamento de tais processos leva a emergéncia — sempre disputada e de
duracdo finita, mas também sempre podendo se tornar altamente significativa e “convincente” num
determinado horizonte social — de constelagdes especificas de sentido. Middleton cita Elvis Presley como
exemplo de uma destas constelag@es, indicando o modo como tanto sua mdsica quanto a recepcéo dela foi
mudando em func¢do de processos de articulagdo. Esta postura me parece interessante sobretudo por que
tem a lucidez antropoldgica — sem que seu autor seja antrop6logo de formacéo — de enfatizar o fato de que
se as categorias tém alguma esséncia, ela € fundamentalmente relacional, e sua compreenséao exige o
mergulho no contexto e no universo nativo de significados. Penso que a nocao de articulagdo, no campo da
musica, ajuda a pensar a relagdo entre a expressdo musical (0 “som da musica”) e o contexto de sua
producdo e consumo, na busca de onde e como, neste meio-de-campo, possa estar ancorado o significado.
O tema é crucial na etnomusicologia, pelo menos a partir da formulagdo dilematica de Merriam (1964)
(conforme Menezes Bastos, 1995). Enfim, se os principios de articulagdo, atados a fatores como posicao
social, atuam na musica pela “combinacéo de elementos em novos padrdes ou pela atribuicdo de novas
conotacOes a eles” (Middleton, op. cit.: 08, traducdo minha), trata-se neste trabalho, talvez, de apontar para
a operacdo de principios desta natureza sobre a producéo de significados a partir da arte dos Oito Batutas,
especificamente na Argentina em 1922-23 e no sul do Brasil em 1927. No caso da Argentina estamos, no
momento em que se interpde mais esta nota, buscando apontar para algumas categorias em termos das
quais os Oito Batutas puderam entdo ser pensados, ou seja, 0 modo como o sentido de sua arte — e sua cor
— é refratado ao mergulhar num meio especifico. Tal mapeamento incluird a consideracao sobre a adocéo
de estratégias especificas, por parte dos musicos, em funcdo dos diferentes campos de possibilidades (Cf.
Velho, 1999) pelos quais transitaram. Ficara evidente que se pode trocar “Elvis” por “Os Oito Batutas”
nesta formulacgdo: “Elvis — that particular musical agglomeration — never belonged to anyone in particular,
then; he — it — was there to be fougth for” (Middleton, op. cit.: 11).
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elemento de “autenticidade” ao conceber o espetadculo como a manifestacdo de “um pedaco

da vida popular brasileira”*®

. Assim, a habilidade exibida pelos musicos ndo seria fruto de
um cultivo deliberado e metddico (“estudo™), mas do fato de serem eles, como teriam sido
os integrantes das antigas orquestras tipicas argentinas, “simples cultores de la musa
arrabalera”, ou seja, artistas inspirados pela musa dos arrabaldes, daquilo que esta nas
franjas do mundo urbano. Este Gltimo ponto se reveste de especial interesse: aqueles
musicos brasileiros sdo percebidos, em sua suposta espontaneidade e naturalidade, como
compardveis aos das antigas orquestras tipicas argentinas®. Ou seja: o Brasil
contemporaneo, lido através de sua musicalidade tida como mais representativa, é
compardvel a uma Argentina ja antiga, tudo em chave musical. Note-se, finalmente, o
testemunho dado por Critica do sucesso do grupo e a noticia de que, apesar de os bailarinos

Les Zuts ndo terem participado da estréia, houve, além do repertorio “musical” (leia-se,

provavelmente, “instrumental”), cantos e dangas.

% Aqui, uma categoria chave seria a de gracia costumbrista, que aparece na sexta linha da citag&o de Critica,
acima. Marco et alli (1974: 338-359), ao estudarem as “expresiones teatrales costumbristas” definem o
género como “presentacion de formas de vida que puede o no llevar implicita una critica”. Na Argentina,
fixa-se, a partir de 1890, originalmente com a preocupacao de refletir as formas de vida da chamada
campafia bonaerense, como mais uma manifestacdo do género chico, entre revistas, sainetes, zarzuelas. As
obras de costumbrismo teatral podem ser de diversos tipos, mas o que creio relevante aqui é a definicéo do
costumbrismo como apresentagdo de formas de vida (leia-se vida social), com uma inspira¢éo rural em
sua origem. Acho que é neste sentido que se pode ler a “gracia costumbrista” atribuida pelo cronista de
Critica aos Oito Batutas: tratava-se da apresentacdo de uma forma exotica de vida social. A categoria
costumbrista aparece em estudos argentinos contemporaneos, como é o caso de sua incidéncia em
Garramufio (2007, 181-182 e passim), onde tem aproximadamente a mesma significacdo, indicando aquilo
gue aparece como tipico na representacao de determinada cultura ou sociedade, como marca daquilo que a
torna particular a partir de um ponto de vista especifico.

Note-se que, nos anos 1920, a orquesta tipica argentina € uma instituicdo consolidada e legitimada no
universo da musica popular naquele pais, ligada fundamentalmente ao tango. Em 1923 orquestras
altamente profissionalizadas — como a de Osvaldo Fresedo, entdo uma das mais renomadas — estdo em
ambientes freqlientados por camadas sociais médias-altas. Cf. Sierra (1985), Salas (2004: 134-140). Um
outro ponto ineteressante: numa foto da orquestra de Fresedo reproduzida por Sierra (op. cit.: 95) e datada
de 1924, a formacéo instrumental é a seguinte: 3 bandonedes, trés violinos, baixo, piano e bateria. O
agrupamento dos trés Gltimos instrumentos constitui o que se consolidaria como uma formag&o “cléassica”
dos grupos de jazz.
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O cronista de La Nacion coloca, ao lado da naturalidade com que 0s musicos
executam os instrumentos populares, a noticia — de onde terd vindo? — de que a orquestra
que ali se apresenta é formada por diretores de orquestras semelhantes. A masica autctona
brasileira aparece como mistura das *“cadencias voluptuosas do fado portugués” (este com
uma alegada genealogia arabe, por sua vez) e os “ritmos furiosos dos bailes africanos”,

numa versdo da “fabula das rés ragas™’

com um terceiro (o indio) excluido. Indicando,
quem sabe, a raiz da seducdo que aqueles musicos exercem sobre o publico, aparece uma
verdadeira patologia na liberdade quase poética que o cronista se permite ao descrever suas
impressBes. Mas, de onde vira esta percepcdo de um “sensualismo quase selvagem” que se
junta a “movimentos violentos” e “languidas frases cheias de melancolia” que parecem
impregnadas de uma “doce crueldade”? Os Oito Batutas se comportaram de fato como
selvagens no palco? Ou sua presenca e atuacdo teriam antes servido como um catalizador
para a imaginagdo do inspirado cronista, dando asas a sua pena? Seja como for, transparece
nestas linhas uma reacdo arrebatada, seduzida por uma poesia da qual ndo pode captar o
sentido intimo, “desde que ignoramos su raza”. Note-se ainda o interesse organoldgico, na
descricdo da instrumentacdo onde 0s instrumentos “exoticos” sdo comparados a Seus
similares “nacionais” - 0 ganza, por exemplo, se parece com o candombe “de nuestra
antigua negreria”®®, A mencdo ao virtuosismo de Pixinguinha na flauta é algo que se
repetira ao longo da turné, sendo que nédo aparece, aqui, mengdo ao saxofone. Pode-se notar

aqui, mesmo sem sabermos 0 nome do cronista, a inclinagdo literaria que marcava a

redacdo de La Nacién, mencionada acima. Alias, mesmo situando-se, como vimos acima,

37 Cf. DaMatta (2000: 58-85). Note-se que esta versao da fabula é compativel com aquela que caracteriza
boa parte da musicografia brasileira (Menezes Bastos, 2007:07).

38 Novamente, como em Critica, o Brasil remetido a uma Argentina passada. Sobre a ideologia de
remetimento do negro ao passado, na Argentina, conforme Dominguez (2009).
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em polos opostos e concorrentes do campo jornalistico, cada um sendo por sua vez um dos

principais representantes de seu lado do campo, La Nacion e Critica apresentam impressoes

iniciais bastante confluentes sobre os Oito Batutas.

El Telégrafo se soma aos testemunhos do sucesso da noite de estréia, também
localizando na causa do interesse gerado pelo espetaculo o exético e o tipico®. O encanto
gerado é compreendido numa chave do raro* e bufo, em oposic&o ao que seria “espiritual”
e “elegante”. Aflora aqui também a imaginacdo do que seja o brasileiro, suscitada pelo
contato com a performance destes embaixadores musicais ndo oficiais: “Son las canciones
y los bailes de 'Los ocho batutas' expresiones ruidosas y alegres del pintoresco espiritu del
pueblo brasilefio”.

Por fim, entre os jornais que se manifestaram naquele dia sobre a estréia dos Batutas
em Buenos Aires, temos acima transcrito o texto de Ultima Hora, que se limita a
exteriorizar uma posi¢do profundamente preconceituosa e racista, onde os Oito Batutas séo
desqualificados por 1) serem negros, 2) serem homens e 3) fazerem uma musica
considerada demasiadamente ruidosa, ou seja, para resumir repetindo os anseios do
cronista, seria preferivel “menos negros, menos ruido, mas bailoteo® y més polleras*”.
Fica a impressao de exotismo — a musica, enfim, entretém, por pitoresca. Interessante aqui é
a auséncia de qualquer mencdo ao Brasil ou a alguma brasilidade: o preconceito racial

agora ndo se acopla explicitamente a categorias nacionais. Por outro lado, numa apreciacdo

gue ndo aparece nas outras trés criticas aqui em comentario, o exotismo e carater ruidoso

% Creio que este “tipico” pode ser lido como “caracteristico”, tanto no caso das orquestas tipicas argentinas
quanto no caso da tipicidade — brasileira — dos Qito Batutas.

No sentido de “ndo usual”, apontado acima na nota 27.

O dicionério online da Real Academia Espafiola da o seguinte significado para o verbo bailotear: “bailar
mucho, y en especial cuando se hace sin gracia ni formalidad”
(http://buscon.rae.es/drael/SrvItConsulta? TIPO_BUS=3&L EMA=bailoteo, consultado em 15/08/2009).
Pollera, aqui, pode ser traduzido como “saia”, indicando, portanto, mulheres.
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dos instrumentos é associado aos “elementos de musica puestos de moda por los jazz
band”. A cor e 0 som dos Oito Batutas encontra aqui uma possibilidade de “explicagédo” um
pouco diferente daquela que permeia as outras trés criticas: mais do que um Brasil
primitivo e exotico, 0 que aparece € um jazz negro e, para piorar, demasiadamente
masculino®. A presenca massiva do jazz — fundamentalmente como um conjunto de
géneros de musica dancante de origem norte-americana como fox-trot, one-step, shimmy e
charleston e, de uma maneira geral, como um modo de fazer misica muito associado ao uso
de instrumentos percussivos e metais (0 saxofone junto) e frequentemente avaliado como
ruidoso e barulhento — na Argentina, assim como em boa parte do Ocidente, desde pelo
menos fins da década de 1910, é imediatamente verificavel na leitura dos jornais da época.
Esta presenca se dava tanto nos infinitos bailes dos anos 20, geralmente animados, na
Argentina, por duas orquestras, um tipica criolla (de tangos) e uma jazz-band, quanto nos

catalogos da indGstria discografica, alimentados por orquestras estranjeiras e nacionais*.

* Como indicado acima, o universo das varietés era extremamente variado, podendo incluir atracdes de
diversos tipos. De acordo com Davila e Orozco (op.cit.: 14), a fascinacdo pelo género se intensifica em
Buenos Aires a partir de 1914, abarcando um publico também bastante diversificado. As autoras remarcam
gue “nem sempre” o auditorio estava composto por familias, “ya que se consideraba que muchas de las
representaciones artisticas eran indecentes y lascivas”. Isto nos da elementos para compreender a decepcao
do cronista de Ultima Hora com a falta de mulheres no espetaculo como a frustracio de uma expectativa
caracteristica de uma parte do publico especialmente interessada na contemplacéo do belo sexo. Parece-
me que, pelo menos no momento em que os Oito Batutas passam por |4, esta Gltima ndo seria a
“especialidade” de casas como o0 Empire e 0 Maipo. Isto certamente nos leva a questdes amplas e
importantes que redundam, talvez, no que seria uma “topografia moral” daquele mundo do espetaculo,
com perguntas, por exemplo, sobre como se relacionavam ali as profissdes de dangarina e prostituta. Sem
pode aqui fazer este mapeamento, posso afirmar que o tema cetamente era controverso na época, algo que
se deduz, por exemplo, do fato de vérios estabelecimentos gastarem tinta nos andncios insistindo na
adequacdo de suas atragoes “para familias”.

44 Ha pouco trabalho sistematico sobre os inicios do jazz na Argentina — tema algo eclipsado pela historia do
tango tal como ela se constitui a partir dos anos 1930 —, com excecdo do que existe sobre este assunto nos
trabalhos de Pujol (1994, 1999, 2004) e da exploracio seminal de Deschner & Zaffore (1987). E
interessante notar que uma histéria mais sistematica e “oficial” do jazz na Argentina se constitui somente a
partir dos anos 30 — época em que se comeca a publicar revistas especializadas como Sincopa y Ritmo —
juntamente com a consolidacéo da histéria “oficial” do tango — que tem um de seus mais importantes
marcos em Bates (1936) — compreendidas ambas a partir de entdo, cada vez mais, como antagdnicas, pelo
menos dentro de uma das principais correntes de narrativas sobre a historia da mdsica popular argentina.
Acontece algo parecido com relagéo a historia do jazz no Brasil, pelo menos no que diz respeito a relativa
escassez de estudos aprofundados sobre seus primeiros anos, eclipsados, quem sabe, pelo empenho em
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Mas, 0 que chama a atencdo aqui é que, na Argentina, os Oito Batutas, mesmo que, por
hipotese, apresentando-se em sua transformacdo sertaneja, podiam ser englobados, neste
caso como alvo de critica, no universo da jazz-band.

A atuacdo dos Batutas no Empire Theatre totalizard 10 dias, indo até 17 de
dezembro, quando repentinamente sdo anunciadas suas ultimas fun¢des naquela sala. A
partir do dia 19 passardo a se apresentar num teatro chamado Maipo, a poucas quadras de
distancia. Mas, sigamos um pouco mais 0s anuncios sobre suas apresentacdes no Empire.

No dia 08 de dezembro, mesmo dia em que saem as criticas acima transcritas sobre
sua estréia, os artistas brasileiros continuam sendo anunciados nas carteleiras dos jornais.
Em La Nacion, por exemplo, a chamada aparece do seguinte modo:

“EMPIRE THEATRE - Corrientes y Maipu. U. T. 204, Avenida. - Exito
extraordinario y sin precedentes en este teatro de la sensacional y original
atraccion Los 8 batutas y Les Zust, una verdadera maravilla en su género.
Quedd plenamente confirmada la fama y sus grandes éxitos obtenidos en
Paris, Londres y Rio. Una hora de espectaculo interesante y divertidisimo.
- Hoy, dos grandes estrenos: a las 18.20 y 23.20 La revoltosa, Los 8
batutas y Les Zust. A las 17:30 y 22:20, estreno Fox William Rosselen:
Los hombres de Zanzibar. A las 16:30 y 21:30: Flor de Irlanda por
Pauline Starke. A las 15.30: Max Linder en Sea Vd. mi eposa y vamonos
a casar” (La Nacion, BsAs, 08/12/1922).

No dia 09, La Nacion continua anunciando o grupo em semelhantes termos, sendo
que acrescenta “Hoy, presentacion del cuadro de bailes y cantos, una verdadera maravilla
en su género”, indicando, provavelmente, a efetiva entrada no programa, com dois dias de

atrazo, dos bailarinos Les Zuts®.

constituir uma musica nacional (com a respectiva necessidade de invengdo de um Outro maldito) que
permeia boa parte da producéo bibliografica sobre a mdsica popular quando esta toma corpo no pais. Cf.
Calado (1990: 221-257). Sobre os primeiros momentos do jazz no Brasil, com a interessante hipétese de
um “primeiro contato” dos Qito Batutas com esta musicalidade na cidade de Sdo Paulo em 1919, num
possivel encontro com a Harry Kosarin Jazz-Band, conforme lkeda (1984).

Este fato iria contra a afirmacéo da carta de José Segreto ao consul brasileiro em Buenos Aires, transcrita
acima, de que Les Zuts ndo chegaram a atuar.
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Neste mesmo dia, sai em Ultima Hora, o0 mesmo jornal que acima vimos ter
publicado aquela nota de cunho tdo preconceituoso, o seguinte texto:

“IGUALITO QUE AQUI - Las 8 batutas, conjunto brasilefio que ha
debutado en el Empire logrando interesar al publico, estd formado por
ocho directores de orquestas tipicas brasilefias. Cada uno abandoné la
direccion de su cuadro musical para constituir un conglomerado fuerte e
idéneo.

El fendmeno resulta para nosotros exdético. Aqui, de cada elenco se
disgregan cada afio por la parte baja ocho caballeritos que se erigen en
cabeza de compafiias que ya en el bosque, ya en los tablados de barrio,
viven precariamente a costa de la mutilacion de las obras que caen en sus
manos.

Divulgamos lo caso por si los comicos criollos quieren servirse de €l
como ejemplo. Si no lo hacen, peor para ellos” (Ultima Hora, BsAs,
09/12/1922).

Como vimos, a noticia de que a formagdo dos Oito Batutas seria o resultado da
reunido de diretores de orquestras semelhantes havia sido dada por La Nacion no dia 08.
Aqui, em que pese suas declaracdes do dia anterior, o cronista de Ultima Hora toma este
“fato” - reputando agora o grupo como “un conglomerado fuerte e idéneo” - como um
exemplo a seguir pelos “coémicos criollos” que, segundo o jornal, tenderiam a seguir o
caminho inverso, desmembrando-se de suas companhias para constituir outras, cuja
proliferacdo em direcdo aos bosques e bairros é associada, pelo jornal, a uma queda da
qualidade artistica. E curiosa esta mudanca de perspectiva, de um dia para o outro, num
mesmo jornal, sobre os Oito Batutas. Sem deixar de ser negros, homens e ruidosos — focos
das criticas que receberam do peridédico no dia anterior — sdo citados, num segundo
momento, como exemplo de um conglomerado forte e idéneo. Quem sabe, isto possa se
explicar em parte pelo alinhamento especifico de Ultima Hora dentro do campo da
imprensa portenha de entdo, que apontaria para um interesse maior em englobar os “fatos”
numa perspectiva polémica e controversa do que em sustentar pontos de vista bem

definidos.
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A renovacdo do cartaz cinematografico é constante. Além disso, no dia 11 volta ao
palco do Empire uma atracdo jad conhecida do puablico. Em La Nacion, ela aparece
anunciada da seguinte forma:

“Reaparecerd hoy en el Empire la cancionista Evan Stachino — Se
efectuara hoy la reaparicion en el Empire de la Srta. Evan Stachinno,
aplaudida tonadillera* mejicana que hasta hace unos dias consituy6 uno
de los principales atractivos de esta sala.

La Srta. Stachino reanudaré su actuacion con un programa variado en el
que figuran sus més aplaudidas tonadillas y nuevos cantos populares
mejicanos” (La Nacion, BsAs, 11/12/1922).

N&o pude obter maiores informacdes sobre Evan Stachinno além das que constam
no anuncio. Sua “reaparicdo” no Empire, contudo, ndo deixa de evocar a hipdtese de uma
pronta reacdo do empresario da sala — quem sabe? — aquelas reclamacgdes do cronista de
Ultima Hora sobre o excesso de figuras masculinas no palco. N&o sei precisar em que
medida a presenca da tonadillera no programa tornaria aquelas sessGes menos
recomendaveis para “familias”.

No dia 12, é de se destacar o seguinte trecho da programacdo do Empire publicada
por La Nacion: “Ultima semana a precios reduzidos de la famosa atraccion Los 8 batutas y
ultimas tres funciones de Evan Stachino, ambas atracciones han renovado completamente
su repertorio”. Note-se 0 constante apelo para a novidade do repertorio*’. O antncio de
aumento de preco para as apresentacdes dos Oito Batutas — tendo em mente a lei de oferta e

demanda — reforca a impresséo inicial de que o espetaculo teria sido bastante concorrido.

" Davila e Orozco (op. cit.: 26) nos dao a seguinte definicdo de tonadilla: “cancion alegre y ligera.
Composicion breve, de versos de arte menor, con temas amorosos, satiricos o picarescos. Accion escénica
de cortas dimensiones, destinadas a ser cantadas y bailadas. La tonadilla se origin6 en el siglo XVIII, y era
una especie de intermedio musical en las representaciones teatrales, generalmente cantada y bailada por
cuatro actrices de la compafiia, lujosamente ataviadas y situadas en el proscenio”.

47 Este apelo a novidade neste universo de arte “popular” como era o das varietés, parece contrastar com o
modo como sdo avaliadas as obras do setor da arte dita “séria”, “erudita”, “culta”, etc. As 6peras
apresentadas no Col6n seriam, aqui, o ponto culminante deste segundo setor, sendo as performances
julgadas, neste caso, muito mais em termos do quanto se aproximam de um modelo considerado ideal (e

fixo) do que pela quantidade de “novidade” que possam aportar.
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No dia 13, € ainda La Nacién que anuncia uma novidade notavel: a incorporacdo ao
numero dos Oito Batutas e Les Zuts da troupe Los Guanabarinos.

“EMPIRE THEATRE - Corrientes y Maipd. U. T. 204, Avenida.-
Extraodinario éxito de Los 8 batutas, hoy debuto de la troupe Los
Guanabarinos, quienes _ejecutaran cantos vy danzas _regionales
conjuntamente con Los 8 batutas. Ultimas funciones de Evan Stachino,
estreno de nuevas canciones. Hoy estreno notable Fox: Un hombre
infortunado, por William Farnum.- Funcion completa: tarde, platea 2.60 $;
palcos con 4 entradas, 12 $; noche, platea 3 $; palcos, 15 $”. (La Nacion,
BsAs, 13/12/1922).

Com relacdo a tal “troupe Los Guanabarinos” - e/ou “Troupe Guanabarina”, ou
ainda “Troupe Guanabara” -, pode-se saber que ja eram nomes conhecidos do publico
argentino quando os Batutas desembarcam por la. Sosa Cordero (1999), ao dar uma breve
explicacdo sobre o significado da plavara “troupe”, cita justamente a “Troupe Guanabara”
como um exemplo célebre, trazendo mais uma evidéncia de que o nome seria amplamente
conhecido do publico portenho:

“La voz gala 'troupe' — cuadrilla, tropel — calificaba a los conjuntos de
canto y danza superiores en nimero a los trios. Conformaban a vezes una
pequefia compafiia capaz de ofrecer espectaculos de mayor duracién y
variedad. Recordamos entre aquellas ‘'troupes’ a Los Chivos, Royal,
Michalowitz, Los Morocco. Otras redujeron sus actuaciones a la
temporada del Casino, por lo que van incluidas en el capitulo dedicado a
dicha sala.

Por lo novedoso del repertorio asi como por el lujo de su
presentacion, merece especial mencién la Troupe Guanabara, consagrada
a lo brasilefio, difundidora de las famosas 'maxixes' 'O matuto' y '‘Amapa’,
cuyo desempefio garantizaba siempre una nota de calidad en los
programas” (Sosa Cordero 1999:45)*,

Ou seja, esta que se incorpora aos Oito Batutas e Les Zuts em seu sétimo dia de

apresentacOes em Buenos Aires, é uma companhia artistica que ja trabalhava, com sucesso,

48 Os dois maxixes citados por Sosa Cordero ja eram conhecidos do publico argentino de longa data.
“Amapa”, de J. Storoni, estava disponivel em gravacao de 1919 pela orquestra Telephone, no disco
Telephone 3144. “O Matuto”, de Marcelo Tupinamba, havia sido gravado ainda antes, pela célebre
orquestra tipica de Roberto Firpo, em disco Odedn 615, de 1917. Agradeco ao Prof. Enrique Binda, da
Academia Nacional del Tango, por fornecer-me gentilmente estes dados e gravagdes de sua cole¢éo.
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na Argentina sob o signo do brasileiro, que Soza Cordero associa ao maxixe. Sobre este
ponto, Sérgio Cabral apresenta o seguinte:

“A partir de alguns dias depois da estréia, os Oito Batutas, em suas
apresentacOes, passaram a contar, de vez em quando, com a companhia de
um conjunto de brasileiros denominado Los Guanabarinos, integrado
pelos cantores e dancgarinos Francisco Pepe, Aurora Gongalves, Raul Pepe
e Lolita Guerra, além de uma dupla chamada Os Zuitos, especialista em
maxixe (...). Quem sabe se esta dupla ndo seria uma versdo para 0S
argentinos de outra dupla especialista em maxixe, que ficou muito
conhecida no Rio de Janeiro com 0 nome de Les Zuts? Em seu livro
Maxixe, a danga excomungada, o grande cronista do carnaval do Rio, Jota
Efegé, da grande destaque a dupla Les Zuts, liderada pelo dancarino, ator
e compositor Francisco Marques, parceiro de Caninha num de seus mais
famosos sambas, Essa nega qué me d&. Francisco Marques, que fez par
com diversas dangarinas (Sénia, Laura e outras), recebeu o titulo de ‘rei’ e
‘campedo’ do maxixe, tantos concursos de danca venceu. Jota Efegé nédo
faz qualquer referéncia a viagem a Argentina e acaba por informar que o
dancarino morreu no Hospital Nacional dos Alienados, no Rio, no dia 26
de janeiro de 1924” (Cabral, op. cit.: 104-105).

Como veremos adiante, a formacdo dada por Cabral a Los Guanabarinos coincide
exatamente com a que serd anunciada pelo jornal El Argentino, de La Plata, quando este
noticia a estréia dos Oito Batutas naquela cidade em 21/02/1923. Contudo, tendo por base
os dados do CEMLA citados no inicio do capitulo, notamos que Aurora Gongalves, foi a
Unica destas quatro pessoas que ingressou na Argentina junto com os Oito Batutas. Como
vimos, o “décimo elemento” da lista do CEMLA declarou o nome de Antonio Gongalves,
gue ndo coincide com o nome do “lider” de Les Zuts no Brasil — Francisco Marques — dado
por Cabral com base em Jota Efegé e, que segundo eles, morreria pouco mais de um ano
depois, no Hospital dos Alienados, no Rio. Por sua vez, o nome de Antonio Gongalves ndo
aparece em nenhuma das escassas mencOes dos jornais argentinos sobre a troupe que
acompanhava os Batutas. O que estes novelos dificeis, quica impossiveis, de desenrolar

totalmente indicam é, pelo menos, que quando os Oito Batutas passam pela Argentina, ha
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artistas que ja& atuam ha algum tempo naquele mercado do espetaculo, com “cantos e
dancas” brasileiros.

Outras pistas que encontrei sobre troupes do tipo Guanabara na Argentina ajudam a
complicar o cenéario. Assim, voltando um pouco no tempo, encontramos pistas da atuacéo
de uma troupe Guanabarina no teatro Maipo, um més antes da chegada dos Oito Batutas a
Argentina. O jornal El Telégrafo anunciava, precisamente em 05/11/1922, o seguinte, em
sua secdo “El Cartel”: “MAIPO - (...) - Hoy, gran éxito de la troupe Guanabarina: fados y
maxixas; ...”. Pouco mais de um més depois, ja com os Batutas em Buenos Aires, 0 mesmo
jornal publica esta curiosa nota:

“EXCESOS CONDENABLES - Entre los 'Guanabara’ y 'Los
Guanabarinos' desdoblamiento de una murga de bailarines y cantores
portugueses se ha planteado en lucha terrible.

Circulan por ahi unos volantes que horrorizarian hasta un carbonero del
‘Guardia Nacional' por el estilo del lenguaje.

El mejor de los dias se produce una tragedia. La Montenegro sola es capaz
de pelearse hasta con el Escuadron de Seguridad” (El Telégrafo, BsAs,
22/12/1922).

Na data desta nota, conforme logo veremos, os Oito Batutas ndo estardo mais sendo
anunciados no Empire, mas sim no teatro Maipo, ja sem mengéo a qualquer participacdo da
troupe Guanabarina, 0 que nos leva a crer que em dezembro de 1922 a colaboracéo entre as
duas companhias se limitou ao palco do Empire. Pois bem, a nota d& conta do que parece
ser um desentendimento entre uma troupe chamada Guanabara e outra chamada
Guanabarina, ou entdo da cisdo em duas de uma Unica troupe original. O desentendimento
teria ganho carater pablico pela circulacéo de volantes dos gquais, mesmo sem que possamos
conhecer o conteudo, podemos estimar que seriam escritos numa linguagem grosseira ou
imprecatdria. Ndo pude obter informacGes sobre La Montenegro, cujo carater aguerrido é

evocado pela nota. E interessante que os bailarinos e cantores envolvidos sejam designados
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como portugueses. Tudo indica a existéncia de certa proximidade, no universo de
categorias nativas em exame, entre portugués e brasileiro, ou 0 que seria uma preocupacédo
atenuada em diferenciar estas duas coisas, algo bem diverso da preocupacdo oposta, de
justamente distancia-las, crucial para certos setores no Brasil a partir da Republica. Dai
também a participacio aparentemente ndo problemética de fados*® e maxixes™ dentro de
um mesmo repertorio “tipico” brasileiro em terras argentinas. Uma nota de La Argentina
que reproduzo logo a seguir exemplifica este ponto, com o interesse adicional de que trata-

se de um jornal argentino citando uma fonte chilena.

* Segundo Menezes Bastos (2007a), a cristalizacéo do fado como género musical nacional portugués na
passagem do século XIX para o XX corresponde a um desenvolvimento local de um sistema luso-
brasileiro do lundu-modinha, cuja contra-parte brasileira é caracterizada por uma profuséo de rétulos —
“polca-lundu, polca-tango, habanera-tango-lundu, tanguinho, tango brasileiro, fado idem e outros mais” —,
ambas tendo entre si uma relacéo estrutural de transformacéao por inversdo. Como temos visto, a
percepcdo desta profusdo € operante, nos idos de 1923, no ponto de escuta argentino sobre o sistema
musical luso-brasileiro, com a possibilidade de uma distingdo “frouxa” entre as categorias “brasileiro” e
“portugués”. De acordo com Tinhordo (1994: 49-50), o termo “fado” indicava originalmente uma danca,
ou conjunto de dancas, de origem afro-brasileira praticadas no Rio de Janeiro desde fins do século XVIII.
Da Col6nia, estas dancas difundiram-se em diregcdo a Metropole onde sua musica passaria por um
processo de transformacdes que desembocaria, em Lisboa, no século XI1X, no fado cancéo, logo algado a
categoria de género musical nacional daquele pais. Ainda segundo Tinhorao (op. cit.: 54), “ao contréario do
que estava destinado a ocorrer em Portugal, ndo apenas essas cantigas do fado iam desaparecer sem deixar
memodria no Brasil (...), mas a prépria danca, recuando para pequenos centros da area rural ou da periferia
das cidades, ndo ultrapassaria o fim do século XIX, em contraste com o anterior lundu, até hoje dangado
as umbigadas em alguns pontos da Amaz6nia”.

O maxixe é uma musica de danca (pares enlacados) cujo surgimento aponta para a cidade do Rio de
Janeiro, mais especificamente no bairro da Cidade Nova, em fins do século X1X. De caréater
marcadamente urbano, resulta de uma série de transformaces sofridas pelo lundu em seu encontro com a
polca, a valsa, o tango brasileiro e a habanera. Sobre este processo, cf. Menezes Bastos (2007: 17-19;
2007a) e Sandroni (2001: 62-83). Nas primeiras décadas do século XX o maxixe € largamente conhecido
no contexto internacional, sendo caracterizado por Menezes Bastos (op. cit.: 06) como a terceira onda
internacional de musica popular brasileira. Em Montevideo e Buenos Aires, a analise de partituras
impressas mostra que as orquestras de baile dos anos 1920, em pleno reinado do tango, “incluiam também
em seus repertérios varios géneros brasileiros: fados, maxixes, baides, sambas e marchas” (Dominguez,
2009: 77, grifos meus). Acrescente-se que tais géneros (ou rétulos) estavam presentes também em
gravagdes de orquestras argentinas pelo menos desde a década anterior. Sérgio Pujol (1999: 74) situa o
periodo de maior popularidade da danca do maxixe na Argentina entre 1914 e 1922, esquecido depois,
segundo o autor, “em favor do samba”. O autor remarca a diferenciacdo do maxixe, em sua difuséo
internacional, em dois tipos: “la maxixe popular — frenética y procaz como el tango canyenge de los
compadritos — y la maxixe ‘de salén’, que es la que se ensend y pratica en las capitales. Se leera en un
manual de baile de los 30: “Nosotros acojimos a la maxixe no para bailarla como en el Brasil, sino que
hemos hecho de ésta um baile de fantasia”.
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A meados de janeiro de 1923 quando, como veremos, os Batutas atuavam na cidade

de Rosario, El Telegrafo da conta da presenca de Los Guanabarinos (agora, brasilefios™)

em Mar del Plata: “Continua actuando con buen éxito en el teatro Odeon, de Mar del Plata,
la troupe brasilefia Los Guanabarinos” (El Telegrafo, 14/01/1923). Em fevereiro, quando 0s
Batutas estardo em La Plata, “Los Guanabara”, junto com uma dupla de bailes modernos
chamada “Los Undarz”, fazem sucesso do outro lado da Cordilheira:

“LOS GUANABARA Y LOS UNDARZ - Esta troupé, de viejos
conocidos nuestros, estan teniendo éxito al otro la de la cordillera.

Un colega chileno refiriéndose a ellos dice lo siguiente:

A pesar del éxito conseguido por la troupe Guanabara en el Esmeralda,
hoy es el altimo dia de actuacion del brillante conjunto. Compromisos
impostergables exigen que su despedida sea marfiana.

El programa de hoy es una variado poutpourri en el cual hay cuadros
tipicos brasilefios y portugueses, fados, maxixas, batuques, etc.,
presentados con decorados magnificos que reflejan la famosa bahia de Rio
de Janeiro o el interior de las selvas tropicales.

La pareja de bailes modernos, 'Los Unders' [sic], ha obtenido, por su
parte, un éxito completo. Su auténtico shymmie, por ejemplo, es obligado
a repetirse dia a dia. Como ya lo hemos dicho, 'Los Undars' bailan esta
danza conforme se bailaba en los cabarets neoyorkinos antes que fuera
prohibida a causa del abuso de algunas figuras que hacian ciertos
bailarines” (La Argentina, BsAs, 20/02/1923).

Finalmente, e recuando agora pouco mais de um ano, mencione-se que o jornal La
Razon, da cidade de Chivilcoy, em sua edigdo de 18/09/1921, permite saber que ja naquela
data “Los Guanabara” atuavam no palco do Teatro Espafiol daquela cidade®.

Ou seja, os indicios apontam para a possibilidade de que houvesse mais de uma
troupe chamada Los Guanabara/Los Guanabarinos, dedicada(s) a mdsica portuguesa e/ou
brasileira em atuacdo na Argentina (e, como vimos, também em outros paises da América
Hispénica, como o Chile) nos anos 1920, algo possivelmente associado a uma cisdo num

grupo original. Infelizmente, ndo pude ir muito além nos detalhes a este respeito. Contudo,

51 Note-se, neste sentido, que 0 mesmo jornal, na nota de 22/12/1922 acima citada, referia-se ao grupo como
portugués.

52 Este mesmo seria o Ultimo teatro onde os Batutas seriam anunciados na Argentina, em fins de marco de
1923, conforme se vera adiante.
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pode ser que a inclusdo de fados no repertério “tipico” dos Oito Batutas tenha relacdo com

a juncdo de Los Guanabarinos a troupe.

Voltando agora aos primeiros dias dos Oito Batutas em Buenos Aires, temos que no

dia 14 de dezembro a programacdo do Empire aparece assim anunciada em La Nacion:

“EMPIRE THEATRE - Corrientes y Maipu. U. T. 0204, Avenida. - Hoy,
ultima funcién de despedida de la celebrada cancionista mejicana Evan
Stachino (programa selecto). Exito grandioso del nuevo programa
estrenado ayer por la famosa atraccion Los 8 batutas, quienes

conjuntamente con la célebre troupe Las guanabarinas, cantan y danzan

nuevos fados y maxixas, una hora de especticulo original, variado y

divertidisimo. El estreno de hoy: Kazan, superproduccion Vitagraph en 8

actos. - Por secciones; funcion entera, tarde 2.60 $; noche, 3 $.
En breve, un gran debuto” (La Nacion, BsAs, 14/12/1922).

La Nacién anuncia as atracfes do Empire em termos semelhantes até o dia 16 de

dezembro. No dia 15, o jornal Ultima Hora, para quem o sucesso dos Batutas

definitivamente parece ndo cair muito bem, noticia as atracdes do Empire nos seguintes

termos:

“EN EL EMPIRE - Anoche se despidié del publico del Empire, la
elegante cancionista mejicana sefiorita Evan Stachino, que hoy se
presentara en el Maipo.

El programa del Empire queda circunscripto a 'Las ocho batutas', el

conjunto brasilefio que debut6 dias atrds con amable succeso y que gusta

ahora decididamente por el esfuerzo de la troupe denominada 'Los

Guanabarinos™ (Ultima Hora, BsAs, 15/12/1922).

A nota reconhece, mas minimiza, o sucesso dos Oito Batutas, que estaria sendo

sustentado pelo “esforco” de Los Guanabarinos.

No dia 17, La Nacion anuncia, num espetaculo “especial para nifios”, a ultima

apresentacdo dos Oito Batutas e Los Guanabarinos no palco do Empire Theatre:

“EMPIRE THEATRE - Corrientes y Maipud. U. T. 204, Avenida. - Traiga
usted sus nifios, hoy damos un espectaculo para ellos, sumamente
divertido e interesante.

Hoy, en selecta, a las 18.30 y noche, a las 23.10, conjuntamente con el
notable estreno Goldwyn de Luxe: El as de corazones, por Leatrice
Yoyce, Lon Chaney y otras estrellas, se presentara la cantante de aires
rusos y romanzas en francés, la elegante y distinguida condesa, Srta.
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Schonvaloff. A las 17.30 y 22.20, ultimas funciones de Los 8 batutas,
guienes, conjuntamente con la troupe Los Guanabarinos, ejecutan un
selecto y nuevo programa de maxixas, fados y cantos, espectaculo
interesantisimo y divertido y especial para nifios, en esta seccién se exhibe
un film cémico notabilisimo. A las 16.30 y 21.30, el gran éxito de Jackie
Coogan en Ranita. A las 15.20, a pedido general, la monumental obra: La
vuelta al nido, si aln no ha visto usted esta magnifica obra, no deje de
verla, jamas la olvidara. - Funcion completa, tarde y noche: platea, 3 $;
palcos con 4 entradas, 15 $” (La Nacion, BsAs, 17/12/1922).

Vale remarcar a énfase dada pelo anuncio na realizacdo de uma funcgdo especial
para criangas, justamente no dia em que os Oito Batutas se despedem do palco do Empire,
sendo que a tonadillera Evan Stachino j& ndo figurava na programacgdo daquele dia.
Infelizmente parece-me muito dificil ir além da mera especulacdo a este respeito. Seria uma
tentativa de Humberto Cairo de fisgar, com os Batutas e Los Guanabarinos, uma outra fatia
do mercado diante de uma eventual queda na bilheteria do Empire?

Seja como for, a partir do dia 18 de dezembro, Os Oito Batutas passam a ser atragao
do teatro Maipo, situado a poucas quadras do Empire e também, na época, sob a direcéo de
Humberto Cairo. O Maipo, destinado a se tornar em pouco tempo o local mais célebre do
teatro de revistas de Buenos Aires, havia sido inaugurado em 14 de agosto de 1922 na rua
Esmeralda 443. Nesta época, aquele endereco ja era amplamente associado ao mundo do
espetaculo: ali funcionaram o Scala, inaugurado em 07 de maio de 1908 e fechado em
dezembro de 1912, e o Esmeralda, inaugurado em 1° de outubro de 1915 e fechado em 13
de agosto de 1922, para renascer, no dia seguinte, sob a direcdo de Humberto Cairo, com o
nome que leva até hoje. Contribui para a aura “mitica” do lugar o fato de que foi ali, ainda
no Esmeralda, que se deu o debut formal do dio Gardel-Razzano, acompanhado pelo
violonista José Ricardo, em 16 de setembro de 1916. Em 14 de outubro de 1917 o duo
daria, naquele mesmo palco, a primeira audi¢do do tango Lita, que depois, com o titulo de

Mi Noche Triste, passaria a ser considerado o primeiro tango-cangdo. Desde novembro de
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1915 a sala contava com cinematdgrafo (Szwarcer, 2003). Reproduzo abaixo o anuncio da

noite de inauguracédo do teatro Maipo:

“MAIPO (ex-Esmeralda) Esmeralda 443 — U. T.: 1982. Avda. Empresa
Humberto CAIRO. Hoy INAUGURACION con un extraordinario
programa cinematografico. Gran orquesta bajo la direccién del maestro
Carlos MACCHIAVELLI y los tres estrenos: Nati, la Bilbainita, bailarina
espafiola; Teresita Zaza, celebrada coupletista; Mario Pardo, célebre
cantor nacional a tres guitarras” (La Prensa, 14/08/1922, apud Szwarcer
2003:35).

De acordo com Ragucci (1992:16), a capacidade do Maipo era de 692 lugares. E

ainda este autor que nos informa que o teatro sofreria dois incéndios, em 1928 e 1943,

Pois bem, a partir do dia 18 de dezembro, quando os Oito Batutas ja ndo aparecem

na programacdo do Empire publicada nos jornais, a atragdo que os substitui naquela sala,

passando a dividir os espetaculos com os filmes, € uma cantora, chamada Srta. Schonvaloff,

cujo iminente debut ja era anunciado no dia 17. A partir do dia 19 os artistas brasileiros

serdo atracdo do recém inaugurado Maipo. Desde o dia 18 ja podemos saber, contudo, que

0 campo de atuacdo dos Oito Batutas na Argentina ndo vai se restringir a palcos de teatros e

que sua bandeira ndo sera exclusivamente a da tipicidade brasileira. \Viejamos:

“BAILE DE INOCENTES - La comision de fiestas del Circulo de la
Prensa, esta preparando con mucho entusiasmo el gran baile de Inocentes,
gue tendra lugar el 28 del corriente en el Coliseo.

Mlle. Maud Cernys y el bailarin Casimiro Ain, pareja de bailes modernos,
ha prometido su concurso, teniendo a su cargo diversos nimeros. Han
sido contratadas dos orquestas: una tipica dirigida por el maestro Berto y
el conjunto denominado 'Los Ocho Batutas', que ejecutara un variado
programa de one-step, fox-trots, maxixes y shimmys.

Las localidades, a precios relativamente econdmicos, serdn puestas en
venta en esta semana” (La Fronda, BsAs, 18/12/1922).

53 Ainda segundo Ragucci (op.cit.), 0 Maipo substituiria o Esmeralda apenas em 1924. A data é equivocada,

54

segundo se vé nos dados levantados por Szwarcer (2003) e por mim mesmo nas noticias sobre os Batutas,
que confirmam que em dezembro de 1922 o teatro ja se chamava Maipo.

No dia 23, o baile voltard a ser anunciado pelo jornal, sem citar agora as atrac@es, mas divulgando os
precos das entradas (La Fronda, 23/12/1922). No dia 24 o baile é novamente anunciado, também sem
referéncia aos Batutas, mas comunicando que “La orquesta tipica de Berto estrenara la noche de la fiesta
diversos tangos y fox trop [sic], especialmente escritos para el baile que organiza esta institucion
celebrando el dia de inocentes” (La Fronda, 24/12/1922).
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Em tempo voltaremos a falar deste baile, mas remarque-se, desde ja, os géneros
musicais que integram o repertdrio prometido por Los Ocho Batutas: one-steps, fox-trots,
maxixes e shimmys.

—

Quando sobem ao palco do Maipo, os Batutas ja ndo sdao uma novidade na cidade,
sendo que passam a merecer uma cobertura muito mais discreta do que aquela dada a sua
estréia no Empire, dias antes. Com efeito, no dia 19, a programacdo do Maipo publicada em
La Nacidn limita-se ao seguinte:

“MAIPO - Esmeralda 443 — Gran éxito de Los 9 [sic] Batutas (fados y
maxixas). Estrenos cinematograficos” (La Nacion, BsAs, 19/12/1922).

Semelhante aviso se repete, neste jornal, até o dia 25. El Telégrafo, também no dia
19, publica:

“MAIPO (ex Esmeralda) — Empresa H. Cairo. - Hoy, gran éxito de Los 3
[sic] Batutas (fados y maxixas). Estrenos cinematograficos” (El Telegrafo,
BsAs, 19/12/1922).

Note-se a confusdo com relagdo ao numero de Batutas: nove segundo La Nacion,
trés segundo El Telégrafo, podendo-se crer que se tratam de erros tipograficos, bastante
comuns no material consultado, especialmente quando se trata de nomes artisticos. No
repertorio, “fados y maxixas”.

No dia 20 de dezembro, é Critica quem nos fala mais circunstancialmente sobre o

gue se passa no palco do Maipo:

“DEBUTAN DOS BUENAS BAILARINAS EN EL MAIPO - El calor
no es Obice para que Cairo se amilane frente a las contrariedades de la
boleteria, el hombre se las pasa cambiando y mejorando su programa. Al
éxito gue van teniendo 'Los 8 batutas' ha enriguecido su espectaculo con
los populares y excelentes bailarines clasicos Kety Galantha y Maria
Chabelska, artistas gue gozan entre nosotros de muchas simpatias, cosa
gue pudieron probarlo anoche con motivo de su debut, logrando tener una
secidn sumamente concurrida.
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So6lo es de lamentar que no aprendan bailes nuevos y se concreten solo a
interpretar lo conocido, no obstante esto fueron muy aplaudidos” (Critica,
BsAs, 20/12/1922).

No dia seguinte, Ultima Hora nos da a informacdo de que Los Guanabarinos
continuam junto com os Batutas no Maipo, reduzindo, no entender do jornal, a
“primitividade” do espetaculo e deixando-o0 mais “moderno”. O anseio por mais mulheres e
dancgas no numero dos Oito Batutas, manifestado nas paginas deste periddico dias antes,
parece encontrar aqui alguma satisfacdo. As bailarinas Gala Chabelska e Ekatinina
Galantha, que dividiam o cartaz com os artistas brasileiros, sdo avaliadas pelo cronista de
Ultima Hora, a quem ja podemos ter como porta-voz dos interesses de um segmento
masculino do publico, como artistas e como mulheres. Segundo o jornal, agradam em
ambos os quesitos, ficando apenas uma pequena restricdo com relagdo a aparéncia de
bulldog de uma das bailarinas... Vemos, portanto, repetir-se aqui um modo de cronica,
recorrente especialmente em Ultima Hora, que, mesmo reconhecendo o mérito dos artistas,
nédo perde a oportunidade de exercitar a ironia.

“LOS ESPECTACULOS DEL MAIPO — En esta elegante sala de la calle
Esmeralda se ha presentado la pareje [sic] de bailes clasicos formada por
Gala Chabelska y Ekatinina de Galantha, artistas que separados o unidos,
han tenido destacada actuacion en los escenarios del género.

Gustan mucho, agasajandoseles como artistas y como mujeres; pues son
rostros agradables, no obstante ese cierto parentesco con la raza bulldog
que denuncia el perfil de la Chabelska. Ademas, no bailan de oido, como
tanto camelo suelto, que a fuerza de ayudas han llegado al Colén. La
Chabelska, en particular, es siempre interesante danzando.

Comparten con ellas el cartel Los ocho batutas, ese conjunto tipico
brasilefio, al que se han unido Los Guanabarinos. Con este refuerzo el
nimero ha perdido ese sabor tan primitivo gue le hacia extremadamente
monocorde. Algo modernizado, resulta ademas. Por otra parte, entre Los
Guanabarinos hay una bailarina de danzas brasilefias que se mueve con
una soltura no exenta de distincién, que no es corriente hallar en estos
ndmeros” (Ultima Hora, BsAs, 21/12/1922).

De acordo com os jornais, 0s Oito Batutas seguem como atra¢do do Maipo até o dia

26 de dezembro. Dois dias depois, atuardo como orquestra de baile, antes de deixar Buenos
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Aires para tentar a sorte no interior do pais. Voltardo a capital somente no carnaval, a
meados de fevereiro, com pelo menos um integrante a menos.

Note-se que 26 de dezembro era o vigésimo dia da estadia inicial dos Oito Batutas
em Buenos Aires. Considerando-se que no dia 18 eles ndo aparecem na programacéo do
Empire, passando a ser anunciados no Maipo apenas a partir do 19, é precisamente em 26
de dezembro que se completa o décimo nono dia de apresentacGes, nimero que coincide
com aquele mencionado na carta de José Segreto para a duracdo do contrato, aparentemente
encerrado de maneira antecipada e conflituosa, entre os Oito Batutas e Humberto Cairo.
Temos, entdo, como altamente provavel, o fato de que no dia seguinte ao Natal de 1922
apresenta-se aos n0ssos musicos a necessidade de encontrar uma alternativa a proposta que
o0s havia “atraido”, para usar a expressao do proprio Segreto, a Argentina.

Seja como for, vimos acima que em 18 de dezembro La Fronda j& antecipava a
realizacdo do baile de inocentes®, promovido pelo Circulo de la Prensa®, previsto para o
dia 28 na sala do Teatro Coliseo®’. No dia do baile, encontramos o acontecimento sendo

anunciado pelo mesmo La Fronda e por Ultima Hora, assim:

“EL BAILE DE INOCENTES - Se realizara esta noche a las 11, en el
teatro Coliseo el baile de Inocentes, organizado bajo los auspicios del
Circulo de la Prensa y en beneficio de su Caja Social.

0 Dia de los Santos Inocentes, a 28 de agosto, evoca, na Espanha e outros paises de lingua espanhola, a
passagem biblica da matanca de criancas ordenada pelo rei Herodes. A comemoragdo da data, como no
caso do baile aqui em foco, ndo necessariamente se remete a substancia religosa de sua origem. E também
um dia de brincadeiras de enganagéo, como o 1° de abril no Brasil.

O Circulo de La Prensa de Buenos Aires € uma importante associacdo de jornalistas fundada em 1891. Cf.
Fernandez (1943: 197-202).

O Teatro Coliseo Argentino, inaugurado em 1905, foi projetado pelo arquiteto Carlos Nordmann com a
intencdo inicial de servir a espetaculos circenses, sendo que seu uso acabou se direcionando mais para o
teatro e a Opera. A sala, com capacidade para 2550 pesssoas, se celebrizou pela étima acustica e por ter
sido o lugar de onde pela primeira vez se transmitiu por radio uma 6pera completa: Parsifal, de Richard
Wagner, em 27 de agosto de 1920. O teatro ficava em frente a Plaza Libertad, na rua Charcas 1125
(Llanes, 1968: 51-52). O Coliseo existe hoje no mesmo local, em prédio novo, no endereco da atual rua
Marcelo T. de Alvear 1125.
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La Comisién de Fiestas se ha empefiado, una vez mas por el buen éxito
del festival y ha trabajado con entusiasmo a fin de que el acto adquiera el
brillo y prestigio que le son ya caracteristicos.

Espontaneamente la casa de los cuellos Tres V. V. V. ha hecho una
donacion de diez libras esterlinas, en el deseo de contribuir en esa forma
al mejor éxito de la fiesta. También ha ofrecido adornar en forma original
y artistica todos los palcos y obsequiar con un nimero de cornetas de
metal que se distribuiran a la concurrencia.

Prestaran su concurso los conocidos profesores de baile sefiores Casimiro
Ainy Mlle. Maud Gernys y Juan Carlos Herrera y la sefiorita Gaby™®.

La ornamentacion de la sala ha sido hecha con gran profusién de luces y
guirnaldas de flores naturales, presentando un aspecto sumamente
interesante, lo mismo que el hall del teatro.

Amenizara el baile dos orquestas dirigidas por el maestro A. P. Berto. Una
tipica criolla y outra Jaz band [sic], de las 8 batutas que tocaran en forma
continuada.

Se ha establecido que se otorgara un Unico premio y que consistira en las
diez libras esterlinas, antes mencionadas y seran entregadas a la mejor
pareja de bailarines.

Asistiran todos los artistas de la capital a dar mayor realce a la fiesta.

Los palcos y entradas estan en venta en la secretaria del Circulo, Florida
478, hasta las 6 p. m., después se deben adquirir en la boleteria del teatro.”
(La Fronda, BsAs, 28/12/1922).

Ultima Hora, por sua vez, resume as mesmas informacdes. Vejamos 0 texto

completo:

“BAILE DE INOCENTES — Recordamos que hoy a las 23, se realizard en
el Teatro Coliseo el Gran Baile de Inocentes organizado bajo los auspicios
del Circulo de la Prensa y en beneficio de su caja social.

La comisién de fiestas se ha empefiado una vez mas por el buen éxito del
festival y ha trabajado con entusiasmo a fin de que el acto adquiera el
brillo y prestigio que le son ya caracteristicos.

Prestaran su concurso los conocidos profesores de baile sefiores Casimiro
Ain, Mile Maud Cornys, Juan Carlos Herrera y la sefiorita Gaby.
Amenizaran el baile dos orquestas dirigidas por el maestro A. P. Berto.
Una tipica criolla y otra Jaz band [sic], de los 8 Batutas, que tocaran en
forma continuada.

Se ha establecido que se otorgara un unico premio y que consistird en diez
libras esterlinas a la mejor pareja de bailarines.

Asistiran todos los artistas de la capital a dar mejor realce a la fiesta.”
(Ultima Hora, BsAs, 18/12/1922).

58 E interessante notar que Gaby era o nome da companheira francesa do bailarino brasileiro Duque (Antonio
Lopes de Amorin Diniz, 1884-1953), natural da Bahia, professor de danca célebre no Rio Janeiro,
divulgador do maxixe nos saldes parisienses e um dos principais articuladores da viagem dos Oito Batutas
a Paris em 1922. Nao ha indica¢des de que Duque tenha acompanhado os Oito Batutas a Argentina.
Tampouco ha evidéncias que permitam confirmar a interessante hipotese de que a “profesora de baile” que
aparece nesta citacdo de _La Fronda seja a mesma Gaby de Duque. Sobre Duque, Gaby e a divulgacéo do
maxixe em Paris ja em 1911, cf. Franceschi (2002: 155-157).
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Chama a atencdo o esmero dos preparativos, sendo divulgadas as providéncias de
ornamentacdo do saldo, bem como a expectativa pela presenca de professores de danga e
artistas renomados. O concurso de dancas, com divulgacdo do valor do prémio, também é
motivo de atencdo especial das notas. Com relacdo as orquestras, é curiosa a mencao de que
ambas, a tipica criolla e a jazz-band dos Oito Batutas, seriam dirigidas pelo maestro A. P.
Berto>®. Mas, vejamos 0s comentarios que o baile mereceu no dia seguinte:

“Se realizo anoche el baile del Circulo de la Prensa — Revisti6 brillantes
contornos el gran baile de inocentes celebrado anoche en el Coliseo, bajo
el patrocinio del Circulo de la Prensa. Desde muy temprano, la amplia
sala, profundamente adornada e iluminada, se vioé concurridisima. En los
palcos, totalmente ocupados, se notaba la presencia de conocidas actrices
de la escena nacional y extranjera, luciendo vistosos trajes y los clasicos y
Ilamativos mantones de manila, que ponian una nota de color y alegria al
ambiente.

Dos orguestas, una dirigida por el maestros [sic] Berto y la de 'Los ocho
batutas’ amenizaron la fiesta, siendo bien aprovechadas las piezas que
ejecutaron por las numerosas parejes [sic] de bailarines, aficionados y
profesionales, que, se habian dado cita para optar al premio de diez libras
esterlinas, destinado a la mejor pareja.

En la mayor animacién se prolongaba esta madrugada la danza”. (La
Fronda, BsAs, 29/12/1922).

Note-se que agora a mencdo a direcao de Berto é restringida a sua propria orquestra,
quem sabe, precisando uma informacdo eventualmente equivocada, dada no dia anterior.
De todo modo, parece-me de importancia central o desaparecimento, na referéncia aos Oito
Batutas, da mencdo a qualquer tipicidade brasileira, sendo eles agora convertidos em tao

somente uma competente orquestra de baile, uma jazz-band cujas pegas, assim como 0s

5 Augusto Pedro Berto (1889-1953), compositor, bandoneonista e diretor da mencionada orquestra tipica,
contava naquela época com uma larga carreira no mundo musical de Buenos Aires, tendo sua orquestra
uma importante reputagao, sobretudo ligada ao teatro e também a gravacédo de discos. H& menc¢éo de uma
viagem de Berto ao Brasil, provavelmente em 1926, onde teria acompanhado a companhia teatral de
Angelina Pagano em uma temporada na cidade de Sao Paulo (Zucchi, op. cit.: 295). A historiadora
Virginia Bessa (comunicacdo pessoal) pode confirmar que, de fato, a companhia de Angelina Pagano
esteve em temporada em S&o Paulo, no teatro Sant’Anna, entre 13 e 22 de margo de 1926. N&o consegui
novos dados sobre a efetiva participacdo de Berto nesta temporada. Seguindo ainda as referéncias sobre a
histéria do tango, no mesmo ano, Berto e sua orquestra empreendem uma longa viagem ao exterior,
acompanhando uma compahia teatral encabecgada pela atriz Camila Quiroga. Para informacdes
biogréficas, artisticas e discograficas sobre Berto, conforme Zucchi (op. cit.: 281-312), Ferrer (1977: 291),
Assuncdo (1998: 158-159).
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tangos da tipica, foram “bem aproveitadas” pelos danc¢arinos no saldo. Isto aponta para uma
transformacdo importante no seu modo de apresentacdo e no seu enquadramento naquele
universo cultural. De fato, como vimos, tudo indica que a primeira imagem assumida pelos
Oito Batutas na Argentina, nas salas do Empire e do Maipo, foi a de uma tipicidade
brasileira, figurada no repertorio, na indumentaria e nos aspectos coreogréficos, tipicidade
esta que parece ter sido enquadrada, do ponto de vista da recepgdo, num esquema onde
aparece de maneira um pouco ambigua a distin¢do entre “brasileiro” e “portugués”. Esta
ambiguidade apareceu marcada, como vimos, sobretudo com relagdo a atuacdo de Los
Guanabarinos, naquela época ja muito conhecidos na Argentina. Com os fragmentos de que
disponho, ndo se pode saber como teria acontecido o “acerto” para a atuacdo dos Oito
Batutas no baile — parece-me improvavel que se tratassem ainda de agenciamentos do
empresario Humberto Cairo, considerando as ja citadas indicagGes de que a ruptura entre
ele e o grupo se teria dado logo ap6s o Natal. Entdo que outros canais teriam aberto esta
possibilidade para os musicos brasileiros? Dificil saber, mas, note-se que, como é
necessario supor, a pessoa que os contratou para atuar no baile deveria estar informada da
capacidade de adequacdo do grupo para aquela situagdo, de seu potencial de transformacéo
de um conjunto tipico brasileiro que tocava para dancarinos no palco, em jazz-band,
responsavel pela movimentagdo musical dos corpos no saldo de dangas. Nos jornais e
arquivos consultados, como em garimpagem no setor de fotos do Archivo General de la
Nacion, ndo encontrei imagens desta memoravel noite em que, provavelmente pela
primeira vez, os Oito Batutas dividiram o palco com uma orquesta tipica em Buenos Aires,
num baile elegante na noite dos inocentes.

Com estas dancantes noticias, chegamos ao fim do que pude recolher sobre a

presenca dos musicos brasileiros na cidade de Buenos Aires em dezembro de 1922. Vemos
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que suas primeiras atuacdes foram em teatros/cinematografos respeitaveis (ou que, no
minimo, tentavam construir e manter tal reputacdo). O Empire, com sua prematura morte, e
0 Maipo, vivo até hoje, ficariam na memoria, de qualquer modo, como lugares importantes
na histéria da musica popular argentina, num tempo em que ela ainda era indissociavel do
mundo do teatro e das variedades. Se nestas duas casas os Oito Batutas eram
principalmente (ou assim se desejava que fossem) acompanhadores de dancgarinos no palco,
sua despedida desta primeira etapa em Buenos Aires se dd num baile, freqlientado, tudo
leva a crer, por estratos sociais de elite e onde seu publico teria sido formado
fundamentalmente por dancarinos no saldo, engajados em concurso para escolher a melhor
dupla. Com estes inicios aparentemente tdo alentadores, 0s motivos exatos de terem optado
por deixar Buenos Aires partindo para o interior permanecerdo algo obscuros, além da
indicacdo, mais ou menos certa, de que o contrato que inicialmente os mantinha na capital
fora rompido. De qualquer modo, o fato é que muitos artistas, nacionais e extranjeiros,
assim o faziam, confirmando a existéncia de um circuito de atividade artistica importante
fora de Buenos Aires. Sem saber como teriam passado o Natal e o Revéillon de 1922,
vamos reencontrar noticias dos Oito Batutas a partir de 05 de janeiro, j4 ndo na Capital

Federal, mas na cidade de Rosario, provincia de Santa Fé.

ROSARIO: EDEN PARK E CINE SAN MARTIN

61
I

Em Rosario®, o jornal La Capital®* de 04 de janeiro de 1923 anuncia assim a

programacao do Eden Park®*:

60 Situada a 300 Km a noroeste de Buenos Aires, subindo o curso do rio Parana, Rosario é, ja na época em
questdo, um importante centro portuario, a maior cidade da provincia de Santa Fé e — excetuando-se
Buenos Aires, cuja centralidade ja ndo tem paralelos no pais — uma das mais importantes da Argentina.
Segundo o Censo Nacional de 1914 (INDEC, SD), Rosario contava entdo com uma populagéo de 222.592

56



“Eden Park — Hoy dos grandes funciones, por la tarde, a las 17 y por la
noche a las 21. Gran orquesta de 20 profesores. Funcionaran todas las
diversiones y juegos. En escena gran éxito Rowland malabarista
excéntrico y Kitty Grenelle, bailarina inglesa. Entrada general por la tarde
0.20. Noche 0.30.

Viernes, 5 grandioso debut 'Los 8 baturros® [sic] costumbrse [sic]
brasileras y de la pareja carioca® 'Os Suitz' [sic], gran ndmero de
atraccién” (La Capital, Rosario, 04/01/1923).

No dia 05, sai neste mesmo jornal um aviso pago, sobre as atracfes a debutar no

Eden Park, agora anunciando corretamente “Los 8 batutas”, e ainda “Os Suitz” para Les

Zuts.

No dia seguinte, La Capital anuncia a seguinte programacéo para o Eden Park:

“Eden Park — Hoy dos grandes funciones; por la tarde, a las 17 y por la
noche a las 21.

Gran orquesta de 20 profesores. Funcionaran todas las diversiones y
juegos. En escena gran éxito 'Los 8 batutas', costumbres®™ brasileras y de
la pareja carioca Os Suitz, gran numero de atraccion. Entrada general por
la tarde 0.30 con derecho al teatro, noche 0.50, con derecho al teatro” (La
Capital, Rosario, 06/01/1923).

Semelhante andncio se repete neste jornal até o dia 11 de janeiro, sendo que a partir

do dia 08 os precos anunciados das entradas sdo reduzidos para 0.20 tarde e 0.30 noite®.
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hab. (a populagdo da Capital Federal neste mesmo momento é de 1.575.814 hab.). Sobre o panorama
artistico e do espetaculo em Rosario, incluindo algumas informagdes sobre o periodo historico em questéo,
conforme Zinni (1995, 1996, 1997).

Com seu sugestivo nome, este jornal, em circulagéo até hoje, foi fundado por Ovidio Lagos em 15 de
novembro de 1867. O periddico adotou diferentes alinhamentos politicos, mas seu surgimento estava
alavancado na idéia central de promover Rosario a capital do pais, num alinhamento ao primeiro grupo no
contexto da oposicdo entre federalistas e unitarios, estes Ultimos defendendo a centralidade de Buenos
Aires (Cf. Ulanovsky, 2005: 15-16).

O Eden Park, inaugurado em 1918, ficava na Avenida Pellegrini 1251 e era um local de diversdes ao ar
livre onde se ofereciam espetaculos teatrais, de variedades e musicais, aparentemente muito em moda e
bastante freqiientado quando da passagem dos Oito Batutas por I& (Zinni, 1996:07-08). Tudo leva a crer
que era um tipo de ambiente mais proximo do circo do que da Opera, conforme o modelo de polarizagédo
social do consumo artistico da época em Buenos Aires, proposto por Pasolini (1999). Note-se que, em
casos como sua passagem pelo Coliseo em Buenos Aires, discutida acima, os Oito Batutas aproximavam-
se mais do segundo pélo.

No anuncio seguinte o erro ja aparece corrigido.

“Carioca”, na Argentina de entdo, como eventualmente acontece ainda hoje, ndo aponta necessariamente
para alguém natural do Rio de Janeiro, podendo ter o sentido geral de “brasileiro”. Me parece que algo
semelhante eventualmente acontece no Brasil, onde “portenho” pode as vezes ser usado em referéncia a
qualquer pessoa ou coisa de origem argentina, ndo necessariamente de Buenos Aires.

Sobre o sentido de “costumbres”, remeto o leitor & nota 29, sobre a “gracia costumbrista”.

66 Note-se que sdo precos muito inferiores ao que se pagava para ver e ouvir 0s Batutas em Buenos Aires,
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No dia 11, junto com a Gltima apresentacdo dos Oito Batutas e “Os Suitz”, o Eden Park
anuncia para “Mafiana grandioso debuto del trio Los Alcazar's®’, bailes y cantos”, sendo
mantidos os pregos “rebaixados” de 0.20 e 0.30. No mesmo dia 11 e no mesmo periddico, é
anunciado para “Mafiana en escena: grandioso debuto 'Los 8 batutas’, costumbres brasilefias
y de la pareja de bailes carioca Os Suitz”, no palco do Cine San Martin® (La Capital,
Rosario, 11/01/1923).

No dia previsto, a programacéo da sala é anunciada da seguinte forma:

“Cine San Martin — A las 14.30: 'El alma ausente', 50 partes; 'Dientes de
acero’, 25 partes; 'La falsa hija', por Emma Gormann. Platea 0.30.

A las 18: 'Las apariencias engafian', 45 partes, por Marie Prevost; en
escena debuto 'Los 8 batutas', costumbres brasilefias.

Platea 0.50.

Noche: 'Dientes de acero’, por R. Denny; 'La falsa hija’, 50 partes®; 'Las
aparencias engafian', drama; en escena 'Los 8 batutas'. Platea 0.60.
Marfiana, grandioso estreno 'Destino' o 'La venganza del mendigo™ (La
Capital, Rosario, 12/01/1923).

Note-se 0 aumento dos precos das entradas com relacdo ao que se cobrava no Eden
Park, e outro dado que chama a atencdo: ndo sédo anunciados “Os Suitz”. Os Oito Batutas
seguem sendo anunciados assim, em sessdo dupla (como de costume), e sem “Os Suitz”, no
Cine San Martin até o dia 14 de janeiro — uma temporada mais curta do que aquela no Eden

Park, portanto.

sendo que o teatro Empire, por exemplo, chegou a cobrar $3,00.

67 Cordero (1999: 42) menciona o Alcazar entre os “trios lirico-danzantes” de maior renome entre o publico
portefio na época. Sua atuagdo no Eden Park de Rosario serve como indicio de que o roteiro seguido pelos
Oito Batutas fora da cidade de Buenos Aires era uma alternativa usual para artistas atuantes nos palcos da
Capital Federal.

68 Sobre o Cine San Martin tenho a seguinte referéncia: “El Gran Café de la Bolsa — que con el tiempo
devendra en Cine San Martin — ubicado en la calle San Martin 681, es un gran café con cinematdgrafo que
tiene funciones todas las noches y matinée todos los dias. Segun sus empresarios es ‘el salén méas amplio
de Sud América y en condiciones de absoluta seguridad e higiene', poseyendo, ademas, ‘instalaciones
frigorificas y luz eléctrica proprias” (Zinni, 1995: 14).

% Era usual a diviséo dos filmes em diversas partes em seqiiéncia.
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Assim, apenas trés dias depois de seu debut naquela sala, o Cine San Martin
anuncia, em sua programacédo publicada em La Capital, a despedida dos Oito Batutas. A
programacéo completa da sala daquele dia foi a seguinte:

“Cine San Martin — A las 14.30 — 'Amor y gasolina', comica 'Las
aventuras de Robinson Crusoe', estreno del 5, 6, 7 y 8 episodios.
'Actualidades no. 2'. 'Barranca abajo’, 50 partes.

Platea 0.40.

A las 18 — 'Alias dedos de dama’, 45 partes por Bert Lytell. En escena,
despedida de 'Los 8 batutas', costumbres brasileras.

Platea 0.60.

Noche — 'Amor y gasolina’. 'Barranca abajo’, por M. Selenska.
‘Actualidades no. 2'. 'Alias dedos de dama’, comedia dramatica. En escena
despedida de ‘Los 8 batutas'.

Platea 0.70.

Marfiana debuto — 'Agustin y Hartley', excéntricos saltarines comicos. 'A
raza vieja sangre nueva' estreno” (La Capital, Rosario, 14/01/1923).

Note-se a natureza da atracdo que substitui os Oito Batutas no palco do Cine San
Martin: “excéntricos saltarines cémicos”, evidenciando o carater caleidoscopico do mundo
das varietés.

A Ultima mencdo a passagem dos Oito Batutas por Rosario que pude encontrar ndo
vem de um jornal desta cidade, mas de El Telégrafo, de Buenos Aires. Na secdo
“Telegraficas”, que d& noticias curtas sobre o panorama artistico do interior do pais,
aparece a seguinte nota:

“En el teatro de La Comedia, de Rosario, estan actuando con éxito 'Los 8
batutas', pintoresco conjunto de cantos y bailes tipicos del Brasil que
conocimos aqui en el Empire” (El Telégrafo, BsAs, 15/01/1923).

Ainda durante o exame dos jornais portenhos, esta foi a nota que me levou a buscar
pistas dos Oito Batutas em Rosario a partir de janeiro de 1923. Como vimos acima, de fato
0s encontrei, atuando no Eden Park e no Cine San Martin, contudo ndo encontrei em La

Capital qualquer mencdo aos musicos brasileiros no tal teatro La Comedia na data citada
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por El Telegrafo. La Capital foi o tnico jornal de Rosario ao qual tive acesso’®. Assim,

permanece 0 mistério sobre este possivel terceiro local de apresentacdo dos Oito Batutas

em Rosario. Considero a possibilidade de que a noticia das apresentacdes dos Oito Batutas

em Rosario tenha chegado algo tardiamente a redacdo de El Telegrafo em Buenos Aires, e

ndo estd excluida a possibilidade de um engano com relacdo ao nome do teatro onde se

estariam dando as apresentacdes. Seja como for, apds sua ultima apresentacdo no Cine San

Martin, em Rosario, os Oito Batutas ndo tardariam a seguir viagem, endireitando mais 400

Km para noroeste: a partir do dia 18 de janeiro sdo anunciados, com pompa, na cidade de

Cordoba, capital da provincia de mesmo nome.

CORDOBA: CAFE (oU CINE) DEL PLATA

De fato, naquele 18 de janeiro de 1923, a programacédo publicada do Cine del

Plata”, em Cérdoba’?, inclui o antncio do debut iminente dos Oito Batutas, da seguinte

forma:
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Diferentemente dos jornais de Cérdoba, Rio Cuarto, Chivilcoy e La Plata, além de Buenos Aires, que
consultei em arquivos e hemerotecas das prdprias cidades, a Unica instituicdo que guarda, em Rosario, 0
material hemerogréafico da época em tela estava fechada, e seu acervo indisponivel, durante meu periodo
de campo. Afortunadamente, a Biblioteca Nacional, em Buenos Aires, conserva La Capital, de Rosario,
que pude entdo consultar ali.

Na impossibilidade de encontra-lo pessoalmente quando de minha estadia em Cérdoba, seguindo uma
sugestdo que recebi da diretora do Arquivo Histérico da cidade, comuniquei-me por carta desde Buenos
Aires com o historiador Efrain U. Bischoff, nascido em 1912, reconhecida autoridade sobre a historia de
Cordoba, que respondeu amavelmente ao meu contato. O professor ndo soube dar noticia sobre a
passagem por l& dos Oito Batutas (quando ele contava com dez anos de idade), mas sobre o Café del Plata,
que chegou a freqientar, escreveu-me: “Cuando a fines de la década de 1910, el gobierno de la
municipalidad, quiso tener un informe de como se encontraban dichas salas, se comisiond al ingeniero
Marcelo Garlot y a otros funcionarios, quienes respondieron con detalles del funcionamento de esas salas.
Es asi que el sefior Risler, de la Direccién de Edificacion, informaba acerca de la confiteria donde se
ofrecia bidgrafo, expresando: "...En esta condicidn puedo citar el Café del Plata, donde de noche y de tarde
a la hora del vermouth hay una aglomeracion imensa de publico; llegan momentos en que no hay pasillos
ni lugar donde moverse. Imaginese lo que sucederia en caso de incendio o accidente con todas esas mesas,
sillas, botellas, vasos, etcétera”. Ainda segundo Bischoff, o Del Plata chegou a intitular-se “el mejor salén
de Cérdoba” e foi, a seu tempo, “la catedral del varieté”. Efetivamente incendiou-se nos anos 1930, tendo
sido reinaugurado em 6 de dezembro de 1946 (Bischoff, 2007, comunicacio pessoal).

Capital da provincia homénima e situada a aproximadamente 700Km de Buenos Aires, Cordoba é também
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“Mafana viernes 19, se producird el debut mas sensacional por la
magnitud de su conjunto artistico, aplaudido en todos los teatros de
América del Sud, 'Los Batutos' [sic], troupe brazileira de cantos, bailes y
musica tipica de aque [sic] pais. Seleccionados componentes que el
gobierno del Brasil brindara a la delegacion argentina en las fiestas del
centenario y que tanto elogiara la prensa en general.

Con el debut de 'Los Batutos' [sic], el publico de Cérdoba tendra ocasion
de admirar la originalidad del verdadero arte regional brasilero” (La Voz
del Interior®, Cérdoba, 18/01/1923).

Note-se a interessante mencdo ao fato de que os Batutas teriam sido apresentados a
delegacdo argentina durante as comemoragfes do centenario da independéncia do Brasil
que, alias, tiveram uma atencdo relativamente ampla da imprensa argentina. Segundo as
fontes disponiveis, os integrantes dos Oito Batutas, entdo recém-chegados de Paris, de fato
fizeram parte de uma orquestra organizada por Pixinguinha para participar das
comemoracdes do Centenario, um grande acontecimento, com uma exposi¢do que teve
lugar no espaco criado pelo arrasamento do Morro do Castelo™, onde vérios prédios foram
construidos especialmente para o evento, na regido central da cidade do Rio de Janeiro. A
orquestra apresentou-se no pavilhdo da General Motors durante os dias da Exposicdo’™.

Né&o encontrei, na bibliografia, qualquer mencdo a uma apresentacdo “oficial” dos Batutas a

uma importante cidade da Argentina. Sua importancia histdrica como centro universitario esta relacionada
a presenca de ordens religiosas como a Compania de Jesus. Ali foi criada a primeira universidade da
Argentina, em 1613. Em 1918 a cidade foi palco de um movimento estudantil que resultou na Reforma
Universitaria de Cérdoba (sobre a reforma, cf. Chiroleu, 2000). O Censo Nacional de 1914 registra na
cidade uma populacéo total de 134.935 hab. (INDEC, SD). Sobre a vida teatral em Cérdoba no inicio do
séc. XX — com exclusédo das varietés —, conforme Frega et alli (2004).

Jornal fundado em 15 de margo de 1904 e que segue em circulagdo (Ulanovsky, op. cit.: 52). Era um
periddico politicamente alinhado ao radicalismo e seu primeiro diretor foi Juan D. Nasso Prado. Outro
jornal importante que circulava na época na cidade de Cérdoba era Los Principios, fundado em 1894 sob a
diregdo de Juan M. Yaniz y Paz, “con el sagrado deber de difundir sanas ideas y principios de orden”,
conforme seu primeiro editorial (Bischoff, 1970, Tomo I1l, p.187). Consultei Los Principios para o periodo
da temporada dos Batutas em Cérdoba, sem encontrar qualquer referéncia a troupe brasileira.

A destrui¢do do Morro do Castelo, que teve na preparagdo da Exposicdo do Centenario uma de suas
principais justificativas, foi um episddio até hoje cercado de controvérsias. Envolveu o desalojamento da
populagdo que vivia no Morro, no contexto de um afd de modernizagéo urbanistica que mudou bastante a
paisagem da Capital Federal nas primeiras décadas do século XX. Para um interessante estudo, ricamente
ilustrado, sobre este episédio, conforme Santos (2000). O prédio onde funciona hoje a sede da Praca XV
do Museu da Imagem e do Som é um remanescente dos pavilhdes construidos para a Exposic¢ao do
Centenério.

Cf. Cabral (op. cit.: 102-103). Silva e Oliveira Filho (op. cit.: 70) incluem a informac&o de que os Batutas,
durante a Exposicdo, ter-se-iam apresentado também na Embaixada Americana.
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representantes argentinos. O Unico dado que talvez aponte neste sentido é a afirmacédo feita
pelo empresario Jose Segreto, na sua ja citada carta ao consul brasileiro em Buenos Aires,
de que as primeiras negociagdes entre o empresario argentino Humberto Cairo e os Qito
Batutas (especificamente na pessoa de China, segundo Segreto) teriam contado com a
intermediacdo do consul argentino no Brasil. Nao é descartada, portanto, a hip6tese de que
um primeiro contato entre este consul e os Batutas tenha acontecido na Exposi¢do. Da
mesma forma, ndo encontrei quaisquer indicios de alguma eventual participacdo dos Oito
Batutas em eventos oficiais na Argentina envolvendo relagcdes diplomaticas entre os dois
paises’®.

Mas, voltando a Coérdoba, temos que, no dia seguinte, o anincio da estréia,
publicado na se¢do “Teatros” do mesmo jornal, j& leva corrigido o nome do conjunto, e da
noticia de que os Batutas seguem acompanhados por Les Zuts:

“LOS 8 BATUTAS - Hoy debutaran en El Plata — En el salon del Cine-
Bar-El Plata debutard esta noche un nimero originalissimo, denominado
'Los 8 Batutas'. Dicha atraccion se especializa en los bailes y canciones
tipicas brasileras, consistentes en fados, zapateados, gatos’’ y maxixas.
Acomparian a 'Los 8 Batutas' la pareja de bailarines 'Zust', compuesta por
Sofia de Gonzélez y Tomasito, los cuales se dedican a las maxixas
fantasias de salén y nimeros de cabaret” (La Voz del Interior, Cdrdoba,
19/01/1923).

® Neste sentido, é interessante notar que, em sua viagem a Paris, os Oito Batutas tinham contado com o

apoio, entre outras figuras influentes, do entdo Ministro das Rela¢Ges Exteriores brasileiro, Lauro Mller,
e do milionario Arnaldo Guinle. Embora aquela viagem nao tenha tido um carater oficial de representacao
diplomatico-cultural, as controvérsias veiculadas na imprensa em torno dela, em grande parte a tomaram
como se fosse (Cf. Menezes Bastos, 2005). Nao encontrei vestigios de alguma provavel participacéo, seja
de Miiller, seja de Guinle, na ida dos Batutas a Argentina. Minhas consultas a Embaixada e ao Consulado
brasileiros naquele pais redundaram sempre na orientagao de que quaisquer documentos que pudessem
existir a este respeito estariam guardados no Brasil. Foi desta forma que cheguei — e somente a elas — as
duas cartas citadas no Preludio, obtidas no Escritdrio de Representacdo do Ministério das Relac6es
Exteriores no Rio de Janeiro, através da colaboracdo do Sr. José Luiz Barros de Miranda.

O gato € um género tradicional de mUsica e danca caracteristico da regido do noroeste argentino,
especialmente da provincia de San Juan, fronteirica com o Chile. A mUsica é cantada a uma ou duas vozes
com acompanhamento de violdes ou, mais raramente, apenas instrumental, com acordeom e violdo. Os
dancarinos formam pares separados. Cf.
http://www.fundacionbataller.org.ar/enciclopedia_visual/paginas/ritmos_folkloricos.php, consultado em
23/08/2009.
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Note-se a diferenca nos nomes dos dangarinos, que haviam sido declarados como

Sofia Gongalves e Antonio Gongalves as autoridads imigratdrias. Outro ponto importante

que aparece neste andncio é a qualificacdo do maxixe (que troca de género em espanhol,

virando “maxixa”) como uma “fantasia de saldo”. J& vimos acima, inclusive, mengdes a

inclusdo do maxixe entra as dancas com as quais se realizavam concursos’®. N&o sei a que

vem a inclusdo, na nota, de gatos no repertorio dos Qito Batutas.

Ainda no dia 19, a secdo “Espectaculos” da a programacao completa do Cine del

Plata, com destaque para os Batutas:

“Cine del Plata — Para las funciones de hoy se ha confeccionado un
interessante programa de notables films y mas del sensacional debut de la
troupe 'Los Batutos' interesante nimero de varietés en cantos, bailes y
mausica regional del Brasil.

En la seccion café, 'El telon de seguridad', drama en 7 actos por Norma
Talmadge.

En la secidn vermouth, 'La linea del corazon' drama en 7 actos por Leah
Baird y el muy interesante debut de 'Los Batutos', nimero de bailes,
cantos musica regional [sic].

Por la noche, 'Noticiario Universal' natural en 1 acto; 'La linea del
corazon' y a continuacién se presentaran nuevamente 'Los Batutos™ (La
\oz del Interior, Cérdoba, 19/01/1923).

Os Batutas seguem em Cérdoba, em cartaz nas secées vermouth e noite’”® do Cine

El Plata, até o dia 23 de janeiro, sendo que no dia 20, na se¢do noite, anuncia-se uma

renovacao do repertorio. No cabo da temporada, a programacao daquela sala de espetaculos

aparece assim:

“Cine del Plaza [sic] — En las funciones de hoy, se pasara el siguiente
programa de films:

En secion café, 'Elegancia a plazos', comica en 1 acto y 'Bajando los
humos', comedia en 6 actos por Wanda Hawley.

En secion vermouth, '‘Bien por bien', drama en 3 actos, por Neal Hart. 'La
sefial de peligro', drama en 3 actos por Helen Gibson, y ultima funcién de
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Neste ponto, ha uma diferenca com relagdo ao contexto europeu, onde 0 maxixe, ndo era classificado

como uma danca “standard”, ou seja, apropriada para concursos (Menezes Bastos, comunicagdo pessoal).
" Aseqiiéncia café — vermouth — noite parece marcar uma periodizacéo seqiiencial da jornada de
espetaculos. N&o disponho de mais dados sobre a que horas do dia correspondem estas secoes.
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'Los Batutas' [sic] celebrado nimero de cantos, bailes y musica regional
brasilefia.

Por la noche, 'Elegancia a plazo', muy cémica en 1 acto; 'El emporio
balneario', comica en 2 actos; 'Bien por bien', drama en 3 actos por Neal
Hart; 'La sefal del peligro', notable drama en 3 actos por Helen Gibson y
por Ultima vez se presentaran 'Los Batutas' nimero de cantos, bailes y
musica regional del Brasil” (La Voz del Interior, Cordoba, 23/01/1923).

Note-se que os artistas brasileiros sdo anunciados apenas como “Los Batutas” (sem
0 “8”). Esta designacdo do grupo, sem precisar o numero de integrantes, permanecera
aparecendo assim nos jornais até que a troupe deixe a provincia de Cordoba, depois de
passar por Rio Cuarto, e reapareca na de Buenos Aires. Com isto, estdo todas as referéncias
que pude obter sobre os Batutas — e Les Zuts — na cidade de Cordoba. De maneira
semelhante aos registros da passagem do grupo por Rosario, nota-se que ndo houve, além
dos anuncios de carater publicitario, um maior interesse dos jornais locais em fazer criticas
e comentarios a maneira daqueles que apareceram na imprensa portenha quando de sua

estréia no Empire.

INTERVALO: ROSITAE MACARENO, BAILARINOS, E A PREPARAGCAO PARA O CARNAVAL
Apds a temporada dos Batutas, em Cérdoba o Cine El Plata complementa sua oferta
cinematografica com a atracdo “Las Crisalidas” - “notable pareja de cantos y bailes
internacionales” (La Voz del Interior, Cordoba, 24/01/1923). Alias, quando os Batutas
estrearam em Cordoba no dia 19 de janeiro, substituiram, no palco do Cine el Plata, uma
outra dupla de cantos e bailes, chamada Rosita y Macareno. Esta dupla estara de volta
aquele palco 14 por fins de janeiro, depois da passagem dos Batutas por 1a. A fim de ter uma
nocdo destas idas e vindas das atracdes pelos palcos, tdo caracteristicas do universo das

varietés, e também como maneira de aproximarmo-nos um pouco mais daquele mundo,
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demos uma ultima olhada no que se passava no Cine El Plata de Cérdoba, numa data em
que os Batutas ja andariam por outros lugares.

“Cine del Plata — En este siempre popular y concurrido cine bar se ha
confeccionado para las funciones de hoy un interesante programa de
notables films.

Todos los dias en la seccion vermouth por la mafiana se haran
exhibiciones de tango y shimmy por la notable pareja de bailes 'Rosita y
Macareno', artistas cuya familiarizacion y gentileza con nuestro publico,
los ha llevado al mas alla de los éxitos, siendo un verdadero suceso su
estadia en el Plata.

Para los futuros concursantes de los bailes de carnaval es una oportunidad
gue no deben despreciar.

En la secion café, se pasaran: 'Deberian dormir los serenos', comica en 1
acto y 'Dos semanas con un goce de sueldo' comedia en 6 actos por Bebé
Daniels.

En la secion vermouth, 'La mujer domina’, comica en 2 actos; 'El pais de
las esperanzas', notable drama en 6 actos por Alice Brady y actuaran a
continuacion 'Rosia y Macareno', eminentes bailarines y la pareja de
cantos y bailes internacionales 'Las Crisalidas'.

Por la noche, 'Deberian dormir los serenos', muy coémica en 1 acto; 'La
mujer domina’, comica en 2 actos; 'El pais de las esperanzas', notable
drama en 6 actos por Alice Brady, actuando los nimeros de varietée de la
secion vermouth a continuacién” (La Voz del Interior, Cdrdoba,
30/01/1923).

E ainda a renovada presenca de Rosita y Macareno no El Plata de Cérdoba, depois
de uma temporada de cinco dias dos Batutas, que nos traz preciosas indicacdes sobre a
intensa procura do publico pelos ensinamentos coreograficos dos dancarinos, em funcao da
fascinagdo pela danga e sua performance — competitiva — nos bailes. O carnaval seria,
provavelmente, 0 momento do ano onde tudo isto se intensificava. Vejamos:

“ROSITA Y MACARENO - Un filon a explotar — Desde ayer la pareja
de bailes denominada Rosita y Macareno, actla en las seciones vermouth
del Plata, dando exhibiciones de tango y de shimmy, a efectos de
encarrilar a los aficcionados a Terpsicore, que se proponen presentarse en
los bailes de carnaval.

Rosita y Macareno, dos simpéaticos muchachos son los encragados de ese
malabarismo coreografico que se llama Shimmy, el cual segln aseguran
los entendidos es una derivacion de los ‘tiritadores del corso'...

Con motivo de la novedad apuntada el vermouth de la mafiana en el
[palavra ilegivel. Provavelmente “Plata”] constituye un suceso, dado el
enorme numero de aficionados” (La Voz del Interior, Cordoba,
31/01/1923).
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O popular casal de dancgarinos ampliava seu repertorio de dancas, incluindo o

maxixe entre shimmys, fox-trots e tangos:

gue anuncia sua ultima apresentacdo, a noite de seu “beneficio

“Rosita y Macareno — En El Plata, siguen actuando con un éxito rotundo,
la pareja de bailes del epigrafe una de las mas celebradas de este salon.

En el vermouth de la mafana, este nimero actla bailando Shimmys,
tangos, maxixas, fox-trot etc, a efectos de dar exhibiciones a los bailarines
de Carnaval.

Hay numero para rato, pues El Plata se ve repleto de aficionados a los
bailables de carnestolendas” (La oz del Interior, Cérdoba, 01/02/1923).

Para finalizar as referencias a estes bailarinos, gostaria ainda de reproduzir o texto

80 que sai com uma foto

dos artistas, no dia 09 de fevereiro.

“EN EL PLATA - Se benefician hoy Rosita y Macareno — Hoy se
beneficia en la Confiteria del Plata la pareja de bailes Rosita y Macareno,
elemento que ha merecido los méas elogiosos y sinceros aplausos por su
lucida actuacion.

Esta pareja ha sido uno de los nimeros que mas éxito ha obtenido en este
acreditado café, demostrando ser verdaderos cultores en el dificil arte
coreografico pues lo mismo se lucen en bailes clasicos, como en el
cadencioso y monorritmico tango o en deconcertante y epiléptico shimmy,
al igual que en una 'pataita®".

Estas cualidades que muy poco elemento de su clase que nos han visitado
han poseido constituyen de por si un factor méas que suficiente para
asegurar a la sala un lleno completo pues las Gltimas exhibiciones dadas al
mediodia han contribuido eficazmente a marcar rumbos para los
candidatos que piensan disputar los premios en los proximos concursos
carnavalescos, circunstancia ésta que de por si sola y sin mayores
comentarios habla respecto a sus méritos indiscutibles.

Dados los antecedentes apuntados, no es aventurado augurar a los
beneficiados un exitazo obteniendo asi lo que en justicia se merecen, pues
estamos convencidos de que el publico sabe apreciar los méritos de los
buenos artistas, como ha podido demostrarlo lo hecho significativo de que
en las secciones vermouth del Plata estaban repletas de concurrencia
deseosa de presenciar las exhibiciones” (La Voz del Interior, Cdrdoba,
09/02/1923).

8 O “peneficio”, bastante comum no mundo teatral de entdo, era uma sess&o especial para o levantamento de
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fundos com algum fim especifico, que poderia ser desde a doacdo para instituicdes de caridade até, como
comumente acontecia, para 0s proprios artistas — notavelmente no fim da temporada — ou, mesmo, em
favor do caixa do teatro. Cf. Pasolini (op. cit.: 271, nota 89).

Né&o conheco o significado deste termo.
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Os Oito Batutas, aprentemente, ndo mereceram tantas 16as e sairam de cartaz, na
cidade de Cordoba, silenciosamente. Quando, ao iniciar fevereiro, as demonstracdes
matinais de Rosita e Macareno causam furor na capital da provincia, vindo ao encontro de
um publico avido por preparar coreograficamente seus corpos para o carnaval, os Batutas ja
se encontram mais ao sul, precisamente na pequena cidade de Rio Cuarto, que assistiria,
além das performances musicais do grupo, um curioso sucesso envolvendo um de seus

integrantes.

Rio CuARrRTO: TEATRO CINE EL PLATA, TEATRO MUNICIPAL. JOSUE DE BARROS,
“PROFESOR DE CIENCIAY AUTOSUGESTION HIPNOTICAS”, SE FAZ ENTERRAR VIVO.

Geralmente, é dificil, pela falta de registros, a descricdo do ambiente fisico das
casas de espetaculos onde os Batutas se apresentaram, problema que se acentua quando se
trata de cafés e outros estabelecimentos de menor importancia cuja memoria, quando existe,
é muito fragmentada. Em Rio Cuarto®, os Oito Batutas apresentar-se-iam inicialmente num
local chamado também EI Plata, homonimo daquele pelo qual passaram na capital da
provincia. Temos do lugar uma pitoresca descri¢do que aparece numa reportagem intitulada

“Notas de Rio Cuarto”, publicada em La Voz del Interior, de Cordoba, em 23 de janeiro de

1923. Transcrevo a seguir o trecho onde o “enviado especial” da capital descreve o El Plata
de Rio Cuarto, onde poucos dias depois estariam atuando os Batutas.

“El salén El Plata — La nota triste — De la sencillez y poca aspiracién por
el lujo de los 'imperialistas’, es un vivo ejemplo, un galpon de lata y
madera, sucio y destartalado, a donde la gente asiste por la tarde y por la
noche a ver los espectaculos del teatro y del cine. Este café es El Plata,
situado frente a la plaza principal, y obligado centro de reunién.
Realmente no existen ordenanzas municipales, o el sefior intendente a

82 Em comparacdo com aquelas por onde os Batutas ja haviam passado na Argentina, Rio Cuarto, situada
260 Km ao sul da cidade de Cérdoba, e apesar de ser ja naquela época a segunda maior cidade da
provincia, aproximava-se mais de uma pequena cidade do interior. Sua populacéo, segundo e Censo
Nacional de 1914, era de 29.574 hab. (INDEC, SD).
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pesar de sus buenos propésitos, no ha hecho cumplir las existentes, pues,
este café no solo es cine y teatro, sino que abarca todas las actividades
posibles. Se requiere una ordenanza que rija su competencia, y otra que
vele por su higiene. Es el salon de moda. Teatro de la sala de espectaculos
— por las cuales se cobra subidos precios — se hayan distribuidas
profusamente mesitas de servicio. Los mozos van y vienen sonando los
platillos y las tazas sin cuidarse de las representaciones. La gente fuma,
haciendose el aire irrespirable, y como no hay salivaderos...

Exactamente como en el Far-West” (La Voz del Interior, Cérdoba,
23/01/1923).

Segundo Mayol Laferrere (sd., fasc. 05: 14), o Café El Plata — cujo nome mudaria
para Cine El Plaza em 1928 - era frequientado, nos anos 1920, por familias, diferenciando-
se de outros ambientes, como o Café y Bar Espafia, de publico majoritariamente masculino.

Contrastando com a nota de La VVoz del Interior acima transcrita, este autor situa a sala do

El Plata como local de importantes acontecimentos artisticos na cidade durante aquela
década: entre 1923 e 1929 atuaram em seu palco companhias como a Lirica Italiana, de
Desidério Caravaglia, as teatrais de Luis Arata e José “Pepe” Podesta, a de Sainetes e
Comédias de Maria Ester Podestd e Segundo Pomar, a Companhia Nacional, de Blanca
Podesta e Mario Danieri; no mesmo periodo, apresentaram-se ali musicos como Pedro
Maffia, Roberto Firpo e Libertad Lamarque.

E neste salfo que os Batutas debutam em Rio Cuarto em 1° de fevereiro de 1923,
como nos da conta o jornal local El Pueblo®:

“EL PLATA - EIl interesante debut de mafiana — Un numero que sin
conocerlo ya ha conquistado generales simpatias, es el que debutard
mafiana en este favorecido salén. Tratase de un conjunto de cultores del
arte nativo brasilefio, que nos haran conocer con todo su sabor tipico las
canciones y danzas populares del pais hermano.

La masica brasilefia y portuguesa, ya ha conquistado el éxito que merecia,
pues se ha impuesto tras breve espacio de tiempo.

Los ‘fados' son tal vez las canciones y danzas que méas nos han atraido, no
obstante, a pesar de guardar cierta unidad de sentimiento, la musica

8 EI Pueblo, alinhado ao partido democrata, era um dos principais jornais de Rio Cuarto desde a segunda
metade da década de 1910. Quando da passagem dos Batutas pela cidade, este jornal mantinha uma
relacdo de competicdo com outro, chamado Justicia, fundado em maio de 1921 (Mayol Laferrere, sd.,
fasciculo 4: 10). Ambos deram cobertura aos Batutas e ao enterro de Josué de Barros.
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brasilefia gana a la portuguesa en vivacidad; tal ocurre con las canciones
del Norte, tan variadas como deliciosas, de las cuales la Trope [sic]
Guanabara nos dio a conocer un atrayente repertorio.

'Los Batutas' que tal es el nombre de la troupe que mafana hara su debut,
esta formada por diez artistas de ambos los sexos.

Desde ya le auguramos un éxito rotundo” (ElI Pueblo, Rio Cuarto,
31/01/1923).

E interessante notar como aparecem no texto a musica brasileira e a portuguesa:
tratadas inicialmente no singular — “La musica brasilefia y portuguesa, ya ha conquistado...”
— e logo depois diferenciadas, no momento em que o cronista pondera que, apesar de
guardar certa unidade de sentimento com as can¢des e dancas do fado, a musica brasileira
“ganha a portuguesa em vivacidade”, sendo as “cancdes do Norte” tomadas como exemplo
de tal vivacidade. E aqui reaparece em nosso horizonte a Troupe Guanabara que,
aparentemente sem acompanhar os Batutas neste trecho da viagem, ja havia antes passado
por Rio Cuarto dando a conhecer este repertorio. Note-se também a informacdo de que a
troupe é formada por dez artistas, o que permite supor, sem gue se possa afirmar, que todo o
grupo que desembarcara em Buenos Aires quase dois meses antes seguia na viagem para o
interior. Além de El Pueblo, citado acima, o outro periddico local consultado, Justicia,
também noticia a estréia de Los Batutas — sem “Ocho”, note-se — no dia 1° de fevereiro,
publicando anuncios pagos. Justicia diz: “Teatro Cine El Plata — Hoy, Noche: Sensacional
debut de la gran troupe Los Batutas”.

No dia seguinte a estréia, ambos os jornais ddo conta do que teria sido um éxito. Em
Justicia, os artistas brasileiros aparecem num anuncio do Cine El Plata nos seguintes
termos: “Exito por los aplaudidos Cantantes y Bailarines Los Batutas”.

El Pueblo se detém um pouco mais em comentar o acontecimento:

“El Plata — Debut de 'Los Batutas' — Anoche presentaronse ante numeroso
publico, este conjunto de cultores del arte nativo brasilefio.

Con excepcion de una maxixa y unos sapateados, el resto del programa lo
ocupo la orquesta tipica, cuyos nimeros fueron muy aplaudidos.
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Creemos que si esta troupe alternara la parte musical con un repertorio de
danzas tipicas, ganaria mucho, pues tal como se nos presentd, resulta un
tanto chocante con nuestro ambiente.

Apesar de lo expuesto, si hemos de juzgar por los prolongados aplausos
que se les tributaron, no cabe otra cosa que decir, que el éxito fue rotundo.
'‘Los Batutas' trabajardn hasta el domingo inclusive” (El Pueblo, Rio
Cuarto, 02/02/1923).

E de se notar o aparente desfalque com relacdo aos nimeros de dancas, que teriam
sido limitados a “una maxixa y unos sapateados”. Pode-se inferir que, assim como
aconteceu na estréia em Buenos Aires no dia 07 de dezembro, 0s musicos estrearam em Rio
Cuarto sem os dancarinos. A falta de dancas no palco é lamentada pelo autor da nota
jornalistica que, contudo, registra os “prolongados aplausos” tributados pelo publico.
Assim, esta nota ecoa, sem 0 tom grosseiro e preconceituoso daquela, parte da frustracdo do
cronista do portenho Ultima Hora em 08/12/1922.

O anuncio pago aparece pela Gltima vez em Justicia no dia 03. No dia 04, domingo,

aparece em EI Pueblo o seguinte artigo, ndo assinado:

“Sobre la musica tipica brasilefia — Los que hayan concurrido estas noches
al café El Plata habran tenido la oportunidad de escuchar, aires, misica y
orquesta tipica brasilefia. Como no hay nada mejor que refleje el caracter
de un pueblo, que sus costumbres y manifestaciones del arte popular
tl'pic084, la orquesta 'Los Batutas' nos muestran [sic] detrds de sus ritmos,
notas y contorsiones, el espiritu de aquel pueblo y su estado evolutivo
social.

No hay que pretender juzgar a un pueblo sobre las obras de su elemento
diferenciado, es grave error, pues es l6gico que entre tantos millones de
habitantes, haya un grupo sobresaliente. EI mejor juicio es tomado del
conjunto de su masa popular y como venidas de tal origen, tomamos las
producciones que nos han hecho escuchar 'Los Batutas'.

Todo el programa que compone esa musica tipica, es un grito de vuelta al
Africa. Es el canturreo mondtono y primitivo mezclado de las
contorsiones eroticas tipicas de las crudezas africanas. No tiene nada esta
musica popular brasilefia que refleje un estado de refinamiento del alma,

84 Note-se que a idéia de que nada reflete melhor o carater de um povo do que seus costumes e a arte
popular, de origens romanticas, tinha pertinéncia num amplo horizonte cultural que se estendia em
diversas direcdes no tempo e no espa¢o. No prefacio de Martins Castello ao livro Samba, de Orestes
Barbosa, em sua primeira edi¢do de 1933, |é-se, por exemplo, logo no inicio: “Porque nada melhor para
definir um povo do que a sua masica. E ela que nos mostra, através dos seus ritmos e dos seus motivos, a
verdadeira alma da gente que a criou” (Barbosa, 1978: 09). E certo que, neste Gltimo caso, a alma do
mesmo povo é valorada de maneira positiva, ao contrario do que faz o cronista rio-cuartense.
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se concreta toda ella a un simple ritmo de candombe y de zapateado,
unido a los gestos, contorsiones y muecas de los que ejecutan y bailan.

La melodia no existe y hasta los sonidos sacados de los banjos son
asperos. Es verdad que el banjo es un instrumento dificil y que 'Los
Batutas' lo manejan con suma habilidad, pero sus notas pueden arrancar
solamente entusiasmo a los que tengan aun vibrante en su alma, el amor al
batucaje.

Nuestro tango, que aunque no lo sea, es ya considerado como una
manifestacion de la musica tipica de este pais, es una danza agresiva y
erética, pero une a estos dos graves defectos el mérito de ser un manantial
de melodia, pero la misica que 'Los Batutas' nos muestran como tipica de
aquellos lugares, es simplemente una manifestacion selvatica.

En fin, nuetro pueblo que no tiene ain una musica arraigada por largas
generaciones y es un pueblo novelero, puede encontrar en esta mueca el
placer que dan las cosas nuevas, y estos aires de 'jazz' despertar curiosidad
momentanea o entrever en esta masica sincopada las caracteristicas de un
pueblo vecino, pero que ella sea una manifestacion de arte, hay mucho
trecho” (El Pueblo, Rio Cuarto, 04/02/1923).

De saida se vé que o artigo é permeado por um evolucionismo de cunho racialista
que entdo marca boa parte ndo apenas das reflexdes “intelectuais” sobre a sociedade e o
homem de modo geral, mas boa parte do senso comum do Ocidente “civilizado”®. E neste
sentido que se percebe a Africa — e 0 negro — como um ponto de origem que, irrompendo
na arte dos Batutas — tento fixar-me aqui ao ponto de vista do cronista — ndo pode
representar sendo uma inversdo de sentido na teleologia da civilizagcdo. Assim, “canturreos”
monotonos e primitivos, contorsdes eroticas, cruezas e selvageria sdo o pélo oposto,
sensual, africano, de um “estado de refinamento da alma” que caracterizaria o ponto onde o
proprio observador se coloca, ou que ao menos divisa como ideal. Deve haver, pondera o
cronista, no Brasil, um “elemento diferenciado”, um grupo que se sobressaia — no sentido
de uma elite que se afaste de tanto primitivismo —, mas o que mostram os Batutas, aceitos
como legitimos representantes, € “o espirito daquele povo e seu estado evolutivo”. Note-se
que tal estado evolutivo estd presente, potencialmente, na sociedade do observador,

considerando-se que aqueles sons podem arrancar algum entusiasmo dos que, ali, tenham

8 Cf. Schwarcz (1993, 2000).
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“ainda vibrante em sua alma o amor a batucajem”. De certa forma, pode-se imaginar que o
autor esteja contrariado diante do que pode ter sido um sucesso dos Batutas na estréia em
sua cidade, pois parece ter de justificar a concorréncia ao El Plata imputando uma espécie
de ingenuidade e superficialidade ao publico, atraido este por novidades e movido pelo que
seria uma curiosidade momentanea, em nada comparavel a capacidade de apreciar uma
“manifestacdo de arte” legitima. Desponta também ai a palavra “jazz”, equacionada a este
mundo percussivo, sensual, selvagem.

O tango argentino surge também, de maneira interessante, como ponto de
comparacao: mesmo sendo uma danga agressiva e erotica (e o autor € mesmo relutante
guanto a sua representatividade enquanto musica tipica da Argentina), une a estes “graves
defeitos” o mérito de ser um “manancial de melodia”, enquanto que na musica dos Batutas,
simplesmente “a melodia ndo existe”, ndo passando aqueles sons de uma manifestacéo
selvagem. Diriamos entdo que ha ai um sistema de oposi¢des: de um lado estdo categorias
como melodia, branco, refinamento da alma, de outro, percussdo, negro, sensualidade
selvagem. Isto remete aos significados mapeados por Menezes Bastos (2002) na construgéo
da prépria memoria da musica brasileira, que elege seus elementos formadores também
dentro de um esquema bipartido: de um lado, melodia, harmonia, inteligibilidade, “branco”,
de outro, ritmo, sensualidade, “negro”, o “indio” ocupando ai um lugar meramente residual.

Os Batutas mostram, entdo, desde o ponto de vista e de escuta manifestado na
crénica, um Brasil essencialmente, e negativamente, africano. Resta aqui apenas um dos
elementos da fabula das trés racas, numa percepcao diferente daquela manifestada pelo
cronista de La Nacién em 08/12/1922 que, recordemos, reservava o lugar do portugués —
voluptuoso! — na formagdo da mdsica brasileira. Note-se ainda que este ultimo lia a

sensualidade que percebia nos Oito Batutas numa chave antes sedutora e poética, muito
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diferente de sua simples e pura negacdo, enquanto estado evolutivo inferior (atuando, é
certo, como elemento fundamental na legitimagdo da posicdo desejada por aquele que o
critica) manifestada pelo espiritualista rio-cuartense.

N&o passe por alto, enfim, um interessante indicio: apesar de ndo conseguir ouvir
como melodias 0s sons que saem dos banjos dos Batutas, sem por isso poder deixar de se
curvar diante da habilidade dos instrumentistas, a mencdo destes instrumentos — 0s Unicos
gue nomeia — no plural aponta para a presenca no gupo de pelo menos mais um banjoista
além de Donga, sendo entdo um possivel testemunho da efetiva presenca entre eles do
Moleque Diabo®®.

Talvez ndo seja ocioso notar, antes de seguirmos, que de forma alguma a critica da
qual estivemos tratando representa de maneira univoca 0 que seria um ponto de vista
“argentino” sobre o “Brasil”. Trata-se, sim de um repertdrio de significados que podia ser
mobilizado, e de fato fazia sentido, em largos setores sociais, tanto na Argentina, quanto no
Brasil e alhures. Tenha-se em mente as criticas que os Batutas receberam de seus patricios,
muitas vezes em termos bastante parecidos aos do cronista rio-cuartense, com a diferenca
de se alocarem numa chave intra e ndo inter-nacional, diferenciadoras, neste caso, de outras
coisas, que ndo brasileiros e argentinos. Neste sentido, a comparagdo que sugeri entre 0s
pontos de vista expressos em La Nacion (08/12/1922) e, agora, em El Pueblo, mostram
matizes bastante diferentes na percepgdo e valoragdo argentina da alteridade brasileira,
mesmo que sempre exdtica e sensual (e, como também temos visto, as vezes meio

misturada com a portuguesa).

*k*k

8 Tal era o apelido do banjoista Aristides Julio de Oliveira, cujo desembarque em Buenos Aires junto com 0s
demais integrantes dos Oito Batutas em 07/12/192 estd documentada pelo CEMLA (cf. acima).
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Lembro o leitor de que a esta altura os Batutas estdo hd quase dois meses na
Argentina, ha mais de um més circulando pelo interior, afastando-se sempre da Capital
Federal. Mas, enquanto ainda labutam na distante Rio Cuarto, sua volta a provincia de
Buenos Aires ja vai, de algum modo, sendo arquitetada. E o que podemos saber se,
seguindo a linha do tempo, dermos, num paréntesis, um salto no espaco, de quase 800 Km,
para encontrar no dia 06 de fevereiro, na cidade de La Plata, capital da provincia de Buenos
Aires, uma antecipacdo sobre a estréia a acontecer dali a quase duas semanas:

“En el Avenida Hall — Los ocho batutas — La empresa de este cine ha
contratado por so6lo cinco funciones a estos famosos artistas brasilefios, 10s
cuales presentan nimeros de mdsica tipica brasilefia. Completan el
espectaculo que presentan cuatro personas que bailan y cantan al unisono
de la orquesta, ofreciendo un espectaculo lleno de color y ambiente.
Proceden de los principales teatros de Londres y Paris, habienddse
presentado Ultimamente en el Empire Theatre de la metrépoli, en donde
conquistaron un sonado éxito.

Este nimero actuard en los cines Ideal y Avenida, posiblemente desde el
miércoles 21 del corriente” (El Argentino, La Plata, 06/02/1923).

Note-se a reincorpora¢do do “Oito” ao nome e a noticia de que o espetaculo é
completado por quatro pessoas que bailam, indicando, talvez, uma renovada participacédo de
Los Guanabarinos. De fato, estes nimeros nao serdo o Unico indicio de novas alteracfes na
composicao do grupo quando este desfizer o caminho que o levou até Cordoba. Pelo menos
um de seus integrantes ficaria em Rio Cuarto por um tempo mais prolongado, dedicando-se
a outro ramo profissional. Precisamente naquele dia 21 de fevereiro, marcado como data do
debut dos Batutas em La Plata, o musico Josué de Barros, anunciado como “profesor de
ciencias y de autosugestion hipndticas”, estaria se fazendo enterrar vivo na esquina das ruas
Cabrera e Buenos Aires. Antes disso, no entanto, os Batutas ainda teriam um novo trabalho
— musical — na cidade. O carnaval se aproximava e os bailes, ao que parece, absorviam a

méo de obra de tantas orquestras quantas estivessem dispostas a anima-los.
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As noticias sobre a atuagdo dos Batutas no carnaval da pequena Rio Cuarto sdo as

seguintes:

“Bailes de Carnaval - (...). Finalmente la empresa del Teatro Municipal®’,
a Ultima hora también se ha animado a dar 6 bailes, empezando el sdbado
préximo.

Para dichos bailes ha contratado la orquesta tipica brasilefia que actuara
recientemente en 'El Plata'. (...)” (EI Pueblo, Rio Cuarto, 07/02/1923)%.

“Vida Social — Bailes de Carnaval

Teatro Municipal — La sala del Teatro Municipal ha sido debidamente
arreglada para los bailes que se efectuaran en los 6 dias de carnaval.

La orquesta tipica 'Los Batutas' dejaran oir sus mejores repertorios.
También habra valiosos premios a las mejores parejas de baile” (Justicia,
Rio Cuarto 10/02/1923).

No dia 15 de fevereiro, momento em que os Batutas, alguns deles, pelo menos, ja

estariam se despedindo de Rio Cuarto, pois no dia 17 aparecerdo novamente na Capital

Federal — a 700 Km de distancia, vencidos provavelmente de trem —, a sua iminente estréia

em La Plata é novamente anunciada por um jornal local:

“CINE AVENIDA HALL - En breve: en el Ideal y Avenida Hall. Un
sensacional debut — LAS OCHO BATUTAS. Una absoluta novedad para
La Plata. Numero formado por los ocho mejores directores de orquesta
brasilefios” (El Dia, La Plata, 15/02/1923).

Neste mesmo dia comeca — enfatizo que isto se passa no mesmo momento em que

0s Batutas, desfalcados em pelo menos um membro, estariam deixando a cidade — a ser

anunciada em Rio Cuarto aquela que seria uma grande novidade. Sigamos a saborosa
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Néo disponho da data de fundacdo do Teatro Municipal de Rio Cuarto, que segue hoje funcionando no
mesmo prédio. Mayol Laferrere (op. cit. fasc. 05: 14) informa que, ja nos anos 1920, o palco do Municipal
recebia importantes atragdes, entre companhias liricas, de dramas e comédias, argentinas e internacionais.
Segundo este autor, no Municipal, assim como no Café del Plata, também se projetavam filmes.

A leitura dos jornais argentinos mostra que, na época, a realizacao de bailes de carnaval nos teatros era
prética corriqueira em Buenos Aires e, como evidenciam estas citagdes de Rio Cuarto, também no interior
do pais. No Rio de Janeiro isto também acontecia, se bem que eventualmente pudesse ter um carater de
novidade, como indica o seguinte andncio da revista Gazeta Theatral, n°® 561, de 22/01/1923: “Carnaval no
Palacio — O publico recebeu com agrado a noticia de que podera divertir-se alegremente dentro de um
theatro, & noite, como se estivesse dentro da estonteante atmosphera de um club carnavalesco.
Proporcionar-lhes-a essa delicia o Pal&cio Theatro com os seus ‘reveillons’ artisticos que serdo iniciados a
25 do corrente. O deus da Folia despertara alli do seu somno de um anno e pela boca dos artistas mais
chics, ao som das orchestras mais finas, divertira o seu pubico favorito, que é o da cidade leal e herdica de
Estacio de S&”.
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cobertura do aconteciento. Em 12 pagina, Justicia anuncia (a informagéo equivocada de que
Josué j& estava enterrado naquele momento seria corrigida no dia seguinte):

“Uno que se entierra vivo — No es ninguna novedad eso de enterrarse
vivo, permanecer varios meses bajo tierra, y levantarse después como
quien sale de tomarse un helado en cualquier confiteria.

Pero si es novedad, que ese fendmeno lo veamos en Rio Cuarto.

El profesor de ciencias y autosugestion higndticas [sic], José Borges
Barros, se halla en nuestra ciudad, dispuesto a realizar un experimento.

El sefior José Borges Barros, esta enterrado, hasta quince dias, no
tomando alimento alguno.

Oportunamente daremos a conocer mayores detalles sobre este
experimento” (Justicia, Rio Cuarto, 15/02/1923).

O tal “experimento” logo vira destaque na imprensa local, que cobre atentamente o
evento desde seus preparativos, sob uma o6tica onde bom humor e ironia misturam-se aos
interesses mais propriamente “cientificos”:

“Espectaculo sensasional — quince dias enterrado vivo — El sefior Josué
Borges Barros, profesor de ciencias y autosugestion hipndticas, se
encuentra entre nosotros, dispuesto a efectuar uno de sus mas
sensacionales experimentos, consistente en permanecer enterrado bajo
tierra durante 15 dias, a dos metros de profundidad, sin tomar
absolutamente ningn alimento liquido, sélido ni de clase alguna.

Este profesor, ha sido el Unico entre sus connacionales brasilefios, que ha
podido resistir los quince dias de entierro, aunque por razones faciles de
comprender, entre nosostros reducira la duracion a menos dias.

De veras que quisiéramos que nos ensefiara los secretos de tan estupendo
experimento, ya que con ello quedaria resuelto uno de los problemas méas
dificiles de solucionar: el de las subsistencias.

Pasarse quince dias sin comer ni trabajar, es algo que sobrepasa a todos
los paraisos naturales y artificiales.

Oportunamente daremos la fecha y el local donde se llevara a cabo tan
notable prueba” (El Pueblo, Rio Cuarto, 15/02/1923).

“El que se entierra vivo — Existe mucha expectativa por el espectaculo de
fakirismo que tendra lugar en Rio Cuarto y del que nos ocupamos en el
namero de ayer.

El sefior Josué Borges de Barros gestiona el local de la Sociedad
Espafiola, para sepultarse vivo, habiéndose designado dos médicos los
doctores Conrado Ferrer y Pedro Pury, los cuales han aceptado, para
controlar el fendmeno.

La sepultura estara permanentemente custodiada hasta el momento de la
resurreccion” (Justicia, Rio Cuarto, 16/02/1923).
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“El experimento de fakirismo — El sefior Josué Borges de Barros, de quién
nos ocuparamos en nuestra Gltima edicion, estd haciendo gestiones para
efectuar su experimento de fakirismo, en el local de la Sociedad Espariola,
actualmente ocupada por el Club Sportivo 'Estudiantes', toda vez que el
amplio patio se presta para un espectaculo de esta naturaleza.

Con el objeto de que nadie pueda atribuir a truco el experimento cientifico
que el sefior Borges de Barros se propone realizar, ha solicitado de
algunos médicos locales que ejerzan el control debido, tanto en el
momento del enterramiento como en el desentierro.

Los doctores Pedro Pury y Conrado O. Ferrer, han aceptado dicho control.
Ademas, la 'tumba' serd debidamente custodiada durante los dias en que el
experimentador permanezca enterrado vivo.

Esta prueba, el sefior Borges de Barros la ha realizado en las principales
ciudades del Brasil, con el mayor éxito.

Por ser la primera vez que se realizard en Rio Cuarto, ha despertado el
mas vivo interés y no dudamos que han de ser muchos los curiosos que
deseen presenciarla” (El Pueblo, Rio Cuarto, 16/02/1923)%.

Enquanto isso, em La Plata, a expectativa pela estréia dos Oito Batutas aumenta:

“En los biografos — LAS OCHO BATUTAS - Mucho interés ha
despertado el anuncio del debut de este nimero en el Ideal y Avenida Hall,
gue posiblemente tendra lugar el miércoles 21 del corriente. Asegura la
empresa que se trata de una vaireté que ha de llamar justamente la
atencion del pablico, pues ademés de su gran originalidad ofrece nimeros
de una belleza e interés no comun.

‘Las ocho batutas' son los mejores directores de orquesta brasilefios y su
repertorio se compone de maxixes, fados, cateretes, etc. siendo matizados

% Abiografia de Josué de Barros é em si mesma muito interessante, e uma breve consideragio sobre ela
permitira saber desde ja que este tipo de “experimento” ndo era algo tao inusitado em sua trajetoria.
Segundo Castro (2005:42-43), em 1912 Josué — baiano de nascenca e que ficaria célebre como
descobridor e “professor” de Carmen Miranda no fim dos anos 20 — j& havia viajado a capital francesa
como acompanhador, ao violdo, do cantor Arthur Castro Budd, incentivados por ninguém menos que o
bailarino Duque. Na volta da viagem, que teria acabado frustrada, o violonista teria passado uma
temporada na Alemanha, tendo realizado gravacdes fonogréaficas. Ainda sem fazer parte dos Batutas,
quando estes viajam para Paris em 1922, Josué de Barros esta, no Rio de Janeiro, ocupado com coisas
como 0 projeto — que por pouco ndo levou a cabo — de saltar de um avido amparado por um guarda-chuva
gigante. No ano seguinte, convidado por Pixinguinha, parte para Buenos Aires como integrante dos Oito
Batutas. Segundo Castro, ele teria permanecido no pais trabalhando como faquir, na companhia de sua
mulher, ap6s volta dos demais musicos ao Brasil, dado que nédo pude averiguar. Como veremos logo, o
desfecho da proeza em Rio Cuarto, conforme pude levantar nos jornais locais, ndo coincide com aquele
descrito por Castro: “Josué pretendia bater o recorde do faquirismo local, chegando a dez dias dentro da
garrafa [o atadde seria uma garrafa de vidro gigante]. Quando estava a ponto de igualar a marca, a mulher
do chefe de policia fez com que o libertassem — ndo por compaixdo, mas porque o recorde pertencia a um
argentino” (Castro, op. cit.). Ndo sei se, como afirma aqui El Pueblo, o nimero ja havia sido apresentado
no Brasil, mas, a fiar-se em Cabral, Josué e sua esposa teriam, depois da Argentina, realizado performance
semelhante em S&o Paulo, Bahia, Pernambuco e Ceard. Em 1933 uma vez mais Josué parte para Buenos
Aires, agora acompanhando a ja famosissima Carmen Miranda numa de suas diversas temporadas
portenhas e, de novo, ndo volta ao Brasil apds o término da tournée, ficando para trabalhar, agora nao
como faquir, mas sim como musico, aceitando um convite para integrar um conjunto de brasileiros que
tocava em radios e na boate Embassy, na calle Florida. Mandou entdo chamar sua familia e ficou na
capital argentina pelos seis anos seguintes, retornando ao Brasil em 1939 (Castro, op.cit.:101).
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los numeros de musica por un grupo de cantantes y bailarinas que ofrecen
piezas exoéticas que han de llamar poderosamente la atencion de los
habitués.

El éxito que ha conseguido este namero en el Empire Theatre de la
capital, hace prever la repeticion en esta ciudad de la acogida que
obtuviera en la antedicha sala bonaerense” (ElI Dia, La Plata,
17/02/1923)".

E deste mesmo dia uma nota que, em Rio Cuarto, permite saber que por estas

alturas os musicos brasileiros ja haviam de fato sido substituidos nos bailes de carnaval do

Municipal:

“Ultimos dias de Carnaval - (...). En el Teatro Municipal, en vez de la
tipica brasilefia, actuaran las orquestas tipicas criollas Nuci y Castro,
compuestas de: 2 violines, 2 bandoneones y 3 guitarras, con bateria
completa, con lo cual el sefior Marinosci hace un 'tour de force', a fin de
que el publico pueda divertirse deleitando. (...)”® (El Pueblo, Rio Cuarto,
17/02/1923).

O mesmo jornal segue atento os preparativos para o enterro de Josué de Barros, ndo

sendo ainda foco de noticia a sua vinculagdo com o grupo de musicos brasileiros.

“El enterrado vivo — Parece que han surgido algunas dificultades para que
el sefior Borges de Barros pueda efectuar su experimento de fakirismo en
el local de la Sociedad Espafiola; no obstante, esperase poder subsanar
tales inconvenientes, pues el intrépido brasilefio esta resuelto a enterrarse
por unos dias.

Ayer estuvo en nuestra casa y nos hizo una detallada relacion cientifica de
su experimento, y en verdad, que seria una verdadera lastima que por falta
de local no pudiese realizarlo entre nosotros.

Una vez 'resuscitado’, el sefior Borges de Barros explicara al publico, la
forma como se puede pasar tantos dias, sin acordarse de comer, ni de
dormir; lo que equivale a decir, sin el peligro de vérselas con el casero,
con el sastre, el sapatero y toda la récula de acreedores que tanto suelen
molestarnos cuando no los necesitamos.

Por todo lo expuesto, el espectaculo que pronto nos serd dado a conocer,
no puede resultar mas emocionante y sensacional” (Idem).

90 Note-se a incorporacdo de bateria — elemento diacritico da jazz-band — a formagédo “classica” da orquestra

tipica.
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DE VOLTA A BUENOS AIRES: BAILES DE CARNAVAL NO TEATRO BUENOS AIRES

Sempre seguindo a ordem cronoldgica, saltamos agora para o que, naqueles dias de
fevereiro, se anunciava sobre a passagem dos Batutas, vindos de Rio Cuarto, pelos bailes de
carnaval na cidade de Buenos Aires, onde ocuparam o palco de um teatro com 0 mesmo
nome da capital.

“POR EL BUENOS AIRES® — Se reanudan esta noche en este teatro los
bailes de disfraz organizados por la empresa Rey. Toca el turno en el
orden de concursos al popularizado shimmy, en los secretos del cual hay
muchas parejas que se van a sacar chispas en refiida justa.

Dos numeros de atraccion seran, el vistoso ndmero final de 'La perfecta
casada’, en el que, como se sabe, interviene todo el plantel femenino de La
Comedia vy el sefior Francisco Pepe, especialmente contratado por la
empresa Rey, quien presentara su pintoresca orguesta tipica brasilefia 'Los
Ocho Batutas', que durante los intervalos interpretara un selecto repertorio
de musicas y danzas genuinamente brasilefias” (Ultima Hora, Buenos
Aires, 17/02/1923).

“Los bailes en los teatros - (...). La reunién efectuada en el Buenos Aires
ofreci6 como novedad la actuacion de la orquesta tipica brasilefia 'Los
Ocho Batutas', contratada para amenizar los intervalos de los bailes
finales. (...)” (La Nacion, Buenos Aires, 18/02/1923).

“Bailes en los teatros - (...). En el teatro Buenos Aires se efectud la
anunciada pifiata de los bailes y verbenas espafiolas y se realizaron
concursos de shimmy y de machicha, amenizados por una selecta orquesta
y por el conjunto denominado Ocho Batutas.

A este teatro concurrieron la mayor parte de las artistas que actualmente
actian en las diversas casas de espectaculos de la capital, o [sic] que
contribuy6 en mucho a la animacién y alegria que caracterizé a esta fiesta.
(...)” (La Fronda, Buenos Aires, 19/02/1923).

Francisco Pepe, dancarino, era um dos integrantes de Los Guanabarinos®. E curiosa
a maneira como os Os Oito Batutas s&o citados por Ultima Hora como sendo a sua (dele)
orquestra. Ja temos elementos para saber que Los Guanabarinos eram bastante conhecidos,
tanto em Buenos Aires quanto no interior. Assim, é possivel que Francisco Pepe tenha

atuado no agenciamento das apresentacdes do grupo quando este volta & provincia de

%L 0 teatro Buenos Aires foi construido em 1909 e demolido em 1937 em funcéo da obras de abertura da
Avenida 9 de Julio. Contava com 1187 lugares. Cf. Llanes (1968: 56-5), Ragucci (1992: 15).
% Cf. Cabral (op. cit.: 104-105).
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Buenos Aires. O nome do dancarino voltara a aparecer nos jornais quando o0 grupo estiver

em La Plata.

Chama a atenc¢éo ainda, na nota de La Fronda sobre os bailes de carnaval no teatro

Buenos Aires, novamente a inclusdo do maxixe, junto com o shimmy, como danca de

concurso.

MUSICA E DANCA EM LA PLATA, ENTERRO EM Rio CUARTO...

No dia 20 de fevereiro finalmente se anuncia, em La Plata®, para o dia seguinte, o

debut dos Oito Batutas, em duas casas:

“Las ocho batutas — Como se anuncia, mafiana tendra lugar en el
Ideal y Avenida, la primera presentacion de este renombrado numero de
varieté que viene precedido de una excepcional reclame periodista y de
articulos elogiosisimos de la mas alta critica portefia a raiz de sus varias
temporadas en el escenario del Empire Theatre, la sala que mejores
nameros ha presentado hasta la fecha.
En Londres y en Paris, ha actuado con singularisimo éxito, mereciendo
siempre, las mas altas calificaciones. En el Rivera Indarte, de Cérdoba, y
Opera, de Rosario, actué en espectaculo completo mereciendo siempre la
labor de los excelentes artistas, crdnicas llenas de beneplécito.
En esta ciudad, en la que el publico gusta tanto de todas las hermosas
manifestaciones de la musica brasilefia como el fado*, los cateretes,
zambas, maxixas, etc., la actuacién de esta troupe ha de ser todo un gran
éxito, al igual que lo sucedido en la capital” (ElI Argentino, La Plata,
20/02/1923).

“MANANA — presentacion en los teatros Ideal y Avenida Hall, de una
sensacional troupe. Una absoluta novedad para esta ciudad. 'LOS OCHO
BATUTAS'. El mas notable y variado de los conjuntos presentados en La
Plata en su género. Numero formado por los ocho méas renombrados
directores de orquestas tipicas brasilefias. Repertorio de cateretes, fados,
maxixes, zambas, tanginhos y canciones populares. NUmeros de cantos y
danzas exoticas, etc.” (El Dia, La Plata, 20/02/1923).

93 Fundada em 1882, La Plata foi construida especialmente para ser a capital da provincia, dada a
federalizacdo da cidade de Buenos Aires. Situa-se a 56 Km a sudeste da Capital Federal e sua populacéo
contabilizada no Censo Nacional de 1914 era de 90.436 hab. (INDEC, SD). Estava entre os centros
urbanos mais importantes.

94 Novamente, a inclusdo do fado entre as “manifestacdes” de musica brasileira.
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“En los biografos — Las ocho batutas — Como esta anunciado, mafiana
haré su presentacion en este cine este afamado numero de gran variedad
de repertorio, pues ademas de figurar una orquesta tipica sobresaliente
ofrece nimeros de cantos y bailes.

La critica seria, de la capital federal, ha elogiado de una manera amplia las
muchas presentaciones de esta atraccion en el aristocratico escenario del
Empire Theatre sala en la que impera la seleccion mas absoluta de todo lo
que se refiera a espectaculos de este género.

La empresa del ldeal que ha contratado este nimero por solo cinco
funciones, esto es, desde mafiana hasta el domingo, obtendra un merecido
éxito tanto artistico como de publico, cuando mas que como se nos
asegura, Las ocho batutas es un espectaculo interesante bajo todo punto de
vista. Actuard tarde y noche en las dos salas de la empresa Anselmino: el
Ideal y el Avenida” (Idem).

Enquanto os Oito Batutas sdo anunciados de maneira tdo entusiastica e hiperbolica —
indicando, quem sabe, a positiva acdo propagandistica local de um empresario — na capital
da provincia de Buenos Aires, voltemos a Rio Cuarto, onde seguem 0s preparativos para o
enterro de Josué de Barros, que a esta altura ja contava com local onde realizar a faganha.

“El hombre enterrado vivo — Por fin, el profesor Borges de Barros, ha
encontrado lugar donde sepultarse vivo.

El experimento sensacional tendra lugar en el amplio local de la calle
Buenos Aires y Cabrera, mafiana miércoles a las 17 horas.

El experimento serd controlado por los médicos, doctores Pedro Pury y
Conrado Ferrer.

La sepultura seré custodiada durante el tiempo que el sefior Borges Barros
permanezca bajo tierra.

La sepultura esta abierta ya y puede ser visitada por quienes gusten.

El sefior Borges de Barros, partird hoy en un coche, desde 'El Plata’,
recorriendo las principales calle [sic] llevando el féretro.

El sefior Borges de Barros abonard cinco mil pesos a quien descubra
alguna trampa en su experimento” (Justicia, Rio Cuarto, 20/02/1923).

“El experimento sensacional — Mafiana sera ‘enterrado’ el prof. Borges de
Barros — Después de vencer los inconvenientes para conseguir local
apropriado, ha quedado resuelto que el experimento sobre fakirismo que
ha de realizar el Prof. Brasilefio Borges de Barros, consistente en
permanecer enterrado a dos metros de profundidad, dentro de un atadd,
durante algunos dias, se lleve a cabo en el gran patio que sirvi6 de comité
politico, ubicado en la calle Buenos Aires y Cabrera.

El anuncio de este espectaculo ha despertado el mas vivo interés y no cabe
la menor duda que ha de ser presenciado por numeroso publico.

Todas las personas que lo deseen, pueden visitar la tumba que se esta
preparando.
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El acto del entierro, tendré lugar mafiana miércoles a las 17 horas, para lo
que habréa entradas especiales; luego el publico podra visitar la tumba, ya
que desde la superficie podra ver parte del cuerpo sepultado.

El dia de la 'resurrecién’, el Prof. Borges de Barros, explicara la forma
como deve educarse el cuerpo humano para resistir una prueba de esta
naturaleza” (El Pueblo, Rio Cuarto, 20/02/1923).

J4 se nota mais claramente a intencdo comercial da empreitada. Ademais, vai
ficando evidente, na cobertura jornalistica do enterro, uma grande capacidade de
articulacdo e um fino planejamento por parte de Josué: busca do local adequado, visitas a
redacdes de jornais falando sobre a proeza, exibicdo publica do féretro em carro aberto
saindo do El Plata no dia do enterro, oferecimento de um belo prémio em dinheiro a quem
descubra qualquer tentativa de golpe e o anuncio antecipado de que os vivos poderdo ver,
da superficie, parte do corpo sepultado.

Em La Plata, chega o dia da estréia dos Oito Batutas:

“Teatros — En el Ideal y Avenida — Como esta anunciado en las funciones
de hoy de este cine se realizara el debuto de los renombrados artistas 'Los
Ocho Batutas'.

Como hemos dicho, en anteriores ocasiones, se trata de un espectaculo
Ileno de color y ambiente, siendo el repertério sumamente eclético, como
gue toma todas las manifestaciones mas prominentes del arte escénico.
Canto, bailes y musica.

Cada uno de los componentes de este namero, han dirigido anteriormente
orquestas tipicas proprias, habiéndose reunido para ofrecer un espectaculo
Gnico y con la mayor verdad y belleza en todos los detalles. A ese cuidado
se debe el éxito extraodinario obtenido en el Empire Theatre de la Capital;
Rivera, Indarte de Cérdoba y Opera del Rosario. El repertorio que goza de
tanta popularidad entre nuestro publico, tanto en los que conocen musica
como los simples aficionados a oirla, se componen de cateretes, maxixes,
zambas, tanguihos [sic] y canciones en cuya interpretacién son
verdaderamente insuperables.

Ademas prestan mayor variedad al repertorio los nUmeros de cantos y
bailes al son de la orquesta, que presentan cuatro artistas de singular valia,
dirigidos por el popular brasilefio Francisco Pepe y secundado por Aurora
Gongalves, Ratl Pepe y Lolita Guerra®, que en conjunto forman un total
de doce personas en escena.

La actuacién de 'Los ocho batutas', en el Ideal y Avenida ha de ser un
éxito completo tanto artistico como de publico.

% Trata-se dos integrantes de Los Guanabarinos. Cf. Cabral (op. cit.: 104-105).
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El programa cinematografico como principal novedad ofrece: La mujer
que Dios cambio, espléndida pelicula de la Paramount estreno y que esta
interpretada por un conjunto de primer orden” (El Argentino, La Plata.
21/02/1923).

“Las ocho batutas — Su presentacién en el ideal — De acuerdo con lo que
hemos venido anunciando, hoy debutaran en los cines Ideal y Avenida
Hall, actuando por la tarde y por la noche, los artistas que lleven el
nombre de 'Las ocho batutas'. Estos eran, como ya lo hemos dicho,
directores de varias orquestas tipicas brasilefias y resolvieron unirse para
formar el nimero de atraccidn que actualmente constituyen.

Desde entonces han actuado en distintos paises, siempre con notable
éxito. En la Republica Argentina se han presentado ante los publicos de la
Capital Federal, Cordoba y Rosario, habiendo conquistado aprobacion
general.

Teniendo en cuento estos antecedentes, puede descontarse que ‘Las ocho
batutas' obtendran en nuestra ciudad un nuevo y seguro triunfo. Por otra
parte conjuntamente con ellos se presentara un conjunto formado por
quatro artistas, que bajo la direccion de Francisco Pepe ejecutaran
diversos bailes exdticos, canciones y musicas populares.

Se trata sin duda de un ndmero original, fuera de todo lo que hemos visto
en nuestros escenarios Ultimamente y que llega hasta nosotros después de
haber conquistado a lo mas calificados publicos, acreditando en forma
honrosa sus indiscutibles méritos.

Hoy podra juzgar nuestro publico del mérito de estos interesantes artistas”
(El Dia, La Plata, 21/02/1923).

Note-se que, além dos Oito Batutas sdo anunciados como parte do espetaculo quatro
dancarinos. Se entre estes quatro ainda estava o casal que, na chegada a Argentina, declarou
0s nomes de Sofia e Antonio Goncalves (supostamente a dupla de bailarinos Les Zuts), eles
terdo adotado agora novos nomes. A citacdo de EI Argentino menciona a presenca de 12
pessoas no palco, levantando a possibilidade de que Josué de Barros tenha sido substituido.

Alias, em Rio Cuarto, chega o dia do esperado enterro:

“El espectaculo de hoy — El enterrado vivo — Hoy, previo un paseo con
féretro, por varias de nuestras principales calles, se sepultard a dos metros
de profundidad, el profesor brasilefio, sefior Josué Borges de Barros.

El emocionante espectaculo, tendré lugar a las 5 de la tarde en el local de
la calle Buenos Aires esquina Cabrera.

El sefior Borges de Barros va a estar una temporada sin comer, beber,
jugar a las quinielas ni oir descargas de revdlver.

Es el primer espectaculo de esta naturaleza que tiene lugar en nuestro pais.
No cabe duda que el puablico no desperdiciard la oportunidad que se le
brinda (Justicia, Rio Cuarto, 21/021923).
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“Esta tarde a las 17 horas, el professor Borges de Barros llevara a cabo el
sensacional experimento de fakirismo, sepultandose dentro de un atadd, a
dos metros de profundidad, en cuya situacion permanecera algunos dias.
Este espectaculo, que por primera vez se realiza en nuestro pais, ha
despertado el mas vivo entusiasmo, maxime, si tenemos en cuenta las
circunstancias de seriedad que lo rodean.

Como lo anticiparamos, en el momento del enterramiento, el Sefior
Borges de Barros sera examinado por los doctores Pedro Cury y Conrado
O Ferrer, quienes volveran a examinarlo el dia de la 'resurreccién'.

Como complemento de la seriedad de tan interesante prueba, el sefior
Borges de Barros ofrece la bonita suma de cinco mil pesos a quien
descubra un truco, pues se trata de un experimento absolutamente
cientifico” (El Pueblo, Rio Cuarto, 21/02/1923).

No dia 22 de fevereiro temos, em La Plata, as primeiras reagdes ao debut dos Oito
Batutas e os dancarinos que os acompanham:

“Los ocho batutas — EI debut de ayer — El publico que asistio ayer a las
funciones en que hacia su debut el conjunto denominado Los ocho
batutas, tuvo ocasion de corroborar los favorables conceptos que aquél
habia sugerido.

Los agradables nimeros musicales, ejecutados por la troupe, llenos de un
vivo colorido regional y de un tipico [palavra ilegivel], le valieron a 'los
batutas' la expresion general de calurosos aplausos. Tienen aquellos aires
de evocacion y de 'saudade’ y en las notas musicales vibran reflejos de la
vida carioca.

'El canto de la selva’, ejecutado por un flautista es una admirable imitacion
de los trinos de pajaros caracteristicos de Brasil.

Arrancaron prolongados aplausos especialmente la Serenata nortista y el
Caterete tipico.

Los ocho batutas vuelven a presentarse hoy en los cines Ideal y Avenida”
(El Dia, La Plata, 22/02/1923).

Percebe-se que os jornais de La Plata replicam algo dos comentarios da imprensa
portenha, como a qualificacdo dos Batutas como diretores de orquestra e a evocacao da
palavra “saudade” na descri¢cdo da impressdo causada por sua masica, que apareceram em
La Nacion em dezembro. A caracterizagcdo do grupo é, novamente, centralizada no tipico
brasileiro.

Em Rio Cuarto, o experimento de Josué de Barros gera nos jornais uma atencao

mais circunstanciada do que qualquer apresentacdo dos Batutas:
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“El acontecimiento de ayer — EI hombre que se entierra vivo. - Afluencia
de publico. - Rebaja de las entradas. - Su saludo e invitacion al pueblo. -
A una enorme conglomeracién de concurrencia dio lugar el acto del
entierro del muerto que aun esta vivo.

En las casas vecinas al corralon donde se habia preparado la fosa se
estacionaron un sin nimero de vecinos.

El publico avido de ver un espectaculo tan asombroso no faltd a la hora de
la cita.

El profesor Borges de Barros después de dar un paseo en coche por varias
calles de nuestra ciudad, se dirigid al lugar donde se efectuara el entierro;
alli un numeroso publico estaba estacionado en la calzada.

Antes de entrar en el atadd fue minuciosamente examinado por los
doctores Pury y Ferrer, los que declararon encontrarlo en perfecto estado
de salud.

Tanto el ataid como los cafios respiratdrios y demas accesorios fueron
prolijamente examinados por el publico asistente al espectaculo.

El profesor Borges de Barros se llevd para el otro mundo cigarrillos,
fésforos, cartas, revistas, diarios, novelas, papel y lapiz; pues cree que
pasara ratos alegres con San Pedro y quiere mostrarle a los de alla lo que
escriben los que estan en este mundo. Probablemente se divertira mucho.
Al despedirse de los que quedaron sobre la Tierra les prometié que a su
resurrection les diria los mistérios que en el otro mundo existen (si es que
los descubre).

Dentro del ataid y en la parte de la tapa tiene colocado un aparato
telefonico y una instalacion eléctrica, el aparato le sirve para en caso de
sufrir algo dar aviso a los que estdn sobre la tierra, y la instalacion
eléctrica para que el pablico pueda verlo desde la superficie.

El profesor de Barros permanecerd en su entierro de acuerdo con la
afluencia de publico, si éste continla visitandolo a menudo promete
guedarse hasta 15 dias.

Se ha resuelto rebajar las entradas a un peso para facilitar en esa forma
que todo el pueblo pueda ir a verlo.

Del pueblo depende la estadia del profesor en su encierro.

Esta mafiana a las 12 horas hemos tenido la oportunidad de hablar
telefonicamente con el prof. y nos manifestd que se encuentra
comodamente, pues alli nadie le molesta, no tiene necesidad de ir al hotel,
a la confiteria, no juega ni toma, con los amigos, no sinte por la noche los
disparos de las ametralladoras y en fin, que aquello es una célebre
quietud.

Nos dijo que por intermedio de nuestro diario diéramos un saludo al
pueblo y que le invitdramos a verlo por la infima suma de un peso moneda
nacional.

Se siente completamente bien y espera que el publico serd4 consecuente
con él y en lugar de 7 le obligard a quedarse 15 dias” (Justicia, Rio
Cuarto, 22/02/1923).

“El experimento de Fakirismo — Enorme expectativa publica. - Antes de
‘enterrarse’ el Sr Borges de Barros es minuciosamente examinado. - Las
azoteas circunvecinas atestadas de curiosos. - Detalles del entierro. - El
publico puede visitar al 'enterrado’ todos los dias hasta el de la
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resurreccion — Como era de suponer la notica del ‘enterramiento’ del
Profesor sefior Josué Borges de Barros habia despertado la curiosidad de
todos y desde mucho antes de la hora anunciada ya se hallaba congregado
un numeroso publico en la calzada y veredas circunvecinas, como
asimismo en los balcones y azoteas de las casas circundantes, los que
balconeaban a lo espectaculo 'de arriba'.

A fin de hacerse conocer de nuestro pablico el sefior Borges de Barros
pased por las calles de nuestra ciudad procedido de musicas de cornetas y
tambores, llegando hasta nuestra casa, en donde se despidié del personal
de redaccion hasta el dia de la 'resurreccion'.

Poco después de las 19 horas se ultimaban los preparativos para el
experimento en el local de calle Buenos Aires esquina Cabrera, el que se
veia atestado de publico, ansioso de convencerse 'de visu' de que real y
verdaderamente el sefior Borges de Barros era encerrado en la caja
mortuoria y que se trataba de una experiencia cientifica y no de un vulgar
'truco’.

A fin de inspirar mayor confianza sobre la seriedad del espectaculo, fue
examinado por los médicos doctores Pury y Ferrer, constatando estos que
se trataba de una persona cuya constitucion organica no presenta
caracteristicas particulares.

Llegado el momento de cerrar la caja se procedid a un examen minucioso
de la misma por parte del publico como asimism de todos los objetos que
el sefior Borges lleva consigo, consistentes en diarios, revistas, libros,
colchoén, almohadas. El publico habia obsequiado al sefior Borges con
varios atados de cigarrillos y cajas de fésforos para que no se aburra
durante el encierro.

El cajén lleva en la parte interna superior un aparato telefénico y dos
lamparitas elétricas. Esto Gltimo permite que el publico pueda verlo desde
la superficie. Ademas, por medio de un ventilador a intervalos se cambia
el aire en el ataud. Cualquier accidente que la ocurriese que hiciera
necesario un auxilio exterior el teléfono lo sacaria de apuros. EI mismo
aparato le servird para enterarse del interés que tenga el publico en
visitarlo, del cual depende la duracién del entierro, que como minimo seré
de cinco dias y como maximo de quince.

La entrada para dichas visitas ha sido fijada en un peso” (El Pueblo, Rio
Cuarto, 22/02/1923).

Enquanto isso, no mundo dos vivos, os Oito Batutas seguiam em cartaz em La
Plata. Surge, nos anuncios abaixo, 0 nome da troupe Guanabarina. A opinido da imprensa
local segue muito favoravel, com destaque para a flauta de Pixinguinha®:

“En el Ideal y Avenida — Gran éxito de 'Los ocho batutas' — Con el éxito
de siempre, siguen actuando en estas salas los aplaudidos artistas del
nombre del titulo. Como se sabe, la troupe esta formada por intérpretes

% Chama a atencéo o fato de que em nenhum momento, nem ao destacar a virtuosidade do flautista, a
imprensa argentina tenha se preocupado em citar os nomes dos integrantes dos Oito Batutas. Ou seja,
diferentemente dos integrantes de Los Guanabarinos, eles ndo eram 14, de fato, “nomes”, por
desconhecidos.
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musicales de piezas tipicas, matizando-se el espectaculo con los directores
de la renombrada troupe Guanabarina, sefior Raul y Francisco Pepe y dos
excelentes bailarinas. El conjunto que se ofrece, bajo todo punto de vista,
es bueno. Individualmente hay elementos de éxitos excepcionales y uno
de ellos es, fuera de toda duda, ademas de los sefiores Pepe, el flautista,
que en su 'Canto de la selva', que ayer repitid, entre grandes aplausos, se
nos demuestra como un musico de una habilidad extraordinaria.

Hoy ofrecer& un programa completo de estrenos.

El programa cinematografico es el siguiente: 'Qué quieren los hombres',
del programa Rialto, de Louis Weber y 'La bella de Alasca’, por Jane
Novak.

Marfiana se estrena 'Sala, dormitorio y bafio’, por un buen conjunto de
estrellas, ademés de otros dos films estrenos de gran mérito” (EI
Argentino, La Plata, 23/02/1923)

“Sigue el éxito de Las ocho batutas — En las funciones de ayer en el Ideal
y Avenida Hall, volvié a presentarse este aplaudido ndmero tipico
brasilefio, obteniendo un éxito mayor que en las del debut.

El publico gusta cada vez mas, de algunos nameros de la troupe que no
fueron, en las presentaciones anteriores, ofrecidos con todos los elementos
con que la atraccion cuenta, habiéndose presentado al efecto una nueva
pareja de artistas que completan el espectaculo, haciéndolo de més vida y
espectaculosidad.

Asi, por ejemplo, el fado y la maxixe, cobraron mayor interés y visualidad
con la interpretacion que el conjunto les dié anoche, mereciendo ser
repetido a insistentes pedidos del publico que llenaba la amplia sala.

Bajo todo punto de vista, 'Las ocho batutas' han conseguido aplausos
excepcionales, en los dos salones, prodigados por un publico, en gran
parte entusiastas de la muy atractiva musica brasilefia.

La orquesta, especialmente el flautista, fueron largamente aplaudidos en
todos los nimeros que presentaron.

En las funciones de hoy presentaran un programa completamente nuevo”
(El Dia, La Plata, 23/02/1923).

Naquele mesmo 23 de fevereiro, os jornais de Rio Cuarto seguiam acompanhando o
experimento de Josué de Barros:

“El 'sepulcro’ de la calle Buenos Aires y Cabrera — Aun permanece
enterrado en su sepulcro el profesor brasilero Borges de Barros.

En la tarde de ayer unos cuantos concurrieron a verlo.

El sacrificio del profesor de Barros merece la consideracion del publico.
Algunas personas de la campafia han venido a visitarlo en su lébrego
encierro.

Hablando con él nos dijo que se sentia completamente bien.

Después de preguntarnos qué dice el pueblo de €l, nos dio otro saludo
para los que se han dignado visitarlo” (Justicia, Rio Cuarto, 23/02/1923).
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“El ayunador Borges de Barros — hablando con el muerto-vivo - Ayer
hicimos una breve visita a la ‘tumba’ del brasilefio Borges de Barros,
quien durante las ultimas horas ha sido muy visitado en su prolongado
velorio.

Nos manifestd que se sentia algo incomodo por cuanto el cajon era
demasiado angosto, pero que por lo demés no le habia ocurrido ninguna
novedad digna de especial mencion.

Al manifestarle que los ‘no enterrados’ sufriamos los efectos de una calor
bochornoso, nos dijo que en la profundidad donde se encuentra, la
temperatura es mas agradable.

A medida que el tiempo avanza, el experimento adquiere mayor interés, y
no cabe la menor duda que una gran parte del pablico ha de desfilar ante
la tumba, ubicada en el local que sirvié de comité, en la calle Buenos
Aires y Cabrera.

El precio de entrada ha sido definitivamente fijado en un peso para los
mayores y 50 centavos los menores” (El Pueblo, Rio Cuarto, 23/02/1923).

Em La Plata, segue o “éxito” dos Oito Batutas, com renovacdo completa do

repertorio:

“En el Ideal y Avenida — Gran éxito de ‘Los ocho batutas’ - Siguen
actuando en estas salas los notables artistas, los cuales renuevan
diariamente a la vez que el repertorio, los aplausos que el puablico les
prodiga.

Hoy variardn completamente el programa, reapareciendo Raul Pepe en
numeros independientes.

El programa cinematogréafico es el siguiente: “Sala, dormitorio y bafio”,
por Katherine Kilham; “El avaro”, por John Gilbert, y “Mas alla de las
sierras”, por Ralph Kellar” (El Argentino, La Plata, 24/02/1923)

“Ideal y Avenida - Gran éxito de Los ocho batutas - Como un éxito
siempre creciente sigue presentandose en estas salas la notabilisima
atraccion procedente del Empire y que ha venido ofreciendo una serie de
espectaculos sumamente interesantes y originales.

En las funciones de ayer renovaron completamente su repertorio,
ofreciendo nimeros de mayor belleza gue los anteriores, lo cual les valié
grandes aplausos.

Se presentd también el excelente machietista Raul Pepe gque volverd a
ofrecer su nimero en los espectaculos de hoy.

El programa cinematografico se compone de estrenos solamentes y que se
titulan: Sala, dormitorio y bafio, graciosisima comedia por Catherine
Kilhamm; El avaro, magistral creacion del renombrado actor dramatico
John Gilbert y Mas alla de las sierras por Rafh Kellard.

Mafiana se estrenan dos interesantes peliculas” (ElI Dia, La Plata,
24/02/1923).
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Em Rio Cuarto, desanimado com a baixa bilheteria e torturado pelo calor, Josué de
Barros resolve desenterrar-se prematuramente. Finalmente, nas péaginas de EI Pueblo, vem
entdo a publico sua ligagdo com os Oito Batutas, e 0 que seria 0 motivo real do enterro:
tentar compensar o fracasso financeiro do negécio do grupo na cidade.

“La resurreccion del muerto vivo - Hoy a las 19 horas tendréa lugar la
resurreccion del profesor de Barro [sic].

El profesor Borges resucitara a causa de la impresion que le causé la
escasez de publico que concurri6 a verlo.

Y es que nuestro publico no se interesa por los muertos jQuid! A los
muertos lo dejan en paz y santas pascuas.

Y por esa causa el profesor Borges dejara la fosa hoy a las 19 horas”
(Justicia, Rio Cuarto, 24/02/1923)

“El ayunador brasilefio - El segundo dia de encierro resultale muy
incomodo. - ;Por qué se sujet6 al experimento? - El calor asfixiante que
reind durante el dia de ayer, hizo casi insoportable el experimento a que el
brasilefio Josué Borges de Barros se sometiera.

El aire que daba el ventilador, llegaba muy caliente al fondo del ataud, lo
que agravaba la situacion del paciente, pues se nos informa que estaba a
una temperatura febril de 41 grados. Hubo la necesidad de variar la
colocacion del referido ventilador, colocandolo més cerca de la caja, asi se
logré refrescar un poco la asfixiante temperatura.

El publico no se ha manifestado muy curioso. Seguramente que curiosidad
existe, pero no la acompafia el desprendimiento, y el peso moneda
nacional que se cobra por la entrada, es mas fuerte que la curiosidad.
Hasta anoche, la boleteria acusaba una entrada insignificante, en relacion
al gasto que el experimentador lleva hecho.

En todo esto, hay una circunstancia ignorada por el publico, y que a
nuestro juicio tiene mas valor que el mismo experimento.

Es sabido, que el sefior Borges de Barros vino a esta con la orquesta tipica
brasilefa ‘Los Batutas’, a cuyo conjunto el negocio les fue
malisimamente, tanto, que ni para los gastos de hotel hicieron. En tal
afligente situacion, el sefior Borges de Barros, con un rasgo de ‘fidalgo’,
quiso quedarse en rehenes, resolviéndose a ejecutar el peligroso
experimento, creyendo que habria una buena entrada, lo que le permitiria
pagar la deuda contraida por él y sus compafieros, como igualmente para
seguir viaje. Tal es a nuestro entender el valor real del sacrificio a que el
brasilefio se ha sometido, pero, seria inhumano, pretender que lo
prolongara por mas tiempo, si en vez de resolver el problema econémico
gue lo motivara, no ha de hacer por los gastos que su ‘entierro’ ocasiona
diariamente.

Ayer nos dijo, que a seguir el publico con tan poco interés, posiblemente
en el dia de hoy daria por terminado su experimento.

No ha faltado quien ha pretendido restar mérito a la prueba del
prolongado entierro y ayuno absoluto, pero no creemos que quien tal cosa
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manifestaba, fuese capaz de permanecer ni siquiera 24 horas en tal
situacion.

Como fuerza de voluntad, tiene mas mérito que si se tratara de un
experimento de fakirismo real, pues de acuerdo a los secretos de las
ciencias orientales, quienes por tales medios permanecen
prolongadamente en estado cataléptico, nada sufren en su
organismo; en cambio, los ayunadores, como ocurre con el sefior
Borges de Barros, sufren todas las consecuencias fisioldgicas que es
de imaginarse.

Por lo expuesto, creemos que el sefior Borges de Barros es digno de que
se le preste ayuda, pero si tal ayuda no surge, seria inhumano permitir que
prolongara su sacrificio.

NOTA: - Escrito lo que antecede y en momentos de cerrar la presente
edicion, nos comunican que el sefior Borges de Barros, en vista del
desinterés del pablico, ha resuelto desenterrarse hoy a las 6 de la tarde.
Quienes hayan puesto en cuarentena las afirmaciones que hemos hecho en
parrafos anteriores; podran salir de dudas asistiendo al acto de la
‘exhumacion’, ya que de visu podran convencerse de que, realmente, es
como hemos dicho.

No dudamos, que la curiosidad se hara mas patente hoy a las 6 horas de la
tarde, que durante los dias anteriores” (EI Pueblo, Rio Cuarto,
24/02/1923).

No dia seguinte, ja com Josué de Barros de volta ao mundo dos vivos, temos, em La
Plata, as ultimas noticias sobre a curta temporada dos Oito Batutas na cidade, enfatizando
uma vez mais o sucesso do grupo, bastante motivado pelos nimeros de danca e pela
virtuosidade do flautista:

“En el Ideal y Avenida — Nuevo repertorio por Los 8 batutas - Con el
éxito del primer dia, siguen actuando en estas salas los artistas del
epigrafe, que cosechan diariamente largos aplausos por la honrosa labor
que ofrecen en sus interesantisimos y variados nimeros.

Las ocho batutas y los sefiores Pepe, ofreceran al publico, en las funciones
de hoy, en ambas salas un nuevo programa. Intercalardn mas nimeros de
canto y baile, maxixes, fados y tanghinos, al son de los instrumentos de
los batutas, constituiran un verdadero suceso y cuanto mas si los
populares hermanos Pepe y las inteligentes bailarinas, ponen todo su
interés para triunfar como en las veces anteriores.

No podemos olvidar en esta corta cronica la actuacion del flautista de la
troupe, artista que es una verdadera maravilla por la claridad y la cantidad
de variaciones que ejecuta en el dificilisimo instrumento. La actuacién de
este musico merece todos los aplausos posibles.

El programa cinematografico es el siguiente:...” (El Argentino, La Plata,
25/02/1923)

90



“Ideal y Avenida — Sigue el gran éxito de Los ocho batutas - Con el méas
amplio de los éxitos se presenta diariamente en estas salas, los aplaudidos
artistas del epigrafe. Como hemos informado, en crénicas anteriores, se
trata de interpretes consumados en los géneros diversos que presentan, asi
en la masica como en los cantos y bailes.

Presta aun mas variedad al nimero la actuacion del notable actor Radl
Pepe que interpreta los tangos mas en boga. Anoche canté el tango Madre,
que fue aplaudido entusiastamente por el publico que llenaba la sala.

Hoy variaran en repertorio, incluyendo en el mismo, nimeros de maxixe,
fados y shimy, cantados y bailados al son de la orquesta que componen
Los ocho batutas.

El programa cinematografico estd compuesto de las siguientes peliculas:
(...)” (El Dia, La Plata, 25/02/1923).

E também deste mesmo dia a Ultima noticia sobre o melancolico desfecho do
“experimento” de Josué de Barros em Rio Cuarto:

“Desentierro del Prof. Borges de Barros - Como lo anunciaramos, en vista
del poco interés demostrado por el publico riocuartense, ayer a las 18
horas fue sacado de su entierro, el Prof. Josué Borges de Barros, quien se
habia propuesto permanecer varios dias en absoluto ayuno dentro del
atadd.

Asistieron al acto de la ‘exhumacién’ algunos curiosos y entre ellos
ayudaron a desenterrarlo.

Una vez fuera de su encierro, el sefior Borges de Barros fue examinado
por el doctor Toscano, quién comprobd el estado de excesivo debilidad
del experimentador.

Es de lamentar que una prueba a todas luces peligrosa y que ocasiona
perjuicios fisicos al que a la misma se somete, haya dado resultados tan
negativos, en lo que a la parte econdmica se refiere, maxime si tenemos en
cuenta las circunstancias de que nos hicimos eco en nuestra Gltima
edicion” (El Pueblo, Rio Cuarto, 25/02/1923).

Temos, entdo, a esta altura, o seguinte cenario. Conforme os jornais de Rio Cuarto
finalmente acabam revelando, Josué de Barros teria ficado para tras, como uma espécie de
“refém” ou fiador de dividas contraidas pelo grupo durante sua estadia na cidade em funcéo
de que o neg6cio musical Ihes teria ido muito mal. N&o tenho indicios sobre a dimenséo
real e as causas de semelhante fracasso, e seria ocioso, com 0s dados que pude reunir,
especular muito neste sentido, mas convém lembrar que, sempre de acordo com o que se

pdde mapear nos fragmentos jornalisticos, os Batutas estrearam no Café El Plata (em Rio
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Cuarto) em 1° de fevereiro, sendo que ja no dia 03 a sua atuacdo naquela casa deixa de ser
divulgada. E do dia 04 aquela critica tio desfavoravel, discutida acima, publicada em El
Pueblo. Seis dias depois, no dia 10, sdbado de carnaval, é anunciada sua atuagdo nos bailes
de Teatro Municipal, e no fim de semana seguinte, dia 17 de fevereiro, sua substituicao.
Naquele mesmo fim de semana (no dia 18, mais precisamente), como vimos, os Oito
Batutas estdo de volta a Buenos Aires, tocando nos bailes de carnaval no Teatro Buenos
Aires. Pelas datas, entdo, a troupe teria estado ociosa durante boa parte do tempo que
permaneceu em Rio Cuarto. Considerando-se as despesas com hospedagem e alimentacéo
para dez pessoas, € compreensivel que se tenha acumulado uma divida. Como também
vimos, com o0s Batutas ainda em Rio Cuarto, ja era anunciada sua estréia em La Plata,
provavelmente articulada localmente por Francisco Pepe, de Los Guanabarinos.
Considerando-se que necessariamente os musicos, em Rio Cuarto, estariam mantendo
contato com o “articulador” — fosse ele Pepe ou ndo —, em Buenos Aires, devendo
logicamente estar cientes dos compromissos assumidos (o baile de 18 de fevereiro na
Capital Federal e a temporada em La Plata logo em seguida) tiveram necessariamente que
deixar Rio Cuarto. Estando empenhados ali por dividas, um dos seus deixou-se ficar, com o
desfecho que acabamos de conhecer. Esta “explicagdo”, mesmo que verossimil, jA comeca a
entrar no terreno da conjectura, certamente pouco lucrativo aqui. Fato é que, assim como a
coisa lhes parece ter ido bem aos Batutas em La Plata — aparentemente em funcdo da
renovada associa¢do com Los Guanabarinos — Ihe foi mal a Josué de Barros em Rio Cuarto.
Com o “experimento” frustrado logo em seu inicio, os jornais locais contentam-se em
concluir a breve novela do fakir revelando a sua verdadeira motivacdo, desesperada e
altruista, diferente daquela inicialmente anunciada pelo protagonista. Neste sentido,

colocando o foco por um minuto no modo de enquadramento dos “fatos” pelos jornais,
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vemos uma estrutura de sentido onde o fim da histdria coincide com a revelacdo da
“verdade™®’. Josué, com seu experimento, abriu para si nas paginas diarias argentinas, um
espaco de protagonismo, mesmo que breve e precocemente frustrado, que os Oito Batutas
em momento algum encontraram, seja na Capital, seja no interior. Se cabe aqui alguma
resposta, ela pode ser bastante simples: por mais exdticos e sedutores que fossem, 0s
Batutas, atuando como musicos, ocupavam um lugar de sentido j& mais ou menos
delimitado. Podiam, enfim, agradar ou desagradar, mobilizando eventualmente animos
acalorados em um ou outro sentido. Mas Josué, o fakir, irrompe como atracdo na chave da
renincia e do sacrificio: sem comer, enterrado vivo por dias! Se o publico — movido
fundamentalmente pela curiosidade e um superficial gosto pela novidade, como apontava o
duro critico da musica popular brasileira nas paginas de El Pueblo em 04/02/1923 -
finalmente ndo se dispds a pagar o valor de $1,00 para adultos e $0,50 para criangas para
ver 0 enterrado vivo, ndo € menos notavel a maneira como 0s proprios jornais foram
seduzidos pela novidade prometida pelo fakir, dedicando-lhe inicialmente generosas
primeiras paginas e clausurando e abandonando rapidamente o caso quando ele se revelou
um “mero” mausico endividado. Se, anos depois, iria correr tanta tinta, no Brasil, em torno
do transito dos Oito Batutas entre os mundos do jazz e da musica brasileira, naquele
contexto esta era uma parcela do real bem menos interessante do que um homem enterrado
vivo no centro da cidade, ao menos para os jornais. Ndo saberemos, neste trabalho, se e

guando Josué de Barros voltou a se juntar aos Batutas.

*k*k

% Cf. Mouillaud (2002: 41).
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VICTOR 73.826 — 73.835

Ao desaparecimento dos Oito Batutas dos cartazes de La Plata, mais ou menos
simultaneo ao sumico de Josué de Barros dos jornais de Rio Cuarto, segue-se um periodo
de aproximadamente um més — entre 27 de fevereiro e 27 de margo — para o qual perdi todo
e qualquer rastro jornalistico dos artistas brasileiros na Argentina. A busca exaustiva nos
jornais de Buenos Aires deste periodo ndo revelou qualquer indicio dos Oito Batutas.
Busquei também na imprensa de Mar del Plata — uma importante cidade balneéria no litoral
sul da provincia de Buenos Aires, para onde convergiam muitos muasicos e outros artistas
em busca de publico na temporada de verdo — também sem resultados.

Em terras argentinas, o grupo de mdusicos brasileiros realizou uma série de
gravacdes — ao todo, 20 msicas, em 10 discos de 78 r.p.m.” — para o selo Victor, fato que é
bastante mencionado na literatura sobre o grupo. Durante minha estadia naquele pais, ndo
pude encontrar qualquer informacao nova sobre estas gravacgdes. Ja na fase final de redagéo
deste trabalho, através da colaboracdo do Dr. John Cowley na Inglaterra, a quem devo estas
importantes informag@es, pude ter acesso aos conteudos das fichas originais de gravacao
daqueles discos, que fazem parte de material ainda inédito que estad sendo reunido e
organizado pelo projeto Encyclopedic Discography of Victor Recordings, que vem sendo
conduzido por uma equipe sediada na Universidade da Califérnia com o objetivo de formar
uma base de dados eletronica das gravacOes feitas pela Victor Talking Machine Company
desde 1900%°. Com isto, foi possivel saber as datas das gravacdes e também ter uma

indicacdo bastante consistente de que este episodio envolveu novamente uma relacdo entre

% Estas gravacdes foram disponibilizadas comercialmente no Brasil em CDs: Barg (sd), com todas as vinte

faixas, e Almeida Braga & Hime (sd), com doze das vinte. As muisicas estdo também disponiveis no
acervo digitalizado de fonogramas do Instituto Moreira Sales, podendo ser ouvidas na internet mediante
pesquisa online em http://acervos.ims.uol.com.br/php/index.php?lang=pt (acessado em 27/08/2009).

% Cf. http://victor.library.ucsb.edu/ (acessado em 27/08/2009).
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os Oito Batutas e o bandoneonista e diretor de orquestra Augusto Pedro Berto, com quem
tinham dividido o palco do Coliseo em 28 de dezembro de 1922. Conforme a tabela
preparada pelo Dr. Jonh Cowley a partir das fichas de gravacdo'®, duas informacées s&o de
especial interesse aqui: as datas das gravacgoes e o0 fato de que consta, nas fichas, 0 nome
“A. Berto” como publisher para todas as faixas. Com relacdo as datas, pode-se saber que as
sessOes de gravacao foram realizadas nos dias 2, 5, 7 e 8 de marco de 1923, ou seja, dentro
do periodo em que os Oito Batutas “desaparecem” dos jornais, segundo o que pude
levantar. Parece-me bastante consistente a suposicdo de que o “A. Berto” que aparece nas
fichas de gravacdo refira-se a Augusto Pedro Berto. Alem deste indicio, deve ser levado em
conta o contato inicial entre Berto e 0s Batutas mais de dois meses antes, no ja referido
baile de inocentes, e o fato de que Berto, meses depois, gravaria com sua propria orquestra
quatro maxixes, no que parece ser uma “heranca” de seu encontro com os Batutas. Logo
iremos a estes maxixes, mas antes uma breve consideragéo sobre o que o papel de publisher
pode nos indicar sobre a relagéo entre Berto, os Oito Batutas e a Victor argentina em torno
daquelas gravac@es. Originalmente, o termo aponta, desde o seculo XIX, para a pessoa
encarregada da distribuicdo e administracdo dos direitos autorais referentes a producao e
comercializacdo de partituras, ou seja, uma espécie de intermediario entre compositores e 0
mercado. No caso das gravacdes dos Oito Batutas em 1923, o mais provavel € que Berto
tenha atuado na organizacdo das sessdes de gravagdo — papel entdo também designado pelo
termo publisher —, recebendo para isto um pagamento. Esta era uma pratica comum nas
empresas gravadoras na época, sobretudo quando se tratavam de gravagfes por musicos

ainda ndo estabelecidos no mercado fonografico em questdo'®. Berto j4 tinha entdo um

100 cf, Anexo 111,
101 Agradeco ao Dr. John Cowley também pelo esclarecimento a este respeito.

95



contato profissional de alguns anos com a Victor argentina, tendo gravado discos para a
companhia entre 1917 e 1920 e, depois, entre 1922 e 1924'%. Assim, parece verossimil que
a intermediacdo de Berto tenha vindo ao encontro de diferentes interesses, fazendo-os
convergir na producdo daqueles discos: o seu préprio, com os rendimentos garantidos pela
atuacdo como publisher, o da companhia Victor, com a possibilidade de contar com um
repertério novo e interessante em seu catalogo, e o dos Oito Batutas, que certamente
também receberam seu quinhdo. N&o tenho informacGes sobre quanto cada uma das partes
envolvidas lucrou com o negdcio.
——

Na discografia de Augusto Pedro Berto que consta em Zucchi (op. cit.: 300-305),

composta, em sua maior parte, de tangos, mas contendo também géneros como polca-

marcha, mazurca, valsa e two-step, constam estas quatro “maxixas”:

Victor 77.104 — A: Yaya! Fructa de conde (Noir)
B: Papagaio come milho (F. A. da Rocha)

Victor 77.183 — A: Meu Passarinho (Obdulio Vianna)
B: Foi ella que deixou (L. M. Sampaio)

Os dados das fichas de gravagéo originais, todas datadas de 16 de julho de 1923, séo
os seguintes'®:

BA 153-2'%  Victor 77.104 — A: Yaya! Fructa de conde (maxixe)
BA 154-2 B: Papagaio come milho (samba maxixe)

BA 335-2 Victor 77.183 — A: Meu Passarinho (samba maxixe)
BA 336-2 B: Foi ella que deixou (samba maxixe)

102 cf. Zucchi (1998: 300).
193 Devo também estes dados ao Dr. John Cowley.
104 Esta coluna corresponde aos nimeros das matrizes, néo fornecidos por Zucchi (op. cit.).
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Temos, com isto, um terceiro fato que parece envolver o encontro dos Oito Batutas
com Augusto Pedro Berto. Depois de terem as orquestras dividido o palco na animagao de
um baile (18/12/1922) e de Berto ter atuado como intermediario nas gravacGes argentinas
dos Oito Batutas (2, 5, 7 e 8/03/1923), o diretor argentino grava, com sua propria orquestra,
um repertério de maxixe e sambas-maxixes (16/07/1923) que inclui uma das musicas
gravadas pelos proprios Batutas: Meu Passarinho (disco 73.826-A, com os Oito Batutas;
disco 77.183 com a orquestra de Berto), rotulada como samba no caso dos Batutas, e como
samba-maxixe no caso da orquestra de Berto.

Temo ndo poder ir muito adiante, em qualquer “conclusdo” a respeito desta
sequéncia de eventos, além de apontar para a propria evidéncia de que estdo conectados, e
para um par de temas que levantam. Surge como hipotética “explicacdo” da realizacdo das
gravagdes dos Oito Batutas na Argentina a possibilidade de compreendé-la como uma
confluéncia de interesses das trés partes — Oito Batutas, Victor Company, Augusto Pedro
Berto — cuja concretizacdo foi a0 mesmo tempo motivada e possibilitada por uma
conjuntura especifica. Nesta conjuntura, dir-se-ia que: os Oito Batutas precisavam de
dinheiro, a Victor Company precisava manter um catélogo interessante e constantemente
alimentado com “novidades”, Augusto Pedro Berto uniu as duas pontas, levando seu
quinhdo. Meses depois, ele mesmo “tempera”, por assim dizer, seu repertério emulando
aguela musicalidade téo... brasileira.

A intercambialidade dos rétulos samba e maxixe, entre tantos outros'®, parece
bastante operante ali. J& citamos Meu Passarinho, que era tanto simplesmente samba como

samba maxixe. Yayd, Fruta de Conde, um maxixe na gravacdo da orquestra de Berto, é

105 cf. Sandroni (op. cit.), Menezes Bastos (2007, 2007a).
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classificada como tango na gravagdo brasileira de Bahiano (disco Odeon 122.455)'%°

Papagaio come milho, um samba maxixe na gravacdo de Berto, era um samba na gravacgéo
brasileira pelo mesmo Bahiano (disco Odeon 122.205)*". Na base de dados do Instituto
Cravo Albim, o titulo Foi ela que me deixou figura como samba, em gravacdo de Jodo Petra
de Barros, no disco Victor 34.964, de 1942'%. N3o sei se se trata da mesma musica gravada
como Foi ella que deixou pela orquestra de Berto. Enfim, os exemplos desta
intercambialidade de r6tulos no mundo da musica popular brasileira, que se mantém
operante até a consolidacdo do samba como género nacional nos anos 1930*%°, podem ser
multiplicados & exaustdo. Da mesma forma, Berto ndo foi de modo algum um pioneiro na
gravacgéo de géneros brasileiros por orquestras argentinas, podendo-se citar como exemplos
de gravacOes anteriores as suas as versdes da orquestra de Roberto Firpo para O Matuto,

maxixe de Marcelo Tupynamba, em 1918 (disco Odeon 615)**°

e de Pelo Telefone, célebre
samba registrado por Donga, em 1920 (disco Odeon 622)***. Nos dados das gravaces de
Berto segundo a discografia de Zucchi (op. cit.), chama ainda a atencdo a mudanca no
primeiro nome de China, de Otavio para Obdulio, na atribuicdo da autoria de Meu
Passarinho. Talvez esta mudanca tenha alguma relagdo com o fato de a mesma mausica ter

sido gravada em Buenos Aires, pela mesma gravadora, por duas orquestras diferentes, com

puocos meses de intervalo.

106, acervo de fonogramas do Instituto Cravo Albim, colecdo José Ramos Tinhordo, em
http://acervos.ims.uol.com.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/ (consultado em 28/08/2009).

197 1dem, cole¢do de Humberto Franceschi.

198 |hidem, colecdo de Humberto Franceschi.

109 \/ale lembrar que este samba género nacional é o samba de segundo tipo, ou “do Est4cio” na classifiacdo
estabelecida por Sandroni (op. cit.), com marcadas diferengas musicais e simbolicas com relacéo ao tipo
de samba até entdo compativel com rétulos como maxixe e tango.

10 cf, Lefcovitch (1997: 894).

1L cf. Lefcovitch (op. cit.: 914).
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Se as palavras samba e maxixe, enfim, podiam ainda apontar para as mesmas coisas,
tanto no Brasil quanto na Argentina, algo diferente parece ocorrer com o tango. Um indicio
disto é que Até a volta, maxixe de Marcelo Tupinambd, uma das musicas gravadas pelos
Oito Batutas na Argentina (disco Victor 73.835-B)**?, foi rotulada, no disco, de tanginho. A
comutabilidade de rétulos maxixe — tango, possivel no Brasil, j& dificilmente o seria na
Argentina nos idos de 1923, quando o segundo j& é reconhecido como argentino por
exceléncia.

Como ja indiquei, além das gravacGes para a Victor, nada encontrei sobre as
atividades dos Oito Batutas na Argentina entre fins de fevereiro e fins de margo de 1923.
Contudo, resta mencionar ainda um par de rastros da troupe, um na cidade de Buenos Aires
e outro na pequena Chivilcoy, no interior da provincia, antes de finalizarmos o capitulo,
fatalmente imersos na bruma que ainda rodeia o fim daquela viagem, seus reais motivos e

as providéncias tomadas pelos integrantes naquelas derradeiras circunstancias.

EN EL BAJO

Na biografia de Pixinguinha por Sérgio Cabral**®

, uma das principais referéncias
sobre o tema, esté a reproducdo de um programa do Teatro Cosmopolita, de Buenos Aires,
onde figura uma chamada para o debut, naquela casa, de “Os Batutas — Cantos, bailes y
costumbres brasileras. Procedentes del Empire Theatre”, junto com a divulgagdo de outras
atracdes, incluindo um revista chamada jModelos Vivientes! e Tina Giorgis, “cantante

excentrica napolitana”. O programa publicado por Cabral evidencia, na passagem dos

Batutas (sem o “Oito”) por aquele palco, um fato do qual ndo encontrei indicios na

12 cf. Anexo 111
113 cabral (op. cit.: 109).
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hemerografia que pude consultar. Como durante o0 més de dezembro os musicos brasileiros
estiveram, como vimos, com a agenda cheia na cidade de Buenos Aires, quando ainda
cumpriam o contrato com Humberto Cairo, parece-me bastante provavel que sua passagem
pelo Cosmopolita possa ter acontecido durante o més de marco, tendo passado
desapercebida pelos jornais. Além do mais, Buenos Aires fica a meio caminho entre La
Plata (onde os Batutas “desapareceram” no fim de fevereiro, ap6s uma temporada de
aparente sucesso na cidade), e Chivilcoy (onde tornariam a *“aparecer”, em fins de marco) e
parece mais verossimil que, enfrentando eventuais dificuldades, eles preferissem, aquela
altura, buscar ocupagdo em Buenos Aires a empreender novas viagens. Fica 0 mistério em
relacdo a data exata em que passaram pelo Cosmopolita. Erguido em 1900, numa zona da
cidade conhecida como el bajo™*, e demolido em 1945, tudo indica que o local contava
com uma reputacéo algo pior — por suas atragdes e seus freqiientadores — do que o Empire e
0 Maipo, e e fato que tinha muito menos visibilidade nos jornais. Situado na rua 25 de
Mayo 440, ficava numa regido mais préxima do porto. Nos termos de Llanes, referindo-se
ao Cosmopolita e a seu vizinho Teatro Roma,

“Todo era en estos teatros de categoria inferior, con mucho de los cafés
atendidos por camareras, que se repetian a lo largo de la calle 25 de Mayo
como bajo la recova del viejo Paseo de Julio (actual avenida Leandro N.
Alem). Con todo, no es posible apartarlos de la historia de los teatros en la
ciudad de Buenos Aires, por que con sus funciones, malas o regulares,
contribuyeron al entretenimiento de la juventud alegre y bullanguera de
los més apartados barrios, la que colmaba tales salones en las noches del
sabado y domingo, preferentemente, dado que en ellos imperaba el suceso
revisteril de género alegre que tocaba en la procaz. (...) [0 Cosmopolita]
resulté el teatro de la marineria y de los tripulantes de los barcos de
ultramar surtos en nuestro puerto” (Llanes, 1968: 49).

14 Cf. Byron (1977: 834).
115 Ragucci (1992: 14).
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Sosa Cordero™® cita o Cosmopolita e 0 Roma, como as salas onde o “varieté

picaresco” alcancava maior popularidade. Sobre o Cosmopolita, informa o autor:

“El Cosmopolita, suerte de barracén abigarrado, prospera como sala de
variedades en los primeros afios del siglo, durante los cuales desfila por su
tablado toda la familia varietesca, incluso algunas artistas criollas que
logran nombradia, ... A comienzos de la segunda década la fama del
Cosmopolita languidece un tanto, reavivandose, luego, en pleno apogeo
del género 'infimo’, con renovadas atracciones de neto corte escatolégico”
(Sosa Cordero, 1999: 62-63).

Enfim, tanto as consideracOes de Llanes quanto as de Sosa Cordero permitem

imaginar que o Cosmopolita estaria mais proximo daquilo que eventualmente se poderia

chamar de “submundo” da noite de Buenos Aires, ndo sendo, talvez, por acaso que Sosa

Cordero termina o breve capitulo dedicado ao Cosmopolita e seus congéneres com a

seguinte ponderagéo:

“En pleno auge, el varieté llegd hasta las casas de tolerancia en los
extramuros, adaptado, naturalmente, a las exigencias del medio. Y no se
crea que tan sélo los artistas 'déplacés' integraban los programas. No. Mas
de una figura proyectada ulteriormente hacia la popularidad, tuvo por
cuna artistica aquellos lugares...” (Soza Cordero, op. cit.: 65).

Assim, os Oito Batutas teriam perambulado, quem sabe, também por ambientes da

noite portenha ndo tao preocupados em sustentar uma imagem adequada para “familias”.

CHiIviILCcOY: TEATRO ESPANOL, O FIM DO CAMINHO

A pista dos Oito Batutas reaparece, neste rastreamento, em 25 de marco de 1923, na

pequena cidade de Chivilcoy'”’, distante 164 Km a sudoeste da Capital Federal, na

116 5psa Cordero (1999: 62-63).
117 A populagdo da cidade de Chivilcoy, segundo o Censo Nacional de 1914 (INDEC, SD) era de 12.438 hab.
Assim, ela teria sido a menor cidade em que os Oito Batutas se apresentaram na Argentina.
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provincia de Buenos Aires. Naquele dia, dois dos diarios da cidade d&o conta da estréia do
grupo, prevista para dali a dois dias mais, no Teatro Espafiol:

“Los Batutas - EI martes debutara en el Teatro Espafiol el grupo orquestal
y coreogréfico asi titulado, compuesto de cinco masicos, tres bailarinas y
dos bailarines.

Esta troupe brasilefia, con su misma composicién, salvo una o dos figuras,
ha recorrido este continente y el de Europa, cosechando triunfos por
donde quiera que ha pasado.

Su éxito en algunos centros de arte ha sido colosal. Grandes
personalidades de la lirica, la literatura y la politica han hecho
comentarios entusiastas y la prensa ha estrenado sus elogios, algunos
firmados por los criticos de renombre universal.

Los Batutas son musicos de raza, intuivos [sic] e inspirados en los
movimientos del alma popular.

Ejecutan con pasion y saben conmover siempre la sensibilidad del oyente.
En los puntos de Europa en que se desconocen las modalidades del pueblo
americano, han causado sensacién, mas que por su exotismo, por la
profunda emotividad de un arte que parece surgido de las fibras del
corazon sin pasar por el tamiz de una idea metddica.

Causara una impresién honda en nuestro publico al presentarse el martes
en la escena. La empresa del Espafiol realiza un esfuerzo loable al
proporcionarnos ese nimero de arte y debemos reconocerlo de antemano”
(El Hombre Libre, Chivilcoy, 25/03/1923).

“Los 8 batutas — Se presentardn el martes en el Teatro Espafiol - Un
namero de indiscutible significacién artistica, cuya adquisicion sefiala un
meritorio e inteligente esfuerzo de la empresa Delle Donne — Franco, se
presentard pasado mafiana en el Espafiol, debutando por la noche y
prosiguiendo luego en ronda y noche durante toda la semana.

Nos referimos a ‘Los 8 batutas’, conjunto tipico de musica y bailes
brasileros e internacionales, que después de una brillante actuacion en Rio
durante la exposicion del centenario, acaba de cerrar en el Empire de
Buenos Aires una excelente tournée, significando esta breve actuacion en
Chivilcoy un paréntesis a su temporada de invierno en nuestra metrépoli.
‘Los 8 batutas’, como su nombre lo indica, est4 formado por directores de
compafiias semejantes, eximios interpretes todos ellos de instrumentos
populares, cuja actuacion de conjunta resulta asi insuperable. Su
instrumental estd formado por flauta, mandolin y guitarra, para el
repertorio tipico de musica brasilera del norte, y de una jaz band para el
repertorio internacional. Su elenco viene integrado por 3 mujeres y dos
hombres, del cuerpo de baile y coro. Entre sus musicos, viene un flautista
que, segun las referencias, es una maravilla imitativa del trino de los
pajaros. El repertorio estd constituido por fados, zambas, catereles [sic],
maxixas, fox trots, tangos, etc., entre estos los mas modernos, como
‘Melenita de oro’*® y “‘El huérfano’*® que se cantaran en el debuto. Los

118 Tango de Carlos Vicente Geroni Flores, gravado por sua orquestra em disco Victor 73.516-B, no ano de
1923,
119 Tango de Anselmo Aieta, gravado pela orquestra de Roberto Firpo em disco Odeon 6151-A, no ano de
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nameros de masica brasilefia los ejecutan con trajes caracteristicos del
norte carioca, y los de musica internacional con trajes de salon.

Es este conjunto algo semejante al del profesor Chazarreta, que nos visito
el aflo pasado, pero con la novedad de que lo agreste ha sido teatralizado,
aumentando asi su atraccion.

El “Libro de oro’ que ‘Los 8 batutas’ llevan consigo, y que hemos tenido a
la vista, contiene juicios autografos, llenos de elogio, firmados por
personalidades como Allonso Costa, Aimone di Savoia, Bernardes,
Desdato, Carniero, D’Aragao, d’Oliveira, Dempsey, Mendes d’Almeida,
la princesa Andressy, dos Santos, etc. etc.

No dudamos que su actuacion en Chivilcoy ha de sefialar una
espectaculosa novedad, al cuyo alto valer artistico respondera nuestro
pablico” (El Tribuno, Chivilcoy, 25/03/1923).

Note-se que, conforme informa EI Hombre Libre, o grupo vinha composto por cinco

musicos, além de trés bailarinas e dois bailarinos, que EIl Tribuno cita como corpo de baile.
H4&, entdo, o indicio de que, de fato, parte dos musicos ja teria voltado ao Brasil. Nao
obstante, sdo citados como “Los Batutas” por um dos jornais, e como “Los 8 Batutas” por
outro. Infelizmente, os jornais ndo mencionam o nome dos artistas, ndo se podendo ter
certeza maior do que a suposicdo, enfim, de que se tratava de alguns (cinco, conforme EIl
Hombre Libre) dos integrantes dos Oito Batutas e dos dancarinos Los Guanabarinos.
Tratam-se estes textos de anincios que antecipavam a estréia da troupe na cidade,
sendo notavel a maneira pomposa e chamativa pela qual a atracdo € anunciada, certamente
fruto de positiva acdo propagandistica. Neste sentido, ressalta, junto com a énfase no

carater popular dos mausicos, a observacdo marcada por EI Hombre Libre, de que, em

prévias apresentacdes na Europa, 0 grupo teria “causado sensacdo, mais gue por seu

exotismo, pela profunda emotividade de uma arte que parece surgida das fibras do coracéo
sem passar pelo processamento de uma idéia metddica”. Mesmo tendo em mente que ndo
se tratam, aqui, de criticas, mas muito mais de propagandas, é interessante notar a maneira

pela qual estes textos parecem dialogar com as criticas recebidas anteriormente pelos

1922,
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Batutas na Argentina: algumas categorias semelhantes sdo mobilizadas, mas num arranjo
onde o grupo aparece com um matiz distinto. “Popular” e “espontaneo”, sim, mas artistico,
de uma emotividade profunda. O ouvinte serd comovido em sua sensibilidade, e ndo pelos
restos, eventualmente ainda encrustrados em sua almas, de um amor a batucajem, como
queria 0 &cido cronista de Rio Cuarto. As fibras do coragdo tomam, no texto de EI Hombre
Libre, o lugar que em outros periddicos foi ocupado por um exotismo sensual e primitivo.
O que se promete €, enfim, um namero de arte.

A “significacdo artistica” do nimero é enfatizada também pelo texto publicado em
El Tribuno, que nos d& também outras indicacGes decisivas para a possibilidade de esbocar
um quadro interpretativo da jornada argentina dos Oito Batutas. Trata-se, segundo o
periddico em tela, de um “conjunto tipico de musica y bailes brasileros e internacionales”.
O repertério estd bipartido em “tipico de masica brasilera del norte”, instrumentado por
“flauta, mandolin y guitarra” e “internacional”, que conta com uma “jazz band”*?, o
primeiro executado com “trajes caracteristicos”, o segundo com “trajes de salon”. Tangos
(argentinos) “dos mais modernos” — de fato, composic¢des langadas naquele mesmo ano ou
no anterior no mercado fonografico argentino — ndo ficam de fora.

El Tribuno assinala ainda a virtuosidade — imitativa de cantos de passaros — do

flautista, e compara a troupe & de Andrés Chazarreta'®

, ja conhecida do publico de
Chivilcoy, com a diferenca de que, no caso dos Batutas, “el agreste ha sido teatralizado”,

provavelmente desejando-se indicar uma maior elaboragcdo dos “costumes” populares na

120 Note-se que, naquele contexto, o termo “jazz-band” poderia indicar tanto um conjunto instrumental quanto
apenas o instrumento tido como seu maior diacritico: a bateria.

121 Andés Chazarreta (Santiago del Estero, 1876 — 1960), musico, compositor, pesquisador, professor,
considerado o “patriarca do folclore argentino”. Entre 1911 e 1936 percorreu o pais com seu Conjunto de
Arte Nativo, integrado por bailarinos, cantores e instrumentistas, divulgando géneros da musica folclérica
do pais. O grupo obteve grande sucesso apresentando-se no Teatro Politeama, na Capital Federal, em
1921. Cf. http://www.andreschazarreta.com.ar/home.html (consultado em 29/08/2009).
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sua adaptacao artistica para o palco. Quanto ao curioso “livro de ouro” dos Oito Batutas,
assinado por “autoridades” de nomes ndo menos curiosos, ndo obtive informagdes
adicionais.

Estes dois ultimos indicios que pude recolher em fontes primarias sobre os Oito
Batutas na Argentina encontram-se em jornais em péssimo estado de conservacao,
arquivados atualmente no Arquivo Histdrico de Chivilcoy. Infelizmente, a diligéncia e o
cuidado dispensados atualmente a estes arquivos pela equipe da instituicdo ndo puderam
reverter um processo no qual, em outros momentos histéricos, a preservacdo de tais fontes
néo foi alvo de semelhante preocupacéo.

Contamos, no entanto, com dados apresentados por Cabral (op. cit.) que indicam
que os Oito Batutas de fato agradaram em Chivilcoy. O autor reproduz citages — as quais

eu mesmo ndo pude localizar — dos mesmos El Tribuno e EI Hombre Libre, além de um

terceiro jornal chamado La Razdn e um quarto chamado La Tarde, que testemunham o que

122 com ldas tecidas ao flautista

parece ter sido um sucesso da trupe naquela cidade
(citando-se, agora sim, seu nome: Alfredo Viana) e referencias a lotacdo da sala nas
apresentacgdes. Infelizmente, Cabral nédo cita as datas dos trechos reproduzidos. Afirma o
autor que a temporada no Espariol deveria terminar em 02 de abril. Considerando-se que a
data dos trechos jornalisticos acima transcritos — 25 de margo de 1923 — caiu num domingo
e que, conforme anunciado, o grupo debutaria na terga-feira seguinte (dia 27) devendo
seguir em cartaz por toda a semana, a data prevista para o encerramento, dia 02 de abril
(uma segunda-feira), conforme Cabral, parece verossimil. Ainda seguindo Cabral, devido

ao sucesso do grupo uma funcdo adicional foi realizada no dia 03, marcando o fim da

jornada argentina dos Oito Batutas. Para Cabral, foi entdo que teria acontecido um

122 cf, Cabral (op. cit.: 106-108).
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desentendimento no seio do grupo, resultando na volta imediata ao Brasil de parte dos
musicos, sendo que outra parte teria permanecido na Argentina, enfrentando dificuldades
até finalmente conseguir voltar para casa — através de uma suposta intervencdo do
Consulado Brasileiro em Buenos Aires, da qual ndo encontrei evidéncias — depois de alguns
dias. Tanto em Cabral quanto em algumas outras referéncias que tratam do tema, teria sido
neste momento que Josué de Barros, numa tentativa desesperada de levantar fundos para a
viagem, enterrou-se vivo em Rio Cuarto. Sem poder resolver definitivamente estas
questBes, podemos talvez, mudar um pouco seu arranjo, situando-as a luz dos dados
considerados neste capitulo.

Como vimos, Josué de Barros ndo se enterrou em Rio Cuarto (que dista centenas de
quildometros de Chivilcoy) ao final da temporada, mas aproximadamente em sua metade. O
motivo de seu enterramento, habilmente agenciado, ndo teria sido o de levantar fundos para
a viagem de volta ao Brasil, mas sim o de honrar dividas contraidas pelo grupo na cidade
do interior cordobés. Ademais, enquanto o violonista se enterrava em Rio Cuarto, 0sS
Batutas se apresentavam em La Plata, a mais de 700Km de distancia, ou seja, tudo leva a
crer que o enterramento foi um empreendimento que ndo contou com a companhia dos
demais musicos. Finalmente, os textos que reproduzi dos jornais de Chivilcoy de
25/03/1923 permitem inferir que a esta altura o grupo ja ndao contava com alguns de seus
membros.

Assim, pouco resta que possa sustentar a coincidéncia do enterramento de Josué de
Barros com a cisdo do grupo e o fim da temporada argentina, da maneira como estes fatos
tém sido agrupados nas principais narrativas desta histdria. Ficamos, enfim, sem saber a
maneira exata pela qual se deu o desfecho, a forma e motivacGes da célebre “briga” e as

datas em que cada um dos artistas deixou a Argentina.
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Para finalizar este capitulo, gostaria apenas de remarcar, entre tudo o que foi aqui

comentado, o interessante carater metamorfico'?

dos Oito Batutas em funcéo das variagdes
no campo de possibilidades que se lhes ia abrindo, ou fechando, na medida em que
avancava, ou retrocedia, sua perambulacdo por territério argentino. De teatros-
cinematografos relativamente mais “bem conceituados” a lugares de moral mais
“duvidosa”. Da tipicidade brasileira a atuacdo como jazz-band. De palcos habituados a
Opera e ao drama aqueles de parques de diversdes. De uma arte sedutora, as vezes odiada
justamente por sé-lo, seriam os Oito Batutas pensaveis, neste sentido, como uma espécie de
grande signo saussuriano em transito, no interior do qual a relacdo entre significante e

significado constante e sutilmente deslizava, refazendo-se sempre em funcdo das diferentes

conexdes possiveis entre palavras e coisas e da agéncia do proprio signo em funcéo delas.

123 Inspiro-me aqui nas nocdes de metamorfose e campo de possibilidades propostas por Velho (1999).

107



Figura 1 — Mapa da Argentina, onde se pode ver, do itinerario dos Qito
Batutas, a localizacdo das cidades de Buenos Aires, Rosario, Cordoba e
La Plata. Fonte: Aeberhard, Benson, Philips (2004).
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Figura 2 — Mapa da provincia de Cérdoba, onde se pode ver a localizagdo das cidades
de Cdrdoba e Rio Cuarto (ao sul). Fonte: Aeberhard, Benson, Philips (2004).
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Figura 3 — Mapa da provincia de Buenos Aires, onde se pode ver a localiza¢do da
Capital Federal e das cidades de La Plata (a leste) e Chivilcoy (a oeste). Fonte:
Aeberhard, Benson, Philips (2004).
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Figura 4 — Empire Theatre, Buenos Aires. N&o ha data na foto original, mas o fato de estar
em cartaz o filme The Sheik’s Wife, com Rodolfo Valentino, indica que se trata do ano de
1923. Fonte: AGN.

Figura 5 — Teatro Maipo, Buenos Aires, na noite do incéndio de 1928. Fonte: AGN.
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Figura 6 — Aspecto da regido central de Buenos Aires, Calle Florida, 1923. Fonte: AGN.
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Figura 7 — Interior de um cabaret portenho, 1924. Fonte: AGN.
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Figura 9 — Humberto Cairo, 1925. Fonte: AGN.
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Figura 10 — Teatro Cosmopolita, Buenos Aires, sd. Fonte: AGN.
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Figura 11 — Obras de alargamento da Avenida Corrientes (e construcdo da linha B do metrd), cujo
leito passou a ocupar o lugar onde existiu 0 Empire Theatre, Buenos Aires, 1935. Fonte: AGN.
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Figura 12 — Cine El Plata, Rio Cuarto, sd. Fonte: Archivo Histérico Municipal de Rio Cuarto.

Figura 13 — Teatro Municipal, Rio Cuarto, sd. Fonte: Archivo Histérico Municipal de Rio Cuarto.
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Figura 14 — Teatro Municipal, Rio Cuarto, 2007. Foto do autor.

Figura 15 — Teatro Espafiol, Chivilcoy, 2007. Foto do autor.
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Figuras 16 a 19 — Selos originais de dois dos dez discos gravados pelos Oito Batutas para a Victor
argentina em 1923. Gentileza Sr. Leon Barg — Revivendo Discos.
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INTERLUDIO: DE VOLTA AORIO

Em inicios de abril de 1923, a imprensa carioca da conta da volta dos Oito Batutas —
de alguns deles, ao menos — ao cenario musical do Rio de Janeiro, registrando suas rapidas
providéncias para a retomada das atividades na cidade. Apresento nesta parte alguns textos
jornalisticos que permitem ter uma idéia das intencdes e projetos daqueles musicos depois
de sua volta da Argentina. Estes textos foram recolhidos, em sua maioria, num periodo de
pesquisa de duas semanas na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, entre agosto e
setembro de 2008™.

Em 05 de abril de 1923 aparece na Gazeta de Noticias, a seguinte nota:

“A musica popular
J& noticiamos que, tendo-se dissolvido, na Argentina, o popular grupo de
musicistas brasileiros denominado ‘Oito batutas’, quatro delles
regressaram ao Rio e aqui se reuniram a quatro novos companheiros,
formando um outro grupo. Este, querendo apresentar-se ao publico
carioca, solicitou ao Circulo de Imprensa o seu patrocinio nesse sentido.
Acquiescendo, a directoria do Circulo obteve obsequiosamente o0 saldo do
Centro Paulista, onde os oito musicos dardo amanha, as 5 horas da tarde,
uma audi¢do a imprensa.

Por essa occasido, 0 novo grupo receberd o nome com que vae ser
baptizado.

Os aggremiados do Circulo e os jornalistas em geral podem
comparecer com suas familias & interessante audicdo” (Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro, 05/04/1923).

No dia seguinte, o Correio da Manhd, comenta o evento:

“Os novos ‘8 batutas’ reappareceram hontem — Uma audicdo para
a imprensa, no Centro Paulista

Os ‘8 batutas’, que tanto renome ganharam, popularizando a
musica... americana, foram ter a Buenos Aires, e la se exhibiram em
varios concertos, logrando retumbante successo.

Mas, como em negdcios de musica e, mérmente, de masicos, a
harmonia € coisa que raras vezes se mette em compasso, 0s ‘8 batutas’
entraram em desavenca.

! N4o se tratou, neste caso, de um levantamento exaustivo. Uma pesquisa de maior folego sobre os Qito
Batutas no Rio de Janeiro esta sendo empreendida por Lacerda (2009), no ambito de um trabalho de
mestrado. Martins (2009), em estudo recentemente concluido sobre 0 mesmo tema, ndo se baseia em
pesquisa exaustiva da hemerografia em fontes primarias.
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Litigaram, dissolveram-se, afinal.

Uns dois ou tres ‘batutas’ sémente puzeram-se de accordo e
pensaram em constituir novo bléco, de retorno ao torrdo patrio. Aqui
chegados, lutaram com difficuldades ndo poucas, porque a junccdo de
instrumentos heterogeneos, para os effeitos do jazz-band, ndo se consegue
sendo por uma escrupulosa escolha de elementos, cuja competencia
musical fosse cabalmente comprovada.

Formou-se, pois, a nova jazz-band successora da outra, balda,
porém, ao naipe sonante, que é a molla real do mundo — e vulgarmente
conhecida como — dinheiro em caixa.

Os rapazes ndo desanimaram, por isso; ao contrario, cheios de
‘harmonia’ e bda vontade, puzeram maos a obra, ensaiaram, diariamente,
longamente, porfiadamente até que um vasto repertorio ndo ficasse bem
sabido.

Antes, porém, de se lancarem aos requestos do favor publico
quizeram offerecer & Imprensa e a alguns convidados as primazias de uma
audicdo, no saldo do Centro Paulista, na tarde de hontem.

A audicdo teve magnifico éxito, através do seguinte programma:
1° - Non, non, jamais les hommes; 2° - Von and Ten, fox-trot; 3° -
Morfina, valsa; 4° - Buddha sorri, fox-trot; 5° - Valle feitil, tango; 6° -
Trouble, fox-trot; 7° - Tatd subiu no pao; 8° - Polka comica; 9° - Solo de
violao; 10° - Embolada do Norte; 11° - Cantos, por José Monteiro.

Os noveis ‘8 batutas’ sdo assim constituidos: cantor popular, José
Monteiro; banjistas, Ernesto dos Santos e Nestor dos Santos Alves;
pistonista, José Cyrino; trombonista, Euclydes Galdino; saxophonista, J.
B. Paraiso; pianista, Fausto Mozart Corréa. O sr, Jodo Thomaz de Oliveira
é encarregado da ‘bateria’, verdadeiro arsenal de pancadaria musical, que
produz effeitos curiosissimos.

A musica desses ‘8 batutas’ tornou-se tdo suggestiva, que alguns
convidados de sexo opposto ndo resistiram a tentacdo de dar umas
pernadas ao rhytmo do Fox-trot” (Correio da Manhd, Rio de Janeiro,
06/04/1923).

Vemos, nestes dois trechos, o registro, sem datas precisas, da volta de parte do

grupo, empenhado em rapidamente compor uma jazz-band, “batizar-se” e lancar-se ao

publico. A Gazeta de Noticias, mencionando a dissolucdo do grupo na Argentina, fala do

retorno de quatro integrantes, enquanto que o Correio da Manhd noticia que somente “uns

dois ou trés” puseram-se de acordo para formar o novo cojunto. Este ultimo jornal, apesar

de qualificar a temporada em Buenos Aires (desconsiderando, assim, as apresentacdes pelo

interior da Argentina) como tendo sido de “retumbante sucesso”, trata com certa ironia o

episédio da dissolucdo, sem dar maiores detalhes sobre o acontecido e limitando-se a
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naturalizar os musicos em geral como especialmente propensos a “entrar em desavenca”.

Chama a atencdo também, no texto do Correio da Manhd, as reticéncias na caracterizacdo

dos Oito Batutas como popularizadores da mdsica americana. Esta proposital hesitacdo na
maneira de colocar a qualificacdo parece assumir a presenca da musica “americana” no
repertdrio do grupo como uma possibilidade em face de (no minimo) uma outra (que seria a
brasileira): parece-me que fica subentendida ai a capacidade do grupo de transitar entre
estes registros, apropriando-se de diferentes repertorios, o que é evidente desde antes da
viagem & Argentina, especialmente no intervalo entre esta e a anterior temporada em Paris,
de onde o grupo voltou equipado de saxofone e “jazz-band” (bateria)?. Assim, a “nova”
jazz-band, francamente empenhada em lograr adequada formacgdo instrumental, ndo €
novidade absoluta, mas sucessora da “outra”.

Conforme os nomes dos integrantes dados pelo Correio da Manh&, daqueles que

haviam ido a Argentina participavam deste novo grupo apenas Donga (banjo), Jodo
Thomaz de Oliveira (bateria) e Nelson® dos Santos Alves (banjo), sendo a formagéo
completada por José Monteiro (canto), José Ciryno (piston), Euclydes Galdino (trombone),
J. B. Paraiso (saxofone) e Fausto Mozart Corréa (piano)®. No repertério, géneros
“brasileiros” e “estrangeiros”, mas o destaque do autor da nota vai para o fox-trot, marcador
de uma “sugestividade” musical adquirida pelo grupo, diante da qual o sexo oposto ndo
resistiu a “dar umas pernadas”.

Mais um dia, e voltamos a ter noticias do debut do novo grupo, que de fato seria

batizado de Oito Cotubas, com a Gazeta de Noticias:

2 Cf. Cabral (op. cit.: 101-102), Menezes Bastos (2005: 179-180).

* Equivocadamente grafado “Nestor” pelo jornal.

* Esta formacéo coincide com aquela dada por Cabral (op. cit.: 111) para os Oito Cotubas, que é como logo
iria se chamar este novo grupo.
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“Musicas populares

No saldo do Centro Paulista, obsequiosamente cedido, deram
ante-hontem, & tarde, a sua 1% audicdo, sob o patrocinio do Circulo de
Imprensa, 0s oito musicistas populares que acabam de formar um grupo
no genero do que se denominava ‘Oito Batutas’, e que ha pouco foi
dissolvido na Argentina, de onde regressaram quatro dos Seus
componentes, agora incorporados aquelle novo grupo.
Perante b6a concorrencia, no meio da qual se viam diversas familias, os
habeis musicos patricios executaram bellos numeros de musica popular,
sendo applaudidissimos.

Houve dancas animadas, que se prolongaram até &s 7 horas da
noite.

O novo grupo pediu que o Circulo de Imprensa o baptisasse, e 0s
socios desse gremio, que se achavam presentes, resolveram dar-lhe a
denominagdo de ‘Oito Cotubas” (Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro,
07/04/1923).

Com isto, fica indicada a origem do nome de Oito Cotubas para este grupo

“dissidente” dos Oito Batutas. Menezes Bastos® ressalta a origem tupi do termo cotuba,

cujo significado é “corajoso”, indicando uma provavel relacédo entre a escolha deste nome —

que, como vimos, nao teria sido feita pelos proprios musicos, mas pelos socios do Circulo

de Imprensa do Rio de Janeiro — e o ethos da fac¢do formada por Donga e 0s demais em

face dos acontecimentos na Argentina. Deve-se notar ainda que o termo parecia ser corrente

na época, talvez especialmente com relacdo a atividade musical. Isto se pode inferir de sua

utilizacdo nas exclamacdes e comentarios feitas por locutores nas gravacfes de musica

popular nas primeiras décadas do século XX, onde expressdes como “Entra, cotubas!”

aparecem como que incitando o inicio da performance, apds o andncio do titulo da musica e

do nome da casa gravadora, como era de praxe®. Segundo Cabral’, os Oito Cotubas

obtiveram logo um contrato muito bem pago com o Cabaré Fénix, na Capital.

® (2005: 188, nota 14).

® Isto sobretudo com relaco as gravacdes feita pela Casa Edison, de Federico Figner. Cf. Almeida Braga &

Hime (sd).
" (op. cit.: 112).
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E digna de nota ainda a data em que os Oito Cotubas estreiam no Rio de Janeiro: 05
de abril de 1923, ou seja, apenas dois dias depois daquela que teria sido a ultima
apresentacdo dos Batutas na Argentina, no Teatro Espafiol de Chivilcoy. Se considerarmos
0 tempo da viagem e, uma vez no Brasil, 0 prazo necessario para arregimentar 0S novos
integrantes, preparar o repertério e gerir a estréia junto ao Circulo de Imprensa, torna-se, de
fato, altamente improvéavel que Donga, Jodo Thomaz de Oliveira e Nelson dos Santos
Alves ainda estivessem junto dos Oito Batutas em suas derradeiras apresentagdes na
Argentina. Como vimos no Capitulo 1, os jornais de Chivilcoy anunciavam, no fim daquela
temporada, uma formacdo de jazz-band para o repertorio internacional. Se o grupo
remanescente ja ndo contava em seus quadros com a bateria de Jodo Thomaz de Oliveria —
quem, por hipotese ja estaria no Rio participando da formagdo dos Oito Cotubas —
provavelmente tenha contado com um substituto local. Seja como for, parece-me que o
ponto mais interessante neste cenario é notar que: se o desdobramento Qito Cotubas, uma
vez de volta ao Rio, rapidamente tomou as providéncias necessarias para constituir-se e
explicitamente anunciar-se e apresentar-se como jazz-band — que ndo excluia de seu
repertdrio, por exemplo, as emboladas do norte — Os Oito Batutas remanescentes na
Argentina adotavam, em suas Ultimas apresentacdes, a forma de uma orquestra dupla, com
trajes e instrumentacdo especificos para o repertorio tipico e para 0 repertorio
internacional, que ndo excluia os Ultimos tangos de moda. N&o héa evidéncias, portanto, que
apontem para a possibilidade de que qualquer um dos dois grupos estivesse, naquele
momento, na Argentina ou no Brasil, orientando sua pratica em funcdo de alguma bandeira
nacionalista que se poderia traduzir em restricbes com relacdo ao repertdrio ou a

instrumentacao.
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Sobre aqueles que, nesta histéria, se demoraram mais em terras estrangeiras,
aparecem indicios na imprensa carioca em torno de dois meses mais tarde do que a estréia
dos Oito Cotubas, em 05 de abril. Ndo disponho de dados sobre as datas exatas da volta dos
musicos, seja de um grupo ou de outro, para o Brasil’, e nem encontrei, nos jornais
consultados, detalhes sobre a formagdo dos “novos” Oito Batutas, apenas estes indicios de
sua efetiva atuagdo no Rio ao longo do segundo semestre de 1923:

No Jornal do Brasil de 05/06/1923, noticia-se que naquela data os Oito Batutas

“reapparecerdao”, no Trianon, na primeira sessdo de um “Acto variado em que tomam parte

0s primeiros artistas de todos os teatros”. Neste mesmo dia, 0 Correio da Manha também

noticia o evento, agregando que tomaré parte nas apresentacées “a troupe musical dos ‘Oito

Batutas’, que acaba de chegar de Buenos Aires”. A Noite, em 23/08/1923, da a saber que 0s
Oito Batutas seriam uma das atrag0es em uma festa no Lyrico, marcada para o dia seguinte.

Segundo Cabral, com base no Jornal do Brasil, a primeira noticia sobre a presencga

de Pixinguinha no Rio depois da ida a Argentina ja havia circulado em 31 de maio de 1923,
dando conta de que “os Oito Batutas, reorganizados sob a dire¢do de Pixinguinha, China e

Palmieri, vdo reaparecer breve ao publico carioca™

. Este mesmo autor da, para a
apresentacdo no Trianon em 05 de junho, acima citada, a seguinte formagéo: Pixinguinha
(flauta e sax), Palmieri (bandolim), China (voz e viol&o), J. Ribas (piano), Bonfiglio de
Oliveira (piston), Euclides Galdino (trombone), Eugénio de Almeida Gomes, o Submarino
(bateria) e Luis Americano (sax). Ou seja, daqueles musicos dos quais possuimos o registro

de desembarque em Buenos Aires em 07 de dezembro del1922, restam aqui Pixinguinha,

China e J. Ribas. E notavel a semelhanca da formacéo instrumental entre estes novos Oito

8 Silva e Oliveira Filho (op. cit.: 75) d&o a data do visto de saida do Consulado Geral do Brasil em Buenos

Aires constante do passaporte de Pixinguinha: 06 de abril de 1923.
% Jornal do Brasil, 31/05/1923 apud Cabral (op. cit.: 112).
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Batutas e os Oito Cotubas. De fato, Cabral remarca a intencdo manifesta, também de
Pixinguinha, de que a banda se caracterizasse efetivamente como uma jazz-band. Os novos
Oito Batutas, além de atuacdes em eventos como os acima indicados, teriam logo obtido
um contrato para tocar no cabaré Assirio, no subsolo do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro™.

A cisdo, no entanto, durou pouco. Em agosto de 1923 vinha a publico a noticia da
reunido de alguns dos antigos membros dos Oito Batutas numa formagéo agora chamada
Bi-Orquestra Os Batutas. O fato era anunciado numa reportagem do jornal A Noticia,
intitulada “A mausica barulhenta — Dominio da jazz-band”, que incluia entrevistas de
diversos masicos em torno do fenémeno da intensificacdo da “onda do jazz” na cidade, que
por entdo estaria sendo notado, no que seria uma mudanga de estilo das orquestras
brasileiras, “ha pouco mais de um ano”*!. O fenémeno incluia, portanto, outras orquestras
além dos Batutas, como a Jazz-Band Sul-Americano'?, de Romeu Silva. Entre os misicos
entrevistados por A Noticia estava China, que falou justamente sobre a formacdo da Bi-

Orquestra, declarando que “se tratava, a0 mesmo tempo, de uma jazz-band e de um

10" pode-se conhecer este célebre local de apresentacdes dos Oito Batutas numa visita ao Teatro Municipal,
ou em fotos pela internet em http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/visita_virtual/restaurante.htm#
(acessado em 31/08/2009).

A Noticia, agosto de 1923, apud Cabral (op. cit.: 113-115). Nas diferentes edi¢des do livro citado,
aparecem duas datas distintas para a publicacdo desta reportagem, da qual o autor cita diversos trechos. Na
primeira edigdo (Cabral, 1978: 50-51), a reportagem é datada de 26 de outubro de 1923. A data é alterada
para agosto de 1923 (sem especificacdo do dia) na segunda edi¢do (Cabral, 1997: 99-110), permanecendo
assim na terceira (Cabral, 2007: 113-115). Quando de minha estaia no Rio de Janeiro, ndo tive acesso, na
Biblioteca Nacional, ao jornal A Noticia para agosto de 1923, pois o periddico ndo estad microfilmado e a
copia em papel estava indisponivel para consulta, por danificada. Naquele momento, ndo me ocorreu
examinar a edi¢do de 26 de outubro, conforme a referéncia mais antiga de Cabral. Posteriormente,
solicitei, através do servico de atendimento a distancia da Divisdo de Informacdo Documental da
Biblioteca Nacional, a pesquisa pelo titulo da reportagem em ambas as datas citadas por Cabral. Recebi
daquele instituicdo a informacéo de que a reportagem nédo consta na edicao de 26 de outubro de 1923 do
jornal A Noticia. Até 0 momento em que escrevo esta nota, ndo recebi parecer definitivo sobre a pesquisa
para o més de agosto, que, segundo o técnico que me tem atendido, encontra-se em andamento.

Sobre este agrupamento e outros, no contexto de um estudo sobre a introdugéo do saxofone no choro,
conforme Velloso (2006).

11

12
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conjunto capaz de tocar choros, sambas etc™*?

. A primeira apresentacéo da Bi-Orquestra 0s
Batutas é datada de 24 de agosto de 1923, num festival promovido pelo jornal A Noite no
Teatro Lirico™.

O arranjo bi-orquestral, sobretudo na animagdo de bailes, mas também em
restaurantes e outros ambientes, era muito comum em Buenos Aires™ na época em que 0s
Oito Batutas passaram por |4, indicando ja uma tendéncia de especializa¢do das orquestras
de tango e/ou de jazz em termos daquilo que Sérgio Pujol denomina “el bilingliismo
musical argentino™®. Pujol mapeia este “bilingtiismo”, de inicio, na prépria incorporagdo
criativa de elementos do jazz'’ por orquestras de tango, como a de Roberto Firpo e mesmo
a de Osvaldo Fresedo, numa relacdo de “cordialidad entre géneros de musica popular™®
gue alguns anos depois (entrada a década de 1930) seria colocada em questdo por parte da
“gente do tango”, que cerraria fileiras diante do que passaria a ser compreendido como uma
invasdo de ritmos estrangeiros. Assim, nos anos 1920, o transito entre as duas linguagens
poderia tanto ser feito por uma Unica orquestra, quanto materializar-se na atuacdo de
orquestras especializadas em cada uma delas. Esta é uma das faces do ambiente musical
gue os Oito Batutas encontram na Argentina. Como vimos, vinte dias depois de iniciarem
sua atuacao na capital do pais, assumem a forma jazz-band para animar um baile ao lado da

tipica de Augusto Pedro Berto. No final da turné, sua efetiva bi-orquestralidade é

testemunhada pelos anincios da imprensa de Chivilcoy. Neste sentido, parece que a Bi-

13 Cabral (op. cit.: 115).

¥ cabral (op. cit.: 117).

15 Refiro-me especificamente a esta cidade por ser aquela com cujo ambiente musical da época mais tive
contato através da leitura dos jornais.

18 pyjol (2004: 55).

Y pyjol (op. cit.: 54) remarca que, nos anos 1930 — e creio que possamos também pensar nestes termos para
0s anos 1920 —, a idéia de jazz que tinham os diretores de orquestras argentinos se aproximava mais da

, musica de Paul Whiteman do que da orquestra de King Oliver.

Idem.
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Orquestra os Batutas que se anuncia no Rio de Janeiro em agosto de 1923 resulta de um
processo que tem um inicio bastante marcado com a viagem dos mdsicos a Paris™ e, de
certa forma, amadurece em terras argentinas. Notavel é a reversibilidade desta identidade
orquestral e a convivéncia aparentemente ndo dilematica — ou, no minimo, possivel e
efetiva, tanto do ponto de vista dos musicos quanto de seu publico —, em seu interior, da
musica tipica nacional e do repert6rio internacional.

Os Oito Batutas de fato atuardo neste registro durante alguns anos. Veremos a
seguir como este modelo estara incorporado quando o grupo alcancar o sul do Brasil em

1927.

19 Cf. Menezes Bastos (2005).
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CAPITULO 2

SANTA CATARINA E PARANA, AGOSTO E SETEMBRO DE 1927

Dando agora um salto de aproximadamente quatro anos, vamos reencontrar 0 grupo
no sul do Brasil em 1927. Vejamos o que os jornais deixam saber desta outra viagem®, cujo
estudo permitird propor um quadro interpretativo mais completo, na comparagdo com o

rastreamento de suas andancas pela Argentina.

FLORIANOPOLIS (27 E 28 DE AGOSTO DE 1927)
No dia 18 de agosto de 1927 o jornal O Estado® anunciava, com quase dez dias de

antecedéncia, a chegada de uma nova atragdo aos palcos da capital de Santa Catarina>:

1 Oiitinerario dado por Cabral (op. cit.: 137) para esta viagem é o seguinte: Floriandpolis, Blumenau,
Joinville, Curitiba e Porto Alegre. Como veremos ao longo deste texto, os jornais ratificam tal informacao,
faltando, no itinerario dado por Cabral, apenas a passagem do grupo por Itajai, entre Floriandpolis e
Blumenau. Quanto a formacdo do grupo a estas alturas, Cabral declara o seguinte: “A propaganda falava
em Oito Batutas, mas, na verdade, viajaram nove: Pixinguinha (flauta e saxofone), Donga (violao, violao-
banjo e cavaquinho), Aristides Jalio de Oliveira (bateria), Alfredo de Alcantara (pandeiro), Esmerino
Cardoso (trombone), Bonfiglio de Oliveira (piston), Mozart Correia (piano), Jodo Batista Paraiso
(saxofone) e Augusto Amaral, o Vidraca (ganza)” (Idem: ibidem). As eventuais menc¢des de nomes dos
integrantes do grupo que pude recolher nos jornais sdo as seguintes: “Alfredo Vianna, director do
conjuncto, o admiravel flautista e saxofonista e Euclides Araujo Penna, saxophonista e clarinetista”
(Republica, Floriandpolis, 30/08/1927). Note-se ainda que numa foto do grupo publicada em O Estado, de
Floriandpolis, no dia 27 de agosto, contam-se sete misicos.

Floriandpolis contava com atividade de imprensa desde 1831, ano da fundacéo de O Catharinense. O
jornal O Estado foi fundado em 13 de maio de 1915 por Henrique Rupp Janior e Ulysses Costa. Em 1925,
passa para as maos de Victor Konder (Itajai, 21/02/1886-Rio de Janeiro, 06/08/1941), cuja familia
manteria relagdes de proximidade com o governo Washington Luis. Adolfo Konder, irmao de Victor,
governou o estado de Santa Catarina de 1926 a 1930, periodo em que Victor ocupou o Ministério de
Viacéo e Obras Publicas do governo federal. O Estado era, portanto, politicamente alinhado ac governo
central na época em questdo, e se destacava por possuir uma estrutura técnica e administrativa
relativamente avancada em comparagdo com seus concorrentes locais. Seguindo uma tendéncia de
internacionalizacdo encabecada pela imprensa carioca e paulistana desde os anos 1910, O Estado contaria
com distribuidores na Europa (Paris e Londres) desde 1920, passando a fornecer assinaturas para o
exterior em 1926, mesmo ano em que credenciava agentes para andincios, publicagdo de matérias e
assinaturas em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. As edi¢Bes seguiam para a Europa pelo Correio Aéreo
Condor, cujo representante em Floriandpolis era a firma Carlos Hoepcke S.A., que atuava também no
transporte maritimo (Mata, 1996: 06-15).

Floriandpolis esta situada na Ilha de Santa Catarina, a aproximadamente 917 Km ao sul da cidade do Rio
de Janeiro (Cf. ferramenta de calculo da distancia entre cidades da Associagao Brasileira de
Concessionarias de Rodovias, disponivel em http://www.abcr.org.br/geode/index.php, consultado em
05/10/2009. Salvo indicagdo em contrario, as demais informac6es sobre distancias entre cidades deste
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“Diversdes — Os Oito Batutas — A empresa Victor Busch & Cia®. acaba de
contractar a vinda do originalissimo conjuncto artistico dos 'Oito Batutas',

capitulo sdo tomadas da mesma fonte). Segundo o Recenseamento Geral do Brasil de 1920, a populacéo
do municipio naquele ano era de 41.338 habitantes, sendo 40.252 brasileiros e 1.024 estrangeiros (IBGE,
1920: 599). A populacéo da cidade do Rio de Janeiro, segundo 0 mesmo senso, era entdo de 1.157.873
pessoas. Santos (1995: 113-121) localiza duas obras de engenharia como os principais simbolos da
“chegada da modernidade” a Santa Catarina: a construcdo do trecho local da ferrovia Sao Paulo-Rio
Grande (1908-1910) e a ligacdo da Ilha de Santa Catarina ao continente através da ponte Hercilio Luz,
inaugurada em 1926. A construcdo da ferrovia,explorada pela Brazil Railway Company, sediada em
Portland, nos Estados Unidos, associada a uma disputa de limites territoriais entre Santa Catarina e Parana,
ficou especialmente marcada como um dos os fatores desencadeantes da Guerra do Contestado (1912-
1916), evento historico complexo que teve conseqiiéncias tragicas sobretudo para a populagao do Planalto
Norte e do Vale do Rio do Peixe (Santos, op. cit.: 95-103). Com relacéo ao cendrio urbano da capital nos
anos 1920, Araujo (1999) apresenta um interessante estudo onde o discurso sanitarista aparece como uma
das faces de uma campanha de modernizacao que envolvia, e eventualmente encobria, interesses politicos
e econdmicos de determinados setores da sociedade. Este processo teve como um de seus marcos centrais
a abertura da avenida Hercilio Luz — inicialmente chamada Avenida do Saneamento — entre 1919 e 1922,
tendo sido caracterizado por uma distribuicdo desigual dos beneficios das obras de urbanizacdo e pela
intensificacdo de desigualdades sociais, inclusive com a expulsao de centenas de familias pobres que
viviam na regido central da cidade e que iriam entdo iniciar a ocupacéo dos morros e regifes periféricas.
Apesar das semelhangas deste processo com o que ocorreu em cidades como o Rio de Janeiro na virada
para o século XX (Sevcenko, 1993), Aradjo remarca, no caso da capital catarinense, a incidéncia pouco
significativa de fatores como a explosdo demografica que intensificou os problemas sanitarios em cidades
como Séo Paulo e Rio de Janeiro na época. Neste sentido, as epidemias de malaria e ancilostomiase, um
problema real que se manifestava em Nossa Senhora do Desterro desde o século X V1, foi, de certa forma,
colocado repentinamente em foco na institui¢do de uma politica sanitéria de carater policial que
desembocava na estigmatizacdo de parte da populacdo e de seus costumes. Como um cenario mais amplo
deste processo no ambito regional, estava a figuracdo da populagéo do litoral em geral como sendo
especialmente marcada por uma tendéncia a indoléncia e a uma incapacidade moral que nao condizia com
os anseios de modernizacdo do estado (Aradjo, 1989). No periodo em questdo, o porto da capital — que
contava com um canal de acesso pouco profundo — experimenta um processo progressivo e irreversivel de
ofuscamento como fator principal de ligagdo comercial da cidade com outros centros urbanos ao norte e ao
sul, papel que passa a ser cada vez mais protagonizado por ltajai e Sdo Francisco do Sul. Floriandpolis
nunca chegara a ser conectada a malha ferroviaria do estado, e o transporte rodoviario desenvolve-se
lentamente. Téo (2007: 101-102) relaciona estes fatores ao que seria um certo “provincianismo” que
marca a capital — sobretudo no periodo entre-guerras — quando comparada a centros como Rio de Janeiro e
S&o Paulo. Exemplo disto seria a criacdo da Academia Catarinense de Letras — registrada oficialmente em
1924 — | voltada ao Parnasianismo e ao Realismo, no momento mesmo em que acontece a Semana de Arte
Moderna em S&o Paulo (: 112). De maneira relacionada a estas raizes histéricas, Lacerda (2007) localiza,
no contexto contemporaneo da cidade e mais especificamente com relacdo aos praticantes locais do género
musical chéro, o que se caracteriza como uma ideologia da modernidade tardia, onde opera uma
concepgdo da cidade como estando em vias de modernizar-se, sempre atrasada com relagcdo a outros
centros, sobretudo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O autor aponta para a existéncia de importantes
implicaces sociais, urbanisticas, culturais, econdémicas, ambientais, ecologicas desta ideologia no cenario
local atual. Remarque-se, finalmente, que data de 1922 — quando a cidade contava com 41.338 habitantes
—a fundacdo da Unido Operéria de Florianopolis, que inauguraria seu teatro préprio em 1° de maio de
1931. Para um estudo aprofundado sobre este tema, conforme Collago (2004).

Victor Ricardo Busch (05/06/1896 — 03/09/1953) foi socio fundador e o primeiro presidente (de 1926 a
1940) do Lira Ténis Clube, fundado em 1926 em Florian6polis e em atividade até hoje. Cf.
http://www.liratenisclube.com.br/galeria/ex-presidentes.htm (consultado em 03/09/2009). Agradeco a
senhora Gisela Busch Wanderley, sua filha, pela informacdo sobre suas datas de nascimento e falecimento.
Né&o disponho de detalhes sobre a Victor Busch & Cia., mas tudo leva a crer que sua atuagdo no campo
artistico-cultural era bastante conhecida em Floriandpolis e outras cidades do estado na época. Numa foto
do acervo de Lygia Santos publicada em Silva e Oliveira Filho (op. cit.: 110-111) figura a trupe com a qual
os Batutas viajaram ao sul em 1927. Victor Busch aparece junto ao grupo (o homem sentado, a direita). E
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gue, no 'Restaurante Assyrio', do Rio de Janeiro, tem feito grande
successo.

E o mais admiravel “Jazz-Band” gue se tem feito ouvir no Brasil, tendo
feito grande sensacdo em Paris, no 'Theatro das Variedades', onde se
exhibiu.

Com esse conjuncto, que proporcionard alegres surpresas ao n0SSO
publico, virdo varios outros artistas, entre 0s quais se destacam Rapoli, 0
encyclopedico aleméo 'jongleur' e imitador de maestros; Phil Ascot
impagavel excentrico sapateador americano; e o applaudido 'Trio Gondy',
gue ja esteve nesta capital, mas que se exhibirA em numeros
completamente novos.

Serdo apresentadas as mais modernas dansas [sic] americanas, o
Charleston, o Shimmy e o Fox-trot, executados, com extraordinaria
perfeicdo e graca, por um dansarino [sic] hegro americano.

A estreia se fara no dia 27 do corrente.

Vamos ter, pois, bellos espectaculos de variedades e deliciosas horas de
arte, gracas ao esférco apreciavel dos srs. Victor Busch & Cia” (O Estado,
Floriandpolis, 18/08/1927).

No dia 24, Folha Nova® da noticia da vinda dos artistas:

“Varieté-Tournée — Os Oito Batutas e o Trio Gondy — Estd marcado para
sabbado, 27 do corrente, no Theatro Alvaro de Carvalho, um grande
espectaculo de variedades, em que tomardo parte alem do brilhante elenco
musical dos Oito Batutas, os applaudidos dansarinos Delsol and Vala que
trabalharam no Cassino Copacabana com grande successo.

O trio Gondy apresentar-se-a em novos trabalhos de alta acrobacia e
plastica e o fino jougleur [sic] e grande imitador Rapoli executara lindos
numeros da sua especialidade.

Ser4 como se ve, uma noitada cheia. Dada a fama de que vem precedidos
os artistas que tomardo parte no espectaculo de sabbado e a varidedade
dos numeros a desempenhar, alguns dos quaes constituirdo verdadeiras
surprezas, pode-se desde j& prever o0 successo que coroarad os esforcos da
Empreza Victor Busch. Ao mesmo tempo sera uma festa de alta elegancia,
um verdadeiro acontecimento mundano.

provavel que a foto tenha sido tirada em Florianépolis, mas ndo pude confirma-lo.

Folha Nova foi fundado em 1926 pelo médico, advogado e jornalista Crispim Mira (Joinville, 13/09/1880
— Florianépolis, 05/03/1927). De atuacdo polémica no meio politico e jornalistico da capital catarinense,
Mira foi agredido a chicotadas e baleado na redacdo de seu jornal em 17 de fevereiro de 1926, por um
grupo liderado por Alécio Lopes, filho de Tito Lopes, entdo diretor da Companhia de Melhoramento dos
Portos da Capital, vinculada ao Ministério de Viacdo e Obras Publicas. Mira morreria dias depois, em
decorréncia dos ferimentos. Os agressores foram julgados na comarca do municipio de S&o José (vizinho a
Floriandpolis), absolvidos, e o processo extraviado. (Domingos, 2005). Mantendo uma postura critica,
Folha Nova seria empastelado e sua oficina destruida no final dos anos 1920 (Mata, op. cit.: 52). Sem
poder aprofundar aqui o estudo da imprensa florianopolitana e catarinense no periodo em questao, creio
importante notar, com o que fica indicado nestas notas, que ndo se tratava de um ambiente pacifico. Ao
contrério, percebe-se que era permeado por disputas politicas e econdmicas que poderiam ser bastante
ferozes, eventualmente envolvendo interesses conectados a esferas mais altas do poder. Como se vera, as
manifestacdes destes jornais sobre os Qito Batutas ndo revelam, nas opinides emitidas sobre o grupo,
qualquer rebatimento de polarizagGes politico-ideoldgicas.
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E de louvar a boa vontade de Victor Busch que procura, de modo t&o
significativo, proporcionar a culta sociedade florianopolitana, noitadas tdo
agradaveis e brilhantes.

E de esperar, pois, que o publico corresponda a esse esforco enchendo o
casardo da praca Pereira e Oliveira, gozando as finas horas de arte, que o
sabbado vindouro promete” (Folha Nova, Floriandpolis, 24/08/1927).

Dois dias antes da estréia, O Estado traz mais detalhes, deixando mais claro que os
Oito Batutas alcancam terras catarinenses como parte de um espetaculo de variedades
intitulado Varieté-Tournée:

“Varieté-Tournée — Para o proximo sabbado, 27 deste més, nos esta
reservada uma noite cheia de surpresas e attraccdes. E que esta assentada,
para esse dia, a estréa da excellente Companhia de Variedades,
contractada pela Empresa Victor Busch, para uma temporada nos Estados
de Santa Catharina e Parana. Conforme j& tivemos occasido de noticiar,
faz parte desta Companhia o 'Jazz-Band Oito Batutas', um dos mais
apreciados e originais conjunctos de artistas brasileiros, que constituem a
orchestra preferida da alta sociedade carioca. Estes nossos patricios
estiveram ultimamente em Paris, onde foram alvo da admiracdo e
symphatia por parte do publico dessa grande metrépole européia. Os 'Oito
Batutas' nos apresentardo numeros de variedades esplendidas, que muito
irdo divertir a nossa platéia.

Um dos numeros mais interessantes do programma de sabado sdo,
indubitavelmente, as dancas fantasistas acrobaticas, interpretadas pelo
celebre casal de dancarinos Delsol and Vala. Estes artistas foram
expressamente contractados em Londres pela conhecida Empresa Seguiu
[sic] para uma temporada aos principais theatros de variedades da
America do Sul. Ultimamente elles se tem exhibidos com indescriptivel
exito no Casino Copacabana, da Capital da Republica. Conforme é
notdrio, essa elegante casa de diversdes sO aceita artistas de primeira
ordem e de geral conceito mundial. Teremos, pois, occasido de appreciar
0 que ha de mais fino e difficil na arte coreographica.

Com prazer constatamos que também fazem parte da 'Varieté-Tournée' 0s
tres robustos e symphaticos mocos, pertencentes ao afamado "Trio Gondy'.
Esse harmonioso conjuncto nos apresentara trabalho de equilibrismo e de
acrobacia inteiramente novos para a nossa capital. Numeros desse genero
sempre agradam, por mais exigente que seja a platéa, pois sdo executados
com rara elegancia, arte e suave rythmo.

Rapoli é outro artista de real mérito que vamos admirar na noite de
sabbado. Actor encyclopédico de vasto renome, elle allia & sua arte de
‘jongleur’ e imitador de maestros e musical, um fino e s&o humor. Os
trabalhos de Rapoli muito tém agradado, ultimamente, ao publico carioca.
Por fim temos ainda a referir-nos a alguns numeros de dancas modernas,
como o 'Charleston’, 'Shimmy' e 'Foxtrot', que certamente vdo constituir o
encanto da nossa 'jeunesse dorée'.
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Com um programma escolhido dessa ordem a Empresa Victor Busch
poderé contar, sem ddvida, com um exito completo para a sua louvavel
iniciativa” (O Estado, Florianopolis, 25/08/1927).

Na leitura destes andncios, de saida alguns pontos chamam a atencdo: os Oito
Batutas alcancam o Brasil meridional como parte de um espetaculo de variedades cuja
composicdo permanecera fixa, como veremos, ao logo da turné, o que contrasta com o
modo aparentemente mais ad hoc de suas apresentacdes na Argentina anos antes. O grupo
de masicos é agora sistematicamente anunciado como jazz-band. O espetéaculo é anunciado
como um evento de gala, destinado a proporcionar “finas horas de arte”, sendo a exceléncia
das atracbes que o compdem em grande parte atestada pela passagem por palcos
importantes do cendrio artistico nacional e internacional. O ambiente elegante do Rio de
Janeiro e a cidade de Paris aparecem como centros de referéncia importantes com relacao
aos Batutas. Sobre a sua passagem pela Argentina, contudo, ndo se da noticia.

Seguindo o rastreamento, temos que naquele mesmo 25 de agosto aparece n'O
Estado, e também no j& desaparecido jornal Republica, um convite do Lyra Tennis Club
com o seguinte conteudo:

“Lyra Tennis Club Florianépolis — Convidamos 0s srs. socios e suas
exmas. familias para assistirem & soirée dancante, que se realizara
sabbado, 27 do corrente, as 22 horas, abrilhantada pelo jazz-band Oito
Batutas. Dard ingresso a esta festa o recibo do més de Agosto.
Floriandpolis, Agosto de 1927. A Directoria” (O Estado, Florianépolis,
25/08/1927)°.

Na véspera da estréia, Republica ndo deixa de dar atencdo ao esperado
acontecimento, noticiando a iminente chegada dos artistas no navio Commandante Alvim e
manifestando preocupacdo com relacao a capacidade do TAC para receber o grande publico

esperado:

6 O convite é publicado diariamente até o dia do evento. Em Folha Nova o convite também é publicado, a
partir de 24 de agosto.
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“Varieté-Tournee — A sensacional estréa de amanha — Pelo ‘Commandante
Alvim' esperado hoje do norte chegara a esta capital, vinda directamente
da capital da Republica, a excellente Companhia de Variedades,
contractada pela Empreza Victor Busch para uma temporada nos Estados
de Santa Catarina e Parana.

Conforme esté anunciado, este magnifico conjuncto de artistas, que se tém
exhibido, com verdadeiro exito, nos principaes theatros de variedades do
mundo, estreara amanhd & noite no Theatro Alvaro de Carvalho. Ja
tivemos occasido de nos referir aos estupendos numeros que nos serdo
apresentados no programma de amanha.

A calcular pelo vivo enthusiasmo que reina no nosso meio pela
Varieté-Tornée, julgamos ser pequeno 0 nosso theatro para accolher toda
a assistencia, que na noite de amanha affluird ao esplendido espectaculo
de estréa” (Republica, Florian6polis, 26/08/1927)".

Neste mesmo dia, Folha Nova manifesta o seguinte, apresentando uma discordancia
guanto ao nome do navio que traria a troupe:

“Os Oito Batutas e a Troupe de Variedades — A bordo do Commandante
Capella chegaram hoje a esta capital os distinctos musicistas que compde
[sic] o elenco dos Oito Batutas que tantos triumphos tem obtido no paiz e
no extrangeiro. Veio tambem a troupe de Variedades contractada pela
Empreza Victor Busch para trabalhar no Theatro Alvaro de Carvalho,
onde amanhd estreardo, com o conjuncto admiravel da genuina musica
brasileira. Esta de parabens o publico florianopolitano. Folha Nova
visitando os distinctos componentes da caravana musical, deseja-lhes feliz
permanencia nesta capital” (Folha Nova, Florian6polis, 26/08/1927).

Finalmente chega o esperado sabado, e Republica publica em sua se¢do Theatro:

“Theatro — Varieté Tornée — Estréa-se hoje, no 'Alvaro de Carvalho' a
troupe de Variedades, contractada pela empreza Victor Bush.

Com numeros os mais festejados dos music-halls, a "Variete-Tournée'
apresentara ao nosso publico interessantes bailados e dangas modernas,
acrobacia, etc.

O conhecido conjuncto typico os 'Oito Batutas', orchestra de grande exito
no Rio, a qual se fez ouvir alcangando formidavel sucesso, em Pariz, é
também parte do programma de hoje, sem duvida de muita originalidade e
belleza.

O nosso velho theatro tera por isso, de certo, uma casa & cunha € 0 n0sso
publico um espectaculo excellente” (Republica, Florianépolis,
27/08/1927).

7 Neste mesmo dia é publicado no jornal um antincio pago com o seguinte conteido: “Theatro Alvaro de
Carvalho — Amanhan! Sensacional Estreia! Varieté-Tournée — As 8 horas da noie — Exito extraordinario!
Precos populares” (Republica, Floriandpolis, 26/08/1927).
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O Estado, por sua vez, neste mesmo sabado 27, publica, na se¢do “Diversdes”, uma

foto dos Batutas (onde se contam sete pessoas, em traje social)® e a seguinte nota:

“VARIEDADES - Acham-se, desde ontem, nesta capital, os artistas
contractados pelo Sr. Victor Busch para trabalharem no cine theatro
Variedades. A 'Varieté Tournée' (tal € o0 nome desse conjuncto artistico)
vai obter, hoje, completo successo.

O seu programma de estreia divide-se em duas partes, sommando, ao
todo, 15 differentes numeros, entre os quais ha partituras de solo e de
orchestra, poses plasticas, bailados, imitacdes comicas, cancdes, etc.
Tomam parte nesse espectaculo 'Os Batutas', Miss Nata, Delsol, James
Black, Rapoli, o trio Gondy, etc.

Sera uma noite original e agradabilissima para os que desejam divertir-se
as direitas” (O Estado, Floriandpolis, 27/08/1927).

Como vimos acima, 0 Jazz Band Oito Batutas animaria, naquela mesma data, a

soirée dancante do Lyra Tennis Club. O Estado, apesar da informacdo aparentemente

equivocada de que a Companhia atuaria no cine theatro Variedades, nos da breves

indicacdes sobre o programa. Mais adiante, quando a temporada alcancar a cidade de

Blumenau, poderemos conhecer em detalhes o programa, que sera publicado num jornal

local. Em Florianopolis, no dia seguinte a estréia da Varieté-Tournée, os leitores sdo

informados do “extraordinario sucesso” do espetaculo no TAC, sendo ja também anunciada

a segunda e Ultima apresentacdo da companhia na cidade:

“Theatro — Varieté-Tornée — O extraordinario successo do espectaculo de
ontem e a despedida, hoje, de Floriandpolis — Com uma bba e selecta
assistencia, estreou-se, hontem, no Theatro Alvaro de Carvalho, a
excellente Companhia de Variedades, contractada pela Empresa Victor
Bush.

Foi uma noitada cheia de originalidade e fino humor. Todos os trabalhos,
executados com impeccavel perfeicdo e gosto artistico, agradaram
sobremaneira. Podemos dizer sem receio de algum equivoco que a nossa
plateia nunca teve um espectaculo de numeros de variedades téo
attrahentes, tdo alegres. Todos os artistas que compdem a Varieté-Tournée

8

Trata-se da mesma foto reproduzida por Silva & Oliveira Filho (1998: 112), provavelmente usada na
época pelo grupo para fins de divulgacdo, existindo a possibilidade de que aqueles que nela figuram nédo
sejam exatamente 0s mesmos componentes do grupo na temporada aqui em tela. Sem especificar data e
local da foto, os autores identificam assim os musicos que ali aparecem: Nao identificado (contrabaixo),
Bonfiglio de Oliveira (trompete), Benedito (bateria), Martins (piano), Donga (violao), Pedrinho
(instrumento ndo especificado), Pixinguinha (flauta).
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merecem figurar em um elenco de primeira ordem, capaz de agradar as
mais exigentes platéias dos grandes centros. Os Batutas nos
proporcionaram durante toda a funccdo horas de indizivel prazer e a nossa
platéia ndo se cansou em ovacional-os. Delson and Nata, o elegante casal
de dangarinos fantasistas e acrobaticos, exhibiram-se nos mais difficeis e
mais artisticos trabalhos da arte choreographica.

Rappoli apresentou-nos um lindo espectaculo de variedades, em que
demonstrou ser de facto um artista encyclopédico de real valor.

Durante mais ou menos 40 minutos elle deliciou a assistencia com
magnificos numeros de jongleur, imitador de maestros.

O Trio Gondy, como sempre, brilhou nos seus admiraveis trabalhos de
equilibrismo e acrobacia. A maior parte destes numeros ainda ndo
conheciamos, de sorte que os acompanhamos com grande interesse e
enthusiasmo.

Tudo, pois, contribuiu para 0o maior exito da representacdo de ontem.
Hoje, domingo, teremos mais duas funcg¢Bes, uma matinée, &s 3 horas da
tarde, e um grandioso espectaculo, com novo programma, a noite.

Com o espectaculo desta noite a Varieté-Tournée despede-se de
Florianopolis, seguindo a Companhia, amanha, para Blumenau”
(Republica, Florian6polis, 28/08/1927)°.

Como logo veremos, a Companhia, a caminho de Blumenau, deter-se-ia na cidade
de Itajai para um par de apresentacdes. Note-se, no texto acima transcrito, que, se todas as
atracOes causaram agrado, os Oito Batutas se destacaram especialmente, aparentemente
causando uma profunda impressdo no publico de Floriandpolis. Esta impressdo teria
tornado o grupo bastante requisitado, e 0s musicos parecem ter atendido a quantos convites
puderam para apresentar sua sedutora arte. Com efeito, no dia 27, alem da apresentacdo
com a Varieté-Tournée no TAC, os Oito Batutas (como jazz band) amenizaram a soirée
dancante do Lyra Tennis Clube, algo que ja estava acertado com antecedéncia, como revela
o fato de o convite ter comecado a circular os jornais, como vimos, pelo menos desde o dia
25, antes mesmo da chegada dos musicos a cidade. No dia seguinte, além da secéo dupla do
espetaculo de variedades no TAC, mencionada acima por Republica, a mdsica dos Batutas

se fez ouvir em outros lugares do centro da cidade. No dia 28 o Bar Central anuncia, como

9 O jornal publica no mesmo dia um andncio pago com o seguinte contetido: “Theatro Alvaro de Carvalho -
Hoje! Varieté-Tournée — Domingo — Grande Companhia de Variedades — As 3 horas da tarde Grandiosa
Matinée — As 8 horas da noite Ultimo espectaculo — Novo Programma! Surprezas! Despedida de
Florianépolis” (Republica, Florianépolis, 28/08/1927).

136



parte de seu esforco para “corresponder sempre e cada vez mais a preferencia do publico”,

a performance dos musicos cariocas no estabelecimento, entre 22:00 e 24:00 horas:

“Diversas — Os 'Oito Batutas' no Bar Central. - O 'Bar Central' antigo
'Café Royal' dos srs. A. Tolentino & C. Ltd. O qual com 0s seus novos
proprietarios,  foi radicalmente  reformado, tornando-se  um
estabelecimento de primeira ordem é ja agora centro de reunido preferido.
No sentido de corresponder sempre e cada vez mais & preferencia do
publico os seus proprietarios tém contractado para o 'Bar' excellentes
conjuntos de musicistas, que, durante a noite, executam bellos e
modernissimos repertorios.

Assim é que hoje das 22 &s 24 horas a applaudida orchestra typica 'Os
Oito Batutas', que actualmente se estd exhibindo com grande exito no
‘Alvaro de Carvalho' tocard no 'Bar Central', deliciando o0s seus
frequentadores com as suas originaes e modernissimas partituras”
(Republica, Floriandpolis, 28/08/1927).

No dia seguinte & segunda apresentacdo da Varieté-Tournée em Floriandpolis, o

jornal Folha Nova publica uma das mais entusiasmadas reac6es, contemplando sobretudo

0s musicos:

“Varieté Tournée — Os Batutas e a Troupe de Variedades — Sabbado. Esté
anunciado a estréa dos Oito Batutas, arrastados até aqui, pelo esforgo de
Victor Busch.

Noite magnifica. Limpo o ceu, onde scintilla, em fulguracGes, o eterno
Cruzeiro do Sul.

Calmo e tepido o ambiente.

Na praca Pereira de Oliveira estacionava uma grande multiddo ansiada,
dando a no¢do exacta da importancia da noitada artistica. Oito Horas. O
velho Theatro Alvaro de Carvalho vive uma das suas noites gloriosas.
Rumores de vozes harpejantes. Frou-frons, risos limpidos como chistal
[sic], aromas trescalantes. Sobe o panno. Tudo emudece. Entram os oito
batutas.

Oito? Contamos. S&o nove.

Mas qual delles ndo é batuta? O annuncio mencionava oito. Investigamos;
ndo foi possivel descobrir 0 mysterio.

Apuramos o ouvido. Sdo musicos admiraveis, sem 0S costumeiros
pieguismos que tanto enfeiam a arte admiravel de Mozart. Musica forte,
cantante, que fére o ouvido, recolhendo as harmonias sonoras do
conjuncto. Muito vico e frescar nos sambas deliciosos; pedacos de alma
nas emboladas nortistas, ingenua e tranquilla, como um regato que apenas
murmura, a toada sertaneja.

E essa a musica dos Oito digo nove Batutas (elles que nos perdoem o
augmento).

Cheia de vibragBGes coruscantes como a propria natureza do Brasil,
apaixonada como a alma ingenua do caboclo, variada como 0s nossos
campos eternamente verdes, espelhante como as aguas tranquillas das
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nossas enseadas encantadoras, illuminada com a via lactea, forte, pura e
rescendente como a vitalidade sem par da terra amada do Brasil. Téo
harmonioso e homageneo [sic] é o conjuncto, tdo eximios e brilhantes séo
os Oito batutas, que seria arriscado destacal-os nominalmente. Mas
perdoem-nos a irreverencia: Pixinguinha é o trunfo do bl6co. Nem por
outra razdo os companheiros o elegeram ban, ban, ban do grupo. E
completo. Flautista, saxofonista pianista, elle maneja com igual brilho o
instrumento que tem a mdo. A flauta do Pixinguinha guarda nos
escaninhos da sua contextura, harmonias mysteriosas... E um prodigio de
execucdo e de technica. Ouvindo-0, a nossa memoria evoca a figura
brilhante do inditoso catharinense Patapio Silva, o incomparavel
sonorisador da Serenata Oriental e de tantos [sic] otras producdes
gloriosas™. E esta feito seu elogio no simile apontado. Nenhuma gloria
mais alta. Os seus companheiros completam a triba... dando-lhe
extraordinario relevo.

Serd necessario acrescentar que elles foram applaudidos? Se o publico
exige, eu direi que elles receberam tantos applausos, que de tdo quentes e
sinceros bem se poderia chamal-os uma consagracao.

Nos s6 temos a magoa de ndo vel-os aqui per omnia secula...

Convem destacar por ser justo, o trabalho de Rapoli. E um artista de
recursos.

Pistonista distincto e sobrio, abilidade pasmosa, jougleur [sic]
aperfeicoado. A imitacdo dos grandes maestros elle executou com graca e
verdade, dando-nos no final, com a sua farta cabelleira e seus lougos
bigodes, uma razoavel apparencia do insigne maestro brasileiro Carlos
Gomes, o cinzelador immortal do Guarany. Incarnando Souppé, Rapoli
desenvolveu excellente trabalho, pondo & vista do publico o typo do
alcoolista que era o grande musico e que por isso mesmo, e de quando em
vez, costumava arremessar a batuta pesada por cima de algum musico
gue estivesse cochillando...

E um numero o sr. Rapoli. Por isso mereceu francos applausos do publico.
Da matinée de hontem e do espectaculo da noite, como dos demais
artistas, daremos na nossa edi¢cdo de amanha, circumstanciada noticia”
(Folha Nova, Florianépolis, 29/08/1927).

Se nos lembramos aqui das crbnicas argentinas sobre os Oito Batutas 14 em 1922-
23, notamos, talvez, que o Brasil que agora é lido nestes musicos é um Brasil diferente,
visto de dentro. Se aparece aqui em alguma medida o elemento selvagem e sensual que
cativou e desconcertou o publico argentino, o olhar que o constroi certamente ndo € o

mesmo. Quica tenha agora menos peso, ou um peso diferente, o sentido de exotismo. O

10 patéapio Silva (Itaocara, RJ, 1880 — Florianépolis, SC, 1907) foi um flautista e compositor reconhecido
desde cedo no ambiente musical brasileiro por sua virtuosidade. Venerado hoje como um dos grandes
nomes da historia do choro, morreu na capital catarinense em conseqiiéncia de uma difteria enquanto
realizava uma turné por Minas Gerais, S&o Paulo, Parana e Santa Catarina (Paes, sd). Sua equivocada
naturalizagdo como catarinense, que aparece no trecho citado, é recorrente ainda hoje.
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ponto, de constatacdo simples, € que, na Argentina, os Oito Batutas representam um Qutro.
Um Outro sensual, exdtico, primitivo, desconhecido, as vezes ameacador, fortemente
tributério de suas raizes africanas, um Outro que, por vezes, foi comparado a estagios ja
ultrapassados da civilizac&o argentina. Por outro lado, no momento do qual nos ocupamos
agora, os Oito Batutas representam o Mesmo, na medida em que seu publico se concebe
como brasileiro. Um mesmo cuja musicalidade sedutora € sentida como tributaria de uma
natureza exuberante, vasta.

Voltando aos jornais florianopolitanos, veremos que a passagem dos Oito Batutas
pelo Bar Central, citada mais acima, seria comentada pela imprensa dias depois. Mas 0s
artistas cariocas seriam mencionados também em outras secdes, além das teatrais. Séo
mencionados no dia 30, em Republica, na se¢cdo O Nosso Bilhete, que trazia uma espécie de
cronica diaria assinada por um Jodo A. Pennas'. Transcrevo abaixo o texto integral.

“O Nosso Bilhete — Jodo lzetti (Superint. do B.N.C) — N&o o conheco, é
certo, mas nem por isso me falha admiracao pela forma por que age.

Alias, a instituicdo bancéria que superintende tem na terra de Dias Velho
energias serenas e devotadas, como Octavio Bessa, Guido Bott e tantos
outros.

Do que tem prestado de valioso as actividades, desnecessario mencionar.
E transaccéo limpida.

E apparelhamento que se recommenda, através duma engrenagem que n&o
pede exemplos na sua vida funcional.

Demais, tem cooperado para o embellezamento de vérias cidades
catharinetas.

Veja-me o prédio de Laguna.

Um primor, que a competencia technica de Jacob Goettmann concebeu e
executou.

Mas, referindo-me ao seu modo de accdo, eu, que ndo desamo
sensibilidades artisticas, ante-ontem, no Bar Central, senti, ou, melhor,
ouvi 0 seu comentario, respeito aos 'oito batutas', alguns dos quaes saidos
do Assyrio.

Verdade, verdade, o instrumento ja vulgar que é o saxophone, me ndo
offerecia novidades.

1 Trata-se provavelmente de um pseuddnimo. No disponho de dados sobre o autor da nota, mas é
interessante notar que ¢, de todo modo, uma nota assinada. Das referéncias aos Batutas nos jornais
argentinos, nenhuma apareceu assinada
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Todavia, a execucdo de trechos diversos, collocaram-no a altura do
violoncello, com nuances imprevistas.

D'ahi a sua espontanea admiracéo e o meu calado beneplacito.

E mais.

As cangdes regionaes.

Trovas que cheiram a folha esmagada, mattas virgens, a regatos que
escorrem 4 sombra, pressurosos.

Coisas da nossa terra, alma deste immenso coracdo que é o Brasil, e que
vibra na garganta do passaro ou nas cordas da viola...

N&o fossemos nés profundos na emocéo, até a lagrima da saudade, que é
gota maravilhosa caida d'alma!l

Com o meu saudar,

Jodo A. Pennas (Republica, Florianopolis, 30/08/1927).

Sem poder saber a quem se dirige, e com que motivos, o inicio do “bilhete”, a
referéncia aos Batutas se imp0e, repetindo, agora num outro jornal, dois registros dignos de
nota: o saxofone, por bem tocado, “coloca-se a altura do violoncelo”, assim como, no dia
anterior, o cronista de Folha Nova enquadrava a musica dos Oito Batutas no horizonte da
arte de Mozart. Da mesma forma, repete-se a referéncia a um Brasil de matas virgens e
imenso coracdo, do qual as cancbes regionais executadas por aqueles masicos (cariocas)
sdo a expressdo. Chama a atencdo também a renovada referéncia, mais do que ao Rio de
Janeiro, especificamente ao Assyrio, 0 renomado cabaré-restaurante do subsolo do Teatro
Municipal da Capital Federal. Diga-se, alids, que quando sai esta cronica, os Oito Batutas,
junto com toda o troupe de Varieté-Tournée j& ndo estavam em Floriandpolis, mas sua
passagem continuava ecoando na imprensa da capital. Tanto é que, ainda neste mesmo dia,
Republica faz referéncia & atuacdo dos musicos, acontecida dois dias antes, ndo apenas no

Bar Central, mas também no Café Java'?. Vejamos:

120 Café Java ficava localizado na Praca XV de Novembro, no centro de Floriandpolis. Esta regido era
circundada pelos antigos bairros da Toca, da Tronqueira, da Figueira e da Pedreira, cuja populagdo de
“pescadores, lavadeiras, biscateiros, carregadores, cavoqueiros, trabalhadores do porto, marinheiros, etc.”
ja teria sido, em fins da década de 1920, em grande parte expulsa para regiGes mais periféricas, em funcéo
da campanha de urbanizacéo e saneamento aludida acima (nota 3). Cf. Araujo (op. cit.: 106-108), Mortari
e Cardoso (1999: 92). E provavel que se tratavam, portanto, de ambientes mais freqiientados por camadas
médias e altas, espacos sociais da geografia de Florianépolis talvez equivalentes ao da Avenida Central no
Rio de Janeiro (Sevcenko, 1998).
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“Diversas — O jazz-band 'Oito Batutas' no Java. — O magnifico jazz-band
'Oito Batutas' tocou, domingo, no Cafe Java, que teve enorme
concorrencia.

Durante algunmas horas, aquelle admiravel conjuncto de musicos
executou lindas pecas do seu repertorio, merecendo enthusiasticos
applausos.

As suas musicas typicas, de uma fina originalidade, agradaram muito.
Alfredo Vianna, director do conjuncto, o admiravel flautista e saxofonista
e Euclides Araujo Penna, saxophonista e clarinetista foram alvos de
grandes ovacBes dos presentes, entre 0S quaes contavam-se numerosas
familias.

Nas immediagbes do Java, era enorme a multiddo de ouvintes”
(Republica, Floriandpolis, 30/08/1927)

“Os Batutas no Bar Central. Constituiu um acontecimento mundano, de
grande repercussao, a exhibicao nesta capital, do applaudido jazz-band 'Os
8 batutas'.

E a prova inequivoca desse sucesso esta na grande concorrencia do nosso
publico em todas as occasides em que se fez ouvir o original e excelente
conjuncto.

Os proprietarios do 'Bar Central' srs. A. Tolentino & C., no afan de cada
vez mais agradar aos seus frequentadores, contractaram na noite de ante-
hontem, o esplendido ' jazz', que das 22 horas até 1.30 da madrugada de
domingo, deliciou com o seu modernissimo repertorio a uma assistencia
numerosa e selecta.

O amplo e confortavel saldo do 'Central' e o elegante reservado se
achavam replectos de cavalheiros e familias da nossa sociedade, que
applaudiram com enthusiasmo os esplendidos sambas, caeretés [sic],
tangos, fox-trots e charleston, que os 'Oito Batutas' executaram
magistralmente.

Foi sem duvida uma noitada magnifica a que os srs. A. Tolentino & C.
proporcionaram ao nosso mundo elegante, no seu moderno
estabelecimento, que se transformou em ponto predilecto de reunido”
(1dem, ibidem).

Deste dltimo trecho chama especialmente a atencdo a relacdo de géneros incluidos
no seu “modernissimo repertorio”, que aparecem enfileirados, sua vizinhanca
aparentemente nao apresentando contradicdo ou ameacas de contaminagdo: “sambas,
caeretés [sic], tangos [argentinos?], fox-trots e charleston”**. Tanto o Central quanto o Java

remarcam a presenca de familias, atestando o que seria a “boa extracdo” da audiéncia.

13 Sevcenko (1992: 89-92), com foco na cidade de S&o Paulo em inicios da década de 1920, apresenta
evidéncias adicionais da ampla pertinéncia do modo de classificar géneros como maxixe, tango, fox-trot,
one step, sob um qualificativo Gnico de dangas modernas.
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O regime de trabalho na turné parecia de fato ser intenso. Porque, conforme
veremos, na noite do dia 29 a companhia ja se apresentava em Itajai, sendo que os Batutas
haviam animado a noite do centro de Floriandpolis até a madrugada anterior. Interessante é
notar que, segundo o jornal, além da fun¢do no TAC, os Oito Batutas ainda tocaram em
mais dois estabelecimentos no mesmo dia. O anuncio pago publicado em Republica no
domingo 28 de agosto noticia que o segundo e Gltimo dia de apresentacfes da Varieté-
Tournée em Floriandpolis, no TAC, se daria em duas sessdes: Uma matinée a 15:00 e o
ultimo espetaculo as 20:00. No Bar Central, segundo a nota acima reproduzida, teriam
estado das 22:00 a 1:30 da madrugada. Considerando-se que o espetaculo durava
aproximadamente uma hora, parece improvavel que os muasicos tenham se apresentado no
Café Java a noite. Pode ser que o tenham feito pela tarde, entre uma e outra sessdo no TAC.

Bem, desta cobertura da passagem dos Oito Batutas e “Cia” por Floriandpolis,
vislumbra-se ja a maneira como se configurara a atuagdo dos musicos nesta temporada: nos
teatros, como parte do espetaculo de variedades; em salGes de bailes e cafés-bares, como
jazz band.

Antes de deixar os jornais da capital do estado e seguir a trilha da trupe pelo
interior, mencionemos uma ultima vez o Folha Nova, num elogio ao empresario Victor
Busch, publicado, com uma foto sua, mais de um més depois da passagem dos célebres
artistas por Floriandpolis. No elogio, os Oito Batutas aparecem com destague como um dos
“acertos” do empresario, e 0s ecos da passagem do grupo pela capital se deixam ouvir (é
meu o sublinhado em “progresso”):

“Um emprezario digno — Victor Busch — Victor Busch é um verdadeiro
paradigma de operosidade na classe commercial de Florianopolis.

Espirito moco, apto a bem comprehender, as necessidades estheticas de
nossa populagdo, ja, mais de uma vez, elle canalizou para nossos palcos,
companhias ou artistas que nos deliciaram assaz.
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Haja em vista, ha pouco atraz, aquelles estupendos OITO BATUTAS,
cujas musicas irreverentes sdo ouvidas a cada instante ao piano das casas
particulares ou no assobio da pequena gaiata.

Introduzindo em nossos cinemas 0s bem escolhidos Programma Urania,
mais uma vez Victor Busch fez jus a nossos encomios. Ninguem podera
negar a excellencia dos films que a UFA nos tem apresentado.

Varieté, Pedro o Corsario. A princeza e o violinista. Sonho de valsa e
outros tantos, fizeram acolher a nossos cinemas o que de mais selecto
temos, logrando casas replectas.

Publicando hoje o cliché de Victor Busch, FOLHA NOVA presta ao
criterioso emprezario uma homenagem de apreco e admiracao pelo muito
que faz e fara pelo progresso de Florianopolis” (Folha Nova,
Florianopolis, 12/10/1927).

ITAJAT (29 E 30 DE AGOSTO DE 1927)

De Florianépolis, a troupe seguiu viagen para Itajai**, onde daria duas apresentacdes

no Theatro Guarany. Assim como na capital, os artistas ja eram esperados desde varios dias
antes. Em 20 de agosto, O Pharol ja noticiava a chegada dos Oito Batutas e do Trio Gondy:

“Vém ahi 'Os Oito Batutas' — Estd marcado o proximo dia 29 do corrente
para a estrea, no Theatro Guarany, do excellente Trio Gondy, que levara
aqui um unico espectaculo apresentando bem organizado programma de
gymnastica rhytmica e sueca e acrobacia moderna.

Acompanha esta troupe o formidavel Jazz-Band 'Os Qito Batutas', que
durante muito tempo constituiu 0 encanto do restaurante Assyrio, no Rio,
tendo tambem alcancado notavel successo em Pariz” (O Pharol, Itajai,
20/08/1927).

No dia 31 de agosto, numa coluna de sua primeira pagina, o0 mesmo jornal nos faz
saber que, de fato, tratava-se de toda a troupe da Varieté-Tournée, e que teria alcangado
grande sucesso também nesta outra cidade catarinense. Como nédo poderia deixar de ser, 0s

Batutas abrilhantaram, na noite da segunda apresentacéo, um baile, no Cine-Victoria.

“Varieté Tournée — Que duas esplendidas noites de belleza e arte
proporcionou & populacdo itajahyense o selecto conjuncto Varieté-
Tournée, ora percorrendo nosso Estado, gracas & iniciativa dos srs Victor
Busch & Cia., de Floriandpolis!

" Itajai fica no litoral de Santa Catarina, a aproximadamente 92 Km ao norte de Florianépolis. A populacio
da cidade em 1920 era de 33.327 pessoas, sendo 32.339 brasileiros e 923 estrangeiros (IBGE, 1920: 602).
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Os dois espetaculos levados a effeito nas noites de hontem e ante-hontem
no Guarany conquistaram pleno successo estando as localidades, desde
cedo, completamente tomadas.

A grande attraccdo do conjuncto, 'Os Batutas', o famoso Jazz Band
brasileiro, cujo valor nos era confirmado pelo exito alcangado na Europa,
onde ndo lhe faltaram os applausos da platea parisiense, o centro de
consagracéo do universo, confirmaram, em toda a linha, o seu indiscutivel
valor. Todos os numeros apresentados foram applaudidissimos, sendo
varios delles bisados. Os 'batutas’ nada deixaram a desejar: Execucédo
perfeita, pecas vibrantes e enthusiasticas, repertorio selecto e vasto.
Merecedores de fartos applausos foram tambem os trabalhos do excellente
Trio Gondy, cujas poses plasticas e rhytmicas e perfeitos e excellentes
numeros de acrobacia gymnastica constituiram o que de melhor temos
aqui apreciado no genero.

Outro artista de valor que, embora ja conhecido da nossa platea,
conquistou relativo successo, foi o velho Rapoli, incomparavel nos seus
numeros de athletismo, na sua imitacdo dos maestros de renome.

Os 'batutas’, provocaram, em ambos 0s espectaculos, enthusiasticos
applausos com o0s seus inesqueciveis numeros de musica sertaneja e
cangdes nordestinas.

Muitas foram as familias que dos municipios visinhos e dos districtos
vieram & cidade assistir a estes espectaculos.

Na noite de segunda-feira, apds o espectaculo, realizou-se no Cine-
Victoria um baile de quota, que, abrilhantado por aquelle jazz-band
transcorreu animadissimo, prolongando-se até & madrugada”® (O Pharol,
Itajai, 31/08/1927).

> Esta avaliagio positiva de O Pharol sobre os Oito Batutas, contrasta com o que 0 mesmo jornal opinava
sobre as dangas modernas em 1921, em texto que reproduzo aqui a partir de Braun Neto (2001). E
interessante porque nos traz um tipo de avaliacdo moral que, apesar de comum em diferentes contextos
com relagdo a estas dancas, ndo transparece no material jornalistico de 1927 sobre os Oito Batutas aqui em
exame. Note-se a castidade das filhas como o valor que se considerava especialmente ameacado.
Referindo-se a noticia de uma condenagdo daquelas dancas pela igreja, manifestava-se assim o periodico:

“As dancas condenadas sdo quatro: 0 maxixe, de origem brasileira; o tango, de
origem argentina; o fox-trot e rag-time, de procedéncia norte-americana. Ha
outras dangas modernas que ndo precisam de condenagdo porque o proprio bom
gosto e a moda ja se incumbiram de condenar, enxotando-as dos saldes, como o
apas de I’ouro, o one-stop [sic], a polka chalaup, a valsa dos apaches e algumas
outras. As familias que conheciam essas dancas eram sé aquelas que
frequientavam certo género condendvel do teatro nacional, como as revistas do
ano e as operetas indigenas.

De repente, sem saber porque o maxixe dos capoeiras e da garotada das ruas, dos
carnavalescos entrou de subito em nossos saldes e conquistou simpatias gerais.
Em nossos saldes onde se retine a sociedade mais fina, danga-se francamente o
maxixe com todos os seus movimentos lascivos, com todas as suas atitudes
recordativas da sua baixa origem.

N&o se compreende como um chefe de familia, que criou suas filhas sob um
rigoroso regime de moral, guadando-lhe [sic] a castidade, concita em entrega-las
a homens que se vao unir a elas corpo a corpo, rosto a rosto e descanca-las,
aperta-las e faze-las suas durante aquele breve desvario.

Realmente ndo se compreende.

Abaixo as dancas modernas. O tango Argentino, o fox-trot e o rag-time sdo
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E interessante que sejam remarcados, na composicdo do repertério da “Jazz Band
brasileira”, os numeros de musica sertaneja e canc¢Bes nordestinas (ndo aparece, por
exemplo, o chéro, e 0 samba aparece eventualmente, em alguns dos anuncios). O modo da
apresentacdo musical do Brasil opera aqui num horizonte que parece ainda ndo polarizado
pelo samba carioca. Se, com isto, tenderiamos a concordar com Vianna (op. cit.) sobre a
consolidacdo desta polarizacdo apenas a partir dos anos 1930, por outro lado, o fato de
varios dos Batutas serem negros, como o tdo elogiado Pixinguinha, em momento algum
aparece como um “problema” nos jornais dos sul do pais aqui em tela, alias, o fato ndo sera
foco sequer do mais breve comentario em nenhum dos registros que encontrei, seja positiva
ou negativamente. Temos, entdo, uma musicalidade que, enquanto brasileira, aponta para
bem mais ao norte do Rio de Janeiro — por certo a Capital Federal é o centro de referéncia
interno, assim como Paris pode ser do Universo, mas as raizes daquilo que se concebe
como a musica brasileira estdo firmadas também alhures, no interior™® — e cuja conjugacio
com a negritude de seus mais eximios praticantes ndo parece ser tida como dilemaética, tal
como o foi, anos antes, quando o proprio Rio de Janeiro e a cidade de Recife foram os
principais centros de discussdo sobre a adequacdo ou ndo da atuacdo daqueles musicos
negros em ambientes refinados da Capital Federal e mesmo em Paris. Tentando precisar um
pouco: como vamos vendo, os Oito Batutas sdo percebidos, no sul do Brasil, como
tributarios de uma musicalidade que tem uma face cosmopolita, moderna, associada ao

mundo do jazz e outra brasileira, ainda ndo marcadamente centrada no samba carioca como

indecentes e condenaveis como o0 maxixe” (O Pharol, Itajai, 14/05/1921 apud
Braun Neto, op. cit.: 77).

18 Talvez nio seja ocioso lembrar que n&o se trata aqui de examinar o que poderia ser o “estatuto ontolégico”
destas afirmagdes, mas sim a sua presenca e atuacdo na composicdo do imaginario social do qual tento
aqui mapear uns fragmentos. E certo que isto nfo implica numa oposicéo ligeira entre real e imaginado: o
gue possa ser, por exemplo, o Brasil, é real apenas enquanto imaginado. Cf. Geertz (1980).
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seu género representativo por exceléncia. A semelhanca do que parece ter acontecido com a
imprensa de Sdo Paulo desde as primeiras apari¢cbes do grupo por la ainda em 1919, o fato
de serem negros ndo gerou, em Santa Catarina e no Parand em 1927, tantas polémicas
qguanto no Rio ou no Recife. Tento circunscrever a evidéncia de que a cristalizagdo, num
Unico grupo, da forma musicos-negros-brasileiros-cosmopolitas-refinados-modernos-
tradicionais recebia, em diferentes lugares do que seria um mesmo Brasil, avaliaces
diferentes. Especificamente na regido e ano em foco neste capitulo, a forma citada teria sido
aparentemente aceita sem maiores dilemas.

Retomando o tema de que o aspecto brasileiro da musica dos Oito Batutas faz
vibrar, como temos visto, nos cronistas catarinenses, a corda de um Brasil profundo e
pitoresco, ao som de “mdsica sertaneja e cangdes nordestinas”, nota-se a pertinéncia, aqui
no sul, de um quadro de representacdes equivalente ao que operava no Rio de Janeiro:

“Até o final dos anos 30, no Rio de Janeiro, centro dos discursos sobre a
masica popular no Brasil, as musicas do interior do pais eram
classificadas indistintamente como musica sertaneja. Desta forma,
cateretés do interior do centro-sul ou emboladas nordestinas eram
classificadas conjuntamente” (Oliveira, 2009: 123).

Com isto, podemos situar melhor aquilo que pode parecer, de um ponto de vista
contemporaneo, uma eventualmente desconcertante “mistura de géneros” no repertério dos
Batutas, conforme temos visto ndo apenas no sul do Brasil em 1927, mas também na
Argentina em 1922-23. Estdo aqui, de fato, bastante misturados ndo apenas os géneros do
interior, mas também estes com o0s da capital, como o samba, e outros, de fora, como o
fox-trot e o charleston. E 6bvio que quando os cronistas acionam a chave da brasilidade,

estes Ultimos ndo estdo incluidos, mas sua presenca no repertorio nao parece suscitar aquela

especie de escandalo classificatorio que passaria a constituir uma chave importante de
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leitura das relagdes de géneros (musicais) no Brasil dentro de poucos anos mais. O grupo, e
0 Brasil que ele representa tem, nesta “mistura de géneros” uma legitimidade nacional e
internacional ao mesmo tempo.

Antes de seguir viagem, notaria ainda que o Brasil pitoresco evocado no espirito dos
cronistas pela musica dos Oito Batutas € uma imagem de origem sobretudo literaria,
cunhada numa vertente do pensamento nacionalista nas letras brasileiras enraizada no
romantismo do seculo XIX. Tal vertente, conforme sua caracterizacdo por Afranio
Coutinho, enfatiza precisamente o “pitoresco, presente no regionalismo, no qual identifica o

verdadeiro carater nacional”’.

BLUMENAU (01, 02 E 03 DE SETEMBRO)

Depois de apresentar-se em Itajai nos dias 29 e 30 de agosto, a Varieté-Tournée
afasta-se do litoral, alcancando, no vale do ltajai, a cidade de Blumenau®®, onde se
apresentaria no Frohsin Theater nos trés primeiros dias de setembro. De fato, pelo menos
desde 26 de agosto a atracdo ja era anunciada. Nesta data, um andncio pago sai no jornal

Der Urwaldsbote — editado em alemdo — anunciando as datas das apresentacGes e trazendo

uma foto do Trio Gondy e informagdes sobre esta e outras atracfes do espetaculo. Sobre 0s
Oito Batutas Ié-se o0 seguinte:

“Grosse Sensation! - Jazz-Band Oito Batutas — Original amerikanische
Jazz-Band. - Erstklassiges Stimmungsorchester! - Das populdrste
Salonorchester  Brasiliens, welches sich in  den  hoheren
Gesellschaftskreisen Rio's allgemeiner Beliebtheit erfreut™® (Der
Urwaldsbote, Blumenau, 26/08/1927).

17 Cf. Oliveira (1990: 78).

8 Blumenau fica a aproximadamente 53 Km a oeste de Itajai (144 Km de Florianépolis). Em 1920 foram
contados na cidade 72.213 habitantes (quase o dobro de Floriandpols, portanto), sendo 65.172 brasileiros e
7.001 estrangeiros (IBGE, 1920: 590).

19 “Grande sensacéo! - Jazz Band Qito Batutas — Original Jazz Band americana — Orquestra espirituosa e de
primeira classe! - A orquestra de saldo mais popular do Brasil, que se alegra pela satisfacdo dos mais altos
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No mesmo anuncio se da aviso da realizagdo de um grande baile, animado pelos

Oito Batutas:

“Nach jeder Vorstellung: Grosser Ball — unter Mitwirkung des Jazz Band
Oito Batutas™® (Idem).

No dia 30, o anuncio sai novamente, com nova foto do Trio Gondy, que recebe
destaque. Os textos referentes aos Oito Batutas e ao baile sdo os mesmos do dia 26.

No dia da estréia, 1° de setembro, é outro jornal da cidade, o Blumenauer Zeitung,

também editado em alemdo, que publica, em anlncio pago, o programa da apresentacao:

“Programm:
I. Teil [12 Parte]

1. Marsch 'Meu Passarinho' Jazz Band 'Os Batutas'
2. Fox-Trot 'Positively Absolutely' Delsol and Nata
3. Fox Blue 224 - Effeito de Pistéo Jazz Band 'Os Batutas'
4. Danga Americana Miss Nata
5. Eléctrico — Solo de Saxofone Euclides
6. Tango Argentino 'Roxo’ Trio dos Batutas
7. Danca excentrica 'Lucky Day' Mr. Delsol
8. Courdy Fox Jazz Band 'Os Batutas'
9. One Step Delsol and Nata
10. Samba 'Nao posso comer sem molho' Jazz Band 'Os Batutas'
11. Fantasia do 'Charleston’ James Black

Pause

Il. Teil [22 Parte]

12. Poses plasticas — Trio Gondy

13. Grande espectaculo de variedades por RAPOLI — Jongleur, Athleta
Classico, Virtuoso de Pistdo, Imitador de Maestros e Musical, Célebre
Acrtista Encyclopédico.

14. Apresentacdo de novos e modernos trabalhos de Equilibrismo e
Acrobacia pelo festejado TRIO GONDY.

15. Cancdes Sertanejas — Conjuncto Regional dos 'Batutas™ (Blumenauer
Zeitung, Blumenau, 01/09/1927).

Neste mesmo antncio se da noticia do baile do sabado, dia 3:

circulos sociais do Rio”. Agradeco a Alexandre Hering Coelho pela ajuda com a tradugéo deste e dos
outros trechos em aleméo.

20 “Depois de cada apresentacdo: Grande baile - com a participacéo da Jazz Band Oito Batutas”.
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“Sonnabend, den 3. September, abends 10% Uhr — Grosser Familienball
im Saldo Holetz — Orchester: OS BATUTAS - das beriihmteste
Stimmungsorchester Stidamerikas™® (Idem).

No dia 02 de setembro, Der Urwaldsbote publica anincio pago da segunda

apresentacdo da Varieté-Tournée na cidade, enumerando apenas as atra¢fes e anunciando
também o baile animado pelos Batutas, com precos diferenciados para damas:

“Nach dieser Vorstellung flodet morgen Abend ein Grosser Familienball
im Saldo Holetz statt. Einttritspreise: Herren 53%000, Damen 33000.
Orchester: 'Os Batutas'. Karten im Vorverkauf bei Herrn Rudolf Kleine?
(Der Urwaldsbote, Blumenau, 02/09/1927).

N&o pude localizar cronicas e criticas aos Batutas nestes jornais de Blumenau,
apenas estes registros de carater mais propagandistico. Assim, dificil é saber com mais
profundidade o impacto do grupo sobre este publico tdo especifico, uma colénia alema do
sul do Brasil, onde a compreensdo sobre o que pudesse ser o brasileiro tinha um matiz
bastante particular. Giralda Seyferth (1981) estuda em profundidade o modo como incidia
no pensamento social destas coldnias uma identidade étnica teuto-brasileira centrada em
categorias como Deutschtum — “germanidade” — e Volksgemeinschaft — “comunidade do
povo aleméo” —, que remetiam a uma ideologia nacionalista “que colocava o direito de
sangue como determinante da nacionalidade acima do Estado e da cidadania” (: 49). De
acordo com esta ideologia, estas colonias se concebiam muito mais como extensbes da
Patria-Mae (a Alemanha) do que como elemento formador de um Brasil que se figurasse

como uma nacdo nova. Os jornais de Blumenau aqui citados®® — Der Urwaldsbote® e

21 “Sabado, dia 3 de setembro, as 10:30 da noite — Grande baile familiar no saldo Holetz — Orquestra: Os
Batutas — a orquestra espirituosa mais famosa da Ameérica do Sul”.

22 “Depois desta apresentacdo acontecerd amanha a noite um grande baile familiar no Saldo Holetz. Preco do
ingresso: cavalheiros 5$000, damas 3$000. Orquestra: Os Batutas. Ingressos antecipados com o Sr. Rudolf
Kleine”.

22 Segundo Seyferth (op. cit.: 50), ambos eram adversarios politicos nos contextos local e estadual, sem
deixarem de partilhar a defesa dos principios do Deutschtum.

% Der Urwaldsbote circulou entre 1898 e 1941, tendo mantido sempre uma orientagdo coerente com o
germanismo mais puro. Sua radicalidade — era a favor “da endogamia dos teuto-brasileiros, do
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Blumenauer Zeitung® — foram os mais importantes de uma série de periédicos tributarios
desta ideologia publicados em diferentes cidades do estado, em alemé&o, entre 1881 e 1941
— com uma interrupcdo entre 1917 e 1919 —, quando foram definitivamente proibidos pelo
governo federal. Sem saber ler em alemao, ndo pude explorar estes jornais em profundidade

maior do que a localizacdo das referéncias aos Batutas aqui citadas.

Note-se, finalmente, que no programa publicado pelo Blumenauer Zeitung no
primeiro dia de setembro, Meu passarinho, de autoria de China, seja caracterizada como
“marcha”. Esta foi uma das faixas gravadas pelos Oito Batutas na Argentina, pouco mais de
quatro anos antes. No disco Victor 73.826-A, onde apareceu, figurava como “samba”.
Note-se ainda que a Jazz Band Os Batutas figura como protagonista principal de varios
nameros do programa, tocando a “marcha” Meu Passarinho, o samba N&o posso comer
sem molho, e géneros internacionais. No nimero 15, de “cangfes sertanejas”, 0 grupo
figura como Conjunto Regional dos Batutas. Ou seja, parece estar em plena atividade a

capacidade do grupo de transitar pelos repertorios.

JOINVILLE (05 A 09 DE SETEMBRO)
De Blumenau, a troupe toma novamente a direcdo do litoral e chega a Joinville®,

onde se apresenta de 05 a 09 de setembro. Como de praxe, a atracdo é anunciada com

pangermanismo, da atividade dos bugreiros, da oficializagdo da lingua alema, e contra as instituicdes
republicanas e a politica nacional em geral” (Seyferth, op. cit.: 52) — fez com que fosse constantemente
combatido pela totalidade da imprensa em lingua portuguesa do estado. Sobre os bugreiros e o contato
entre indios e brancos na regido do Vale do Itajai, conforme Santos (1973), Wittmann (2007).

O Blumenauer Zeitung circulou entre 1881 e 1938. Sua posic¢do ideoldgica variou bastante, do
engajamento na defesa da causa republicana aliada a um germanismo moderado nos primeiros anos até a
atuacdo como o maior divulgador das idéias nazistas e integralistas nos anos 1930.

Joinville fica na regido norte de Santa Catarina, proxima do litoral. Esta a aproximadamente 86 Km de
Blumenau e 159 Km de Florianépolis. Tinha, em 1920, 42.854 habitantes, sendo 39.201 brasileiros e
3.616 estrangeiros (IBGE, 1920: 605).

25

26
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varios dias de antecedéncia, o que revela o carater planejado da viagem. Numa das colunas

da primeira pagina do Jornal de Joinville de 22 de agosto se podia ler o seguinte:

“'Os Oito Batutas' — Estd marcada para o dia 29 do corrente, no Theatro
Guarany, de Itajahy, a estrea do Trio Gondy, ex-artistas do Circo Dudd,
gue tanto successo alcancaram em Floriandpolis.

Acompanha a 'troupe' o formidavel jazz band 'Os Oito Batutas', que
durante muito tempo constituo [sic] o supremo encanto do luxuoso
restaurant-cabaret Assyrio do Rio, tendo também alcangado enorme exito
em Paris.

E quasi certo que esta 'troupe’ venha a esta cidade. Esperemos...” (Jornal
de Joinville, 22/08/1927).

Trés dias depois, 0 mesmo jornal confirma a expectativa de que os artistas venham a
cidade, anunciando ainda, com data incerta, apenas o Trio Gondy e Os Oito Batutas:

“Trio Gondy — Sua préxima estréa em Joinville — Devera estrear-se dentro
de poucos dias, provavelmente no Palace Theatro, o famoso Trio Gondy,
gue tanto successo alcancou ultimamente em Florianopolis e Itajahy.

E a empreza Victor Busch que vae trazel-o & Joinville, esta mesma
empreza que nos proporcionou a opportunidade de apreciarmos o ‘ballet’
Sascha Morgova e outras tantas Companhias de valor.

O Trio vira acompanhado do formidavel 'jazz-band' brasileiro 'Os Oito
Batutas', que enorme exito alcangou no Rio e em Paris.

Em tempo, teremos melhor occasido de detalhar esta boa nova” (Jornal de
Joinville, 25/08/1927).

Em 29 de agosto resta ainda alguma confusdo a respeito da composicao da troupe:

“Troupe de Variedades — Devera chegar por estes dias a esta cidade, como
j& noticiamos, uma 'troupe' de variedades, que fard provavelmente sua
estréa no Palace.

A 'troupe’ é composta do ‘jazz band' 'Os Oito Batutas' e do Trio Gondy,
desse fazendo parte os artistas Rapoli, artista encyclopedico, Jongleur,
imitador de maestros celebres e Phil Ascot, sapateador americano.

E facil de prever o sucesso dessa 'troupe’ entre nos” (Jornal de Joinville,
29/08/1927).

Em 1° de setembro, a noticia do sucesso da trupe em Floriandpolis chega, com
algum atraso, as paginas do jornal joinvilense. Segue a confusdo com relagcdo a composicao
exata dos nimeros do espetaculo.

“Trio Gondy - Estdo causando grande successo em Floriandpolis,
segundo lemos nos ultimos jornaes que nos chegaram, os espectaculos do
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famoso Trio Gondy, do qual faz parte o colossal jazz-band 'Os Oito
Batutas'.

No grande Theatro Alvaro de Carvalho da metropole catharinense tem
tido enchentes consecutivas, tal os maravilhosos trabalhos executados
pelo Trio.

A estrea do mesmo entre nos ainda ndo est4d marcada; provavelmente até
dia 9 do corrente, teremos aqui esses applaudidos artistas” (Jornal de
Joinville, 01/09/1927).

Dois dias depois, uma coluna inteira do Jornal de Joinville é ocupada, sob o titulo

de “Trio Gondy”, pelo texto que segue, indo intercaladas entre seus paragrafos fotos de trés
integrantes dos Oito Batutas®’.

“Finalmente teremos opportunidade de assistir segunda-feira proxima, no
Palace Theatro, a estréa sensacional do famoso Trio Gondy e da
maravilhosa troupe musical 'Os Qito Batutas', que tantos applausos tem
obtido nas platéas mais cultos [sic] do paiz.

Sobre 'Os Oito Batutas' disse a 'Folha Nova', de Floriandpolis:

'E uma delicia ouvil-os. Nenhum elogio se pode fazer aos brilhantes
interpretes da genuina musica brasileira, do que dizer-se que elles foram
apreciadissimos em Paris'.

E esta introduccdo deu margem a uma serie enorme dos maiores elogios,
todos judiciosos, que attestam o valor do Trio e dos 'Os Oito Batutas'. O
jornal 'Republica’, da capital do Estado, disse também o seguinte, quando
da estréa dos afamados artistas: [segue citando parte do texto publicado
por Republica em 28 de agosto (cf. Acima)]” (Jornal de Joinville,
03/09/1927).

Neste mesmo dia 03 aparece, no mesmo jornal, um anuncio pago que traz 0s
detalhes sobre a atragdo a estrear em Joinville. Seu conteldo é o seguinte:

“Varieté Tournée — Empreza Victor Busch & Cia. - Grande, sensacional
Estréa — Segunda-feira, 05 de setembro no Palace Theatro — Os Oito
Batutas e Trio Gondy

Delsol and Nata, elegante casal de dancarinos fantasistas e acrobatas.
SUCESSO!

RAPOLLI, um artista encyclopedico de real valor.

Os Oito Batutas, do Rio, o triumpho musical de Paris, que nos
proporcionardo indiziveis horas de prazer!!

James e Black, no Charleston, revolucionardo os assistentes” (Jornal de
Joinville, 03/09/1927).

27 Trata-se de retratos de Pixinguinha, Bonfiglio de Oliveira e Donga, ndo identificados pelo jornal.
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E finalmente chega o dia da estréia da Varieté-Tournée em Joinville. Na primeira

pagina do Jornal de Joinville destaca-se uma foto do Trio Gondy, que vai com o seguinte

texto?®:

“Conforme noticiamos sabbado ultimo, devera fazer sua estréa hoje, s
8,30 da noite, no confortavel Palace Theatro, o famoso Trio Gondy e a
magistral 'troupe’ musical brasileira 'Os Oito Batutas', que por espaco de
largos annos, obteve estrondosos successos no luxuoso cabaret-restaurant
Assyrio, do Rio de Janeiro. 'Os Oito Batutas' estiveram também em Paris,
que os applaudiu, applausos esses que valeram por uma verdadeira
consagracéo.

Recentemente, Floriandpolis delirou. E que memoraveis noitadas
proporcionaram o Trio e a 'troupe’ ao culto publico da capital!

Basta dizer que os artistas foram, durante o tempo que |4 estiveram
realizando magnificos espectaculos, objecto de todas as conversas. As
mais bellas criticas teceram-lhes a imprensa. E que mais se dird?

De resto, o Sr. Victor Busch, que € um homem culto, ndo podia sendo
contractar cousa boa; foi elle, e os leitores, por certo, ainda estdo
lembrados, quem nos fez conhecer o ‘ballet’ Sascha Margowa, a
Companhia Allem& Urban e outras tantas de valor, cujos nomes nos
escapam neste momento.

Podemaos garantir o successo desta estréa. Os componentes do Trio Gondy
sdo artistas de facto, e exhibir-se-40 em bailados gymnastica e
equilibrismo.

'Os Oito Batutas' executardo magnificos 'charlestons', maxixes, sambas,
etc.

Aguardemos a noite de hoje, que sera, sem davida, brilhantissima” (Jornal
de Joinville, 05/09/1927).

No dia seguinte, o Trio Gondy e Os Oito Batutas ocupam novamente uma coluna de

primeira pagina do Jornal de Joinville, que da conta do sucesso do espetaculo:

“Theatro — O Trio Gondy e Os Oito Batutas — Perante numerosa e selecta
assistencia, o Trio Gondy e os Oito Batutas fizeram sua estréa entre nos,
ao Palace.

O successo foi completo. A grande assistencia ndo poupou applausos aos
nlmeros executados. A 'troupe’ musical esteve 'collosso'.

Delsol e Nata, o elegante casal de dancarinos excentricos, 'one-steparam'’ e
‘fox-trotaram' muito bem, motivo pelo qual a platéia ndo lhes poupou
palmas calorosas.

James Black apareceu numas variagdes do ‘charleston’.

O publico gosou immenso.

James danca com uma agilidade espantosa.

Pediram-lhe 'bis' e o pedido foi promptamente attendido.

28 Ver anlncio pago no mesmo dia. Ali, a atragdo anunciada é efetivamente a Varieté Tournée, e ndo apenas o
Trio Gondy e Os Oito Batutas, como insiste o redator das notas.
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Na segunda parte do programma, o Trio Gondy, em p0Oses plasticas,
encantou-nos sobremaneira.

Elles sdo possuidores de compleixdo athlética magnifica. Nos exercicios
acrobaticos, maravilharam-nos. Ndo ha exaggero de nossa parte. Temos
plena certeza que foi das melhores a impressédo que os citados artistas
deixaram no espirito do publico.

Rapoli, que ha uns dez annos esteve entre nds, € o artista fino de sempre; é
innegavelmente um 'virtuose' do pistdo, sobre ser um athleta na acepcao
plena da palavra.

No numero de imitacdo de maestros célebres, é onde se pode melhor
apreciar seu valor artistico.

Assim, Rapoli imitou Wagner, Offenbach, Carlos Gomes e outros tantos,
Cujos nomes nos escapam agora, com perfeicdo admiravel. Sua estréa
entre n6s (dizemos estréa porque muita gente ainda ndo o conhecia) foi
felicissima.

Enfim, o espectaculo de hontem foi magnifico; infelizmente falta-nos
espaco para dizer melhor do trabalho de cada artista.

'Os Oito Batutas' estiveram & altura da reputagdo que gozam.

O agrado foi geral.

Para o espectaculo de hoje, annuncia-se novos numeros de valor.

Apbs o espectaculo, seguir-se-4& um baile, o qual, segundo estamos
informados, sera abrilhantado com a presenga dos 'Os Oito Batutas' em
seus devidos postos” (Jornal de Joinville, 06/09/1927)%.

Na mesma coluna, logo abaixo, aparece a seguinte nota:

“Club Joinville — O Club Joinville abrira amanha os seus salfes para um
baile commemorativo a magna data de 7 Setembro.

O baile sera abrilhantado pelo magnifico jazz-band 'Os Qito Batutas', ora
em 'tournée’ artistica entre n6s” (Idem)®.

E diariamente a atracdo segue sendo anunciada e comentada. No dia 07 de setembro

o Jornal de Joinville ndo circulou. No dia seguinte, os artistas vindos do “norte” voltam as

suas paginas.

“O Trio Gondy e os Oito Batutas — Mais dois magnificos espectaculos nos
proporcionaram, ante-hontem e hontem, no Palace, o Trio Gondy e 0s
Batutas cariocas.

Em ambos os espectaculos a assistencia foi numerosa e selecta,
principalmente hontem, apesar do mao [sic] tempo reinante.

Todos os artistas colheram mais applausos do que mesmo na estréa; 0s
numeros appresentados foram attrahentes, motivo pelo qual, ao final de
cada um, estrugiam grandes applausos.

29 No mesmo dia aparece andncio pago da Varieté Tournée.
30 O baile, com a presenca do “magnifico jazz-band 'Os Oito Batutas™, é anunciado no mesmo jornal, neste
mesmo dia, em outra nota intitulada “As festas de amanha”.
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N&o destacaremos, aqui, este ou aquelle artista, porque todos, sem
excepcao, estiveram & altura dos seus méritos.

Segundo sabemos, haverd amanhd mais um espectaculo, que sera o
altimo” (Jornal de Joinville, 08/09/1927).

Sobre o baile, podemos saber que alcangou altas horas da madrugada:

“7 de Setembro — Esteve lindo o baile realizado no Club Joinville, em
homenagem & data. O baile prolongou-se até &s 5 horas da manha,
abrilhantado pelo jazz-band 'Os Oito Batutas' do Rio de Janeiro” (Idem)®.

Finalmente, no dia 09 de setembro encontramos a ultima de tdo elogiosas notas do

Jornal de Joinville sobre os artistas da Varieté-Tournée:

“Palace-Theatro — O espectaculo de hoje — A esforcada Empreza Victor
Busch & Comp., nos proporcionara [sic] hoje & noite, no Palace, mais um
extraordinario espectaculo, a pre¢os populares, que constard de numeros
novos e divertidos.

Dizer mais alguma cousa sobre o trabalho dos artistas que compdem a
'tournée-varieté', € repetir, parece-nos, uma serie de elogios, ja agora
perfeitamente dispensaveis, porquanto o nosso publico ja poude aquilatar
bem do valor dos artistas ora entre nos.

Diremos, entretanto, que o espectaculo de hoje foi organizado a capricho
pela sympatica empreza, por ser o ultimo a ser realizado aqui, 0 que quer
dizer que temos s6 a noite de hoje para condignamente applaudir esse
esforco” (Jornal de Joinville, 09/09/1927).

CURITIBA (15 A 21 DE SETEMBRO)

De Joinville, a trupe tomara rumo norte, indo alcancar, ndo muito longe, a capital

paranaense®?. L4 também sua estréia era anunciada com bastante antecipacéo:

“Palcos e Cinemas — Troupe de Variedades — Pouco depois de desocupar
0 Palacio a Companhia de Operetas que ora trabalha ali em pleno
successo, deveréa estrear naquella casa de diversdes uma excellente Troupe
de Variedades, composta de diversos elementos artisticos.

Compde essa troupe o Jazz-band 'Os Oito Batutas'; Rapolli, artista
encyclopedico; Jongleur, imitador de maestros célebres e Phil Ascot,
sapateador americano.

31 No dia 08 aparece ainda um anuncio pago que anuncia, para o dia seguinte, “a pedido geral”, a realizacéo
de uma Gltima apresentacdo na cidade. O andncio é repetido no dia 09.

%2 Curitiba esta a aproximadamente 117 Km ao norte de Joinville (288 Km de Florianépolis). Contava, em
1920, com uma populacdo de 78.986 habitantes, sendo 67.235 brasileiros e 11.612 estrangeiros (IBGE,

1920: 290).
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E facil de prever o successo que esta reservado a essa Troupe, Visto que é
uma das melhores desse genero até hoje vindas a esta capital” (Diario da
Tarde, Curitiba, 26/08/1927).

“Palcos & Telas — Variete Troupe [sic] — Fard a sua estréa na proxima
quinta-feira, no Theatro Palacio, a Companhia de Variedades da qual
fazem parte 'Os Batutas', Trio Gondy, Jongleur, o imitador dos celebres
maestros, Rapoli, James Black, o elegante casal de dansarinos [sic] Delsol
e Nata e outros artistas.

Essa Companhia, em cujo elenco figuram artistas que ha pouco
alcancaram estrondoso successo em Paris, estd destinada a conquistar
durante a sua temporada no Palacio, os mais francos e ruidosos successos”
(Gazeta do Povo, Curitiba, 12/09/1927).

“Palcos & Telas — Grande Companhia de Variedades — Conforme ja
divulgamos estreard quinta feira proxima no Theatro Palacio a grande
Companhia de Variedades que a Empreza Mattos Azeredo acaba de
contractar com a Empreza Victor Busc [sic], para uma temporada naquelle
theatro.

O mais admiravel Jazz-band que se tem feito ouvir no Brasil, tendo feito
grande sensacdo em Paris, no ‘Theatro das Variedades', onde se exhibiu.
Com esse conjuncto, que proporcionard alegres surpresas ao no0SSO
publico, virdo varios outros artistas, entre os quaes se destacam Rapoli, 0
encyclopedico alemdo 'jongleur' e imitador de maestros; Phil Ascot,
impagavel excentrico sapateador americano; e o applaudido 'Trio Gondy'
gue ja esteve nesta capital, mas que se exhibirA em numeros
completamente novos.

Serdo apresentadas as mais modernas dansas americanas, o Charleston, o
Shimmy e o Fox-trot, executados, com extraordinaria perfeicdo e graca,
por um dansarino negro americano” (Gazeta do Povo, Curitiba,
13/09/1927).

E interessante notar que, sendo negros se ndo todos, pelos menos boa parte dos
integrantes dos QOito Batutas, este tema é relevado como “atracdo” apenas com relacdo ao
dancarino norte-americano.

Na véspera da estréia, a Gazeta do Povo anuncia ainda com mais vagar as atracoes:

“Palcos & Telas — Grande Companhia Variedades — A sensacional estréa
de amanh& no Palacio — Est4 definitivamente assentada para amanha &
noite no Palécio a estréa da grande Companhia de Variedades 'Varieté-
Tournée', que sob a Empreza Victor Busch vem conquistando brilhantes
triumphos nas pragas do Sul do Paiz.

Esta 'troupe’ é composta de excellentes artistas, a maioria dos quaes
gozam de grande fama mundial.

'Delsol and Nata', os elegantes dancarinos, cujos clichés estampamos na
nossa edicdo de hoje, tém assombrado as mais exigentes plateias das
grandes capitaes européas com as suas artisticas dancas fantasistas e
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acrobaticas. Ultimamente elles se tém exhibido com enorme exito no
'Casino Copacabana’, o mais elegante 'Musik-Hall' da Capital Federal.
Rapoli é sem duvida o artista mais popular dos theatros de variedades da
Europa. Elle alia a sua dificil arte de imitar os grandes genios da musica &
agilidade de perfeito ‘jangleur’. Como virtuoso de pistdo elle nos
proporcionard momentos de suprema arte.

Um dos numeros mais interessantes do espectaculo de amanha seréo, sem
duvida, os magnificos trabalhos de acrobacia de mao e equilibrismo que
nos apresentardo os tres robustos mogos pertencentes ao 'Trio Gondy'.

Sédo tres athletas completos, na verdadeira acepcdo da palavra, que
executam todos os seus trabalhos com arte, elegancia e perfeicéo.

E os 'Batutas’. Estes vdo certamente revolucionar Curityba. O terrivel
‘Jazz-Band' das elegantes festas cariocas nos apresentard amanha a noite
um programma dos mais escolhidos. O repertorio dos 'Oito Batutas' é
inesgotavel e, no decorrer da presente temporada, teremos occasido de
ouvir diariamente novas musicas e cancfes, no que ha de mais actual na
evolucdo moderna.

Entre os 'Batutas' ha alguns elementos que merecem especial mencéo.
Eugenio Vianna, mais conhecido por 'Pixinguinha’, é o mais festejado
flautista regional brasileiro. Ernesto dos Santos, o '‘Donga’ dos cariocas,
goza de geral admiracdo nos centros musicaes do Rio. E a elle que
devemos 0s estupendos 'sambas’ que todos 0s anos marcam época de
successo no Carnaval®.

Quem conhece 0 'Bambo do Bambu’, uma das ultimas composicdes de
Ernesto dos Santos podera avaliar o valor artistico do distincto musico.
Bomfilho de Oliveira é outro elemento de real valor dos 'Batutas'. Trata-se
sem favor algum do mais apreciado pistonista do Centro musical do Rio.
Com elementos taes o0s 'Batutas' certamente estdo fadados a conquistar
bellas victorias em Curityba” (Gazeta do Povo, Curitiba, 14/09/1927).

Note-se a referéncia a alguns dos integrantes dos Batutas. Com relacdo a
Pixinguinha, trocam-lhe o primeiro nome, de Alfredo para Eugenio. E interessante sua
qualificagdo como flautista regional, que condiz com a vertente pitoresca do nacionalismo
literario descrita por Afranio Coutinho®. Donga é conhecido pelos seus sucessos
carnavalescos. Além deles, o jornal menciona Bomfilho [geralmente escrito Bonfiglio] de
Oliveira, célebre trompetista [“pistonista”] que fez parte da formacdo dos Oito Batutas
neste periodo. Note-se que sdo as mesmas personalidades que tiveram seus retratos

publicados pelo Jornal de Joinville em 03 de setembro.

33 Sobre o importante protagonismo de Donga na producdo de sambas como sucessos carnavalescos — do
qual o seu registro como autor de “Pelo Telefone” em 1917 é o caso mais famoso — conforme Sandroni
(2001: 128).

% Cf. Oliveira (1990: 78).
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No dia seguinte ao da estréia, o jornal curitibano também n&do poupou elogios ao

espetaculo:

“Palcos & Telas — Palacio Theatro — A estréa da Companhia de
Variedades — Constituiu um completo successo, como era de se esperar, a
estréa hontem, da Companhia de Variedades, no Palacio Theatro, que teve
uma casa & cunha.

Todos os numeros foram geralmente applaudidos e muitos mereceram 0s
mais enthusiaticos encomios, tendo o publico bisado sob geraes
applausos.

Rapoli, o artista de fama mundial apresentou-se com numeros magnificos,
guer como transformista, musico, quer como athleta estupendo.

Jongleur e eximio virtuose do piston, deliciou a grande assistencia, com
optimos numeros de musica, arrebatando a plateia.

Del Sol and Nata, bailarinos admiraveis, deram-nos momentos de
indiziveis contentamentos, em seus numeros de bailados simplesmente
attrahentes.

O Trio Gondy de athletas, € um numero que bem pode encher um
espectaculo.

Numero finissimo de athletismo elastico, em que os tres artistas, revelam
uma admiravel linha de distinc¢éo.

Foi um dos numeros que mais agradaram.

Os insuperaveis OITO BATUTAS, estiveram na altura de um principio...
Todos os componentes dos Batutas, sdo bons e seria dificil destacar um
dos demais.

Os choros, as emboladas nortistas, os sambas brasileiros, os 'charleston’,
tudo enfim agradou sobremaneira, o publico que os applaudiu
delirantemente.

Assim, constituiu um verdadeiro succeso a estréia da Companhia de
Variedades, que, estamos certos, vae fazer época no Palacio Theatro.

- Hoje novos e interessantes numeros, por toda a Companhia” (Gazeta do
Povo, Curitiba, 16/09/1927).

Também em Curitiba os Oito Batutas foram requisitados para um refinado baile

social, neste caso o da Festa da Primavera do Grémio das Violetas, cuja data teria sido

inclusive antecipada para poder contar com a presenca dos atarefados musicos.

“O Sarau do Gremio das Violetas — A orchestra dos Batutas tomara parte
— Estd marcado para a proxima quarta-feira, dia 21, a festa com que o
symphatico e queridissimo Gremio das Violetas commemorara a entrada
da Primavera.

A festa que estava annunciada para o proximo sabbado foi antecipada para
depois de amanha devido ao facto da presente estada, nesta capital, do
bizarro jazz 'Os Batutas' e querer a directoria approveital-a para o festival.
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Assim é gue as dancas de quarta feira, no saldo do Curitybano, se fardo ao
som do barulhento® conjuncto orchestral, que tanto successo tem
alcancado entre nds.

A festa comecara com uma parte artistica, da qual constam os seguintes
numeros:

| — Saudacdo & Primavera, poesia do dr. Seraphin Franca, pela brilhante
declamadora conterranea Risoleta Machado Lima.

Il — Tarantela de Primavera, dancada por dez meninas do curso da Mme.
Clory.

111 — Bailado de Rosa e Violeta, pelas meninas Simone.

A segunda parte constara do grandioso sarau, tocando por essa occasido o
extraordinario jazz dos 'Batutas'.

Durante o sarau serd escolhida a Musa da Primavera, dentre as senhoritas
presentes, fazendo-se ainda a classificacdo das casas de flores que véo
concorrer & exposi¢do floral.

A commisséo julgadora se acha assim constituida: Dr. Virmond Lima e
exma senhora; dr. Pamphilo de Assumpcao e exma senhora; Hildebrando
de Araujo e exma senhora.

Os premios para 0s merecedores dos dois concursos serdo expostos,
amanhd, na montra do Louvre.

S80 as seguintes as casas de flores que concorrerdo: Floricultura
Edelweiss; Floricultura Alberti Willy Cremer; Floricultura Violeta;
Floricultura Vitolilo e Loja Flora Parana.

35 O qualificativo de “barulhento”, aqui, ndo parece ter um sentido pejorativo, assim como “bizarro” e,
citado acima, “terrivel”. Estes termos parecem, antes, indicar neste contexto algo desejavel na musica. Dir-
se-ia que estamos aqui, em torno desta musicalidade, num horizonte estético — portanto, de sentido e
percepcdo — onde se acoplam sutilmente o prazer e a dor, com uma pertinéncia ampla. Neste sentido,
podemos juntar aos elogiosos qualificativos de “barulhento”, “bizarro” e “terrivel”, o agrado do cronista
do florianopolitano Folha Nova, em 28 de agosto, com aquela musica “forte” que “fére” os ouvidos, ou
mesmo do portenho La Nacién que, quatro anos antes, se extasiava com a “doce crueldade”, a
coincidéncia do “amor e da morte” que Ihe evocava a musica dos Oito Batutas (cf. Cap. 1). E certo que
nossa localizacdo cronoldgica aqui é sempre a dos roaring twenties. Sem pretender ingenuamente que se
tratava de um horizonte de sentido de estrutura monolitica em lugares tdo diferentes quanto, digamos,
Nova lorque, Buenos Aires, Curitiba e Floriandpolis (as duas Ultimas, na época, pequenas cidades em
comparacdo com as duas primeiras, metropoles), é interessante notar como o termo jazz era pertinente em
contextos diferentes com um sentido relativamente estavel — cuja valoracdo oscilava entre os pélos da total
seducdo e da condenagcdo categorica — e mais amplo do que aquele que tem hoje, quando aponta para algo
gue se pensa hum registro mais estritamente musical. Seu sentido, na época que nos ocupa, parece ser
muito mais amplo e polissémico do que hoje, abarcando, naquele entdo, além de uma musicalidade
especifica — ela mesma bastante diversificada, veja-se as diferengas entre orquestras como a de King
Oliver e 0 “jazz sinfdnico” de Paul Whiteman —, um modo de vida essencialmente urbano, considerado
“moderno”, muito associado a velocidade e ruido das grandes cidades e incluindo elementos como a
liberagdo feminina. No universo norte-americano, este modo de vida é entdo associado sobretudo a figura
do flapper (Shaw, 1987). Para Shaw (op. cit.: 08), 0 “batismo” dos anos 20 como The Jazz Age se deve ao
titulo do livro Tales of the Jazz Age, de F. Scott Fitzgerald — ele mesmo, assim como sua mulher Elza, a
personificacdo do flapper -, lancado nos Estados Unidos em 1922. Ainda seguindo Shaw, a misica
designada como jazz estava nesta época marcadamente “in a state of flux and controversy”. O curioso, no
caso concreto aqui em tela, € ver que esta musicalidade podia ter uma avaliagdo muito favoravel num
contexto como o do baile de comemorag&o da entrada da primavera do Gremio das Violetas, na Curitiba
de 1927, onde o “barulhento” jazz band podia conviver, no mesmo espago, por exemplo, com a “Tarantela
de Primavera, dangada por dez meninas do curso de Mme. Clory”.
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A Festa da Primavera das Violetas foi dedicada, pela directoria do
Gremio, a cuja frente se encontra Mme. Seraphin Franga, a fidalgo e
veterano Club Curitybano.

A directoria do Gremio marcou para senhoras e senhoritas traje claro, com
enfeites de flores naturaes, e para cavalheiros smoking ou linho branco,
avisando aos socios e convidados que a festividade terd inicio &s 21 horas,
improrrogavelmente” (Gazeta do Povo, 19/09/1927).

Pelo jornal do dia seguinte ao baile, podemos ter uma idéia de como foi a festa:

“A Festa da Primavera — O Gremio das Violetas alcanca ruidoso triumpho
— Nada faltou para o coroamento da pomposa Festa da Primavera,
realizada hontem, nos sal6es do Club Curitybano, pelo querido e gentil
Gremio das Violetas. Até mesmo o tempo, fazendo um opportuno
parenthesis no desfiar de dias chuvosos e frios, nos deu hontem um
lindissimo dia dourado por um magnifico sol de Setembro e uma deliciosa
noite de estrellas...

A festividade foi brilhante. Desde a chegada ao Palacio do Club todo
ornamentado, com o carinho que a Casa Alberti sabe ter em trabalhos
dessa natureza, tiveram os convidados agradavel surpreza.

No saldo principal foram dispostas com arte mezinhas, enfeitadas com
corbeilles de flores e pequenos focos de luz, e onde foi feito o servico de
buffet e servido o delicioso panache.

Por todo o luxuoso saldo viam-se lindissimas corbelhas, figurantes no
concurso ao qual concorreram todas as nossas casas de flores. Guirlandas
entrelacavam-se em toda a escadaria e no rebordo das galerias. Todo o
ambiente regorgitava de flores, a ellas se juntando o encanto das gentis
representantes do nosso mundo feminil elegante.

As 21 horas em ponto foi dado o inicio & parte artistica.

Risoleta, a nossa formosa e brilhante declamadora é a primeira a
apparecer, dizendo saudacdo a primavera, de Seraphin Franca.

A seguir é dancada, por um grupo de lindas creancas do curso de Mme.
Clory a Tarantela da Primavera com geraes applausos da enorme
assistencia, que enchia todas as dependencias das galerias e uma parte do
sal&o.

As meninas Simdes, intelligentes e graciosas, alcancaram grande successo
no numero de bailado — A Violeta e o Cravo.

Risoleta retorna ao saldo para declamar Sobre um Pecegueiro, de Paulo
Setubal. A graca de sua maneira de dizer foi realcada com o vestir
Risoleta delicada toilette cor de rosa, enfeitada com flores de pecegueiro.
Logo a seguir foi feito, pela comissdo composta dos srs. drs. Wirmon
Lima e exma senhora., Pamphilo de Assumpc¢éo e exma senhora, Benigno
Lima e exma senhora, Hildebrando de Araujo e exma senhora, 0
julgamento do concurso aberto entre as nossas casas de flores.

A comissdo concedeu & Loja Flora Curitybana, que concorreu com uma
formosa allegoria floral & primavera, e men¢do honrosa as Floriculturas
Edelweiss, Vitoldo — allegoria ao Jahu — e Alberti.

Foi procedida depois a escolha da Musa da Primavera, que recaiu na
senhorita Risoleta Machado Lima que, como dissemos, vestia linda
toilette cor de rosa com enfeites de flores de pecegueiro.
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Mereceram a admiracdo ndo s6 da commissdo, mas também da
assistencia, ainda as toilettes das senhoritas Fernandina Marques, Alice
Dias e Josephina Cavalcanti.

Terminada essa parte principiou o servico de buffet, delicioso e bem feito,
e a movimentagdo irriquieta dos pares ao som do bizarro jazz do 'Os
Batutas'.

O enthusiasmo foi extraordinario. Os saxophones despertam todas er [sic]
pernas para a cadencia rythmada dos maxixes e dos tangos.

S6 &s quatro horas da manhd de hoje terminou a festa que marcou para 0
Gremio das Violetas mais uma retumbante victoria.

De nossas columnas enviamos 0s nossos cumprimentos a Mme. Seraphin
Franca e senhorita Cecy Murray, directoras do formoso Gremio, por mais
esse triumpho alcancado e somente comparado ao sumptuoso baile
passadista, tal foi o encanto e belleza que presidiram a Festa da
Primavera” (Gazeta do Povo, 22/09/1927).

De Curitiba, os Batutas seguiriam para Porto Alegre antes de regressar ao Rio*®. O
rastreamento que pude fazer neste trabalho ndo atingiu este ponto mais austral da
temporada. Chegamos a Curitiba tendo acompanhado os Oito Batutas e sua trupe numa
turné que deixa a impressdo de uma empreitada, para usar um termo dos proprios jornais da
época, “vitoriosa”. Simplesmente ndo se encontram criticas desfavoraveis nos jornais. As
apresentacdes e viagens pareciam seguir sem sobressaltos, no que se pode ler também o
indicio de uma temporada bem planejada e administrada. Fica-nos a imagem de uns Qito
Batutas em plena forma, atuando em espetéaculos de variedades ao lado de outros artistas de
agrado do publico e também como um jazz-band muito requisitado para animar bailes — ao
que tudo indica, freqiientados por camadas sociais médias e altas — e, como ficou registrado
em Floriandpolis, cafés e bares, frequentados por “familias”.

A impressdo que fica é de que um determinado modo de atuagdo, ensaiado na
Argentina em 1922-23, é posto em préatica, por um grupo profissionalmente ja mais
maduro, no sul do Brasil em 1927. Temos neste modo de atuacdo um grupo de artistas

altamente versatil — tratando-se de musicos, esta versatilidade se traduz no transito por e

% Cf. Cabral (op. cit.: 137).
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domino de um repertério bastante diversificado, a ser ajustado de acordo com as
caracteristicas especificas de cada atuacdo e, aparentemente o fator central, o gosto do
publico — agenciado por um empresario profissional e bem articulado. O préximo
movimento deste mapeamento sera o de retomar alguns aspectos das viagens descritas neste
capitulo e no anterior, buscando compor um quadro interpretativo em vista de questfes

pertinentes ao contexto mais amplo da trajetéria dos Oito Batutas desde a formacgdo do

grupo.
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Figura 20 — Mapa da regido sul do Brasil, onde se pode ver a localizagdo das cidades de
Florianopolis, Itajai, Blumenau, Joinville e Curitiba. Fonte: Antunes, 1997.
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Figura 21 — Bar-Café Java, Praca XV de Novembro, Floriandpolis, s.d. Fonte: IHGSC.

Figura 22 — Teatro Guarany, Itajai, s.d. Fonte: IHGSC.
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Figura 23 — Hotel Holetz, Blumenau, s.d. Fonte: IHGSC.

Figura 24 — Clube Joinville, Joinville, s.d. Fonte: IHGSC.
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CAPITULO 3

As jornadas dos Oito Batutas pela Argentina em 1922-23 e pelo sul do Brasil em
1927 inserem-se numa trajetéria bastante marcada pela mobilidade, tanto no espaco
geogréafico quanto no musical. Nesta trajetoria, 0 grupo — cuja composicdo mudou
sensivelmente diversas vezes — revela uma grande plasticidade ou potencial de
transformacdo. A historia dos Oito Batutas tem sido tratada por diferentes autores, em
diferentes registros’. N&o pretendo aqui reconta-la linearmente, mas considerar de maneira
esquematica alguns de seus pontos, na tentativa de elaboracdo de um quadro interpretativo
a luz dos dados aportados nos capitulos anteriores. O filtro de leitura, que se imp0e a partir
dos dados, é precisamente a indagacao sobre o carater da citada mobilidade e potencial de

transformacéo.

PRIMEIROS MOVIMENTOS: CINE PALAIS E INTERIOR DO BRASIL (1919-1921)

O grupo Os Oito Batutas apareceu no Rio de Janeiro em 1919, formado a partir de
integrantes de um bloco carnavalesco chamado Grupo do Caxanga, especialmente para
tocar na sala de espera do elegante Cine Palais, no centro da cidade?®, sob demanda do
gerente do estabelecimento, Isaac Frankel, que foi também quem batizou o conjunto. Sua
primeira formacdo foi: Flauta (Pixinguinha), violdo (Donga, China, Raul Palmieri), canto

(China), cavaquinho (Nelson Alves), bandola (Jac6 Palmieri), reco-reco (Jacé Palmieri),

! Conforme, entre os trabalhos de maior folego, a insercéo da histéria dos Oito Batutas — num registro
memorialista que eventualmente toma um carater épico e hagiografico (Cf. Menezes Bastos, 2005) — em
biografias de Pixinguinha por Silva & Oliveira Filho (1998) e Cabral (2007). Entre as abordagens
historiograficas estdo os trabalhos de Bessa (2005) e Martins (2009).

2 0 endereco do Cine Palais era Avenida Rio Branco 145/149.
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bandolim (José Alves de Lima), ganzad (José Alves de Lima)®. Se para os musicos
apresentar-se na sala de espera do Palais representava um importante indice de status
profissional, a0 mesmo tempo o fato polarizou discussfes acaloradas na sociedade carioca
em torno de dois temas fundamentais: o fato de parte dos integrantes serem negros e o tipo
de musica que tocavam. As discussdes iniciais em torno dos Oito Batutas giravam, ent&o,
em torno de dois eixos de sentido interligados. No primeiro destes eixos, num Brasil ainda

“pré-gilbertofreireano™

, 0 conceito de raca marcava de forma especial as discussdes sobre
a constituicdo da nacdo®, a negritude daqueles musicos sendo elemento avaliado
negativamente por setores que alimentavam ideologias como a do “branqueamento”. No
segundo eixo, aparecia como fator de incobmodo o proprio repertério musical do grupo,
considerado por alguns setores como de baixa extragdo, mau gosto e pouco valor artistico,
acusacdes tipicas, na época, contra géneros como o maxixe®, por exemplo. A legitimidade,
ou ndo, da presenca destas cores e sons num lugar como o Cine Palais era, entdo, 0 no
central das discussdes que dividiam detratores e apreciadores dos Oito Batutas, projetando-
se sobre 0 grupo uma guerra simbdlica — e, portanto, bastante real — cujo objeto central de

disputa era 0 modo mesmo de constituicdo do que poderia e deveria ser, para uns e outros,

0 Brasil. Ortiz (1985) localiza as nogOes de meio e raga como categorias-chave do solo

® Cf. Cabral (op. cit.: 51).

* Cf. Vianna (1995).

> Cf. Schwarcz (1993, 2000).

¢ Recupero rapidamente um ponto que me parece interessante a respeito do maxixe. Sua genealogia na
musicografia brasileira tende, muitas vezes, a realgar seu aspecto “nacional”, focalizando sua posi¢do como
“herdeiro” do lundu e “precursor” do samba. Discursos da época, dos quais se poderia citar como caso
modelar aquele apresentado no Capitulo 2, nota 14, do jornal O Pharol de 14/05/1921, mostram que esta
danca podia ser compreendida simultaneamente em chave nacional — sendo entéo atacada por sua suposta
“baixa origem” social — e internacional — sendo classificada, como “danga moderna”, junto com o fox-trot, 0
tango argentino e o ragtime, atacadas, agora todas elas juntas, especialmente pelo seu suposto potencial de
profanacdo da moral e dos corpos (principalmente os femininos). A coisa se passava de maneira muito
semelhante em outros nos locais do sistema, cujo caso argentino, por exemplo, tentei ilustrar no Capitulo 1.
Assim, a chave nacional aqui citada parece, de um ponto de vista distanciado, encontrar sua substancia
sobretudo como realizacédo local da chave internacional. Sobre esta imbricagdo mudtua, conforme Menezes
Bastos (1999, 2007, 2007a).
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epistemoldgico da intelectualidade brasileira entre os séculos XIX e XX, marcando uma
orientacdo geral de cunho evolucionista e determinista que juntava “o positivismo de
Comte, o darwinismo social, o evolucionismo de Spencer” (op.cit.:14). Dentro desta
tendéncia, que, segundo o autor, marca 0 pensamento de autores como Euclides da Cunha,
Silvio Romero e Nina Rodrigues, o mestico constitui um “problema” ja desde o século
XIX, sendo seu equacionamento buscado inicialmente em termos da idéia de raca enquanto
um determinante biolégico mesmo, e a sua solucdo sendo vislumbrada através de um
projeto de branqueamento que, via imigracdo européia, por exemplo, gradualmente
eliminaria as “taras da mistura”, algo concebido, do ponto de vista daquelas “elites”
intelectuais, como indispensavel a construcdo do Brasil como uma na¢do moderna viavel.
Também segundo Ortiz, é com Gilberto Freyre que a substancia da idéia de mestico migra
efetivamente do horizonte biolégico da raga para o da cultura, um passo para a
transformagdo do “problema” em traco positivo da identidade nacional brasileira’.
Detratores e apreciadores dos Oito Batutas, portanto, dividiam-se em termos desta linha de
demarcagdo. Para os primeiros, aqueles masicos e sua musica representavam justamente o
grande “obstaculo” a ser superado no caminho da constru¢do do Brasil como nacédo
moderna e estavam, portanto, “fora do lugar” ao atuar em um cinema “chique” da Avenida
Rio Branco. Para os segundos, ao contrario, os Batutas apontavam para o futuro, sua
presenca em espagos refinados como aquele sendo indice justamente da especificidade
positiva do pais.

Em meio a estas discussfes, que tinham a imprensa como um de seus principais

palcos, o grupo seguia seu caminho, apresentando-se em diferentes locais da Capital

" Sobre a relacéo da positivacdo do mestico em Gilberto Freyre e o entronamento do samba como género
musical nacional, conforme Vianna (1995).
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Federal e logo empreendendo sua primeira viagem de félego. Com efeito, entre 1919 e
1921, fez varias excursdes pelo Brasil — contando com a promog¢éo e o financiamento de
Arnaldo Guinle® e a supervisdo de Villa-Lobos® — em viagens nas quais alternavam-se
apresentacOes e pesquisas sobre o “folclore musical” de diferentes regides, o itinerario
alcancando, na faixa leste do pais, de Curitiba a Recife. Esta alternancia entre apresentacdes
e pesquisas nas primeiras viagens do grupo é um fator interessante, tendo-se em mente que,
na época, as intensas discussdes sobre o carater da verdadeira “identidade nacional”
Brasileira apresentavam uma forte tendéncia a buscé-lo — de maneira marcante em sua
chave musical — nas “tradi¢bes populares” do mundo rural e do interior do pais. Tal era,
por exemplo, o discurso que permeava a Semana de Arte Moderna de 1922 e as idéias de
Mario de Andrade sobre a distingdo entre msica popular e popularesca’®. Pensar os
Batutas como pesquisadores, como protagonistas na producdo do conhecimento sobre a
musica, remete a tese de Menezes Bastos (1995: 41 e passim) sobre o campo artistico
musical como local de nascimento das musicologias.

Bessa (2005: 46-47) indica que nestas excursdes nacionais entre 1919 e 1921, o
termo choro (ou chorinho) é cada vez mais adotado para delimitar o género das pecas nos
programas das apresentagdes. Com isto, a autora considera a existéncia de uma busca, pelos
proprios masicos, de um carater tipico brasileiro ligado a este género, mas enfatiza que,
mais do que uma simples adoc¢do de um substituto para rotulos estrangeiros como a polca,

nas gravagOes desta época é verificavel a constituicdo do choro como uma nova linguagem,

8 “um milionario, membro de uma das familias mais ricas do pais na época; mecenas musical, apoiou

financeiramente néo apenas os Oito Batutas como também Villa-Lobos, que em gratidao dedicou-lhe o
Chéros No 5 (Alma Brasileira).” (Sandroni, 2001: 116). Sobre Guinle, conforme também Menezes Bastos
(2004: 08-09).

® Os resultados destas pesquisas estdo hoje arquivados no IEB-USP.

10 Neste sentido, é interessante notar que se, em seus primeiros movimentos, os Oito Batutas podiam
aproximar-se bastante do universo do popular, em 1928 Mario de Andrade (2006) referir-se-a ao grupo
localizando-o sobretudo no horizonte do popularesco. Cf. Martins (2009: 10-15).
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para além de um mero “modo de tocar”, sobretudo nas performances do flautista
Pixinguinha. As analises da autora delineiam a progressiva “transformacdo dos géneros
europeus em choro” (Bessa, op.cit.: 47), levada a cabo por Pixinguinha e masicos de seu
entorno. Nao obstante, € importante notar, como também remarca Bessa, a grande
variedade de géneros e plasticidade do repertdrio e dos modos de apresentacdo dos Qito
Batutas desde esta primeira fase. Em passagens por Sdo Paulo, por exemplo, 0os musicos
trocam o terno e gravata que usavam no Cine Palais por chapéu de palha e lenco no
pescoco™, apresentando-se como representantes da “auténtica misica brasileira”, num

espetaculo chamado “Uma Noite no Sertdo”.

PARIS, 1922

Em fevereiro de 1922 os Batutas'? partem para Paris para uma temporada de seis
meses no Dancing Shéhérazade, tendo como principal articulador o dangarino brasileiro
Duque®®, que vivia na capital Francesa com grande éxito profissional como divulgador do
maxixe. O financiador era, de novo, Arnaldo Guinle e, apesar de ndo representar
propriamente uma embaixada diplomatica oficial'®, o projeto contava ainda com o

entusiasmo e a colaboracédo do politico e diplomata brasileiro Lauro Miller.

1 Esta indumentaria remete & do Grupo do Caxanga.

12 \Viajaram apenas 7 musicos. Cf. Cabral (1997:72), Menezes Bastos (2004:01, nota 1).

B3 “Duque” era o apelido do dancarino Antonio Lopes de Amorim Diniz (Bahia, 1884 — Rio de Janeiro, 1953).
Cf. Menezes Bastos (2004: 07-08). Segundo Pixinguinha, foi para Duque e sua companheira francesa Gaby,
ainda no Brasil, que, pela primeira vez, os Oito Batutas tocaram para alguém dancar (Fernandes, 1970: 23). O
compositor relata que, enquanto na sala de espera do Cine Palais o publico ficava “ouvindo os chorinhos”
(eventualmente deixando de ir assistir aos filmes), o contato com Duque e a subseqiiente ida para a Franca
estd intimamente ligado a danca. Sobre Duque e Gaby, declarou ainda Pixinguinha: “Foi ele [Duque] quem
pediu ao Arnaldo Guinle para nos levar até Paris, pois ficou vidrado pela nossa musica, que ele interpretava
nos pés. Ele sentia a masica quando n6s ddvamos uns 4 compassozinhos. Da mesma forma a Gaby. Esta era
uma francesa que sentia e compreendia 0 nosso ritmo”. (Pixinguinha, in Fernandes, 1970: 23).

1 Nao deixa de ser interessante pensar nos musicos como embaixadores que, “extremamente versateis,
ocupando importantes intersticios nas sociedades urbanas heterogéneas, eles forjam novos estilos e
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No repertdrio do grupo, que era recebido em Paris como “tipicamente brasileiro”,
havia principalmente sambas (do tipo “amaxixado”, ou primeiro tipo'), choros e maxixes.
A vida musical em Paris, a época, & muito intensa, com musicos de varias partes do mundo
atuando na cidade. Nas narrativas™ a respeito da temporada dos Oito Batutas, no entanto, a
grande énfase é em suas relagdes com os masicos de jazz, que de fato “invadiam” a cidade
com suas big-bands. O contexto Parisiense é entdo fortemente marcado pelo primeiro pds-
guerra, com profundas transformacées sociais'’. O cenario de atuacéo dos Oito Batutas na
cidade é o da vida noturna, de um publico fascinado pelo exotismo — muito associado a
negritude africana — e demandante dos prazeres, na busca daquilo que Prévost denominou

“la revanche de I’amour sur la mort™8

. A identidade do grupo é ali associada a um universo
de “dangas exoticas” sendo que, de acordo com Menezes Bastos, 0s registros parisienses
permitem afirmar que no periodo final da temporada dos Oito Batutas em Paris, em julho
de 1922, o maxixe, assim como o tango, era muito bem conhecido na cidade, sendo usado
mesmo como elemento de contraste em relagdo & musica francesa™®.

Busco aqui refazer, esquematicamente, o interessante quadro interpretativo sugerido
por Menezes Bastos (2005) para a viagem dos Batutas a Paris. Passo essencial para a
constru¢cdo do nome de Pixinguinha como “primus inter pares da mdsica popular

brasileira”, a jornada aparece como tendo sido marcada também por uma intencionalidade,

por parte de seus promotores, no sentido de fazer representar o Brasil, exatamente através

comunidades de gostos, negociando diferencas culturais por meio da manipulagdo musical de associagdes
simbdélicas.” (Waterman apud Hannerz, 1997: 33, nota 15).

15 Cf. Sandroni (2001).

16 Cf. Fernandes (1970), Marcondes (1998: 584), Menezes Bastos (2000, 2004), Silva e Oliveira Filho (1998),
Cabral (2007), Tinhordo (1991).

7 A'| Grande Guerra extendeu-se de 1914 a 1918 e teve o seu final marcado, na Franca, pelo desembarque de
grandes contingentes de soldados aliados norte-americanos. Os musicos de jazz, com as big-bands, vieram na
esteira dos soldados. Conforme Martin e Roueff (2002).

18 prévost apud Martin e Roueff (2002: 96).

19 Cf. Menezes Bastos (2004: 11; 2005: 182).
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daquela musica, no contexto cultural internacional, cujo centro legitimador era Paris. Se 0
maxixe, aquela altura, ja era bem conhecido no ambiente musical parisiense, 0 tango
argentino também o era, sendo ambos usados como diacriticos em relagdo a mdasica
francesa candnica e relacionados de maneira préxima — como tipos “vizinhos” de danses
nouvelles — por aquele pablico. O autor caracteriza a temporada dos Batutas em Paris como
uma efetiva campanha que, construida em torno da percussividade do samba, contribuiu
para uma maior diferenciacdo entre a musicalidade brasileira e aquela representada pelo
tango argentino, que 0 maxixe permitia conceber como mais proximas, ambas relacionadas
ao “mundo dos brancos”. Tal campanha, entdo, antecipava, em Paris, a legitimagdo do som
do samba e da cor do negro como legitimamente brasileiros, e mesmo como Sseus
representantes mais “auténticos”, cuja consolidacao aconteceria no Brasil anos mais tarde®.
E ainda em Paris que esta musica brasileira dos Batutas é apresentada tomando como pélo
contrastivo justamente o jazz — entdo em franco processo de catolicizacdo no Ocidente®’ —,
o0 que lhe alca a um plano mundial de significacdo musical, para além de sua restricdo a
América Latina.

Pujol, também remarcando a presenga do maxixe, ao lado do cakewalk e do tango,
na capital francesa, delimita o favoritismo deste género brasileiro precisamente entre 1914
e 1922, sendo que depois “sera olvidada en pos del samba” (1999: 74). E interessante notar
esta concordancia entre os dois autores — que chegam a ela por caminhos distintos — sobre a
data de “substituicdo” do maxixe pelo samba no imaginério internacional sobre a musica
popular brasileira, que contribui para dar consisténcia a idéia de que o processo descrito por

Vianna (op. cit.) no horizonte nacional teve raizes anteriores no horizonte internacional.

20 Cf. Vianna (op.cit.).
21 Cf. Menezes Bastos (1995).
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Pois bem, o regresso dos Batutas de Paris em agosto de 1922, bem como sua
atuacdo na Cidade Luz, acabou se tornando o0 nd de uma outra discussdo em torno daqueles
musicos, centrada agora em torno do que se chamou a “influéncia do jazz” na musica
(brasileira) dos Oito Batutas. Esta questdo ndo se apresentou de forma t&o imediata e
premente quanto aquelas acima aludidas em torno da cor e do som dos Batutas, mas
configurou-se, em grande medida, na producdo bibliografica posterior sobre o grupo, de
maneira mais sensivel a partir dos anos 1970. A literatura tem oscilado, a este respeito,
entre pontos de vista um pouco diferentes. H& o reconhecimento da tal “influéncia”,
localizando-a sobretudo no aspecto da necessidade profissional, que ndo se impds apenas
sobre os Batutas, em vista da moda de jazz band que, de fato, intensifica-se em cidades
como o Rio de Janeiro nos anos 1920. Nesta chave de leitura, a “influéncia” ndo seria,
enfim, um fator de desestruturacéo da brasilidade dos Oito Batutas ou de Pixinguinha®. H&
argumentacgdes que, com uma base pretensamente historica, orientam-se mais no sentido de
“provar” a inexisténcia da “influéncia”, ou de simplesmente inverter sua diregdo. Neste
caso, uma chave de leitura essencialmente ufanista e nacionalista acaba por atuar
justamente na reificagdo do horizonte de sentido onde precisamente a idéia de “influéncia”
pode vicejar e dar frutos. A ideologia aqui — tendo como Unico recurso a inversao valorativa
dos termos que polarizam a discussdo — aparentemente nada pode além de alimentar o
monstro que tanto a assusta: ndo ha “influéncia”, a brasilidade de, por exemplo, Pixinginha,
tem uma espécie de “blindagem”, sendo incorruptivel por algo como o jazz*. Neste mesmo
plano, ha um terceiro viés, entre outros possiveis, que tende a contornar a questdo

minimizando a importancia da viagem dos Batutas a Paris, buscando fechar a discusséo,

?2 Cabral (2007: 111-134), Martins (2009).
% Silva e Oliveira Filho (1998: 65-114).
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por um lado, com a verificacdo de que eles foram, 14, apenas um exotismo entre inimeros
outros disponiveis e, por outro, negando a importancia da “influéncia” através de sua
restricdo aos aspectos, tidos como superficiais, da instrumentagdo e da indumentéria®*.
Numa analogia com paradigmas antropolégicos, dir-se-ia que todas estas leituras — que, é
certo, nunca pretenderam ser antropolégicas, por isso o carater apenas analdgico da
observacdo - compartilham, em alguma medida, de uma Gtica “culturalista”: a
“aculturacdo”® dos Batutas pelo jazz é afirmada ou negada, mas o horizonte onde ela tem
um sentido e um valor — centrados na idéia mesma de “influéncia” — nunca é ultrapassado.
Chartier (2001: 115-117), numa postura que se alinha a discussGes antropoldgicas mais
recentes sobre a nogdo de cultura, enfatiza que os fendbmenos de troca no contato entre
universos simbdlicos — ou “sistemas de representagdes e praticas” — distintos tém sempre
um carater negociado e de mado dupla, mesmo que invariavelmente atravessados por
assimetrias de poder. A esta concepcdo de aculturagdo como processo reciproco, Chartier
conjuga a reflexdo sobre a idéia de apropriacéo, partindo das distintas maneiras como ela é
concebida, de um lado, por Michel Foucault e, de outro, por Paul Ricoeur®. Para o
primeiro, a nog¢do de apropriacdo delimita a vontade, por parte de um grupo qualquer, de
controlar a formagéo e circulagcdo de discursos, impedindo que outros tenham acessos a
estes discursos monopolizados; tal definicdo remete-se, assim, & propria etimologia do
termo como propriedade, controle e monopdlio. Ja para Ricoeur, trata-se, ao contrario, de
apreender, no circuito hermenéutico, as maneiras pelas quais 0s sujeitos atualizam,

modificando-0s, os sentidos dos textos dos quais se apropriam. Com relacdo a esta segunda

24 Cazes (1998: 59-64).

%> Para um estudo sobre o conceito de cultura na antropologia, incluindo o exame de diferentes posturas a
respeito da mudanca cultural, conforme Laraia (2005). No Brasil, um caso especialmente influente de
contribuicdo para a renovacao do debate acerca do contato e da mudanca cultural foi a teoria da friccgé@o
interétnica cunhada por Roberto Cardoso de Oliveira (1998).

2 As obras referidas por Chartier sdo Foucault (1970) e Ricoeur (1986).
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vertente, Chartier enfatiza a importancia de que os fendmenos estudados ndo sejam
mantidos num horizonte universal ou abstrato, mas sempre relacionados com os conteidos
socio-histdricos que lhes sdo especificos. O autor propde, assim, uma abordagem de sintese
entre as duas propostas, onde *“atribuir um conteddo sdcio-histérico ao conceito
hermenéutico de apropriagdo deve ir vinculado a uma viséo na qual a apropriagdo provenha
de uma tensdo entre as vontades de conquista e as vontades de controle e monopolio”
(Chartier, op. cit.: 117). Esta discussdo traz instrumentos interessantes para pensar as
relagdes entre a atuacdo dos Oito Batutas e aqueles que disputavam o que 0 grupo poderia
ou deveria ser. Num primeiro horizonte, abre-se a possibilidade de perceber o transito do
grupo por diferentes repertorios — do qual seu contato com 0 jazz tem sido o ponto mais
controvertido — numa chave ativa (de apropriagdo) e ndo passiva (de “influéncia”). Isto
implica em efetivamente conceber aqueles musicos como pessoas integrais, inteligentes,
capazes de discernimento, conscientes — na medida em que se pode sé-lo — da configuragédo
socio-cultural onde viviam, suas possibilidades, barreiras e armadilhas e, ainda, dotados de
um senso estético aberto e apurado, e ndo como ingénuos e frageis repositorios passivos de
uma pureza qualquer, a ser tutelada e protegida dos perigos do contato. Por outro lado, a
querela entre detratores e apreciadores mencionada mais acima tem como um aspecto
fundamental a disputa pelo monopdlio do sentido — sobre o que sdo coisas como 0
brasileiro, o Brasil, a musica nacional — enfatizada na concepcdo foucaultiana de
apropriacédo. Se estas disputas se deram — e seguem se dando — sobretudo em torno dos Oito
Batutas, hd um outro plano, sobre o qual os dados desta pesquisa praticamente ndo puderam
lancar nova luz, que diz respeito as disputas internas do grupo. Sobre isto, creio que o que
de mais relevante se apontou aqui foi a aparente, diria, “pressa”, demonstrada por Donga e

os demais formadores dos Oito Cotubas, em apropriar-se, na volta ao Rio de Janeiro em
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1923, do espaco que havia sido aberto pelo grupo original, mas agora na forma mais
moderna de jazz-band. Como vimos no Capitulo 1, passos semelhantes foram seguidos por
Pixinguinha e os demais, sendo que logo o grupo voltou a aglutinar-se.

De todo modo, se as jazz-bands ja estdo presentes em cidades como Séao Paulo e Rio
de Janeiro desde pelo menos a década de 19107, dificilmente se pode imaginar que este
universo se tenha revelado “de repente” em Paris para 0s Batutas. Minha impressao € de
que o que se teria aberto para eles, em Paris, teria sido algo como uma perspectiva renovada
e intensificada de um universo musical marcadamente cosmopolita que lhes abria veredas
interessantes que ndo seriam necessariamente intransitdveis pelo fato de serem eles

“brasileiros”.

ARGENTINA, 1922-23

Com relacdo a viaem a Argentina, como vimos, a sua motivacdo parece ter sido de
carater exclusivamente profissional: foram em funcdo de um contrato oferecido por um
empresario local. N&o encontrei, com relacdo a esta jornada, indicios da atuacdo de figuras
como Guinle, Muller ou Duque. Inclusive as negociagdes iniciais parecem ter sido feitas
diretamente entre o empresario Humberto Cairo e 0s musicos (na pessoa de China), a
revelia, num primeiro momento, até mesmo do empresario dos artistas no Rio de Janeiro.
Quando aparece a atuagdo diplomaética, nas cartas mencionadas no Preludio, ela surge como
fator aparentemente subordinado aos interesses empresariais de José Segreto. Estes sdo,
grosso modo, os dados disponiveis quanto a motivacdo e agenciamento inicial da viagem.
Sobre a atuagdo dos Oito Batutas naquelas terras, vimos que sua forma de entrada, nas

apresentacds no Empire e no Maipo, é a da tipicidade brasileira, caracterizada em

%" |keda (1984), Calado (1990).
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instrumental, indumentéria e repertério. Sdo os mesmos Batutas que apresentavam um
Brasil profundo, folclérico, “indigena” as platéias de Sdo Paulo, por exemplo, no mesmo
ano de sua formacdo. O repertério, segundo o que se pbde depreender dos jornais,
corresponde plenamente aquela diversidade de rétulos que marca o horizonte da musica
popular brasileira no periodo?, sem um destaque notavel com relacéo ao samba®. Como
um espetaculo de variedades, apareciam acompanhando dancarinos que dividiam com eles
o palco. De fato, vimos que a atencdo do publico era em grande parte orientada pela parte
dancada do espetaculo, aparecendo protestos quando esta se via desfalcada. Alias, a leitura
dos jornais permite suspeitar que a relacdo entre musicos e dancarinos — demandada pelo
gosto e a expectativa do publico - teria sido algo instavel naquela temporada. Poucos dias
apos o abrupto término da temporada no Maipo, os Oito Batutas aparecem como jazz-band
animando um baile ao lado de uma tipica argentina, em 28 de dezembro de 1922 no baile
de Inocentes promovido pelo Circulo de la Prensa no teatro Coliseo. Este € o primeiro
indicio de um potencial de transito dos Oito Batutas entre as formas tipica brasileira e jazz-
band®. A primeira forma parece seguir sendo o carro-chefe da atuacéo do grupo na jornada
pelo interior do pais, tipicamente acompanhando dancarinos no palco. A segunda aparece
como uma possibilidade acionada eventualmente: no citado baile do Coliseu e, depois, em
bailes de carnaval em Rio Cuarto e de novo em Buenos Aires, acompanhando dangarinos

na pista.

28 Sandroni (op. cit.), Menezes Bastos (2007, 2007a).

% Ha, neste ponto, uma diferenca com relagéo aquela busca de énfase no rétulo samba em detrimento do
maxixe que Menezes Bastos (2005) verifica na temporada de Paris. Neste sentido, cabe notar que, na
Argentina, o rétulo zamba remete a um género nacional de musica folclérica bastante distinto do samba
brasileiro, dai talvez o fato de os cronistas locais ndo se referirem tanto aos sambas dos Oito Batutas, para
evitar confusao.

% \ale remarcar que a forma jazz-band ndo excluia do repertério 0 maxixe. Da mesma forma, algumas das
criticas as apresentagOes dos Oito Batutas na forma tipica brasileira inseriam-nos no mundo barulhento do
jazz. Ou seja, parece que, do ponto de vista do publico argentino da época, estas duas coisas ndo estavam
sempre td0 necessariamente estanques.
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Como vimos no Capitulo 1, a recep¢do da musica dos Oito Batutas na Argentina
envolveu alguma controvérsia. Tudo indica que foi, de fato muito apreciada, tendo
encantado boa parte do publico®. Neste sentido, parece-me que as cronicas deixam
transparecer o fato de que a maneira pela qual aquele grupo soava era de fato nova para boa
parte da audiéncia argentina, apesar de que 0 maxixe era ja conhecido de larga data no pais.
As categorias, aqui, apontaram positivamente para o sensual e o exdtico daquela musica
brasileira. Mas houve também quem nédo gostou e, neste caso, os Batutas foram alvo de
ataques em termos semelhantes e diferentes daqueles mobilizados por seus antagonistas no
Brasil. Com relagdo ao fato de serem negros, as opinides negativas (e mesmo algumas das
positivas) — nutridas num pensamento racialista e evolucionista semelhante ao seu
congénere brasileiro — invariavelmente remetiam o tema para fora (o Brasil atual) ou para o
passado (a Argentina antiga). A presenga viva da heranca africana ndo se apresentava como
uma questdo interna, mas como marca de um Outro contrastivo e, assim, constituidor do
Mesmo: um Brasil “africano” ainda alguns passos atrds da Argentina na marcha da
civilizacdo. Mas esta ndo é a Unica representacdo sobre o Brasil que surge na imprensa
argentina em fungdo dos Oito Batutas: varias cronicas ressaltam também a presenca do
elemento portugués, seja na chave de uma “fabula das duas ragas” (onde brasileiros =
portugueses + africanos) seja também na eventual auséncia de uma necessidade imperiosa
de identificar qual a exata diferenca entre um portugués e um brasileiro.

De todo modo, e recupero aqui um ponto que me aparece de interesse central, a bi-

orquestralidade dos Oito Batutas, que desponta aos poucos na Argentina em contextos

31 Como busquei indicar no Capitulol, o ptblico dos Oito Batutas na Argentina teria sido variado: “familias”
em locais como o Empire em Buenos Aires (inclusive com uma funcgdo “especial para criangas”) e diversos
dos teatros por onde passaram no interior; um publico predominantemente masculino em locais como o
Maipo e o Cosmopolita em Buenos Aires; classes sociais mais altas como no caso do baile no Coliseo em
Buenos Aires.
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diferentes, parece estar incorporada ao espetaculo no fim da turné, quando os jornais de
Chivilcoy anunciam duplo repertério, dupla instrumentacdo e dupla indumentéria. Tudo
indica que estava ai 0 embrido da Bi-Orquestra Os Batutas®* que seria fundada meses
depois no Rio de Janeiro, depois da temporaria separa¢cdo do grupo em Cotubas e Batutas.
Sobre a separacdo, e sua origem em terras argentinas, ete trabalho traz poucos acréscimos
conclusivos além do que se pode esclarecer sobre as “reais” circunstancias do enterro de
Josué de Barros em Rio Cuarto, no meio da temporada: um membro deixado para trds como
fiador de dividas contraidas pelo grupo. Os andncios de Chivilcoy indicam que a esta altura
0 grupo ja estaria sem alguns de seus membros, provavelmente aqueles que, de volta ao
Rio, rapidamente tomariam as providéncias para organizar, constituir e apresentar ao
publico a nova orquestra, batizada entdo de Os Oito Cotubas e explicitamente caracterizada
como jazz band*®. Como também vimos, os remanescentes dos Oito Batutas, de volta ao
Rio, também se organizam na forma jazz-band. Quando as orquestras se re-aglutinam, o
“Bi” é adicionado ao nome, indicando a possibilidade de transformacéo. A possibilidade de
transformacéo, ou o transito entre repertorios seguird marcando a pratica da orquestra pelos
anos seguintes, mesmo depois que o0 “Bi” tenha saido do nome.

Com isto, gostaria de retomar por um instante a reconstrugdo da passagem dos Oito
Batutas por Santa Catarina e Parana em 1927 feita no Capitulo 2. Do ponto de vista do
agenciamento, esta surge como uma temporada muito menos permeada de contratempos e
“desinteligéncias” do que a da Argentina. A atuacdo do empresario Victor Busch parece ter
sido eficiente e bem coordenada, e ndo ha indicios de atritos entre o empresario e 0s

artistas. Integrados a uma troupe de variedades, os Oito Batutas excursionam pelo Sul

32 Cabral (op. cit.: 113-117).
% Cf. o Interludio.
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recolhendo muitas criticas elogiosas e sendo muito requisitados para animar bailes e cafés
além das atuacdes no espetaculo Varieté-Tournée®*. Sdo jazz-band, ou tipica brasileira, ou
os dois. Podem encantar pela opuléncia do Brasil que fazem soar ou pelo nervosismo que
seus fox-trots imprimem nos pés dos dancarinos: um ou outro sdo funcdo da relacdo entre
musicos e publico. E aqueles que opinaram sobre os Oito Batutas em Santa Catarina e no
Parand, invariavelmente de maneira favoravel, ndo deixaram transparecer preocupacdes
purificadoras com relagdo a “musica brasileira” e o “jazz”.
—

Deixamos, no trecho aqui percorrido, os Oito Batutas em fins de setembro de 1927
no sul do Brasil. A imagem que fica é a de um grupo de musicos extremamente competente
e capaz de transitar com desenvoltura num universo musical variado e cosmopolita.
Daquilo que podemos perceber das impressdes que ficaram nos jornais, diriamos que 0s
mundos da tipicidade brasileira e da musica concebida como moderna ndo eram ainda
necessariamente mutuamente excludentes.

Apresentando-se esporadicamente em fins da década de 1920, os Oito Batutas
fazem suas Gltimas aparicdes em 1931%°. Numa bela anélise da trajetéria de Pixinguinha,
Bessa (2005) aponta para o que caracteriza como o fracasso do modo de inser¢do moderno
e cosmopolita ensaiado naquelas décadas pelos Oito Batutas e pela atuacdo de mdsicos
como Pixinguinha no mundo do teatro de revistas. A analise de Bessa relaciona tal fracasso
a um processo de museificacdo precoce de Pixinguinha cuja figura, consolidada como icone
da musica popular brasileira nas décadas seguintes, fica, de maneira aparentemente

paradoxal, imobilizada sob o peso da tradi¢cdo que passa a carregar. Tudo isto parece ter a

3 O publico desta turné teria sido formado sobretudo por familias de classe média e alta.
% Martins (2009).
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ver com a incompatibilizacdo entre o que deveria ser a tradicdo da masica popular brasileira
e 0 que poderia ser encarado, na masica popular, como moderno. Conforme aponta Bessa, 0
caso de Pixinguinha é paradigmatico a este respeito, pois desemboca, em plena fase criativa
do compositor e arranjador, numa restricio do mercado musical ao que, vindo do
depositario da tradicdo, soasse demasiadamente “moderno”.

O ocaso dos Oito Batutas, com uma musicalidade de carater aberto e cosmopolita
que a escrita da tradicdo tem eclipsado, coincide com o inicio do periodo de consumacao,

no Brasil, do samba como género musical nacional®®

. Este processo ndo se da sem disputas
no préprio universo nativo sobre o qué exatamente seria 0 samba: como mostra Sandroni
(2001), aquele que se fixa como o género nacional tem importantes transformacdes
musicais e simbolicas com relagdo ao samba “amaxixado” praticado até entdo, inclusive
pelos Oito Batutas e que passa a ser, com relagdo ao samba moderno, o “passado”. Seja
como for, esta “vitéria” do samba como musica negra e nacional trazia implicita, como
derrota — retomando aqui 0 argumento de Bessa —, a inadequacdo do transito dos mais
nobres representantes da tradicdo pelo terreno do moderno. Temos, com isso, a
cristalizacdo de um horizonte de sentido que estara plenamente operante décadas depois

guando a bossa-nova, por exemplo, encontrara muitas dificuldades para ser pensada como

brasileira e compativel com o jazz.

% Cf. Vianna (op. cit.).
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CAPITULO 4

ANTROPOLOGIA: EM ARQUIVOS, E SUA RELACAO COM A HISTORIA

TROBRIANDS DE PAPEL

A partir de discussdes como as publicadas em um numero da revista Estudos
Histéricos dedicado exclusivamente a tratar da relacdo entre antropologia e arquivos’,
percebe-se a divisdo do problema em pelo menos duas dimensfes fundamentais, que séo
também duas maneiras possiveis de se ler o titulo do volume - “Quando o campo é o
arquivo”. A primeira destas dimensdes situa-se num horizonte sobretudo epistemologico e
pode ser sintetizada, creio, na indagacao sobre qual o estatuto dos arquivos como fontes de
dados para o trabalho antropoldgico ou, ainda, quais as implicagdes de se tomar fontes
arquivisticas como discursos nativos. Este ponto assume um relevo especial e
potencialmente controverso dado o carater fundante do trabalho de campo malinowskiano
para a disciplina® e aponta diretamente para o tema das relagdes entre antropologia e
historia. A segunda dimensdo tem um cardter mais imediatamente politico — sem
desconsiderar sua face epistemoldgica, da mesma forma que ndo se pode esquecer o lado
politico da primeira dimenséo — e fica mais explicita com uma pequena inversdo nos termos
da sentenca, que entdo ficaria assim: “quando o arquivo é um campo”. Tendo-se em mente
o carater concorrencial do campo, no sentido de Bourdieu®, descortina-se ai 0 tema da
apropriacdo e da agéncia dos préprios “nativos” sobre os arquivos e tudo o mais que 0s

“antropdlogos” tém feito com os seus ditos*. Nenhuma das duas dimensdes é um tema novo

! Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, n° 36, julho-dezembro de 2005.
2 Cf. Castro e Cunha (2005).

3 Cf. Ortiz (1983).

* Sobre o tema, conforme Clifford (1997), sobretudo o capitulo 7.
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na antropologia. A segunda parece ter se tornado mais sensivel com a chamada crise “pos-
moderna”, especialmente nos anos 1980, e desembocou tanto em contribuigdes criticas
fundamentais quanto em posturas paralizantes e, no limite, negadoras da possibilidade
mesma de qualquer antropologia, eventualmente tributarias da dificuldade de ultrapassar
uma concepc¢do reificada da distingdo entre “nativo” e “antropdlogo”, o discurso do
segundo sendo entdo dissolvido diante da irrupgdo critica, concorrencial, do primeiro.
Desenvolvimentos tedricos mais produtivos tém focalizado a possibilidade mesma da
construcdo do conhecimento antropolégico como funcéo da irredutibilidade entre pontos de
vista distintos, “nativo” e “antropd6logo” sendo tomados como termos de uma relagdo que
os constitui®. N&o serd o caso aqui de desenvolver este ponto, mas apenas de retomar,
partindo dele, o primeiro horizonte delineado mais acima — “quando o0 campo é o arquivo”.
Parece-me que o0 carater potencialmente controverso desta questdo — relacionado ao
aparente absurdo do que seria uma antropologia “sem nativos” ou, como se coloca mais
freqlientemente “sem campo” — surge, em grande parte, como um falso problema, na
medida em que se possa efetivamente compreender a antropologia sobretudo como uma
postura epistemoldgica, mais do que sua naturalizagdo como o encontro com o exotico “em
carne e 0ss0”. Se é inegavel a centralidade do trabalho de campo “classico” na constituicéo
da antropologia, sendo fundamental o tipo de postura que se construiu através dele na
histéria da disciplina, reduzir esta aquele é um estreitamento de horizontes injustificavel®.

Se com isto insisto num ponto que ja tem sido bastante repisado, é apenas porque me

5 Cf. Viveiros de Castro (2002).

® Tenho aqui em mente sobretudo a distincdo feita por Lévi-Strauss (2008 [1949]: 14) entre etnografia e
etnologia. A primeira indica justamente o trabalho de campo como atividade de observacdo e anélise; a
segunda, designando precisamente o que se chama de antropologia na academia brasileira, aponta para o
horizonte de reflexdao mais amplo da disciplina, constituido pela elaboragdo tedrica num quadro comparativo.
Adiante me deterei por um momento no tema da relacéo entre antropologia e historia a partir de Lévi-Strauss,
mas 0 ponto &, desde ja, que o passado nédo precisa estar excluido do quadro comparativo.
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parece ainda valer a pena remarcar que a colocacao “Mas o pesquisador ‘X’ ndo fez campo”
pode ser perfeitamente pertinente como dendncia de uma eventual inadequagdo entre
objetivos e métodos, mas dificilmente pode ter consisténcia enquanto critério de negacéao
tout court da “validade antropolégica” de uma pesquisa. Se 0s nativos que habitam as
“aldeias-arquivos” sdo informantes dos quais se pode dizer que “bons ou maus (...) séo
completamente avessos as nossas suplicas, e nem nossos ‘belos olhos’, nem nossas
‘micangas’ tém o poder de seduzi-los”, se “rebeldes, eles ndo se prestam a fazer nada além

do que ja fizeram, e da maneira como Ihes foi possivel fazer”’

, resta a possibilidade de
tentar fazer-lhes as perguntas certas.

Entdo, tendo sido o campo deste trabalho baseado em viagens a Trobriands® de
papel, é necessaria alguma consideracdo sobre a natureza de sua topografia, antes de voltar
ao tema da relacdo entre antropologia e historia.

Uma pagina de jornal ndo é um campo inerte que serviria simplesmente como
suporte de um conteido a ser comunicado. Neste sentido, Braga (2002: 327), inspirando-se
em reflexBes de Maurice Mouillaud, destaca que, numa perspectiva topografica, desenha-se
na superficie do jornal um campo de forcas, dado que “as regides da pagina ndo sdo apenas

»9

justapostas, mas podem ser apreendidas por relaces polémicas™. Nas reflexdes do préprio

Mouillaud sobre este tema, tomam relevo dois pontos principais. Por um lado, a disposi¢ao

~

grafica do jornal — o que ele chama seu “dispositivo” (Mouillaud, 2002)*° - no é

" Carrara apud Becker (2008: 18).

8 A referéncia aqui séo as ilhas Trobriand, palco do trabalho de campo a partir do qual Malinowski (1964
[1922]) escreveu seu classico Argonautas do Pacifico Ocidental.

® Mouillaud apud Braga (op. cit.), grifo no original.

19 Na verdade, a nocdo de dispositivo usada por Mouillaud parece ser mais ampla. O dispositivo da lingua
escrita, por exemplo, inclui o fato de ela poder ser realizada através de um teclado ou pela méo deslizando
sobre o papel. “Descrevemos os dispositivos como sendo matrizes (muito mais do que suportes) em que se
vinham inscrever os textos. Neste sentido, o dispositivo (livro, jornal, cancéo, disco, filme, etc...) existe antes
do texto, ele o precede, comanda sua duragdo (a duracdo de uma cangéo ou de um filme é um a priori de sua

184



indiferente ao seu conteudo — o sentido — e vice-versa. O modo jornalistico de
enguadramento dos fatos, com seu dispositivo impresso, tem uma importancia fundamental
no processo mesmo de construcdo da realidade social, destacadamente nas primeiras
décadas do século XX, Neste sentido, afirma Mouillaud:

“O jornal pertence a rede de informacBes que comecou a tecer-se em
torno de nosso globo no século passado e que o envolve em um fluxo
imaterial que estd em perpétua modificacdo (Le trafic des nouvelles,
segundo Palmer e Boy-Barret). Uma rede que ndo impbe ao mundo
apenas uma interpretacdo hegemonica dos acontecimentos, mas a propria
forma do acontecimento” (Mouillaud, 2002: 32).

Para este autor, a “colocacdo em fatos” é uma forma de hegemonia mais invisivel e
mais radical do que a propria interpretacdo dos fatos. H&, na producdo da informacdo, um
carater imperativo: neste sentido, o que é visto ndo é apenas 0 que pode, mas o que deve sé-
lo. Por outro lado, e de forma relacionada a este primeiro ponto, no mesmo movimento de
criacdo da noticia existe a criacdo de uma regido de sombra, definida por um “ndo poder
ver ou saber”, ou um *“dever ndo ver ou saber”, de modo que “parece-nos que toda e
qualquer informacéo engendra o desconhecido, no mesmo movimento pelo qual informa”
(Mouillaud, 2002a: 39).

Com estas referéncias em mente, penso que se poderia considerar a existéncia de

uma homologia entre 0 modo de enquadramento dos textos e anuncios sobre os Qito

producdo) e a extensdo (um romance se inscreve entre um nimero minimo e maximo de paginas que,
evidentemente, variaram ao longo da historia)” (Mouillaud, op. cit.: 33). A dire¢do oposta também é
verdadeira, como nota o autor: “Em outro sentido, o texto precede o dispositivo”. Enfim, sintetizando: “Se o
texto e o dispositivo sdo, por sua vez, o gerador um do outro, sua relacdo é uma relacdo dinamica” (: 34).
Mouillaud ndo cita, nos textos consultados, o fildsofo francés, mas o sentido que da & nogéo de dispositivo
parece-me compativel com aquela que o termo assume na obra de Foucault, onde se refere “al conjunto de
todas aquellas instancias extra-discursivas que emergen a partir de um cierto régimen de concomitancia y
proximidad con el discurso que las condiciona y de las cuales depende su funcionamento” (Albano, 2007: 83).
Sobre o significado da noc¢do de dispositivo em Foucault, conforme também Deleuze (1990) (traducéo de
Wanderson Flor do Nascimento, consultada em_http://www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/art14.html
(02/10/2009).

1 Um papel que, nas ultimas décadas, vem sendo cada vez mais ocupado pelo radio, a televisio e a internet.
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Batutas nos jornais e o modo de insercdo do préprio grupo no dispositivo das cidades.
Assim, se jamais saberemos pelos jornais, por exemplo, em que lugares os musicos se
hospedaram, quanto ganharam e o que faziam numa cidade como Buenos Aires enquanto
ndo estavam tocando — estas e outras perguntas que se possam acrescentar definem uma
“regido de sombra” dada pela natureza das fontes — podemos — como o fizemos nos
capitulos precedentes — ter uma idéia da importancia relativa que assumiram nos diferentes
contextos artisticos (na parte destes contextos que figura nos dispositivos jornalisticos, é
claro), conhecer algumas das categorias em termos das quais foram *“interpretados”
naqueles diferentes contextos (0 que, muitas vezes, nos deu mais noticia de certas
representacfes sobre coisas como o Brasil do que exatamente dos Batutas), saber que
trabalharam em locais de peso diferente no “mapa moral” (mencione-se o0 contraste entre o
teatro Empire, na regido central, e o Cosmopolita, na regido do porto)*? de Buenos Aires e
conhecer algumas de suas estratégias de atuacdo artistica. Assim — para arriscar uma
imagem que talvez ndo seja de todo infeliz —, como se o jornal fosse uma partitura da
cidade — precéria, como toda partitura —, da qual podemos nos servir na auséncia de uma
“gravacao original”, nunca saberemos, por exemplo, como era o timbre, mas podemos ter
uma idéia das melodias e das vozes que ali se cruzavam. A importancia do mundo do
espetaculo em Buenos Aires tem um correlato nas duas paginas inteiras que o tema ocupava
em alguns dos periddicos mais importantes. Neste espaco, os Oito Batutas nem passaram
desapercebidos e nem causaram um furor extraordinario. Ocuparam, sem extrapola-lo, o
lugar de uma atracdo de variedades que comprovadamente agradou boa parte do publico,

tendo gerado também reagdes negativas aqui e ali, como acontecia com centenas de outras

12 Cf. Capitulo 1.
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atracdes de varios lugares do mundo naquele mesmo espaco™. O relevo que tomaram no
espaco jornalistico do sul do Brasil em 1927' foi consideravelmente maior, o que se
compreende diante do fato de serem estes cendrios artisticos e urbanos muito menores e
menos abastecidos de “novidades”. De novo com rela¢do a Argentina, vale lembrar o fato,
discutido no Capitulo 1, de que os Oito Batutas em momento algum ocuparam uma
primeira pagina, como o fez Josué de Barros em Chivilcoy, sendo neste sentido que nédo
extrapolaram o lugar que Ihes cabia como uma atracdo de variedades. Como temos visto,
em vdrias referéncias aos Oito Batutas se fez men¢do aos termos jazz ou jazz-band,
enquadrando-os num horizonte de sentido que, apesar de sempre associado a mdusica,
freqlientemente extrapolava as segdes “exclusivamente” musicais para ingressar — como
metafora? — em consideracGes mais gerais sobre temas como a politica ou as condicGes da
vida contemporénea, freqlientemente com um carater humoristico. Eram frequientes as
charges envolvendo o jazz". Por certo, isso acontece, naquele momento, em boa parte do

“mundo ocidental” — 0 jazz é um dos assuntos do dia*®.

ANTROPOLOGIA E HISTORIA
O tema da relagcdo com a histdria € um ponto sensivel na antropologia desde seus

inicios. Se fizermos o sempre fecundo exercicio de voltar aos classicos, veremos que ele

13 Neste sentido, é interessante pensar no efeito do deslocamento de fragmentos de seu dispositivo original e
insercdo em outro. Um pequeno andncio da presenca dos Oito Batutas em determinado teatro, entre dezenas
de outros de mesmo tamanho na pagina de um jornal dedicada a divulgar a programacao do dia na cidade, ao
aparecer isolado e significativamente ampliado na pagina de um livro pode tornar-se uma “evidéncia” um
tanto quanto inexata da dimensdo de seu sucesso. E o caso do (originalmente pequeno) antncio publicado por
Cabral (2007: 109).

14 Cf. Capitulo 2.

15 por exemplo, uma charge com a qual topei mais de uma vez representava um grupo de politicos conhecidos
reunidos numa jazz-band como instrumentistas. A associagdo era claramente entre o aspecto “cadtico” da
musica e seu correspondente na politica.

1% Nos jornais parisienses da época da passagem dos Batutas por 14, acontecia algo parecido, mas geralmente
as charges e textos tendendo mais para acusagdes explicitas (muitas, racistas) do que para mero joking
(Menezes Bastos, comunicagdo pessoal).
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tem uma pertinéncia ampla na antropologia de, para ficar apenas com algumas das
referéncias mais centrais, Frazer, Mauss ou Boas. Guardadas as grandes e importantes
diferencas entre Frazer e Mauss, creio que podemos localizar como uma espécie de pano de
fundo comum uma concepgdo ndo-dicotdmica da relagdo entre fatos “do passado”
(“historicos™) e “do presente” (“etnogréaficos”). Em Frazer'’ - a personificacdo do
pensamento evolucionista na antropologia - esta postura ndo dicotbmica é garantida por
uma concepcao naturalizada e teleoldgica da histdria como uma linha evolutiva dotada de
uma necessidade e um sentido préprio. O grande “dado” de Frazer é esta historia ela
mesma, a antropologia sendo uma arrumagdo das sociedades humanas dentro de uma Unica
e grande diacronia que se projeta sobre o espaco. J& em Mauss™ — sempre banhado pelas
aguas evolucionistas das quais poucos escaparam, em certa parte do mundo, entre fins do
século X1X e inicios do século XX°, mas apontando ja decisivamente para uma superagéo
do primado da histdria teleoldgica e conjectural do evolucionismo — o0 “dado” é antes de
tudo o nativo, o “melanésio desta ou daquela ilha”. Este nativo pode ser acessado de
diferentes formas, estando na mesma panela analitica os dados historicos e etnograficos.
Esta antropologia percorre as mais diversas provincias etnogréaficas e historicas na busca de
principios socioldgicos gerais — 0 da reciprocidade — ou categorias (universais) do espirito
humano — a nocdo de pessoa. Agora ja se vislumbra muito mais o corte sincrénico que
constituira a critica, quase ja totalmente fatal por volta da Segunda Guerra, a antropologia

evolucionista, e que se manifesta inauguralmente, sempre guardadas as devidas distancias,

7 Conforme seu classico The Golden Bough, publicado em doze volumes entre 1890 e 1935. Em portugués ha
apenas uma edicéao bastante resumida (Frazer, 1982).

18 Conforme os textos reunidos em Mauss (2003), numa compilacao original de 1950 que contém textos
aparecidos entre 1904 e 1938.

19 Cf. Lewontin apud Goldman (1999: 227).
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em Malinowski®® (o trabalho de campo intensivo como constituidor do conhecimento
antropolégico) ou Radcliffe-Brown?' (a antropologia como a explicitacdo, em corte
sincrénico, dos mecanismos de funcionamento da sociedade, dados os papéis de cada uma
de suas partes). Voltando a Frazer e Mauss, notamos que Se para 0 primeiro 0 ponto de
chegada da antropologia era a arrumacao das sociedades de acordo com seu grau evolutivo
respectivo dentro de uma historia teleoldgica, para o segundo — e aqui é determinante a
colaboracéo entre Mauss e Durkheim? — é muito mais a evidenciacio de categorias do
pensamento, consideradas suas dobras coletivas e individuais. Talvez se possa dizer que
estas duas tendéncias analiticas encontram um primeiro esboco, ou a primeira intencéo, de
sintese na obra de Boas® quem, critico ferrenho do evolucionismo como principio
explicativo geral, apontava para a necessidade da conjugacdo do mapeamento de
desenvolvimentos histdricos particulares com a explicitagdo de processos psicoldgicos
gerais para a compreenséo da cultura.

Estes desenvolvimentos sdo mapeados por Claude Lévi-Strauss num texto ndo por
acaso intitulado Histéria e Etnologia, original de 1949 e inserido como introducdo no
primeiro volume de seu Antropologia Estrutural®. Nos movimentos iniciais da reflexdo, o

autor coloca o problema da seguinte forma:

20 Cf. Malinowski (1964 [1922]).

21 Cf. Radcliffe-Brown (1973 [1952]).

22 Cf. Durkheim e Mauss (1984 [1901]).

2 Conforme os textos reunidos em Boas (2004), publicados originalmente entre 1896 e 1932.

24 Lévi-Strauss (2008 [1949]). A data de publicacdo original de Antropologia Estrutural é 1958. Num volume
da Revista de Antropologia especialmente dedicado a obra de Lévi-Strauss, o tema de sua relagdo com a
historia é abordado por Schwarcz (1999) e Goldman (1999). Schwarcz baseia seu estudo no mesmo texto de
Lévi-Strauss aqui em referéncia e outro, bem posterior e com o mesmo titulo de Histéria e Etnologia, que
resultou de uma conferéncia do antropélogo francés em 1983. Em linhas gerais, a énfase da autora recai no
modo pelo qual Lévi-Strauss tomaria a histéria como universo contrastivo para legitimar a sua propria
abordagem antropolégica. Sem subscrever o estere6tipo de um Lévi-Strauss anti-historicista, Schwarcz nao
deixa de remarcar o lugar “residual” que a histdria ocupa em seu modelo. A autora indica brevemente
possibilidades de integracdoteorica entre estrutura e histéria nas reflexdes do antropélogo Marshall Sahlins e
do historiador Carlo Ginzurg. Ja o texto de Goldman se caracteriza mais como “uma critica as leituras
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“0 problema das relagGes entre as ciéncias etnoldgicas e a historia, que é
ao mesmo tempo, seu drama interior revelado, pode ser assim formulado:
ou nossas ciéncias se vinculam a dimensao diacronica dos fendmenos, isto
é, a sua ordem no tempo, e se tornam incapazes de fazer-lhes a histéria, ou
buscam trabalhar como os historiadores, e a dimenséo temporal se Ihes
escapa. Pretender reconstituir um passado cuja historia ndo temos meios
de atingir ou querer fazer a historia de um presente sem passado, drama da
etnologia num caso, da etnografia no outro. De todo modo, esse € o
dilema no qual seu desenvolvimento, ao longo dos dltimos cinglienta
anos, pareceu ter frequientemente encurralado uma e outra” (Lévi-Strauss,
2008: 15).

Antes de mais nada, é interessante notar a aguda consciéncia de Lévi-Strauss para o
fato de que o dilema entre etnologia e histéria € 0 mesmo que se rebate no interior da
primeira. De acordo com minha interpretagdo do texto, o primeiro lado do dilema seria
caracteristico do evolucionismo e do difusionismo enquanto primeiras tentativas de
“totalizacdo” etnoldgica®, sendo importante lembrarmos aqui que o texto ao qual nos
referimos data originalmente de 1949 e lanca sua mirada sobre a antropologia “dos Gltimos
cinqlenta anos”, ou seja, vale como um balango profundo do primeiro meio século,
aproximadamente, de existéncia da disciplina enquanto tal. Se tanto o evolucionismo
qguanto o difusionismo ao “vincularem-se a dimensdo diacrénica dos fenémenos” acabam
por produzir o que seria uma “pseudo-historia”, por conjectural e ideoldgica, a tentativa de
trabalhar efetivamente “como os historiadores” e o impasse no qual ela desemboca quando
feita a partir de materiais etnograficos € materializada na obra de Boas, justamente pelo
rigor critico com o qual tenta empreendé-la. A histéria que Boas logra atingir, na avaliacdo

lévisstraussiana, € aquela do instante fugidio, uma micro-historia, tendo-se em mente que

reducionistas de sua [a de Lévi-Strauss] obra” que, de fato, sdo bastante comuns. Goldman indica que a
reificacdo de pares conceituais como sociedades frias e quentes em termos de “sem histdria” e “com histéria”
provém muito menos de formulagdes do proprio Lévi-Strauss do que das proprias criticas dirigidas a sua obra.
O ponto central do artigo estd em mostrar como a critica lévistraussiana a “histéria dos historiadores” abre
uma interessante perspectiva para que se considere uma historicidade multipla correlata da diversidade
cultural.

%> Sobre a diferenca entre etnologia e etnografia em Lévi-Strauss, conforme acima, nota 6.
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“O conhecimento dos fatos sociais sé pode resultar de uma inducdo, a
partir do conhecimento individual e concreto de grupos sociais localizados
no espaco e no tempo. Inducdo que, por sua vez, s6 pode resultar da
historia de cada grupo. E o objeto dos estudos etnograficos é tal que essa
histéria permanece inatingivel na imensa maioria dos casos” (Lévi-
Strauss, op. cit.: 21).

Se os evolucionistas, ao voltarem-se sobre a diacronia, perdem de vista a historia — a
ndo ser aquela conjectural que inventam ao fazer de toda a diversidade sécio-cultural um
longo e arduo caminho para chegar a eles mesmos — e se Boas, ao voltar-se para a historia
ndo consegue ir além do instante fugidio nas sociedades com as quais trabalha, com
Malinowski a etnologia “definitivamente desiste” da histéria em favor de uma explicagao
funcional absolutamente sincronica. Mas, tomando como exemplo o caso das chamadas
sociedades dualistas e indicando o papel fundamental dos fatos histdricos na sua
estruturacdo, Lévi-Strauss insiste em que “a etnologia ndo pode, portanto, permanecer
indiferente aos processos histdricos e as expressdes mais conscientes dos fendmenos

126

sociais”®. A relacdo entre consciente e inconsciente é, enfim, a chave na qual Lévi-Strauss

lera, aqui, a relacdo entre a antropologia e histdria, concebidas como abordagens
complementares:

“Os etnblogos caminham para a frente, buscando, através de um
consciente que nunca deixam de considerar, chegar cada vez mais perto
do inconsciente a que se dirigem. Os historiadores, por sua vez, avangam,
por assim dizer, em marcha a ré, mantendo o olhar fixo nas atividades
concretas e particulares, das quais s6 se afastam para encara-las sob um
angulo mais rico e mais complexo. Verdadeiro Janus de duas faces, de
qualquer modo é a solidariedade entre as duas disciplinas que permite
manter a visdo da totalidade do percurso” (Lévi-Strauss, op. cit.: 39).

E importante marcar que a diferenca entre as disciplinas, nesta leitura

lévistraussiana, é sempre de orientacdo, e ndo de objeto.

28 |_évi-Strauss (op. cit.: 37).
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Num outro texto fundamental, compilado no mesmo volume, Lévi-Strauss®’ marca
de maneira mais incisiva a sua propria concep¢do de estrutura social, com profundas
implicacdes na orientacdo da antropologia que se desenvolve a partir dai. Ndo sendo aqui o
objetivo fazer um exame minucioso da historia dos matizes tomados pela nogdo de historia
no pensamento de Lévi-Strauss, creio ser suficiente notar a maneira pela qual a sua
concepgdo de estrutura incide no problema, pois, nas palavras do préprio autor, “é preciso
captar essa nogdo de estrutura antes de tudo, se ndo quisermos ser tragados por um
fastidioso inventario de todos os livros e artigos relativos a relagfes sociais, cuja lista
excederia os limites deste capitulo™. A estrutura, segundo a definicdo modelar dada no
texto ora em tela, aplica-se a modelos mentais de explicacdo dos fatos sociais que a)
apresentem carater de sistema, b) pertencam a grupos de transformacoes, c) sejam de forma
que qualquer alteracdo em um de seus elementos permita prever 0 modo como reagira o
modelo e, d) cujo funcionamento possa dar conta de todos os fatos observados®. Dir-se-ia
que esta ai, numa pilula, a origem da imagem de Lévi-Strauss como anti-historiador,
eventualmente construida e aceita de maneira mais ou menos ligeira. Ao contemplar ilhas
de estrutura, indicando sua compreensibilidade, o antropélogo francés atraiu para si a
dendncia de que, em sua perspectiva, ndao existiria nada de visivel, no horizonte do real,
além destas ilhas, flutuando sempre iguais a si mesmas num mar de caos. Se 0 projeto da
antropologia estrutural ficava definido e marcado em A Nocéo de Estrutura em Etnologia,
neste mesmo texto histéria e antropologia sdo diferenciadas nos seguintes termos: a

primeira produz modelos estatisticos, trabalhando com um tempo cumulativo, estatistico e

27 |_évi-Strauss (2008a [1953]).
28 |_évi-Strauss (op. cit.: 301).
2 |dem.
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ndo-reversivel. A segunda, produzindo modelos mecénicos, trabalha com um tempo
mecanico, ndo-cumulativo e reversivel.

De maneira geral, entdo, pode-se dizer que o termo histéria tem em Lévi-Strauss,
uma dupla acepcdo. De um lado, ela é entendida como um recorte epistemoldgico, uma
disciplina académica preocupada com a sistematizacdo e estudo dos fatos no tempo — a
historiografia. De outro lado, a compreensao lévistraussiana sobre o que seja a historia
como realidade ontol6gica é categorica: nada além do puro devir, privado de qualquer
causalidade interna definivel a priori — numa palavra, o dominio da contingéncia®, sobre o
qual diferentes culturas elaboram historicidades multiplas. A argumentacdo sobre este
segundo ponto esta concentrada no livio O Pensamento Selvagem®, sobretudo em seu
capitulo final, Historia e Dialética, numa discussdo com o argumento sartreano do primado
da razdo dialética. Ali, baseado no pressuposto da necessidade de quantificacdo dos fatos,
com o estabelecimento da descontinuidade e do contraste como medidas da possibilidade
do préprio pensamento, Lévi-Strauss argumenta que qualquer tentativa de se abordar a
historia como um desenrolar continuo dotado de um sentido imanente € um
empreendimento “condenado a uma regressao ao infinito”, uma vez que o fato histérico ndo
corresponde em si a uma realidade objetiva, constituindo-se apenas a partir do recorte do
historiador. Como um fato ndo tem sentido a menos que possa ser comparado com outros, 0

codigo do historiador se constitui como um conjunto de classes de fatos, ou datas. Assim, a

%0 |déias como mudanca, desorganizagéo, abertura e, no limite, caos — no sentido de um aumento inexoravel
da entropia, como coloca Almeida (1999) —, correspondem a concepcao lévistraussiana da histdria como o
dominio da contingéncia e da indeterminagdo. Alias, retomando brevemente a distingdo mencionada acima
entre sociedades frias e quentes, remarque-se que ela ndo busca realizar uma separacdo ontoldgica entre
sociedades com historia e sociedades sem histéria, mas é de ordem légica e visa apenas a constituicao
analitica de dois pdlos ideais (sem que haja qualquer sociedade situada exclusivamente em um deles) que
apontam para a valorizacdo (“émica”, note-se) da mudanca e da abertura (polo quente) ou da permanéncia e
imutabilidade fundadas num passado arquetipico (p6lo frio).

31 |_évi-Strauss (2002 [1962]).
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historiografia seria, ela mesma, um sistema de classificagcdo. A sensacdo de continuidade
nos relatos histdricos é construida na narrativa, a partir dos critérios escolhidos por cada
historiador em particular para ordenar, em seqliéncia, os fatos. Note-se que esta postura é
coerente, pelo menos em parte, com aquela apresentada pelo autor anos antes em Historia e
Etnologia. De qualquer forma, o que é importante enfatizar a respeito da posicdo
lévistraussiana é que ndo ha realidades ontologicamente distintas a que correspondam a
historia, por um lado, e a antropologia, por outro. A antropologia, partindo sempre dos
fatos, busca delimitar padrGes implicitos de organizacdo dentro desta diversidade —
dominios estruturados, cuja determinagéo a priori, antes de sua atualizagio é impossivel®
—, enquanto que a histdria busca organiza-los em termos de seus sentidos explicitos para
alguém. Deste modo, o objeto da antropologia lévistraussiana sdo justamente as ilhas de
estrutura encontraveis no mar caodtico da historia. A mudanga estrutural permanece ali
como um tema residual.

Num argumento que tem desenvolvido aproximadamente ao longo dos ltimos 30
anos®, Marshall Sahlins propde o que chama de uma antropologia estrutural histérica®,

que aponta para uma perspectiva de integracdo tedrica entre estrutura e historia . Note-se

que a nocdo de estrutura focalizada por Sahlins é relacionada sobretudo ao modelo

%2 Uma concepgéo abrangente dentro do estruturalismo de Lévi-Strauss é a de que o mundo dos fendmenos é
feito de atualizacGes possiveis de uma virtualidade. As estruturas localizam-se neste plano virtual, e sé podem
ser alcancadas a posteriori, partindo-se das diferencas sistematicas, etnograficamente encontraveis, entre suas
diferentes atualiza¢des. Conforme o Posfacio ao Cap. XV: “Estamos por demais conscientes da
impossibilidade de saber de antemé&o onde, e em que nivel de observacdo, terd comeco a analise estrutural.”
(Lévi-Strauss, 2008b [1956]). E, no Pensamento Selvagem: “A verdade é que o principio de uma
classificacdo nunca se postula, somente a pesquisa etnografica, ou seja, a experiéncia, pode apreendé-lo a
posteriori.” (Lévi-Strauss, 2002 [1962]:75).

8 Cf. Sahlins (1981, 1990[1987], 2006[2004]).

% Sahlins (1990: 93). Para aplicacBes desta abordagem ao estudo da musica popular brasileira, conforme
Menezes Bastos (2007a), Lacerda (2009).
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lingiiistico de Saussure®™, que estd também na base da antropologia estrutural
lévistraussiana. Trata-se, na origem, de estruturas de significados, portanto; “mapas” de
leitura e compreensdo do mundo cuja coeréncia e possibilidade mesma de operagdo
baseiam-se no fato de que os elementos destas estruturas s6 adquirem sentido em suas inter-
relacbes, dai o carater sistematico do conjunto. Da diferenca saussuriana entre langue (a
estrutura “abstrata”, sincrénica, da lingua) e parole (a lingua falada e “viva”, manifestando-
se na diacronia) vem, junto com a possibilidade de compreender as estruturas de
significagdo, a dificuldade de conciliar teoricamente o carater permanente da estrutura
(langue) e o carater dinamico de sua realizacdo (parole). Em Lévi-Strauss, a estrutura pode

ser descrita por operacdes de abstracdo a partir dos conjuntos de suas atualizacdes (€ isto

% Cf. Saussure (2001[1915]). As referéncias a Saussure estdo dispersas ao longo das obras de Sahlins citadas,
mas concentram-se especialmente na primeira formula¢do mais sistematica do argumento, em Sahlins (1981:
03-08 e 67-72). Saussure (2001) conceitua o signo lingliistico como uma “entidade psiquica de duas faces”
intimamente unidas: o conceito ou significado e a imagem acustica ou significante. O principio fundamental
da arbitrariedade do signo linguistico indica o carater ndo-determinado da vinculacéo entre significante e
significado: nada, na “natureza”, determina a relagéo entre a imagem acustica mesa e o0 objeto — ou classe de
objetos — a que ela se refere. O Capitulo Il de seu Curso de Linguistica Geral trata justamente do problema da
mutabilidade e da imutabilidade do signo e a aparente contradicdo ai implicada: formada por um conjunto de
signos arbitrarios, a lingua é, contudo, impossivel de ser alterada pela vontade de qualquer um de seus
falantes. Por outro lado, a constante atualizacdo da langue como parole conduz a um permanente
“deslocamento da relacdo entre o significado e o significante”. Assim, “Uma lingua é radicalmente incapaz
de se defender dos fatores que deslocam, de minuto a minuto, a relagéo entre o significado e o significante. E
uma das conseqiiéncias da arbitrariedade do signo” (: 91). Mas, quais sio esses fatores? E neste ponto que
Saussure vacila: “As causas da continuidade estdo a priori ao alcance do observador; ndo ocorre 0 mesmo
com as causas de alteracdo através do tempo. Melhor renunciar, provisoriamente, a dar conta exata delas, e
limitar-se a falar, em geral, do deslocamento das rela¢des; o tempo altera todas as coisas; ndo existe razdo
para que a lingua escape a essa lei universal”. Seguindo a argumentacéo do linglista, interessa-me notar a
dualidade fundamental entre sincronia e diacronia que marca, para o autor, tanto a sua disciplina quanto a
economia politica, uma vez que em ambas se esta diante da nocéao de valor: “nas duas ciéncias, trata-se de um
sistema de equivaléncia entre coisas de ordens diferentes: numa, um trabalho e um salario; noutra, um
significado e um significante” (: 95). Na lingtiistica, pela natureza mesma dos fenémenos estudados, é
necessaria a divisdo entre seu aspecto sincronico (o sistema) e diacrénico (sua mudanga no tempo), mas,
sendo inegavel a existéncia de processos pelos quais a lingua “evolui”, ao mesmo tempo o linguista “s6 pode
penetrar na consciéncia dos individuos que falam [ou seja, descrever o funcionamento do sistema] suprimindo
0 passado” (: 97). E necessaria, para Saussure, a distingao entre os estados e as sucessdes e aqui chegamos,
quem sabe, ao coracdo da irredutibilidade da dualidade conforme ele a concebe, com tantas implicacdes para
as ciéncias humanas e sociais. “A oposicao entre os dois pontos de vista — sincronico e diacrdnico — é absoluta
e ndo admite compromissos”. Ou seja, sdo dois pontos de vista sobre uma mesma realidade, mas que
permanecem irreconciliaveis na teoria de Saussure, sendo este 0 ponto que Sahlins busca superar, em termos
da relagdo entre historia e estrutura, sem tirar de Saussure o crédito de ser, como vimos acima, o primeiro a
admitir que a aritrariedade fundamental do sistema lingistico ndo exclui seu carater historico.
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que se faz, por exemplo, nas Estruturas Elementares do Parentesco e nas Mitoldgicas, com
diferentes conjuntos de fenbmenos), mas o tema de como a propria atualizacdo ndo apenas
“reflete”, mas rebate-se dialeticamente sobre a estrutura, modificando-a, tende a
permanecer na sombra. Por certo, Lévi-Strauss ndo é cego com relacdo a este ponto, e dai a
recorrente énfase que coloca na necessidade de uma relagdo complementar entre
antropologia e historia, nos termos que vimos mais acima. Lévi-Strauss, alias, localiza
agudamente o ponto ao enfatizar que a significacdo dos termos, que ndo lhes é intrinseca,
depende de sua posicao na estrutura do sistema e, por outro lado, da historia e do contexto
cultural em que estdo inseridos. Pois € a tentativa de integracdo das duas faces da moeda
que conduz Sahlins na formulagdo de sua antropologia estrutural-historica. Porém, aqui ja
ndo se trata de anunciar um trabalho colaborativo entre dominios mantidos estanques, mas
sim de “fazer explodir o conceito de historia pela experiéncia antropolégica da cultura” e, a
partir da experiéncia historica, “explodir o conceito antropoldgico de cultura — incluindo a
estrutura”®. Na busca desta explosdo mutua, Sahlins propde algumas nocdes fundamentais.
Inicialmente, diferencia estruturas prescritivas de estruturas performativas. As primeiras,
dentro da concepgdo cléssica de Radcliffe-Brown, determinam préticas a partir de relacfes
dadas. As segundas, estabelecem novas relacGes a partir das praticas. O ponto crucial esta
nas desproporc¢des entre as palavras e as coisas, ao “ruido” que existe sempre entre sistemas
conceituais (“cultura™) que se aplicam a um mundo “real” sempre potencialmente refratario
a maneira como € pensado (a contingéncia). Neste embate, formam-se as estruturas da
conjuntura, conceituadas por Sahlins como “um conjunto de relagdes histéricas que,

enquanto reproduzem as categorias culturais, Ihes dao novos valores retirados do contexto

% Sahlins (1990: 19).
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pragmatico”®’. Mas, além deste risco objetivo que a estrutura (ou cultura, o que aqui d no
mesmo) corre ao acontecer no mundo, ha também um fator de ordem subjetiva, que diz
respeito ao fato de que o uso dos simbolos pelos sujeitos nunca é “puro significado”, mas
acontece sempre de acordo com interesses especificos®®. Ou seja, a “dureza do mundo”
somam-se as inten¢es dos homens na origem da dindmica cultural.

Sinteticamente, entdo, o desenvolvimento proposto por Sahlins a este respeito tem
seu nulcleo no carater bidimensional da nocdo saussuriana de valor do signo linglistico,
determinado tanto pela relacdo entre significante e significado quando pela posicdo do
significante dentro do sistema, ou seja, por suas relacées com todos os demais elementos
equivalentes. A idéia do risco sofrido pelas categorias em face de um mundo que nunca é
completamente redutivel a elas e da agdo humana que nunca é puro significado, aponta para
0s processos de “deslizamento” da relacdo entre significantes e significados (ou, sentido e
referéncia — a formacao de novos sentidos nas estruturas performativas — alterando assim o
préprio conteudo do signo. Com o contetido alterado, 0 signo necessariamente alterara suas
relagbes com os demais, implicando em mudanga estrutural. Temos, com isto, uma postura
dialética, para além de determinismos materiais ou culturais. Supera-se, sobretudo, a
concepgdo de permanéncia e mudanga como “contrérios logicos e ontologicos”. O processo
de permanéncia da cultura € o mesmo de sua mudanga, orientado no mesmo sentido.

Com Sahlins, o olhar antropoldgico retoma a diacronia e, a depender das fontes de

que possa dispor, pode exercer-se com legitimidade na espessura do passado. A propria

%7 Sahlins (op. cit.: 160).
38 «All such inflections of meaning depend on the actor’s experience of the sign as interest: its place in an
oriented scheme of means and ends” (Sahlins, 1981: 68).
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nocao de estrutura é mergulhada no tempo® e, sem poder determinar a histéria, organiza-a,
ao mesmo tempo em que € por ela alterada.

Os interesses dos sujeitos, acima apontados como fatores de ressignificacdo, séo
culturalmente determinados, ndo podendo ser compreendidos, numa perspectiva
antropologica, como enraizados em qualquer utilitarismo universal. Em Cultura e Razéo
Préatica®, publicado originalmente anos antes de Ilhas de Histéria, o autor mostrava o
estatuto cultural da razdo préatica. Ou seja, ao se falar de universos simbolicos, ndo se esta
apontando para derivacfes secundarias de determinagdes praticas (as necessidades)
naturais. A propria concepc¢do do que sejam as necessidades é mediada pela cultura. O
simbolico ndo reflete, mas constitui 0 material na mesma medida em que é por ele
constituido. Vimos como este ponto de vista é elaborado em Ilhas de Histdria no sentido
duplo da historicizacdo da estrutura e da “culturalizacdo” da historia.

Num trabalho mais recente, Sahlins (2006) leva mais adiante o argumento, fazendo
uma critica da historiografia “a-cultural”, produtora de esquemas ordenados em funcéo de
um homem imaginado como estando sempre impelido por um tipo de auto-interesse
econémico “universal”. Mostra, assim, a insuficiéncia de uma histéria sem antropologia, ou
seja, de uma historiografia que néo esteja suficientemente atenta para o papel constitutivo —
e sempre histérico — da cultura. Sem querer aqui refazer o argumento do livro em foco,
gostaria de reter duas de suas idéias que, creio, podem ser Uteis para pensar o caso “Oito
Batutas na Argentina”.

A primeira destas ideias é a distin¢do entre histdria-tradi¢do e historia-dialética. A

primeira se trata, dentro de uma ldgica diacronica, da constituicdo teleoldgica do “atual”

%9 “H4 uma nocao mais geral de estrutura, necessariamente temporal, pela qual a contradic&o é de uma vez
resolvida e restituida a inteligibilidade” (Sahlins, 1990: 17).
%% Sahlins (2003).
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pela narrativa de um passado auto-centrado. A segunda remete a sistemas de diferencas
onde as unidades (aqui, tipicamente “sociedades”) “em competicdo [definem-se] como
contraposicBes uma & outra™**. Note-se que n&o estamos aqui num universo comparativo
“meramente” estrutural, onde a unidade demonstrada no nivel da estrutura deixa em plano
subordinado a pesquisa de seus nexos histdricos. Neste sentido é que o caminho apontado
aqui é diferente, e muito mais circunscrito, do que aquele seguido por Lévi-Strauss nas
Mitologicas. L&, a evidenciacdo da pertinéncia continental de determinadas estruturas
aponta para a existéncia de relagdes histéricas que ficam por explorar*’. No caso de Sahlins,
ao focalizar, por exemplo, universos bem mais restritos como o das relagfes entre Atenas e
Esparta na Guerra do Peloponeso, as analises estrutural e histérica estdo completamente
imbricadas. Pois bem, a concepcdo de historia-dialética é aplicada por Sahlins no estudo
das relacdes entre sociedades efetivamente em guerra: Atenas e Esparta na Guerra do
Peloponeso e os reinos de Bau e Rewa na Polinésia no séc. XIX. Referindo-se ao primeiro
caso, afirma o autor:

“Assim, cada povo provava que era, a0 mesmo tempo, igual ao outro e
melhor que ele; o0 mesmo que o outro e diferente dele. Deve-se prestar
atencdo a tais processos relativamente sincronicos de oposicdo
complementar. Histéria-dialética: o passado é mais que apenas um outro
pais” (Sahlins, 2006: 16).

* Sahlins (2006: 15-16).

2 Cf. Lévi-Strauss (2004 [1964]: 27). Alias, é neste ponto que se aproximam e se afastam o pensamento do
antropélogo francés e do historiador Carlo Ginzburg (2001 [1989]). Ao estudar a profunda uniformidade das
confissGes dos acusados de feiticaria pela inquisi¢do entre os séculos XV e XVII de um extremo a outro da
Europa, Ginsburg situa-se num horizonte analogo ao dos mitos americanos explorado por Lévi-Strauss. E, no
entanto, o préprio historiador que remarca também as diferencas: a primeira “consiste na recusa da fungéo,
circunscrita e marginal, que Lévi-Strauss atribui a historiografia: a de responder, mediante a verificagdo de
uma série de dados de fato, as questdes propostas pela antropologia” (Ginzburg, op. cit.: 35). A segunda
diferenca remarcada por Ginzburg, que me parece ndo obscurecer a postura respeitosa e interesada de um
leitor sério de Lévi-Strauss, aponta para contrastes entre a natureza dos registros de que um e outro dispdem,
0s materiais de Histéria Noturna pertencendo “a um ambito situado entre a profundidade abstrata da estrutura
(privilegiada por Lévi-Strauss) e a concretude superficial do evento” (idem). Sem poder ir aqui além de
apenas mencionar o interesse desta abordagem complementer do tema, pelo lado da histéria — que me foi
remarcado pelo orientador deste trabalho e é indicado por autores como Schwarcz (1999), de quem sigo a
pista sobre Ginzburg — e que certamente inclui outros autores, como Braudel (1992 [1969]), gostaria de deixar
registrado o interesse pelo tema como possibilidade de desenvolvimentos futuros.
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Esta idéia de culturas que se relacionam em termos de se conceberem
contrastivamente a0 mesmo tempo como sendo melhor e igual, 0 mesmo e diferente do
outro, caracterizando 0s processos sincronicos de oposi¢cdo complementar descritos por
Sahlins, parece ser uma maneira interessante de pensar as relagdes “simbolicas” entre
Brasil e Argentina na maneira como elas aqui tém aparecido mediadas pelos Oito Batutas.
Como vimos no Capitulo 1, se a nogéo de exotismo desponta como categoria recorrente na
compreensdo de Brasil explicitada nas opinides argentinas sobre os Oito Batutas, uma de
suas possiveis derivacOes era justamente do tipo de oposicdo complementar, onde a
valoracdo negativa do outro alavanca a positiva de si mesmo.

Gostaria, finalmente, de reter de Sahlins (2006) a abordagem do problema da
natureza do sujeito historico, formulado em torno da polarizacdo individuo/sociedade. O
qué significaria afirmar que Os Oito Batutas fizeram historia na Argentina? Como podemos
pensar, neste caso, 0 processo de deslizamento de relagdes entre sentidos e referentes no
encontro entre aqueles musicos e os palcos, 0s empresarios, 0s publicos, as ruas argentinas?

Sahlins formula o problema de maneira extremamente interessante, aproximando a
acdo coletiva da idéia de tendéncia e a individual da idéia de ruptura, num paralelo com a
diferenciacdo feita por Thomas Kuhn entre a ‘ciéncia normal’ e as ‘mudancas de
paradigma’, a primeira sendo descrita como progressiva e cumulativa e as segundas como
momentos de ruptura e transformac&o®. De modo relacionado a esta distingdo, Sahlins
elabora outra, onde sdo contrastados dois tipos de acdo: conjuntural, quando o ator é

“circunstancialmente selecionado (...) pelas relagdes existentes huma conjuntura histérica

*8 Sahlins (2006: 123-132).
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particular” e sisttmica, onde o poder lhe é prescrito pela posicdo que ocupa numa ordem
institucional duradoura®.

Pensemos, agora, nos Oito Batutas. O grupo, na medida em que atua de acordo com
o lugar estrutural que Ihe é reservado em cada contexto especifico, tem um tipo de acédo
sistémica onde, mais do que a imposicao de ressignificacdes no quadro conceitual que 0s
recebe, 0 que parece ter um peso maior € a elaboracdo de estratégias de metamorfose em
vista do campo de possibilidades® que se lhes apresenta, ou seja, tinham de “dancar
conforme a musica”, na medida em que eram um item a mais na praca do mercado artistico.
Neste sentido, vendiam a tipicidade brasileira, mas também podiam vestir a casaca do jazz-
band ou mesmo executar 0s Ultimos tangos de moda. Isto ndo implica em afirmar que sua
relacdo com a musica que faziam fosse “leviana” ou “meramente comercial”. A constatacdo
de que podiam transitar com sucesso entre diferentes repertdrios €, antes de tudo, um elogio
a sua exceléncia musical. A pergunta sobre se eles “gostavam” de tocar fox-trots, se pode
ter alguma relevancia, é, aqui, irrespondivel. O fato é que tocaram, e muito. O que se pode
afirmar sobre este carater sistémico da acdo dos Oito Batutas €, enfim, que contribuiram,
dentro e fora do pais, para a “densificacdo” do feixe de significados de um Brasil musical,
negro e exdtico, que assumia diferentes matizes de acordo com os diferentes contextos e
interesses de quem se engajava na apreciagdo e disputa daqueles significados. Um
momento de acdo conjuntural parece aflorar no acontecido a Josué de Barros em Rio
Cuarto: nagquele momento, irrompe nos jornais o ator individual e, sendo sua origem

brasileira citada desde o inicio, ela ndo é focalizada em termos do ex6tico ou do tipico ou

* Idem (:148-152).
2 Cf. Velho (1999).
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da cor de sua pele, as atencdes voltando-se decididamente para o experimento “cientifico”
do enterramento vivo.

O caréter do lugar estrutural ocupado pelos Oito Batutas na Argentina fica mais
nitido quando comparado a outras situacdes — equivalentes e diferentes — de passagem de

artistas estrangeiros pelo pais ainda na década de 1920, tema que sera retomado adiante.
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CAPITULO 5

BRASIL E ARGENTINA

Neste capitulo serdo examinados aspectos das relagdes historicas entre Brasil e
Argentina, bem como de sua insercdo no contexto internacional nos planos econdmico,
politico, social e cultural. O objetivo inicial é o de estabelecer o cenario mais abrangente
dentro do qual se situa o periodo deste estudo. Assim, partirei de uma revisao da histéria
comparada dos dois paises baseada em Fausto & Devoto (2004), tendo em mira, como
ponto de chegada, consideraces sobre as relacdes musicais® entre os dois paises e suas

incidéncias sobre a construgdo dos imaginarios nacionais.

Figura 25 — Critica, 08/12/1922.

1 Cf. Menezes Bastos (1999, 2007a).
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A figura acima é reproduzida do jornal Critica, na época, um dos principais diarios
de Buenos Aires?, em sua edicdo do dia 08 de dezembro de 1922. Apresenta quatro quadros
do caricaturista Taborda, entdo colaborador permanente do periddico. Tratava-se de fatos
da ordem do dia, enunciados por frases curtas e ilustrados com caricaturas. Apesar da
dificuldade para se ler — esta foto foi tomada da tela da méquina leitora de microfilmes — o
ponto de interesse aqui € o quadro do canto esquerdo inferior onde, sob o desenho de dois
macacos num galho, um tocando uma corneta militar e outro empunhando uma espingarda,
|&-se: “El Brasil insinua su supremacia militar”.

Reproduzo de inicio esta imagem para evocar um certo espanto que experimentei
logo no inicio da pesquisa nos arquivos argentinos, quando me deparei, nas paginas de
Critica e de outros jornais, com este aspecto tenso, em chave militar, das representacdes
sobre o Brasil. A figuragdo dos brasileiros como macacos € recorrente nas caricaturas de
Taborda da época, ndo apenas em torno de questdes militares®. Tenho impressdo de que
Critica era especialmente mordaz e irdnico na sua abordagem do tema, mas o que era
eventualmente denominado “El Imperialismo Brasilefio” pairava também nas paginas de
outros jornais, como La Nacidn, que tinha uma linha editorial “oposta” a de Critica. Sem
poder aqui aprofundar o tema, trago este aspecto a tona na inten¢do de marcar um outro
horizonte da imaginacdo argentina sobre o Brasil, operante nos anos 1920 e que fica
encoberto no material recolhido sobre os Oito Batutas. Neste sentido, convido o leitor a re-
ver, no Capitulo 1, o comentario do mesmo Critica, bastante favoravel, sobre a estréia dos
masicos brasileiros em Buenos Aires, publicado exatamente naquela mesma edicdo de 08

de dezembro.

2 Sobre este jornal, cf. o Capitulo 1, nota 10.
® Ou seja, Taborda costumava figurar quaisquer brasileiros como macacos, néo apenas os soldados.
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De fato, em 1922 este aspecto das relagdes entre Brasil e Argentina se enquadrava
num processo historico que remontava a bem antes.

“Asi, hacia principios del siglo XX, el Cono Sur fue escenario de un
interesante juego de alianzas, cuyos principales protagonistas en discordia
fueron los cancilleres [Estanislao S.] Zeballos y Rio Branco. Dicha
competencia argentino-brasilefia conté con dos instrumentos: la bdsqueda
de aliados en los paises del Cono Sur, que se ubicaron dentro de la 6rbita
de una u outra potencia subregional®, y la carrera armamentista. Estos
instrumentos apuntaron a su vez a dos objetivos: la supremacia
subregional y el aislamiento del contrincante” (Cisneros y Escudé, 1999:
119).

Com efeito, o periodo de aproximadamente 1908 até as vésperas da Primeira Guerra
Mundial — chamado “la diplomacia de los acorazados” — foi caracterizado, no plano militar,
por uma efetiva corrida armamentista — sobretudo no ambito naval — entre Brasil e
Argentina. Diante da politica externa brasileira conduzida pelo Bardo do Rio Branco®, o
chanceler argentino® estava convencido de que as autoridades do pais vizinho preparavam
uma guerra contra o seu. Fator decisivo neste processo foi a compra, pelo Brasil, em 1906,
de trés encouracados do tipo dreadnought, os mais avancados da época. Em 1908, Zeballos
apresentou ao governo argentino um plano que incluia a apresentacdo de um ultimato a Rio
Branco, instando-o a divisdo da esquadra com a Argentina. O plano previa, em caso de
negativa do governo brasileiro, a mobilizacdo da esquadra argentina, de 50.000 reservistas

e, mesmo, a “ocupacdo do Rio de Janeiro”’

. A mobilizacdo néo se efetivaria, mas ha
indicios de que o plano teria encontrado ressonancias favoraveis em outros segmentos do

governo argentino:

* Além de Argentina e Brasil, o Chile completava o quadro das trés poténcias regionais da época.

% José Maria da Silva Paranhos Junior (Rio de Janeiro, 20/04/1845 — Rio de Janeiro, 10/02/1912). Foi ministro
das relacdes exteriores do Brasil de 1902 até o ano de sua morte.

® Estanislao S. Zeballos (Rosario, 27/07/1854 — Liverpool, 04/10/1923). Foi ministro das relaces exteriores
da Argentina nos periodos de 1889 a 1892 e 1906 a 1908.

" Cf. Cisneros y Escudé (1999: 122), que se baseiam numa carta de Zeballos a Roque Séens Pefia, datada de
Buenos Aires, 27 de junho de 1908.
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“Segln Zeballos, el plan fue aprobado por unanimidad por el gabinete,
conviniéndose en que el canciller debia presentar la documentacion
secreta y el plan de exposicion al Congreso para solicitarle los fondos a
los efectos de la movilizacidon” (Cisneros y Escudé, op. cit.: 122).

Contudo, o carater secreto daqueles encaminhamentos ganhou divulgagédo
imediatamente nas paginas do jornal La Nacién®, abertamente hostil a Zeballos, gerando
um forte movimento de oposic¢éo na opinido publica e determinados setores do governo, ao
qual se juntou uma intervencgdo diplomaética briténica contra Zeballos, encarado como um
“elemento de disturbio na paz subregional”. Zeballos foi, afinal, afastado da chancelaria
pelo presidente Figueroa Alcorta em junho de 1908. O afastamento teria gerado opinides
favoraveis no Rio de Janeiro e em Montevideo, enquanto que os governos de Chile,
Paraguai e Bolivia teriam expressado descontentamento e preocupacao.

Mesmo com o afastamento de Zeballos, o fim da “diplomacia dos encouragados”
seria marcado pela morte de Rio Branco em 1912, substituido por Lauro Miller®, sob cuja
conducdo da politica externa Brasileira a fase mais aguda da crise estaria superada em
1914.

Entre as ressonancias favoraveis que a politica de Zeballos encontrava na Argentina,

ndo estavam ausentes argumentos que abriam mdo de teorias raciais na defesa da

¥ No ambito jornalistico argentino, entdo fortemente caracterizado por disputas politicas, o jornal La Prensa
opunha-se, com relagdo a questdo “Brasil”, a La Nacidn, alinhando-se, portanto, a posicdo de Zeballos na
defesa de uma politica externa mais incisiva.

% Lauro Mdller (ltajai, 1863 — Rio de Janeiro, 1926) ocuparia o cargo até 1917. Sua carreira pablica incluiu,
além deste, cargos de governador de estado de Santa Catarina, deputado federal, senador, ministro de Estado.
Atuou na modernizacdo urbana da Capital Federal em inicios do séc. XX. Lauro Miller era admirador dos
Oito Batutas e foi um dos promotores da viagem do grupo a Paris em 1922 (Cf. Menezes Bastos, 2005).
Segundo os autores consultados, Lauro Muller teria promovido uma politica mais prudente e relativamente
menos agressiva que a de seu antecessor. A caracterizagdo de Rio Branco dada numa nota por Cisneros y
Escudé vale a pena ser citada na integra: “El Bar6n de Rio Branco represent6 la continuacion del Imperio en
Plena Republica brasilefia. Gozé de continuidad vitalicia en el cargo y de otros poderosos atributos mas
préprios de un régimen imperial que de uno republicano, pero que resultaron muy funcionales a los intereses
del gobierno brasilefio. Manejo a su antojo los presupuestos y, ni el Congreso ni los medios de prensa se
opusieron a sus proyectos de engrandecimiento de la Republica brasilefia. Es mas: Rio Branco lleg6 a dirigir
una red periodistica que fue mas alla de las fronteras brasilefias, llegando a los paises limitrofes” (Cisneros y
Escudé, op.cit.: 135, nota 35)
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hegemonia argentina, justificada por uma pretensa superioridade racial do pais em relacdo
ao Brasil’®.

Sem poder aprofundar aqui um assunto tdo complexo, que necessita tratamento
cuidadoso, penso ter apontado para um processo que permite re-situar aquele meu espanto
inicial diante das referéncias militaristas ao Brasil na imprensa argentina dos anos 1920:
elas efetivamente indicam um aspecto importante, potencialmente conflitivo, das relagdes
histéricas entre os dois paises.

—

Fausto e Devoto (2004) apresentam uma historia comparada de Brasil e Argentina
entre 1850 e 2002, cujos principais pontos passo a destacar, com foco no periodo que vai
até 1930.

A cidade de Buenos Aires ja a partir do século XIX revela uma tendéncia para
constituir-se como centro unificador do pais, sendo a sua “porta para 0 mundo” e mantendo
com o resto da Argentina uma relacdo bastante desproporcional em fatores como
urbanizagdo, densidade populacional e concentracdo de riquezas. A sua defnicdo como
centro politico foi, ndo obstante, algo bastante disputado até o final do século XIX,
sobretudo nos conflitos entre unitarios e federalistas. No Brasil apresenta-se desde logo
uma configuracdo diferente: em inicios do século XIX o pais apresenta uma rede de cidades
mais equilibrada e distribuida que a Argentina. Salvador e Rio de Janeiro, entdo com
dimensGes populacionais equivalentes a de Buenos Aires, integravam melhor as regides

sem favorecer a emergéncia de um unico centro unificador.

19 Cisneros y Escudé (1999: 125-126). E certo que esta quest&o ndo pode ser simplificada em termos de um
“racismo argentino” consensual em relacdo ao Brasil. As teorias raciais eram amplamente discutidas na
época, e acionadas para defender diferentes pontos de vista. Dentro do proprio Brasil eram um fator
importante de “classificacdo” da populacdo e negociacdo de identidades. Sobre este ponto, conforme
Schwarcz (2000).
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Ao longo do século XIX a imigracdo é um fator importante, sobretudo na
Argentina. Em 1872 a cidade do Rio de Janeiro contabilizava 30% de estrangeiros em sua
populacdo, contra 0s 50% da capital argentina na mesma época. De fato, a imigracdo
européia tem um grande impacto, sobretudo em Buenos Aires, nos aspectos demogréfico,
econdmico, politico e cultural. Por outro lado, o sistema escravista teve consequéncias bem
mais profundas no Brasil.

Em torno de 1850, os dois paises, cada um a seu modo, alcangcam alguma unificacdo
politica, j& havendo entdo no Brasil um amplo reconhecimento de um poder estatal, ao
passo que na Argentina ocorria 0 que 0s autores denominam a “habituagdo a um estado de
coisas”, com a relativa estabilizacdo de uma Confederacdo de fato, tutelada por Buenos
Aires. Data de 1862 a posse de Bartolomé Mitre (1821-1906), o primeiro presidente
reconhecido por todas as provincias, tendo ocupado o cargo até 1864. Se nesta época 0
governo imperial goza de certa estabilidade no Brasil, é importante notar que até 1880 o
governo central na Argentina ainda ndo tinha uma capital, nem instituicdo financeira, nem
emitia moeda, de modo que “no momento de consolidacdo do Estado nacional, a Argentina
simplesmente carecia de um aparelho estatal” (: 85). Com a federalizagéo de Buenos Aires
em 1880, a cidade passa a ser reconhecidamente a capital do pais e o aparelho estatal se
instrumentaliza progressivamente. Este ano marca também o inicio de uma escalada
vertiginosa do desenvolvimento econdémico argentino, num processo que nao encontraria
paralelos na América Latina na passagem para o século XX (: 58-60). Num esquema
comparativo amplo, entdo, enquanto a Argentina se destaca no periodo por seu
desenvolvimento econémico, o Brasil conta, por outro lado, com um aparelho estatal
comparativamente mais estabilizado, isto apesar de sua marcada impossibilidade de se fazer

presente efetivamente por todo o imenso territorio. Tal sistema estatal brasileiro era
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marcado pela “usurpacdo do direito dos cidaddos de influir, nem digamos nas politicas, mas
até na eleicdo de seus representantes” (: 67), algo que caracterizaria o periodo das
oligarquias. Até 1880, o Brasil apresenta um sistema politico comparativamente mais
estavel, mas com governos centrais comparativamente menos estaveis que os argentinos.

Com relagdo aos vinculos entre elites econdmicas e politicas, estes foram muito
mais diretos no Brasil, ao passo que na Argentina tendiam a distribuir-se em grupos de
interesses distintos. No caso brasileiro, o tema da escraviddo influenciou de maneira
especial a articulacdo entre politica, sociedade e economia, diferentemente do que acontecia
na Argentina.

Durante o periodo de consolidacdo dos Estados nacionais nos dois paises, a
imigracdo européia era avaliada de maneiras marcadamente diferentes em cada caso. Na
Argentina, sua fungédo principal seria a de instrumento civilizador na chamada *“conquista
do deserto”, com a busca de efetivacdo do avanco das fronteiras nacionais sobre regides
originalmente ocupadas por povos indigenas contra 0s quais se fazia a guerra de
expansdo™. J& no caso brasileiro, era muito forte, em certos setores, a concepcdo da
imigracdo como meio de branqueamento e europeizacgdo da populagao.

Um episddio importante na histéria comum dos dois paises neste periodo foi o da
Guerra da Triplice Alianga, ou Guerra do Paraguai (1864-1870), onde Brasil, Argentina e
Uruguai aliaram-se contra o Paraguai de Solano Lépez. Dentre as varias conseqiiéncias da

Guerra, especialmente devastadora para o Paraguai, destaca-se o endividamento contraido

11 A campanha de conquista do “deserto”, com seu periodo mais intenso entre 1876 e 1881, foi movida
sobretudo pela busca de terras férteis ao sul de Buenos Aires para alimentar o crescente mercado agro-
exportador (Onega, 1999: 685-686). As terras ndo eram desertas, mas ocupadas por povos indigenas, dai a
caracterizagdo da campanha como guerra.
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por Brasil e Argentina em fungdo do financiamento de sua atuagdo no conflito pela

Inglaterra.

A situagdo na virada para o século XX é assim sintetizada por Fausto e Devoto:

“Atrds do Brasil em 1850, a Argentina estava a frente dele em
1890, o que revela mudancas na velocidade relativa que atravessariam
toda a historia comum®. O ritmo era marcado por um elemento sobre o
gual nenhum dos dois, exportadores de bens primarios, tinha controle, ou
seja, 0s pregos internacionais de seus produtos. Também por dois
elementos que escasseavam: capitais e bracos.

Mas, tomando-se um quadro mais amplo, os primeiros anos do
século XX iriam corresponder a um grande avang¢o econdémico em ambos
0s paises até 1914, mais acentuado na Argentina do que no Brasil. Ao
mesmo tempo, do ponto de vista politico, o sistema oligarquico, sujeito a
menores pressdes, sobreviveria no Brasil até 1930, enquanto na Argentina
seria rompido a partir da Lei Saenz Pefia, de 1912” (: 145).

Note-se que as relagdes mutuas de politica externa no periodo, cuja clave militarista

indiguei acima, ndo entram no foco principal da historia comparada de Fausto e Devoto.

Com a proclamacdo da Republica em 1889, o Brasil havia deixado de ser, no

contexto americano, uma monarquia entre repablicas, passando a adotar, assim como a

Argentina, a Republica Federativa como sistema politico, inspirada no modelo

estadunidense. Comparando as Constituicdes argentina de 1853 e brasileira de 1891, os

autores chamam a atencdo para semelhancas em fatores como a adocdo do sistema

presidencialista e o estabelecimento da divisdo entre os poderes da Republica. A liberdade

de cultos é garantida no caso da Argentina, embora a religido catolica seja considerada a

oficial. No caso do Brasil, é estabelecida a separacdo entre Igreja e Estado.

12'E de fato curioso notar esta formulagdo em termos de “atras” e “a frente”, indicadora de uma concepcéo
historiogréfica teleol6gica. De modo interessante, € um tipo de pensamento que esta presente também, por
exemplo, nas préprias opinies sobre os Qito Batutas nos jornais argentinos dos anos 20, que eventualmente
mobilizavam argumentos em torno do relativo “adiantamento” ou “atraso” socio-cultural de um pais em
relacdo a outro, a concepgao dominante ali sendo a de uma Argentina relativamente mais evoluida (cf.

Capitulo 1).
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Na virada do século, a cidade de Buenos Aires, capital federal desde 1880%
apresenta um processo rapido de crescimento econdmico, aumento da populacdo e
complexificacdo social. Entre 1895 e 1929, sua populacgéo salta de 664.000 para 2.300.000
pessoas. A caracterizacdo da cidade como po6lo sem outro paralelo no pais se mantém, ao
contrario do Brasil, onde o Rio de Janeiro ndo tinha 0 mesmo peso relativo tdo acentuado.
Em 1922, ano em que Os Oito Batutas chegam a Argentina, Marcelo T. de Alvear,
candidato alinhado a Hipdlito Yrigoyen, lider do Partido Radical, proveniente das elites
tradicionais, é empossado presidente da republica. Neste mesmo ano, entre 0s eventos
importantes no Brasil estdo a fundacdo do PCB, o inicio das rebelides tenentistas — que
seriam decisivas na derrubada das oligarquias depois de 1930 — e a eleicdo do mineiro
Arhtur Bernardes para a presidéncia do pais. A supremacia das oligarquias até 1930 deu ao
Brasil a marca de uma participacdo politica comparativamente mais restrita em relagdo a
Argentina, onde a lei Sdenz Pefia havia estabelecido o voto secreto e obrigatorio em 1912 (:
150).

O motor da economia em ambos 0s paises no periodo em tela foi a exportacdo de
produtos primarios, agropecudrios no caso argentino e agricolas — fundamentalmente o
café, produto que oferecia menos seguranga no mercado internacional do que a carne e o
trigo argentinos — no caso brasileiro, dentro do modelo denominado *“hacia afuera”,
marcando uma grande dependéncia econdmica em relagédo ao mercado internacional. Neste
aspecto, é importante notar que o desenvolvimento argentino no periodo, bastante centrado
na producdo de carne e trigo, destaca-se muito dentro do cenério latino-americano, com

altos indices de PIB, renda per capita e nivel de vida (: 151-155). As vésperas da Primeira

13 Sobre o processo de construcéo, em seus aspectos “material” e “cultural” desde a concepcdo inicial de
como deveria ser a Capital Federal, do espago publico metropolitano de Buenos Aires, conforme Gorelik
(2004).
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Guerra Mundial, o volume do comércio exterior argentino é seis vezes superior a média
latino-americana e o PIB per capita do pais é comparavel aos da Alemanha e paises baixos,
sendo superior aos da Espanha, Italia, Suica e Suécia. Entre 1913 e 1928, as exportacoes
argentinas representavam de 40 a 43 por cento do total sul-americano, sendo a Inglaterra o
seu principal comprador, ao passo que o principal cliente das exportagdes brasileiras no
periodo séo os Estados Unidos. A relacdo econémica da Argentina com a Inglaterra é muito
forte nas primeiras décadas do século XX. Este pais era também o principal fornecedor de
produtos importados tanto para o Brasil quanto para a Argentina justamente até 1922-23,
sendo que a partir destes anos os Estados Unidos passam a ocupar prioritariamente este
lugar'®. N&o obstante, em 1913, 67% dos capitais estrangeiros na Argentina eram ingleses,
materializados na instalacdo de frigorificos e ferrovias, por exemplo®™. Durante a Primeira
Guerra, a carne argentina foi uma importante fonte de alimentacdo para os soldados
ingleses e americanos, sendo que ja em 1906, 44% da carne comida na Gra Bretanha vinha
da Argentina.

A principal relacdo de producdo interna na Argentina, no periodo, é o arrendamento

de terras, sendo que ali 0 acesso dos colonos a propriedade e a ascencdo social foram mais

! Especificamente para o caso brasileiro, Tinhor&o faz uma associagao direta entre a crescente predominancia
de capitais norte-americanos a partir da Primeira Republica (1889) e o progressivo consumo, aqui, de géneros
musicais provenientes daquele pais (ragtime, cake-walk, one step, two step, blackbottom no inicio do século;
fox-trot e charleston a partir da I Guerra e shimmy, swing, boogie-woogie e be-bop até a Il Guerra). Nas
palavras do autor, “A passagem da monarquia para a republica de 1889, anunciando o advento politico das
camadas urbanas ligadas ao movimento do Partido Republicano de 1870, iria marcar coincidentemente, no
plano econémico, igual passagem do Brasil da esfera de dependéncia dos capitais ingleses [...], para o dos
capitais norte-americanos, através de um silencioso processo que se consolida durante a primeira Guerra
Mundial, e se torna ostensivo em 1921 com o primeiro empréstimo oficial de cinquienta milhdes de délares
pedido pelo governo brasileiro aos banqueiros Dillon, Read & Co., de Nova York” (Tinhordo, 1998: 207).

15 Apesar do peso relativamente mais forte na Argentina, 0s interesses de empresas inglesas e norte-
americanas estavam presentes também no Brasil desde a segunda metade do século XIX, como é o caso da
Sao Paulo Railway, de capital inglés, que comeca a funcionar em 1866 levando o café da cidade de S&o Paulo
ao porto de Santos (: 163).
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rapidos do que no Brasil, onde as relagdes dos colonos com o0s proprietarios eram mais
verticais'®.

A imigragdo para o Brasil era subsidiada, ao passo que na Argentina ndo. Entre
1881 e 1930, chegaram ao Brasil 1.800.000 imigrantes, e 3.800.000 a Argentina. Associado
a imigragdo massiva aparece, no “plano das idéias” o tema racial. Na Argentina, teorias
racistas sdo acionadas, por exemplo, para explicar aumentos nos niveis de criminalidade a
partir de 1910 e, no Brasil, a teoria do branqueamento aceita inicialmente 0 mestico como
uma “formula transitéria®’. Na Argentina, a politica de integracdo dos imigrantes e seus

descendentes a ordem nacional se deu em trés vetores principais: expansdo do ensino

18 No caso brasileiro, onde a distribuic&o de terras é historicamente marcada de maneira especial por uma
espécie de “simbiose” entre a estrutura estatal e interesses privados especificos, ressalta o exemplo da Lei 601
de 18/09/1850, a chamada Lei de Terras. Tal dispositivo resultava de uma politica ativa, explicita e
sistematica de manutencgdo dos interesses da grande propriedade, consolidando um modelo que se constituiu
como “obstaculo juridico central ao desenvolvimeto da pequena propriedade agricola no Brasil, durante o
século XIX, tornando-se um empecilho histérico a democratizacdo do solo, com decorréncias futuras para o
pais” (Mendes, 2009: 179).

17 Nesta forma de pensar, 0 mestico era concebido como uma parte necesséria do caminho entre a mistura de
racas e o branqueamento da populacéo, imaginado como seu ponto de chegada. Neste sentido, Ortiz localiza
as nocOes de meio e raga como categorias-chave do solo epistemoldgico da intelectualidade brasileira entre os
séculos XIX e XX, marcando uma orientacdo geral de cunho evolucionista e determinista que juntava “o
positivismo de Comte, o darwinismo social, o evolucionismo de Spencer” (1985: 14). Dentro desta tendéncia
gue, segundo o autor, marca o pensamento de autores como Euclides da Cunha, Silvio Romero e Nina
Rodrigues, o mestigo constitui um “problema” ja desde o século XX, sendo seu equacionamento buscado
inicialmente em termos da idéia de raca enquanto um determinante biolégico mesmo, e a sua solugdo sendo
vislumbrada através de um projeto de branqueamento que, via imigracdo européia, gradualmente eliminaria as
taras da mistura, algo concebido, do ponto de vista daquelas “elites” intelectuais, como indispensavel a
construcdo do Brasil como uma nagdo moderna viavel. Também segundo Ortiz, é com Gilberto Freyre que a
substancia da idéia de mestico migra decisivamente do horizonte biolégico da raca para o da cultura, um
passo para a transformacéo do “problema” em trago positivo da identidade nacional brasileira. Como ira
demonstrar Vianna (1995), apontando também para o carater decisivo da obra de Freyre, a consolidacao da
imaginagdo nacional no Brasil, associada a partir de inicios da década de 1930 a uma idéia de autenticidade de
raizes mestigas, deixa — num processo que tem a consagracdo do samba carioca como um de seus grandes
icones — de ter no multiculturalismo um “problema” para converté-lo na prépria solugdo da questéo.
Remarque-se que, para Menezes Bastos (2005), a viagem dos Oito Batutas a Paris constituiu uma antecipacao
desta inflexdo simbélica no ambito internacional. E importante notar, contudo, que nem todas as leituras sobre
0 mesti¢o no Brasil antes de Gilberto Freyre eram negativas. Em obras como O preconceito de raca no Brasil,
de 1916, e A politica no Brasil, de 1920, Alvaro Bomilcar explicitamente se recusava a ver na mesticagem o
problema da nacdo, aproximando-se, neste aspecto, do pensamento de intelectuais como Manuel Bonfim e
Alberto Torres. Nesta linha de pensamento, o “problema da na¢do” tendia a ser localizado mais na heranca
lusitana. Neste aspecto, surge ainda como ponto interessante o fato de que, no segundo livro mencionado,
datado de quando os Oito Batutas ja atuavam — gerando controvérsias na imprensa — ha um ano no cenario
carioca e de outras cidades, Bomilcar dirige sua acusagdo contra “a hegemonia portuguesa no comércio e na
imprensa” (Oliveira, 1990: 138).
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publico — com destaque para a educacdo civica — servigco militar obrigatdrio e a reforma
politica. No Brasil, 0 uso efetivo das escolas e do servigo militar como instrumentos de
nacionalizacdo foi mais restrito. Comparativamente, o Brasil €, no periodo, um pais mais
rural, com uma populagdo mais dispersa e um relativamene baixo nivel educacional. Fausto
e Devoto destacam como uma das consequiéncias do influxo migratdrio a geracdo em cada
pais de uma disposi¢do em “duas culturas” “como realidade material e como formulacéo do
imaginério nacional” (: 183).

No periodo, 0s movimentos sociais sdo mais significativos na Argentina — que passa
a contar com uma classe média, bem como uma classe operaria, relativamente mais
articulada e influente -, sendo relativamente amortecidos no Brasil pelas relacdes de
dependéncia que impunham uma maior sujei¢do aos segmentos dominados (: 183-184).
Entre 1917 — ano da Revolugdo Russa — e 1921 os movimentos de trabalhadores crescem
nos dois paises. O ano de 1919 é importante, com grandes greves operarias em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro e a chamada Semana Tragica em Buenos Aires, movimento grevista que
se tornou sangrento nos confrontos com a policia e terminou numa forte repressao cujo alvo
ndo foram, enfim, os operéarios, “mas a comunidade russo-judaica, acusada de estar a frente
de uma conspiracdo comunista” (: 188). Ainda a respeito da organizacdo da classe
trabalhadora, os autores afirmam que o “mito” de sua importancia como ator politico
independente nos anos anteriores a 1930 hoje esta desfeito, e indicam que:

“Como conclusdo geral, ressalta comparativamente a maior forga
do movimento operério argentino, seja em termos organizacionais, seja
em capacidade de mobilizacdo ou de formulacdo ideoldgica. Com essa
importante rassalva, convém ndo exagerar as semelhancas do caso
argentino com o da classe trabalhadora européia. Tanto no Brasil quanto
na Argentina, ao longo dos anos em consideracdo, existiam grandes
cotingentes de massa — operarios industriais ou ndo — quase intocados pela
organizagcdo sindical, pelos partidos, ou, quando organizados, propensos a
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conciliacdo de classes. Os casos de Vargas e Perén iriam demonstrar
exemplarmente essa constatacao” (: 189).

Com respeito aos sistemas politicos e aos graus de participacdo, o Brasil se
caracteriza efetivamente como uma republica oligarquica entre 1890 e 1930, cenario que é
diferente do argentino, onde em 1912, com a lei Sdenz Pefia, foi introduzido o voto secreto
e obrigatdrio para os homens maiores de 18 anos em dia com o servi¢o militar, bem como a
representacdo das minorias na camara dos deputados, na propor¢cdo de dois para um.
Estrangeiros e mulheres ndo votavam. Entre 1916 e 1930 o Partido Radical, aglutinado em
torno da figura de Hipdlito Yrigoyen, governa a Argentina. O partido tinha ao mesmo
tempo uma base social mais ampla do que seus concorrentes e uma dose de clientelismo,
ficando a meio caminho entre os velhos partidos oligarquicos e uma estrutura democratica
mais ampla.

O socialismo democratico nunca passou de um estagio incipiente nos dois paises (:
195). Na Argentina, houve formacdes de direita sem paralelo no Brasil, como a Liga
Patriotica e a Liga Republicana, “combinando idéias tradicionalistas e nacionalistas,
apimentadas com uma intensa xenofobia” (: 197). A Liga Patridtica nasceu como resposta a
emergéncia do movimento operario e aos acontecimentos da Semana Tragica, enquanto que
a Liga Republicana foi criada em 1929 em oposic¢éo ao radicalismo de Yrigoyen.

O Estado argentino investe comparativamente mais em educacao a partir de meados
do seculo XIX, numa preocupacdo bem maior com a integracdo dos imigrantes na
construcdo da identidade nacional do que a que havia no Brasil de entdo. Segundo apontam
o0s autores, a formacéo e origem socioecondmica dos imigrantes que se dirigiram a cada um
dos paises era diferente, contando, 0os que iam a Argentina, com um capital educacional

relativamente mais desenvolvido (: 201-202).
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Se o capital estrangeiro — exemplificado pelo controle inglés das ferrovias, vitais
para a economia Argentina — e o endividamento eram duas das principais formas de relacéo
de ambos os paises com 0 mundo exterior, € interessante notar que a importancia de um
pais como a Alemanha surge no treinamento e equipamento dos exércitos, sobretudo na
Argentina, mas também no Brasil (: 208-209). Vale notar que os vinculos com a Alemanha
foram mais duradouros no caso da Argentina, que permaneceu neutra na Primeira Guerra
Mundial, ao passo que a entrada do Brasil no conflito, alinhado aos aliados, determinou um
corte em suas relagdes com a Alemanha e uma aproximacao politica com a Franga™.

Ainda com relacdo as Forcas Armadas, como ja se disse, na Argentina elas
representavam um dos pilares de agremiacgdo dos descendentes de imigrantes e forjamento
de uma identidade nacional, o que, entre outros fatores, permitiu que ndo ocorresse na
Argentina um fenémeno como o tenentismo no Brasil, caracterizado pela dissidéncia dos
quadros médios da hierarquia militar. Na Argentina, a divisdo socio-politica entre 0s
partidarios e adversarios de Yrigoyen foi fator que repercutiu nas Forcas Armadas
ocasionando o surgimento de fac¢cdes mais definidas na cupula militar (: 214).

Com relacdo a ideologia e ao pensamento politico, os autores localizam o ideario
liberal — com os principios de soberania popular, representacdo individual e garantias
individuais — como referéncia dominante em ambos os paises no periodo, de forma mais
acentuada na Argentina, marcando o ideério das elites na busca da formacdo de uma
identidade nacional e corporificacdo do Estado, sendo assumidos majoritariamente como

legitimos pela elite civil e pelos formadores de opinido, provenientes da classe média

18 Segundo Oliveira (1990: 118-119), que d4 um panorama da polarizacdo dos intelectuais cariocas em torno
do conflito na Europa, data de 1915 a formacdo da Liga Brasileira pelos Aliados, presidida por Rui Barbosa e
gue contava entre seus quadros com Graca Aranha e Olavo Bilac. Entre os defensores brasileiros da posicao
alemd, em ndmero bem menor, estavam Capistrano de Abreu e Lima Barreto.
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letrada. Este tipo de postura implicava em maiores criticas aos regimes oligarquicos,
havendo importantes diferencas entre os liberalismos dos dois paises (: 220-221).

No Brasil, o fortalecimento do positivismo de inspiracdo comtiana'® em meio aos
discursos anti-liberais, favoreceu idéias autoritarias (sobretudo no Rio Grande do Sul) ao
longo do século XX. O nacionalismo autoritario desenvolve-se aos poucos tanto no Brasil
guanto na Argentina, com certa defasagem com relagdo ao seu desenvolvimento na Europa
Ocidental, mas ganhando forca especialmente depois da Grande Guerra.

No ambito das relacBes internacionais, € notavel que a Argentina permanece
“umbilicalmente” ligada & Inglaterra entre 1890 e 1930 na area do comercio exterior, sendo
ressaltada pelos autores a “solidez dos lagos culturais” entre os dois paises, a ponto de 0s
argentinos se considerarem os “ingleses de América” (: 227-228). E interessante notar que
os autores ndo fazem qualquer mencdo a ligacdo cultural entre Argentina e Franca, tdo
enfatizada por outros autores, e que teria sido fundamental no inicio do século XX, também
na conformacdo do universo simbolico do tango. No caso do Brasil, apesar de o pais
também depender da City londrina, tinha o principal mercado de seus produtos nos Estados
Unidos, ja interessados, nesta época, huma hegemonia americana. Enquanto as relacdes
entre Estados Unidos e o Estado brasileiro eram amistosas, com a Argentina eram mais
permeadas de restricoes.

As relagBes comerciais reciprocas entre 0s dois paises sdo bem menos intensas do
gue as de cada um deles com Inglaterra e Estados Unidos, sendo que havia disputas em
torno, por exemplo, da compra de trigo pela Brasil, ndo de sua vizinha Argentina, mas dos
Estados Unidos.

Fausto e Devoto sintetizam as relagdes politicas matuas da seguinte forma:

19 Cf. Ortiz (1985).
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“ndo obstante a retérica, a pompa de algumas visitas presidenciais
reciprocas, a tbnica das relagdes Brasil — Argentina no periodo
considerado foi caracterizada por uma contida rivalidade, aspirando
ambos os paises a uma posicdo de lideranca dos ‘irmaos menores’. Nesse
contexto, a Argentina teve um comportamento pautado por maior
independéncia com relacdo aos Estados Unidos, enquanto o Brasil
inclinou-se a uma estreita aproximacdo com este pais, visando obter um
precioso aval para alcancar a hegemonia, alids jamais lograda, no
complicado cenério da América do Sul” (: 235).

O cenario politico internacional na década de 1920 tem a Primeira Guerra Mundial
(1914-1918) como um marco importante, bem como, na outra ponta da década, a crise
econbmica de 1929, que marca, entre outras coisas, uma queda abrupta do PIB e das
imigracOes para ambos 0s paises. Dentro deste contexto, fenbmenos importantes no Brasil
sdo a crescente presenca do Rio Grande do Sul no panorama politico, que culmina com a
indicacdo de Vargas para a presidéncia da Republica em 1929, a emergéncia (tardia, em
comparacdo com a Argentina) de uma classe média urbana e a crescente insatisfacdo dos
militares, sendo que a partir de 1922 as rebelides tenentistas passam a fazer uma oposi¢éo
frontal ao regime oligarquico (: 236-237).

Na Argentina, com a eleicdo de Yrigoyen — “0 mais popular dirigente radical de
toda a historia argentina” (: 238) — em 1916, a tendéncia havia passado a ser de um
radicalismo personalista, com tragos populares e reformistas. Entre 1916 e 1930 cresce uma
polarizacdo entre partidarios e opositores de Yrigoyen, sendo que ele € derrubado em seu
segundo governo por um golpe militar em 1930, mesmo ano da deposic¢do de Washington
Luis e nomeacdo de Getdlio Vargas para o0 governo provisério no Brasil.

O quadro geral que emerge a partir deste resumo é o de dois paises concorrentes
entre si em varios aspectos, que tém na virada para o século XX um periodo de

consolidacao de seus estados nacionais e uma vinculagdo econdmica determinante, em cada
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um deles, com os Estados Unidos e a Europa Ocidental (sobretudo a Inglaterra), dentro do
modelo “hacia afuera”. Chama a atenc¢do a maior urbanizagéo, a economia mais forte e 0
relativo nivel socioecondmico mais alto na Argentina (sobretudo em Buenos Aires).

—

Com isto, gostaria de retomar, por um minuto, as idéias de Sahlins (2006) de
historia dialética e oposicdo complementar, indicando que também no nivel mais “infra-
estrutural” das relagdes internacionais elas se mostram inspiradoras para pensar o par
Argentina-Brasil, aqui focalizado especificamente em torno dos anos 1920, como um
momento de um processo de duragdo mais larga. Menezes Bastos (1999) tem chamado a
atencdo para o aspecto de oposicdo irredutivel entre rivais que caracteriza as relacfes
musicais entre Brasil e Argentina enquanto polarizadas em torno da dupla samba — tango®.
O quadro esbocado neste capitulo permite pensar as décadas de 1910 e 1920, e sobretudo a
primeira, como especialmente marcadas por uma “guerra fria” entre os Estados, numa
relacdo competitiva e de mdtua desconfianca que ndo chega efetivamente as vias de fato do
confronto armado, mas onde a concorréncia e o contraste ttm uma importancia flagrante®.
Esta oposicdo politica e econdmica parece preceder cronologicamente a consolidagdo do
imaginario da Argentina como pais do tango e do Brasil como pais do samba®’. Neste
sentido, as posturas de Sahlins e Menezes Bastos sdo confluentes na medida em que
apontam decisivamente para o carater constitutivo, e ndo secundario, da oposicdo. Como
vimos no Capitulo 1, a evocagdo negativa de um Brasil primitivo e negro era uma das

chaves possiveis de serem acionadas pelo criticos argentinos dos Qito Batutas. Mas, se ela

20 Num estudo sobre as relacdes futebolisticas entre Argentina e Brasil conforme elas aparecem na imprensa
contemporanea, Helal (2007) contribui para mostrar que este aspecto esta bastante presente, com um matiz
préprio, também no universo deste esporte.

*! Tal oposicao revela, de fato, um caréater triangular, tendo em conta as relagdes umbilicais de Argentina e
Brasil com as poténcias do Atlantico Norte acima indicadas.

22 Tenha-se em vista a datacdo da fase mais tensa da “diplomacia de los acorazados” entre 1908 e 1914.
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surge as vezes com forca brutal, ndo é a Unica possivel. A visdo de um pais exotico,
sensual, desconhecido e sedutor emerge também sem estar automaticamente acoplada a
uma valorago negativa®. Por outro lado, a cor negra dos Batutas também pdde ser alvo de
ataques e ironias®* sem uma associacéo direta ao fato de serem Brasileiros. O carater de
uma associacdo conclusiva de causa e efeito entre a heranca negra e o “fato” do relativo
estado de atraso evolutivo do Brasil — num ponto de vista cuja sustentacdo dependia ja da
ideologia de uma Argentina “branca” —, tomando a mdsica popular como seu indice
indiscutivel, aparece de forma transparente no ensaio sobre a “musica tipica brasilefia”,
veiculado em EIl Pueblo, de Rio Cuarto em 04/02/1923. Assim, se 0 samba e 0 tango se
fazem, de maneira “definitivamente” mutuamente excludente a partir da década de 1930,
esta polarizacdo parece arrematar um quadro que, pelo menos no imaginario argentino, é,
ainda nos anos 1920, mais multifacetado. Neste sentido, € interessante notar também que as
“representacOes” sobre 0 maxixe, na Argentina dos anos 1920, podiam incluir uma certa
indiferenciacdo entre Brasil e Portugal, que seria tornada muito mais improvavel quando
aquele género cede seu lugar simbdlico ao samba. J& em Paris, como mostra Menezes
Bastos (2005), o maxixe podia ser pensado como compativel com o tango, uma
possibilidade de mistura que caberia a0 mesmo samba reverter®®. Ent&o, nos anos 1920-30,
a transicdo maxixe-samba, enquanto realiza uma diferenciagéo entre Brasil e Argentina em

Paris, o faz, na Argentina, entre Brasil e Portugal.

2% A chave positiva de leitura, também possivel, esté relacionada, num contexto mais amplo, & entronizacio da
musica e danc¢a negras norte-americanas em Paris, em torno de figuras como Josephine Baker.

" Vide, por exemplo, no Capitulo 1, a critica de Ultima Hora de 08/12/1922.

2> Conforme Menezes Bastos (op. cit.), a viagem dos Oito Batutas a Paris em 1922 teve o carater de uma
verdadeira campanha neste sentido.
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CAPITULO 6

O SAMBA, O TANGO. E O JAZZ.

A proposta deste capitulo é a da buscar encontrar alguns dos sentidos articulados em
torno do samba, do tango e do jazz a partir do estudo de materiais de diferentes naturezas —
a saber: coberturas jornalisticas de turnés artisticas, artigos em revistas especializadas de
jazz, livros versando sobre temas da musica popular — no Brasil e na Argentina, mais
localizadamente no Rio de Janeiro e em Buenos Aires, no periodo de, aproximadamente,
entre fins da década de 1920 e meados da década seguinte. Se tango e samba entram aqui
como as “encarnagdes musicais” de Argentina e Brasil, 0 jazz incide também como um
elemento fundamental, na medida em que estava presente na pratica de grupos musicais, no
consumo das audiéncias e no universo simbolico e valorativo de argentinos e brasileiros ja
de maneira intensa desde os anos 1920.

Assim, consideraremos, através dos jornais, duas outras temporadas de musicos
negros na Argentina: a da jazz-band Sam Wooding (1927) e a de Josephine Baker (1929),
passando & década de 1930 com o exame de algumas das obras que inauguram a producédo
livresca sobre o tango na Argentina e o samba no Brasil, quais sejam: Cosas de Negros
(1926), de Vicente Rossi e La Historia del Tango (1936), dos irmdos Héctor e Luiz Bates,
para o primeiro caso, e Na Roda do Samba (1933), de Francisco Guimardes (Vagalume) e

Samba (1933), de Orestes Barbosa.

SAM WOODING NA ARGENTINA (1927)
No ano de 1927, poucos meses antes de os Oito Batutas iniciarem em Floriandpolis

sua turné pelo sul do Brasil, e quatro anos depois da passagem dos musicos brasileiros pela
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Argentina, debutava em Buenos Aires uma orquestra que seria referida como um dos
primeiros contatos do publico argentino com o chamado jazz negro®. A orquestra de Sam
Wooding, que atuava em Nova York desde o inicio dos anos 1920, integra-se, em 1925, a
um espetaculo de revista chamado Chocolate Kiddies, especialmente formada para
empreender uma turné na Europa. Além de atuar na revista, 0 grupo excursionou de
maneira independente pela Alemanha, Suica, Franca, Suécia, Espanha, Turquia, Romenia,
Italia, Tchecoslovaquia, Holanda, Bélgica e Russia, antes de desembarcar em Buenos Aires
em abril de 19272 Para Pujol (2004: 24-27), a de Sam Wooding foi uma das primeiras — e
musicalmente a melhor, porque “de formacion mas compacta y de mejores solistas” —
orquestras que deram a conhecer ao publico argentino um tipo de jazz posterior ao ragtime,
mais sincopado e muito marcado pela improvisagéo.

Seria 0 préprio Humberto Cairo, ainda em plena atividade como empresario do
Empire e do Maipo, a trazer a orquestra de Sam Wooding para a Argentina, aparentemente
com um contrato firmado numa viagem do empresario a Europa. O grupo estréia no Empire
no dia 08 de abril de 1927, em sessdao dupla — as 18:30 e 23:00 - e, seguindo 0 mesmo
roteiro inicial dos Oito Batutas em dezembro de 1922, passa a atuar também no Maipo a
partir do dia 11, integrando uma revista chamada La Mejor Revista®. Os jornais ja vinham
anunciando ha varios dias o que seria o debut de, como se anunciava em La Nacion em 03

de abril, “el jazz mas formidable del mundo”, ou, ainda no mesmo jornal, dois dias depois,

! Lépez (1973) apresenta uma breve descricéo do itinerario da orquestra de Sam Wooding na Argentina.
Deschner & Zaffore (1987: 27) também fazem uma breve referéncia a passagem da orquestra, com um roteiro
que incluiu, além de Buenos Aires, também Rosario e La Plata.

2 Cf. http://www.redhotjazz.com/woodingo.html, consultado em 12/12/2008. E interessante notar a
semelhanca deste modo de excursionar da banda — integrada a um espetaculo de variedades ou a uma revista e
fazendo apresentacdes independentes — com a turné dos Oito Batutas pelo sul do Brasil em 1927.

® O espetaculo no Maipo acontecia as 22:15. Como as duas salas ficavam a aproximadamente duas quadras
uma da outra, calculo que era possivel deslocar-se, mesmo a pé, do Empire para o Maipo e de volta ao Empire
para cumprir com todos os espetaculos.
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“el mejor jazz de negros americanos”. Nos andncios era invariavelmente ressaltado o fato
de que se tratava de um grupo de musicos negros, ou de color.

Facamos um apanhado da reacdo de alguns dos principais jornais portenhos as
primeiras apresentacdes da orquestra:

“Es un espectaculo la troupe de color Sam Woody — La troupe
Sam Woody, formada por ejecutantes de color, se presentd ayer en el
Empire ante una sala repleta.

Este conjunto mejora a cuantos recordamos haber visto y oido en
escenarios locales. Cada instrumentista es un musico de responsabiblidad
y actlia con suma armonia dentro de ese conjunto que diriase destinado a
cultivar cuanto ruido se acerque a la mas endiablada desarmonia.

La jazz Sam Woody tiene um repertorio muy variado. Todas las
piezas gustaron, pero se celebrd con particular efusion una en que se
imitan los ruidos del tren en marcha. Bonita la composicion y habil el
desempefio de los ejecutantes” (Ultima Hora, 10/04/1927).

“En el Maipo se presentd la ‘jazz-band’ Sam Woody -
Interviniendo en la obra titulada ‘La mejor revista’, efectué anoche su
presentacion en el teatro Maipo la ‘jazz-band” Sam Woody, que ofrecid
diversas ejecuciones de su repertorio de musica norteamericana, entre las
cuales obtuvieron la més franca aprobacion del auditorio la descriptiva de
un tren en marcha y las de caracter humoristico.

Ademas varios de los instrumentistas de este conjunto, que se
distingue por el ajuste de su labor, expusieron sus habilidades como
bailaines y contorsionistas excéntricos” (La Nacién, 12/04/1927).

“La jazz Sam Woody debut6 con gran éxito en el Maipo — Un
notable grupo de musicos americanos, de rara eficacia, componen la jazz-
band Sam Woody — En uno de los cuadros de ‘La mejor revista’ se
presentd anoche en el Maipo la jazz-band Sam Woody compuesta por diez
ejecutantes que desarrollan um interesante y sonado repertorio de musica
americana.

Este conjunto, que utiliza en sus ejecuciones una diversidad de
instrumentos que concurren al caracter exético de sus concertaciones fué
largamente aplaudidas [sic] por el publico en forma especial celebré una
composicion descriptiva de la marcha de un ferrocarril y otras
composiciones en que alternadas son las notas humoristicas con trozos
vertidos con singular disciplina. El bateria, que expone en su labor
habilidades de equilibrista, San [sic] Woody, expresivo pianista y los
gjecutantes de saxofén que ademds ofrecieron bailes deslocados y
atrabiliarios merecieron particulares demostraciones de la concurrencia
que recogié a través de la labor de este ‘jazz’ la impresion de haberse
trasladado en momento, a los ‘boites’ del barrio negro de la fantastica
ciudad del Norte” (El Telegrafo, 12/04/1927).
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“La Jazz Sam Woody debut6é en el Maipo — El debut de una
estrella no habria llevado al Maipo un publico mas numeroso que el que
atrajo anoche la presentacién de la jazz band Sam Woody.

El conjunto de ejecutantes de color que la forman, obtuvo en el
nuevo escenario um éxito rotundo. El publico del Maipo es mas efusivo
que el del Empire y no tuvo a menos aplaudir hasta que los artistas
repitieron las piezas hasta completar la media docena. Las dos Ultimas
composiciones, de caracter francamente cémico, fueron ruidosamente
celebradas.

A este atractivo habrad que agregar el que significa el trio Gomez,
los reyes de las danzas aragonezas, que deben embarcar el 20” (Ultima
Hora, 12/04/1927).

De inicio, chama a atencdo a critica bastante favoravel de Ultima Hora, 0 mesmo
que em 08 de dezembro de 1922 publicara aquele parecer tdo negativo com relacdo aos
Oito Batutas por serem homens, negros e barulhentos. Agora, pouco mais de quatro anos
depois, nenhuma destas caracteristicas incomoda o cronista. Ao contrario, a negritude e o
carater “ruidoso” da masica da jazz-band de Sam Wooding séo fatores atrativos. N&o sei se
se trata aqui da mesma pessoa que opinou sobre os Batutas, mas de qualquer modo é
notavel a inversdo da valoracdo. Neste sentido, convido o leitor a re-ver, no Capitulo 1, a
citada critica deste jornal aos Oito Batutas. L4, os “elementos puestos de moda por los jazz
band”, aos quais o cronista associava sobretudo as percussdes usadas pelos brasileiros,
mereceram um parecer ironico e debochado. Se, com relacdo aos Batutas, o carater
pitoresco, como ponto favoravel, era relutantemente admitido, o jazz de Sam Wooding
agrada na medida em que seus intrumentistas, masicos de “responsabilidade”, cultivam
com harmonia, como se afirma no trecho de 10 de abril, “quanto ruido se aproxime da mais
endiabrada desarmonia”. Esta formulacdo, mesmo que vertida para o papel sem maiores
preocupacdes por parte de seu autor, tenha talvez um carater modelar: é agradavel a

desarmonia harmonicamente produzida. Isto encontra ressonancia com a cobertura

jornalistica sobre os Oito Batutas no sul do Brasil, estudada no Capitulo 2, quase
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simultanea a estes sucessos que focalizamos agora em Buenos Aires. No corte sincrénico
que é permitido por esta comparagdo, parece que, em 1927, a recepc¢do da musica da jazz-
band Sam Wooding na capital argentina mobilizava categorias semelhantes aquelas usadas
pelo publico do sul do Brasil — em cidades muito menores e, a principio, menos
“cosmopolitas” — com relagdo aos Oito Batutas (em sua forma jazz-band), todas apontando
para um universo onde o que deveria ser, musicalmente, “ruim” — o ruido, o barulho, o
bizarro — €, por isso mesmo, “bom”. Se isto faz algum sentido, é necessario que se faca um
par de observagdes: a negritude da jazz-band Sam Wooding, se parece ser bem recebida de
modo mais unénime na Argentina do que o foi a dos Oito Batutas anos antes, nem por isso
deixa de ser lida como um elemento fundamentalmente exotico. Por outro lado, ao contréario
do som, a cor dos musicos ndo desponta como elemento de interesse, seja positivo, seja
negativo, nos jornais que trataram dos Oito Batutas no sul do Brasil naguele mesmo ano.
Finalmente, observe-se que o modo jazz-band era uma das duas apresentagdes possiveis
dos Oito Batutas, ao lado da tipica brasileira, estando o grupo, em 1927, no momento de
pleno amadurecimento de um processo gestado pelo menos desde 1922, como vimos nos
primeiros capitulos deste trabalho. Evidentemente, o equivalente a estes dois modos se
aglutinava num sé (jazz-band e “tipica americana”) no caso de uma orquestra como a de
Sam Wooding. Seja como for, a maneira como os Oito Batutas aparecem nos jornais do sul
do Brasil parece bastante “sintonizada” com a forma de atuacdo da orquestra de Sam
Wooding — entdo, aparentemente uma das mais cosmopolitas do mundo — naquele mesmo
momento.

E importante — para que se possa avaliar bem o peso da “novidade” representada
pela orquestra de Sam Wooding — notar que, como em boa parte do Ocidente, o tipo de

musicalidade conhecido como jazz estava muito em voga em Buenos Aires por estes anos.
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Talvez se possa dizer até que, pelo menos na capital argentina, o jazz formava, junto com o
tango, algo como uma matriz bipartida que se impunha sobre todo o universo da mdsica
popular®. Esta matriz, acrescentadas a musica folclérica ou “nativa”, de um lado, e a
“grande misica” de concerto, de outro, parecia esgotar o campo musical entdo em voga®. O
que fosse a musica brasileira — fundamentalmente o maxixe —, apesar de bem conhecida,
aparece ai de forma algo residual e freqlientemente como parte do repertério das jazz-
bands, que pareciam monopolizar o exotismo em musica. Entre as inimeras jazz-bands de
residentes argentinos que atuam em Buenos Aires naqueles dias em cinemas, restaurantes,
dancings, estdo grupos como a Iribarren Red Hot Panamerican Jazz, liderada por Eleutério
Iribarren, que dividia o palco do cinema Electric Palace (Lavalle 836) com a orquesta
tipica de Pedro Maffia®. A jazz de Iribarren era anunciada como “la mas completa y
original (4 blancos y 4 negros)”. A poucos metros do Electric Palace, em Lavalle 921,
ficava o requintado Select Lavalle, que anunciava, “exclusivamente para familias”, os
melhores filmes, amenizados pelas orquestras “mas famosas de Buenos Aires”: a tipica de

Jalio de Caro, a jazz-band Gordon Stretton e a clasica de Carlos Almiral’. J4 no Gran Cine

* Como vimos no Capitulo 1, esta matriz j& esté bastante configurada no momento da passagem dos Oito
Batutas pela Argentina.

> Assim, teriamos uma matriz quadripartida: tango — jazz — “grande misica” — musica folclérica. O
agrupamento dos dois primeiros elementos sob a categoria de misica popular nos remete a formulagao de
Vega (1979), onde esta Gltima é substituida pela de mesomusica. Segundo a defini¢do do musicélogo
argentino, “La mesomusica es el conjunto de creaciones funcionalmente consagradas al esparcimiento
(melodias con o sin texto), a la danza de salon, a los espectaculos, a las ceremonias, actos, clases, juegos, etc.,
adoptadas o aceptadas por los oyentes de los paises que participan de las expresiones culturales modernas.
Durante los altimos siglos el mejoramiento de las comunicaciones ha favorecido la dispersion de la
mesomusica de tal manera, que hoy sélo se exceptuan de su influjo los aborigenes mas o menos primitivos y
los grupos nacionalizados que aun no han completado su ingreso a las comunidades modernizadas. Pero como
la mesomusica nos es una musica definitivamente occidental sino una 'mdsica comudn’, pueden existir focos
excéntricos con dispersién por extensas areas” (: 05).

® Anuancio em La Naci6n, 04/04/1927.

" Faltaria, para completar a matriz quadripartida dos géneros musicais, apenas um grupo de mdsica nativa,
como o de Andrés Chazarreta, o mais famoso.
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Florida, podia-se apreciar a Gran Jazz Carabelli®. Note-se ainda que em 1927 Osvaldo
Fresedo, bandoneonista e um dos grandes nomes da histéria do tango, ja tinha em
Rivadavia 2327 o bar que, décadas mais tarde, em 1956, seria palco do encontro da sua
tipica com o célebre trompetista de jazz Dizzy Gillespie.

Mas se o termo jazz-band poderia indicar a musica produzida por bem comportadas
orquestras em sessdes “familiares” de cinemas requintados, sua associacdo ao ruido e a uma
modernidade nervosa era também muito recorrente. Um interessante exemplo é este texto
publicados em Ultima Hora em 13/04/1927:

“A la “Jazz-Band’ le ha dado una pataleta - ;Quién dijo que la
‘jazzband’ est& en su periodo agonico? Ah, fue uno de los familiares del
Sumo Pontifice. Decia la palabra del Papa, y el Papa, como es bien
sabido, tiene sobre la tierra la exclusiva de la infalibilidad. ;No estaria en
error esta vez el representante del Eterno Padre? El caso es que, segun
menta el cable, la ‘jazz-band’ acaba de hacer en Nueva York una
demostracion de super vitalidad. Una orquesta compuesta por seis pianos
comunes, uno eléctrico, tambores de cobre, xilofones, pitos, matracas,
campanillas eléctricas, una méaquina de coser, motores, dos latas vacias y
una hélice de madera, hizo oir una composicion extrafuturista titulada
‘Balet Mechanica’. El progreso es evidente, pues hasta hoy no se ha visto
ni oido una bateria tan completa. Con todo, la ‘jazzband’ tiene aun un
gran margen de perfectibilidad. Todavia no ha introducido en sus recursos
sinfonicos el aullido del perro pisado en la cola, ni el estruendo de la caida
de un mozo con una pila de platos, ni el grito pelado de una mujer
apaleada, ni el fracaso de un choque de autobuses. Como se advierte, aun
no es tiempo que se muera. Pero he aqui, precisamente, que su
demostracion de buena salud es el sintoma méas alarmante. Si siguiera
siendo tranquilamente lo que hasta hoy ha sido, podria vivir mucho
tiempo. En céambio, sus rapidos avances la precipitan hacia el final.
Cuando se le hayan agotado las fuentes, cuando ya no quede ruido nuevo
que introducir, se morira de muerte natural o violenta, de consunsion o de
rabia. En medio de uno de sus ataques epilépticos, le dard una pataleta que
se la llevara al otro mundo. Su Santidad lo ha hecho decir por uno de sus
familiares, y Su Santidad es infalible” (Ultima Hora, 13/04/1927).

8 As gravacdes da jazz band de Adolfo Carabelli desta época para a Victor sio relativamente faceis de
conseguir. Seus discos originais sdo itens relativamente pouco valorizados — justamente por “faceis de
conseguir” — entre os colecionadores, o que indica grande tiragens na época de lancamento. Ademais, é por
estas gravacgdes que podemos ter idéia de como soava o jazz que o publico portenho estava acostumado a
ouvir ao vivo na cidade na segunda metade da década de 1920. Sobre Carabelli, ver Pujol (2004: 27-29).

227



De todo modo, vemos que o0 exotismo, a excentricidade e a valorizacdo do elemento
negro que aparecem nas cronicas sobre a orquestra de Sam Wooding ja eram, em parte,
usuais em Buenos Aires nos idos de 1927. Mas, sua musica e coreografia apareciam ao
publico portenho como especialmente atraentes, diferentes do que ali se conhecia como
jazz. Quicd um dos elementos criticos neste sentido seja justamente a habilidade
demonstrada nas improvisacdes, como sugere Pujol acerca daquele grupo, e como
transparece nas linhas de alguns cronistas da época.

El Telegrafo (14/04/1927), por exemplo, enfatizava que a orquestra agradava por
ser “conjunto musical verdaderamente prodigioso por la amplia labor que realiza cada uno
de sus componentes, y la animada melodia que imprimen a las composiciones que
ejecutan”. Ja Ultima Hora, no mesmo dia, noticiava:

“Contintia siendo muy concurrido el teatro Maipo a cuyas revistas ha
agregado um motivo de inusitada animacion la orquesta de negros
contratada recientemente, que en rigor de verdad es una de las atracciones
gue mas celebra el pdblico acaso por la nerviosidad que la musica
norteamericana sabe poner en los nervios”.

Em Buenos Aires, a orquestra de Sam Wooding apresentar-se-ia ainda no dancing-
restaurant Ta-Ba-Ris, na regido central da rua Corrientes, que entdo oferecia a seus clientes
orquestras renomadas, como a tipica de Francisco Canaro, a jazz Armani e atracdes de
variedades como dancarinos acrobaticos e focas inteligentes.

Vérias das notas sobre a jazz-band de Sam Wooding incluiam fotos do grupo. De
especial interesse é uma que foi publicada em Ultima Hora em 16/04/1927, onde fazem
pose dez musicos com seus instrumentos: além de piano, banjo e bateria, vé-se uma

vigorosa se¢do de metais e saxofones. De fato, contam-se na foto muito mais instrumentos

do que musicos, permitindo verificar a afirmacdo de alguns jornais de que oS
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instrumentistas tocavam varios instrumentos. O titulo e legenda da foto sdo os seguintes:
“Una jazz de actualidad - Actla con gran éxito en Buenos Aires, simultaneamente en el
Maipo, el Empire y el Ta-Ba-Ris. En todas partes es muy aplaudida. Y con justicia. La jazz
Sam Wooding es de lo mas eficaz que se ha oido hasta la fecha” (Ultima Hora,
16/04/1927)°.

A orquestra de Sam Wooding segue em cartaz no Maipo e/ou Empire até por volta
de 20 de maio, totalizando aproximadamente um més e meio de intensa atividade nas casas
de Humberto Cairo. Em 22 de maio, dois dias depois de desaparecer dos cartazes do Maipo
e do Empire, a orquestra debuta no Casino, em sessdo dupla, as 15:00 e 20:45 horas, em
sessOes cujas outras atracdes eram “las focas sabias y ninfas” e “la revista de los perros”.

Segundo Lépez (1973), de 06 a 12 de junho a orquestra apresentou-se no Gran Cine
Florida (Florida 271). Em 14 de junho debutam no Palace Theatre em Rosario, com um
contrato firmado com Max Gluksman, tendo permanecido na cidade até meados de julho.
Lopez cita ainda a passagem da orquestra por La Plata, sem dar quaisquer detalhes. Nao

tenho dados sobre a data em que Sam Wooding e sua orquestra deixaram a Argentina.

A VENUS DE EBANO (1929)

A esta altura, Buenos Aires ainda esperaria mais dois anos para conhecé-la “ao
vivo”, mas Josephine Baker ja passeava pelas colunas dos jornais portenhos. Os cronistas
tematizavam sua grande e controvertida fama na Europa, o alto preco de seu caché (250
dolares diarios, segundo El Telegrafo, 08/04/1927), o exotismo e a sensualidade de suas

roupas (e a eventual falta delas) e dancas e, claro, a cor de sua pele. E também néo faltava

% Conforme figuras ao final do capitulo.
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quem desdenhasse. Ultima Hora, ainda em 1927, discorria com ironia e incredulidade, em
sua secao de teatros e espetaculos, sobre a possibilidade da vinda da estrela a Argentina:

“Lo que es Josefina Baker, la bailarina negra — Hemos oido un
comentario, segun el cual se gestionaba la venida a esta de la excéntrica
Josephine Baker.

Bueno. Aunque eso de dar consejos resulta peligroso y no es
simpético, se nos ocurre esta vez opinar.

Si hay un empresario que quiere jugarse unos quantos miles de
Pesos en una aventura, mejor serd que traiga outra cosa, que las hay y en
abundancia, en el viejo mundo.

Josefina Baker es estrella en Paris, donde gusta todo lo exoético;
Spadaro agrada porque es italiano y Jenny Golder porque es inglesa.

La Baker era el Unico nimero bueno de una revista negra que el
publico aplaudi6 durante un afio entero por puro snobismo.

Es una mujer joven, de facciones simpdticas, boca inmensa con
hermosos dientes, mucha gomina en el cabello para disimular la ‘mota’,
un interesante color chocolate claro y un cinturén de bananas por toda
vestimenta. Eso es Josefina Baker, y nada mas.

No canta, y cuando lo hace luce una hermosa voz de mono joven.
Baila como cualquiera de nuestras segundas tiples y luce, eso si, un
desnudo que pone expressiones sumariamente originales en la cara de los
apopléticos americanos que concurren al Folies Bergere.

En el mes de diciembre del afio pasado, pese a la bola de flores
que caia del techo conteniendo a la original excéntrica, pese el piso de
espejo sobre el cual bailaba, terminaba los nimeros con costadisimos
aplusos de claque, y el cabaret ‘Chez Josephine Baker’, regenteado por
ella si no ha cerrado ya sus puertas, esta prolongando su agonia.

Josephine Baker con ‘tetoniére’?...Nos quedamos con Tita
Merello.

Y vayan estas opiniones a titulo de simple curiosidad. A lo mejor
viene la Baker y llena el teatro hasta las arafias. Cosas mas raras se han
visto” (Ultima Hora, 08/04/1927).

Pois bem, em 09 de maio de 1929, junto ao éxito da troupe Negros Cubanos em
seus palco, o Astral anuncia, na cartelera de La Nacion: “Mafiana se embarcard en Génova
en el Conte Verde, para nuestro puerto, la célebre estrella JOSEPHINE BAKER”.

No dia 20 daquele més, La Razdn publica uma nota sobre Josephine onde o autor
tenta defini-la, nos seguintes termos:

“Josefina Baker.
¢Es un hombre? ¢ Es una mujer? Lleva los labios pintados de negro;
su piel es de color banana; sus cabellos, cortos, estdn pegados al craneo
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como si llevase un casco de piel de bacalao; su voz es sobreaguda; esta
agitada por un temblor incesante, mercurial, epiléptico; su cuerpo se
retorce como el de un reptil, 0 mas exactamente, parece un saxofén en
movimiento, del cual salieren los sonidos de la orquesta; gesticula y se
contorsiona, bizca los ojos, hincha las mejillas, se desarticula, v,
finalmente se marcha a cuatro patas con las piernas rigidas, la parte
posterior mas alta que la cabeza, como una girafa joven.

¢Es horrible, es encantadora, es negra, es blanca; tiene pelo o un
craneo pintado de negro? Nadie lo sabe. No hay tiempo para saberlo.
Vuelve como se va, veloz como un aire de ‘one-step’; no es una mujer, no
es una bailarina; es una cosa transparente y fugitiva, como su musica, el
ectoplasma, por decirlo, asi, de los sonidos que oyen...” (La Razdn,
20/05/1929).

Em 28 de maio, 0 mesmo jornal publica — sob o titulo “Josefina Baker, con su danza
personalisima, simboliza el vertigo del siglo” — as primeiras impressdes de quem foi
pessoalmente esperar a Vénus desembarcar do navio. Chama a atengdo do cronista sua
desenvoltura, elegancia, tudo contradizendo as noticias que até entdo tinham chegado de
longe pelo cable. Sua cor ndo é nem negra nem branca, seu rosto é belo, seus dentes
perfeitos. Sua expressao € jazz:

“He aqui la mujer que en su danza exotica, personalisima,
simboliza el vértigo del siglo.

La Baker encarna el dinamismo y la vertiginosidad que
caracteriza nuestra época de los triunfos de la mecénica y de la velocidad.

Josefina, que en la escena se desarticula en contorsiones artisticas
—sin olvidar el ritmo de la masica de sus danzas — para dar la sensacion y
el colorido de sus bailes fantasticos de velocidad y animacion, en la vida
privada es lo mismo.

Al conversar lo hace con tal desenvoltura, y acompafia a sus
palabras con tantos gestos — con la cara, con las manos, con los pies, etc. —
gue se diria que imaginativamente esta ensayando sus danzas...

No puede contenerse un minuto. Mientras dice uma frase amable
al cronista — que quiza le ha hecho una pregunta impertinente — saluda con
carifio a un compafiero de viaje que se despide, acaricia el perro de outra
artista, y dispone el traslado de su equipaje.

Ella es asi y entiende la vida a base de complicaciones que la
distraen y la divierten a la vez.

Habla en jazz, ordena en jazz, saluda en jazz...” (La Razén,
28/05/1929).

No fim da reportagem, o repdrter totalmente “conquistado”, arremata:
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“En resumen — Josefina Baker es uma mujer seria, que volcara
sobre Buenos Aires — avido siempre de emociones — el exotismo de su
arte moderno.

El fantasma de la mujer desnuda en escena no aparecera por
ninguna parte, ni habra motivo para escandalos.

Su ligereza de ropa — imprescindible para algunas interpretaciones
— no podra indignar a nadie, ya que hemos visto hasta el cansancio las
bataclanas de la Rasimi y Volterra.

¢Acaso la desnudez de los boxeadores ha impedido que las
mujeres concurran en gran numero a las peleas de importancia?

Y, desde el punto de vista exético, ¢no hemos tolerado a
Marinetti? *° (La Razén, 28/05/1929).

Na reportagem acima, da qual transcrevi apenas trechos, ja chama a atencdo algo
gue, em comparacao com a cobertura jornalistica dos Oito Batutas em 1922 e da orquestra
de Sam Wooding em 1927, surge marcadamente diferente no modo em que Josephine
Baker é inscrita nos jornais: desde o inicio, a voz dela mesma aparece, ou € representada,
nos textos. Pergunta-se a Josephine sobre sua arte, sobre o que acha do publico, sobre o que
acha do que acham dela, sobre o que espera de Buenos Aires. Nos jornais, Josephine, ao
contrario dos musicos dos Qito Batutas ou da orquestra de Sam Wooding, aparece como
um sujeito e como um interlocutor. Com relacéo a estes ultimos, vale lembrar que o Unico
momento em que algum membro do grupo foi tratado de maneira semelhante foi no caso do
enterro de Josué de Barros em Rio Cuarto. E, recorde-se, nhaquele momento, sua associacao
ao grupo de musicos ndo era mencionada. Os jornais riocuartenses queriam saber de Josué
detalhes a respeito da facanha e, depois, como se sentia dentro do caixdo. Com o desfecho
decepcionante do episodio, revelada entdo sua vinculacdo ao grupo, Josué imediatamente

desaparece, seja como sujeito, seja como objeto, das paginas dos jornais. Ja ndo teria

nenhuma “mensagem do além” para trazer.

19 provavelmente o reporter esteja se referindo a Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), escritor italiano
ligado as origens do Futurismo, um dos mais radicais movimentos estéticos de vanguarda de inicios do século
XX. Marinetti esteve na América do Sul em 1926, quando deu conferéncias na Argentina, Uruguai e Brasil
(Sarco, 2004).
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No dia 30/05/1929, o cronista de La Razdn parece algo desconcertado em sua
descricdo da apresentacdo de Josephine no Astral. Descreve a curiosidade e impaciéncia do
publico, cuja reacdo a apresentacdo ndo teria sido a de uma automatica ovacdo, mas de uma
conquista quase que involuntaria, sobretudo quando, findo o espetaculo, a dancarina voltou
ao palco e tomou a palavra para agradecer. Na interpretacdo do cronista, ndo é
propriamente uma habilidade de bailarina o que distingue Josephine, mas sua habilidade em
representar na danca o aspecto selvagem inerente a sua raca. E esta articulagio entre o
aspecto selvagem, a feminilidade e a docgura transmitidas por Josephine que parece
conquistar os cronistas.

“(...) gustan sus charlestons descoyuntados, se pueden reir sus ‘trubailles’
excéntricas, pero donde convence — a nuestro juicio — esta mujer es...
cuando se siente mujer. Entonces ya es 1o mismo que sea negra o blanca”
(La Razon, 30/05/1929).

Josephine também cantou,

“Con una pequefia voz muy agradable, muy bien manejada, con expresion
deliciosa, insinuando con el gesto, con el ademan y con las expresivas
miradas de sus grandes ojos bellisimos, varias canciones americanas.
Porque Josefina Baker tiene el encanto de una coqueteria muy femenina y,
a un mismo tiempo, muy... salvaje. (‘Pardon’)” (idem).
No repertdrio de cangdes, incluiu, no bis, o tango Haragan, de Enrique Delfino,
que, segundo o cronista, lhe valeu a conquista definitiva do auditorio. A cronica termina

assim:

“Cuando el publico se decidi6 a salir de la sala, permanecio en la calle
para esperar a esta mujer, a quien, indudablemente, un dia erigiran los
negros un monumento. ¢A caso no ha influido en el actual prestigio
social...y musical y coreografico de la raza?...” (idem).

O cronista de Critica, também na edi¢cdo do dia 30, anota o grande interesse do

publico, que se acumulava nas proximidades do teatro desde horas antes do inicio do

233



espetaculo. Para ele, a bailarina despertou, por antecipacdo, a curiosidade do pablico a um
grau méximo, “Como no habia ocurrido nunca, con los mas talentosos artistas: con los
genios de la escena” (Critica, 30/05/1929). Transcrevo abaixo a descricdo do cronista de
Critica da performance de Josephine Baker em sua noite de estréia em Buenos Aires:

“Cuando se descorrid la tela, la sala hervia de impaciencia, como si
fuera a estallar. Los acordes de la jazz y la luz de los focos que
alumbraban un paisaje africano tranquillizé a los inquietos espectadores,
que se dispusieron a develar el misterio de la exotica bailarina negra que
habia conquistado a Europa.

Danza Salvaje

Después de una breve cancion a cargo del ‘chansonnier’ sefior
Casaravilla, en un promontorio que presenta el terreno, aparece Josefina
Baker. La vestimenta escasa que usa la bailarina, permite apreciar la linea
elegante de su cuerpo. Es alta, delgada y de carnes cefiidas. El color de su
piel no es negro, como podria suponerse. Mas bien se acerca a un tono de
marfil viejo. Avanza con las manos en alto, en un gesto de invocacion,
haciéndolo con movimientos lentos y armoniosos. Luego se acerca, casi
arrastrandose como un felino al explorador, que se supone ha desatado su
instinto salvage y comienza la danza. La Baker tiene aguzado el sentido
de la plasticidad, de modo que logra en cada movimiento, efectos
artisticos de un buen gusto innegable. Y cuando la danza llega a su mayor
intensidad, la bailarina negra, sin perder nunca su linea de arte, sin caer en
efectos wvulgares y groseros, logra imprimirle una sensacién de
maravillosa sensualidad. Por un momento el espectador se asombra. ¢A
qué extremos llevara esa furia sensual que desata en la danza selvaje? Los
nervios se crispan. Se espera la hecatombe. Se tiene la sensacion de que el
teatro se desploma. Las caderas y el vientre de Josefina continGan
haciendo un juego endemoniado...

¢ Tendra la negra el divino don de la medida? Un movimiento mas
acentuado, un pequefo gesto la llevara a la pornografia perfecta.

Pero la Baker, que tiene indudablemente un verdadero
temperamento de artista, conserva su danza dentro de una linea impecable
de arte. Y la danza adquiere entonces una sensualidad maravillosa.

La sala estalla en los primeros aplausos.

El piblico

¢Ha logrado la Baker con la danza salvaje aduefiarse del publico y
convencerlo plenamente que su celebridad no es obra del azar?

Creemos que no. Los espectadores estan asombrados.
Desconcertados. Se advierte, una suerte de estupor en el publico, por esa
audacia de la Baker en su muestra de refinado sensualismo. Y, sin
embargo, el publico no ignoraba los escandalos y también el succeso de
esos bailes.
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Danza de las Plumas

Josefina. La Vénus de ébano, como han dado en llamarla algunos
comentaristas, se nos muestra en la Danza de las plumas en outro aspecto
de su temperamento. Este baile es un motivo cdmico-grotesco. Si en la
Danza selvaje habia lobrado electrizar al pablico con una suerte de intenso
sensualismo, en este outro consigue hacerlo reir con sus caricaturas. Su
cuerpo adquiere por momentos formas grotescas tan extraordinarias que
arrancan caracajadas al auditorio. Su silueta estilizada pierde la elegancia
anterior y se transforma en avestruz, en um bicho raro, en todo, menos en
una mujer...

Ahora la Baker ha triunfado, gafiandose por completo las simpatias
del publico.

Canciones

A la Danza de las plumas se succede un cuadro titulado
‘Canciones’. Después de verla actuar en este nimero se puede tener
nocion de los valores de la extraordinaria bailarina negra.

No tiene méas que un hilo de voz cuando canta, pero su mimica es
tan expresiva, sus movimientos tan finos y delicados, sefioriales y
aristocraticos, que no deja ya duda ninguna sobre su vigorosa
personalidad. La Baker no ha triunfado en razon del color de su piel. La
curiosidad de los europeos no pudo detenerse en su exotismo exterior para
consagrarla. Quienes aseguraban que el éxito de la Baker residia en el
detalle de su raza, puede ahora rectificar el erréneo juizio. La bailarina
negra es en realidad una artista de talento.

El outro aspecto de la bailarina

En el espectaculo ofrecido ayer por Josefina Baker se pudieron
valorar los diversos matices que alcanzan sus originales interpretaciones.
Desde el motivo salvage, impregnado de intenso sensualismo, hasta la
cancién delicada y sentimental, como contraste. No escapa tampoco a su
vision de artista la nota humoristica y el nervio y la agilidad acrobética del
charleston.

En esos cuatro aspectos con que se mostro anoche, se aprecia a una
bailarina de temperamento poco comun, que ha sabido crearse un arte
personalisimo. Claro esta que sus bailes escapan a las escuelas clasicas y
al virtuosismo de la técnica. En la Baker se debe buscar la expresién de un
artista que siente, a su manera, sin interesarle cuanto le aconseja o le
indica la tradicion.

El publico

Si lo espectadores que asistieron anoche el debut de la Baker,
guedaron después de la danza salvaje un tanto desconcertados, cuando el
espectaculo lleg6 a su termino, no fueron parcos en demostrar su
aprobacion. Como no ocurre nunca en nuestros teatros, el publico quedd
en la platea media hora en pié, ovacionando a la bailarina negra.

235



Y el telon se levantd asi por diez o quinze veces, hasta que la Baker
canto un trozo de ‘Haragéan’ y repitié un charleston.

En la calle, quinientas personas estacionadas frente al Astral
esperaron la salida de la bailarina para festejarla.

Sin embargo, una buena parte del pablico que aplaudia no habia
salido aun de una clara sensacion de sorpresa. No concretaba ain su
opinion definitiva: ‘;qué es esto? ¢bueno? ¢malo? ¢extraordinario?’, se
decia” (Critica, 30/05/1929).

A agenda de Josephine em Buenos Aires incluiu, além dos palcos, visita e entrevista
a Radio Buenos Aires (La Razon, 08/06/1929), visita a redacdo de Critica, com farta
cobertura fotografica publicada pelo jornal em 30/05/1929. Mereceu poemas publicados em

jornais, e o proprio presidente, Bernardo Yrigoyen, envolveu-se em uma polémica em torno

da tentativa de proibir que Josephine se apresentasse “desnuda” (Critica, 31/05/1929),

intencdo que foi devidamente respondida por ela, com muita polidez, nas paginas de
mn.

Neste ponto, deixamos 0 rastro nos jornais bonaerenses por Josephine Baker. De
acordo com Pujol (2004: 38), além do Astral, ela se apresentou, na capital, também no
Fénix, no Empire e no Florida, neste Gltimo, acompanhada pela jazz de Eduardo Armani.
Depois de uma passagem por Rosario, ela estréia na cidade de Cérdoba em 30 de outubro.

No dia do debut de Josephine Baker em Cordoba, ela ocupa uma pagina inteira de

La Voz del Interior, com fotos, entrevista, e a reproducdo de uma dedicatoria sua para o

jornal, autografada. A epigrafe da pagina diz: “Con el Jazz-Band de su Alegria, se Asomd
por los Ventanales de sus Grandes Ojos, el Alma de la Negra Josephine, sobre la Ciudad de
los Campanarios”. Novamente, os temas da reportagem sdo o carater selvagem de suas

dancas, a euforia do povo para vé-la no hotel onde ficou hospedada, sua sedutora

1 No dia seguinte, 0 mesmo jornal entrevista a dancarina, transcrevendo da seguinte forma seu comentario a
preocupacao de Yrigoyen: “El sefior Yrigoyen no me ha visto bailar todavia. Si lo hiciera, comprobaria que lo
han informado equivocadamente respecto a mis condiciones y a la forma de presentarme al pablico” (Critica,
01/06/1929).
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feminilidade, sua gentileza, inclusive seu frivolo gosto literario por novelas, tomado como
mais uma prova de sua absolutamente normal feminilidade. Josephine permanece em

Cordoba até o dia 08 de outubro, quando, segundo noticiava La Voz del Interior

(09/10/1929), seguiria de trem para Mendoza e dali para o Chile. Assim, totalizou pouco

mais de quatro meses nos palcos argentinos.

Pois bem, 0 que pode ressaltar da comparacdo, neste lapso de seis anos, entre 0s
Oito Batutas e Josephine Baker, passando pela orquestra de Sam Wooding, na Argentina,
entre 1922-23 e 1929? Inicialmente chama a atencdo a mobilizacdo incomparavelmente
maior de animos e atencOes provocada por Josephine Baker em compara¢do com o que se
discutiu em torno dos Oito Batutas. Estes eram vistos sobretudo em termos do que seria
uma “encarnagdo” do Brasil. Josephine, apesar de eventualmente referida como ‘yanqui’,
parecia ndo ser concebida sendo como uma encarnagdo de si mesma enquanto sublimacgéo
de uma esséncia selvagem e refinada ao mesmo tempo. Os Oito Batutas podiam, conforme
a necessidade, tornar-se uma jazz-band ‘genérica’ para animar um baile. Josephine era a
prépria personificacdo do jazz. O carater de protagonismo sobre a prépria arte aparece, nos
jornais, muito mais forte em Josephine do que nos Oito Batutas. Ela era, enfim e antes de
mais nada, uma mulher sedutora. Os Oito Batutas ficaram limitados ao seu exotismo e/ou
ao servico musical ‘genérico’ em bailes. Sobre a cor negra, se ela foi eventualmente alvo de
ataques com relacdo aos Batutas, teve uma recepgdo mais consensualmente positiva — sob a
Otica do exotico — com relacdo a orquestra de Sam Wooding. No caso de Josephine, no
entanto, os cronistas se véem levados a “re-interpretar” a cor de sua pele. A seducdo de sua
figura € tal que forga a uma reorientacdo das associa¢des dadas, tendencialmente racistas na

origem, entre categorias e valores. Por certo, o0 “simples” fato de ser mulher tem um peso
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importante para que se compreenda esta recepcdo tdo destacada que Josephine Baker teve
nos jornais argentinos: as vozes ali manifestadas sdo predominantemente masculinas, como
provavelmente a grande maioria de seu publico. Se mobilizamos a nog¢do weberiana de
carisma, conforme a apreciacdo de Geertz sobre sua apropriacdo por Edward Shils®?,
podemos tentar compreender a dangarina como um fendmeno onde determinadas
qualidades pessoais encontram-se proximas a um destes “centros ativos da ordem social”
caracterizados como “um ponto ou pontos de uma sociedade, onde as idéias dominantes
fundem-se com as instituicbes dominantes para dar lugar a uma arena onde acontecem 0s
eventos que influenciam a vida dos membros desta sociedade de uma maneira
fundamental”*3. Sem poder levar adiante um exame detalhado de como o universo de uma
artisticidade ligada a um mundo essencialmente noturno e sensual se configurava como um
destes “centros” na cultura argentina da época, tenho, ndo obstante, a impressao de que 0s
textos jornalisticos aqui examinados sdo eloquentes a respeito de qual seria a “substancia”,
o centro de forca do fascinio exercido por Josephine Baker, ja indicado acima: nela
aglutinavam-se, de maneira completa e acabada, os sentidos do moderno e do primitivo, sua
perfeita fusdo sendo garantida pela materializacdo num corpo sensual de mulher. N&o seria
a toa que, na tentativa de entender e explicar Josephine Baker, os cronistas, buscando
pontos de referéncia, oscilavam entre as “selvas da Africa” e o futurismo italiano de
Marinetti, repleto de maquinas e eletricidade. Assim, um senso comum que era bastante
permeado por um evolucionismo social unilinear, via-se as voltas com um signo, sedutor,
que imprimia uma curvatura no vetor da historia, unindo suas pontas. A unidade

contraditoria que Josephine figurava a perfeicdo colocava numa pilula os sentidos que

12 Cf. Geertz (1997: 182-185).
13 Geertz (op. cit.: 184).
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circulavam algo dispersos em torno do que se designava como jazz. Se 0 aspecto
“primitivo” se materializava nas dangas e na cor de seu corpo, 0 aspecto “moderno” estava

dado em sua relacdo, “impronunciada mas fortemente presente”**

com os Estados Unidos,
via Paris.

Garramufio (2007) estuda a apropriacdo simbodlica do tango na Argentina e do
samba no Brasil entre os anos 1920 e 1930 como um processo de positivacdo de um
primitivismo que, originalmente renegado, passa a ocupar 0 centro da construcdo
imaginaria da nacdo, como um de seus principais identificadores. Esta inflexdo no sentido
do primitivo e sua compatibilizacdo com a idéia de modernidade seria justamente 0 passe
de entrada identitario destas nac¢Ges latino-americanas no contexto “cultural” internacional.
A autora estuda este processo como um horizonte simbolico amplo que ultrapassa o
universo musical para entrar como elemento importante de elaboragéo pelas vanguardas
artisticas locais na sua busca de, ao mesmo tempo, compatibilizar-se e diferenciar-se com
relacdo aos centros europeus (sobretudo Paris). Estas “modernidades primitivas”, que
passam a ter o samba e o tango como elementos centrais, permeiam, entdo, as obras de
artistas como Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Jorge Luis Borges, Oliverio Girondo,
Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnatalli.

A luz do que vem sendo aqui discutido, poder-se-ia sugerir que, se esta aglutinagio
de “opostos”, mesmo que aparentemente sempre guardando um residuo de ambiguidade,
pode ser efetuada de modo legitimo pelas vanguardas representadas por nomes como 0s
acima citados, no caso de um grupo de musicos populares negros como os Oito Batutas, a
coisa era diferente. Afinal, ndo hd um ar de paradoxo em pensar os Oito Batutas, eles

mesmos, como protagonistas de uma vanguarda musical? Ou restaria a estes sujeitos, antes

¥ Utilizo os termos do Prof. Rafael José de Menezes Bastos, que chamou minha atencao para este ponto.
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de tudo, o lugar de elemento englobado™ pelas vanguardas que desfrutavam a legitimidade
de ser nacionais e cosmopolitas a um s6 tempo, alavancando a prépria modernidade com os
primitivismos entdo convertidos em — e doravante cultuados como — raizes? Deixo aqui as

perguntas, a serem retomadas logo, nas consideraces finais.

LIVROS: CosAs DE NEGROS E LA HISTORIA DEL TANGO

Em 1926 foi publicado, na cidade de Cérdoba, pelo uruguaio naturalizado argentino
Vicente Rossi*®, o livro Cosas de Negros, conhecido como uma das primeiras referéncias
literarias sobre o0 tango, mas que também se ocupa, em diversos momentos, do jazz.

Rossi inicia seu livro de maneira curiosa, contando uma espécie de “histéria
universal” da sujei¢cdo do homem *“negro” ao “branco”, naturalizando-a, de certa forma, e
lancando as raizes da escraviddo ao proprio Génesis. A dendncia da profunda injustica que
permeia esta ordem de coisas segue como uma espécie de fio condutor do livro, cujo ponto
de chegada é mostrar como 0 negro, de certa forma, se liberta do jugo através de uma
musicalidade e de uma alegria que lIhe sdo intrinsecas e, numa espécie de reversdo, em
outro nivel, de sua sujeic¢do inicial, conquista 0 mundo com sua musica e danca.

Rossi descreve o surgimento e desenvolvimento da musicalidade “negra” no Rio de
La Plata, desde os primeiros candombes, cujo apogeu teria sido no Uruguai entre 1875 e

1880 (: 62) até o tango, passando pela milonga. Caracteriza os negros trazidos da Africa

1> Cf. Dumont (2000).

16 Rossi nasceu em 23 de margo de 1871 em Santa Lucia, Uruguai, e morreu em 23 de novembro de 1945 na
cidade de Cdrdoba, Argentina. Era filho de pai genovés e mae argentina. Radicou-se no pais de origem
materna em 1898. Foi escritor, tipdgrafo, editor e critico, com uma importante atua¢do na imprensa periodica.
Sua lista de publica¢des inclui, além de Cosas de Negros, livros, artigos e ensaios com temas diversos, do
teatro a filologia (Cf. “Estudio Preliminar” e “Bibliografia de Vicente Rossi” por Horacio Jorge Becco em
Rossi, 2001: 09-32). A obra de Vicente Rossi alcangou visibilidade em diferentes &mbitos, como
testemunham as referéncias a ele feitas por autores como Jorge Luis Borges na sua Historia del Tango, de
1930, (Borges, 2000: 166) ou o brasileiro Artur Ramos, em seu As Culturas Negras no Novo Mundo, de 1937
(Ramaos, 1979: XXIII).

240



como o Unico motor econdmico da coldnia, e também como seres ingénuos e primarios,
dotados de uma natural dignidade, forte moralidade e sincera religiosidade.

Mais do que entrar nos pormenores da “historiografia” de Rossi, creio que aqui seja
interessante buscar algumas categorias que operam nas entrelinhas de seu texto, tomado
aqui como um discurso nativo datado de 1926.

Para Rossi, 0 brilho dos candombes originais vai se apagando na medida em que
desaparecem os ultimos africanos do solo rioplatense. Mas, esses “derradeiros negros”,

“Rien como si supieran de lo ‘irdnico’ y de lo ‘estoico’, y
sospecharan que dejaban la herencia de sus dislocamientos y cantables,
que prolongarian su dinastia en los grotescos reyes carnavalescos, y su
tipica alegria en los fugaces reinados de los grandes salones.

El blanco a debido darse cuenta alguna vez de que con el negro se
habia hecho a si mismo una broma muy pesada” (: 74).

Em sua histdria, Rossi aponta para o que seria uma musicalidade da didspora negra

na América. Faz referéncias ao Brasil e a Cuba, como nesta interessante passagem:

“El folklorista Pichardo, que escribi6 alla por el afio 1834, nos
dejo algunos datos sobre los “cabildos’ afro-cubanos, y se ve que ofrecian
tanta analojia con los candombes rioplatenses que convencen de que en
ese exponente la raza negra manifestaba una modalidad tipica africana,
evocada por igual en todas las rejiones en que pobld, con las inevitables
variaciones que el ambiente y las costumbres le obligaban a aplicar” (:
91).

Tal diaspora impregnou a América de valores que acabaram sendo apagados pela
historia oficial, e Rossi denuncia as doutrinas do branqueamento ao mesmo tempo em que
localiza precisamente no tango, na “maxixa” e no shimmy uma reversdo musical desta

ordem:

“Los mismos que temeron al color negro, los que han temblado
con solo pensar que en la historia de su region figurase esa intervencion
racial; los que cepillando motas castafias o rubias han sentido los
escalofrios de la sospecha de una lejana ascendencia africana, no pudieron
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resistir el contajio de la alegria del negro, y a ella se entregaron, y
aliviaron sus preocupaciones.

Vamos con estas paginas por el camino que recorrieron el Tango,
la Machicha y el Shimmy, para formarse, surjir y congquistar a ese mundo
civilizado que vive esclavizado en sus proprias artimafias; y en esta
andanza solo el negro criollo y rioplatense puede servirnos de guia”
(Rossi, op.cit.: 104-105).

O tango, para Rossi, € criacdo rioplatense e tem sua origem na milonga de
Montevideo, adotada nos palcos teatrais de Buenos Aires e fixada na partitura. Por sua vez,
a milonga é caracterizada pelo autor como um modo de tocar'’, em Montevideo — bastante
influenciado por uma musicalidade antilhana, vinda de navio — o repertério exdtico de
valsas, polcas, mazurkas, chotis, habaneras (: 147).

No fim, ap0s seu periodo de gestagdo no Rio de la Plata, o tango (que é “a milonga
consagrada no pentagrama”) conquista Paris, por volta de 1910, sendo que a Argentina
passa a ser mais conhecida, por 14, através de sua musica nacional do que por coisas como
dados sobre a expanséo das linhas férreas ou os numeros de suas colheitas (: 168). Entre as
“causas” da aceitacdo do tango pela classes altas de Buenos Aires estaria nada menos do

gue um exemplo brasileiro:

“En enero de 1907, durante uma fiesta oficial en Rio de Janeiro,
en honor del ex presidente arjentino sefior Roca, graves personajes y
damas brasileras bailaron la Machicha, y nada menos qu la muy orillera
‘VYem aca mulata’, lo que animo6 a varias sefioritas alli presentes, de
regreso de Francia, a bailar um tango” (: 156).

O maxixe é bastante presente no texto de Rossi, chegando a ser caracterizado, em
dado momento, como “el tango del suburbio brasilero” (: 169).
No mundo da mdsica, enfim, é onde o0 negro opera sua revanche, e ela se materializa

especialmente, para Rossi, na conquista da Europa pelo tango:

7.0 género choro, no Brasil, é definido da mesma maneira, como um modo de tocar repertorios de origem
estrangeira, por Tinhordo (1997: 107-125; 1998: 193-203).
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“En un dia no lejano, si antes Asia no la devora, Europalandia
tendréd que ser, de hecho, fatalmente conquistada por América, y, con toda
seguridad, los primeros conquistadores saldran del Rio de la Plata” (:
182).

Enfim, o que me parece mais interessante reter do livro de Rossi é a clara

equivaléncia que o autor postula entre o tango e 0 maxixe, cada um, por seu turno, “cosas

de negros”, na Argentina e no Brasil.

No capitulo final, intitulado “La ingeniosidad del negro”, Rossi retoma o elogio da

musicalidade negra em toda a América: Estados Unidos, Brasil, Antilhas, Rio da Prata. O

caso do Brasil, novamente:

“La Maxixe, de fama mundial, que en el Plata pronunciamos
Machicha, es el tango brasilero creacion del negro.

Portugalandia adeuda al africano (su industria y familiar de otrora)
sus mejores cantos y danzas; los hermosos Fados son saudades de la
sujerente cadencia jenuina de su criollo negro. El lusitano conservaba la
herencia del projenitor marroqui en su Sarabanda y en la caracteristica de
su arte popular, pero la del negro se impuso sobre aquella, y prevalece en
la peninsula como prevaleci6 en América el canto y danza brasileros
(Rossi, op. cit.: 224).

O livro € encerrado com um elogio da jazz-band onde a musica “do negro” é oposta

a “do branco”: a do segundo “refleja todas sus debilidades y pasiones, por eso canta, reza,

blasfema, llora, ruje y acaricia. La del negro solo rie, a veces disimulando una suave

nostaljita;...” (: 226).

Finalmente,

“El jazz-band de los negros norteamericanos testifica lo que
dejamos dicho. Nada mas curioso que esse conjunto de dificiles y
delicados instrumentos malabareando sin batuta las notas musicales en
atrevidos compases que, empefiados en no dejarlas reunir en armonia,
crean una melodia nueva; las sacuden como calidoscopio de jugueteria
formando siempre figuras perfectas; las mutilan, las violentan, las afinan o
enronquecen, las disgregan o apefiuscan, y surge siempre una singular
extrafia cadencia insospechada que parece irritar a la banda, como si en
efecto buscara afanosa um verdadero desconcierto; la ‘bateria’ en la que el
negro ha reunido los ruidos de la selva nativa, ensordece en aparente
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desacuerdo con los instrumentos clasicos a que acompafa; y el extrafio
contrapunto no cede, como la corriente de agua corre y corre perseverante
sin que ningun accidente del terreno la detenga, porque los salva
adaptando-se a todos.

La musica de un jazz-band es uma melodia verdiana debatiéndose
en um torbellino wagneriano. Juguetona como el negro mismo, sube a
crescendos rotundos y baja a diminuendos infinitesimales.

La “cultura artistica’ suele ser en el blanco pose y efectismo; en el
negro es habilidad injénita, y con su Jazz-band lo prueba: tifon de notas o
cascabeleos de ruidos desarticulados, en tropel sobre un plan melédico
que los auna, asi como barullentos escolares logqueando en las filas van
entrando a clase en perfecto orden.

Y tras esta gimnasia musical desorbitada de innegable belleza, el
maestro negro confirma el simplismo de su injenio repentista, y revela su
espiritu innovador con finales cortantes, secos, que desperan la técnica
arcaica de los interminables finales clasicos” (Rossi, op. cit.: 227).

Posicdo muito diferente com relacdo ao jazz sera aquela defendida, dez anos depois,
pelos irmédos Hector e Luis Bates, em seu classico “La Historia del Tango — Sus Autores”,
de 1936'%. Como notam Lamas e Binda (1998) em seu fartamente documentado El Tango
en la Sociedad Portefia: 1880-1920, o livro dos irmdos Bates € um dos primeiros e
principais marcos da criagdo de um mito do tango argentino que consiste,
esquematicamente, na seguinte seqiiéncia: 1) uma origem “maldita” em bordéis e casas de
ma reputacao da periferia de Buenos Aires entre fins do século X1X e inicios do século XX;
2) um periodo de “purificacdo” implicando numa ascendéncia social, aperfeicoamento
musical e consagracdo em Paris em torno da decada de 1910, e 3) a posterior aceitacdo
pelas elites nacionais e consagracdo como género musical nacional argentino. Lamas e
Binda focalizam sua critica sobretudo na tese da origem maldita do tango, mostrando sua
aceitacdo em bailes de carnaval e no repertorio de bandas militares j& quando mal

comecado o século XX. Deixando a possibilidade de desenvolvimento deste ponto (e sua

18 A publicacéo do livro tinha sido precedida por uma série de programas radialisticos apresentados pelo
proprio Héctor Bates e transmitidos pela Radio Fenix, de Buenos Aires. Em sua edi¢do n® 392, de 21 de
setembro de 1935, a revista_La Cancién Moderna noticiava a comemoragao, com uma recepgdo, da
transmissdo do centésimo programa.
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tentadora comparagdo com o caso do samba no Brasil) para desenvolvimentos futuros,
gostaria de focalizar aqui alguns pontos do livro dos irmé&os Bates.

O primeiro ponto é que citam bastante o livro de Vicente Rossi numa argumentagao
contra as idéias de Carlos Vega sobre a origem espanhola (com o tango andaluz) do tango
rioplatense, com o corolério, sempre firmemente defendido por Vega, da auséncia do
“elemento negro” na formag&o do tango rioplatense'®. Alinhando-se, neste ponto, a Rossi,
os Bates concebem o tango como um hibrido cuja linha melddica e a forga emotiva vém da
habanera, a coreografia vem da milonga e o ritmo vem do candombe. Na hist6ria do tango
contada pelos irmdos Bates sdo elementos importantes a idéia de uma progressiva
moralizacdo das letras e lugares onde se praticava 0 género, junto com sua evolucgéo
musical (concebida de um ponto de vista naturalizado e teleoldgico). Apesar de alinharem-
se a Rossi, contra Vega, com relagdo as origens do tango, os irmaos Bates tém uma postura
inversa a de Rossi em relacdo ao seu entusiasmo pelo jazz. Assim, permeia o livro uma
postura nacionalista onde o jazz materializa uma ameaca. Se, em Rossi 0 tango é uma
criacdo original rioplatense, com flagrantes raizes uruguaias, este “localismo” termina
englobado por uma “militdncia” em favor do negro, em Ultima instancia, do negro
americano (do sul, do centro, do norte). O jazz é, em Rossi, algo como a quintesséncia de
uma musicalidade negra que domina, seduzindo-o com sua alegria, o proprio dominador
(ora, o “homem branco”, hora, mais especificamente, o europeu). Ja nos Bates, o jazz,
inimigo num registro nacionalista, carente de valor préprio musical, dominou 0 mundo
através do poder econémico, diferentemente do tango, que o fez por seu valor proprio.

Vejamos:

19 para uma discuss&o sobre este tema, conforme Dominguez (2009: 52 e passim).
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“El ‘jazz’ no domin6 al mundo por la fuerza de su ritmo, de su
melodia, de su masica: fué imposto por los yanquis; lo ‘metieron’ por los
o0jos, por los oidos, bajo la amenaza de razones comerciales. Y el mundo
se vid en la obligacion de aceptarlo, porque era peligroso provocarle un
desaire a la gran nacion del norte.

El tango, no; el tango conquistd el mundo por la sugestion que
emanaba de él mismo. Y, ;por qué no decirlo?, él ha sido nuestro mas
grande embajador” (Bates, op. cit.: 61).

Assim, no livro dos Bates, a musica quase desaparece na discussao sobre 0 jazz em
favor de um nacionalismo que ndo vé no género musical sendo a manifestacdo de um pais
concebido em bloco como o Grande Outro. O texto tem o ar de uma cruzada em favor de
um tango que se vé (ou, melhor dizendo, que é visto como) ameacado. Por exemplo, na
secdo de perfis biograficos de masicos que se segue a pimeira parte do livro, depois de

introduzir a Osvaldo Fresedo® — que nesta época dialogava bastante com a linguagem

20 Entre seus nimeros 393 (28/09/1935) e 401 (23/11/1935) a revista La Cancién Moderna, que circulava
desde 1926, publicou uma série de entrevistas com musicos argentinos cujo tema era precisamente Tango
versus Jazz. Em cada nimero da revista, um masico célebre era convidado a opinar sobre cada um dos
géneros. A intencdo manifesta da série de reportagens era ressaltar o tom polémico que a questdo assumia
entdo. Foram entrevistados tanto musicos de tango, quanto de jazz. Os entrevistados, por edicdo, foram os
seguintes, alternando-se sempre um de tango e um de jazz: Francisco Canaro (393), Eduardo Armani (394),
Osvaldo Fresedo (395), Raul Sanchez Reinoso (396), Roberto Firpo (397), Rudy Ayala (398), Francisco
Lomuto (399. Grande parte deste nimero da revista € ocupada pela cobertura da chegada a Buenos Aires das
irmas Miranda: Carmen e Aurora, com o Bando da Lua. As cantoras brasileiras, fartamente fotografadas,
centralizardo as aten¢des de boa parte das edi¢des seguintes), Adolfo Ortiz (400) e, por fim, Edgardo Donato
(401). As posi¢des eram muitas vezes expressas em tom aguerrido, como em “El tango es musicalmente
infantil” (Rudy Ayala) ou “El tango podria igualar al jazz y si es posible superarlo” (Roberto Firpo). A
postura externalizada por Osvaldo Fresedo é mais conciliatéria e, para voltar ao termo, cosmopolita. Sua
entrevista é intitulada “Quedarse con el tango de antes seria matarlo”. Nesta frase, Fresedo — entdo cabeca de
uma das orquestras tipicas mais conceituadas de Buenos Aires, com a qual ja tinha excursionado longamente
ao exterior — resume sua opinido de que o0 jazz — por seu nivel de desenvolvimento na instrumentacao e na
harmonia — tem um valor exemplar para a “evolugdo” musical do tango, que nestes quesitos estaria ainda
tateando. A pergunta “?Por qué incorporé composiciones de jazz a su repertério?”, responde com seguranga:
“Porque adoro todo lo que sea musica; para mi la musica no tiene fronteras. Por eso figuran en mis audiciones
foxtrots, rumbas, maxixas, marchas y toda composicidn que me agrade y agrade a mis oyentes”. No final da
entrevista, diante de uma certa ironia do entrevistador com relago ao seu gosto pelo jazz “apesar” de ser um
mausico de tango, Fresedo arremata: “No me he dedicado al tango exclusivamente, sino a la misica...”. Como
vimos, esta postura de Fresedo — que ndo sente a necessidade de ancorar-se apenas na justificativa de que “o
mercado assim o exige”, baseando largamente seu gosto pelo jazz em suas préprias preferéncias e concepcdes
musicais, ou seja, “porque a mi me gusta” — merecera a critica de Bates (op. cit.). Por estes tempos, idos de
1935-36, os Oito Batutas, enquanto grupo, ja ndo estardo atuando. Mas, creio que exista algo — talvez muito —
desta postura “fresediana” naquilo que Bessa (2005) chamou de a escuta aberta de Pixinguinha, uma
orientacdo musical cosmopolita que, no caso do masico brasileiro, teve implicagdes diferentes do que aquelas
encontradas por Fresedo.
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jazzistica — como um dos maiores do tango, nome que “sigue inconmovible en su pedestal
de aplausos”, agregam:

“Pero en su afan de presentarnos una orquesta moderna, el tango
ha pasado a ocupar un lugar de segundo orden en su ‘tipica’, que dejara de
ser tal para convertirse en una ‘jazz’. Tal es el motivo que nos induce a
lamentar, en primer término, el cambio experimentado, y en segundo, la
pérdida que sufriera nuestra musica popular al alejarse de ella uno de
quienes mas capacidad habia demostrado para realizar la evolucion
instrumental del tango, aguardada durante tanto tiempo. Ahora estamos de
nuevo como al principio; mas atras, si se quiere, por cuanto un
estancamiento en estas cosas es un signo de retrogradacion” (Bates, op.
cit.: 190).
Um nacionalismo semelhante aquele que informa a posi¢do dos irmdos Bates em
1936 ira permear parte da literatura produzida no Brasil sobre as origens do samba.
Fechando o percurso , vamos agora voltar a atencdo para algumas das obras seminais desta

producéo.

Os PRIMEIROS LIVROS SOBRE O SAMBA

Francisco Guimarées, o Vagalume, abre o seu Na Roda do Samba, publicado no Rio
de Janeiro em 1933, manifestando a proposta de, “separar o joio do trigo”, intentando
revelar a verdade sobre o samba, baseando-se para isto no seu status de testemunha direta
dos fatos.

Segundo Vagalume, o samba nasceu na Bahia e desenvolveu-se, “civilizou-se” no
Rio de Janeiro. Depois de ter sido repudiado, debochado e ridicularizado, tornou-se, “hoje”
“uma das melhores industrias pelos lucros que proporciona aos autores e editores”
(Guimaraes, 1978: 28). Nesta passagem, ja surge 0 que serd um dos principais fios

condutores do livro de Vagalume: a denuncia da apropriacdo indevida de sambas.
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Ligado a outros géneros por uma arvore genaldgica - “irmdo do batuque e parente
muito chegado do catereté; é primo do fado e compadre do jongo...” (Guimardes, op. cit.:
29) -, 0 samba nasce no morro, “no coracdo amoroso de um homem rude” e morre na
vitrola, “No esquecimento, no abandono a que é condenado pelos sambistas que se prezam,
quando ele passa da boca da gente da roda, para o disco da vitrola. Quando ele passa a ser
artigo industrial — para satisfazer a ganancia dos editores e dos autores de produgfes dos
outros” (: 30-31).

Um dos principais alvos da critica as apropriacGes indébitas de sambas que
Vagalume faz ao longo do livro é o sambista Sinhd, conhecido como o Rei do Samba -
musico talentoso, dotado de boa memoria, Sinhd foi, segundo Vagalume, um dos principais
responsaveis pelo ingresso do samba no mundo do teatro de revistas. Outro que ndo passa
incélume é Donga: seu Pelo Telefone tendo sido “pescado” na casa da tia Asseata [sic] (:
33).

Muitas vezes o texto assume o tom de um grande cronica, avaliando e comparando
sambas deste ou daquele compositor, mapeando, de certo modo, o cenario musical daquele
momento. Nesta trama, Sinhd, que volta e meia é reputado como ladrdo de sambas, surge
também como o Rei de fato: “INDUBITAVELMENTE o ‘Sinh6’ fez jus a sua elevacéao a
REI e soube reinar” (: 61).

Mas nota-se também nas linhas de Vagalume que, junto com a degeneracdo
comercial do samba, ha uma descaracterizacdo musical, o samba vai perdendo sua esséncia.
Neste sentido, parece haver ali uma certa polarizagdo entre o samba bahiano e o samba
carioca. Quando ele se refere a “gente do outro tempo” aparecem as casas das tias baianas e
os candomblés. A casa da tia Asseata aparece ainda como um ponto intermediério entre o

morro e outros ambitos:
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“Os sambas na casa de Asseata eram importantissimos, porque, em
geral quando eles nasciam no alto do morro, na casa dela é que se
tornavam conhecidos na roda. L& é que eles se popularizavam, 14 é que
eles sofriam a critica dos catedraticos, com a presenca das sumidades do
violdo, do cavaquinho, do pandeiro, do reco-reco e do ‘tabaque’ (: 88).

De um modo geral, o livro de Vagalume aparece como se fosse escrito para uma
platéia especifica, tomando partido dentro do que seria uma rede local de relacdes sociais
marcada pela competicdo, intrigas, troca de acusacfes e panos quentes, declaracbes de
amizade e admiracdo. Mal se ensaia um ponto de vista distanciado e analitico com relacéo
ao universo socio-musical onde o escritor se encontra imerso. As acusagdes de apropriacdo
indevida tém, muitas vezes, destino certo, o potencial disruptivo e degenerador da inddstria
fonografica chama-se, por exemplo, Federico Figner’ (que, de fato, controlava estes
negocios no Rio de Janeiro na época).

Pixinguinha, por exemplo, é um dos “nomes de valor da geracdo moderna”, o
“homem da flauta magica”, mas ndo gosta de trabalhar e, se é bom flautista, & melhor
flauteador. Donga também ndo escapa: de linhagem nobre, nascido na roda do samba, é

também um

“esforcado e um resultado de si proprio. O Donga é o precursor da
indastria do samba. Foi quem abriu caminho a toda esta gente que hoje
forma um exército de 'Sambestros'... Trocou o violdo pelo banjo, ja foi a
Argentina, j& se exibiu em Paris, mas, ao que parece, resolveu dorir sobre
os louros, depois que esticou o cabelo...” (: 92).
No capitulo intitulado “A decadéncia da vitrola” (: 117-124), Vagalume critica a
utilizacdo do aparelho em bailes, em detrimento dos mdsicos “ao vivo”. Mas, prevé

(equivocadamente, hoje sabemos), que sera breve seu reinado, pois sera desbancada pelo

rédio (; 120).

2 Sobre Figner, pioneiro da industria fonografica no Brasil, conforme Franceshi (2002).
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Em suma, a criica de Vagalume parece denunciar um mundo onde, tendo-se tornado
0 samba um produto de valor, 0s canais de comercializagdo tornam-se fechados, privilégio
de poucos. E neste sentido, parece-me, que, na visdo do autor, a vitrola profanou o samba:
“Pela falta de escrupulos dos editores, pela ganancia de alguns autores e principalmente
pelo monopolio exercido por certo grupinho, que constitui a comissdo julgadora daquilo
que deve ser gravado ou que entre em concurso” (:123).

A segunda parte do livro é dedicada a “vida nos morros”. Vagalume descreve, a
maneira de cronicas, a vida cotidiana em diferentes morros da cidade, lugares de onde
emana, segundo ele, a esséncia do samba.

O livro tem, enfim, um tom de manifesto, um alerta para a urgente necessidade de
que o samba seja “salvo”. Esta necessidade de salvar o samba se d& num embate entre o
samba “auténtico”, cuja origem estd nos morros, e um outro, degenerado pelo sucesso
comercial. De um lado, a gente simples do morro, de outro, empresarios, autores e musicos
gananciosos e inescrupulosos. A grande ameaca aqui € 0 mundo do mercado, com suas
injusticas e favorecimentos, que pde em xeque um tipo de sociabilidade associada a

tradicdo, da qual o samba verdadeiro é a melhor expressao.

No mesmo ano da primeira edicdo do livro de Vagalume, surge, também no Rio de
Janeiro, Samba, de Orestes Barbosa.

Barbosa situa-se imediatamente num universo mais cosmopolita do que Vagalume.
Interessa-lhe marcar a existéncia de um Brasil de fei¢do prépria, formagdo nova, diferente
da soma de seus constituidores — no que se nota uma postura “gilbertofreyreana”. Logo de

saida, interessa-lhe marcar, dentro da especificidade do Brasil, as especificidades regionais,
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e mais especificamnte a carioca: “N&o é carioca o baido. Néo é carioca o batuque. N&o é
carioca o catereté” (: 11).

O Rio de Janeiro, no texto de Barbosa, é o local de onde o autor olha para fora do
pais e vé sua propria especificidade. E o lugar onde o brasileiro ultrapassou o portugués — e
aqui aparece o primeiro outro do livro de Barbosa. O fado, por exemplo, nasceu no Brasil,
mas era t&o portugués que foi para Portugal e 14 ficou® (; 22).

No texto, por entre trechos de letras de sambas, considerac¢des sobre personalidades,
divagacdes filosoficas, a meio caminho entre uma literatura muito pessoal e a cronica, o
samba carioca aparece decididamente situando o Brasil no concerto das nagdes: “Desse
modo, das misturas que o Rio tem, vem a sua musica propria — o samba, que é tdo nosso
como a romanza ¢é italiana, o tango € argentino e a canconeta € de Paris” (:15).

E, quanto a entrada definitiva do samba no mercado fonogréafico, a postura de
Barbosa é bem diferente do tom apocaliptico de Vagalume. E o produto nacional
conquistando o mercado interno: “o samba é carioca e, por isso mesmo, venceu a valsa, e
tem quase liquidado o fox de importacdo...” (: 14).

Enquanto Vagalume dita uma relagéo entre estes géneros em termos de parentesco,
Barbosa se esmera em estabelecer as distingdes:

“O samba, que ndo ¢ batucada, nem choro, nem lundu, nem catereté, nem
rumba (que é antilhana e vive também no Rio Grande do Sul), surge
caracteristico no carnaval, ao lado das marchas, que sdo sambas com uma
ligeira modificacdo” (: 23).

Por outro lado, Estados Unidos e Argentina, com suas respectivas masicas, sao

exemplos a serem seguidos:

22 H4, em Barbosa, com relacdo aos portugueses, ecos de uma vertente do nacionalismo que via na superagio
da heranca lusitana o ponto chave do desenvolvimento nacional do Brasil republicano. Cf. Oliveira (1990).
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“O passado de outros povos ndo interessa ao Brasil.

Se a América do Norte cultuasse a velhice da Inglaterra e se a
Argentina adubasse, com o mofo espanhol, a sua civilizacdo, esses dois
paises ndo se teriam imposto a admiracdo do mundo, criando as suas artes
singulares, a sua ciéncia admiravel e, na musica, o fox e o0 tango que o
velho mundo, zangado embora, foi obrigado a aceitar.

O Brasil, de comeco, rifou logo o fado.

Fez muito bem” (: 33).

Sobre os Oito Batutas, Barbosa afirma que o grupo foi, “ha vinte anos”, o
“precursor da vitéria da musica popular”. Aqui, mais uma posi¢cdo simétrica e inversa de
Barbosa em relacdo a Vagalume: se, para o segundo, nomes como Donga e Pixinguinha
tinham nas méos a possibilidade de contribuir decisivamente na luta para salvar o samba

auténtico, na pena de Barbosa eles sdo sobretudo testemunhas de um passado:

“O flautista méagico do Urubld Malandro e o autor do Pelo
Telefone foram lutadores incansaveis, e ai estdo hoje no Grupo da Velha
Guarda, com a cabaca rodeada de rosarios, que tem um som préprio; o
omelé, espécie de tom-tom japonés, e o prato e faca — uma faca e um prato
cheio de rebarbas que faz uma harmonia especial.

A Guarda Velha estd organizada assim: Pixinguinha, Donga,
Walfrido Pereira da Silva, Wantuil, Luiz Americano, Oswaldo Viana,
Jodo da Bahiana e Bomfiglio de Oliveira.

Dos Oito Batutas restam apenas, em pleno éxito, os dois
primeiros e aquele cavaquinho, os quais ndo deixam morrer a lembranca
do grupo que foi, ha vinte anos, o precursor da vitéria da musica popular”
(: 36).

Barbosa é um grande entusiasta de Francisco Alves, Mério Reis, Aracy Cortes, que
formam o “tridngulo de ouro do género musical cuja vitdria deu motivo a este livro
consagrador” (: 48). De outra parte, os protagonistas do texto de Barbosa séo, em grande
medida, o préprio Brasil e o Carioca, um aparentemente funcdo do outro: o brasileiro
“tritura tudo”, faz uma nova sintese das influéncias estranjeiras, e o carioca é o grande

triturador interno:

“A nossa personalidade vai se definindo nitidamente dia a dia,
especialmente a do carioca que, recebendo todas as influéncias do mundo,
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impde a sua natureza a todos, absorvendo e plasmando o que é do Brasil e
do exterior.
Um sulista, com seis meses no Méier, muda até o modo de falar.
Para um nortista, bastam trés meses de Penha para acarioca-lo de
uma vez” (: 65).
Se ha grandes Outros no texto de Barbosa, o principal é, sem duvida, o portugués.
No sentido de diferenciar-se, € necessario combater a tradicdo dos outros, e para isto,
voltam novamente os exemplos de Estados Unidos e Argentina, criadores de suas musicas:
“E preciso criar a orquestra tipica do samba, diferente da do tango e do
fox. A Argentina e os americanos do norte fizeram assim...” (: 69).
Menezes Bastos (2007) argumenta que o Brasil se configura como uma entidade de
duas faces. Uma delas focaliza exatamente sua diversidade interior, pulverizada em
localidades tidas como paroquiais. A segunda, voltada para fora, constréi o pais como
integrante do “concerto das nacfes”. A relacdo entre as duas, dindmica e hierarquica, é de
colbnia-metrépole, permeada pela disputa do lugar da capital. A simetria das posturas de
Orestes Barbosa e Vagalume, indicada ja por Sandroni (2001: 134-137) e delineada acima,
assume um matiz interessante neste quadro, na medida em que revela dois olhares
diferentes justamente sobre o lugar da capital (recorde-se que o contexto histérico aqui é
anterior a 1960). Barbosa olha animadamente para o exterior desde um Rio de Janeiro que
centraliza e cataliza as diferencas, inventando um Brasil. J& na otica de Vagalume, o Rio de
Janeiro dos anos 1930 é sobretudo o palco da degeneracdo do samba no mundo de compra e
venda da fonografia, no que se nota uma desconfianca com relagdo ao mecanismo que
instala o pais na modernidade. Claro que a interpretacdo de Vagalume deve ser ela mesma

interpretada dentro do contexto social e ideoldgico do autor, e dificilmente pode ser

tomada, enquanto tal, como um modelo explicativo, 0 que certamente ndo € a intencao aqui.
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Mas, de todo modo, este “mal-estar na civilizacdo” de Vagalume, sua denuncia do “roubo
do samba” quica possa de fato apontar para a percepcao de algo como um engodo, latente

na invengéo da Nagéo.
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Figura 26 — Uma jazz-band argentina, a de Fernando Coéspito, 1926. Fonte: Carrizo (2004).

Figura 27 — O “jazz negro”. Fonte: Comoedia ano 1 n°® 13, 01/10/1926.
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Figura 28 — Sam Wooding e sua orquestra nos estudios da Vox Phonograph, Berlim, 1925.
Fonte: http://www.redhotjazz.com/woodingoinfo.html (acessado em 22/01/2009).

Figura 29 — Sam Wooding na Argentina. Foto publicada em Ultima Hora, 16/04/1927.
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Figura 30 — Lomuto e sua orquestra, 1933. Notar a “cozinha”: bateria, baixo, piano. Fonte: AGN.

Figura 31 — Osvaldo Fresedo (o terceiro na primeira fila) e sua orquestra, 1933. Fonte: AGN.
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Figura 32 — Josephine Baker recepcionada na Alliance Francaise de Buenos Aires, 1929. Fonte: AGN.

Figura 33 — Josephine Baker é recepcionada em Cdrdoba, 1929. Fonte: Boxaidos et alli (2005).
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CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar, gostaria de retomar brevemente alguns pontos do percurso. Num
instantaneo sobre toda a trajetéria dos Oito Batutas, surge a imagem de um grupo que se
constitui em transito, progressivamente se “conectando” ao ambiente contemporaneo da
musica popular internacional, cuja configuracdo é determinada pelo jazz como o0 novo
katholon musical do Ocidente®. Esta conexao ficou aqui evidenciada principalmente pela
apropriacdo do repertorio internacional e pelo progressivo ajustamento e compatibilidade
com a percepgdo das audiéncias sobre o que era uma jazz-band. E certo que quando
falamos dos QOito Batutas, falamos de um grupo de musicos profissionais que efetivamente
“ganhavam a vida” com a sua arte, ou seja, dependiam da possibilidade de atender as
demandas do publico. Parece-me, contudo, que este fato ndo esgota, como “explicacdo
final”, a flexibilidade e o carater transeunte da pratica musical dos Oito Batutas tal como
aqui busquei caracteriza-la. Tentativas de explicar o tema das “influéncias” sobre o
repertdrio de um grupo como os Oito Batutas que se satisfazem em apontar o0 mau-gosto de
um publico alienado ou a atuagdo de um mercado onipotente sobre massas silenciosas e
passivas, ha tempos tém tido suas insuficiéncias evidenciadas por diversos autores. Os
géneros contemporaneos de musica dangante internacional, junto com aqueles reconhecidos
como brasileiros, fizeram parte sistematica do repertério dos Oito Batutas ao longo de anos,
e 0 grupo era conhecido e requisitado por sua exceléncia na execugdo destes repertorios.
Seria por demais reducionista buscar esgotar as determina¢fes do horizonte de prética
musical aqui mapeado t&o somente no gosto e na demanda do publico, tomado como se este

vivesse num mundo estético distinto e estanque com relacdo aquele dos préprios musicos.

! Menezes Bastos (1999).

259



Na tentativa de deslocar um pouco as indagagOes, foi justamente para os contornos do
universo estético onde se encontravam produtores e consumidores, indicando algumas
categorias em funcéo das quais aquele universo poderia fazer sentido para eles, que busquei
apontar.

Refazendo esquematicamente a trajetdria dos Oito Batutas, pode-se dizer que a
viagem do grupo a Franca em 1922 é um ponto de inflexdo no processo de legitimagdo
daqueles mdusicos, de sua “raga” e sua arte, como brasileiros, focalizada numa campanha de
conexdo desta brasilidade com o samba®. Vale relembrar que um dos andincios do grupo em
Paris frisava que os Oito Batutas ndo eram uma jazz-band, pois nédo tinha nem piano, nem
bateria®. Poucos meses depois, na viagem & Argentina, estes instrumentos, cuja auséncia era
diacritica em Paris, estdo incorporados ao grupo. Na Argentina, o “carro-chefe” continua
sendo a brasilidade, com um repertdrio variado de géneros brasileiros e bastante associado
as dancas “para ver” (com bailarinos no palco). A mencdo ao maxixe é recorrente nos
textos jornalisticos argentinos sobre os Oito Batutas, ndo havendo, nestes discursos,
elementos que permitam afirmar que o grupo continuava ali engajado da mesma forma na
campanha pelo samba®. Mas, junto a este “carro-chefe” brasileiro, vimos, ao longo daqueles
quatro meses, 0 grupo assumir eventualmente o modo jazz-band, cujas principais diferencas
com relacdo ao modo brasileiro eram o repertorio, a indumentaria e o fato de fazer madsica
ndo para bailarinos no palco (danca “para ver”) mas para dancarinos no saldo. Este ponto é

ilustrado de maneira modelar pelos anuncios dos jornais de Chivilcoy, no fim da turné,

2> Menezes Bastos (2005).

¥ Cabral (2007: 88).

* Neste sentido, vale lembrar que os agenciadores da viagem a Paris (Duque, Guinle e Miiller) aparentemente
ndo estiveram envolvidos na viagem a Argentina. Nao obstante, note-se que, das vinte misicas gravadas pelo
grupo em Buenos Aires, a distribuicdo dos rotulos é a seguinte: 6 sambas, 6 maxixes, 3 polcas, 1maxixe-
samba, 1 choro, 2 marchas e 1 tanguinho. Ou seja, 0 samba divide com 0 maxixe a maior representatividade
entre os rotulos. Isto pode indicar que o grupo seguia, sim, adotando cada vez mais o samba como rétulo,
mesmo que isto ndo fique especialmente explicito nos jornais argentinos.
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onde a configuracdo do espetaculo num modo bi-orquestral sem aglutinacdo do repertorio
“internacional” com o “tipico” é evidente.

Depois do nebuloso desfecho da aventura argentina, reencontramos, no Rio de
Janeiro, o grupo original dividido em duas “fac¢fes” (Os Oito Cotubas e Os Oito Batutas),
cada uma delas, por sua vez, incorporando novos instrumentistas. Esta divisdo néo reproduz
aquela em repertdrios estanques do modo bi-orquestral ensaiada na Argentina, mas revela,
em ambos 0s grupos, um engajamento em constituir-se enquanto jazz-band. Ou seja, ndo ha
evidéncias, nos dados de que aqui se disp6s, de uma divisdo ideoldgica materializada na
pratica do grupo em termos de “contra” ou “a favor” do jazz e/ou da mdsica brasileira
nagquele momento. Pouco depois, os dois grupos voltam a se unir, incorporando o
qualificativo “Bi-Orquestra” ao nome Os Batutas. Nisto se revela, rebatida sobre o proprio
nome do conjunto, a importancia, do sentido de dualidade do repertorio e 0 que parece ser
seu carater irredutivel. E como se a dualidade reconhecida na coisa forcasse, por um
momento, 0 reconhecimento da biparticdo no seu nome. Digo por um momento porque 0
“Bi-Orquestra” nao figurara por muito tempo no nome do grupo.

Com isto, podemos voltar por um segundo ao sul do Brasil em 1927. O que os
jornais indicam ali € a persisténcia da percepcéo dual do repertorio, ja sem o0 “Bi” no nome:
se os Oito Batutas encantaram pela brasilidade de sua musica, encantaram também como
jazz-band. Se os repertdrios ndo se unificam, se seguem compondo um quadro dual, esta
dualidade ndo parece ser dilematica. O mundo do jazz e o da mdsica brasileira, apesar de
apontarem para universos de simbolos e de coisas reconhecidamente diferentes, ndo tém o
elemento conflitivo como um fator de peso na percepcdo de sua concomitancia. O transito
dos musicos pelos repertorios encontra na percep¢do do publico uma correspondéncia que

era, quicd, uma das chaves de seu sucesso. Isto, me parece, é 0 que se pode depreender dos
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registros de Santa Catarina e Parang, tudo indicando uma legitimidade dos Oito Batutas, e
do Brasil, ao mesmo tempo nacional e internacional. N&o sei se este quadro teria a mesma
pertinéncia no Rio de Janeiro de fins dos anos 1920, mas a este respeito vale notar que as
primeiras criticas, no mundo carioca, a incorporacdo de elementos do jazz na musica de
Pixinguinha, datam ja deste periodo®.

Com relacdo a este tema, enfim, a composicdo de um quadro interpretativo mais
completo e consistente depende, além da complementacdo, em fontes primarias, dos
“discursos nativos” sobre os Oito Batutas e sua musica para os demais periodos de sua
trajetoria, a consolidacdo de uma musicologia abrangente, profunda e comparativa de sua
arte num horizonte que necessariamente devera extrapolar os registros musicais dos Oito
Batutas em si, relativamente escassos, mas inserir seu estudo no contexto da producéo de
Pixinguinha e outros e, é claro, do jazz que se fazia na época. Isto é tema para um ainda
longo trabalho colaborativo. O ponto em questdo é a necessidade de unir o estudo dos
discursos sobre a masica ao dos discursos musicais como medida da possibilidade de uma
compreenséo adequada do fendémeno.

—

Duas palavras sobre o Brasil que emerge dos jornais argentinos e do sul do pais em
funcdo dos Oito Batutas. No caso da Argentina, surge como um fator amplamente
consensual a presenca de categorias em torno do exotico, do pitoresco matizado com tintas
de alegria e espontaneidade, que podem assumir uma inflexdo positiva ou negativa. No
extremo negativo, temos posturas como aquela veiculada pelo jornal rio-cuartense El

Pueblo em 04/02/1923, onde se conjugam a negritude, o primitivismo, a sensualidade, a

> Isto sobretudo nas investidas do critico Cruz Cordeiro publicadas na revista Phono-Arte desde 1928.
Conforme, entre outras, Bessa (2005: 167).
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masica ruidosa na caracterizagdo de um pais em estado evolutivo comparativamente
inferior — o0 termo de comparacao é a “selva africana”. Se isto aponta para uma maneira de
atacar algo que é percebido em bloco como um concorrente (que, se ndo o fosse nao
precisaria ser atacado), sendo dado, na percepcdo do cronista, que o Brasil é assim, o
discurso é também bastante semelhante ao daquele setor da “intelectualidade” brasileira
que se opunha, desde “dentro”, aos QOito Batutas e sua musica como representantes da
nacdo, estando ambos embasados num mesmo substrato ideol6gico evolucionista e
racialista mas, é claro, com interesses simétricos e invertidos com relagdo ao Brasil. O pdlo
positivo da recepcdo argentina tem como um de seus discursos modelares a cronica
publicada em La Nacion em 08/12/1922, onde 0s mesmos homens e as mesmas mausicas,
percebidos também na chave de um sensualismo quase selvagem, agora fascinam e
arrebatam. Aqui, se permanece um sentido do exético e do primitivo, o valor conjugado a
estas categorias parece ser simplesmente o inverso daquele atribuido pelo critico rio-
cuartense.

O Brasil figurado pelos seus habitantes do sul em torno dos Oito Batutas, emerge
tanto num registro mais ufanista, de elogio da vastid&o, exuberancia e riqueza da natureza
do pais — 0 “exoético interno” —, como no florianopolitano Folha Nova em 29/08/1927,
quanto num outro registro onde a brasilidade em si sai de foco para dar lugar a legitimacéo
do grupo em termos de sua associagdo a um universo urbano e refinado cujo icone maior,
no contexto nacional, seria o restaurante Assirio, no Rio de Janeiro.

Nestas consideracdes, € importante que ndo se perca de vista o carater das principais
fontes aqui estudadas, que imediatamente coloca os limites do horizonte interpretativo:
fundamentalmente, textos jornalisticos, dos quais ndo se pode atingir, a ndo ser de raspéo,

dimensdes importantes, como as proprias relagdes sociais implicadas no modo como foram
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produzidos em cada caso, bem como os atores especificos cujas vozes se materializavam
nos textos. Mas trata-se efetivamente de discursos que alcangavam visibilidade, tinham
ampla circulagdo, exprimiam pontos de vista e intencdes que certamente ndo eram
consensuais, mas eram possiveis e faziam sentido dentro de suas configuracfes culturais
especificas, bem como orientavam posicionamentos e opinides. E neste sentido que o
horizonte de sentidos esbocado mantém sua consisténcia num nivel relativamente amplo,
mas ndo por isso irrelevante. Um nivel, note-se, onde parte da “explicacdo” dos Oito
Batutas esta, por exemplo, em Josephine Baker.
—

Finalmente, gostaria de retomar um par de elementos que emergem da comparagao
entre as recepcgdes argentinas dos Oito Batutas, da jazz-band de Sam Wooding e de
Josephine Baker. Indiquei que, no mesmo ano de 1927, percebe-se no modo de atuacgdo dos
Oito Batutas no sul do Brasil uma grande semelhanca com aquele da orquestra de Sam
Wooding em Buenos Aires, reservadas as diferengas entre os contextos urbanos. A insergao
em espetéculos de variedades ou revistas associada a atuacdo como jazz-band em locais de
diferentes naturezas (bares, restaurantes, clubes) parece marcar a pratica dos dois grupos.
Sobretudo, o modo como os Oito Batutas se caracterizam como jazz-band parece, como ja
indicado, muito “sintonizado” com o modelo de cosmopolitismo da orquestra de Sam
Wooding. Diferengas importantes estdo no fato de que, no caso da jazz-band norte-
americana, o que poderia ser seu repertorio “tipico nacional” era, ao mesmo tempo, naquele
momento, internacional por exceléncia, de maneira a estarem unidos dois pélos que, no
caso dos Oito Batutas, como vimos, configuravam um espaco musical e simbolico pelo
qual os masicos transitavam por meio de apropriagdes. Outra diferenca marcante é que a

jazz-band de Sam Wooding tinha na negritude de seus membros um dos principais
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atrativos, na chave do exotico, no ambiente artistico de Buenos Aires. Este fator brilha por
sua auséncia no caso dos Oito Batutas no sul do Brasil, o fato de serem negros nédo
sobressaindo como objeto de atencdo nos jornais. Este € um tema que seria interessante
explorar mais adiante, com um aprofundamento na histéria cultural local. Se os Oito
Batutas puderam circular, como mdsicos da Capital Federal, por ambientes distintos de
Floriandpolis, onde estavam, naquele momento, os musicos negros da cidade? A passagem
do grupo por cidades como Blumenau e Joinville, tdo pesadamente marcadas pela ideologia
demonstrada por Seyferth (1981)°, a depender da localizagdo de outras possiveis fontes
ainda ndo exploradas, e com a necessidade de ler em alemédo para uma exploracdo mais
profunda dos jornais ja localizados, também desponta como um tema interessante.
—

Estivemos, ao longo deste trabalho, constantemente as voltas com uma polarizagdo
que pode ser expressa no par moderno/primitivo. A pertinéncia desta polarizacdo no
pensamento social ocidental, suas inflexes e implicagdes, tem sido estudada numa vasta
bibliografia, que aponta para diferentes possibilidades de conceituacdo e intepretagéo do
problema. Nos materiais aqui trabalhados, esta polarizacdo — tomada, € ocioso lembrar,
como uma ideologia do universo nativo em questdo — se rebate numa biparticdo do
repertério de um grupo “nacional periférico” como os Oito Batutas. Esta biparticdo é
complexa. Tome-se, por exemplo, 0 maxixe: uma danga nacional e moderna a0 mesmo
tempo, 0 que impede o0 equacionamento termo a termo das oposi¢des nacional/internacional
e primitivo/moderno. Foi neste mundo musical — “ainda” indiferenciado ou, melhor,
diferenciado em outros termos — que os Oito Batutas empreenderam sua aventura. Contudo,

é interessante notar que o género que definitivamente se consolida como nacional por

® Cf, Capitulo 1, pp. 147-148.
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exceléncia, no Brasil, € 0 samba, este sim com uma carga muito maior de “primitivismo”,
agora (a partir dos anos 1930) positivado como “autenticidade”. A partir dai € como se
progressivamente a conguéncia termo a termo de nacional/internacional e primitivo
(auténtico)/moderno fosse se estabelecendo, compondo um universo simbolico onde a
proximidade ou mistura destas categorias cada vez mais toma o aspecto de um paradoxo. A
consolidacdo deste universo, me parece, tende a fechar os caminhos por onde os Oito
Batutas viajavam. Por outro lado, Josephine Baker causou tanto furor na Argentina por unir
0 poder de seducdo a impossibilidade de ser pensada em termos de primitivo e moderno
como opostos. Ela era as duas coisas juntas ao mesmo tempo, sem mediacéo.

Outra possibilidade de conjugacgéo destes opostos é aquela estudada por Garramufio
(2007) e referida aqui no Capitulo 6, cuja ténica € a apropria¢do do primitivismo (enquanto
autenticidade) por vanguardas artisticas que, em diferentes linguagens, assumiriam a linha
de frente na construcdo de nacionalidades que, periféricas, tinham neste substrato primitivo
justamente seu passe de ingresso na modernidade. Note-se que, neste caso, 0 primitivo era
apropriado de um Outro interno, sua compatibilizagdo com o moderno sendo mediada pelas
vanguardas, que se legitimavam justamente nesta mediacdo. Sugeri que esta apropriagéo,
diferentemente da sintese lograda por Josephine Baker, se da na forma de um englobamento
hier&rquico do primitivo pelo moderno.

Lise Waxer, em seu The City of Musical Memory, sugere que o “enigma” da
constituicdo da cidade colombiana de Cali como a capital mundial da salsa, género musical
cuja origem distante aponta para as Antilhas e Nova Yorque, tem a ver com a busca de uma
identidade cosmopolita por uma populacdo largamente marginalizada no processo de
construgdo da nagédo, de modo que, “In the case of Colombia (...) the necessity to index

cosmopolitan identity has been made all the more urgent by the historical placement, in
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national discourse, of black people on the margins of time and space” (Waxer, 2002: 24).
Trata-se, por certo, de um periodo histérico e um contexto social diferente dos que foram
tratados aqui. Mas introduzo, ampliando ainda mais o horizonte ja “no apagar das luzes”,
esta Gltima referéncia porque ela me parece inspiradora para seguir pensando o fato de que
a possibilidade de conectar-se musicalmente a identidades cosmopolitas, sendo o0s
mediadores de sua propria modernidade, é uma vereda que se torna mais dificil de transitar
para um grupo como Os Qito Batutas, no justo momento em que o0 samba inicia seu reinado

no Brasil.
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ANEXO I: Correspondéncia entre o empresario José Segreto e o consul Alcino Santos
Silva (Arquivos do MRE, Escritdrio de Representacédo no Rio de Janeiro)












ANEXO II: Certificados de arribo a América (CEMLA, Buenos Aires)































ANEXO I11: Lista das gravacoes efetuadas pelos Oito Batutas para a Victor argentina
em marco de 1923, conforme levantamento a partir das fichas originais de gravacao
feito pelo Dr. John Cowley.



ANEXO IV: Lista de jornais e revistas consultados na Argentina
Jornais:
Cidade de Chivilcoy: consulta a exemplares “soltos” (sem continuidade de datas), no

Archivo Histdrico do Instituto Histérico de Chivilcoy, dos seguintes diarios da
cidade, entre 1909 e 1923: La Tarde, La Razon, El Tribuno, EI Hombre Libre.

Cidade de La Plata: consulta a exemplares em colegdes completas encadernadas, na
hemeroteca da Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata: El Dia
(01/02 a 06/03/1923) e El Argentino (01 a 28/02/1923).

Cidade de Cordoba: consulta a exemplares de colecBes completas encadernadas.
Biblioteca Mayor de la Universidad Nacional de Cordoba: Los Principios (01 a
31/01/1923), La Voz del Interior (01 a 31/01/1923). Hemeroteca de la Legislatura:
Los Principios (01 a 12/10/1929), La Voz del Interior (01 a 12/10/1929).

Cidade de Rio Cuarto: consulta a exemplares de cole¢bes completas encadernadas no
Archivo Historico Municipal: Justicia (01/01 a 15/03/1923); El Pueblo (01/01 a
15/03/1923).

Jornais consultados na cidade de Buenos Aires (Biblioteca Nacional, Biblioteca del
Congreso de la Nacion, Archivo General de la Nacion, Biblioteca del Instituto
Nacional de Estudios de Teatro, Hemeroteca de la Legislatura de la Ciudad de
Buenos Aires, Biblioteca Prebisch — Banco Central de la Republica Argentina):

Critica: 01/12/1922 a 08/04/1923; 28/03 a 11/04/1927; 20/05 a 04/06/1929.

Diario del Plata: 01/12/1922 a 10/04/1923.

El Deber (Rosario, semanal): 06 a 27/01/1923; 10/02/1923; 14/07/1923.
El Diario: 01/12/1922 a 12/04/1923; 01 a 12/04/1927.

El Pais: 20 a 26/02/1900; 16 a 25/02/1901; 08 a 17/02/1902; 21 a 29/02/1904; 27/02 a
01/03/1906.

El Pueblo: 26/11/22; 01 a 31/12/1922.

El Telégrafo: 01/10/1922; 05/11/1922 a 11/04/1923; 01/04 a 04/06/1927.
La Accidn: 29/11/22; 01/12/1922 a 12/04/1923.

La Argentina: 01/12/22 a 10/04/23.

La Capital (Rosario): 01 a 31/01/1923.



La Epoca: 02/01/1923 a 31/03/1923.

La Fronda: 01/12/1922 a 07/04/1923; 01 a 31/04/1927.

La Nacion: 01/12/1922 a 08/04/1923; 30-31/12/1923; 01 a 30/04/1927.

La Prensa: 01 a 16/12/1922; 01/03 a 07/04/1923; 01 a 10/04 e 01 a 31/05/1927.
La Razén: 01/12/1922 a 31/03/1923; 20/04 a 30/06/1929.

La Voz Argentina (Palermo): 21/01/22; 22/07/22; 29/07/22; 11/11/22 a 30/12/22.

La VVoz del Interior (Cérdoba): 17/01 a 18/02/1923; 01 a 31/03/1923.

La Tierra (Rosario): 01 a 31/01/1923.
Ultima Hora: 01 a 02/10/22; 25/11/22; 01/12/22 a 31/03/23; 02 a 23/04/1927.

La Republica: 01 a 31/12/22; 02 a 05 e 24 a 31/01/1923; 01 a 28/02/1923; 01/03 a
09/04/1923.

La Protesta: 01 a 31/12/1922.
La Vanguardia: 01 a 31/12/1922.
Revistas:

Atlantida: no. 12, tomo IV (1911); no. 235 (05/10/1922); no. 244 (07/12/1922) a 260
(29/03/1923).

Caras y Caretas: no. 222 (03/01/1903); no. 226 (31/01/1903); no. 227 (07/02/1903); no. 229
(21/02/1903); no. 230 (28/02/1903); no. 231 (07/03/1903); no. 234 (28/03/1903);
no. 850 (16/01/1915); 14/08/20; no. 1143 (26/08/1920); no. 1260 (25/11/1922) a
1299 (25/08/1923); no. 1370 (03/01/1923) a 1372 (17/01/1923); no. 1396
(04/07/1925) a 1398 (18/07/1925).

El Hogar: no. 390 (23/03/1917); no. 685 (01/12/1922) a 702 (30/03/1923).

Mundo Argentino: no. 573 (11/01/1922); no. 619 (29/11/1922) a 623 (27/12/1922).
Teatro Popular: nos. 127 a 133 (1922).

El Teatro Argentino: nos. 1, 2, 6, 8, 15 (1919).

Comoedia: Afiol1n°sl1a6el13al7;afo?2n®23.

La Cancion Moderna: n°s 392 (21/09/1935) a 401 (23/11/1935).
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