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Agora voceé vai ter que assumir as suas
irresponsabilidades.

Eu assumi: entrei no mundo das imagens.

(Manoel de Barros,
do livro Ensaios Fotograficos)



RESUMO

A relacéo entre a fotografia e a etnografia nos estudos da Antropologia,
apesar de antiga e densa, é incerta e complexa. Se por um lado a
fotografia é a cada dia mais utilizada nos trabalhos antropolégicos, por
outro sua potencialidade como algo além da ilustracdo e de uma técnica
de interagdo com o Outro é pouco explorada. A partir do exemplo, do
legado, da trajetéria de vida e, principalmente, da obra de Pierre
Fatumbi Verger, esta pesquisa se dedica a analisar essa relacdo. Francés
radicado na Bahia na década de 1940, Verger é conhecido mundialmente
tanto por seu trabalho como fotdgrafo quanto pelas suas pesquisa
etnograficas. H4, entretanto, uma indefinicdo quanto a razdo desse
reconhecimento, e examinar as suas razdes oferece um proficuo campo
de reflexdo sobre a pesquisa etnografica, especialmente quando
relacionada ao universo das imagens fotograficas. A Fundagdo Pierre
Verger é a instituicdo que atualmente abriga o acervo do fotdégrafo-
etnégrafo e onde foi realizada a pesquisa de campo através da qual,
aliada a leitura de fotografias relacionadas ao candomblé em suas
manifestacdes na Africa e na Bahia, foi criada uma metodologia de
analise das fotografias que privilegia as interacdes e os dialogos como
espaco de construgdo de definicBes sobre a etnografia. Pelo contato com
a Fundacdo, seus freqlientadores e o acervo fotografico ali
disponibilizado, esta pesquisa pretende refletir sobre a etnografia e a
construgdo de um olhar etnogréfico em relacéo direta com o exercicio da
fotografia.



ABSTRACT

The relationship between photography and ethnography in
anthropological studies, albeit ancient and deep, is uncertain and
complex. Photography has been increasingly used in anthropological
researches but it’s potencial as something beyond illustration and it’s
interaction with the Other as a technique is very little explored. This
research is dedicated to the analysis of this relationship by taking the
work of Pierre Fatumbi Verger, his life and legacy. A French man, rooted
in Bahia, Brasil, in the decade of 1940, Verger is known worldwide for
his work as a photographer as well as for his etnographic studies.
However, the reason of this recognition is undefined and examining the
reason for these indefinitions can be a fruitful field of reflection
concerning ethnographic researches, especially when related to the
photographic universe. The Pierre Verger Foundation is the institution
that hosts his photographic and ethnographic collection and it’s also
where the field research of this work took place. Through the field
research combined with the readings of photographs related to
candomblé and it’s manifestations in Africa and Bahia, a photographic
analysis methodology was created that privilege interaction and
dialogue as a way to build definitions about ethnography. By the contact
with the Foundation, it's users and it's available photographic
collection, this research intends to reflect about the ethnography and the
creation of an ethnographic view in direct relation to the exercise of
photography.
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PREFACIO
Ndo se detém uma guerra com
palavras. Mas a palavra ndo pretende,
sempre, mudar a histéria; é também
uma certa maneira de vivé-la.
(Simone de Beauvoir)

Jorge Amado escreveu nas primeiras linhas da introducdo de
Ewe, ultimo livro de Verger, considerado por ele a sua mais importante
obra', que “[a]inda ha poucos dias alguém me perguntou, muito a sério,
se Pierre Verger realmente existia ou se era mais uma invencao baiana.
Quem sabe, talvez, a tentativa de explicar o sincretismo de nossa
cultura, de repente representada ndo mais por uma divindade e, sim, por
um ser humano” (Amado apud Verger, 1995: 05). A primeira vista, a
pergunta feita a Jorge Amado aparenta certo exagero, talvez um tom de
ironia ou algo préximo ao inverossimil. Pode-se mesmo perguntar se
Jorge Amado, como bom romancista que era, ndo inventou tal histéria
para ilustrar a personalidade do seu amigo fotdgrafo, colorir a marcante
figura do etnografo francés. Depois de conhecer a trajetoria de Verger,
apos folhear suas fotografias com maior cuidado, a ddvida descrita pela
escrito baiano, bem como a explicacdo dada por ele, tornam-se
justificaveis. O fotdégrafo-etndgrafo nasceu como Pierre Edouard
Léopold Verger, no inicio do século XX, em uma familia burguesa.
Viveu até os trinta anos dentro da légica hermética de uma classe social
abastada tradicional, entrou em contato ap6s sua maturidade na Franca
com o surrealismo, as vanguardas estéticas e a etnografia, debandou
pelo mundo afora para tentar quica se encontrar longe do seu contexto
materno, chegou & Bahia, conheceu o candomblé, comecou estudos
sobre as religides afrodescendentes, viajou para a Africa, ganhou o titulo
de babalad, abandonou a fotografia, dedicou o resto de sua vida as
pesquisas e morreu pouco antes de findar o século, com o nome de
Pierre Fatumbi Verger Ojuoba.

Na vida e na obra de Verger hd um contato 6bvio entre a
fotografia e a etnografia. Verger é chamado de fotégrafo-etnografo,
titulo que confere a ele tanto o crédito por ter exercido ambas as fungoes
quanto cria uma nova definicdo de oficio, que engloba simultaneamente

! Informagdo dada por Clarice Peixoto, como comentario a minha apresentacéo sobre algumas
fotografias de Verger, durante o X Congresso Argentino de Antropologia Social, em agosto de
2008. Peixoto contou que Verger considerava Ewé o seu trabalho mais importante, mesmo
quando comparado a sua obra fotografica.



13

duas praticas. Verger escreveu sobre a relacdo entre a fotografia e a
etnografia, deu entrevistas sobre seu entendimento acerca das duas
praticas, se definiu como fotdgrafo em detrimento do cargo de
pesquisador. Verger também realizou trabalhos que conjugam as duas
atividades, tais como seus livros, as ilustracBes de livros académicos de
amigos antropologos, artigos e reportagens. Por Gltimo, Verger € citado
e estudado como fotdgrafo, antropdlogo e etndgrafo. Porém, é constante
a confusdo em torno da classificacdo do trabalho de Verger. Ora
afirmam que ele fez uma antropologia visual, ora ele € considerado
etndgrafo por suas fotografias. Para citar apenas algumas classificacdes
dadas pelas monografias e dissertacbes de mestrado sobre o fotografo-
etndgrafo, que estdo disponiveis na biblioteca da Fundacdo Pierre
Verger e foram lidas durante minha pesquisa de campo: pretendendo ser
apenas bom repdrter, Verger fez antropologia visual, ou seja, 0 registro
de formas culturais ndo verbais através da observacdo participante
(Mariano, 1996); suas imagens sdo uma apresentagdo visual do
conhecimento do fotégrafo sobre a cultura iorubd (Martini, 1999);
Verger fez fotografias de carater etnografico (Bonfim, 2000); Verger era
fotografo e descobre-se etnélogo (Andrade, 2002); as fotografias de
Verger sdo indices de nossa identidade cultural (Tabosa Jr., 2004). E
fundamental ressaltar que, para além das defini¢des diversas sobre a
obra de Verger, os préprios sentidos dados a etnografia e a fotografia
sdo maltiplos e contextuais. O objetivo desta dissertacdo é precisar tais
sentidos a partir de um exemplo proficuo como o do trabalho de Pierre
Fatumbi Verger. A pesquisa etnografica realizada para cumprir tal
intuito teve sitio na Fundacao Pierre Verger, em Salvador. Criada por
Verger no final da década de oitenta, a Fundacéo hoje abriga todo o
material existente relacionado a obra de Verger: seus negativos, livros e
artigos, suas cartas e correspondéncias, suas agendas, todos os trabalhos
académicos, noticias e reportagens ja escritos sobre ele, os catalogos,
livros de visitas e maquetes das exposicOes. Passei dois meses visitando
a Fundac&o diariamente, em contato direto com seus colaboradores (era
assim que Verger chamava as pessoas que ali trabalhavam, ao invés de
funcionarios). Minha intencdo era entrar em contato com o banco de
dados no qual estdo armazenadas as fotografias, pesquisar livros e textos
na biblioteca da Fundacdo e conversar com 0s pesquisadores que
trabalham e freqiientam o espaco. Porém, como hoje vejo que nédo
poderia deixar de ser, minhas experiéncias foram muito além de tais
atividades. Meu contato com as imagens fotogréaficas foi enriquecido
pelo contato com as imagens visuais e mentais que as outras pessoas
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tém acerca da Antropologia, da fotografia e de Verger, a etnografia
realizada em campo alterou minha concepc¢éo dos sentidos da etnografia,
minha escrita foi desordenada e reordenada pela reflexdo sobre a escrita
etnogréfica, pelos sentidos possiveis do escrever, descoberto nas
leituras, conversas e no escrever. O objetivo desta dissertacdo é também,
portanto, narrar o vivido, mas fazé-lo de modo que a narrativa indique,
entre todas as possibilidades de historias trazidas pelos meus dois meses
de campo em Salvador, o punctum de cada uma delas. Imagens podem
ser fotografias, mas também podem ser narrativas e histdrias. Punctum é
um conceito criado por Roland Barthes referente a capacidade da
fotografia de tocar o observador “independentemente daquilo que seu
olhar busca” (Entler, 2006: 07). Trata-se de algum detalhe da imagem
que chega aquele que a olha de modo particular, o atinge, e este se
percebe afetado por aqui. Porém, apesar de parecer algo especifico, é um
detalhe que dialoga com o que vé, e pode mudar para cada pessoa. Onde
eu enxergo uma fotografia que me toca pela dire¢cdo dos olhos de uma
garota, outra pessoa faria apenas uma leitura objetiva e metodoldgica.
Em contraposicdo ao punctum, e se referindo a esta leitura objetiva,
Barthes criou o conceito de studium. Barthes, em uma das muitas
definicBes de punctum que escreve no livro A camara clara, afirma que:
“[c]om muita frequéncia, o punctum ¢ um ‘detalhe’, ou seja, um objeto
parcial. Assim, dar exemplos de punctum é, de certo modo, entregar-
me” (Barthes, 1984: 69). Narrar minha pesquisa de campo, contar as
histérias que me tocaram é, sem divida, me entregar, apresentando aqui
os meus afetos. Uma etnografia apreendida ndo apenas como método,
mas sim enquanto uma pratica fundamental para o exercicio
antropolodgico, na qual residem os sentidos, mediacdes e possibilidades
deste exercicio, deve entregar aquele que a realiza e a escreve. O
objetivo deste trabalho é refletir sobre essa etnografia, e as fotografias
de Pierre Fatumbi Verger sdo os mediadores e 0 estimulo através do
qual esta reflexdo é construida.
* * %

Esta dissertacdo foi escrita a partir de referéncias teoricas tdo
presentes quanto referéncias literarias. Durante todos os Gltimos meses
de trabalho, eu contrapunha as horas diarias de estudos e escritas com
noites liricas nas quais lia avidamente José Saramago, Mia Couto,
Pepetela, Kurt Vonnegut, Milan Kundera, Bill Watterson, Italo Calvino,
Chico Buarque, Liniers, Simone de Beauvoir, Julio Cortazar, Alan
Pauls. Talvez por isso a divisdo do texto soe mais como os capitulos de
um romance do que de uma dissertacdo. Se prefacio é sindnimo para
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introducdo, se ambos significam um texto preliminar que expde o0s
motivos de uma obra, ao escolher o primeiro em detrimento do segundo
afirmo uma escolha pelo ficcional, usando a ficcdo no seu sentido
primitivo, como ficcio, que significa uma invencao e também o ato de
modelar e criar (Menezes, 2003). O que norteia escolhas como esta ao
longo de toda a dissertacdo é o entendimento, como propbe Marco
Antonio Gongalves em diversos momentos do seu livio O real
imaginado: etnografia, cinema e surrealismo em Jean Rouch, de que a
imaginacdo e a ficcdo fazem parte da condicdo de producdo da
etnografia, de que a fantasia tem grande potencialidade como produtora
de conhecimento e da possibilidade de incluir o imaginario e uma
afetividade especifica na construgdo do documento etnogréafico. Ao
comentar a tensdo criada entre imagem e texto no filme Os mestres
loucos pela abundante narragdo, Gongalves escreve: “A valorizagdo da
apreensdo estética via a relacdo entre o universo imageético do ritual e a
densidade etnogréafica textual narrada por Rouch nos orienta a assumir
um ponto de vista estritamente sensorial-etnografico” (Gongalves, 2008:
73). Por razdes distintas, mas a partir dos mesmos pressupostos e
relac@es, a ficclo, a imaginacgdo e a sensorialidade estdo intrinsecamente
ligadas a etnografia.

Esta dissertacdo esta dividida em quatro capitulos. No primeiro,
“Uma etnografia dos afetos”, primeiramente ofereco algumas
explicagdes acerca dos fundamentos tedricos nos quais me apdio para
construir a escrita deste capitulo. Considero esta introducéo explicativa
indispensavel para que determinadas escolhas ndo parecam vazias de
sentido e meramente estilisticas. Uma preocupacdo estética certamente
percorre implicitamente este trabalho, mas deve ser percebida como
parte de um conjunto de outras questdes igualmente importantes, como
as dimensdes politicas, éticas, epistemoldgicas e filosoficas da pesquisa.
Em seguida, apresento uma longa narrativa do meu trabalho de campo,
na qual tento evidenciar 0s eventos que criaram 0s questionamentos e as
respostas que busquei ao longo da pesquisa. O titulo do capitulo deve-se
a assercdo de que foram os afetos vividos no trabalho de campo que
definiram os aspectos mais importantes desta dissertacdo, como ficara
evidente ao longo da leitura.

No segundo capitulo, intitulado “Uma etnografia da pesquisa”,
apresento as explicacbes sobre o trabalho de campo realizado na
Fundacdo Pierre Verger. A exposicdo das informacBes sobre a
instituicdo seguem-se as narrativas sobre a pesquisa realizada ali,
contraposta tanto com minhas inten¢es iniciais quanto com outras
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pesquisas ja realizadas, na medida em que os trabalhos académicos sdo
fundamentais para a composicdo do conhecimento acerca de Verger e
sua obra. No terceiro e no quarto itens sdo descritas as metodologias da
andlise das fotografias no banco de dados e da interpretacdo desta
analise, respectivamente. Como conclusdo do capitulo, exponho minhas
reflexdes acerca da Fotografia, como introducédo ao contetdo do capitulo
seguinte.

Em “Uma etnografia das imagens”, terceira parte desta
dissertacdo, as fotografias de Pierre Verger escolhidas a partir da
metodologia explicitada no capitulo anterior sdo apresentadas. A
auséncia de legendas e de indicagdes sobre as fotografias é uma escolha
tanto estética quanto tedrica. Desejo que as imagens sejam lidas,
inicialmente, independentes do texto, seja este escrito por Verger ou por
mim. No segundo item do capitulo, apresento a andlise, que tem por
objetivo suscitar e desenvolver reflexGes acerca da relagdo entre
fotografia e etnografia a partir da leitura etnografica das imagens vistas
nas paginas anteriores. E importante explicitar que, apesar de oferecer
um ndmero total de vinte e oito fotografias, apenas dezessete sdo
incluidas na andlise. Quando se aceita a imagem como fonte de reflexéo
sobre questdes como a etnografia, a autoridade antropoldgica, as
dimensdes éticas do ato de fotografar, entre tantas outras, é preciso
também evocar a sua multivocalidade, sua proficua dimensao ficcional e
sua poténcia enquanto questionadora de conhecimentos prévios. Assim,
se aceita também leituras maltiplas, que dialogam e discordam, mas que
constroem um saber a partir do modo como a fotografia toca o
observador, como ela faz pensar. Por isso, no momento da escolha das
fotografias para serem analisadas nesta dissertacdo, escolhi também
algumas para serem apenas oferecidas ao olhar do leitor. Essas imagens
sdo, portanto, um convite a outras leituras.

O quarto capitulo é composto pelas consideragdes finais. Em
um primeiro item estdo reunidas as idéias acerca da etnografia que
nortearam toda a pesquisa, organizando e definindo efetivamente o que
se apreende desse conceito a partir do que foi escrito, vivido e estudado.
Um altimo item finaliza a dissertacdo. Este capitulo foi chamado de
“Uma etnografia da etnografia” por ser resultado de uma analise circular
da pesquisa realizada, que se observa enquanto etnografia na medida em
que é escrita e em que reflete sobre a etnografia feita por Pierre Fatumbi
Verger.



Capitulo 1

Uma etnografia dos afetos
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1.1 EXPLICACOES INICIAIS

Ha que lembrar que qualquer que
seja a resisténcia daqueles com quem
conversamos, eles sempre sdo um
pouco nossa criagéo, assim como nos
somos a deles. Esse fato empirico
talvez marque o limite do nosso
empiricismo.

(Vincent Crapanzano)

“Se a situacdo extralingiiistica do dialogo estd em constante
transformacéo (se ndo totalmente, pelo menos em parte), como se pode
descrever o contexto de modo a lhe fazer justica?”, pergunta Vincent
Crapanzano no final do artigo publicado no Anuario Antropoldgico e
intitulado Dialogo. Nesse texto, Crapanzano questiona a reificacdo do
didlogo como modo de interacdo harménico e igualitario, propondo que
as especificidades da interagdo dialdgica restringem essa prética, e que €
necessario um reconhecimento dessas restricbes. Mais do que barreiras
da lingua ou da cultura, ha na situacdo de didlogo a criacdo de um
mundo comum — 0 assunto da conversa — para que as diferencas de duas
pessoas se aproximem. De modo geral, na pesquisa de campo, 0
informante cede e se encaixa na l6gica de dialogo do antropdlogo, cede
ao peso da “estranha presenga autoral” do pesquisador. Além disso, no
préprio narrar o didlogo, outras restri¢cdes se impdem, pois para atender
as exigéncias da investigacdo cientifica & necessario criar um
pseudoformalismo que contradiz a experiéncia de campo. Assim,
contextos que sdo mutaveis e interagdes que ndo sao intercambidveis sdo
descritos, encaixando-se em convenc@es narrativas que empobrecem os
acontecimentos®. Hoje, ja passado algum tempo ap6s meu retorno do
campo, enquanto leio textos e pesquiso bibliografias, eu me preocupo
em como narrar situagdes, historias e didlogos vividos poucos meses
atras fazendo-lhes justica. O que significa isso? Preocupo-me em néo
impor o pseudoformalismo académico exigido pelo modelo da
dissertacdo as minhas experiéncias de campo, desejo construir um
didlogo, consciente de sua posicdo ndo-igualitaria, um didlogo com o
texto que escrevo, que é meu, mas que também nado é de ninguém, que

2 Crapanzano fala da tirania da citacéo, afirmando que o etnégrafo sempre tem o controle final
sobre a palavra. Porém, quando citamos outros autores em nossos textos antropolégicos, sao
eles que se impde sobre nosso texto, exigindo autenticidade na nossa explicagdo. A idéia de
que nos submetemos a palavra dos classicos e de outros autores nos nossos escritos, mas nos
impomos sobre a palavra dos informantes e dos nativos, é pouco discutida.
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narra historias vividas, mas insere no escrito centenas de outras vozes,
polifénico e inclassificavel. Como ndo perder por entre as linhas e letras,
no meio da relacdo inerente entre texto e leitor, entre significante e
significado, a tensdo, a forgca e a verdade dos acontecimentos? Como
deixar claro o reconhecimento desses limites, tentando simultaneamente
supera-los?

Em outubro de 2008 viajei para Salvador, minha cidade natal,
da qual estou longe ha quase sete anos, para fazer minha pesquisa de
campo. Ali faria minha pesquisa, que come¢ou de um modo ndo muito
tradicional. Na verdade, até hoje me questiono se 0s meus dois meses de
pesquisa poderiam ser chamados de “trabalho de campo”. Eu ja
conhecia o espaco da Fundac&o Pierre Verger por conta de duas ou trés
visitas feitas durante a minha graduacdo em Ciéncias Sociais e no
periodo de selecdo para o mestrado. Sabia da disponibilidade da
instituicdo para pesquisas como a minha, alguns meses antes do campo
entrei em contato por e-mail, liguei para conversar com Angela Liihning
— pessoa indicada no site oficial da Fundacdo como a responsavel pelo
setor de pesquisas — assim que meu projeto foi qualificado, e o enviei
para as pessoas por ela indicadas. Assim, comecei a me comunicar mais
diretamente com Alex Baradel, curador e responsavel pelo acervo
fotografico e pelos direitos autorais na Fundacéo. Foi ele o primeiro a
responder meu e-mail, com quem continuei a me corresponder até a ida
a Salvador, além de ser a pessoa com quem eu deveria trabalhar
diretamente durante o campo. Assim que houve uma disponibilidade de
tempo para viajar, escrevi um e-mail para ele avisando sobre minha a
Salvador para fazer a pesquisa, e pedi para freqlientar o espaco da
Fundacdo durante minha estadia na cidade. Fui prontamente aceita e
marquei a data da chegada. No primeiro dia, conversando com a
bibliotecaria, Luiza, que conheceu e trabalhou com Verger, ouvi que a
casa dele sempre foi aberta para quem quisesse aparecer, seja a procura
de um livro, de ajuda com dinheiro, por uma informacdo ou fotografias.
A Fundacdo parece ter como meta manter o trabalho do fotografo-
etnégrafo, tornar o espaco mais acessivel e aconchegante quanto
possivel, receber todos os que batessem na porta. Assim, desde o
primeiro dia tive acesso a todo material que precisava, em menos de
uma semana estava utilizando a Fundacdo mesmo nos horérios de
almogo, quando ela fica fechada para visitantes, tinha um computador
que durante metade do dia ficava & minha disposicdo para acesso ao
banco de dados. E conseguia conversar com todos sem a barreira da
necessidade de aceitacdo que um estrangeiro, um antrop6logo de fora do
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grupo, um pesquisador intruso, normalmente encontra. Mesmo sem ser
um deles, sem trabalhar na Fundagdo, nem ter conhecido Verger, meu
lugar ali era respeitado, guardado com cuidado, até mesmo admirado, e
ninguém parecia sentir que eu estava invadindo ou me intrometendo em
nada, mas sempre buscando algo que me era de direito, e que pelo bem
de todos ali eu deveria encontrar.

Passei dois meses visitando a Fundacdo Pierre Verger
diariamente, tive acesso a todo material disponivel para pesquisadores,
conversei com as pessoas que ali trabalham, com outros pesquisadores
que também visitavam, com fotdgrafos, com criancas do Espago
Cultural® que nunca viram Pierre Verger e adultos que trabalharam
diretamente com ele durante anos. Vivi experiéncias fundamentais para
a realizacdo desta dissertacdo, mas me questiono sobre a possibilidade
de apresentar essas historias sem me perder em um “pessoalismo”
excessivo e a0 mesmo tempo ndo esquecer a maneira pungente com que
elas me tocaram, alterando diretamente minhas reflexdes tedricas e
minha escrita.

No artigo supracitado, Crapanzano afirma que varios tipos de
encontro ocorrem no campo e nossa reacdo depende das idéias que
temos sobre o significado do encontro, o sentido da linguagem e a
natureza da compreensdo. E diz: “Quando Peter falava comigo sobre
COMO 0S Negros pensam, eu escutava, tomava notas e colhia meus dados.
Quando descrevia sua experiéncia com Henry, eu escutava fascinado.
Sentia-me unido a Peter. E quando ele me contou a histéria do dia em
gue o0 amigo ndo quis correr com ele, eu — romantico que sou — senti
uma certa autenticidade em suas palavras.” (Crapanzano, 1991a: 64).
Peter foi seu informante durante sua pesquisa na Africa do Sul e era um
branco que conseguia, em diversos momentos, oferecer um ponto-de-
vista diferente do usual sobre os ndo-brancos do seu pais. Segundo
Crapanzano, Peter nas conversas que tinham oscilava entre emitir as
opinides convencionais — sempre etnocéntricas — dos brancos sul-
africanos e entre tentar entender os ndo-brancos em seus proprios
termos, tomando o outro como sujeito. Porém, em outros momentos,
como no trecho citado acima, Peter contava histérias que o faziam

8 Em uma casa vizinha & Fundacéo foi criado o Espaco Cultural Pierre Verger, que oferece
oficinas as criangas da comunidade. A ligacéo entre os terrenos é uma grande escada de pedra
rodeada por plantas diversas, pés de fruta pdo, bambus e algumas outras arvores. Todos os dias
as criangas participam de oficinas de fotografia, capoeira, danga-afro, pintura e outras
atividades, e assim circulam pelo espaco da Fundagdo, sempre entre conversas e brincadeiras.
Mais adiante, irei detalhar melhor as atividades do Espaco Cultural.
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escutar fascinado e reagir com um siléncio camplice. Nesses momentos,
Crapanzano sentia que outro tipo de encontro ocorria, que outro didlogo
se passava entre eles. Lembro do meu trabalho de campo com todo
romantismo do segundo tipo de encontro do qual Crapanzano fala. Fora
as conversas triviais de todos os dias, sempre que 0 assunto era minha
pesquisa, ou que se falava sobre o trabalho do fotdgrafo-etndgrafo na
Fundacéo, ou quando alguém contava algo sobre a personalidade de
Verger, ou sobre suas préprias experiéncias com o candomblé, s
consegui deixar-me estar, fascinada, acreditando na autenticidade das
palavras, pensando em ndo esquecer nenhum detalhe daquele momento,
pois aquilo parecia resumir as experiéncias pelas quais estava passando,
aquilo que eu acreditava ser o trabalho de campo. Porém, como tornar
isso claro para aquele que s6 conheceria aquelas historias atraves das
palavras escritas?

Tais questionamentos e dividas me acompanharam durante
todo o campo, e mesmo agora enquanto escrevo esta dissertacdo. Ao
longo do texto, pretendo apresentar algumas respostas que encontrei a
partir de aulas, conversas, leituras, pesquisas e experiéncias, certa de que
varias permanecerdo em suspenso.

O carater dessa discussdo no campo antropoldgico transforma
as respostas em novas perguntas, e o que se forma a partir dai é um
constante didlogo na disciplina, no qual esta dissertacdo timidamente se
insere. Assim, reconheco que minhas ddvidas sdo incitadas por reflexdes
feitas desde ha algumas décadas por outros antropélogos’ e creio ser
preciso, inicialmente, situar os “primordios” deste debate, situando-me
nele por consequéncia.

No periodo de 1900 a 1960, uma nova concepcao de pesquisa
de campo se estabeleceu como norma para as antropologias americana e
européia. Até o inicio do século XX, viajantes e missionarios tinham
igual status, e é ap6s essa data que o trabalho de campo intensivo,
realizado por especialistas treinados pela universidade, emergiu como
uma fonte privilegiada e legitimada de dados sobre povos exéticos.
Mesmo apds a Il Guerra Mundial — e por conta dos resultados desta —

4 Agradego a professora Vania Z. Cardoso e ao professor Scott Head por me “iniciarem” (no
sentido ritual do termo, ja que antes eu havia lido parte dos textos e autores, mas sem a
inspiracéo gerada pelas conversas em sala de aula) nestas discussdes durante a disciplina de
Etnografia e Representacdo, no segundo semestre de 2007.

® Utilizo tal delimitacéo histérica — sintética e arbitraria — por concordar com James Clifford
(1998) quando propde ser a crise da autoridade etnogréafica nos anos 1980, quando ele escreve,
que permite demarcar tal periodo.
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havia ainda a seguranca na idéia de nacdo e nos modelos totalizantes,
havia estabilidade interna as sociedades complexas. Isso se refletia nas
pesquisas académicas, que descreviam grupos homogéneos. Mas tal
seguranca € posta em xeque a partir da década de sessenta, quando a
autocritica e a politizacdo passam a permear a Antropologia, criando
uma desconfianca em relacio aos grandes paradigmas. E nesse momento
que os problemas de descricdo se tornam problemas de representacéo
(Marcus & Fischer, 1986). Mas apesar de ter sido ap6s 0s anos 1960 que
a Antropologia presenciou um profundo revisionismo, que marcou ndo
s6 a disciplina, mas todo o humanismo moral da época (Ortner, 1984)°,
¢ a partir dos anos 1980 que os efeitos das criticas passam a ser sentidos
com mais intensidade. No inicio dos anos 1980 as formas tradicionais de
se representar o Outro na Antropologia foram questionadas pelos
proprios antropologos. A idéia de uma “crise da representagdo”, como
proposta por Marcus e Fischer (1986), foi utilizada a partir de entdo para
caracterizar estes questionamentos, referindo-se as incertezas sobre os
meios adequados de descrever as realidades sociais, ou seja, as
possibilidades e impossibilidades das Ciéncias Humanas representarem
o0 Outro nas suas monografias.

A partir dessa muito breve demarcacdo histérica é possivel
reconhecer que a Antropologia, a partir de meados do século XX, realiza
um movimento de olhar para si, de repensar seus conceitos e reconhecer
seus limites, questionando inclusive o que até entdo havia sido o seu
objeto. Por estabelecer um olhar em torno do ator social, dos sujeitos e
das praticas, a Antropologia passa a olhar para seu objeto de estudo nédo
mais como um objeto propriamente, algo a ser visto e descrito, mas
como algo a ser compreendido e representado, algo que nao esta dado na
realidade, mas é também uma representagdo’. Assim, a critica feita na
Antropologia aos trabalhos mais tradicionais — 0s classicos — é que se
reconhece a impossibilidade de descrever algo que estd no ambito da

6 Ortner publica em 1984 um artigo no qual faz uma delimitagdo histdrica — explicitamente
arbitraria e sintética — da disciplina. Afirma que os antropélogos vivem um momento de
aparente desintegragdo, mas no qual é possivel reconhecer o classico sintoma de liminaridade
proposto por Victor Turner: a confusdo de categorias, as expressoes de caos e a anti-estrutura.
A desordem, desse modo, poderia ser a gestacdo de uma nova ordem, qui¢a melhor.

" Mais adiante no seu desenvolvimento, a Antropologia consegue reconhecer que seu trabalho
realiza uma representacio de uma representacdo. E possivel reconhecer esse movimento a
partir das teorias criticas do final dos anos 1980. Henrietta Moore (1999) afirma que no inicio
dos anos 1990 algumas teorias trouxeram uma critica a teorizacéo ocidental e instauraram uma
crise da representagdo, ou seja, uma critica as técnicas e modos usados para desenvolver
representacdes e interpretagdes culturais.
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cultura, seja esse algo uma idéia, um comportamento, um ritual, etc.
N&o é possivel etnografar uma cultura e tirar conclusbes sobre essa
como se estivessem sendo construidas verdades acerca de um fato. Esta
se criando algo sobre aquilo, algo que iré substituir aquela realidade®,
mas em outro plano, em outra cultura, com outra linguagem. A
representacdo no sentido classico pressupde a existéncia de um objeto a
ser representado, ou seja, mantém a oposicdo positivista entre objeto e
representagdo. Até a crise da representacdo, “momento” no qual se
evidenciou a continuidade positivista do modelo etnografico, ndo havia
criticas a etnografia (enquanto método e enquanto reflexdo). O
reconhecimento e a crise da representacdo foram o estimulo intelectual
necessario para essa ruptura (Marcus e Fischer, 1986).

Mais do que um conceito caro a Antropologia contemporanea, a
representacdo resume em suas muitas definigdes o reconhecimento de
que tratamos de idéias e conceitos quando estamos nos referindo a um
individuo ou a um grupo. Quando dizemos que estamos falando sobre o
gue outrem pensa, estamos na verdade falando sobre a representacéo
dele sobre o que ele pensa. Estamos representando a representacdo que
ele faz do mundo (Sperber, 1982). Durante 0 mestrado, para a resenha
de uma disciplina®, busquei a palavra “representar” no dicionario virtual
Priberam™ e encontrei, surpresa, a seguinte definicao:

Tornar presente; fazer as vezes de um ausente;
significar; simbolizar; descrever; expor por palavras
ou por escrito; patentear; fazer sentir; objectar (sic)
respeitosamente; ser procurador ou representante de;
desempenhar as funcdes, o papel de; exibir uma peca
de teatro, pondo-a em acgdo (sic) no palco ou
desempenhar um papel na peca em acgéo; figurar-se,
apresentar-se ao espirito.

Séo diversas definigdes, que ddo margem a muitas reflexdes,
mas € possivel agrupé-las grosso modo a partir da nogéo de substituigdo
que todas oferecem. N&o seria essa a caracteristica da representacdo —
que implica a distancia entre sujeito e objeto — que a tornou um conceito

8 propria nogao de realidade, na critica contemporanea, ja é uma representacéo.

Trata-se da disciplina de Teoria Antropolégica oferecida pela professora Sénia Maluf no
segundo semestre de 2008, cujas discussdes — e o aprendizado em sala — norteiam todo o
debate que aqui se segue.

10 Trata-se de um dicionario virtual de Portugal, ao qual recorro constantemente durante os
momentos de escrita.
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chave na reflexdo antropolégica hoje? A crise da representacdo é a crise
de compreender como uma experiéncia incontrolavel — o trabalho de
campo com todos 0s seus encontros, afetos e subjetividades — se
transforma em um relato escrito e legitimo. Na etnografia'* classica, o
foco esta no objeto, tratado como fonte de autenticidade da relagdo. Mas
a etnografia estd imersa na escrita, significa a traducdo da experiéncia
para a forma textual, no qual a politica e as subjetividades atuam; a
autoridade é uma estratégia que a escrita etnografica encena para
responder a estas forcas atuantes, propde James Clifford (1998),
evidenciando desse modo a necessidade de se refletir sobre a escrita e a
representacdo da alteridade. Em um texto intitulado Sobre a autoridade
etnogréfica, Clifford afirma que os trabalhos recentes — do final dos
anos 1970 — sugerem que “se a escrita etnografica ndao pode escapar
inteiramente do uso reducionista de dicotomias e esséncias, ela pode ao
mesmo lutar conscientemente para evitar representar ‘outros’ abstratos e
a-historicos” (Clifford, 1998: 19). Pensar nos aspectos discursivos da
representacdo dirige a atencdo para as relagdes de producdo dos textos
culturais. Nesse sentido, foram muitas as respostas e 0s avangos dos
antrop6logos em relagdo a tais questionamentos, mas esta producdo
ainda era parte da minha inquietacdo quando comecei a escrita deste
trabalho. Por isso, a representacdo em suas diversas dimensdes®, e a
distancia entre o a escrita etnografica e as experiéncias vividas, sdo
pontos de partida da minha pesquisa, a razdo destas “explicacdes
iniciais”.
* * %

No primeiro capitulo do seu livro As palavras e as coisas,
Michel Foucault se dedica a andlise do quadro As meninas, do pintor
espanhol Diego Velasquez. Seu texto é dedicado a pormenorizar 0s
aspectos da pintura, comparando seus elementos, sejam esses
personagens, objetos, ou mesmo a iluminacdo da imagem. Porém, mais
do que uma analise estética de detalhes materiais, Foucault apresenta ao

1L, o - S . .
A titulo de mais uma explicacdo, é importante explicitar o uso dos termos etnografia e
Antropologia ao longo da dissertacdo, que frequentemente sdo apresentados de maneira
intercambiavel nos textos da disciplina (Caldeira, 1988: 135). Tentarei usa-los entendendo a
Antropologia como a disciplina mais ampla na qual a etnografia se insere como uma préatica de
pesquisa, escrita e reflexdo fundante e fundamental, na medida em que se torna pressuposto
para uma construgéo critica e coerente do trabalho antropolégico. Em suma, como propds
Marcio Goldman em uma palestra dada em Florian6polis no ano de 2008, a Antropologia é o
estudo das experiéncias humanas a partir de uma experiéncia especifica, que é a etnografia.
12 Apesar de ainda ndo ter mencionado esta questdo, a representacdo imagética é um ponto
central na minha dissertacéo. Mais adiante, essa dimens&o do debate ir4 surgir.
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seu leitor uma reflexdo densa sobre significagfes desses, os sentidos
para além da estrutura formal®®. Desse modo, ele afirma que o pintor
olha, mas esse olhar segue em direcdo a um ponto invisivel. Segundo
Foucault, os espectadores podem facilmente identificar esse ponto, pois
seria n6s mesmos. O pintor, desse modo, observaria o observador'* do
quadro. Foucault institui As meninas como “pedra de toque” para uma
forma de conhecimento e uma visdo de mundo que se tornou
predominante a partir do século XVIII, e que ainda hoje rege as
sociedades complexas, pois reconhece nessa pintura o nascimento da
idéia de representacdo. No século XVII (Velasquez pinta As meninas em
1656) o realismo comeca a ganhar espago nas artes ocidentais, fruto do
Renascimento e do afastamento da religido na vida de todos os dominios
da sociedade ndo relacionados ao sagrado, como acontecia até a ldade
Média. Essa datacdo € arbitraria, mas permite reconhecer um didlogo
constante entre o que se esta sendo pensado e produzido nas artes e 0
que os individuos passam a reconhecer como a l6gica predominante, a
sua visdo de mundo, em relacdo direta com os valores da sua sociedade
européia. A analise de Foucault é de que na pintura de Velasquez ha a
representacdo da representacdo classica, e a partir dela abre-se um
espaco (no pensamento, nos individuos, na sociedade?) para novas
formas de pensar e ver 0 mundo. Ainda ha coisas que ndo podem ser
representadas, pois o espelho ndo reflete o espectador. O sujeito €
historicamente posterior, mesmo que seja convocado pelo olhar do
pintor, como se Velasquez estivesse colocando em questionamento o
paradigma predominante e criando o lugar para uma revolucdo do
conhecimento, no modelo classico de Thomas Kuhn (1972). Assim, o
ser humano como objeto e sujeito das representac@es € uma invencao,
ndo € uma descoberta.

Estou lendo como Foucault interpretou um quadro que ele
considera uma representagdo do seu tempo, estou lendo uma
representacdo sobre uma representacdo. O que Foucault pretende é
restabelecer a natureza dessa representacdo a partir do quadro, deseja

3 Vale ressaltar que a andlise de Foucault recai sobre a busca por elementos subjacentes
através de partes da obra. Assim, ele trafega de um detalhismo minucioso para uma reflexdo
ampla e sintética, abstrai da pintura os elementos para discutir a epistémé moderna.

Olhando com calma o quadro em sua reproducéo colorida — visto que a do livro de Foucault
é em preto e branco, e deixa margem a muitas indefini¢des — me questionei sobre esse olhar de
reciprocidade, pois talvez o pintor estivesse apenas olhando de soslaio para 0 seu préoprio
quadro, como se pensasse em qual proxima pincelada dar. De qualquer maneira, como Foucault
mesmo afirma, muitas leituras séo possiveis.
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refletir sobre o papel que o ponto invisivel que Velasquez anuncia tera a
partir desse momento ndo apenas na arte, mas para toda a sociedade
ocidental. Também a Antropologia ird sentir os efeitos dessa mudanca.
Como aponta Roberto Cardoso de Oliveira (1998), a Antropologia €
uma cultura, tem sua cultura prépria, que constr6i o olhar dos seus
sujeitos, seguindo 0 mesmo regime de sujeicdo proposto por Foucault
mais adiante nesse livro. Desse modo, ela passa por modificagfes ao
longo de sua existéncia e, mesmo sendo muito posterior ao quadro de
Velasquez, ird sentir os efeitos do momento histérico que ele instaura no
seu interior. Mas sdo as representacdes feitas do quadro que irdo
modifica-la, é através de reflexdes feitas a partir da analise de Foucault
— a partir da representacdo da representacdo — que a Antropologia ird se
identificar para reconhecer uma necessidade de mudanca em seu olhar.
H& uma convergéncia inicial entre a leitura do quadro As meninas feita
por Foucault e a leitura que esta dissertacao faz das fotografias de Pierre
Verger. Estas fotografias talvez se aproximem de representacdes no
sentido classico proposto por Foucault, se situarmos historicamente o
trabalho e as preocupacdes de Verger. As imagens do fotdgrafo-
etnégrafo vdo contra as representagcbes cientificas naturalistas
caracteristicas do seu tempo, e instauram um olhar sobre o Outro
permeado por uma profunda empatia. Como afirma Jérome Souty, “[a]s
personagens aparecem com as suas singularidades individuais
irredutiveis” (2007). Também se pretende ler as fotografias pelos seus
aspectos estéticos e suas significacBes, contrapondo reflexdes sobre a
Fotografia, a etnografia e outros debates nesta leitura. Ha aqui, contudo,
um entendimento outro sobre o que a imagem representa — se € que
podemos falar apenas de representacdo ao tratarmos das imagens — e as
muitas possibilidades de leitura. Pois 0 avanco trazido pelas reflexdes da
Antropologia sobre a representagdo permite um outro olhar para as
imagens. Etienne Samain alude a esta questdo na seguinte afirmacéo,
que questiona a natureza do chamado “real” que a Antropologia
pretende decifrar:

Pois este “real” que imaginamos poder atingir,
segurar, captar, descrever ou capturar ndo e outra
coisa sendo uma mobilidade que nos deixa em
constante estado de admiracdo. Ela é uma
fantasmagorica presenca, efémera e complexa, por
estar sempre em viagem isto é, por encontrar-se em
perpétua situagdo de representacdo. Basta olhar como
o dia d& lugar & noite e as estrelas ou ficar atento a
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eclosdo de uma flor. Isso quer dizer que, seja por
meio da observacdo direta, seja por meio da fala, da
escrita, da fotografia ou de todos os outros suportes
comunicacionais, somente conseguimos alcangar e
nos deparar com representacdes deste mundo, isto €,
com estilhacos e peliculas de uma casca e de raizes
muito mais profundas. E também que dessas
representacies s6 poderemos pretender tornar
possiveis outras representagdes, isto €, novas
interpretacdes (Samain, 2005a: 126).

Dan Sperber em seu livro O saber dos antropoélogos quer
apontar para os problemas da teoria antropoldgica que a nogdo de
representacdo ajuda a identificar e a superar; deseja desritualizar os
textos etnograficos, concordando com o reconhecimento de Cardoso de
Oliveira quanto a idéia de existir uma cultura antropoldgica e de que 0s
antropélogos devem ter consciéncia desta para ndo cair nas armadilhas
de seus métodos e teorias. Foucault afirma que no quadro de Velasquez
hd uma representacdo da representacdo classica. De modo analogo,
Sperber mostra que as interpretacfes etnograficas cometem um erro ao
confundir a representacéo do objeto com o objeto. Ou seja, 0 movimento
que Foucault faz de reconhecer que a representacdo ndo necessita do
sujeito para existir como pura representacdo é oferecido por Sperber
para a etnografia como fundamental, pois ndo ha como se fazer uma
representacdo ou interpretacdo de uma institui¢do, ndo ha como definir o
grau de realidade de tal objeto depois que ele passa a ser representado.
Assim, Sperber afirma que ver as coisas pelo ponto de vista de outrem é
representar a representagdo que outrem tem das coisas. A interpretacdo
representa uma representacdo do objeto hipotético, conceitual.

Ao delinear uma tensdo existente entre empirismo e
racionalismo, Sperber desenvolve uma proposta para a Antropologia na
qual nenhuma das duas dimensGes pode ser prescindida. Se o acimulo
de dados descritivos ndo forma uma ciéncia — ou seja, se a etnografia
isolada ndo é fundamento suficiente para a construcdo de uma
Antropologia —, é preciso desenvolver reflexdes e ferramentas para ndo
cair em uma dicotomia vazia que suprime um dos lados dessa moeda.
Para Sperber, é o reconhecimento da no¢éo de representacdo que resolve
essa antinomia. Ao reconhecer que o objeto das interpretagcdes € uma
representacdo, e que essa ira ser representada na descri¢do etnogréfica,
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os dados etnograficos ganham outro estatuto’®, possibilitando a
construcdo de um saber antropoldgico, necessariamente mais amplo e
geral. Assim, se Foucault narra o nascimento da representacdo a partir
de uma pintura do século XVII, Sperber no século XX exige que esse
nascimento seja reconhecido dentro da Antropologia para que ndo haja
mal-entendimentos sobre qual sabedoria os antropélogos extraem do
campo e como transmiti-la.

O reconhecimento do carater construido das reflexdes e textos
antropoldgicos ndo retira desses a sua possibilidade de construir teorias,
mas permite aos leitores, escritores — ou quaisquer produtores de todos
os tipos de conhecimento — analisar suas praticas e refletir sobre as
origens e conseqiiéncias dessas. O que acompanhou esse
reconhecimento na Antropologia foi a preocupacdo com a forma e com
a retdrica, ou seja, com a escrita etnografica. Para Marcus e Fischer
(1986), essa preocupacdo se sobressaiu, em detrimento da usual
centralidade dos discursos tedricos totalizantes, por conta de duas
razdes: em primeiro lugar um fator externo, que seria os problemas
levantados pela critica literaria; em segundo lugar, as discussdes internas
problematizando o lugar central da etnografia. Para James Clifford
(1991)*, a aproximacéo literaria (caracteristica da preocupacdo com a
forma e a retérica) é parte intrinseca da conducdo antropoldgica e
disciplinar do investigador. A crise de consciéncia que conduziu o olhar
para as relacdes de poder trouxe a necessidade de renovacdo do método
analitico-antropolégico. Clifford expfe a necessidade de assumir o
poético’’ na prética e na escrita etnogréficas, que significaria incluir o
processo literario como aquilo que da sentido as teorias, e que afeta
todas as etapas da pesquisa. Pensar nos aspectos discursivos da
representacdo dirige a atencdo para as relagfes de producdo de textos

° Em outro capitulo do livro de Foucault ja citado, intitulado As ciéncias humanas, o filésofo
analisa o carater complexo e plural das ciéncias humanas para ressignificar esse caréater.
Foucault afirma que as ciéncias humanas surgem no dia em que o homem se constituiu na
cultura ocidental, esta localizada no intersticio de outras ciéncias e é isso que a caracteriza, ndo
é o seu enfoque em determinado conteddo. Esse homem das ciéncias humanas esta
inelutavelmente vinculado as representagdes, as constitui a0 mesmo tempo em que vive gragas.
Ao tratarem das representagdes, as ciéncias humanas estéo tratando como objeto o que é a sua
condicéo de possibilidade.

1 Trata-se da introducéo de Writing Culture, um livro fundamental para o debate em torno da
escrita etnografica e para as situar as reflexdes da Antropologia auto-critica dos anos 1980 (que
costuma-se chamar de Antropologia pés-moderna).

17 afirma que também é necessario assumir o politico, que seria a consideragdo na etnografia
das questdes de poder que emergem em toda sociedade.
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culturais e Clifford propSe métodos mais justos para realizar a
exposicdo da experiéncia etnogréfica, divergindo da apresentacdo
classica na qual se exclui a subjetividade do pesquisador. Ha ai uma
grande preocupacdo com a especificacdo do discurso, presente nesse
trabalho de Clifford, bem como em diversos outros textos. Clifford
Geertz (1983) dedica um livro inteiro a examinar a escrita etnogréfica, a
partir de textos classicos da Antropologia. Seu intuito é apontar como se
constréi a autoridade e a verossimilhanca na disciplina; pois ao
demonstrar que essas se situam na escrita e no modo como os autores
tém a capacidade de nos convencer de que “estiveram 1478, Geertz as
aproxima do universo ficcional. Seja o que for a etnografia, propde, essa
¢ acima de tudo uma apresentacdo do real, uma verbalizacdo da
vitalidade, e anunciar isso quebra com certas pretensdes de autenticidade
e autoridade. Quem realiza a critica ao texto de Geertz é James Clifford
(1998), pois afirma que Geertz constréi a sua autoridade antropoldgica
através da escrita do mesmo modo que fazem os outros autores
criticados por ele. Vincent Crapanzano (1991b) segue a critica de
Clifford a Geertz, e afirma que este comp®e textos nos quais ha uma
suposta presenca dos atores culturais, desenvolvida por virtuosismos
literarios, mas apenas aparente, na medida em que o0s nativos estdo
sempre distantes da interpretacdo, sdo sempre omitidos das descricoes e
interpretacfes. Crapanzano afirma que por muito tempo os etndgrafos se
utilizaram de recursos retdricos no texto para se posicionarem como
detentores de verdades sobre as culturas que estudavam. Minhas
incertezas quanto a minha escrita etnogréafica residiram desde sempre no
receio de perder-me na autoridade do autor ou na busca pelo virtuosismo
das palavras. Se ndo havia “nativos” para representar, havia a busca por
um texto que desse conta das experiéncias, das qualidades subjetivas das
relagdes travadas®®, seja com as pessoas, 0s textos ou as imagens. O
problema é exposto por Marilyn Strathern em uma entrevista feita por
Eduardo Viveiros de Castro:

8 no longo dos meus relatos de campo e no terceiro capitulo desta dissertacéo irei apresentar
com mais profundidade sobre o que seria esse “estar 14, ou seja, a presenca do autor nos textos
etnograficos.

Deve-se explicitar aqui que fundamento esta idéia no argumento de Marco Antonio
Goncgalves sobre o cinema de Jean Rouch, cineasta que aprendeu da etnografia a licdo de que
“a propria condi¢do da emergéncia de uma etnografia estd baseada na qualidade subjetiva de
uma relagdo” (Gongalves, 2008: 197).
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Sempre pensei, intuitivamente, sobre o modo como
vivemos, com ambiglidades, contradi¢Bes, sendo
capazes de fazer vérias coisas a0 mesmo tempo —
tudo isso é tdo diferente do que exigimos das
descrigdes... E como a diferenca entre andar de
bicicleta e descrever como se anda de bicicleta: um
livro que descrevesse como montamos em uma
bicicleta e nos mantemos 14 seria interminavel. E nas
praticas de descricdo que essas diferencas emergem,
e, portanto, eu ndo hesito em sustentar que nos
produzimos descricdes de nds mesmos que sdo
diferentes daquelas que os melanésios produzem de
si mesmos. Isto nada tem a ver com compreenséo, ou
com estruturas cognitivas; ndo se trata de saber se eu
posso entender um melanésio, se posso interagir com
ele, comportar-me adequadamente etc. Estas coisas
ndo sdo problematicas. O problema comega quando
comegamos a produzir descrigdes do mundo
(Strathern, 1999: 171-2).

* * %

Em um texto intitulado RepresentacGes sdo fatos sociais:
modernidade e pds-modernidade na Antropologia Paul Rabinow faz
uma critica a James Clifford semelhante a que este fez a Geertz no texto
supracitado. Rabinow aponta que “[a]pesar do reconhecimento ocasional
de Geertz sobre a inevitabilidade da ‘ficcionalizagdo’, ele nunca levou
este argumento muito longe” (Rabinow, 1999: 82). Mas sua critica
efetivamente se dirige a Clifford, o “etndlogo dos etnélogos”, que
reconhece a estratégia textual das monografias classicas”’, mas néo logra
supera-la, construindo um texto no qual se assume tdo pouco quanto
Geertz. A critica de Rabinow é direcionada ao textualismo exacerbado
de Clifford, que reduz a etnografia a uma questéo de estilo. A dimenséo
politica do trabalho etnogréafico é fundamental para Rabinow. Apesar de
afirmar que “Houve avangos na nossa consciéncia da qualidade ficcional
(no sentido de ‘feito’, ‘fabricado’) da escrita antropoldgica e na
integracdo dos seus modos caracteristicos de produgdo” (Rabinow,
1999: 83), Rabinow aponta que no momento estamos questionando 0s
modos de escrever per se, e isso eliminou as reflexGes sobre as
intencdes do autor. Tal argumento me permite finalizar aqui, e por ora, a
discussdo da representacdo e da relagdo desta com a escrita etnogréfica,

20 - . _— . . .
Estratégia que consiste em inicialmente afirmar que esteve 14, para em seguida desaparecer
do texto, estabelecendo com uma pretensa objetividade a sua autoridade cientifica.
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pois ressalta um ponto importante do debate que tentei situar. Se a
reflexdo sobre a escrita etnografica é fundamental para a minha pesquisa
— parte intrinseca dos meus questionamentos em campo, das respostas
que encontrei naquele momento, durante leituras e conversas dentro e
fora da sala de aula — tal reflexdo ndo deve ofuscar os diversos outros
debates que sdo reconhecidos com ela. Como sugere Otavio Velho, ao
evidenciar a revalorizagdo da narrativa ocorrida por conta dos debates
contemporaneos da Antropologia, “(...) nem todos os produtos dessa
discussdo chegam a questionar até o fim a nogdo de representagdo, por
vezes detendo-se numa valorizagdo da narrativa apenas enguanto
‘forma’; ou numa inversdo ‘idealista’ (ou ndo-realista) do locus do
suposto fundamento, como acontece na visao do primado do texto ou de
uma linguagem reificada” (Velho, 1995: 190). Entre a centralidade de
refletir sobre a escrita e a representacdo e o equivoco da hiper-
valorizacdo da narrativa apontado por Velho, pretendo descobrir um
caminho do meio nesta dissertacdo. Em suma, trata-se de alcancar o que
propde Marilyn Strathern: “A exegese’ antropoldgica precisa ser
tomada pelo que ela é: um esfor¢o para criar um mundo paralelo ao
mundo observado, através de um meio expressivo (0 texto escrito) que
estabelece as suas proprias condigdes de inteligibilidade” (Strathern,
2006: 47).
* * %

Sim, em outubro de 2008 viajei para Salvador, minha cidade
natal, da qual estou longe ha quase sete anos, para fazer minha pesquisa
de campo. Sei que a viagem, as experiéncias vividas, o contato com
pessoas, fotografias e lugares foi imprescindivel para a existéncia destas
linhas que escrevo hoje. Desde principios do século XX, mesmo antes
de todo o movimento autocritico da Antropologia, isto ja era
parcialmente reconhecido pelos antrop6logos. Mas se a pesquisa de
campo é considerada emblematica no processo de construgdo do
antropélogo, se é tdo cultuada e aparentemente reveladora, como
evidenciar a importancia dessa experiéncia na escrita? Esse é o desafio
deste capitulo, no qual pretendo narrar a minha pesquisa de campo de
modo a explicitar todas as questdes pensadas no estar 14%, respeitando a

2 Strathern afirma que a “exegese simbdlica” ¢ a base para as discussdes do seu livro O
género da dadiva, ou seja, ¢ “a elucidagdo daquilo que uma antropologia mais antiga chamaria
de representagdes das pessoas sobre si proprias” (Strathern, 2006: 46). A exegese ndo ¢ uma
interpretacéo, mas uma extensdo do simbolo, que também deve ser interpretada.

Mais adiante, a partir do argumento de Clifford Geertz no livro O antrop6logo como autor,
e das criticas feitas a este por autores como Paul Rabinow (1999) e James Clifford (1991;
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forma do pensar e do escrever daquele momento. Durante 0 campo, 0S
debates que permearam toda a minha formacdo despontaram como
questBes centrais para esta dissertacdo. Sdo esses 0s debates
apresentados neste capitulo, a saber: a discussao sobre a autoria, sobre
as limitacOes da narrativa etnografica, a centralidade da histdria de vida
de Verger para a compreensdo de sua obra (ou melhor, do contexto de
producdo dessa obra), a tensa relacdo entre o “estar aqui” e o “estar 14”7,
e 0 papel dos trabalhos académicos para o entendimento do trabalho de
Verger. Apesar de conhecer uma parte da obra de Verger e de ter um
projeto defendido no qual delimitava um campo de anélise, o acervo da
Fundacao se mostrou muito mais amplo e rico do que o previsto. O que
eu pretendia pesquisar — as fotografias de Pierre Verger — apresentou-se
como um “objeto” permeado por uma série de relagdes e subjetividades
que ressignificaram tanto as imagens quanto a minha pesquisa. Talvez
ali tenha acontecido em uma pequena medida o que Marco Antonio
Goncalves descreve como algumas das caracteristicas do trabalho de
Jean Rouch: “(...) uma percep¢do de que a propria condi¢do de
emergéncia de uma etnografia estd baseada na qualidade subjetiva de
uma relacdo” (Gongalves, 2008: 197), bem como “[plara Rouch sua
presenca precipita e faz parte do contexto de pesquisa sendo a propria
pesquisa fruto desta proposicdo” (Gongalves, 2008: 199). Minha
pesquisa, desse modo, passou de uma etnografia com as fotografias de
Verger para uma trabalho etnografico sobre imagens permeado por
questdes acerca do proprio fazer etnografico, marcado pelas
experiéncias vividas, composto pela qualidade subjetiva da relagdo (no
sentido apontado por Gongalves), cujo resultado desejava apresentar a
partir de imagens e de uma escrita prépria a tais caracteristica.

Além das questdes suscitadas, foi também durante o campo que
foram escolhidas as fotografias apresentadas e analisadas no quarto
capitulo. Talvez haja alguma contradicdo em escrever hoje, quase quatro
meses depois, frases justificando certas escolhas, mas gostaria de
evidenciar que, apesar de reproduzir aqui o padrdo de escrita utilizada
durante o meu trabalho de campo, a manutencéo da ordem cronolégica e
do modelo de diario é uma escolha que vem sendo pensada desde o
comeco do mestrado.

Minha escolha trata de uma tentativa de afirmar a
indissociabilidade dos padrdes de forma e contelido, € uma maneira de

1998), irei analisar as nogOes de estar la e estar aqui detalhadamente. Por ora, basta
compreender que utilizo o conceito de estar 14 para citar meu trabalho de campo em Salvador.
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representar debates contemporaneos sobre a etnografia e as
representaces do outro. Para isso, me inspiro inicialmente na
fotoetnografia de Luiz Eduardo Achutti, fotografo e antropdlogo galcho
que cunhou esse termo na tentativa de construir uma narrativa de sua
pesquisa etnografica que prescindisse da escrita. Seus dois livros
publicados sobre o conceito — baseados em sua dissertacio® e em sua
tese de doutorado® — comportam tanto a descricdo escrita do seu
trabalho quanto as suas fotografias tiradas no campo. Mais do que isso,
trazem ambas em tamanhos equivalentes, e as imagens sao
explicitamente portadoras de mensagens de modo autdnomo, por seus
discursos internos, pelo modo como estdo dispostas no papel, sem
legendas ou quaisquer outras palavras. E essa escolha da forma prenhe
de significados que desejo nessa parte da minha dissertacdo. Pois a
medida que eu lia meu diario, a partir de dezembro de 2008, ja de volta
a Floriandpolis, e com o objetivo de inspirar o comeco da escrita da
dissertacdo, percebia que aquele era 0 modo como as experiéncias,
histdrias e estdrias do campo deveriam ser narradas.

Sem davida, o diario € um modelo bastante pensado pela
Antropologia. Como sugere Vagner Gongalves da Silva, a partir da
publicagdo de A diary in the strict sense of the term, de Bronislaw
Malinowski, a “moda do making of” chegou a Antropologia. Silva
relaciona esse movimento as transformacgdes internas e externas a
disciplina ocorridas a partir da década de sessenta, transformacdes que
acompanharam uma reflexdo sobre os mecanismos da producdo do
conhecimento cientifico, gerando o que ele chamou de uma “literatura
de confissdes” (Silva, 1997). A obra de Malinowski representa um
marco para a disciplina, seja por que trouxe uma fundamentacdo
metodoldgica anteriormente desconhecida pela Antropologia, seja por
conta da publicacdo do seu diario de campo. Nesse diério, trazido a
publico por sua vilva em 1967, a imagem criada até entdo do
pesquisador despojado e aventureiro, que seguia seu oficio e vocacdo
para a analise cultural apesar das dificuldades enfrentadas, ruiu. Como o
préprio titulo revela, o diario de Malinowski segue o sentido estrito do
termo. Foi composto pelos escritos cotidianos do antropélogo, em

23
ACHUTTI, Luiz Eduardo R. Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre

cotidiano, lixo e trabalho em uma vila popular na cidade de Porto Alegre. Porto Alegre: Tomo
editorial, 1997.
2 ACHUTTI, Luiz Eduardo R. Fotoetnografia da biblioteca jardim. Porto Alegre: Tomo
editorial, 2004.
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cadernetas preenchidas diariamente com as suas opinides mais pessoais
sobre os nativos, suas dificuldades de interacdo, seus anseios de partida
e suas técnicas de pesquisa descritas sem nenhum dos filtros retoricos
com os quais elas posteriormente foram apresentadas em Os argonautas
do Pacifico Ocidental. O diario de Malinowski segue, assim, a funcéo
usual de um diario, a saber, “conter essencialmente impressdes e
informacgdes confidenciais do pesquisador a espera da sistematizacéo e
da interpretacdo futuras dos dados recolhidos no campo” (Motta, 2006:
267). Isso significa que o diario sempre passa por uma edi¢do posterior,
é distinto — tanto em termos textuais quanto em relagéo ao contetido — da
monografia, e deve suceder a esta, dando-lhe credibilidade. Se o meu
proposito ao manter o modelo de diério difere radicalmente de tais
fungBes costumeiras, a interpretacdo de Silva sobre as qualidades de
analisar o diario de Malinowski se aproxima muito das minhas
intengdes:

Seria um desperdicio usarmos o Diario apenas para
mostrar que afinal de contas Malinowski ndo era um
"bom mogo" e que, portanto, podemos arranhar sem
remorsos a pintura deste "totem" da antropologia
(...). Ao mostrar que a vida do "pai da moderna
etnografia” entre os ilhéus ndo foi um mar de rosas, o
Diario nos incita a olhar com maior atencdo e
sinceridade os bastidores da pesquisa antropolégica e
sua relagdo com os produtos finais que os
antropologos trazem ao publico em forma de teses,
livros, relatorios, etc (Silva, 1997: 241).

O que desejo com a utilizacdo de tal modelo para apresentagéo
das minhas experiéncias em campo é me aproximar dessa sinceridade no
olhar para a minha pesquisa, dessa atenc¢do para com o “produto final”
dos meus estudos, aquilo que apresentarei ao publico®. Penso aqui na
sinceridade como um conceito central, que encontrei nas leituras de
John Jackson (2005), quando me conta que durante sua pesquisa de
campo ele criou um super-her6i chamado Anthroman, que invocava

% Apesar de ndo desenvolver tal idéia na dissertagdo, sei que meu publico é composto tanto
pelo meio académico da Antropologia quanto pelos funcionérios, visitantes e pesquisadores da
Fundacéo Pierre Verger.
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quando era atacado por “etnografobia” e “etnografenia”ze. Também
como

(...) uma forma de nédo essencializar o que é real do
n&o real, revelando, portanto, uma outra dimensao do
problema: a conceituacdo de sinceridade ultrapassa
os planos do que seria a ficcdo ou realidade,
apontando para a dimensdo do vivido, da experiéncia
que se transmuta em imaginagdo de uma relacdo
vivida (Head; Silva, 2009: 24).

A sinceridade permite incluir uma dimensdo fabulada das
experiéncias na etnografia, ndo pelo seu sentido de invencdo de uma
verdade, mas para reconhecer sutilezas da vida melhor apreendidas e
evidenciadas pelo imaginario. Trata-se de incluir reflexividade na
evidenciagdo de que um conhecimento objetivo sobre o mundo é
invidvel quando se trata de traduzir uma realidade complexa para uma
folha de papel, um texto. Desse modo, olhar as minhas anotacdes de
campo — 0 meu diario — com sinceridade significou apresenta-lo do
modo como foi feito, na sua ordem cronoldgica, incluindo entre os dias
passados no campo outras reflexfes feitas enquanto relia as suas
paginas. Tais anotaces posteriores ndo devem ser lidas apenas como
explicagbes ou racionalizagbes em torno do diario, mais como
reconstrucbes das experiéncias, criando camadas de leituras, olhares e
sinceridades sobre as minhas narrativas.

Devo ressaltar aqui que outras leituras — feitas ao longo das
disciplinas, do campo e da escrita — serviram de inspiracdo para a
decisdo de manter meu didrio como forma de apresentar a minha
experiéncia em campo. No mesmo sentido da inspiragdo trazida pelos
livros supracitados de Luiz Eduardo Achutti, ou seja, pela capacidade de
conjugar harmonicamente imagens e palavras, estd A camara clara.
Nesse livro, Roland Barthes consegue orquestrar a reflexdo sobre
algumas fotografias de maneira primorosa, relacionando sua
subjetividade de observador — que ele chama de spectator’’ — com a

26 John Jackson Jr. realizou uma pesquisa sobre raca e autenticidade no Harlem, bairro nova-
iorquino habitado principalmente por negros e invadido pelos turistas por conta de suas
famosas missas gospel. Criou estes termos para explicar como se sentia durante situagdes no
campo: “etnografobia” seria o medo do trabalho de campo durante sua realizagdo e
“etnografenia” ¢ o pavor de ndo saber representar a fluidez da vida estudada em um texto
(Jackson: 2005).

Barthes (1984) afirma que uma foto pode ser objeto de trés praticas: fazer, suportar e olhar,
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formulagdo do que seria o traco geral da Fotografia. Seu texto é
simultaneamente lirico e denso; fala das suas impressdes e sentimentos
em relacdo as fotografias de modo tdo contundente que me levou a
repensar a maneira de analisar fotografias que eu pretendia construir
com as imagens de Verger. Como analisa Milena Magalh&es:

Em cada fotografia (de A camara clara), é o infimo
que ganha relevancia; e aquilo que é auséncia (ou
quase) para outrem é 0 que transtorna o observador
solitario. A ironia reside no fato de ser justamente no
gue nos parece mais objetivo (a fotografia) que ele
impde com maior dinamismo a forca da
subjetividade (Magalhaes, 2002).

Eu sabia que, infelizmente, ndo poderia escrever um texto como
0 de Barthes na andlise das fotografias de Pierre Verger, pela
necessidade de encadear esta com algumas reflex@es tedricas no sentido
mais tradicional®®. Mas ap6s essa leitura, soube que a exposicdo da
minha subjetividade na escrita era irremediavel, mesmo nas partes de
teor mais analitico da minha dissertag&o.

A cidade das mulheres, de Ruth Landes, e A Africa fantasma, de
Michel Leiris, foram leituras de uma intensa inspiracdo subversiva. Ha
muita coragem na publicacdo de Landes, em plena década de 1940, de
um livro transgressor®® em relagéo as normas cientificas da época, tanto
por ser escrito em primeira pessoa, relatando do ponto de vista
individual os acontecimentos dos seus anos de pesquisa sobre a
populacdo negra brasileira®®, quanto por centralizar as mulheres no
universo do candomblé na Bahia. A narrativa de Landes privilegia o
encontro com o outro, e ao falar desse encontro, ela fala de si; além
disso, a producdo do texto é insepardvel dessas narrativas, e a
experiéncia de campo se torna transforma seu ponto de vista (Abreu,

realizadas respectivamente pelo Operator, o fotografo, pelo Spectator, os leitores das imagens,
e pelo Spectrum, o alvo da fotografia, seu referente.

2 Ou seja, mesmo que tivesse a capacidade literdria para tanto, eu precisaria citar autores,
construir argumentos em torno de seus textos e conceitos, dissertar no sentido classico do
termo.

2 Como ressalta Regina Abreu, parafraseando Sally Cole, “(...) as mesmas caracteristicas que
fizeram sua marginalidade nos anos 40 fazem hoje sua excepcional atualidade” (Abreu, 2003:
153).

% No inicio do livro, Landes reconhece 0 qudo incongruente com o contexto brasileiro era sua
proposta de pesquisa, pois o entendimento sobre raga no Brasil era completamente diferente do
que nos Estados Unidos.
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2003). Por conta dessa relacdo circular e intrinseca a pesquisa de
Landes, ficou mais clara para mim a idéia do professor Rafael Bastos
(2008) de que a subjetividade dos antrop6logos é necessariamente
impregnada® por seus objetos, de modo que estes reconfiguram a(s)
Antropologia(s) feita(s) por aqueles.

Leiris, por sua vez, publica contra todas as expectativas
académicas o seu diario de campo escrito apenas para “descrever essa
viagem, tal como a vi, eu mesmo tal como sou...”, nas palavras do autor
no prefacio a primeira edigcdo, em 1934. A viagem a que se refere é a
Missao Etnografica e Linglistica Dakar-Djibuti, uma expedicdo para a
Africa organizada pelo governo francés para langar um programa de
pesquisas etnograficas e constituir o acervo do Museu de Etnografia do
Trocadero®. “E em torno dessa experiéncia pessoal, concebida como
um labirinto de conjecturas interlocutérias, travadas entre alteridades
possiveis, que Leiris ira conceber e desenvolver o seu diario, ao qual
subjaz o desejo ambivalente de ordenar e exprimir textualmente o
visivel” (Motta, 2006: 270). Para Leiris seu livro ¢ um didrio intimo e
sua publicacdo é pequena e polémica. No momento em que a pesquisa
de campo comegava a se institucionalizar na Franga era inoportuno
expor as confidéncias de um pesquisador. Motta interpreta partes de A
Africa fantasma como parte do recorrente desejo de transgressio de
Leiris, e foi esse aspecto do diario que me inspirou. Se a tradugdo do
visivel proposta por este seguiu em muitos momentos 0s modelos
etnograficos, aprendidos com Marcel Mauss, em outros Leiris é de uma
sinceridade atroz quanto aos métodos de coletas de “objetos
etnograficos”, e torna admiravel sua publicagdo quase em seguida ao
retorno da Misséo.

Os diarios de campo de Jeanne Favret-Saada e Roberto Cardoso
de Oliveira® sdo também “didrios no sentido estrito do termo”*. Como
os de Malinowski, ndo foram escritos para serem publicados, mas foram

8 Irei mais a frente analisar a idéia de contaminagdo — que considero semelhante a nogéo de
impregnagdo que Bastos utiliza nesse artigo — com mais detalhes.

No qual Verger também trabalhou, como sera explicado mais adiante, e que posteriormente
se tornaria 0 Museu do Homem de Paris.

FAVRET-SAADA, Jeanne; CONTRERAS, Josée. Corps pour corps: enquéte sur la
sorcellerie dans le Bocage. Paris: Gallimard, 1981. CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. O
diario e suas margens: viagem aos territérios Teréna e Tlkuna. Brasilia: Editora UnB, 2002.

* Também nesse sentido tive acesso aos dirios de Eduardo Galvéo. Organizados por Marco
Antonio Gongalves em um livro intitulado Diarios de campo de Eduardo Galvéo: Tenetehara,
Kaioa e indios do Xingu, cuja introdugdo recomendo para aqueles que desejam saber mais
detalhes sobre a trajetoria desse antropologo.
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por conta de interesses posteriores, gragas ao sucesso das carreiras
antropoldgicas de seus escritores. Cardoso de Oliveira admite que um
diario de campo ndo é um texto passivel de publicacdo, mas o faz por
duas razdes: a possibilidade de recuperar informacdes Uteis as novas
geracdes dos dois povos indigenas que estuda, e 0 aproveitamento de
sua experiéncia profissional para os jovens antropélogos®. Para cumprir
este objetivo Gltimo, Cardoso de Oliveira inclui comentarios atuais em
seguida ao texto de cada dia dos diarios, nos quais rememora 0s eventos
vividos, em uma “presentificagdo do passado” — como ele mesmo chama
— na qual o autor dos diérios e o atual leitor dialogam. Iniciei 0 meu
didlogo com minhas anotagdes de campo antes de descobrir os diarios
de Cardoso de Oliveira, mas tal idéia de divisdo de autorias entre
diferentes tempos me pareceu condizente e harmdnica com o exercicio
de fiz ao longo da minha escrita. Ja o diario de Favret-Saada foi lido
pela curiosidade de conhecer melhor as suas experiéncias em campo,
pois me senti profundamente afetada — no sentido formulado pela
antrop6loga — pela leitura de alguns dos seus outros trabalhos (1977;
2005), como irei explicar mais adiante. E importante notar que nenhum
dos dois livros foram lidos na integra por mim, mas suas leituras
parciais foram importantes, me situando em relagcdo ao modo tradicional
de se escrever — e apresentar — um diario.

Também os livros de Michael Taussig e Claude Lévi-Strauss,
Xamanismo, colonialismo ¢ o homem selvagem e Tristes Tropicos,
respectivamente, cumpriram seu papel na deciséo pelo modelo de diario,
apesar de tal relacdo ndo ser tdo explicita & primeira vista. Tristes
tropicos é o quase-diario da viagem ao Brasil de Lévi-Strauss na década
de 1930, um relato cuidadosamente construido “com a devida cautela do
autor em preservar 0 maximo possivel a sua intimidade, deixando-a
transparecer na medida das suas proprias conveniéncias” (Motta, 2006:
268). A narrativa é habilmente construida entre jogos temporais®® de
modo que o leitor se embrenha nas historias contadas. Taussig também
traga o leitor com seus escritos, mas por razGes bem diversas. Seus
relatos sobre a violéncia colonial na Colémbia e sobre as préaticas
xamanicas de cura sdo apresentados de modo a, nas palavras do autor,

% Cardoso de Oliveira constrdi a bonita imagem de um encontro entre o jovem pesquisador —
aprendiz de etnélogo, afirma ele — que outrora foi e o velho professor que naquele momento
era.

% _évi-Strauss constréi sua narrativa entre idas e vindas temporais das quais fazem parte tanto
o0 passado e o presente quanto pretéritos e futuros do passado, em um intenso jogo com a
capacidade abstrativa do leitor.
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“estilhagar o imaginario da ordem natural, através da qual, em nome do
real, o poder exerce sua dominagdo” (Taussig, 1993: 15). Assim, tanto o
impacto causado pela forca violenta dos relatos quanto a desordem
criada pela apresentagdo nédo-tradicional do outro atordoam aquele que
&6 Xamanismo, colonialismo e o homem selvagem. Nas palavras de
Teresa Pires Caldeira “A técnica textual basica usada no livro é a
montagem. N&o existe um objeto Unico a ser representado. O que existe
sdo varios discursos diferentes justapostos lado a lado (...), mas as
possiveis associacOes e ligacBes entre eles ndo sdo expressas; no
maximo, sdo sugeridas” (Caldeira, 1988: 153). Como esses dois livros,
tdo distantes nas suas propostas e técnicas de escrita, puderam oferecer
inspiracdo a minha escrita? Se por um lado me encantava com
meticuloso racionalismo das narrativas de Lévi-Strauss, tdo proximas da
ficcdo pela obsessdo literaria do autor, por outro ndo poderia deixar de
ser afetada pela forma de construcéo do texto de Taussig, com seu poder
autoral tdo explicita e assumidamente presente e centrado. Durante
muito tempo refleti sobre a escolha entre um modelo de escrita e 0
outro, e entre comparacles, qualidades e defeitos, entre dividas e
hesitacbes, reconheci que deveria me posicionar entre eles; tentaria,
assim, com o modelo do diario de campo como base, assumir a
construcdo de uma narrativa literdria a partir de experiéncias
etnograficas ao mesmo tempo em que buscava aceitar a multiplicidade
do que era apresentado na escrita.

Os artigos de Scott Head, Olhares e feiticos em jogo: uma luta
dancada entre imagem e texto, e de Vania Z. Cardoso, Narrar o mundo:
estorias do “povo de rua” e a narrag¢do do imprevisivel, e 0 livro O real
imaginado, de Marco Antonio Gongalves, traduzem com muita
propriedade todas as escolhas e explicagdes feitas aqui. Ao longo da
dissertacéo, as reflexdes®’ de tais autores aparecerdo nominalmente. Por
ora, basta aponta-los como textos com os quais esta dissertacdo pretende
dialogar diretamente, e que dao sentido a Antropologia — e ao trabalho
etnografico — que pretendi realizar.

Para finalizar, um trecho do artigo Antropologia(s) em dialogo,
de Vania Z. Cardoso e Flavia de Mattos Motta, que resume meu
entendimento sobre o fazer etnogréafico e a construgdo da Antropologia

37 . s yzs . A - ~
Ou seja, suas idéias em torno dos conceitos de poténcia da imagem, fabulacéo,

narrativizagdo, mimesis, contaminagdo, entre outras, algumas delas apenas transpostas de
outros autores para seus contextos especificos de pesquisa.
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e, assim, finaliza as explicagfes iniciais que acreditei necessarias para
tornar mais aprazivel a leitura desta dissertacéo:

Se reconhecemos que o nosso ‘conhecimento’ esta
longe de ser algo autocontido ou ser o resultado de
teorias ideais, e que a antropologia ndo é uma
disciplina ‘propriamente cientifica’ — e a propria
‘ciéncia’ deixou hd muito tempo de gozar de tal
estatuto —, temos que reconhecer também que é
precisamente nas articulagdes entre as Vvérias
perspectivas, no entrecruzamento de multiplas
metodologias, no Dialogo entre posicdes diversas e
frequentemente contrastantes, que continuamente
produzimos nossa(s) antropologia(s) (Cardoso;
Motta, 2008: 17).

1.2 RELATOS ETNOGRAFICOS

Mais avanco na anotacdo dessas lembrancas, e mais
me convengo da impossibilidade de escrever a
minha vida — ou melhor, das diferentes mulheres que
ja fui. Incidentes que me pareceram ter a duracéo da
vida, ndo ocuparam mais do que algumas paginas;
intervalos que se me afiguraram milhares de anos de
sofrimentos e dos quais, por uma defesa natural do
ser, por necessidade de viver sai completamente
diferente, ocorreram com uma rapidez extrema.
Pergunto-me com ansiedade que leitor sera capaz de
revestir de muasculos o esqueleto que Ihe apresento?
Busco dizer a verdade, mas a verdade foge e
desaparece da vista. E como achar a verdade? Se eu
fosse escritor, se ja houvesse escrito uma vintena de
romances, talvez estivesse mais préximo da verdade.

(Isadora Duncan)

No avido entre Florianopolis e Salvador, 29 de setembro de 2008
Conexdo do vbo no Rio de Janeiro. Comeco a perceber que, se

alguém me perguntasse agora o que estou indo fazer em Salvador —
como acontece nos avides ou aeroportos quando a pessoa ao lado puxa
conversa — eu poderia explicar que minha familia mora em Salvador,
entdo eu estava indo visita-los, mas que na verdade estou a caminho do
meu trabalho de campo, sou antrop6loga, faco mestrado, etc. Desde que
comecei a organizar a viagem, é a primeira vez que percebo isso, me
dou conta que estou mesmo indo trabalhar, pesquisar, ir para o tdo
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sonhado trabalho de campo, tao falado e discutido, tdo lido. Porém, para
mim, nada mais familiar do que estar em um avido para Salvador, querer
chegar logo para ver meus pais, ligar para amigos e anunciar meu
retorno, minha visita anual. Estou indo pensar sobre a construgdo do
olhar antropolégico de um fotdgrafo, e nada mais distante da
experiéncia de chegada de Pierre Verger & Bahia do que essa minha
experiéncia de ida para la. Ao mesmo tempo, como ele, espero
desenvolver esse olhar. De modos distintos, o olhar etnografico é
construido. (No meu caso, também através do pensar sobre essa
construcdo). De modos distintos, eu e Pierre Verger iremos ser
antropélogos. Ele foi. Mas se caminhos tdo distantes levam a um mesmo
lugar, afinal, o que caracteriza esse lugar? Tanto para mim quanto para
Verger, ndo é o estar la que cria essa autoridade etnogréafica. Entdo, o
que é? Como escrever sem buscar essa autoridade? Como escrever
afinal?

Rio de Janeiro, 02 de marco de 2009

Enquanto leio essas anotagdes, escritas no verso de dois cartdes
postais® a bordo de um avido, recordo da descricdo de Paul Rabinow
em Reflections on fieldwork in Morocco. Nesse livro publicado em
1977, Rabinow apresenta a narrativa sobre seu trabalho de campo em
Marrocos, nos anos de 1968 e 1969. A distancia de mais de oito anos
entre a pesquisa e essa descricdo teoricamente despretensiosa, além da
maturidade intelectual acerca dos temas questionados ao longo da
escrita, permite ao autor uma série de comentarios irénicos e pertinentes
sobre 0 que representa a etnografia para a Antropologia. Rabinow
descreve sua pesquisa a0 mesmo tempo que questiona as “verdades”
sobre o trabalho de campo, ouvidas em sala de aula, na Universidade de
Chicago. Um exemplo dessa estratégia textual é quando, no primeiro
café da manhad do hotel, Rabinow narra sua situacdo e comenta,
sarcastico: “How ethnographic.”. Ele estava sentado em um hotel
decadente, obviamente remanescente do colonialismo francés, sozinho e
sem saber o que fazer para comecar a pesquisa de campo, esse ritual de
passagem tdo louvado durante seu curso de Antropologia. Nesse
momento, ele se pergunta se, tendo chegado ao campo, tudo a partir
daquele momento ja ndo deveria ser pesquisa de campo. Como eu
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No aeroporto, antes de embarcar, peguei alguns postais gratuitos, postais de propaganda, e
foi o papel que estava a mdo quando comecei a pensar sobre o que estava fazendo ali, que
situago era essa em que me encontrava.
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durante o vbo para Salvador, tentando definir o que daquele momento
era uma rotina de viagem familiar minha e o que ja era parte da minha
etnografia, ele se pergunta: quando comeca a pesquisa de campo?*®

No avido entre Floriandpolis e Salvador, 29 de setembro de 2008

“Um suspiro lhe remata a angustia. As memorias lhe fazem bem. A Avo
afaga uma méo com a outra como se entendesse rectificar o seu destino,
desenhado em seus entortados dedos.

- Agora, meu neto, me chegue aquele album.

Aponta um velho album de fotografias pousado na poeira do armario. Era
ali que, as escondidas, ela vinha tirar vinganca do tempo. Naquele livro a
Av0 visitava lembrancas, doces revivéncias.

Mas quando o album se abre em seu colo eu reparo, espantado, que ndo ha
fotografia nenhuma. As paginas de desbotada cartolina estdo vazias. Ainda
se notam as marcas onde, antes, estiveram coladas fotos.

- Va. Sente aqui que eu lhe mostro.

Finjo que acompanho, cimplice da mentira.

- Esta ver aqui seu pai, tdo novo, tao clarinho até parece mulato?

E vai repassando as folhas vazias, com aqueles seus dedos sem aptiddo, a
voz num fio como se ndo quisesse despertar os fotografados.

- Aqui, veja bem, aqui estd sua mée. E olha nesta, vocé, tdo pequeninho! Vé
como esta bonita consigo no colo?

Me comovo, tal é a convicgao que deitava em suas visdes, a ponto de 0s
meus dedos serem chamados a tocar o velho album. Mas Dulcineusa
corrige-me.

- Ndo passe a mao pelas fotos que se estragam. Elas sdo o contrario de nés:
apagam-se quando recebem caricias.

Dulcineusa queixa-se que ela nunca aparece em nenhuma foto. Sem
remorso, empurro mais longe a ilusédo. Afinal, a fotografia € sempre uma
mentira. Tudo na vida estd acontecendo por repetida vez.

- Engano seu. Veja esta foto, aqui esta a Avé.

- Onde? Aqui no meio desta gente toda?

- Sim, Av6. E a senhora aqui de vestido branco.

- Era uma festa? Parece uma festa.

- Era a festa de aniversario da Avé!

VVou ganhando coragem, quase acreditando naquela falsidade.

- N&o me lembro que me tivesse feito uma festa...

- E aqui, veja aqui, é o0 Avé Ihe entregando uma prenda.

39 . ~ = > ¢ £ 2
Penso que a discussdo sobre a separagdo entre o “estar aqui” e o “estar 14” ¢ o pano de fundo
dessa pergunta, que sera desenvolvida melhor nos capitulos seguintes da dissertacéo.
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- Mostre! Que prenda é essa, afinal?
- E um anel, Avd. Veja bem, como brilha esse anel!
Dulcineusa fixa a inexistente foto de angulos diversos. Depois, contempla
longamente as maos como se as comparasse com a imagem ou nelas se
lembrasse de um outro tempo.
- Pronto, agora va. Me deixe aqui, sozinha.
Vou saindo, com respeitosos vagares. Ja no limiar da porta, a Avo me
chama. Em seu rosto, adivinho um sorriso:
- Obrigada, meu neto!
- Obrigada porqué?
- Vocé mente com tanta bondade que até Deus lhe ajuda a pecar!”
(Trecho de Um rio chamado tempo,
uma casa chamada terra, de Mia Couto™)

Nesse romance, um rapaz volta para casa para o funeral do seu
avd e, entre contatos com pessoas, narrativas de historias, cartas
misteriosas que recebe e suas préprias memorias, redescobre sua
historia, a histéria de sua terra africana. Um dia a avé o chama para
mostrar um album de fotografias, mas ele esta vazio, e ela vai mostrando
para o neto as fotos imagindrias, enquanto conta o que “vé” nas paginas
amareladas, como lembra de cada histéria e acontecimento. Penso na
capacidade de evocacdo das fotografias, nesse neto que acompanha o
dedo da avd pelas paginas em um misto de incredulidade e desejo de
lembranca. As imagens inexistentes atraem memorias, a imaginacéo cria
acontecimentos, mas em que lugar estes acontecimentos estdo situados?
S40 memoria, sdo histdria, sdo imagina¢do. Que imagem delicada e de
indescritivel beleza criou Mia Couto, um album de fotografias vazio e
amarelado, apenas com retdngulos em tons diferentes que indicam uma
antiga imagem guardada antes ali. Em trés paginas de um romance Mia
Couto consegue discorrer sobre a fotografia e sobre a relacdo desta com
0 imaginario, e me levar a questionar quais as respostas que desejo
encontrar. Como eu entendo a fotografia? Desejo decifra-la? Dar cores e
formas para os retangulos amarelados nos quais eu passo meus dedos e
através dos quais tento definir algumas idéias — as minhas idéias? —
sobre as fotografias que vejo, as fotografias que faco, as fotografias de
Pierre Verger?

Salvador, 30 de setembro de 2008

Mia Couto é mogambicano, nascido na Beira em 1955. Foi jornalista e hoje é escritor,
professor e bi6logo.



44

Com um pouco de frio na barriga pelo caminho, sigo de dnibus
por ruas conhecidas até chegar a uma ladeira familiar. E terca-feira,
Gltimo dia de setembro, e o tempo estd quente e abafado, quase
pegajoso. Sei que ja subi essa ladeira antes, duas ou trés vezes no tempo
da graduacdo em Ciéncias Sociais para pesquisas outras, e que 0
endereco dado no site oficial da Fundacéo diz ser a segunda travessa da
ladeira Vila América. Mas ndo poderia distinguir dentre aquelas ruelas
quais eram consideradas travessas, quais S840 apenas acessos as casas. Na
entrada de uma dessas pequenas ruas, intuitivamente, resolvo andar uns
passos a mais e avisto a casa vermelha que, essa sim, era minha
conhecida. Uma casa azul ao lado, onde ja sentei para estudar e que sem
me aguarda para muitos dias de leituras. Em um dos textos que irei ler,
sei que redescobrirei que a cor vermelha ndo é aleatdria. Muitas vezes
foi dito que Verger era filho de Xangd. E vermelho é a cor de Xang®.
Mas, nesse momento, ainda é a casa vermelha familiar, que foi de
Verger, e que dessa vez me dava uma mistura de excitacdo e receio do
finalmente encontrar. Entrei, duas mogas conversavam na recepcao,
falei meu nome e disse que Alex Baradel me aguardava. Uma ligagédo
interna, uma confirmacdo, e me pedem para subir. Alguns poucos
degraus acima e me deparo com um homem branco de quarenta e
poucos anos, cabelos compridos, calca com estampas africanas e uma
camisa da Fundac&o, que exibe na frente uma das fotografias mais
conhecidas de Verger. Sou calorosamente recebida por ele, puxo uma
cadeira, repito um pouco do que ja contei no e-mail, sobre minha
pesquisa, minhas idéias, sobre a indefinicdo que ainda existe, e que a
pesquisa na Fundacéo deveria sanar. Muito tempo depois, ainda estou
ali sentada, Alex me oferece uma longa reunido, fala de muitas coisas
sobre Verger, sobre 0 espago, tanta coisa dita, minha memoria tentando
guardar os detalhes, desejando ardorosamente um gravador. Quando
olho para o rel6gio, apenas uma hora havia se passado. Alex é francés,
trabalha ha mais de sete anos na Fundacéo, organizou todo o acervo
fotografico em um banco de dados digital e estd coordenando a
digitalizacdo e restauracdo de todos os negativos de Pierre Verger. Ele
tem um conhecimento fantastico sobre a vida e a obra do fotografo-
etnégrafo, e ja nesse primeiro encontro me narra muitas historias,
oferece algumas suposicdes, algumas hip6teses de trabalho, diversas
informacdes. Assim que fiquei a s6s na sala de leitura, tentei anotar tudo
no bloquinho de papel que levei em nesse primeiro dia, acabei com
metade de suas pequenas folhas. Alex repetiu algumas vezes que muito
do que ele pensa e sabe ndo tem uma fonte comprovada, seriam
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pensamentos seus construidos no contato com a obra, mas em uma boa
parte das vezes ele abria 0 banco de dados e exemplificava suas idéias
com rapidas pesquisas, ou citava alguma dissertacdo ou pesquisador que
bordejou aquele assunto. Insistentemente, Alex me diz que, para
confirmar suas idéias, é preciso pesquisa. E fala que Pierre Fatumbi
Verger ndo foi muito pesquisado pela academia até os dias de hoje.

Rio de Janeiro, 02 de marco de 2009

Um dos grandes receios em relacdo a minha pesquisa, desde o
inicio, foi quanto a chamada “originalidade”. Um amigo fotégrafo de
Salvador havia me alertado sobre o excesso de pesquisas ja feitas sobre
Pierre Verger, uma professora de Antropologia criticou minha escolha
por um tema ja por demais estudado. Antes de defender o projeto, levei
tais questionamentos para Sonia, minha orientadora, e a0 mesmo tempo
procurei textos e estudos sobre Verger, mas de fato ndo encontrava tanto
material de cunho académico versando sobre ele ou sua obra. Nesse dia,
quando Alex falou da falta de estudos, sugerindo em pouco tempo de
conversa varias possibilidades de pesquisa, finalmente me tranquilizei.
Basta uma répida pesquisa no material produzido por Verger, nos
acervos da Fundacdo, para encontrar inUmeras possibilidades de
tematicas. Verger tirou mais de sessenta mil fotografias, publicou mais
de trinta livros, dezenas de reportagens e diversos artigos. Diariamente,
de 1946 até o dia de sua morte, preencheu um pequeno diario anual com
detalhes sobre sua rotina e sobre 0 que pesquisava. Trocou cartas com
antropdlogos, amigos, pesquisadores, fotografos, editores. Milton Guran
(apud Andrade, 2002) afirma ser possivel fazer cem anos de estudos
com as pistas apontadas por Verger, e percorre esse caminho ao estudar
as comunidades de descendentes de traficantes negreiros e de ex-
escravos retornados do Brasil que na Africa continuam sendo chamados
de brasileiros*, reproduzindo os modos de vida aprendidos na
experiéncia colonial. Esse tema é indicado por Verger em seu conjunto
de artigos publicados em O Cruzeiro, com textos de Gilberto Freyre,
intitulados Acontece que sdo baianos.

O que esse periodo de indecisbes em relacdo a qualificacdo da
minha pesquisa me faz pensar é sobre quais os critérios de originalidade
propostos para as pesquisas académicas, principalmente quando se trata
de um mestrado, pois talvez isso seja um indicador de possibilidades de
construgdo do conhecimento cientifico. Sem entrar na discussdo

41 . . . . . . .
GURAN, Milton. Agudas: os “brasileiros” do Benin. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
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epistemoldgica sobre os modos de desenvolvimento e reproducéo dos
paradigmas das ciéncias, seria interessante pensar como a continuidade
das pesquisas — e a ligacdo entre elas — permitiria um enriquecimento de
trabalhos individuais. Além disso, o agrupamento de pesquisadores em
torno de temas ou de personalidades, através de fundagdes, nlcleos de
pesquisas e grupos de trabalho, permitiria um outro modo de construcdo
do conhecimento. Ou seja, defendo ser fundamental existirem
instituicbes como a Fundacdo Pierre Verger, com sua riqueza de
informacfes e dados, na qual os estudos feitos se relnem e se
acumulam, permitindo uma constante reflexdo sobre o que ja foi feito,
incentivando os estudiosos para que trabalhem sempre mais, ajudando-
os. Independente de estar se repetindo um tema central, cada abordagem
carrega sua particularidade e aproveita o que ja foi feito para pensar em
questdes a partir dali. Se ha paralelo entre 0 excesso de imagens no
mundo contemporaneo e 0 excesso de pesquisas e teorias na academia
(pois, por exemplo, é muito dificil identificar quem representa hoje as
grandes escolas existentes no passado), se apoiar na fragmentacédo
através do reconhecimento de espacos comuns de reflexdo pode ser uma
alternativa de aproveitamento desses excessos. Assim, tais espacgos
comuns podem oferecer um ponto convergente de dialogo para os
pesquisadores do mesmo modo que a leitura dos classicos, tal como
estes sdo entendidos por Mariza Peirano. Em um artigo intitulado Onde
esta a Antropologia?, Peirano prop8e que essa leitura pode ser a base
das relacGes sociais entre cientistas de varias origens, pois classicos sdo
“criagdes sociologicamente necessarias e teoricamente indispensaveis”
(Peirano, 1997: 67). Nao importa se sdo questionados ou exaltados, os
classicos tornam possiveis as pretensfes de um dialogo igualitario entre
antropologos de diferentes origens e orientag8es. Por que ndo construir
tal didlogo a partir de instituicdes e ndcleos de pesquisa com temaéticas
centralizadoras*??

Salvador, 30 de setembro de 2008

Alex Baradel, depois de nossa longa conversa, me leva para a
biblioteca. Dentro de uma semana, ele ird viajar para a Europa,
organizar duas exposicOes de Verger na Itdlia e na Franga. Até o dia de
sua viagem, terei um computador disponivel para minha pesquisa no

2 Acredito que existe um forte movimento na Antropologia em direcéo a tal pratica, pois é
possivel reconhecer dentro das universidades e dos congressos — e mesmo virtualmente —
alguns grupos de estudos e de trabalho, e nlcleos de pesquisa, focados na cooperagdo mutua a
partir de interesses comuns e pesquisas aproximativas.
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banco de dados pela manhd. Depois disso, poderei usar o computador
dele o dia todo. Como a biblioteca fecha de tarde, ele me sugeriu separar
os livros que me interessarem pela manha para poder ler a tarde, quando
ndo houver computador. Na biblioteca, ele me apresenta Luiza, que esta
conversando com um outro mogo sobre 0 acervo. Enquanto comeco a
olhar as estantes, escuto o que eles falam e sorrio por dentro. Alex vai
resolver coisas, pois tem uma reunido, e eu fico com a prateleira de
livros de e sobre Verger. A biblioteca segue um sistema padronizado de
organizagdo do acervo, mas esses livros que estdo na minha frente séo
0s mais acessados. Por isso, foram colocados em uma prateleira-
miscelanea, na qual os livros de diversas partes da biblioteca estdo
alocados. Luiza, a bibliotecaria e responsavel pelo acervo, conta ao
visitante que Verger era muito teimoso em relacdo ao modo como
organizava seu material, e caso ela quisesse fazer diferente, tinha que
estudar muito, ler livros, para mostrar que ele estava errado. E dai ele
dizia "Uhn, ta ficando sabida, né?". Ele tinha um lado muito amoroso,
diz ela. O acervo continua como se Verger estivesse vivo, pois ele
permitia que qualquer pessoa que batesse na porta da sua casa
consultasse os livros e materiais que tinha. E a Fundagdo mantém essa
pratica. Ela conta que tudo o que era publicado sobre Carybé®, Verger
recortava e guardava. Tinha uma pasta s6 sobre o artista plastico, assim
como outras pastas sobre outros temas, e é ela quem faz isso agora.
Luiza diz a0 mogo que o acervo da biblioteca é principalmente
antropologico, voltado para pesquisadores. Mas ha também romances,
pois Verger sempre estava lendo algum livro, e recomendava a ela 0s
que eram bons, s os bons. Quando 0 mogo vai embora, falo um pouco
da minha pesquisa para Luiza e peco as dissertacfes, monografias e
teses que falaram sobre a obra de Verger. Ela conversa, repete um pouco
do que falou antes, e me entrega tudo o que pe¢o, comentando um pouco
cada trabalho, dizendo quais eu devo prestar mais atencdo, quais sdo
mais “fraquinhos”. Luiza trabalha hd muitos anos na biblioteca da
Fundac&o. Passa as manhds ali e, quando ndo esta atendendo ninguém,
aproveita para ler. Ela 1€ tudo o que chega ao acervo, e sabe algo sobre
todos os livros dali. Por isso, nada mais indicado do que aceitar as
recomendacdes dela sobre o que deve ser mais ou menos considerado.

43 Verger e Carybé foram grandes amigos, conviveram durante os cingiienta anos em que 0
fotografo-etnografo viveu em Salvador, tendo em comum o interesse pela religiosidade de
descendéncia africana, que aparece retratada na obra de ambos os artistas. Em 2008 foi
publicado um livro que apresenta desenhos de Carybé ao lado das fotografias de Verger, com
as mesmas tematicas, evidenciando a semelhanca dos dois trabalhos.
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Salvador, 01 de outubro de 2008

Quarta de manha. Oficialmente meu primeiro dia de pesquisa.
Alex me recebe e explica como usar 0 programa. Ele cria uma senha de
entrada para mim, diz ser apenas um programa caseiro, criado para
organizar as fotografias, cujo software & o Microsoft Access. Mas a
classificacdo ainda é aquela criada por Pierre Verger.

No meio da manhd, mexendo nas fotografias, resolvo abrir uma
pasta diferente das outras, pois ndo era intitulada com os nomes dos
paises e cidades, e acho as fotos de Verger, muitas. Descobri o
fotégrafo.

Rio de Janeiro, 02 de margo de 2009

Naquele dia, olhei para as fotografias de Verger com surpresa e
admiracgdo. O palpitar de quem descobre de repente algo escondido, ndo
exatamente proibido, mas de dificil acesso. No arquivo havia mais de
trezentas imagens pessoais e publicas nas quais Verger aparece.
Divididas por tematicas, “com amigos”, “em eventos oficiais”, “até anos
707, “na fundag@o”, “na rua” e “retratos”, Verger esta quase sempre com
0 rosto sério, em contraste com suas batas coloridas de panos africanos,
que parecem encarnar uma escolha de vida através de estampas. Sim, eu
ja conhecia a figura de Verger. Algumas das fotografias eram
extremamente familiares, estdo em quase todos os livros sobre ele, até
mesmo nos livros que ele publicou*. Mas tantas outras sdo inéditas, e
eu nem sequer imaginava que existiam tantos registros do fotégrafo-
etnografo. Encontrar no acervo de imagens da Fundacao Pierre Verger
as fotografias do fotografo, poder passear por elas como quem folheia
um album antigo de um familiar, me fez parar, pensar. Durante as
leituras de biografias sobre Verger, durante os estudos para escrever a
dissertacdo, a autoria sempre foi uma questdo latente. Se, por um lado,
Pierre Verger é sempre apontado nos textos como uma presenga que
confere inimeros outros significados as suas fotografias para além da
prépria imagem, por outro ele se exclui — no seu discurso, em diversas
entrevistas — da composi¢cdo da fotografia, afirmando que nunca sabe
exatamente como nem por que deu aquele clique. Em outras palavras, ha

44 Verger escolheu para representar a si uma fotografia na qual esta sentado em uma poltrona,
com um gato no colo e negativos na méo, sobre os quais incide diretamente uma luz vinda da
janela, por sobre seus ombros. E a fotografia do frontispicio de O Mensageiro, a Gltima e mais
completa publicacéo de sua obra feita sob a sua supervisdo direta (Guran, 1998: 111).
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um foco constante na figura de Verger, pela sua sedutora historia de
vida, por suas inUmeras experiéncias em diversos paises, pelo seu
contato direto com o candomblé, pelas pessoas que conviveram com ele
e narram historias incriveis e, muitas vezes, rodeadas por um certo
mistério. Zélia Gattai narra & revista italiana Funzione Gamma dois
episddios magicos vividos com Pierre Verger. Em um deles, ela pediu
ao fotdgrafo que se deixasse fotografar de perfil, para um livro que
estava fazendo. Verger disse que de jeito nenhum, ainda menos de
perfil, por conta do seu nariz aquilino. Zélia mesmo assim o fotografou
e na revelagdo descobriu que todas as imagens estavam estragadas®.
Impressionada, contou o ocorrido a Mae Senhora que respondeu “Nao
se ponha contra o que Verger quer porque ele é bruxo!”. E ap6s alguns
dias, contou a Verger, ao que ele riu e disse “%uerida, as fotografias
podem ser tiradas somente com uma autorizacdo™*®.

Sao sempre rodeadas por admiracdo e fascinio as historias em
que Verger aparece. Nem mesmo a aparente contradicéo do discurso do
fotografo-etndgrafo, em que ele se exclui da escolha do resultado de
suas fotografias, retira a forca da imagem de Verger enquanto autor,
responsavel por suas fotografias, autoria e autoridade. Mas para além da
discussdo sobre a relagdo entre a vida e a obra de Pierre Verger, que
indubitavelmente estdo relacionados e precisam ser considerados nesta
pesquisa, ha debates contemporaneos sobre a autoria aos quais essas
leituras e histérias remetem. O autor, afirmou Roland Barthes em um
texto escrito em 1968, € uma personagem moderna, que ao terminar a
Idade Média descobre o prestigio pessoal do individuo: “a explicacdo da
obra é sempre procurada do lado de quem a produziu, como se, através
da alegoria mais ou menos transparente da ficcdo, fosse sempre afinal a
voz de uma sO e mesma pessoa, O autor, que nos entregasse a sua
‘confidéncia’ (Barthes, 1988: 66). Roland Barthes propde a destruigdo
do império do autor, o reconhecimento de que todo texto & composto por
maltiplas escritas, resultado da composicdo de varias culturas, que em
didlogo e contestacdo entram em contato umas com as outras. O texto —

* Schwarcz (1996) também narra este episddio e conta que depois Zélia Gattai conseguiu uma
boa fotografia de Verger, ao lado de Jorge Amado e Carybé.

% Ao invés de procurar definir se essa histéria aconteceu, penso ser importante reconhecer as
conseqléncias ligadas ao ato de narrar histdrias — ou estorias, se admitirmos que ndo importa
demarcar um “real” — sobre Verger. Como propde Cardoso (2007), as estdrias nao s6 refletem o
“real”, mas lhe ddo forma. A narrativizagdo ¢ um processo ligado a propria constru¢do da
natureza daquilo que narra. Algumas histdrias contadas sobre Verger, carregadas de evocagdes
sobre os poderes de bruxo do velho fotégrafo-etndgrafo-iniciado, sdo constitutivas do proprio
poder, e ndo devem ser capturadas pela linearidade de uma narrativa etnografica classica.
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e isso se aplica a producdo ndo sé textual, mas imagética, audiovisual,
etc. — é um espaco de dimensdes variadas e o poder do escritor é
misturar essas fontes maltiplas.

Se a figura de Verger fascina, e é importante incorporar a
histéria de sua vida na analise da sua obra, pois se tornaram
indissociaveis*’, também é preciso incluir o debate que esta no cerne das
afirmacdes de Barthes, e que ird permear toda essa dissertacdo. No
acervo da Fundacdo, dentro da classificacdo oficial, encontram-se
sessenta e dois mil negativos de quase todos os lugares do mundo, e em
no maximo uma dudzia delas Verger aparece. A figura do fotégrafo esta
sempre ausente do quadro, como se espera que seja. Mas, naquele
momento de descoberta, entre as dezenas de imagens do Verger
fotografado (e ndo do Verger fotografo), reconheci momentos da vida
desse alguém ao mesmo tempo conhecido e misterioso.

Salvador, 02 de outubro de 2008
Rapidamente o caminho de 6nibus até a Fundacgdo, quase uma
hora de distdncia da minha casa, se torna rotineiro, comum. O &nibus
sempre cheio, pessoas sérias, sisudas, calor e pressa por todos os lados.
Na sala onde trabalho Alex estava fazendo uma reunido com um garoto
alemdo que conheci no primeiro dia, Lukas. Conversam em francés
sobre Verger, entendo algumas partes do dialogo, mas ainda néo sei o
que Lukas faz por aqui. Vou almogar com meu pai e ele me deixa no
outro lado da avenida para ndo pegar engarrafamento no retorno, mas
me olhar caminhar até eu sumir de sua vista, preocupado. Ele sabe que
aquela ndo é a regido mais trangiila da cidade e se preocupa. De tarde
converso com Roberta, uma espécie de brago direito de Alex, que ocupa
o terceiro computador da sala. Ela fala um pouco de sua histéria de vida,
€ mineira, era jornalista, se desapontou com a redacéo, pela forma como
os jornais desumanizam aquilo que noticiam, e trabalha na Fundacéo ha
dois anos. Ela me diz que pretende ficar muitos outros, pois aqui € como
uma casa. E uma casa, a de Verger, que agora é de todo mundo, diz ela.
Desgo para continuar a leitura das dissertacdes na sala de
estudos e ali os ruidos da rua ficam mais nitidos. Ao longe, apitos de
carrinho de alguma coisa sendo vendida, sorvete ou taboca. Um garoto
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Jérdbme Souty (2007) define em sua tese, analisada mais adiante, o trabalho de Verger como
uma “obra-vida”. Logo sera explicitado o porqué dessa indissociabilidade, sua importincia e as
ressalvas que, entretanto, devem ser feitas a ela.
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gritando "mée, 6 méae!". No meio da tarde, Isaac e Deni*® vieram
perguntar por que resolvi me isolar hoje, fazendo eu me sentir — apenas
dois dias depois de minha chegada — completamente querida por aqui. E
muito facil reconhecer neste contexto o ambiente descoberto por Verger
em sua chegada a Bahia. Uma vida pulsante, fascinante, a receptividade
das pessoas, 0 calor dos contatos com os eventos e as situagdes. Verger
escreve a Roger Bastide em 1960, pouco mais de uma década ap6s sua
chegada a Salvador:
Fora isso, que posso lhe contar? Estou me
aburguesando perigosamente: sou locatario de uma
caixa postal (n. 1201), onde suas cartas serdo sempre
bem-vindas. Deixei a agua-furtada que adorava e
onde passei dez anos, e fui para uma pequena casa na
Vila América (...). Estou a meia altura na ladeira com
uma vista sobre uma paisagem que ainda é um pouco
verde, sem muitas casas e palacetes a vista, algumas
casas de sopapo cercadas de bananeiras; a noite
dorme-se ao som dos atabaques e de tempos em
tempos do ranger dos dltimos bondes em circulagéo
em direcdo ao ultimo bairro proletério da cidade
(Verger, 2002: 162).

Salvador, 3 de outubro de 2008

Durante a tarde, um trabalho interessante sobre Verger, uma
monografia para conclusdo do curso de graduacdo em Comunicagdo
Social da Universidade Federal da Bahia. Escrita por Agnes Francine
Mariano, a pesquisa deseja mostrar que Verger realizou uma
“Antropologia visual”. Para isso, primeiro reflete sobre a personalidade
participante de Verger, portadora de um interesse etnogréafico,
desenvolve uma discussdo tedrica sobre a percepgdo visual e a cultura
negra, e finaliza seu trabalho analisando nove fotografias de Verger
tiradas em Salvador, escolhidas a partir do livro Retratos da Bahia, por
perceber neste um aprimoramento no seu modo de unir individuos e
culturas. Para Mariano, a presenca humana associada a préaticas culturais
sempre foi recorrente na obra do fotografo, mas sdo as imagens de
Salvador que revelam um fotdgrafo mais experiente e um observador

8 |saac e Deni sdo dois rapazes que trabalham na parte administrativa e burocratica da
Fundacdo ha muitos anos, desde quando Verger era vivo. Logo nos primeiros dias eles — de
modo muito educado e simpatico — vieram conversar comigo, sobre minha pesquisa, saber de
onde sou, 0 que estudo, etc. Assim fiquei sabendo o que cada um faz ali, ha quanto tempo
trabalham, se conheceram \erger, e desde entdo, quase todos os dias, trocamos algumas
palavras por entre os corredores, nos intervalos para um café.



52

mais atento. Estas fotografia revelam também, segundo Mariano, a
postura artistico-antropolédgico-religiosa de Verger, e por isso
conseguem encenar aspectos da vida baiana. Para analisa-las, centra sua
preocupacdo na composicao fotografica, por afirmar possiveis relagdes
entre 0 modo de dispor os elementos da imagem e a producdo de efeitos
no receptor. Os efeitos de composicdo®® seriam capazes também de
fornecer dados para a identificacdo da postura do autor frente ao objeto,
mesmo que ndo conscientes. Mariano conclui que Verger conseguiu
fazer uma “Antropologia visual™.

Florianépolis, 17 de dezembro de 2008

Relendo hoje o fichamento do trabalho de Mariano, escrito as

pressas durante o campo, reconhe¢o algumas semelhangas com meu
projeto de pesquisa qualificado para escrever a dissertacdo, mas me
pergunto se ela ndo chega precipitadamente a certas conclusdes.
Mariano tenta entender a fotografia de Pierre Verger a partir do
reconhecimento de que ha elementos da cultura negra ali apresentados, a
partir do estudo da Antropologia, e também da andlise de algumas
fotografias. Sua conclusdo é que Verger realizou uma Antropologia
visual, mas ndo fica claro o que exatamente vem a ser isto. A
Antropologia é entendida por Mariano como a ciéncia que estuda o
homem e que tem como postura principal o relativismo e o
reconhecimento da riqueza de todos 0s povos e grupos a partir do seu
préprio ponto de vista. Seguindo esta linha de pensamentos, seria
possivel criar uma igualdade entre o trabalho fotografico de Verger e a
Antropologia, pelo modo aproximativo e ndo-hierdrquico que Verger
construiu suas relacdes™, pela relagdo que ele cria com quem fotografa,

%9 Mariano analisa as fotografias a partir do ponto de vista assumido pelo fotografo (revelado
pelo angulo enquadramento, iluminagao), das poses registradas, do modo de relacionar objetos
e pessoas e dos assuntos retratados.

0 importante notar aqui que Mariano ndo deixa claro se esta se referindo a Antropologia
visual como uma éarea de conhecimento da Antropologia ou & Antropologia visual no sentido
literal, de uma Antropologia feita exclusivamente com imagens.
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Em quase todos os textos que foram escritos sobre Verger e a sua fotografia, se ressalta a
maneira pela qual ele se relacionou com as pessoas no cotidiano, na religido e nos atos de
fotografar e de pesquisar. Alguns trechos de um artigo de Claudia Pdssa (2009) publicado no
site da Fundac&o permitem resumir tal postura: “(...) @ medida que construiu sua obra e seu
estilo, ele desenvolveu todo um sistema de vida, toda uma ética. Em suas viagens, Verger
entrou em contato com outros povos e culturas e ampliou seu universo cultural. (...) As
incursdes etnograficas de Verger tém como originalidade mostrar a cultura segundo um
conceito ndo etnocéntrico, que abandona a escolha da cultura elevada, erudita ou elitista,
inclusive ao compartilhar seus resultados com o Outro. (...) A foto estabelecia um contato, uma
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pela sua dedicacdo ao entendimento daquele universo que ele registra.
Porém, creio ser necessario problematizar essas defini¢des. Se Verger
consegue transformar algo que poderia ser entendido como uma
mutilagcdo, como as marcas de cortes no rosto de uma garota, em uma
imagem apreciada mundialmente, conhecida como “A Monalisa
africana”, impactante ¢ muito bela, ndo significa ser correto deslizar
desse pensamento para a afirmacéo de que Verger fez uma Antropologia
visual. Mas é um equivoco comum. Talvez por ser uma monografia, ndo
é feito uma pesquisa aprofundada, que completa os objetivos propostos,
mas trata-se de um trabalho interessante, pelas boas perguntas que
consegue colocar.

Mariano afirma que a fotografia é tocada pelo referente, €
signo, ndo é real, mas carrega tracos da realidade. Também escreve que
Verger é um intérprete da cultura negra fotografada, tendo também se
aprofundado no estudo desta cultura e podendo, portanto, falar sobre ela.
Para Mariano, Verger expressaria suas experiéncias nas fotografias,
revelando a sua postura “artistico-antropoldgico-religiosa”. Para mim,
ainda ndo é claro se Verger fez Antropologia, nem se a sua etnografia
estd nas suas fotografias ou nos seus textos, nem exatamente o que
significa “fazer Antropologia”, nem como o trabalho dele se aproxima
do meu. A pergunta feita no avido continua: eu fui para Salvador como
Verger, apesar de ter ido em décadas diferentes e com objetivos
distintos, mas se ambos terminamos nossos trabalhos com um
reconhecimento externo de que fizemos etnografia/Antropologia, 0 que
nos aproxima? A0S poucos, percebo que talvez seja essa a pergunta da
minha pesquisa.

Salvador, 06 de outubro de 2008

Pela manha meu pai apareceu para doar um dos seus livros para

a biblioteca da Fundacéo, o que conta a historia dos nomes das ruas de
Salvador®®. Conversou com Luiza sobre Verger, e muitas das coisas que
ela contava sobre o fotdgrafo-etndgrafo meu pai ja conhecia, histdrias
do tempo em que ele comegou a trabalhar como jornalista. Uma delas
envolvia um reporter que sempre aparecia na Fundacdo para visitar

aproximacéo sensorial, um toque direto. (...) A atitude de ceder ao acontecimento é uma forma
de improvisar notavelmente complexa pela transparéncia da fotografia. E uma estratégia de
valorizar o Outro, um gesto de cortesia, e também uma forma de conhecimento”.

DOREA, Luiz Eduardo Carvalho. Historias de Salvador nos nomes das ruas. Salvador:

EDUFBA, 2006. Trata-se de um livro que conta a histdria da cidade, em narrativas de eventos
e personagens, a partir dos nomes das ruas.
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Verger ou para pesquisar alguma coisa, e por acaso ele havia sido colega
de trabalho do meu pai. Quando ela comecou a falar da relacdo de
Verger com Odorico Tavares, meu pai contou que Odorico foi chefe
dele no Diario de Noticias, no primeiro trabalho em redagdo que ele
teve. De tarde, todas as histérias ouvidas apareceram na dissertagdo que
comecei a ler. Juciara Maria Nogueira Barbosa defendeu uma
dissertacdo em 2005 pelo Programa de Pés-Graduacdo em Belas Artes
da UFBA na qual relaciona o romance Jubiabd, de Jorge Amado, com
as fotografias de Pierre Verger publicadas em Retratos da Bahia™.
Barbosa apresenta no seu trabalho um panorama da revista O Cruzeiro
no momento da chegada de Verger ao Brasil, pois essa se destacava pela
moderna linha foto-jornalistica. A revista era parte dos Diarios
Associados, uma empresa de comunicagdo pertencente a Francisco de
Assis Chateaubriand. O Cruzeiro tinha uma linguagem inovadora para a
época, fazia uso freqliente de fotografias, encadeadas com o texto e
entre si, em formatos maiores do que o normal, dando destaque a
imagem. Esse tipo de publicacdo marcou sensivelmente a fotografia de
reportagem, que se tornou um elemento narrativo em diversos outros
contextos. Assim, o reporter fotogréfico foi valorizado, tornou-se a base
da revista naquele momento. Quando Verger chegou ao Rio de Janeiro,
o fotdgrafo francés Jean Manzon™ era a estrela da revista O Cruzeiro.
Ele inaugurou no Brasil a idéia do rep6rter como heréi e do fotégrafo
como testemunha ocular de um acontecimento real. E como ndo poderia
haver dois reporteres fotograficos franceses (e famosos, duas estrelas)
no mesmo jornal, Chateaubriand alocou Verger em Salvador, onde
Odorico Tavares era o diretor da sucursal dos Didrios Associados na
Bahia (Lihning, 2004). Em sua dissertacdo, Juciara Barbosa reflete
sobre o conjunto da obra de Verger publicada em O Cruzeiro, um total
de vinte e cinco reportagens, todas com conotagdo eminentemente
popular, comparando-o com as fotografias do livro de Verger Retratos
da Bahia. Apds essa reflexdo sobre a fotografia, o foto-jornalismo e a
relacdo de Verger com ambos, Barbosa percorre, no segundo capitulo, o
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BARBOSA, Juciara Maria Nogueira. A Bahia de Jubiaba em fotografias de Pierre

Verger. Dissertacdo de mestrado - Programa de pos-graduagdo em Belas Artes/lUFBA.
Salvador, 2005.

* Jean Manzon foi um francés que se radicou no Brasil por conta da Il Guerra Mundial e
alterou toda a concepgdo do trabalho do foto-jornalista brasileiro. Nas palavras de Flavio
Damm: “Gragas a0 Manzon o fotografo brasileiro conquistou um novo lugar. Antes ele era tido
como um marginal que ia para a festa de casamento e roubava os presentes. (...) Manzon
chegou ao Brasil e moralizou a profissdo” (Damm apud Costa; Silva: 2004, 103-104).
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mesmo caminho analitico, mas desta vez em torno da obra de Jorge
Amado para em seguida realizar o que chama de uma “analise
iconografica e iconologica™. Nas consideracdes finais, Barbosa afirma
que a imagem construida da Bahia até meados de 1940 era de uma terra
exotica, cheia de belas paisagens tropicais, adornada por centenas de
igrejas, fortes, conventos e ladeiras, habitada por um povo negro,
mestico, irreverente e musical. E com esta Bahia, descrita por Jorge
Amado no seu romance de 1935, que Pierre Verger se depara, ao aportar
ali em 1946. Barbosa conclui que, como a revista O Cruzeiro era 0
grande veiculo de comunicacdo com alto padrdo visual, a trajetdria
profissional sempre aproximou Verger da cultura popular, pois a
mensagem visual de suas fotografias tinha a funcdo atender demanda da
imprensa.

Rio de Janeiro, 16 de janeiro de 2009

O objetivo da dissertacdo de Juciara Barbosa ¢é analisar a obra
fotografica de Verger em paralelo com o livro Jubiaba. Pretende
mostrar como as fotografias tiveram influéncia da obra de Jorge Amado.
Mas o percurso teérico e metodolégico é tortuoso. Primeiramente,
discordo de Barbosa em relagdo as suas conclusfes sobre a relacdo de
Verger com o mercado editorial. A aproximacdo de Verger com a
cultura popular ndo se da por conta de uma imposi¢do de O Cruzeiro,
pois a revista ndo ditava pautas a serem cobertas™, nem tinha este
carater popular afirmado por Barbosa®. Era uma revista de massa,
vendida em tiragens recordistas para 0 momento, mas isto nao significa
gue suas pautas enfocassem sempre a cultura popular. Além disso, ndo
aparecem na dissertacdo os elementos que explicam a metodologia da

% Trata-se, de acordo com Barbosa, da seguinte metodologia: em um primeiro momento,
descreve-se 0 tema primario (ou natural) das fotografias, que esta subdivido em fatual e
expressional; em um segundo momento, 0 assunto representado por meio da imagem é
identificado, descrevendo-a. Barbosa divide e elabora oito temas primarios para classificar as
imagens: cidade, gente da estiva, cordel, acarajé, a capoeira, a musica, festa do Bonfim e
Xangb.

% Em um dos dois contratos assinados por Verger para a revista O Cruzeiro, no ano de 1957,
uma das clausulas afirma que: “A Empresa (sic.) podera fazer sugestdes de reportagens, mas o
correspondente ndo se obriga a cumprir o roteiro sugerido, desde que 0 mesmo nao se enquadre
em seu estilo de trabalho” (Lithning, 2004: 28).

%" Na década de 1940, O Cruzeiro passou por uma reformulagdo e se tornou uma referéncia
tanto para reporteres quanto para fotégrafos. A expansdo ocorreu pela inclusdo da fotografia
como elemento ativo, pela variedade dos assuntos e pelo surgimento de uma fotopublicidade
atuante. A revista satisfazia plenamente o gosto da classe média brasileira, e atingiu o recorde
de uma tiragem de 700 mil exemplares (Costa; Silva, 2004: 104).
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analise iconografica e iconoldgica, falta inserir as fotografias de
Retratos da Bahia no contexto da publicacdo desse livro, no contexto
das outras fotografias tiradas por Verger na Bahia. E uma dissertacio
interessante para pensar as relaces de Verger com esta Bahia mitificada
dos anos quarenta, utopia de lugar. Acredito que um didlogo maior com
a Fundacdo Pierre Verger permitiria cobrir estes buracos tedricos e
documentais.

Salvador, 06 de outubro de 2008

Aproveitei a visita de meu pai para almogar com ele e conversar

sobre o trabalho no Diério de Noticias, um jornal integrante dos Diarios

Associados na época em que ele trabalhava 1&. No caminho, perguntei

sobre os caminhos para chegar em bairros que eu sempre conheci de

nome, mas nunca soube ir sozinha®®. Estou aprendendo a conhecer a

minha cidade. Um fotdgrafo-etnografo francés esta me fazendo aprender
sobre ela.

Rio de Janeiro, 04 de marco de 2009

Verger ensinou muitas pessoas a olharem a Bahia. No artigo

Um olho na méo: imagens e representacdes de Salvador nas fotografias
de Pierre Verger, Rémy Malysse narra que, como Verger, também ¢é
antropologo, fotografo, francés, e escolheu morar em Salvador depois de
fazer ali seu trabalho de campo sobre usos sociais do corpo. Nesse
artigo, ele se propde a investigar, através da analise do discurso de
Verger sobre o ato fotografico e das fotografias dele de Salvador, essa
‘coisa’ que em Verger fotografava. Verger sempre insistiu em afirmar
que seu ato fotogréafico era absolutamente livre, inconsciente, para ele o
clique de sua Rolleiflex era dado sem passar pelo raciocinio légico, e ele
ficava sempre surpreso com o resultado das revelagBes dos filmes. Ao
refletir sobre esse chamado inconsciente®, Malysse compara o olhar de
Verger sobre as pessoas e lugares com o seu, afirmando o quanto Verger
0 ensinou a ver Salvador, o fez esperar certas imagens nas ruas da
cidade por onde caminha, o ajudou a entender aquele novo contexto no

%8 Milton Santos (2008) em 1959 ja havia falado da ocupacéo pelas classes mais abastadas da
fachada maritima da cidade de Salvador, ap6s o crescimento desordenado da capital por conta
do declinio da cultura do cacau. O crescimento continuou, criando uma separagao cada vez
maior na populacio, e hoje a classe média da cidade circula apenas pelos bairros ao redor de
sua rotina, sempre pela orla marftima. E muito comum pessoas crescerem na cidade, como eu,
mas desconhecerem a maior parte dos seus bairros e ruas.

Mais adiante analisarei esse artigo com maior cuidado.
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qual escolheu viver. A educacdo francesa de Verger e de Malysse,
imersos na cultura visivel de I4, criaria uma educacdo de olhar que
coloca em evidéncia certos aspectos visuais da cultura baiana, afirma
Malysse. Eu ndo nasci na Francga, minha educacdo visual foi feita em
Salvador, mas caminhar pela cidade apds imergir no universo
fotografico de Pierre Fatumbi Verger me faz desejar conhecé-la como
nunca conheci.

Salvador, 06 de outubro de 2008

Enquanto estudava na sala de leitura a tarde, pensei que preferia
ignorar a relagdo de Pierre Verger com a revista O Cruzeiro. Ja li
algumas das dissertacfes e todas tocam nesse ponto, afirmando ora que
Verger tinha a liberdade de escolher as pautas de reportagens que
quisesse, ora dizendo que ele moldou seu trabalho em vista a atender 0s
interesses da revista. Enquanto lia, pensava qual seria a importancia do
trabalho jornalistico de Verger na minha dissertacéo, quase decidida a
esquecer esse aspecto, deixando-o0 quem sabe em uma nota de rodapé
aqui e acola. Qual seria a relacdo, me questionava, entre o olhar
etnografico construido por Verger ao longo de sua vida, e as reportagens
que escreveu? Verger foi contratado por O Cruzeiro em 1946, no
mesmo ano de sua chegada em Salvador, e durante uma década
trabalhou como fotografo de destaque. Peguei emprestado o livro
organizado por Angela Lihning, Pierre Verger: reporter-fotografico, e
assim consegui entender melhor as lacunas das dissertagcdes. Desse
modo, j& no final do dia e tendo terminado a dissertacdo de Barbosa,
reconheci que alguns aspectos do Verger-reporter sdo fundamentais, ndo
podem simplesmente ser ignorados. Por exemplo, € muito interessante o
fato de que ele ditava a pauta das reportagens que fotografava, sempre
pensei nisso como algo formidavel, indicador de muita coisa sobre o
trabalho dele. Mas lendo sobre O Cruzeiro percebi que isso era muito
normal naquele momento. Por ser uma revista que buscava inovar nos
padrdes editorais, dava um lugar central para a imagem e 0S Seus
fotografos eram fundamentais, ao ponto de Jean Manzon ser contratado
como o fotografo mais bem pago do Brasil, na sede no Rio de Janeiro, e
de Verger ndo poder trabalhar ali para ndo haver disputas de egos.

Hoje, enquanto percebia como sdo multiplos os olhares sobre a
historia de vida de Verger, sobre o trabalho dele, decidi que quero
construir a minha descricdo da sua trajetoria. Se tudo ja foi contado e
recontado tantas vezes sobre quem é esse francés-baiano, fotégrafo-
etnégrafo, pesquisador-babalad, o que eu quero e preciso contar? Por
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qué? Para quem? O que me toca na historia dele? O que é importante
para quem for ler minha dissertacdo?

Sem davida, o debate sobre autoria oferece a escrita uma certa
autonomia em relagdo as intengdes do autor, como irei discutir mais
adiante®. Porém, como fica nitido a cada dia de contato com a
Fundacdo, Verger é uma figura central na construcdo da sua obra.
Assim, é importante contextualizar essa presenca do fotdgrafo nas
fotografias. N&o posso ignorar que j& conheco muito da histéria do
fotografo-etndgrafo, e escrever um texto fingindo que tal historia ndo
influencia minha leitura. Portanto, preciso assumir na minha escrita
como vejo a vida de Verger, para poder prescindir desta sempre que as
maltiplas vozes das imagens e do campo se fizerem mais fortes do que a
dele, ou a minha. Assim, pensei que gostaria terminar esta minha
descrigdo com a seguinte frase “Verger morreu quando eu tinha apenas
treze anos de idade”.

Rio de Janeiro, 05 de marco 2009

Pierre Fatumbi Verger Oju Oba nasceu Pierre Edouard Leopold

Verger em Paris, no ano de 1902. Sua abastada familia de origem belga
era dona de uma empresa de artes graficas e seguia uma tradicional vida
burguesa, com a qual Verger nunca conseguiu se identificar, como ele
mesmo conta: “Havia sobretudo uma necessidade de afirmagdo, de nao
ser o bom menininho que a familia quisera fazer de mim.” (Verger apud
Le Bouler, 2002: 38). Verger ndo aceitava as restrices e padrdes
rigorosos de conduta: ““(...) tudo era sacrificado ao status aparente; tinha-
se de habitar bairros elegantes, estar convenientemente vestido, possuir
um automovel, fazer parte de clubes (...), mesmo quando n&o se sentia a
vontade, pois era um must, uma obrigagdo” (Verger, 1982: 13). Assim,
Verger completa dezoito anos sem nenhum diploma, sem seu pai — que
falecera logo apds a morte do seu irmdo mais velho em 1915 — e sem
uma condicédo financeira tdo boa, ja que o patriarca era o condutor dos
negécios da familia. Do ano de sua maioridade até 1932, sdo poucas as
historias sobre Verger, mas se sabe que ele decidiu aproveitar as
benesses da vida burguesa, rodando em alta velocidade com carros da
moda pelas ruas de Paris, que serviu 0 exército e conheceu uma forma
de vida diferente com amigos “indesejaveis”, segundo os critérios da

60 - . x P - .

E importante ressaltar que essa discussdo sera mais bem trabalhada nos proximos capitulos,
para que fique claro que estou referenciando um longo debate quando escrevo estas breves
impressdes no campo.
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familia: “pessoas inoportunas, amigos que se dedicavam ao naturismo,
ao camping, a canoagem”, afirma Verger (Verger, 1982: 51). Um destes
novos amigos, Pierre Boucher, o inicia na fotografia e Verger troca um
antigo verascopio® da familia por uma magquina fotografica Rolleiflex
surrada. Quando sua mae falece, Verger estd com trinta anos, rompe
com seu meio e decide que ira viver apenas mais uma década. Com
Boucher, parte a pé com destino a Coérsega, uma viagem de 1.500
quilémetros. Na mesma época, Verger comecou a freqiientar a Bande a
Prévert, um grupo de artistas que defendiam idéias de vanguarda para a
arte e a politica. Participou também de uma associagdo ligada aos
surrealistas, a Associacdo de Escritores e Artistas Revolucionarios,
viajou a Russia e finalmente foi embora para o Taiti, que “representava
para ele, ainda, a ruptura definitiva com seu passado decente e burgués”
(Echeverria; Nébrega, 2002: 54). Ali permaneceu por quase quatorze
meses, voltou a Paris no inicio de 1934, mas partiu ap6s apenas trés
semanas para uma viagem de 180 dias ao redor do mundo. Por conta de
uma indicacdo de reporter que se entusiasmou com suas fotografias do
Taiti, foi contratado para o jornal Paris Soir para essa empreitada®’. No
retorno, ainda em 1934, Verger se reuniu com outros fotégrafos e criou
a agéncia Alliance Photo®. Também retomou o contato com o Museu do
Trocadero, foi admitido como colaborador voluntario, e pbde realizar
seus projetos pessoais no laboratério fotografico nas horas livres.
Durante varios meses permaneceu em Paris, com seus amigos artistas,
etndgrafos e intelectuais. Fazia longos passeios de bicicleta pelos paises
da Europa e organizava viagens maiores para outras partes do mundo.
Passou muitos anos na alternancia entre estas viagens e os periodos de
calmaria na Fran¢a, nos quais se dedicava a agéncia fotografica, aos
amigos e ao museu. Verger desse modo conheceu as Antilhas Francesas,

61 Magquina fotografica de lentes duplas que tira duas fotos do mesmo, objeto dando a
impressdo de relevo.

Marc Chadourne, o escritor que indicou Verger, conta que havia um clima de revolugéo
iminente em Paris e o jornal ndo queria afastar da cidade um dos seus renomados fotografos.
No retorno, Verger constatou que as 150 fotografias enviadas ao longo da viagem haviam sido
mal ampliadas pelo servico fotografico do jornal, numa tentativa de boicote ao novato. Ele
conseguiu esclarecer a questdo com o redator-chefe e foi contratado para outro trabalho, do
qual obteve assim o dinheiro para sua primeira viagem a Africa (Echeverria; Nobrega, 2002).
63 . . . co .

A Alliance era uma associacéo de fotografos voltada para a distribuicdo de imagens, que
deslocava o trabalho da comercializagdo para os cargos administrativos, dando liberdade aos
fotégrafos para realizar suas viagens e ensaios da maneira que quisessem. No pés-guerra a
Alliance se desdobrou na ADEP (Agence de documentation et d’édition photographique),
agéncia da qual Verger também participou.
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Cuba, 0 México, a China (como correspondente de guerra), as Filipinas,
a Guatemala e o Equador. Com a Il Guerra Mundial e o conseqiente
desmembramento da Alliance Photo, Verger perdeu sua referéncia em
Paris como ponto de retorno das viagens. Depois de tentar sem éxito
trabalhar no Brasil®* e de passar uma dificil temporada em Buenos
Aires, trabalhou de 1942 a 1946 no Museu de Lima. Passando pela
Bolivia e por Séo Paulo, Verger finalmente chega a Salvador em 5 de
agosto de 1946, indicado por Roger Bastide, entdo professor da USP.
Sobre a cidade, escreve no seu livro 50 anos de fotografia: “Esta cidade
possui um ndo-sei-0-qué que me prendeu e enfeiticou” (Verger, 1982:
274). Encantado com a capital baiana, Verger se instala no centro da
cidade, um quarto de hotel na rua Chile que ele considera “o quarto dos
seus sonhos” e passa a conviver com a populacdo dessa regido, que era
em sua maioria composta pelos trabalhadores negros. E contratado pela
revista O Cruzeiro e faz amigos entre os intelectuais da capital baiana,
como Jorge Amado e Carybé. Verger fica impressionado com a beleza
das cerimbnias do candomblé e afirma que gostava do mundo do
candomblé ndo por simples curiosidade, mas por simpatia aos
descendentes de africanos e por reconhecer o papel da religido como
mantenedora da sua identidade e o seu brio (Verger, 1982). Aproxima-se
deste universo e, por conta de um interesse cada vez mais especifico,
aceita a oferta de uma bolsa do Instituto Francés da Africa Negra
(IFAN) para estudar na fonte a origem dos cultos africanos que se
implantaram no Brasil®. Verger acreditava poder entregar fotografias
como resultado da pesquisa, € a escrita entra em sua histdria por um
mero mal-entendido. O diretor regional do IFAN categoricamente
afirma “Néao foi para que Verger se convertesse ao paganismo que
obtive bolsas de estudos para ele!”, e responde ao fotdgrafo “Publique!!
Se ndo, nada de bolsas!” (Le Bouler, 2002: 238). A partir dai, Verger
passa a se deslocar entre o continente africano e a Boa Terra da Bahia.
Leva presentes dos representantes religiosos de uma margem do
Atlantico a outra, € iniciado no Ifa e torna-se babalad, vira um
mensageiro entre dois mundos, como consta no titulo do documentario
brasileiro sobre o fotografo-etnografo. Verger tinha, em virtude do seu
cargo de babalad, o titulo de Oju Oba no terreiro Opd Afonja, no qual
foi iniciado por Méde Senhora; Oju Oba significa “o olho do rei”, aquele

Em 1941 Verger fez uma breve ao Rio de Janeiro, interrompida pelo governo de Getdlio
Vargas, que dificultava o trabalho da imprensa nessa época.
5 Verger recebe a primeira bolsa em 1949 e a segunda em 1952.
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encarregado de vigiar a porta do palacio do rei Xangd (Rolim, 1998:
159). Aos poucos, suas publicacdes deixam de ser albuns fotograficos e
se convertem em artigos e pesquisas. Seus estudos pelo IFAN tornam-se
uma dissertacdo e uma tese de doutorado pela Sorbonne. Os dois
mundos podem estar se referindo tanto aos dois paises que Verger une
quanto os mundos religioso e académico, pois Verger transita por todos
eles com mesma naturalidade. Verger parou de fotografar nos anos
1970, dedicando-se apenas a pesquisa. Preocupado nos seus ultimos
anos de vida em disponibilizar seus estudos a um ndmero maior de
pessoas e em garantir a sobrevivéncia do seu acervo, montou a
Fundacéo Pierre Verger na sua propria casa, no alto do Corrupio.
Verger morreu quando eu tinha apenas treze anos de idade.

Salvador, 07 de outubro de 2008
Voltando da Fundagdo, dentro do Onibus, pensava se seria
possivel fazer hoje as fotografias que Verger fez algumas poucas
décadas atrds. A cidade parece tdo diferente, as pessoas parecem tdo
mais fechadas aos didlogos visuais, a se oferecer a uma fotografia. As
gentes passam rapido demais, os lugares estdo visualmente poluidos
demais, semaforos, carros, fios elétricos, roupas tdo parecidas com as de
qualquer outro lugar do mundo; em um primeiro olhar, ndo consigo
reconhecer possibilidades de fotografias como as de Verger, ndo consigo
ver 0 que ele viu. O dnibus segue caminho, meus pensamentos seguem
nessa direcdo, desestimulados e tristes. De repente, olho para o lado no
momento em que o Onibus faz uma parada, e um homem negro sentado
me surpreende. N&o € preciso a fotografia para se ter o punctum, penso
eu agora. Pois naquele momento vi uma fotografia de Verger fora do
guadro. O homem estava sentado na porta, que mais parece um buraco
na parede, onde ha dentro uma borracharia. Pneus e jantes pendurados,
um chapéu e roupas antigas, tudo um pouco sujo do trabalho, a forca no
corpo e no olhar que Verger tdo bem saberia captar, um senhor atrds em
pé, recostado na parede, olhando para a rua, cComo quem apenas espera o
tempo passar. Embasbacada, sem uma maquina na mao, registrei apenas
na memoria aquele momento, que poderia ter sido visto em uma das
folhas de qualquer livro de Verger.

Salvador, 08 de outubro de 2008

Nova reunido com Alex. Ele pontua, como das outras vezes,

que seu olhar ndo é de antrop6logo, nem mesmo de pesquisador ou
académico, mas de alguém que esta em constante contato com a obra de



62

Pierre Verger e descobre ou reconhece questdes interessantes, pontos de
reflexdo, interrogagdes. Alex tenta definir o olhar de Pierre VVerger como
um olhar de fora que fotografa como se fizesse parte da cena, criando
uma familiaridade com aquele contexto cultural que permite uma troca
constante com as pessoas e 0s lugares fotografados. Essa questdo ja
havia sido pontuada por ele quando mandei meu projeto para a
Fundac&o. Logo nas primeiras paginas, ainda na apresentacao, escrevi
“Aos poucos, de um fotégrafo europeu curioso acerca do exdtico, acerca
do outro que encontrava em paises distantes, Verger se torna um
fotdgrafo-etndgrafo, iniciado na religido e mensageiro dos deuses entre
Africa e Bahia”. Algumas linhas depois, repeti o uso do termo exotico:
“Mesmo em vida, Verger ja era reconhecido como antropdlogo, mas seu
caminho para chegar a esse reconhecimento foi de estranhamento inicial
e posterior identificacdo, uma passagem do mero contato com o exético
para o convivio, didlogo, aprendizado e a afirmacdo deste”.
Gentilmente, Alex respondeu meu e-mail afirmando que ndo pode
comentar as questdes “antropologicas” do texto, mas que:

Entretanto, apareceu muito a palavra “exotismo” e
ndo sei se a palavra estrangeiro ndo é mais coerente
com Verger. Uma visdo exdtica tem, me parece, um
pouco a ver com ‘cliché’, estrangeira ndo. Quero
dizer que ndo tenho certeza que Verger tinha um
olhar exético. Estrangeiro sim, pelo menos antes de
integrar o candomblé. L4 ndo era mais estrangeiro.
Também ndo acredito que Verger tinha um olhar
distante. Foi interessante fazer uma exposicdo
juntando fotos do Peru de Verger e Chambi®®. Verger
era menos distante de Chambi, mais préximo das
pessoas, mas tinha claramente um olhar de alguém
de fora, ao contréario de Chambi (e-mail pessoal, 28
de agosto de 2008).

O que fica claro na correspondéncia e nos dialogos com Alex —
assim como na leitura de textos, como foi dito ante — é que Verger

6 Trata-se da exposicdo Chambi-Verger, duas lentes, um pais: fotos do Peru: 1923-1946,
realizada em 2006 em Salvador. Martin Chambi foi um fotégrafo peruano contemporaneo a
Verger, dedicado ao registro da populagéo local, cenas cotidianas, paisagens andinas e sitios
arqueoldgicos. Fotografo indianista, Chambi declarou: “Sinto-me um intérprete da minha raga;
meu povo fala através das minhas fotografias”. Nao ha nenhum registro de um possivel
encontro entre Chambi e Verger, apesar deste ter vivido por quatro anos no Peru, como
encarregado pelo Museu de Lima (site da Fundacg&o Pierre Verger).
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construiu um olhar préximo a quem ele fotografava. Alex afirma que,
comparado tecnicamente com Cartier-Bresson®” ou outros fotografos
que foram seus contemporaneos, Verger nao é tecnicamente melhor, ndo
poderia ser feita essa comparagdo em termos técnicos. Apesar de ser um
grande fotégrafo, o que se torna o seu diferencial é a emocdo das
pessoas em relacdo as suas fotografias, 0 modo como as imagens
captadas por Verger despertam sentimentos nos que olham para elas.
Curador de muitas das Gltimas exposicdes de Pierre Verger, Alex diz ser
sempre emocionante ler o que as pessoas escrevem no livro de presenca,
pois sempre a questdo do olhar sobre o ser humano, e do préprio olhar
ser humano, que surge no depoimento dos visitantes.

Rio de Janeiro, 16 de abril de 2009
No artigo para a revista alemd Camera, Verger escreve
“Reconhe¢o com prazer que negligenciei freqlientemente o lado estético

em prol da espontaneidade das expressdes e das cenas a captar” (Verger,
1954: 468).

Salvador, 08 de outubro de 2008
Ainda nessa reunido, Alex afirma que o trabalho de comparagéo
entre as fotografias da Africa e as do Brasil ainda ndo foi feito, e que
consideraria essa uma questao muito importante para uma pesquisa. Ele
sugere que eu leia a tese de Jérdme Souty e a entrevista feita por
Emmanuel Garrigues, e me pergunta sobre o que seria o olhar
etnografico, que eu tanto afirmo ser visivel na obra de Verger. Conto
que, quando ele me diz que o trabalho de Verger ganhou o espaco que
tem hoje por este “despertar-emogdes” nas pessoas, ai ha uma parte do
gue poderia ser relacionado ao olhar etnografico. Porém, ainda nao sei
responder a pergunta de Alex.
Alex citou também a dissertacdo de mestrado de Fabienne
Maillard, intitulada L'autre Pierre Verger: la modernité du regard
photographique des années trente®. Maillard exalta a modernidade do

8" Henri Cartier-Bresson é uma das maiores referéncias em relagdo a fotografia no mundo.
Francés e contemporéneo a Verger, comegou sua carreira como pintor, influenciado pelo
surrealismo, e viajou & Africa, onde efetivamente comegou a fotografar. Bresson, além de
fotografar, escreveu livros e produziu filmes. Fundou a agéncia de fotografias Magnum, hoje
mundialmente famosa. Para ver fotografias e obter mais informagdes, ver o site oficial da
Fundacédo Henri Cartier-Bresson: www.henricartierbresson.org.

68 MAILLARD, Fabienne. L'autre Pierre Verger: la modernité du regard photographique des
années trente. Dissertagdo de mestrado, Ecole des Autres Etudes. Paris, [s.d.].
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olhar de Verger a partir das caracteristicas estéticas das fotografias e
situa Verger como um precursor da Antropologia visual, por sua busca
inovadora pelo Outro. Apesar de interessante, &€ um trabalho que néo
contribui muito para minha pesquisa pela especificidade da sua analise,
excessivamente inserida em categorias da Historia da Arte.

A tarde resolvi voltar para a casa do meu pai, escrever tudo o
que foi falado na reunido, refletir um pouco. Descansar e estudar
também, pois para dar continuidade e sentido ao que sera feito, preciso
organizar o que j& fiz, o que ainda preciso fazer. Estou ainda fascinada
com o potencial de mudanca, desordem e possivel organizagao que estar
no campo tem produzido em mim e na minha pesquisa.

Salvador, 09 de outubro de 2008

A tese sugerida ontem por Alex, Pierre Fatumbi Verger: du
regard détaché a la connaissance initiatique, é muito interessante. E de
Jérome Souty, foi publicada como livro em 2007%° e apresenta uma
analise muito aprofundada da obra cientifica e artistica de Verger. Souty
reflete sobre o alcance das dimensdes particulares da experiéncia do
fotdgrafo-etndgrafo para compreender o seu trabalho de modo mais
amplo. Assim, Souty afirma que a “obra-vida” de Verger questiona de
maneira profunda a Antropologia enquanto “ciéncia do outro”. Para
Souty, os postulados da disciplina — que ele afirma serem a restituicdo
do saber, a distancia do outro, a iniciagdo do pesquisador, a natureza do
“segredo”, entre outros — podem ser renovados a partir dessa “obra-
vida”. Verger € apresentado como um homem de imagens, um fotografo
talentoso e uma grande figura da etnologia, que resume as riquezas e
tensGes da escolha de viver longe de onde se é. Sobre a pesquisa
etnografica de Verger, Souty afirma que este se tornou etndlogo
paulatinamente e que acumulou uma funcdo tripla: pesquisador de
campo humilde e incansavel, mensageiro entre dois continentes e
“defensor” das tradigdes africanas e afro-brasileiras. Sua fotografia se
situa na fronteira do documento e da arte, produzindo um efeito pleno de
presenca, afirma Souty. S8o imagens ndo apenas descritivas, pois sdo
manifestadamente selecionadas, ao ponto de formar um estilo. A tese de
Souty oferece elementos importantes para compreender aspectos do
trabalho de Verger relacionados ao trabalho das ciéncias humanas, e seu
entendimento desse trabalho € distinto de todos os trabalhos lidos até
entdo. Souty evidencia que material fotografico foi consagrado ap6s sua

69 SOUTY, Jéréme. Pierre Fatumbi Verger: du regard détaché a la connaissance initiatique.
Paris: Maisonneuve et Larose, 2007.
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morte de Verger, mas que a obra cientifica é pouco conhecida e mal
divulgada; consegue, assim, dar a devida centralidade & pesquisa e
publicacdo escritas, que sdo elaboradas em conjunto com a obra
fotografica.

Salvador, 13 de outubro de 2008
Acordei hoje com um pouco de agonia por comegar a terceira
semana e a cada dia parecer que meus objetivos se confundem, que meu
projeto ndo cabe nas pesquisas que estou fazendo em campo, nas
histérias que estou vivendo. Com um projeto defendido, vocé se joga
alhures e sé entdo fica claro o quanto aquele pequeno recorte quadrado e
alinhado ndo faz o menor sentido quando se tenta encaixa-lo na
realidade, ou no que quer que se queira chamar isto que vivenciamos
diariamente. Como uma fotografia, essa escolha retangular dentro de um
espaco infinito de objetos, de &ngulos e luzes, de possibilidades, meu
projeto se torna cada vez mais passivel de questionamentos, sujeito a
mudancgas, variavel, incompleto. Dai a minha confusdo. Nem pelo site
da Fundacéo, relativamente amplo e completo, eu poderia prever que
encontraria tantas informagGes no campo. N&o quero coletar, recolher,
guardar, separar, ndo quero inscrever uma parte do que vejo em um
pedaco de papel, algo para carregar comigo e transformar em uma
dissertacdo. Quero fotografar em palavras. Transformar tudo isso em
uma nova imagem, poética, completa em si e por si, evocativa de uma
profusdo de vida e de histdrias, afetiva por ter me afetado, sujeita a
criticas e a corregbes, um documento significativo sobre uma realidade
significativa. Sobram duavidas sobre como fazer. Transbordam
possibilidades. Mas sei que, mais importante agora do que definir,
recortar e recolher é reconhecer o papel de todo o processo de escolha
para o resultado final.

Salvador, 13 de outubro de 2008

Terminando o fichamento da dissertagdo de Luis Américo Silva
Bonfim, percebo que se trata definitivamente de uma outra area de
pesquisa, ou pelo menos de outro entendimento sobre o modo de fazer
ciéncia. Intitulada Espelhos da Bahia: impressfes de uma cidade em
movimento®, sua pesquisa tem por objetivo realizar uma anélise
iconografica, histérica e objetiva da fotografia. Utiliza o trabalho de

70
BONFIM, Luis Américo Silva. Espelhos da Bahia: impressdes de uma cidade em

movimento. Dissertagdo de mestrado, PPGCS. UFBA. Salvador, dez 2000.
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Verger como base para esta analise, especificamente as fotografias da
cidade de Salvador, e busca realizar um contraponto com o seu préprio
olhar, pois Bonfim tira fotografia de cenarios fotografados por Verger, e
com o olhar de um artista plastico baiano. Desse modo, com o duplo
objetivo de refletir sobre a fotografia e a constru¢do de um imaginario
sobre a cidade, Bonfim escreve sobre Verger, sobre o uso da fotografia
nas Ciéncias Sociais e sobre a vida cultural baiana em meados do século
passado. Em toda a dissertacdo, tenta enquadrar o uso da fotografia em
uma pratica formal, cientifica e padronizada. A estrutura de sua
dissertacdo é interessante, ha uma coeréncia com sua proposta tedrica e
metodolégica, mas é inquietante a constante busca por uma definicdo
“cientifica” acerca do trabalho de Verger. Ao longo do texto Bonfim
diversas vezes pergunta: documento de registro cultural ou obra
estética? Bonfim seleciona as fotografias a serem analisadas dentro das
imagens publicadas no livro Retratos da Bahia. Como na dissertacao de
Juciara Barbosa, trata-se de uma selecdo delicada, pois além de ser um
Gnico livro dentro da vastiddo da obra do fotografo’, é também — e
principalmente por este motivo — um livro antolégico, publicado na
década de 1980, com fotografias tiradas entre 1946 e 1952. A proposta
de Bonfim se encaixa com o livro escolhido, mas ha um universo de
imagens muito mais amplo que poderia ter sido explorado, e que
renderia outro resultado.

Como na dissertagdo de Barbosa, novamente, had uma
interessante idéia em torno da associacdo entre o imaginario sobre a
baianidade e as fotografias de Verger. Bonfim vai além, fala de uma
transi¢do entre a Bahia pré-moderna e a moderna na cidade de Salvador.
Em muitos outros momentos da minha vida, percebo nas palavras e
olhares das pessoas a nostalgia inerente a essa declaragdo. Meu pai fala
de uma Salvador que s6 consigo ver nas fotografias de Verger, nos
textos de Jorge Amado. Em alguns momentos, quando andamos pela
cidade nos meus horarios de almogo, meu pai aponta um pouco do que
seria essa cidade pré-moderna: as baianas com seus tabuleiros repletos
de comidas, uma venda de frutas multicolorida, um senhor negro com
roupas de linho. Parece-me a busca por uma Bahia mais auténtica’, e

! Irei me referir a Pierre Verger como fotografo sempre que estiver tratando apenas do seu
trabalho fotografico. Porém, acredito que o termo fotdgrafo-etnégrafo define melhor sua
atuacdo, apesar dele se considerar apenas fotografo e nunca ter aceito o rétulo de pesquisador
académico.

A discussdo sobre autenticidade, que despontou em alguns momentos da pesquisa de
campo, sera desenvolvida mais adiante.
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também uma nostalgia tipica propria as pessoas mais velhas. Mas
Verger consegue, com suas imagens, retratar esse momento, esse
passado perdido. E alguém como eu — que nasci na década de oitenta,
em uma Salvador cadtica e urbanizada, cujo centro histérico tornou-se
secundario para o cotidiano de grande parte dos seus moradores — pode
ver em fotografias de um francés o que os olhos do meu pai baiano
enxergam quando olham para nossa cidade, como Bonfim descreve em
seu texto™,

Floriandpolis, 20 de janeiro de 2009
Para Bonfim, as fotografias sdo indices de uma realidade
externa. Ele selecionou quatorze fotografias de Retratos da Bahia, uma
“selecdo de amostra objetiva e pertinente a uma analise preocupada com
representagdes culturais”, e criou uma metodologia de analise baseada
em perguntas sobre o contetido das imagens. Nas conclus@es, afirma que
as fotografias era instrumento na luta por condi¢Bes justas de convivio
na interagdo do povo negro na Bahia, e que seu olhar provocou grande
influéncia nas representac6es do povo da Bahia, principalmente fora de
suas fronteiras, pois pela primeira vez 0 negro é mostrado sem
distorgdes ou deformacgdes.

Salvador, 13 de outubro de 2008

Cheguei cedo na Fundacdo, depois almocei com minha prima e

quase morri de sono de tarde, quando voltei para o banco de dados no

computador. No almoco, conversei sobre as possibilidades de mudanca,

de voltar a Salvador, sobre todas as davidas acerca do meu futuro.

Passei a tarde sobre as fotografias da Africa, e a indefinicdo das datas
definitivamente complica a minha pesquisa.

Rio de Janeiro, 17 de abril de 2009

O banco de dados, como ja foi explicado, esta organizado a

partir da classificacdo geografica criada por Pierre Verger. Ha algumas
maneiras de se realizar uma pesquisa ali, pelas categorias ja existentes,
por uma tematica especifica, por palavras-chave, entre outras
possibilidades. Depois da pesquisa feita, as imagens aparecem em
miniaturas e podemos ampliar qualquer uma delas clicando-as. Em cima
de cada imagem ampliada aparece, quando passamos nela o icone do

Para saber mais sobre a idéia de “baianidade”, ver Caymmi: uma utopia de lugar, livro de
Antonio Risério.
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mouse, a data na qual a fotografia foi tirada. Porém, essa data raramente
é exata’, pois ndo é facil determinar quando Verger fez as suas
fotografias. Como afirma Angela Liihning, Verger ndo concordava com
a ordem cronoldgica das informacGes e datas, tinha um modo prdprio,
ndo-europeizado, de organizar seus trabalhos, e isso se reflete nesse
acervo (Bonfim, 2000). Pela pesquisa nas suas pequenas agendas e pelas
datas das viagens, foi possivel incluir no banco de dados periodos nos
quais aquela foto poderia ter sido tirada. Entretanto, nos lugares que
Verger mais esteve, essa data € muito incerta, e quase todas as imagens
de Salvador, por exemplo, estdo definidas entre o periodo de agosto de
1946 a maio de 1978. Hoje, porém, ndo vejo essa imprecisdo como algo
problematico para minha pesquisa. O trabalho de Verger foi feito a
partir da construcdo de outras formas de classificagdo, pautadas pelos
lugares que foi, pelas tematicas que fotografou. Acredito hoje que devo
imitar o respeito com o qual a obra de Verger € tratada pela Fundacao,
fugir do modelo — cronolégico — aparentemente mais facil, e construir o
meu trabalho de acordo com o que as fotografias me oferecem per se.
Né&o pretendo ignorar informacdes sobre a produgdo da imagem, pois se
fosse o0 caso ndo precisaria ir a campo, pesquisar as fotografias
diretamente na Fundacgdo. Porém, gosto de pensar, como propde Carlos
Rodrigues Brand&o (2004), que as fotografias sdo boas para olhar e para
refletir. Branddo afirma que devemos observar as imagens com uma
“humanidade amorosa”, em contraponto a uma tendéncia interpretativa
excessivamente objetivista, pois a interpretacdo é apenas uma das
maneiras de tornar compreensivel a sensibilidade humana. Desejo
alcangar um equilibrio na minha anélise das fotografias de Verger, e
percebo hoje que a ordem cronoldgica definitivamente é parte de um
extremo ao qual eu ndo pertenco, pois o trabalho de Verger nédo
pertence.

Salvador, 15 de outubro de 2008

Na terga de manhd (ontem) tinha consultas marcadas em varios
médicos, revisGes de rotina, aproveitando que estou de volta a Salvador.
Sai do consultério doente, passei a tarde de cama, acordei mal hoje
também, e espero produzir algo em casa mesmo. Peguei um calendario e
percebi que estou exatamente no meio da minha viagem, no meio da

" as fotografias de Salvador geralmente estdo datadas do periodo de 05 de agosto de 1946 a
01 de maio de 1978. As fotografias do Daomé estdo datadas de 12 de dezembro de 1948 a 01
de abril de 1979.
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pesquisa. Ficar de cama no dia que divide meu tempo em Salvador pela
metade é algo realmente tipico da minha personalidade!
Sou o dono dos tesouros perdidos no fundo do mar.
S6 0 que esta perdido é nosso para sempre
(poesia de Mario Quintana, cujo inspirador nome ¢ “Sempre”)

Salvador, 16 de outubro de 2008

Voltei para a Fundacéo. Parece que faz muitos dias que néo

vou l&. As pessoas perguntam por mim, e me sinto querida, como se
agora fizesse parte daquele universo. Pela manhd terminei as
dissertagdes, e ainda mexi nas fotografias da Africa. Sem Alex por perto
todos ficam um pouco mais dispersos, conversam mais. Assim, passo
menos tempo sobre o0 acervo, mas dialogo, ougo mais as pessoas, e falo
mais também. Hoje, como em algum momento certamente seria, 0
assunto foi a minha pesquisa. André, formado em Belas Artes e
responsavel pela mudanca do modo de arquivamento dos negativos,
perguntou sobre o meu trabalho, sobre minha area de pesquisa, depois
sobre 0 que exatamente é a Antropologia. Antes mesmo de eu
responder, ele disse que sempre viu a Antropologia como a ciéncia que
olha o outro com distancia, um olhar afastado e superior, europeizado e
eurocéntrico. Um outro sempre exético, estranho e inferior. Para ele,
Verger sempre se distanciou dessa postura, portanto ndo poderia ser
chamado de antropdlogo. Novamente, me pediu para dizer o que é a
Antropologia e para que ela serve. Sem piscar®, falei da tradicéo
historicamente evolucionista, que esta nas origens da disciplina que se
relaciona diretamente com essa nocao de Antropologia apontada por ele.
Falei das mudancas ocorridas ao longo dos anos, tentei explicar a
importancia do trabalho do antropologo, usei alguns exemplos atuais
para ilustrar esse papel da Antropologia hoje, mas, principalmente,
apontei que Verger é considerado antropélogo por cultivar um olhar e

5 Desde o inicio da minha graduagdo, definir o que é Antropologia tornou-se uma questao
recorrente e problematica. Tal indefinicdo, que acredito hoje ser prépria do conhecimento
antropoldgico e profundamente produtiva (quando aceita e debatida), torna-se latente em
situagBes cotidianas como essa, na qual alguém sempre pergunta o que eu fago. A reacéo frente
a minha resposta ¢ em geral uma frase exclamativa vaga (quase sempre algo proximo a “que
diferente!” ou “que interessante!”), uma pergunta sobre arqueologia (como semana passada,
quando um senhor dentro do 6nibus - ap6s eu contar que era antropéloga - quis saber se
existiram mesmo dinossauros na Terra) ou a pergunta “mas o que vocé faz?”. Quando digo que
respondi André sem piscar, est4 subentendido para mim mesma que tentei ndo hesitar diante de
uma duavida sobre o carater da minha profissdo, ainda mais dentro do contexto da minha
pesquisa de campo, e que isso foi importante para demarcar um espaco e uma legitimacéo
meus nesta situagao.
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um estar no mundo e sobre 0 mundo de quem se identifica com o outro,
que observa e busca uma posi¢do ndo de igual, mas que também néo
marca a diferenca como ponto de superioridade. Expliquei a André
sobre meu trabalho, minha busca por usar a obra de Verger como ponto
de inflexdo para pensar o trabalho etnografico, falei sobre a mudanca no
olhar de Verger, que cada vez mais entendo como construcdo de um
olhar, e ndo exatamente como mudanca. Em como isso ja foi
reconhecido, conforme alguns dos autores que estou lendo aqui. Mas
citei 0 que Alex falou sobre a relacio entre Africa e Brasil, e os cultos
afrodescendentes e André e Roberta disseram que isso também era
conhecido demais, e que eu deveria pegar um ponto de vista inovador,
diferente de tudo. E que certamente ndo deveria enfatizar a mudanca de
olhar. Em uma parte da sua tese de doutorado, que peguei para entender
esta questdo, Claudia Possa’ analisa a formacdo estética de Verger,
dividindo-a em trés grandes influéncias: o surrealismo, as agéncias
fotograficas e a etnografia. Sobre esta Gltima, desde o seu retorno do
Taiti Verger esteve em contato com o Museu do Trocadero. Segundo
Pdssa, no final dos anos 1920 era constante a atracdo dos artistas pelos
mundos distantes, especialmente a Africa, que eram apresentados
através das pesquisas e do museu etnograficos. Verger conviveu com
tais artistas e trabalhou como colaborador do Trocadero, encarregado do
laboratério fotografico. Além disso, Verger se aproximou de
antropologos como Alfred Métraux, com quem se correspondeu durante
toda a vida, Michel Leiris e outros (P6ssa, 2007). Assim, pelo contato
precoce de Verger com os métodos da Antropologia, e pelo fato de que
ele parou de fotografar depois que comegou a pesquisar mais
intensamente, me parece que fica descartada a idéia inicial de uma
mudanga do olhar, mas preciso refletir ainda um pouco sobre isso.

No final do dia, li e fichei um artigo de Verger intitulado
Etnografia e fotografia, cujo titulo deixa evidente ser um texto
fundamental para minha pesquisa.

Rio de Janeiro, 10 de abril de 2009

Em 1954 Pierre Verger escreveu para a décima edicdo da

revista alemd (com impressdo trilinglie) Camera: Revue mensuelle
internationale de la photographie et du film um artigo intitulado
Etnographie et photographie. Além de um texto escrito por Verger no

POSSA, Claudia Maria de Moura. Estudio de la obra fotografica de Pierre Verger. Tese
de doutorado - Facultat de Belles Arts/Universitat de Barcelona. Barcelona, 2007.
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qual aborda as relagGes entre esses dois tipos de apreensdo do mundo, o
artigo é composto por uma detalhada explicacdo de quem é Pierre
Verger e dezoito fotografias. Sdo fotografas ja vistas anteriormente no
livro Dieux d’Afrique, e que apontam, pelas imagens e pelas legendas,
para a relagdo entre os cultos religiosos do candomblé na Africa e no
Brasil. No texto, Verger descreve as fotografias, explicando que foram
tiradas ao longo dos anos no curso de suas viagens entre Africa e Brasil
(principalmente Daomé, atual Benin, e Salvador), imagens com um
sujeito e um elo comuns: o fato de lidarem com as religides africanas,
religides trazidas pelos escravos ao Novo Mundo. Verger conta da sua
estadia prolongada na Bahia, especialmente pela indulgéncia do lugar
para com as diferentes ragas e credos. E se afirma interessado naquele
momento pelas revelacdes dos Orixds e Voduns, “forcas naturais de
carater fixo, reprimidas, domesticadas e transformadas em protetores
sistema de aliangas e pactos até agora as uniu aos seres humanos”
(Verger, 1954, tradugcdo nossa). A fotografia, afirma Verger, foi um
meio indispensavel de comunicacdo nessa pesquisa, pois permitiu o
didlogo através das imagens trazidas e levadas de Salvador ao Daomé, e
vice-versa. “Ao substituir expressio verbal do pensamento pela
fotografia, a representacdo visual assumiu a natureza da linguagem que
foi perfeitamente assimilada por todos.” Assim, a fotografia tornou-se
um incomparével intermediario que criou lago entre os dois continentes.

Salvador, 17 de outubro de 2008

E os dias comuns? Aqueles em que ndo acontece nada demais,
nada extraordinario? Ontem, além de tudo o que escrevi, aconteceu de
eu receber um e-mail contando que ja ndo tenho mais uma casa em
Florian6polis. Minha vida agora €é permeada por indefinigdes,
mudangas, auséncia de referéncias e bases fixas. Serd que preciso passar
por isso para entender o desapego de Verger as coisas materiais, sua
fluidez no mundo?

Verger, quando ainda morava em Paris, recusou uma proposta
considerada irrecusavel de uma revista francesa para ndo comprometer
sua relacdo de liberdade e encantamento com a fotografia. Ele ja havia
alcangado reconhecimento pelo seu trabalho e o diretor da revista Daily
Mirror propbs a Verger um contrato exclusivo com o jornal, que daria
autonomia para fotografar o que quisesse, onde quisesse, com as
despesas pagas. Verger aceitou, mas apds dez dias de contrato assinado
desistiu, com o argumento de que a fotografia ndo poderia virar seu
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“ganha-pao”, era de importancia vital para sua pessoa (Le Bouler, 2002:
93).

Hoje, ao contréario do turbilhdo de ontem, foi um dia comum.
Acordei cedo com mais sono do que o normal, o dia estava lindo e
coloquei um biquini na mochila para deixar o0 acaso brincar. Cheguei um
pouco mais tarde do que o normal e logo pela manhd terminei a
descricdo das fotografias do artigo Etnografia e Fotografia. Pesquisei
no banco de dados as fotografias da Africa, mas as que parecem mais
importantes ndo tém datas. As mais importantes para minha pesquisa,
claro. Piorei da tosse e, cansada de doencas, voltei para casa, mas
tampouco consegui trabalhar por 1a. Para compensar, o tempo de 6cio
dedicado a ver o sol se p6r por trds dos prédios e as cores inacreditaveis
que essa luz provocava no mar, além de uma longa conversa com
Maira’’, comendo bolo de tapioca, me permitiram pensar sobre o futuro,
sobre minha pesquisa, sobre como Verger soube aproveitar as belezas
das luzes, pessoas, crencas, e relagdes na realizago de toda a sua obra.

Salvador, 19 de outubro de 2008

Hoje é domingo. No final da tarde, fui a um espetaculo do

Cordel do Fogo Encantado’®. Logo na entrada, encontrei uma conhecida
de Florianopolis, que estuda Psicologia na UFSC e esta fazendo
mobilidade estudantil aqui. Ela me fala animada das disciplinas que esta
cursando, eu conto da minha pesquisa e que estou aqui por conta do meu
trabalho de campo. Quando explico minha pesquisa ou¢o da moga, sem
um pestanejar, uma critica a Verger. Pois ela me diz que ja foi
apaixonada pela obra dele, que viu inimeras vezes o documentario
Mensageiro entre dois mundos’®, mas que em Salvador (por causa das

" Maira é uma grande amiga da minha irma que ha muitos anos é seguidora de uma tradigdo
da umbanda que tem algumas sedes espalhadas pelo mundo, mas ainda ausente em Salvador.
Ela tém se reunido com minha irmé e outras amigas semanalmente para conversar sobre os
principios da religido, a filosofia umbandista, e para cantar os pontos dos orixas, e participei de
todos os encontros enquanto estava em campo. De repente, me vi inserida no contexto de uma
préatica religiosa muito proxima aquela vivida por Verger. Sem divida, muito do que vivenciei e
aprendi em campo foi possivel gragas aqueles encontros semanais, dos quais me recordo hoje
com muito carinho, apesar de estarem t&o distantes da minha vida fora de Salvador.

O Cordel é um grupo musical que nasceu como espetaculo de teatro no interior de
Pernambuco. Ha cerca de dez anos, com suas apresentagdes repletas de performances cénicas e
sonoridade esfuziante, conquistou um espago de sucesso no cenario da masica independente.
™ Documentério de Lula Buarque de Hollanda, narrado e apresentado por Gilberto Gil, que
conta a trajetoria de Verger, dando énfase as pesquisas sobre o candomblé feitas por ele entre a
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aulas que estd cursando) percebeu que ele ndo era assim tdo
maravilhoso, que era s6 mais um estrangeiro que chegou e ficou famoso
a custa das pessoas daqui, da cultura local. Para ela, Verger ter dito que
ndo conseguia incorporar®® ¢ uma prova de uma descrenca inaceitavel e,
portanto, ele apenas estudou e fotografou para seus préprios interesses.
Além disso, afirmou ela repetindo comentérios de sua professora, s
quem é daqui mesmo pode entender a fundo o que acontece no
Candomblé, o que pensa 0 povo baiano. Um pouco atbnita, comecei a
criticar a opinido da garota, questionando primeiro o fato dela resumir os
cinglienta anos de convivio e relagdo de Pierre Verger com a cultura
local e com o candomblé a partir de uma declaragdo dele para um
filme®'. Mas antes que a discussdo se acirasse, 0 espetaculo comegou e
Duda, minha irmd, me puxou pelo brago, para evitar confusdo.
Conversei com Maira — que também havia ido — e Duda depois do show
sobre o acontecido, depois de ouvir as risadas das duas pela minha
reacdo imediata e enérgica & opinido da garota. Primeiro questionei se
seria possivel alguém se iniciar sem acreditar na religido, e Maira disse
que ndo discordava de mim, mas que muitos estrangeiros conseguiram
“posi¢des” no candomblé pelas vantagens que isso trazia para o terreiro
ou para a mae-de-santo. Também concordo com isso®, sem dizer se esse
é 0 caso de Verger ou ndo, mas a partir desta conversa comecei a me
perguntar sobre a necessidade de se comprovar a crenga de alguém.
Porque questionar a relacdo de Verger com o candomblé? Se ele ndo

Africa e a Bahia.
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Na entrevista feita para o documentario por Gilberto Gil, na véspera de sua morte, Verger
declarou que sua formagdo em uma cultura francesa racional ndo permitia que ele entrasse em
transe.

! N&o apenas pela necessidade de se relativizar o que uma pessoa que viveu mais de noventa
anos disse em uma entrevista de apenas um dia, quanto pela importancia de reconhecer a ilusdo
referencial do cinema documentario, que também ¢é ficcional, se entendemos ficgdo no sentido
de ficcio, jA explicado no prefacio desta dissertacdo. Acredito que a diferenca entre
documentarios e outros tipos de filme é um determinado grau de ficcionalizacdo e algumas
caracteristicas especificas, como um discurso pessoal, registro in loco e uma exigéncia minima
de verossimilhanga, além das expectativas e percep¢des do espectador. Por isso, &€ necessario
contextualizar declaragbes em cena, como as de Verger, em relagdo a sua vida, sua obra, sua
historia.

Poucos dias antes, havia lido uma dissertacdo que contava que Méae Senhora procurou
Verger poucas semanas antes dele ir & Africa, dando a entender que essa aproximagdo foi
interesseira. Na época concordei com minha amiga, contei sobre essa dissertagdo, mas por que
sempre tendemos a seguir uma concepcdo materialista que ignora a logica religiosa que Mae
Senhora pode ter seguido quando foi procurar Verger? Espanta-me a insisténcia que temos em
enfocar as questdes de status e poder, ignorando a légica do outro ao explicarmos as suas
acOes.



74

acreditou mesmo em orixas ou em transe ou em nada do que estudou,
isso tira algo das suas fotografias e dos seus escritos? Por conta disso, as
relacdes construidas por ele entre os terreiros de Africa e Bahia
mudariam? E as relacées dele com os terreiros baianos®? Acredito que
ndo. Expliquei para elas, entdo, que ndo tinha interesse em discordar da
garota para provar que Verger acreditava ou desacreditava dos rituais
dos quais participou, ou dos rituais que ele fotografou. Eu ndo tenho
intencdo alguma de provar a crenca de ninguém. Ndo me interessa se
Verger acreditava, se ele se iniciou por motivos religiosos ou
académicos (mesmo que tenha certeza do desinteresse académico de
Pierre Verger®). Penso que a imposicdo de uma légica especifica
permeia o discurso de quem aceita essa logica tanto quanto o de quem se
contrapGe a ela. Por trds das declaracBes sobre o interesse de Verger em
conseguir posicbes no candomblé, ou de outras pessoas terem
conseguido status no contexto religioso soteropolitano, esta um logica
pragmatica e utilitarista. Assim, a Unica explicacdo dada ao engajamento
religioso de Verger, pelos que olham para isso com uma distancia
temporal e fisica, é a do aproveitamento, a de tentar descobrir o que ele
lucrou com sua iniciagdo, o que ele pdde acessar a partir disso. Quando
Alex me contou que a maior parte das fotografias “complicadas”85 de
Verger foram feitas quando ele tinha acabado de chegar a Bahia,
encontrei o argumento que procurava para esquecer essa discussao sobre
a crenga de Verger. Desde sua chegada a Salvador, Verger se engajou na
realidade das pessoas ao seu redor, conviveu, fotografou, depois de
algum tempo pesquisou e gravou, estudou. Se ele afirmou no filme que
tinha uma mentalidade muito francesa para conseguir incorporar,
também construiu na sua casa dezesseis degraus na escada equivalentes
as dezesseis recitacdes que precisava fazer diariamente como babalad.

8 De acordo com Luiza, Verger ajudou diretamente a construcdo do terreiro de Pai Balbino,
babalorixa filho de M&e Senhora. O terreiro se chama Ilé Axé Opd Aganju e funciona ainda
hoje em Lauro de Freitas, municipio que é parte da regido metropolitana de Salvador.

4 Verger declara no prefacio de Ewé: o uso das plantas na sociedade ioruba, que: “Parece
paradoxal que esta falta de curiosidade possa ter contribuido para a publicacdo de uma obra
sobre a utilizagdo medicinal e magica das plantas entre os iorubas. De fato, minha indiferenca
ndo fingida a respeito do saber guardado pelos adivinhos babalads e curandeiros onisegun foi o
fator ndo premeditado que me trouxe o sucesso neste campo” (Verger, 1995: 15).

Alex chamou de fotografias “complicadas” as imagens que Verger fez de rituais até entdo
nunca registrados, de momentos de iniciacéo e rituais aos quais poucas pessoas tinham acesso,
ou que mostravam sacrificios de animais. Mais adiante, irei explicar melhor os debates em
torno dessas fotografias. Até hoje, sdo fotografias que a Fundagdo toma muito cuidado ao
autorizar a publicagéo.
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Para mim, isso demonstra um engajamento com a religido, uma
participacdo e dedicacdo por parte dele, e é suficiente para que eu
continue a pesquisa.

Salvador, 20 de outubro de 2008
De manhd, na sala de estudos, li o texto de Débora Carnalba de
Souza®. Trata-se de um trabalho para a disciplina de final de curso de
jornalismo, no qual é descrito o proprio processo realizado para escrever
a monografia de final de curso, dai o nome “memorial”. O objetivo da
monografia ndo fica muito claro, mas nesse memorial Souza conta da
sua busca por um terreiro para tirar fotografias, pois deseja repetir as
imagens de Pierre Verger em Salvador. Nos anexos, apresenta
entrevistas feitas para o trabalho, que permitem algumas reflexdes. Ao
empresta-lo, na biblioteca da Fundacdo, Luiza me advertiu sobre a
qualidade do trabalho, explicando que ele ndo fica na prateleira que
retine todos os trabalhos de e sobre Verger, pois ¢ “fraquinho”. De fato,
ha pouco a dizer sobre o trabalho. Apenas por ter sido uma leitura téo
préxima da discussdo sobre a crenca de Verger, vale contar que na
entrevista feita por Débora Souza a Pai Balbino, babalorixa do terreiro
116 Axé Opbd Aganju, este afirma que Verger dizia que tinha vindo a
Bahia “com o seu okan e com o seu ori”’, OU Seja, COM 0 Seu coracao e
com a sua cabeca, em iorubd®’. Pai Balbino afirma que Verger
acreditava na religido, mas ndo podia entrar em transe por que era
babalad. Se isso for verdade, a discussdo sobre a fala de Verger no filme
Mensageiro entre dois mundos, novamente, se encerra.

Salvador, 20 de outubro de 2008

O universo no qual Verger trafegava me toma a cada dia, em
investidas rapidas e certeiras. O candomblé sempre esteve presente no
meu cotidiano, mas sempre de soslaio, na festa de lemanja ou do Senhor
do Bonfim (que todos os baianos sabem também ser Oxald), no cabelo
raspado de alguém da familia da minha segunda mae. Agora, ele invade
todos os espacos, e na mesma avenida por onde passei vezes sem fim,
percebo um terreiro no lugar onde apenas havia uma casa. Antes, era s6

86
SOUZA, Débora Carnalba de. Memorial do livro-reportagem com Okan e Ori, na

Bahia, Pierre Fatumbi. Trabalho de Concluséo de Curso, Graduacdo em Jornalismo/FTC.
Salvador, 2006.
87 Atitulo de mais uma — breve — explicacéo inicial, vale explicar que o ioruba é um idioma
originario da Africa ocidental, das atuais regides do Benin e da Nigéria, milenar, oral e tonal
(Verger, 1995).
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ler a placa, olhar com mais cuidado. Mas eu nem mesmo enxergava que
existia uma placa. Hoje, meu olhar capta os movimentos das pessoas,
reconhece nomes, identifica. O que sempre achei tdo proximo era, na
verdade, completamente desconhecido. E como lidar com esse mistério
que hd no que se mostrava familiar? Um ponto® para Oxala, que
aprendi com Maira:
Oxala meu pai
Tem pena de nos, tem do
Se as voltas do mundo é grande
Seus poderes sdo maior.

Salvador, 21 de outubro de 2008

Pela manha, visitei a biblioteca e peguei emprestados Orixas e

Dieux d’Afrique, dois importantes livros de Pierre Fatumbi Verger. Se
Verger definiu a relacdo entre etnografia e fotografia a partir da sua
pesquisa sobre as religides africanas, trazidas ao Brasil pelos negros no
periodo da escraviddo (Verger, 1954), é fundamental pesquisar os livros
nos quais ele apresentou essa pesquisa, nos quais mostrou a ligagédo
entre esses dois continentes, entre os aspectos religiosos nessas duas
partes do mundo. Verger inicia a publicacdo de sua producéo fotografica
em 1935, com o livro En Espagne. Apenas sete das 184 fotografias
desse livro sdo de Verger, mas trata-se de um marco, pois além de suas
imagens aparecerem pela primeira vez em uma publicacdo néo-
periodica, comeca ai sua parceria com o editor Paul Hartmann, com
quem ird trabalhar até 1958. De 1935 até Dieux d’Afrigue, primeiro livro
concebido integralmente por Verger, publicado em 1954, serdo mais
quatorze livros, dentre 0s quais constam participacbes (cada vez
maiores) de fotografias de Verger e publicagdes integrais. Porém,
sempre publicando apenas fotografias, apesar de fazer suas pesquisas
sobre candomblé desde suas primeiras visitas a Africa®. Dando um
novo rumo as suas obras, Verger publica Dieux d’Afrique, ainda em
parceria com o0 editor Paul Hartmann, mas cuida pessoalmente dos
textos, da concepcdo gréafica e da escolha das fotografias. Foram anos de
pesquisa sobre os cultos religiosos africanos, e o livro contou com a
ajuda de Michel Leiris, Theodoro Monod, Roger Bastide e Alfred

88 X A4 . . A
Os pontos sdo canticos oferecidos para as entidades espirituais.
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Verger fazia inimeras anotacfes em suas primeiras viagens, mas seu intuito ndo era publicé-
las, mas mostrar aos amigos do candomblé na Bahia, como ele escreve no seu livro 50 anos de
fotografia (Le Bouler, 2002: 206).
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Métraux™, que escreveram os prefacios. S&o 160 fotografias tiradas dos
anos quarenta ao inicio dos anos cinguienta, sendo oito delas coloridas.
Na segunda edicdo, publicada pela editora Revue Noire em 1995, as
fotografias coloridas sdo substituidas por outras em preto e branco, e o
formato das imagens respeita 0 negativo original, de formato quadrado
(Possa, 2007: 231, 232).

Em Orixas: Deuses lorubas na Africa e no Novo Mundo,
publicado em 1981 pela Editora Corrupio, a rota da pesquisa de Verger
se inverte, apesar dos caminhos continuarem os mesmos. Para escrever
Dieux d’Afrigue e Notes sur le culte des orisa et vodun & Bahia® Verger
orientou suas reflexdes no sentido América-Africa, pois passou no
Brasil cinco dos sete anos da pesquisa. Porém, “Durante os vinte e sete
anos que decorreram desde a redagdo de nossas primeiras obras,
passamos quinze anos na Africa e s6 oito no Brasil e nas Antilhas, em
periodos alternados e interrompidos por quatro anos na Europa”
(Verger, 2002: 11). Desse modo, Orixas é um livro voltado para Africa,
de onde parte para as Américas, “seguindo a didspora dos iorubas”,
afirma na introducdo. Cultos, cerimbnias, mitos de e sobre orixas séo
apresentados em textos descritivos, seguidos por 258 fotografias e um
mapa do Golfo do Benin. Dessas, 133 sdo fotografias da Republica
Popular do Benin, 68 da Nigéria e 47 da Bahia. Todas sdo fotografias ja
publicadas em Dieux d’Afrigue. Em 2002, ano do centenario de Verger,
a Corrupio reeditou Orixas. Arlete Soares escreveu no prefacio que se
trata do livro no qual Verger “mostra a forca arrebatadora dos santos
negros e, também, a intensidade do amor e da busca de Pierre Verger
para melhor compreender e integrar-se ao povo baiano, que elegeu como
irmao” (apud Verger, 1981: 07).

Salvador, 21 de outubro de 2008

% Michel Leiris e Alfred Métraux séo antropdlogos que se tornaram amigos de Verger em
Paris, por conta do Museu do Trocadero. Verger conheceu Bastide no Brasil, e este indicou a
Bahia como um lugar que o fotografo deveria visitar. Monod era o diretor do IFAN, aquele que
fornecia as bolsas de pesquisa a Verger. E interessante reconhecer que Verger manteve relagdes
préximas com antropélogos desde o inicio de sua vida adulta, afirmadas nas introducdes
escritas por estes para Dieux d Afrique.

Notes sur le culte des Orisa et Vodun a Bahia, la Baie de tous les Saints, au Brésil et a
I’ancienne Céte des Esclaves en Afrique é uma publicacdo do IFAN, com preféacio de Théodore
Monod, de 1957. Traz as mesmas fotografias de Dieux d’Afrique, porém trata-se de uma
publicagdo dirigida a pesquisa antropoldgica. Desse modo, as fotografias sdo um anexo
enquanto que, no primeiro, elas sdo o nucleo da publicagéo (Pdssa, 2007).
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Separei de manhd Orixas e Dieux d’Afrique e passei a tarde
debrucada sobre eles. Perto das dez horas, enquanto eu olhava o banco
de dados, chegou uma garota para consultar textos e fotografias, pois
esta embarcando esta semana para a Africa, para uma viagem espiritual.
Ela diz que antes de ir gostaria de entrar em contato com o trabalho de
Verger, ver imagens dos lugares que ird descobrir, para onde vai.
Roberta a recebe, apresenta o banco de dados e diz a ela que os lugares
mudaram, que ja se passaram quarenta ou cinqgiienta anos desde entdo.
Ficam algum tempo em frente ao computador, navegando no banco de
dados por lugares distantes fisicamente e proximos do nosso imaginario,
pois levaram aquela moga a querer se aventurar para outro continente,
tentando talvez se descobrir (pois para isso servem as viagens
espirituais, penso eu). Depois de um tempo esqueco da presenga das
duas, navegando também por outras imagens, mas ndo deixo de
permanecer maravilhada com as tantas possibilidades que surgem de
apreensdes do trabalho de Fatumbi.

Se as vezes passo horas fugando o que aparece sem um nexo
especifico, como a procura de um caminho entre tantas possibilidades,
também ndo me sinto perdida. N&o mais. Se sdo muitos os caminhos,
talvez como Verger eu decida o meu pela certeza daquilo que ndo faz
parte desse caminho, n&o faz parte de mim®.

Salvador, 22 de outubro de 2008

Uma sensacgdo de que estou estudando pouco me acomete logo

pela manhé. Decido ficar na sala de leitura — meu ponto de partida — e
mergulhar no trabalho de Claudia Maria de Moura P6ssa, do qual havia
lido algumas partes antes. Intitulado Estudio de la obra fotografica de
Pierre Verger, ¢ uma tese de doutorado defendida na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Barcelona. Pdssa afirma, na introdugdo,
que o trabalho de Verger geralmente é conhecido pela sua relagdo com a
cultura negra, mas que teve contato inicial com as fotografias em sua
diversidade cultural, com a dimensdo estética e o olhar voltado para

92 Verger conclui 50 anos de fotografia, um livro feito de crénicas e fotografias que compdem
um relato autobiografico, com a seguinte imagem: “A Unica conclusdo que posso tirar langando
um olhar sobre 0s anos ja vividos por mim € que, se nunca soube muito bem o que eu queria,
soube ao contrario o que eu nao queria. Deste fato, recusando fazer o que eu ndo gostava, a
minha vida tomou, sem que me desse conta, uma certa forma. Poderia comparar o resultado a
uma estatua, que finalmente é a sobra do que foi um bloco de marmore ou de granito depois da
eliminagdo, pelo escultor, das partes julgadas inUteis. Para retirar todo o caréter pretensioso
desta comparacdo, acrescentaria que, se algumas estatuas sdo obras de arte, outras sdo
verdadeiros espantalhos” (Verger, 1982: 274).
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individuos enquanto sujeitos de representagdo de suas culturas, e isso foi
determinante na escolha dos seus objetivos. Por isso, sua tese €
essencialmente uma analise da obra fotografica, que pretende
compreender a formagcdo de Pierre Verger, analisar a obra fotogréafica de
um periodo determinado, e entender os elementos significativos da
obra™. Um resumo da tese:

Pbssa analisa a obra fotogréafica produzida e publicada entre
anos 1932 e 1957, pois nesse periodo o material foi selecionado para
publicacdo na mesma época de sua producdo. Ela divide as influéncias
da formacdo de Verger em trés nicleos: as experiéncias com 0 grupo
reunido ao redor de personalidades relacionadas ao surrealismo e seus
desdobramentos dissidentes, o trabalho junto com o grupo de etnélogos
do Museu Etnografico do Trocadero™, e sua participago junto ao grupo
de artistas graficos, arquitetos e fotografos de estddio relacionados com
a Nouvelle Vision fotogréfica francesa (reunidos em torno do Studio
Zuber). A fungdo da imagem como discurso sobre o outro € a afinidade
percebida por ela entre as trés tendéncias, e Verger soube equacionar
essa confluéncia a sua maneira. Apés a analise da formacdo estética,
Pbéssa tenta compreender o trabalho de Verger como fotografo
profissional, que inclui a fundacdo da agéncia Alliance Photo. Como
poeta viajante e sem territério, Verger encontrou na férmula de agéncia
um modelo profissional ideal, no qual ele subministrava recursos para
realizar suas expedicOes. Assim, Verger construiu um estilo de vida,
uma ética, a medida que construiu sua obra. Apo6s discorrer sobre a
carreira profissional, Péssa analisa alguns ensaios fotograficos, com o
objetivo de realizar uma leitura formal da obra de Verger a partir de uma
observagdo pormenorizada de algumas das imagens selecionadas. N&o
h& preocupagdo em decodificar o conteddo documental, afirma ela, mas
em fazer uma leitura interpretativa. Verger registrava as cenas da vida
cotidiana e da cultura tentando ndo interferir e passar despercebido aos
olhos do retratado. Assim, Pdssa afirma:

8 Possa chama o conjunto desses elementos de “toque Verger” a partir de uma expressdo de
Alfred Métraux, “la toche Verger”. Seria uma caracteristica comum a todo trabalho de Verger,
marcada principalmente pela maneira de se aproximar do sujeito fotografado, de contempla-lo.
Essa aproximacéo era feita de modo que as fotografias afirmam a espontaneidade do encontro
com o mundo alheio, a0 mesmo tempo que incluem um saber etnogréafico, por ter uma
preocupagdo documental de registro. (Possa, 2009).

Posteriormente transformado no Museu do Homem, como irei detalhar mais adiante.
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Para Verger, la subjetividad de la escena es el
elemento sublime que se debe evidenciar en sus
imagenes; es a quien mas le interesa mostrar los
rituales, las fiestas, las mascaras, la gente en oracion,
los cementerios, las escenas mortuarias. En
definitivo, a Verger le interesan todos aquellos actos
0 escenas em los que intervengan las relaciones
sociales y culturales de los individuos de una
comunidad (Péssa, 2007).

Rio de Janeiro, 27 de abril de 2009
A partir da tese de Pdssa, novamente a idéia de ndo haver
mudanca nas fotografias de Verger surgiu. E normal que um fotografo
desenvolva sua técnica, elabora suas escolhas estéticas e teoricas, refine
seus projetos. Mas P6ssa evidencia o contato prematuro de Verger com
a etnografia por causa de seus amigos antropdlogos franceses e do seu
trabalho no Museu do Trocadero. Desde suas primeiras viagens, apds o
que ele chama de “mirada miope”®, nota-se nas suas fotografias um
constante olhar para o outro, para a cultura. Se houvesse uma mudanca
significativa de olhar, uma passagem do Verger fotdgrafo e jornalista
para 0 Verger pesquisador, as fotografias deveriam evidenciar essa
diferenca. Entretanto, o proprio Verger nega essa mudanca. Em uma
entrevista dada a Mario Cravo Neto, apds ser questionado se havia
diferenca entre as suas fotografias das décadas de 1940 e 1950, Verger
responde:

N&o, porque evitei me deixar chupar por esse mundo
intelectual. Até agora ndo me interessa saber o
porqué das coisas. E as pessoas que fazem pesquisas
querem saber o porqué. Eu pretendo que néo tenha o
porqué e me recuso a pensar so no porqué. (...) Se eu
faco uma coisa é porque quero fazer a coisa (Verger,
2007: 10).

Apesar de ser dificil realizar a distingdo entre as fotografias de
diferentes décadas, a partir do momento em que comegou a pesquisar,

5 Ao narrar suas primeiras experiéncias com a fotografia, Verger conta que ficava encantado
com dois pares de lentes de aproximagdo da sua Rolleiflex, que permitiam fotos muito
proximas ao objeto, ressaltando as texturas, cores e brilhos, “o veio da madeira, a espuma de
uma onda vindo morrer na areia granulosa de uma praia, as gotas do carvalho, (...) um lagarto
engolindo uma mosca” (Verger, 1982: 13). O fotografo descreve este encantamento inicial
como um “olhar miope” sobre o mundo.
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Verger parou de fotografar. Foi na década de 1950, ap6s receber uma
bolsa do IFAN, pela qual era obrigado a entregar um relatorio escrito, ao
invés do milhar de fotografias para cada ano que ficasse na Africa, como
esperava fazer. Se a mudanca a partir das imagens ndo é facilmente
percebida, pelo seu discurso e pelas suas atividades fica claro que a
grande mudanca de Verger foi da condicdo de fotdgrafo para a de
etnélogo. Nessa mesma entrevista, ele conta que perdeu toda a
espontaneidade da vida quando passou a pesquisar, ndo podia mais
apenas observar e fotografar. Essa mudanga ocorre, por outro lado, ndo
apenas pela necessidade de pesquisar, mas pelo contato com a religido.
Assim, se existe um “olhar etnografico” na obra de Verger, ele ja
comeca sua trajetdria de trabalho com ele, com o “Toque Verger”, como
denomina Claudia Pdssa. Ndo é isso que muda, portanto.

Salvador, 23 de outubro de 2008

Cheguei cedinho e comecei a mexer nas fotografias da Africa.
Algumas imagens sdo mesmo impressionantes. Como ele consegue
chegar tdo perto de rituais tdo fortes, tdo impactantes? Como ele
conseguiu tirar aquelas fotos? Em algumas outras fotografias, o carater
de pesquisador se sobrepde ao olhar estético e as fotos parecem registros
documentais. Enquanto eu usava um computador, Lukas, um garoto
alemdo que conheci no primeiro dia e que freqlienta a Fundagdo, estava
mexendo em outro, também vendo fotografias de Verger no banco de
dados. Ele pergunta a André e Roberta sobre a participacdo de Verger na
Il Guerra Mundial. Eu, intrometida, entro na conversa, pois sei que
Verger viajou para a Guerra, tem algumas fotografias dessa viagem, mas
ndo chegou a lutar. Digo que deviamos especificar melhor as
informac0es e desco para pesquisar nos livros da biblioteca. Com Luiza,
descubro que em 1938 ele foi correspondente de guerra na China, voltou
para a Franga, foi chamado para a Il Guerra Mundial e logo
desmobilizado®™. Na sua dissertacdo, Pdssa conta que ele ndo pdde
voltar a Franga durante todo o periodo da Guerra. Aproveito 0 momento

% Ao pisar em Paris, em 1938, Verger foi imobilizado e enviado para perto da linha
de Maginot. Em setembro, pelo acordo em Munique, ficou liberado e foi fazer
fotografias do Vaticano para revista Match. Seguiu dali para o Equador, onde
recebeu a noticia da deflagracdo da Segunda Guerra. Sem certificado militar, teve
que peregrinar pelos consulados da América Latina - Peru, Bolivia, Argentina e
Brasil - e conseguiu partir para o Senegal. Permaneceu no Dacar, em 1940, como
soldado de segunda classe de reserva, incorporado ao servi¢o radio-telegréafico
(Martini, 1999).
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para perguntar a Lukas o que ele faz na Fundacéo e descubro que ele
estuda na Alemanha, veio estagiar na Fundacgdo, e seu trabalho é
indexar fotografias para um futuro projeto da instituicdo. A idéia é
estimular pesquisadores de varias partes do mundo a realizar seus
estudos sobre Verger, de modo que seja possivel uma cooperacdo
bilateral. Os pesquisadores enriqueceriam o acervo da Fundag¢io com
novas informag@es, encontradas apenas nos seus paises de origem, e em
contrapartida esta ofereceria 0 material e a estrutura de que dispde. Fica
cada vez mais nitido o modo como a Fundagéo tenta cumprir um papel
central na constru¢do do conhecimento em torno da obra de Verger.
Continuei no resto da manha analisando as fotografias da Africa e estou
cada vez mais centrada no Daomé. Verger estabeleceu relacdes entre
Africa e Bahia, e pensou a relagio entre a fotografia e a etnografia, a
partir dai. Se desejo pensar sobre essas questdes, acho que as imagens
devem ser desses dois lugares. Porém, sdo milhares de imagens
africanas, e creio que me restringir ao Daomé permitira restringir o
volume da pesquisa e abarcara um pais central para a reflexdo sobre
etnografia e fotografia, na medida em que grande parte das imagens
publicadas nos artigos e livros de Verger sobre o assunto foi tirada Ia.
No final da manhd, ficou mais dificil acessar o banco de dados,
pois 0 programa fechava insistentemente, e peguei a tese de Pdssa
novamente, uma leitura fluida e extremamente agradavel! Quando
voltei, depois do almogo com meu pai e da descoberta da biblioteca do
Espaco Cultural®’, Roberta precisava de ajuda com a identificagdo de
algumas fotografias de Salvador, e eu pude apontar a localizagdo no
banco de dados de vérias delas! Meu contato com o acervo esti
sedimentando as imagens na minha cabeca. Fiquei contente por ajudar
no trabalho deles e ainda mostrar — para mim, sobretudo — que néo tem
sido um tempo perdido. Da Fundacéo, fui visitar um grande amigo, mas
ndo falei com o pai dele, um grande fotégrafo baiano, sobre minha
dissertacdo. Do que tenho medo? Porque as vezes me escondo? Do qué?

Salvador, 24 de outubro de 2008

o7 O estacionamento da Fundagéo fica ao lado do Espago Cultural, na parte de cima
do terreno. Antes de descer, passei na biblioteca comunitaria que funciona ali e
descobri varios livros que eu deixei em Floriandpolis, e que estdo fazendo falta.
Qualquer pessoa pode trazer alguns documentos e fazer uma carteirinha, e eu
certamente preciso de uma.



83

O mundo d& mesmo umas voltas engracadas. Precisava mandar
fazer novas lentes para meus 6culos e, depois de caminhar pelas ruas da
minha infancia e encontrar sem querer com minha irmad na minha antiga
casa (ela virou uma grande loja de sapatos e passei 14 para ver como
estava), peguei um dnibus errado e fui parar no fim de linha da Pituba.
Enquanto esperava o Onibus sair de novo, conversei com o motorista,
que se define como um “gaticho-negro”, pois adora frio e chimarrao. Ele
narra histérias hilarias que ja viveu por andar sempre com uma cuia de
mate, algo que poucas pessoas conhecem em Salvador, falou da sua
vida, e assim, cheguei a Fundacao trés ou quatro horas depois do
planejado, mas com a certeza de que estava pesquisando e fazendo meu
campo desde as oito da manha.

Salvador, 27 de outubro de 2008
Sinto como se as histdrias se perdessem pelo caminho. Eu vivo
situacBes tdo incriveis, tdo particulares, nessa construgdo do trabalho de
campo, da minha etnografia, mas muito se perde, solto no ar, sem
registro, memoria que grave tudo, anote, escreva, lembre... Onde essas
historias vdo parar? Se minha dissertagdo fosse uma das cidades
invisiveis de Italo Calvino, seria Zaira, uma cidade feita de memorias,
que ndo conta o seu passado, mas 0 apresenta nas curvas das ruas, nas
escadas, nas janelas:

Inutilmente, magnanimo Kublai, tentarei descrever a
cidade de Zaira dos altos bastides. Poderia falar de
quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de
escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos, de
quais laminas de zinco sdo recobertos os tetos; mas
sei que seria 0 mesmo que néo dizer nada. A cidade
ndo é feita disso, mas das relagdes entre as medidas
de seu espaco e os acontecimentos do passado: a
distancia do solo até um lampido e os pés pendentes
de um usurpador enforcado; o fio esticado do
lampido a balaustrada em frente e os festdes que
empavesavam o0 percurso do cortejo nupcial da
rainha; a altura daquela balaustrada e o salto do
adultero que foge de madrugada; a inclinagdo de um
canal que escoa a &gua das chuvas e 0 passo
majestoso de um gato que se introduz numa janela; a
linha de tiro da canhoneira que surge
inesperadamente atras do cabo e a bomba que destréi
o canal; os rasgos nas redes de pesca e os trés velhos
remendando as redes que, sentados no molhe,
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contam pela milésima vez a histéria da canhoneira
do usurpador, que dizem ser o filho ilegitimo da
rainha, abandonado de cueiro ali sobre o molhe.

A cidade se embebe como uma esponja dessa onda
que reflui das recordacoes e se dilata. Uma descricdo
de Zaira como é atualmente deveria conter todo o
passado de Zaira. Mas a cidade ndo conta 0 seu
passado, ela o contém como as linhas da méo, escrito
nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos
corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios,
nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado
por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras
(Calvino, 1990: 14-15).

Rio de Janeiro, 05 de marco
Assim como Zaira apresenta seu passado nas suas curvas e
corrim@es, apresento minha dissertacdo nas margens das paginas e das
fotografias, nas linhas e nas formas de escrever. Por vezes é dificil
conciliar a busca pela escrita que desejo — repleta de significados e das
marcas impostas pela particularidade de um campo que se da nas
imagens — com a necessidade de uma escrita que traduza
academicamente o0 que pesquiso. Porém, aos poucos, 0 registro de um
campo que se d& nas imagens — mas recebe indmeras influéncias de
didlogos, leituras, encontros e reflexdes — ganha contornos. A cada dia a
narrativa desse campo se torna mais viva, permeada por experiéncias,
produtora de sentidos, mediadora e mediada por palavras, afetos e
imagens.

Salvador, 28 de outubro de 2008

Hoje cheguei oito e pouco e Alex ja tinha voltado de viagem.

Ele me perguntou sobre o andamento da minha pesquisa e enquanto
conversavamos percebi que as minhas idéias sobre a pesquisa estao mais
organizadas, até mesmo internalizadas. Havia seguranca na minha fala
de tal modo que nem mesmo acreditei na mudanga ocorrida desde a
partida dele. Disse da relacdo entre fotografia e etnografia, e entre o
Daomé e a Bahia, e de como estava seguindo por esse caminho. Tirei as
davidas sobre direitos autorais de fotografias para um livro sobre o
cangaco que meu pai esta escrevendo, e depois passei o resto da manha
debrucada no banco de dados, nas fotografias do Daomé, pois j& passa
do tempo de terminar a decupagem das fotografias desse pais. Alex ja
segue viagem novamente amanha, e a sala foi uma profusdo de pessoas
com davidas, problemas a resolver, papéis para assinar, documentos e
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outras questdes. Para mim, espectadora e interessada nessa rotina da
Fundacao, tudo é divertido. Mas passei a manhd quieta, apenas ouvindo,
concentrada nas fotografias, até que um comentario de Alex fez todos os
que estavam na sala rirmos: “Verger ndo era politicamente correto!”. A
discussdo era sobre a permissdo do uso das fotografias em uma edigédo
especial — de luxo — de uma caixa de charutos. Beta e Dione afirmavam
que para muita gente é errado ter sua imagem relacionada a campanhas
tabagistas™, era politicamente incorreto. E dai Alex disse a frase da qual
todos riram e depois se explicou, dizendo que para ele isso é um elogio,
que ser politicamente correto estd associado a coisas como uma boa
apresentacdo fisica, algo com o que Verger nunca se preocupou,
andando sempre com as mesmas batas de estampas africanas. Ndo havia
briga nem discussdo, ndo se chegou a nenhuma conclusdo, mas achei
muito interessante. A conversa me lembrou a introducdo do livro Critica
a imagem eurocéntrica, na qual Ella Shohat e Robert Stam afirmam
“Este ndo € um livro politicamente correto” (2006: 33), pois suspeitam
da palavra “correto” tanto no seu uso pela direita — a austeridade moral e
puritana — quanto pelo uso da esquerda — 0 neoconservadorismo purista
da politica revolucionaria. Do mesmo modo que Alex parece propor,
Shohat e Stam apontam para o fato de haver um sentimento semi-
religioso na busca por texto politicamente corretos, e desejam privilegiar
a imperfei¢do e a contradi¢do. “De nossa parte, ndo estamos interessados
em textos impecavelmente corretos, produzidos por sujeitos
irrepreensivelmente revolucionarios” (Shohat; Stam, 2006: 34),
afirmam, se aproximando da irreveréncia da postura e das roupas de
Verger, e concebendo um ideal para o que escrevem do qual desejo me
aproximar nesta dissertacdo, imperfeito, contraditorio, prazeroso e,
sobretudo, verdadeiro®.

Salvador, 29 de outubro de 2008

Ogun Oniré é o nome de um edificio pelo qual passei
rapidamente na hora do almoco, no Largo de Nazaré. I1&é Axé Aponja é
um terreiro no Vale do Canela, cuja velha placa de entrada avistei

8 Na verdade, ndo era uma campanha de cigarros nem mesmo uma caixa para venda
comercial, mas uma tiragem restrita para distribuicdo como lembranca de final de ano em uma
empresa, pelo que eu entendi depois.

% Utilizo a idéia de verdade aqui em um sentido muito distante da nocéo de real ou de
auténtico, e proxima a nogao de sinceridade ja indicada nas “explicagdes iniciais”.
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também pela primeira vez hoje. Caminhos por onde tantas e tantas vezes
ja passei, vendo, sem nunca ter parado para olhar.

Uma sexta-feira perto de uma das viagens de Alex

No intervalo para um café no meio da manhd, vejo pequenos

micos que comem bananas na janela da cozinha, alguns meninos
empinando pipas, algazarra infantil com a linha da pipa que se enrosca
perto do galho onde estavam os miquinhos. Meus estudos hoje foram no
antigo quarto de Pierre Fatumbi Verger, que continua quase igual a
quando ele era vivo. Hoje é usado como sala de reunibes, além de ser
sempre mostrado a quem visita a Fundagdo. Ha& um ar maégico ali.
Algumas vezes estudei na antiga escrivaninha dele, encantada com tudo
0 que compunha aquele ambiente. Ao meu redor, uma pequena escultura
de metal em formato de um escorpido, dois 6culos quebrados, um
pequenino ventilador, uma lumindria vermelha, uma lupa, uma pedra
cor-de-rosa, um porta-lapis grande e de madeira, abarrotado de objetos
antigos: algumas canetas tinteiro, cargas de tinta, um pente, um alicate.
Em cima da mesa, outras cinco caixas de 6culos, feitas de couro ou de
plastico, todas com 6culos dentro, um pequeno arco e flecha de ferro,
como o0s que sempre vejo nas fotografias, espatulas de materiais de
tamanhos diversos, um grande pregador de madeira. Na parede,
fotografias tiradas por Verger e uma outra foto dele com Jorge Amado.
Nos cantos do quarto, uma cama simples, quase ascética, duas batas
com estampas africanas penduradas em um canto, malas onde ficam
guardados os diarios, uma estante onde ficam guardadas as cartas e
outros documentos. Ali, apesar dos poucos objetos — talvez por serem
tdo poucos, e tdo significativos —, a presenca do autor parece ainda mais
presente. Sim, eu estive 14, mas qualquer um pode estar, pois em menos
de uma semana todos os espacos da Fundacéo Pierre Verger estavam
disponiveis para mim, e sobretudo para a minha pesquisa. Sim, Verger
tirou aquelas fotografias, viveu ali, possuiu aqueles poucos e
significativos objetos. Ndo quero questionar essa presenga, mas refletir
sobre a existéncia de tantas outras pessoas que fazem parte desse
quadro. Pois estando ali, percebo o quanto é fundamental para todos que
trabalham na Fundagédo manter essa memoria, cultivar os espacgos e 0s
modos de vida de Pierre Verger, alimentando histdrias, mitos, saberes e
conhecimento. Assim como a decisdo do que era mantido naquele
ambiente, o instante de apertar o disparador é de Verger, a escolha da
abertura e da velocidade também (e eu, como apaixonada pela
fotografia, sei como isso é fundamental), o enquadramento, tudo ¢ dele.
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Porém, a escolha das fotografias hoje é multipla, do mesmo modo como
foi em muitos momentos enquanto ele estava vivo. Pierre Fatumbi
Verger parece estar em todos os lugares dessa casa vermelha. Mas ele
nunca esta so.

Salvador, 30 de outubro de 2008

Faltei ontem, cuidando de minha irmd. Consegui estudar um

pouco e Franz Fanon me fala de coisas que tornam téo dificeis pensar do
mesmo modo que antes. Ele ¢, sim, contundente como dizem. “O negro
nao ¢ um homem” ndo € algo que se diga sem pretender criar impacto no
leitor. Fanon foi um médico nascido em uma familia burguesa da
Martinica, que se alista para a Il Guerra Mundial e se engaja na luta
politica precocemente. Especialista em neuropsiquiatria, Fanon dedica
sua pratica terapéutica a compreensdo da identificagdo “na violéncia
fisica e psicoldgica do colonialismo as causas da alienacdo e da
despersonalizacdo dos seus pacientes” (Cabaco; Chaves, 2004: 71). Seus
textos sdo o esforco pela libertacdo, pela extin¢do da alienacéo, apontada
em situagdes cotidianas, na linguagem, no desejo. A primeira impressdo
que sobrevém de tal leitura é uma contradicdo com a concepcdo de
Verger sobre o negro em Salvador, pois este afirmava constantemente
que a Bahia era o lugar onde descobriu as relagcdes raciais mais
tranqiilas'®. Mas a busca de Verger em suas pesquisas e fotografias era
a afirmacdo do negro. Em 1989 ele dirige um video que se inicia com a
seguinte frase de Ave Lallemant: “Tudo que corre, grita e trabalha, tudo
que transporta e carrega € negro. Entretanto, ndo se pode ver mais
soberana figura de homem que a desses negros da Bahia” (Rolim, 1989:
156). E ainda uma conclusdo simplista, mas ndo creio que haja tanta
contradigdo assim. Homi Bhabha conclui de sua leitura de Fanon que “E
somente pela compreensdo da ambivaléncia e do antagonismo do desejo
do Outro que podemos evitar a ado¢do cada vez mais facil da nogdo de

100 Verger afirmou em uma entrevista para o jornal O Globo: “Porque, afinal, a Bahia ¢ o lugar
do mundo onde encontrei as relagdes raciais mais faceis. Aqui ndo existem bairros negros, aqui
se chama um amigo de ‘meu nego’ para ser gentil, negro ¢ uma palavra carinhosa. Isso se
baseia no fato dos negros, mestigos e brancos terem uma vida em comum. N&o é que o racismo
ndo exista, mas a sociedade baiana discrimina menos do que resto do mundo, o que ja € um
progresso. Agora, tem aquela gente que ndo quer parecer negro, quer ser mais clara, ter cabelo
liso... Isso é uma piada. Quando cheguei a Bahia, em 1946, nem notei que aqui vivia também
gente branca. S6 descobri que tinha branco tempos depois, quando tive de ilustrar um livro de
um professor da Universidade Federal da Bahia, sobre elites de cor da cidade, publicada pela
Unesco. O que eu acho é que na Bahia had um certo prestigio em ser negro, por causa do
candomblé” (Verger, 1992).
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um Outro homogeneizado” (Bhabha, 1998: 87). Talvez haja uma
idealizacdo da minha parte, mas ndo vejo homogeneizacdo, nem
maniqueismo — no sentido proposto por Pepetela — na obra de Verger.

EU, O NARRADOR, SOU TEORIA.

Nasci na Gabela, na terra do café. Da terra recebi a
cor escura de café, vinda da mde, misturada ao
branco defunto do meu pai, comerciante portugués.
Trago em mim o inconciliavel e é este 0 meu motor.
Num Universo de sim ou ndo, branco ou negro, eu
represento o talvez. Talvez é ndo para quem quer
ouvir sim e significa sim para quem espera ouvir
ndo. A culpa serd minha se 0os homens exigem a
pureza e recusam as combinagdes? Sou eu que devo
tornar-me em sim ou em ndo? Ou sdo os homens que
devem aceitar o talvez? Face a este problema capital,
as pessoas dividem-se aos meus olhos em dois
grupos: 0s maniqueistas e os outros. E bom
esclarecer que raros sdo os outros, o Mundo é
geralmente maniqueista (Pepetela, 1979: 16).%%

Salvador, 03 de novembro de 2008

Moni onira 0jo
Iroco ab ala oi
Atiferieman atiferieman

Um ponto para o tempo. Maira me chamou para visitar sua
casa, e 14 conversamos sobre candomblé e umbanda, cantamos alguns
pontos para os orixas, acendemos vela e defumador. Sai de 14 mais leve,
e 0 dia na Fundacdo, depois disso, também foi leve e tranquilo.
Continuei a fichar a tese de Claudia Pdssa, uma leitura muito agradavel,
mas bastante longa. Nesses momentos percebo o quanto foi importante
minha decisdo de estender minha estadia no campo por pelo menos mais
um més.

Salvador, 04 de novembro de 2008

J4 é terca, acordei um pouco irritada, tento lembrar o que
aconteceu de importante no fim de semana e ontem, mas ndo consigo.
Lembro que varias vezes nos Ultimos dias me percebi em uma situacéo
que desejaria muito narrar, mas que na hora era impossivel parar para

101 o - .

Teoria é um dos personagens do livro Mayombe, do escritor angolano Pepetela. Ao longo
de todo o livro, a voz de algum personagem ressai da narrativa e afirma ser o narrador — “Eu, o
narrador, sou teoria” — para em seguida tecer algum comentario.
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escrever. Dai quando chegava a noite, ndo lembrava mais do que se
tratava, ndo fazia a menor idéia do que, naquilo tudo que vivi, era tdo
interessante assim para entrar no diario de campo. Penso que esse treino
para etnografia prega pecas, nos fazendo ver algo genial em um pequeno
detalhe para, de repente, nos fazer esquecer, como se ndo houvesse
acontecido, mostrando que a inspiracdo nao serve de nada se nao se
tornar em um esforgo de escrita e de memoria.

Salvador, 04 de novembro de 2008
Hoje é o dia do aniversario de Pierre Fatumbi Verger, o dia em
que ele nasceu 106 anos atrds. Ap6s minha chegada na Fundagéo, dei
bom dia a todos e me impressiona como sao sempre mais simpaticos,
mesmo sendo completamente desnecessario, pois desde o primeiro
minuto ja eram tdo amadveis comigo. Pela Ultima vez, decupei as
fotografias do Daomé. Consegui olhar todos os grupos, subgrupos e
“subsubgrupos”, fiz um resumo para cada um deles, com as datas e os
nameros das fotos ampliadas. Verger organizou suas fotografias a partir
de uma classificacdo geogréafica, como ja foi dito. Desse modo, 0 acervo
esta dividido em cinco grandes grupos, referentes aos cinco continentes,
0s quais estdo divididos em um nudmero variavel de subgrupos, que se
referem aos paises fotografados por Verger. Entretanto, dentro de cada
subgrupo de paises, ha uma divisdo por cidades, que por sua vez se
subdivide. Essa Ultima subdivisdo é feita a partir de tribos, povoados, e
as vezes, tematicas variadas.

Rio de Janeiro, 18 de marg¢o de 2009

Apenas para exemplificar essa classificacdo e o trabalho de

decupagem do acervo fotografico realizado durante meu trabalho de

campo (e como parte imprescindivel desse trabalho), copiei abaixo as
divisdes e subdivisdes de uma ex-colonia da Africa, o Congo Belga:

5. Congo belge (2569)
5.1 Congo (309)
5.1.1 Léopoldville (19)
Fotos do cais, de barcos ao longo e perto, de um grande cruzeiro. Data: 22
fevereiro 1952 — 19 junho 1952. Ampliada: 6.
5.1.2 Passagers (58)
Fotos incriveis de passageiros do navio. Brancos recostados na proa,
deitados nas cadeiras, descendo para terra, negros trabalhando, tomando
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banho de balde ao ar livre, pulando na &gua. Data; 22 fevereiro 1952 — 19
junho 1952. Ampliadas: 1, 5, 7, 8, 25, 31.

5.1.3 Pirogues (33)

Fotos das canoas e dos barcos no rio, na travessia, principalmente de
canoas. Data: 22 fevereiro 1952 — 19 junho 1952.

5.1.4 Rives (26)

Fotos do rio e das margens do rio, da vegetagdo. Data: 22 fevereiro 1952 —
19 junho 1952. Ampliada: 23.

5.1.5 Stanley-ville (71)

Negativos de baixa qualidade, fotos das pessoas, de garotos olhando para a
camera, mulheres levando bacias na cabeca, homens trabalhando, homens
com madeira de barco na méo, e meninos sentado nas raizes de uma arvore.
Fotos da vegetacdo, do rio, da ponte, de mulheres com crian¢a tomando
banho no rio. Data: 22 fevereiro 1952 — 19 junho 1952. Ampliadas: 17, 32,
59.

5.1.6 Village (102)

Muitos garotos nus no rio, olhando para cima. Fotos do rio, das margens,
pessoas trabalhando nas jangadas, uma vila de casas de madeira e piagava,
de garotas olhando para a cdmera, bem de perto, de um grande navio, de um
homem com uma espécie de cocar entre outros, entre brancos com cara de
exploradores, de uma espécie de forte, de muitas pessoas vestidas de branco
na margem do rio (foto tirada da agua), de pessoas desembarcando. Data: 22
fevereiro 1952 — 19 junho 1952. Ampliadas: 1, 15.

Ou seja, dentro da primeira grande divisdo Africa, que tem
fotografias, o quinto pais fotografado foi 0 Congo Belga (a classificacéo
de Verger é sempre feita em francés), com 2.569 fotografias. Dentro do
Congo Belga, a cidade do Congo tem 309 fotografias, subdivididas em
seis outros grupos, de tamanhos variados. Meu trabalho de decupagem
consistiu em analisar cada subgrupo, descrevendo as imagens do
conjunto de modo que fosse possivel criar um grande fichario das
fotografias de Pierre Verger na Africa e na Bahia. Quando, ao longo da
pesquisa de campo, ficou definido que eu iria analisar apenas as
fotografias do Daomé e de Salvador, me dediquei a decupagem desse
pais e desta cidade. Foi a partir da decupagem dessas duas regides que
selecionei as fotografias para o trabalho fora do campo. Sabia naquele
momento que ndo seria possivel definir exatamente quantas nem quais
fotografias entrariam na dissertagdo. Mesmo tendo escolhido as duas
regibes, ainda se tratava de um universo de 12.704 imagens.

Salvador, 04 de novembro de 2008
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Sei que ainda ndo é o momento de definir metodologias para a
escolha final e para a andlise das fotografias, mas tenho certeza que
utilizar o banco de dados exaustivamente como fiz é fundamental para
entender um pouco mais sobre a obra de Verger, vislumbrar o conjunto,
entender como suas fotografias sdo mostradas ao mundo. Pois diante de
um universo de mais de 62 mil negativos, é necessario uma cuidadosa
selecdo por parte dos curadores. No caso de Verger, esta selecdo foi feita
com primor apds sua morte, a cada dia que entro em contato com o
banco de dados reconhe¢o o enorme trabalho que deve ser examinar
todas as fotografias sobre determinado tema, selecionar aquelas com
melhor qualidade técnica, maior expressividade em relacdo a tematica,
digitalizar em alta resolu¢do para conseguir excluir algumas etc. Em
relagdo a minha pesquisa até o momento, sei que fiz um trabalho
pequeno diante do tamanho do acervo, mas ndo exagero quando escrevo
que utilizei o banco de dados exaustivamente, pois foram cinco semanas
de trabalho diario em torno de uma pequena parte do material. Enfim,
parece gque estou me explicando para 0 meu proprio consolo. Esta feito,
é bom, é o primeiro passo e eu consegui. Ponto final.

Salvador, 04 de novembro de 2008

Depois que terminei de trabalhar com as fotografias, peguei de

novo a tese de POssa para confirmar algumas informacgdes dos meus
fichamentos, e novamente percebo ser um trabalho impressionante.
Porém, me remete a0 mesmo padrdo académico de pesquisa que
encontrei na tese de doutorado de Luiz Eduardo Achutti, Fotoetnografia
da Biblioteca Jardim, defendida em 2002 no Laboratoire
d'Anthropologie Visuelle et Sonore du Monde Contemporain da
Universidade de Paris 7, pois contrasta com o padrdo brasileiro no qual
predomina um excesso de teorizagdo. Pbssa defendeu uma tese na qual
analisa a obra fotografica de Pierre Verger, e boa parte do seu trabalho é
dedicado a construir fichas sobre os livros publicados no periodo
escolhido por ela. Sua pesquisa é excelente, sistematiza a obra do
fotografo-etndgrafo de modo que permite concluir diversas questbes
acerca da obra, tais como o chamado “toque Verger”, ou mesmo
comparacgdes das fotografias de Verger com a de outros fotdgrafos
contemporaneos a ele. Achutti deseja defender o potencial narrativo da
imagem fotografica, e sua utilizacdo como nova possibilidade de escrita
e como um meio de interpretacdo. Para tanto, realizou sua pesquisa de
campo na Biblioteca Nacional da Franga, e o resultado desse trabalho é
apresentado tanto em texto quanto em imagens, a partir das
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metodologias explicadas por ele na parte escrita. Achutti faz a defesa de
uma técnica, oferece detalhes de todas as etapas de seu trabalho,
apresenta os resultados da pesquisa sobre a Biblioteca. Porém, como
Pdssa, realiza um trabalho mais descritivo do que reflexivo, oferece
resultados qualitativamente equivalentes em termos de pesquisa e de
andlise. De qualquer modo, essa leitura me instiga a definir um periodo
ou um local, pois agora parece ser a Unica maneira de ndo me perder
diante de tantas informagdes que a Fundacéo oferece.

Salvador, 04 de novembro de 2008

Sentei na frente da janela da qual avisto a sala de Angela
Luhning para escrever anotacBes sobre o dia de hoje no pequeno
caderno que me serve de diario, e Ricardo apareceu comentando que a
fotografia que procuravamos por estes dias — e ndo que encontramos —
existe. Em algum dia da semana passada, um simpatico mogo que
sempre circula pela Fundacdo entrou na sala onde pesquiso para
procurar uma imagem no banco de dados. Como sempre, todos se
mobilizaram para ajudar, e ele contou que buscava a fotografia de uma
mulher que trabalhava vendendo quitutes no Mercado Modelo na década
de cinqlienta ou sessenta. O filho dela deseja festejar o aniversario de
cinqiienta anos do restaurante com uma grande festa, e pediu a imagem
para a decoracdo. Ficamos um bom tempo tentando encontrar a imagem,
mas ndo tinhamos nenhuma outra referéncia e s6 encontramos algumas
fotografias que poderiam ser a certa'®. Descobri que Ricardo é marido
de Angela, trabalha no Espaco Cultural, é um homem gentil que esta
sempre correndo pela Fundagdo, sempre sorridente. Hoje, sorrindo, ele
me diz que a fotografia certa estd no livro Retratos da Bahia e mostra a
entrada do tal restaurante, que esta fechado por que a foto foi tirada no
dia da Festa do Senhor do Bonfim. Peguei o livro para ver a imagem,
que se chama O que é que a baiana tem e mostra uma mocga rolica e
muito negra, uma quituteira cuja descricdo poderia ter sido tirada de um
livro de Jorge Amado. Ela j& faleceu e seu filho, que no momento da
fotografia era uma crianca, hoje tem hoje setenta anos. Ricardo
aproveitou para me avisar que hoje é aniversario de Verger e do Espaco
Cultural (que foi aberto ha exatos trés anos), e que ia ter um festa com
bolo 14 no alto. Ndo apareci, pois antes dos parabéns iam acontecer

102 picardo neste dia comentou, rindo, que quando Verger estava vivo era muito mais facil, era
s6 perguntar “Verger, vocé tirou alguma foto de fulana?”. Verger prontamente sabia dizer se
sim ou ndo, em que lugar estava 0 negativo e até detalhes da fotografia, pois sua meméria era
prodigiosa.
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outras atividades com as criangas, e enquanto escrevo percebo como me
arrependo por isso.

Salvador, 05 de novembro de 2008
Manhd dificil. Cheguei na Fundacdo e descobri que salvei
errado o arquivo no qual trabalhei ontem e perdi uma parte do trabalho
sobre a Africa. Passei uma hora procurando, com a ajuda de Roberto, e 0
resto da manhd refazendo. Meu pai chegou ao meio-dia para pesquisar
no banco de dados as fotografias tiradas por Verger em Canudos.
Enquanto finalizava minhas atividades, ele comegou a conversar com
Roberta sobre sua relagdo com Odorico Tavares, que era diretor do
Diério de Noticias quando meu pai comecgou a trabalhar 1a. Algum
tempo depois, meu pai tinha alguns meses de casado, e o Diario fechou
por causa da guerra. Agora ndo consigo entender exatamente que guerra
era essa, mas havia uma crise no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, sobre a
qual nada se sabia nessas terras da Bahia. Assim, de repente, meu pai se
viu desempregado e recém-casado. Poucos meses depois, entrou no
Jornal A Tarde para cobrir as férias de um colega e de ali ficou até o
final dos anos noventa. Mas essa parte da histéria eu j& conheco,
acompanhei a decisdo do meu pai de largar o jornal para trabalhar
apenas no emprego preferido. Quando era crianga, fui indmeras vezes
passear no trabalho de meu pai, no tal Jornal A Tarde, um dos principais
jornais da capital baiana, pois 0 ambiente de redacdo me encantava. Na
época de Verger, Odorico escrevia 0s textos das reportagens que Verger
fotografava. Ocupava o mesmo cargo de redator que meu pai no Diario.
S6 que, quando meu pai entrou, Odorico era o chefe de toda a redacao.
Como ndo me espantar com 0 modo como estas histérias se cruzam?
Como ndo me perguntar sobre o porqué de eu precisar estudar isso,
sobre 0 que exatamente estou tentando encontrar?

Rio de Janeiro, 13 de abril de 2009

A pesquisa atual do meu pai é sobre Lampido, 0s cangaceiros,
Canudos e todas as tematicas relacionadas a este universo. Meu pai
decidiu largar o trabalho de jornalista também por precisar de tempo
para escrever mais livros sobre as pesquisas que faz. Quando contei a
ele que encontrei varias fotografias de Verger tiradas na antiga cidade de
Canudos - cidade onde aconteceu a guerra civil homoénima no final do
século XIX e posteriormente desapareceu por conta da construgdo de
uma usina hidrelétrica - ele comegou a criar vérias possibilidades de
livros, parcerias, publicag@es, trabalhos. Conversei com Alex algumas
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vezes para saber quais as politicas de direitos autorais da Fundagéo, e
nesse dia meu pai passou na minha sala para olhar as fotografias.
Quando abriu o banco de dados na pasta que queria, ficou muito
desapontado. Quase todas as fotografias de Verger, lindissimas, eram de
planos médios ou closes'®, olhares de senhoras enrugadas e de velhos
com chapéu de couro, apontados na direcdo do fotdgrafo, roupas
surradas e peles queimadas pelo sol diario no trabalho da lavoura. Meu
pai queria imagens da cidade, fotografias que mostrassem o contexto do
lugar, imagens histdricas e documentais. Naquele momento, ndo percebi
como a decepcgdo dele era indicativa de questdes sobre a fotografia de
Verger. Ha uma dicotomia recorrente nas teorias sobre a fotografia entre
os rotulos de arte e de documento. “Os interesses de utilizagdo da
fotografia sempre transitaram entre as expressdes artisticas e 0s
empenhos de documentacao” (Achutti, 1998: 120), afirma Luiz Eduardo
R. Achutti. Ele conclui o artigo A fotografia no jornal e no museu: a
construcdo de uma estética com o exemplo do fotdgrafo brasileiro
Sebastido Salgado e com a assertiva de que, ap6s 0 impacto dos
trabalhos de fotografos documentais nos Estados Unidos do inicio do
século XX — extremamente preocupados com as questfes técnicas e de
composicdo —, cuidados estéticos se tornaram parte também dos
esforcos de documentacdo. A obra fotografica de Pierre Verger nao é
um esforgo documental com preocupacdo estética, como na solugio
encontrada por Achutti para equacionar a dicotomia, nem oscila entre o
estatuto de documento e o de arte. Eliminando seu valor como dado
meramente descritivo, Jérébme Souty (2007) a situa na fronteira do
documento e da arte. Suas imagens muitas vezes podem ajudar a obter
informagdes sobre determinado lugar, sobre uma festa ou ceriménia
especifica, sobre as roupas e gestos de um grupo de pessoas em certo
momento historico. Mas sdo “beneficios” secundarios e indiretos, nem
sempre possiveis de serem encontrados, como mostra a experiéncia do
meu pai com o acervo. Na maior parte das fotografias, a centralidade da
imagem criada por Verger esta situada no aspecto humano, no contato
com o Outro. Estdo corretos o0s autores que escrevem que a fotografia de
Verger é imbuida de humanismo (Souza, 2000; Baradel e Lody, 2002;
Pdssa, 2007, entre outros). Somando estas considera¢des ao fato de que
Verger parou de fotografar algum tempo depois de comecar suas

Dois tipos de enquadramento que privilegiam a proximidade daquilo que é fotografado,
realizando um corte na figura apenas do rosto — no caso do close — ou da cintura para cima —
quando se utiliza o plano médio.
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pesquisas, creio que uma hoa explicacdo para o trabalho do fotografo-
etnografo pode ser semelhante a dada por Etienne Samain para a relagédo
de Roland Barthes com a fotografia:

Para Barthes, a fotografia é essencialmente uma
‘fuga’ e a ocasido de uma ‘aventura’ que somente se
tornam possiveis quando a fotografia induz a pensar
e torna-se ‘pensativa’, quando ela “deixa o detalhe
remontar sozinho a consciéncia afetiva”, quando,
ondulante, ondulosa como as ondas do mar, leva nela
nosso pensamento e nosso imaginario (Samain,
2005h: 122).

Salvador, 05 de novembro de 2008

Passei a tarde lendo a dissertacdo de Florilton Tabosa Jr.,
intitulada Xiré-Ade: O olhar de Pierre Verger sobre o travestismo no
carnaval brasileiro'™, cujo objetivo é compreender a utopia identitaria
vivida no Brasil na década de 1940 a partir das fotografias de Pierre
Verger sobre o travestismo no carnaval. De acordo com Tabosa, 0
pensamento sociol6gico sobre formagéo da identidade deste periodo —
de Caio Prado Jr., Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, entre
outros — obedecia a 6tica elitista e patriarcalista. Para saber se Verger foi
influenciado por estes olhares, como inicialmente Tabosa afirma, divide
sua dissertagdo em trés etapas: 1) Eleger pardmetros para analisar a
documentacdo dos tracos da cultura popular e do carater nacional na
obra de Verger; 2) Entender como Verger retratou a construcdo da
identidade masculina brasileira e a formacéo de um perfil patriarcal nos
papéis socio-sexuais; e 3) Construir um histérico do carnaval no Brasil,
pontuando a presenca masculina nele, e os valores identitarios nacionais
e sexistas presentes nas fotografias de Verger sobre o carnaval
brasileiro, escolhidas no acervo da Fundacdo. Compreender as
fotografias para Tabosa é um desafio de descoberta identitaria, pois
acredita que a imagem constréi o espectador, e vice-versa. Apds a
analise das imagens, nas quais aponta uma enorme carga de
homoerotismo, Tabosa conclui que Verger usou de sua sensibilidade e
seu rigor profissional para tragar um retrato fiel do que se julgava ser o
brasileiro na década de 1940. Assim, Verger estava em consonancia com

104 . - . .
TABOSA Jr., Florilton. Xiré-Ade: o olhar de Pierre Verger sobre o travestismo no

carnaval brasileiro. Dissertacdo para o Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo da
Universidade Federal de Pernambuco. Recife, julho 2004.
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0 pensamento vigente na época, mas conseguia extrair algo mais do que
o simples automatismo da técnica, e por isso ia além das teorias elitistas
e patriarcais, colocando em xeque nossas certezas de homem, afirma
Tabosa.

Floriandpolis, 21 de dezembro de 2008

Reler os fichamentos feitos durante 0 campo suscita muitas
questdes sobre os trabalhos académicos ja escritos sobre Pierre Verger.
A cada nova leitura percebo que seria interessante organizar um texto
para reunir todas as pesquisas, e decidi me dedicar a isso mais adiante.
Por ora, vejo que basta comentar os resumos dos trabalhos, para ndo
perder as impressdes que tais releituras me causam. A dissertacdo de
Tabosa, por exemplo, aborda um aspecto especifico do trabalho de
Verger: o travestismo no carnaval. Apesar de ndo delimitar no titulo o
tempo e o espago tratados, explicitando que ira tratar do carnaval de
todo o Brasil, e dando a impressdo de se referir ao carnaval
atemporalmente, ha um limite bem claro na leitura da dissertacdo. Trata-
se do carnaval de Recife, Rio de Janeiro e Salvador, e de uma reflexéo
sobre género — mais especificamente 0 homoerotismo e as afirmacdes de
masculinidade — da década de quarenta. Como muitos dos trabalhos de
mestrado lidos, ha confusdo entre a obra de Verger como um todo e as
fotografias mais conhecidas pelo publico. Tabosa acredita ser possivel
pensar sobre a identidade nacional a partir do trabalho de Verger, e sua
idéia de fotografia como algo que também produz tal identidade é muito
interessante. As fotografias de Verger da Bahia construiram uma
identidade baiana junto com Jorge Amado, Carybé e Caymmi, afirma
Tabosa. Observo a “baianidade” exaltada por esses artistas presente em
muitas das imagens dos livros de Verger sobre a Bahia e tenho que
concordar com Tabosa neste ponto. Contudo, tais fotografias sdo apenas
uma parte de sua obra, e é preciso situar isso para que ndo se caia em
generalizacdes vazias, como a de Tabosa ao afirmar que ha sempre um
olhar erotizado nas fotografias de Verger. Toda fotografia €
representacdo e temos expectativas sobre as imagens, buscamos o que
de nos esta nelas ainda hoje, afirma ele. Pergunto-me qual o limite dessa
busca, quais sdo as margens da interpretagdo de uma imagem. Pois o
olhar recorta tanto quanto uma fotografia, tanto ao observar o mundo
quanto ao olhar uma imagem tirada deste por outrem. Tabosa afirma que
fez uma selecdo dentro de um universo trés mil imagens sobre o
carnaval, escolhendo as que melhor representassem o carater da
masculinidade brasileira e o carnaval como constitutivo da identidade
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nacional, e que tivessem um grau de ineditismo. Mas ndo explicita que
critérios usou para a selecéo.

Salvador, 06 de novembro de 2008
O pé de fruta-pdo tem dado sustos em todos na Fundagao, pois
chegou a estacdo dos seus grandes frutos cairem do alto de muitos
metros no chdo do quintal, causando um grande estrondo esporadico e
inesperado. Hoje passei 0 dia com o canto para o tempo que Maira me
ensinou na cabeca. E como se minha decisdo de ficar implicasse uma
certa reconfiguracdo geral na minha pesquisa, e eu precisasse cantarolar
baixinho para que o universo acomode essa nova ordem no lugar onde
as coisas devem estar. Peguei novamente o fichamento da tese de Pdssa
e no canto do caderno estava escrito: “Ressaltar o trabalho académico,
como é preciso ler as teses e dissertacdes para entender Verger, pois
parecem tdo fundamentais”.

Salvador, 07 de novembro de 2008

Depois de pouco mais de um més no campo, percebo que minha
pesquisa a cada dia se refina e aprofunda mais. A surpresa da chegada,
de encontrar uma quantidade infinitamente maior de material na
Fundacdo do que esperava (apenas 5.700 imagens, das mais de 62 mil
que Verger tirou, estdo no site da Fundacdo...), primeiro se tornou
confusdo e desordem. Mas permitiu — exigiu, na verdade — uma longa e
ampla reflexdo sobre meu trabalho, criando espaco para novas
defini¢Bes. E um senso comum antropoldgico afirmar que descobertas
sdo feitas no campo e estas mudam o nosso projeto inicial. Saber como
lidar com tais mudancas talvez seja o ponto negligenciado nos relatos
daqueles que viveram muitas vezes tal experiéncia, e certamente ndo
tenho clareza de como vou evidenciar isso no texto.

De manhd passei na biblioteca e peguei emprestadas duas
entrevistas importantes, citadas em quase todos os trabalhos académicos
lidos até agora, e dois catalogos de exposi¢bes de Verger, compostos por
fotografias e textos. Apesar de serem compostos por muitas
informac0es, principalmente sobre o proprio Verger, trazem aspectos
importantes para a pesquisa, e devo incluir tais dados enquanto estiver
escrevendo a dissertacdo. Um dos catdlogos é muito interessante,
composto por alguns textos de Verger, outros de antrop6logos, algumas
fotografias e uma entrevista feita por Mario Cravo Neto. A exposicao ao
qual corresponde é intitulada de Bahia Africa Bahia. Preciso conversar
com Alex, pois percebo uma constante referéncia a relacio entre Africa
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e Bahia na obra e na fortuna critica de Verger, assim como quando
pessoas escrevem sobre a obra dele em jornais e revistas. Porém, sdo
poucos os trabalhos etnograficos que abordam diretamente essa relacéo.
lara Rolim defendeu uma dissertacdo™®, lida por mim durante a escrita
do projeto da selecdo do mestrado, na qual descreve o movimento de
aproximacado do interesse de Verger em direcdo a presenca africana na
Bahia. Seu trabalho desenvolve uma analise da formagdo do fotografo
na Franc¢a, da sua chegada na Bahia e os primeiros estudos ai feitos, e
aponta para a construcdo de um olhar cada vez mais preciso de Verger,
que no final da vida defendia que “a Africa e a Bahia, tudo é um™®. 0
foco do trabalho de Rolim, entretanto, é sobre o olhar de Verger e o
modo como este foi se direcionando para aproximar os dois lados do
Atlantico. Mas, por ora, € 0 Unico trabalho académico que faz alguma
aluséo a isso.

De qualquer modo, minhas pesquisas aqui mostrardo 0 quanto
ja foi feito sobre 0 assunto. Preciso aproveitar 0 meu pouco tempo para
reunir todo o material, fazer fichamentos sintéticos, anotar os dados e
informagdes, elencar pontos para reflexdo, com a nova dificuldade de
ndo ter mais acesso ao banco de dados pela tarde, pois Alex chega na
préoxima segunda. Ainda falta; ver cartas e outros catalogos das
exposi¢des, pesquisar os livros aos quais ndo tenho acesso fora daqui,
fichar brevemente os diarios de Verger, escolher fotografias.

Salvador, 10 de novembro de 2008

Depois de um tranquilo final de semana ao lado do meu melhor

amigo, que ndo via desde 2006, pois estava morando em Boston, hoje
acordei arrasada. Creio que a razdo ¢ uma sensacao subita de soliddo,
acompanhada da enxurrada de muitas lembrancas de um periodo da vida
mais leve e tranquilo. Perdi a manhd na cama, fui almocar na casa do
meu pai pensando em seguir de tarde para a Fundagdo, mas ndo
consegui e fiquei por la. Para compensar, organizei todos os textos do
mestrado, arquivos de fichamentos, cadernos antigos, e tentei escrever
um pouco, mas até isso estd mesmo dificil, me sinto muito triste. Para

105
ROLIM, lara Cecilia Pimentel. O olho do rei: imagens de Pierre Verger. Dissertagdo de

mestrado - Departamento de Antropologia/lUNICAMP. Campinas, 2002.
106 Ecta ¢ a ditima frase do video dirigido por Verger, que lara Rolim considera um resumo da
obra do fotografo-etnégrafo, pois aborda os temas pesquisados ao longo de toda a vida dele, e
busca demonstrar e resgatar a ligagao entre as culturas africana e baiana.
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meu consolo, lembrei que estou no campo, que ndo devo me preocupar
tanto com os estudos por aqui, e dormi.

Salvador, 11 de novembro de 2008
Retorno de Alex logo cedo. Ele pergunta da minha pesquisa, eu
explico o que fiz nos ultimos dias, e conto que confirmei minha idéia de
analisar as fotografias do Daomé e de Salvador, seguindo a prépria
definicdo de Pierre Verger acerca da relacdo entre fotografia e
etnografia. Agora que estou mais centrada nos estudos, vejo como é
assustador correr contra o tempo, &s vezes se torna até paralisante.
Passei a manhd estudando um material que havia separado antes da
biblioteca, outros catalogos de exposicfes e as mesmas duas entrevistas.
Durante a manha, pesquisando sobre Verger na internet, encontrei uma
noticia da exposicdo de Roma'®” no site do Ministério da Cultura. Alex
ficou feliz com a descoberta, algo importante para a Fundag&o. As onze
Meu pai apareceu para ver como eu estava, por eu ter aparecido tdo mal
na casa dele ontem, e aproveitamos para almocar e andar pelo centro
histérico da cidade. Trés horas depois eu estava de volta. Passei a ndo
ter mais computador, pois o de Roberta foi para conserto, mas minha
mae chega hoje de viagem e assim terei um notebook a minha
disposicdo. Porém so terei acesso ao banco de dados — ou seja, as
fotografias — na hora do almogo.
De tarde, estudando na sala de reunides — antigo quarto de
Verger — vi uma revista em cima da mesa: Gradhiva: Revue
d’anthropologie et de museologie (Memoire de [’esclavage au Benin).
Na pégina 34, uma reproducdo de uma pintura com a seguinte legenda:
“sale de conseil dans le palais du Daagbo Hounon, Ouidah, 2005, Photo
G. Ciarcia”. A pintura ¢ uma reproducao da fotografia de Verger na qual
ele estd sentado segurando negativos, com uma luz incidindo da janela
exatamente sobre suas maos. Na pintura, embaixo estd escrito “Le
Messager, Pierre F. Verger, Paris, 4 novembre 1902 — Bahia 11 fevrier
1996, Ouidah 20 mai 1997”. Ao lado das palavras, um machado de
Xang6 pintado. Percebo que Verger foi muito querido pelos lugares
onde passou, no Brasil e na Africa. Em um artigo para os Cadernos de
Antropologia e Imagem, Milton Guran partilha algumas informagdes
que obteve durante a filmagem do documentario Mensageiro entre dois
mundos. Apds o enterro simbolico de Verger, dois antigos colaboradores

107 . - . .
Alex estava viajando para a realizagdo de algumas exposi¢des de fotografias de Verger na
Europa, uma delas em Roma.
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falam para as filmagens, e um deles afirma que Pierre Fatumbi Verger
foi o unico europeu que conheceu realmente o “fundo da cabaga”, onde
sdo guardados os segredos da cultura africana. “Os mais velhos dizem
que Verger era aceito por todos por ser muito educado. Ele comia a
comida da terra e conhecia as saudagfes de todos os orixas, além de
estar sempre disposto a conversar e partilhar os seus bens” (Guran,
1998: 108). Tais demonstracdes de afinidades, reconhecimento e carinho
se tornam indices de relagbes e trocas criadas por Verger nas suas
pesquisas. Se ndo ajudam a definir questbes, nem respondem dividas
sobre o engajamento dele nas praticas religiosas, alude sutilmente ao
modo intimo com o qual Verger fotografou e viveu entre as pessoas.
Depois do almogo, peguei pela primeira vez as agendas de
Verger, dos anos de 1946 e 1947 para comegar, pois S80 0S primeiros
que ele escreveu. A partir de 1946, Verger preencheu diariamente
diminutas agendas, nas quais escrevia informagdes — em francés, sua
lingua materna — sobre sua rotina. A principio, quando ainda considera a
possibilidade de fazer um estudo das fotografias de Verger de um
determinado periodo, pensei em utilizar essas agendas como referéncia.
A medida que ia mergulhando no universo imagético do fotdgrafo-
etnografo, percebi a incoeréncia de impor a busca por datas em um
acervo que desdenhou desde o principio da cronologia. Assim, peguei as
agendas por uma certa curiosidade, tanto pela pesquisa, para descobrir
se haveria ali algo que me daria outros dados sobre Verger ou as
fotografias, quanto por um interesse individual, de ver como seriam as
agendas do fotografo-etndégrafo, de Pierre Verger. Muito do que esta
escrito € incompreensivel, por conta da caligrafia de Verger, mas foi
possivel reconhecer naqueles dois anos dados sobre o cotidiano de
Verger — que horas foi dormir, quantos filmes revelou, as cartas que
escreveu, os lugares para onde viajou, se estava doente naquele dia, se
fazia chuva ou sol, se jantou na casa de algum amigo, se visitou alguém
ou recebeu alguma visita — e os titulos das categorias criadas por ele
para classificar suas fotografias, anotados nos dias em que fotografou.
S&0 0s nomes das pessoas que fotografou, das festas que participou, dos
bairros %ue visitou, das igrejas, candomblés, feiras, saveiros, capoeiras e
sambas'®®. Talvez Verger ainda ndo pensasse em catalogar suas imagens

08 .. . . - . . .
Cito tais elementos a partir das anotagdes feitas neste dia, quando tentei copiar as palavras
que conseguia ler de cada semana da agenda. Eles correspondem ao que encontrei, e penso que
permitem resumir um pouco o contetido das tais agendas de Pierre Verger.
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naquele momento, mas sem duvida a catalogacao coincide com o que ali
esta escrito'®.

Salvador, 12 de novembro de 2008

Hoje me dediquei a leitura da dissertacdo de Rosane de
Andrade, publicada em livro com o titulo de Antropologia e fotografia
(2002). O terceiro capitulo é dedicado a analise da transformacdo de
Verger de fotografo a etndgrafo a partir do contato com a cultura afro-
brasileira, especialmente o candomblé. Andrade apresenta a sua
narrativa da trajetéria de Verger, apontando para os elementos que se
relacionam ao exercicio da fotografia ou da pesquisa. A prépria divisdo
do capitulo mostra uma idéia de desenvolvimento e mudanca, pois 0s
titulos “Verger, o fotografo”, “Fatumbi, o renascido de If4”, “Ojuoba, os
olhos do rei” e “Pierre Fatumbi Verger Ojuoba” evidenciam uma
gradacgdo. Pela postura humanistica, de observador participante munido
de respeito e comunhdo, Verger fez fotografias que capturam a
sacralidade do vivido e registram o momento, afirma Andrade. “Estas
imagens ndo s6 cumprem uma tarefa estética do observador enquanto
fotografo, mas também a tarefa basica do antropdlogo de registrar
diretamente o0s observados” (Andrade, 2002: 96). As fotografias
segundo Andrade passariam ao observador as caracteristicas dos
arquétipos dos orixas, e mostram que Verger soube ver e documentar,
além de evidenciarem o que normalmente ndo somos capazes de Vver.
Apesar de fazer perguntas muito interessantes sobre o trabalho de
Verger, que me incitaram a olhar com mais cuidado as fotografias que
apresenta ao longo do capitulo™'?, discordo do entendimento de Andrade
sobre a fotografia como registro, da sua comparagdo entre imagem e
texto que exalta aquela em detrimento deste. Ainda busco, na
Antropologia, teorias sobre trabalhos fotogréficos que ndo recaiam em
uma dicotomia vazia entre a linguagem visual e a linguagem verbal.
Estas duas linguagens, separadamente, sdo tdo multiplas que esvazia-las
em uma separagdo dual é ignorar seu potencial reflexivo. De qualquer
modo, mesmo sem ter conclusoes finais agora, fico contente de perceber
que aos poucos vou descobrindo como quero realizar a minha

09 . N N )
Alex contou-me que um dos projetos que a Fundac&o pretende realizar é contratar alguém
para digitalizar as agendas, para preservar uma copia do material e disponibilizar o contetido
aos pesquisadores.

Como, por exemplo, “O que fez Pierre Verger para que suas imagens tivessem os créditos
da arte, da ciéncia e da religido?” (Andrade, 2002: 107).
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abordagem sobre a fotografia e sobre a obra de Verger, em
contraposicao e complementaridade com outras leituras.

Salvador, 13 de novembro de 2008
Cheguei cedo na Fundacgdo, sentei na sala de leitura, ja que
agora tenho meu computador, e percebi que vou sentir falta do meu
espago no segundo andar da casa vermelha, perto das pessoas, ao lado
do antigo quarto de Verger, rodeada por bambus e frutas-pdo. Passei a
manha fichando a dissertacdo de Gerlaine Martini'™*, orientanda de
Milton Guran, o fotégrafo e antropélogo que pesquisou os brasileiros no
Benin inspirado por Verger. Achei um bom trabalho em relacdo a
discussdo técnica da fotografia na pesquisa antropoldgica, mas falta
fundamentacéo tedrica sobre o trabalho de Verger. Ela tira conclusdes
sobre a obra dele a partir de bases muito questionaveis. Parei para
almogar com meus primos, e de tarde continuei o fichamento, entre as
vozes das criancas do Espaco Cultural. Da janela, vi alguns meninos
brincando de caminhar sobre o tronco levemente inclinado de um
coqueiro. Disputavam para ver quem chegava mais alto, gritando que
aquele que ndo conseguisse alcangar determinada era “mole”. Peguei a
maquina fotografica, que recentemente voltou a me acompanhar no dia-
a-dia, e tentei fotografa-los, primeiro discretamente. Quando me viram,
se sentindo observados, intensificaram gritos e pulos, oferecendo suas
imagens para a camera. Assim, fui para o lado de fora tentar um angulo
melhor, e todos queriam ter suas peripécias registradas, pediam para ver
como ficou cada salto, e repetiam o pulo quando ndo gostavam do
resultado. Eu podia pedir que fizessem um movimento ou outro,
dirigindo os meninos, interagindo com as suas performances, e depois
que a bateria da maquina acabou, sentei na salinha, e eles me seguiram
para que anotasse seus e-mails e identidades no orkut, para que eu
pudesse colocar essas fotografias na rede. Sim, ndo ha dividas que
Verger tinha um virtuoso dom para estabelecer relacbes com as pessoas
fotografadas e suas imagens mostram esta entrega voluntaria a cdmera.
Mas sem divida ha também uma certa magica no modo como as
pessoas se ddo a fotografia em Salvador, nessa Boa Terra da Bahia.

Salvador, 14 de novembro de 2008

111
MARTINI, Gerlaine Torres. A fotografia como instrumento de pesquisa na obra de

Pierre Fatumbi Verger. Dissertacdo de mestrado/UnB. Brasilia, 1999.
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O titulo da dissertacdo de Gerlaine Torres Martini é A
fotografia como instrumento de pesquisa na obra de Pierre Fatumbi
Verger, que li durante toda a tarde. Na primeira parte do trabalho,
Martini define o tipo de imagem que vai abordar, a fotografia de carater
etnografico, depois aponta para a producdo cientifica que aconteceu
paralela a fotografia, e em seguida apresenta um caminho de analise
para interpretar as fotografias de Verger, com o objetivo de detectar o
discurso etnoldgico por tras dessas imagens. Martini, apds narrar a
trajetoria de Verger, afirma que ele foi predominantemente um fotografo
de carater antropoldgico, ou seja, que “o assunto das imagens de Verger
¢ atraente por colocar em questdo as trocas e assimilacbes e as
identidades sociais referentes a cultura afro-brasileira, que é um dos
nossos referenciais mais fortes” (Martini, 1999: 08). Porém, este carater
apenas despontou a partir de 1946, quando chega a Salvador e conhece 0
candomblé, afirma Martini. A fotografia esta distribuida pelos diversos
campos de pesquisa das ciéncias humanas, porém é tratada como
apéndice. Por outro lado, ha coincidéncia entre o noema fotogréafico
barthesiano (a evidencia do “isso foi” na fotografia) com a prova do
contato direto da pesquisa de campo antropologica. Assim, ¢é
fundamental dar maior centralidade ao estatuto da fotografia nas
pesquisas cientificas, e Martini deseja fazer isso pela revalorizagdo da
obra de Verger. Como escrevi antes, acho muito interessante 0 modo
como Martini relaciona o trabalho de Verger com os diferentes teéricos
da fotografia, como Barthes e Flusser, autores com os quais tenho
também trabalhado. Porém, pelo descuido em relagdo & obra fotogréfica
de Verger, a dissertagdo perde seu potencial reflexivo e, assim, recai em
equivocos como enfatizar a mudanca do carater das fotografias de
Verger. Ap6s o contato com as fotografias na Fundagéo e com 0s textos
de e sobre Verger, hoje concordo com a idéia de Claudia Pdssa de um
“toque Verger”, uma caracteristica cultivada pelo fotdgrafo-etnégrafo
durante toda a sua experiéncia com a fotografia, “pautada
principalmente na maneira de se aproximar do objeto, contempla-lo,
suportar o afeto e a diferenca e, de acordo com a interacdo, colher a
imagem” (Pdssa, 2009).

Salvador, 16 de novembro de 2009

Tenho mais oito dias para ir & Fundacdo, contando com hoje, e

me pergunto como o tempo pode passar tdo rapido. Minha vontade é de
ndo deixar o campo ou de ndo deixar a cidade? Sera que Salvador me
enfeiticou com o seu ndo-sei-o-qué, como Verger conta que aconteceu
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com ele?™? Ou, ao contrario, eu ndo consigo me desligar de memérias
do passado e me deixar ir pelo mundo, como ele fez? Fui fazer exames
médicos pela manhd e cheguei nove e meia na Fundacdo. Sentei
novamente na sala de leitura, que olhando com mais calma, também tem
0 seu charme. Durante quase toda a manhd, um berimbau tocava em
alguma casa por perto, e 0 som dos bambuzais é constante. As vezes,
durante algum tempo, uma réadio evangélica é ligada nas alturas, mas
passa, e de modo geral estou em um ambiente que ndo deve ter mudado
quase nada em relacdo ao lugar onde Pierre Verger viveu. Tirei a manha
para revisar e listar 0 que ainda é preciso ser feito, anotei as legendas
das fotografias de Dieux d’Afrique, fotografei algumas imagens, li
novamente trechos da entrevista que Verger deu a Mario Cravo Neto,
terminei a dissertacdo de Martini. Enquanto fichava, comecei a me
perguntar sobre a intengdo de Verger em relacdo a sua iniciacdo no Ifa.
Como havia conversado com Maira no dia do show do Cordel do Fogo
Encantado, ndo me interessa questionar a crenca dele, ndo me preocupa
a fidelidade de Verger ao culto, a religido. Nao tenho a menor ddvida
quanto ao respeito e ao interesse, sobretudo a admiracdo de Verger pelo
Candombleé, que vejo quase como uma reveréncia. Mas me intriga esse
ponto em que ele para de fotografar para pesquisar. Verger pbde
pesquisar por causa da iniciagdo — se bem que Alex disse que muitas das
fotografias mais “proibidas” teriam sido feitas logo que ele chegou — e
em muitos textos biograficos ha um leve tom de critica, como se ele
houvesse se aproveitado da iniciagdo para ter acesso a mais
informacgdes. Porém, ele logo de inicio ndo queria pesquisar, so estuda e
escreve por ser obrigado a isso.

Isso é repetido, repetido e repetido. Verger enfatiza inimeras
vezes que s6 comegou a escrever por obrigagdo, a mando do diretor do
IFAN, gque pagava as suas bolsas, e, assim, todo o prazer que sentia na
vida se esfumagou (verbo usado por ele na entrevista com Mario Cravo
Neto). Ele ndo poderia s6 fotografar? Mas ele queria pesquisar. Ele
queria pesquisar, mas nao escrever, sO relatar as pesquisas com
fotografias. Talvez 0 mundo tenha perdido trinta anos de imagens
belissimas da Africa e da Bahia por causa de um estlpido partis-pris da
escrita.

“Fiz numerosas idas e vindas entre a Bahia ¢ a Africa. Amo quase igualmente as duas
margens do Atlantico, com um pouco mais de ternura entretanto pela Boa Terra da Bahia. A
vida cotidiana aqui me parece ainda cheia de encantos ap6s um tergo de século de estada nela.
Esta cidade possui um néo-sei-0-qué que me prendeu e me enfeiticou” (Verger, 1982: 273-4).
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Salvador, 17 de novembro de 2009
Comecei novamente as nove e meia por causa do conserto do
notebook, e o tempo parece escoar rapidamente. Pedi a Luiza um
trabalho citado por Verger nas entrevistas como “Memoire n°51”.
Depois de algum tempo, ela veio conversar comigo com dois livros na
mao, pois este trabalho citado é, na verdade, as notas publicadas na
revista do IFAN sob esse nimero, que se transformaram no mestrado de
Verger, e foram traduzidas para o portugués como Notas sobre o culto
aos orixas e vodouns. Luiza disse que preferia esse livro ao Orixas, pois
Verger faz nele uma comparacao entre os cultos nos diferentes paises da
didspora, e em Orixas ele s6 fala do Brasil. Ela me explica que voduns
ndo sdo aquelas bonequinhas para enfiar alfinetes, como ela mesma
pensava no inicio. Diz que perguntou isso uma vez a Verger, logo que
comecou a trabalhar com ele, e diante da resposta dele, morreu de
vergonha e pensou “nunca mais vou perguntar nada a esse homem”.
Passou a estudar candomblé por causa de Verger e da biblioteca, e de
vez em quando perguntava algo bem sabido s6 para mostrar o quanto
estava aprendendo. E ele dizia “Esta ficando esperta, hein?”. Ao longo
da breve conversa, perguntei a ela sobre o cartaz afixado na parede, uma
divulgacdo de eventos do terreiro 11é Axé Opd Aganju, questionei se era
o terreiro que Verger frequentava, e Luiza conta que Pai Balbino era o
“filho” de Maie Senhora e foi aquele que deu continuidade a sua
tradicdo. Verger patrocinou a construcdo do terreiro, situado na rua
Saketé''®. Ela me falou muito bem sobre o 11&é Axé Opo Aganju, diz
nunca ter ido 14, mas sabe que o trabalho deles é lindo, que a relagdo
com a comunidade é bem bacana, eles tém uma escola, ddo aulas de
ioruba, disse que valeria a pena eu conhecer. Luiza lembra que Verger
ndo aceitava as misturas, que candomblé para ele é diferente de
umbanda.

Florianépolis, 13 de dezembro de 2008

A referéncia a busca pela pureza e pela autenticidade das
religides afrodescendentes é constante na obra de Verger, nos escritos e
depoimentos daqueles que o conheceram ou o0 estudam. Sua obra versa
uma exaltagdo mitificadora e purista sobre o candomblé, da Africa e da
“cultura negra” baiana, mas fundamentada em muitas pesquisas e
estudos aprofundados. E possivel entender um pouco melhor esta
postura conjugando-a com as pesquisas de Roger Bastide, grande amigo

113 £ interessante saber que Saketé e 0 nome da cidade na qual Verger foi iniciado, na Africa.
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de Verger desde a sua chegada ao Brasil. Em 50 anos de fotografia,
livro no qual narra sua trajetdria, Verger conta do encontro com o
antropdlogo em 1946, apenas alguns dias apos sua chegada ao Brasil:

Falou-me com bastante calor de sua recente viagem a
Bahia e deu-me nomes de pessoas para saudar da sua
parte. Foi ele o primeiro a assinalar-me a importancia
da influéncia africana na Bahia, da qual eu havia
entretanto tido algumas nog¢des ao ler uma tradugéo
francesa do romance Jubiaba, de Jorge Amado
(Verger, 1982: 239).

Roger Bastide é outro exemplo de um europeu encantado com a
cultura brasileira. Diferente de Verger, ele ja vinha de uma formagao nas
humanidades e vem para o Brasil para ensinar na recém fundada USP.
Séo Paulo é, neste momento, um local de fervor intelectual e artistico,
ainda sob os efeitos da Semana de Arte Moderna. Bastide admira-se
com a cultura brasileira, que ele acreditava ser tdo particular por ser
fruto da confluéncia de trés acervos culturais: o aborigine, o portugués e
o africano. Seus estudos conjugam a observacdo da cultura local e a
leitura os conceitos dos intelectuais do inicio do século, pioneiros da
sociologia brasileira. Porém, Bastide questiona o viés racista
caracteristico dos trabalhos da maior parte deles (Queiroz, 1983). Estes
cientistas sociais, no final do século XIX e inicio do XX, fundaram suas
teorias na constatacdo da heterogeneidade do conjunto sécio-cultural
brasileira. Com etnias variadas de origens dessemelhantes, eles se
questionavam se o Brasil ndo seria, por estes motivos, um pais fadado
ao desequilibrio, retardatario. Por ele ter reconhecido o sincretismo
religioso entre os deuses africanos e 0s santos catélicos, Bastide
considerou que Nina Rodrigues havia sido o verdadeiro fundador da
Antropologia cultural no Brasil. Além dele, autores como Euclydes da
Cunha, Manuel Querino e Gilberto Freyre tentavam compreender as
diversidades culturais do pais. “Pessimistas ou otimistas diante da
sociedade e da civilizacdo brasileiras, com relacdo a sua integracdo,
estavam porém estes primeiros sociologos brasileiros de acordo em
encontra-la dividida em pelo menos duas partes desconformes”
(Queiroz, 1983: 29). Inspirado nestes intelectuais, Bastide desenvolve
uma leitura distinta acerca da miscigenacdo na cultura brasileira.
Afirmava que a unido entre diversas origens culturais estava ndo apenas
na comida, na cor da pele e nos mitos, mas na propria mentalidade
brasileira. E, ao contrario dos intelectuais nos quais ele se inspirou,
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Bastide reconhecia o pensamento africano como um pensamento culto,
sutil, ainda ndo decifrado. Desejava descrever o candomblé, por
exemplo, valorizando os aspectos que demonstravam uma preservagao
da tradi¢do africana “pura”. Esta valorizagdo positiva dos terreiros e da
religido, que ele considerava como verdadeiros “pedacos da Africa no
Brasil”, o levaria a se iniciar no candomblé, adotando para si as
concepgdes desse pensamento religioso (Silva, 1991).

Verger e Bastide compartilhavam a amizade e também as
afinidades intelectuais. Ambos estavam encantados com a cultura negra
e realizaram este trabalho de valorizacdo e exaltagdo. Os livros de
Bastide e de Verger, as fotografias deste, bem como as reportagens
escritas pela unido das suas pesquisas, buscavam entender e representar
a “epistemologia africana”. Para Pierre Fatumbi Verger, assim como
para Roger Bastide, “a cidade da Bahia é Africa. A Africa-Bahia, tudo é

ER]

um .

Salvador, 20 de novembro de 2008

Visita do cubano. Em que ponto a fotografia age, toca, mexe?
Em que ponto? Olho as fotografias de Salvador e lembro da irma de
Luzia, minha segunda mde, de cabeca raspada quando foi iniciada, eu
era tdo crianca...

Cheguei na hora que Alex saiu e fiquei no computador dele,
lendo Le pied a I’étrier, um livro que redne as cartas trocadas por Pierre
Verger e Alfred Metraux. Sem querer, abri exatamente na pagina em
gue Verger escreve a expressao que da titulo ao livro pela primeira vez a
Metraux. Le pied a [’étrier significa ao pé do estribo, ou “estar pronto
para partir”, uma aluso ao fato de que Verger estava sempre se
preparando para alguma viagem. E interessante reconhecer a longa
amizade de Verger com antrop6logos, e o incentivo destes para com as
pesquisas que ele comeca a realizar.

Rio de Janeiro, 27 de fevereiro de 2009

Um dia eu estava sentada no computador de Alex, sozinha na

sala. Algumas pessoas entraram na sala e fiquei sem saber ao certo o que
fazer, pois ndo falam portugués nem conseguem me explicar o que
procuram. Logo chega Roberta para recebé-los, todos sentam no
computador que antes eu usava, e ela pergunta o que eles desejam
pesquisar. Uma das pessoas € um senhor cubano visitando o Brasil,
deseja ver fotografias do seu pais tiradas por Verger. Roberta acesso o
banco de imagens, faz uma pesquisa por tematica geografica, e em
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pouco tempo desfilam aos olhos do homem imagens de sua terra natal,
fotografias de uma Cuba antiga, que ele consegue reconhecer e,
emocionado, narrar para as outras pessoas. De repente, uma determinada
imagem causa um efeito distinto. O mesmo processo: esse lugar hoje é
tal coisa, antes era assim e assado; mas ha uma diferenca: aquele lugar é
hoje uma fébrica de refrigerantes e antes era o local de trabalho de sua
mae. Quando crianga, ele ia visita-la no horario de almogo, as vezes
levar uma marmita para ela. Tocado, ele comeca a chorar diante da
fotografia. Hoje ainda ndo sei responder as perguntas desse dia. O que
uma imagem pode fazer? Em que ponto ela toca?

Salvador, 20 de novembro de 2009
Receita para ajudar um amigo que esta triste
1 PIRES BRANCO
1 PAPEL BRANCO COM O NOME DA PESSOA
ACUCAR
MEL POR CIMA
1 VELA
OoVvOos

Primeiro vocé chama o amigo para sua casa. Os dois precisam
estar vestidos com roupa branca. Ndo pode ser feito nem meio dia, nem
meia noite, nem as seis horas. VVocé passa 0s 0vos em VOCé mesmo e no
seu amigo, depois arria no prato. Joga uma panela de dgua na cabeca, e
ndo pode passar no lugar em que deixou o prato. Cozinha o milho
branco e bota em todos os cantos da casa, nas esquinas das paredes. O
milho fica no pires, 0 nome do seu amigo em cima do milho, 0 seu nome
por cima de tudo. Deixa todos os dias, por sete dias, depois acende uma
vela.

* * %

Sentada na sala de leitura, muitas coisas simplesmente
acontecem. Depois de fotografar trés meninos que andavam de bicicleta
na frente da sala a pedido deles, pois queriam uma foto para colocar no
orkut, sentei de novo para estudar. Kiko, quietinho, entrou na sala e se
sentou ao meu lado. Mexeu nas minhas canetas, perguntou como
funcionava, pediu licenca para olhar tudo, pediu papel para escrever.
Pouco depois, outro garoto entrou, mas esse eu nunca tinha visto. Ele
tem uma fotografia de Verger estampada na sua blusa e usa uma calca
preta de capoeira. Chega contando a Kiko que faltou a aula de manh&
por que teve um problema em casa. Quando Kiko pede a ele para
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explicar o que houve, ele diz assim: “A cabeca de lansd quebrou”. Eu,
muito curiosa naguele momento, perguntei o que havia acontecido,
como que quebrou e que cabega era aquela. “Quem ¢ do candomblé —
me fala ele — tem que encher a quartinha de agua do santo todo dia. Hoje
de manha, quando minha irma estava trazendo a quartinha com &gua
fresca, recém trocada, bateu na estatua de lansd, que caiu e quebrou a
cabeca. Por isso ndo fui para a aula”. Dai em diante, toda a nossa
conversa mudou do tema das canetas, que era uma grande atracdo, para
o candomblé. Quem era filho de que santo, como fazer para ajudar um
amigo com dificuldades, qual era o santo de qual familia, se santo é
diferente de orix4. Os dois sdo muito atenciosos e diante do meu
interesse, me ditam duas ou trés receitas de trabalhos para ajudar
pessoas, como a que anotei acima. Luis, o outro garoto, me diz ser
ogan™*, toca em varios lugares, tem que saber as msicas até dormindo,
gue até pagam para ele tocar. A familia dele é quase toda de lansa, e ele
diz que o seu santo é observador, sabe ver quem tem santo e quem ndo
tem. Enquanto conversam comigo, Kiko e Luis brincam de esconder um
do outro as canetas que eu dei de presente, para fingir que perderam o
presente do amigo. Depois de um tempo, eu volto para as leituras, para
Verger, e fica muito evidente para mim como ele conseguiu realizar um
trabalho etnografico no modo como acreditava que deveria ser.

Rio de Janeiro, 16 de maio de 2009

Hoje de manha reli as anotacGes do diario e me questionei sobre

a Ultima frase escrita. Como Pierre Verger pensava que deveria ser feito
o trabalho etnografico? E dificil estabelecer qual a postura do fotografo-
etnégrafo em relacdo as pesquisas académicas. Em uma entrevista dada
a Emmanuel Garrigues em 1991, Verger afirmou que ndo se preocupada
em compreender, mas se deixava estar como simples observador, sem
participar e sem buscar a razdo das coisas. “Para ser franco, a etnografia
ndo me interessa tanto. Eu ndo gosto de estudar as pessoas. (...) O que eu
gosto é de viajar, é viver com as pessoas e descobrir como suas vidas
sdo diferentes da minha” (Verger, 1991: 171, traducdo nossa). De fato,
apesar de seu vinculo com a etnografia desde os anos na Franga, no
Museu do Trocadero e nas relagdes com 0s amigos antrop6logos,
Verger durante toda sua vida insistiu em afirmar seu desinteresse para

4 . ~ . . .
Ogan é o nome de uma das fun¢bes masculinas dentro de um terreiro de candomblé. No
caso de Luis, sua funcéo é tocar os atabaques e, através da percussdo, criar um ambiente de
harmonia para os rituais.
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com a academia, sua “indiferenca ndo fingida”. Por outro lado, realizou
muitas pesquisas, publicou artigos e livros, deu palestras em congressos
e participou da Reunido Brasileira de Antropologia de 1955, na qual
apresentou o trabalho “O estado de ‘ere’: 0 papel desempenhado pelo
estado de alheamento durante a iniciacdo de ‘iyao’ nos cultos de ‘orisha’
e ‘vodun’. Martini (1999) escreve na sua dissertacdo que Verger
prezava por um estilo de ndo forgar o objeto estudado a se adequar as
idéias o que poderiam macular a autenticidade dos dados. Foi criticado
por Theodoro Monod e Juana Elbein dos Santos, entre outros
antropologos, que consideravam a simples apresentacdo dos dados
reunidos — sem interferéncia tedrica do autor — uma limitacdo. Naquele
dia em campo, apds a longa conversa com Kiko e Luis, a postura de
Verger me pareceu muito coerente com a forma com que as relacdes e
0s ensinamentos podem ser construidos, nos quais uma naturalidade
rege a troca de histdrias, estorias e informagdes.

Salvador, noite de terca-feira
Um sonho. Eu estou em um concurso de modelos. H& vérios
tipos de provas, em algumas preciso mostrar como falo de modo
eloqgliente, mostrar que ndo sou burra e que sei falar sem girias, em
outras a minha beleza é avaliada. Tudo corre bem, passo pelas etapas
sem muita dificuldade, e enquanto estou sentada esperando outra
avaliacdo, S6nia, minha orientadora, aparece e me entrega algo. Antes
de entregar, ela diz que sabe que eu preciso daquilo — um colar — e que
ela também precisa de dinheiro, logo vai ser bom para nés duas. Mas ela
me entrega o colar sem pedir nada em troca, um longo colar de muitas
voltas, feito de contas azuis e brancas, uma parte marrom de tecido
atras, feita para pendurar no pescogo, e com duas pedrinhas vermelhas
entre as contas e 0 marrom. Ela ndo me cobra nada, me dava o colar
COMO um presente, e sei que € um colar de lemanja, sem precisar ouvir
isso de ninguém. Eu volto para o concurso, e a prova agora € de
expressao corporal. H& um pequeno varal com fios de ndilon, chego
atrasada e me explicam que preciso me movimentar com desenvoltura
por entre os fios. Como é pouco espaco, eu tiro o varal do lugar apertado
onde estava, mas sou criticada pelos avaliadores, que pedem para que eu
coloque no lugar certo e siga as regras. Eu faco isso, mas ja ndo consigo
fazer os movimentos bem, o espaco é mesmo muito pequeno e algumas
pessoas me olham, reprovando minha performance, me julgando.
Passei o dia na Fundag&o com a histéria do colar de lemanjé na
cabeca...
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Rio de Janeiro, 28 de abril de 2009
Hoje recebi comentarios da Sonia sobre a primeira versdo do
meu relato etnografico. Tive receio de incluir o sonho no texto final,
pois ndo sabia qual seria a reacdo, mas percebo que minha recorrente
pratica de deixar subentendido o que ndo estd muito claro para mim
trouxe um certo desentendimento sobre como enxergo o que sonhei. Ela
me escreveu: “Fora o que estd no texto, meu comentario geral é que eu
gostei do tom e da forma como vais construindo quase literariamente tua
narrativa — uma marca ja do TCC. Em alguns momentos senti falta de
mais amarracdo e de um desfecho do capitulo. Acho que ele poderia
terminar com alguma luz sobre a tua sele¢do das fotos, pq € sobre isso
que vais falar no capitulo 2. N&o sei bem o que o mote do colar de
lemanja pode ajudar nesse desfecho - até pq parece que o préprio colar
n&o te ajudou muito no tal concurso do sonho. Enfim, acho que algumas
amarracOes ainda faltam, mas sugiro que agora trabalhes mais no final
do capitulo, fazendo o link pro seguinte e que inicies (se ndo iniciaste
ainda) a redacdo do cap. 2”. Ao contrario do que ela escreveu, me parece
que o colar me ajudou muito, pois me fez perceber o quanto era ridicula
a minha participacdo em um concurso de modelos, como ndo me
encaixava naquelas provas e avaliacbes externas, e como eram
insignificantes aqueles olhares julgando-me.

Salvador, 26 de novembro de 2008

No final da tarde, depois de passar o dia na Fundacdo, fui ao
langamento de dois livros do meu pai (ele escreveu a apresentagdo de
um deles e fez a pesquisa para o segundo), ambos sobre Canudos™>.
Como sempre acontece nos eventos da Assembléia, hd muitas
formalidades, e me encarrego de tirar as fotografias para me distrair.
Depois dos discursos — sempre ha uma cerimdnia em que pelo menos
trés pessoas falam — formou-se uma fila para a entrega os livros, que sao
de distribuicdo gratuita. Na minha frente estava uma mulher que me foi
apresentada como amiga do meu pai e secretdria de Lamartine, um
grande amigo dele. Naquela hora, descobri que o tdo familiar amigo de
meu pai, Lamartine, faz parte do conselho curador da Fundacéo Pierre
Verger. Ele senta-se ao meu lado, depois de sermos apresentados, e me
conta como conheceu Verger e se tornou um dos seus grandes amigos,

115 . . Lo
CASTRO, Felipe de. Derrocada do cangago. 2. ed. Salvador: Assembléia Legislativa do

Estado da Bahia, 2008. CONRADO, Juarez. A Ultima semana de Lampido. 2. ed. Salvador:
Assembléia Legislativa, 2008.
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até a morte do fotografo-etnografo. Lamartine é daquelas pessoas com o
dom para a narragdo, que poderia ser um contador de historias infantis, e
passei um bom tempo encantada com aquele encontro e com a historia
que escutava em uma situacdo tdo surpreendente, e que era mais ou
menos assim™®: “Eu havia decidido estudar na Africa. Ndo que eu
tivesse grande interesse por la. Até entdo, nunca havia pensado em
morar na Africa, ndo era um pais que me interessasse. Mas depois que
decidi pleitear uma bolsa 14, passei a me interessar muito. Porém, havia
apenas uma bolsa para estudar Medicina Tropical, e ja havia um rapaz
estudando 14 que tirou notas excelentes e pediu para estenderem o prazo
de sua bolsa, por isso eu ndo consegui ir para a Africa. Mas fiquei por
aqui e um professor meu sugeriu que eu estudasse Nina Rodrigues, 0
que eu comecei a fazer, pois reunia os meus dois grandes temas de
interesse: medicina legal e estudos africanistas. Assim, estava eu um dia
sentado em uma biblioteca publica quando entra um estrangeiro de
o6culos, bem branco, com uma mulata maravilhosa ao seu lado. Ela era
uma mulata vistosa, dois metros de altura, pele de veludo, bem
apessoada, muito bonita mesmo. E fiquei impressionado com a mulher,
ela me chamou mesmo muita atencdo, perguntei a um amigo que me
acompanhava quem era ela. Ele me respondeu erroneamente que aquele
era um fotografo francés, vivia no alto do corrupio, e que a mulata era a
esposa dele. Sendo assim, me desinteressei por ela, e voltei a estudar.
Por alguma outra razéo, ainda nesse dia, fui apresentado ao francés, que
ndo me tratou muito bem, como geralmente Verger fazia no primeiro
contato. Um conhecido em comum falou para ele que eu estudava Nina
Rodrigues, ao que ele tornou-se um pouco mais solicito. Assim ficamos
e, em outra ocasido, fui visita-lo, ao que se iniciou uma amizade muito
querida. Eu era casado, minha mulher cozinhava muito bem e aos
domingos Verger ia em nossa casa almocar conosco. Eu recebia muitos
vinhos importados por conta de um trabalho e nds bebiamos, até ele
ficar diabético e parar de beber. Um belo dia, ele veio me contar que
estava pensando em montar uma fundacéo e me perguntou se eu poderia
ajuda-lo. Eu disse que sim, perguntei quanto dinheiro seria necessario, e
ele falou que nenhum, que s6 gostaria de contar com minha ajuda. Nessa
mesma época, entretanto, eu fui chamado para trabalhar — pelo exército
—no Rio de Janeiro. Tive que me desligar da universidade — eu ja dava

116 . . . . - .

Mantive aqui a escrita do modo que anotei no meu diario naquele dia. Certamente algumas
informagdes ndo sdo precisas, pois ndo achei importante entrar em contato com Lamartine para
conferir a historia.
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aula aqui — e foi com algumas perdas — inclusive financeiras — que fui
para 0 Rio. Iria passar dois anos e fiquei dez. E quando voltei, j& como
coronel, a fundagéo estava montada, funcionando na casa de Verger. Ele
estava doente e um tempo depois me ligaram dizendo que ele havia
falecido. Trinta dias depois, quando pelo candomblé se faz um ritual, eu
era o Unico branco no terreiro. Quer dizer, tinham trés brancos, mas uma
era mée-de-santo. Um tempo depois Gilberto — que foi quem levantou
tudo aquilo — me chamou para ser curador.

Salvador, 05 de dezembro de 2009

No caminho de volta da Fundagéo para casa, vejo um cartaz na

rua: “Petrobras apresenta: gravacdes historicas de Pierre Verger no

Terreiro 11é Axé Oxumaré — Lancamento do cd-livro”. Passei tantas

vezes por esse cartaz que basta fechar os olhos para vé-lo, o padréo da

letra, os logos impressos e, principalmente, a fotografia de uma garota

de cabeca baixa, com roupas rituais caracteristicas, dentro de um
terreiro. Em preto e branco, claro.

Rio de Janeiro, 26 de maio de 2009
Hoje, varios meses ap6s o principio do meu campo, releio estas
sessenta paginas que deram inicio a minha dissertacdo. Elas sdo o que
meu trabalho de campo se tornou, e tentam dar conta das experiéncias
vividas em dois meses de pesquisa. Muitas das perguntas feitas ao longo
do texto ndo sdo respondidas, algumas por serem questionamentos
acerca da minha prdpria experiéncia individual, outras por que serdo
trabalhadas ao longo das paginas seguintes, mas varias outras pela
assercdo de que perguntar é o exercicio primeiro do oficio do
antropdlogo. S8o os questionamentos que nos levam a observar e
pesquisar; as pesquisas, interagdes e observages nos conduzem a outras
interroga¢des. Em um artigo no qual explica a nog¢do de “ser afetado” a
partir da narrativa da sua experiéncia com a feiticaria entre os
camponeses do Bocage e de reflexfes sobre uma antropologia das
terapias, Jeanne Favret-Saada afirma:

Embora, durante a pesquisa de campo, ndo soubesse
0 que estava fazendo, e tampouco 0 porqué,
surpreendo-me hoje com a clareza das minhas
escolhas metodoldgicas de entdo: tudo se passou
como se estivesse tentando fazer da “participagdo”
um instrumento de conhecimento (Favret-Saada,
2005: 157).
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N&o por acaso termino a primeira etapa desta dissertacdo com
as reflexdes (sobre o trabalho) de Jeanne Favret-Saada. Se foi apenas no
final dos meus dois meses de pesquisa de campo que entrei em contato
com textos da antropdloga francesa, a identificagdo entre o que eu
acreditava que estava fazendo e o que ela defende como aquilo que deve
ser praticado no campo foi imediata. Favret-Saada no inicio de seu livro
Les Mots, la Mort, les Sorts afirma que falar em feiticaria nunca é para
informar e aos poucos ela descobriu que no seu campo ndo havia lugar
para um observador ndo engajado. Assim, propde “Quand la parole, c'est
la guerre totale, il faut bien se résoudre a pratiquer une autre
ethnographie” (Favret-Saada, 1977: 30). Essa outra etnografia €
permeada pelos afetos vividos no campo, concede estatuto
epistemoldgico a situagbes de comunicacdo involuntaria e ndo
intencional, e reconhece que “a comunicagdo etnografica ordinaria —
uma comunicacdo verbal, voluntaria e intencional, visando &
aprendizagem de um sistema de representagdes nativas — constitui uma
das mais pobres variedades da comunicagdo humana” (Favret-Saada,
2005: 160). A nocdo de afeto é central nessa etnografia, e Marcio
Goldman explica que ndo se trata de afeto no sentido de uma emogao ou
sentimento, mas “do resultado de um processo de afetar, aquém ou além
da representagdo” (Goldman, 2005: 150). Os afetos de Favret-Saada ndo
sdo 0s mesmos sentidos pelos que eram etnografados, mas quando o
etnografo se deixa afetar pelas mesmas forcas que afetam os
etnografados, eles permitem um outro tipo de comunicacéo.

Goldman afirma que um das originalidades do trabalho de
Favret-Saada reside no fato de que o principal operador dos
agenciamentos sdo os afetos suscitados ou revelados em uma
experiéncia vivida da alteridade. H& seguramente uma enorme distancia
que h& entre participar de sessdes de desenfeiticamento entre
camponeses no Bocage e conviver com o cotidiano de uma instituigdo
de pesquisa e de divulgacdo da obra de um fotdgrafo. Talvez até as
particularidades do meu campo se encaixem no proprio modelo criticado
por Favret-Saada, pelo aparente ndo-envolvimento que ha em uma
pesquisa em acervos, em lidar com fotografias e participar do cotidiano
de uma instituicdo formal, por ter vivido tdo pouco tempo no campo*!’,

1 Mas, quica como uma explicacdo, Goldman ao comentar um artigo de Favret-Saada afirma
“(...) é apenas com o tempo, e com um tempo ndo mensuravel pelos pardmetros quantitativos
mais usuais, que os etnografos podem ser afetados pelas complexas situagdes com que se
deparam (...)” (2005: 150). O tempo vivido em Salvador ndo pode ser medido apenas
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Entretanto, como ela, sei que minha pesquisa foi determinada pelas
experiéncias vividas durante esse campo. Também reconheco que
durante minha pesquisa de campo eu ndo sabia bem se ainda (ou ja) era
etnografa, e tentava fazer da minha “participacdo” naquela experiéncia
um instrumento de conhecimento. Tampouco escrevi um diario de
campo com o objetivo de ter um momento durante dias de representacdo
perante outrem em que pudesse me sentir livre, como ela afirma que
Malinowski e Métraux fizeram (Favret-Saada, 2005; 157/158). A
apresentacdo destes relatos no formato mais proximo ao vivido
representa o esforco de respeitar esta determinacdo, aceitar esta
imposicao fortuita e voluntaria. O paradoxo da expressdo é apenas
aparente, a imposicao voluntaria reside nas situagdes que construiram
esta dissertacdo. Se escrevo cada linha, seleciono e edito meu texto, ele
é apenas meu no sentido da tradugdo que construiu para 0 universo
académico. Eu voluntariamente aceitei a determinacéo das experiéncias.
Foram as conversas com criangas, pesquisadores, pessoas que
conviveram com Pierre Verger; foi o convivio diario com as pessoas da
Fundacédo; foi o contato com os objetos do fotdgrafo-etnégrafo, os
lugares que ele passou, os livros que ele leu, a aura deixada por todos 0s
lados da presenca de uma figura que vai muito além de uma vida; foi a
pesquisa em um acervo de imagens de maltiplos, tiradas em todas as
partes do mundo, e a observagdo da busca pelas fotografias dos mais
variados tipos de pessoas, foram as comunicagdes ndo exclusivamente
verbais com lugares, gente e imagens. Foram essas experiéncias que
determinaram a minha escrita e, sobretudo, ordenaram toda a apreensdo
de conhecimento e qualquer utilizacdo de conceitos. Cheguei ao campo
com duvidas, incertezas e indefinicGes, e pensava que passaria algumas
semanas imersa no contato com fotografias de Pierre Verger, livros do
fotografo e textos sua obra. Sem ingenuidade, sabia que iria travar
didlogos, conhecer pessoas. Mas jamais poderia imaginar que me
deixaria afetar de ao ponto de desmontar meu projeto de pesquisa,
mudar meus referenciais de apreensdo do mundo, mergulhar
temporariamente em universo imagético e religioso e construir uma
etnografia do modo que acreditava ser sincero para com minha histéria
pessoal, minhas escolhas tedricas e a Antropologia como campo de
saber na qual me insiro. Sem davida, Jeanne Favret-Saada (2005: 160)
tem razdo quando afirma que:

cronologicamente, pois explicar que as indmeras experiéncias e aprendizados aqui narrados
foram vividos em apenas dois meses?
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[a]ceitar ser afetado supde, todavia, que se assuma o
risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer.
Pois se o projeto de conhecimento for onipresente,
ndo acontece nada. Mas se acontece alguma coisa e
se 0 projeto de conhecimento ndo se perde em meio a
uma aventura, entdo uma etnografia é possivel.
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Capitulo 2

Uma etnografia da pesquisa
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2.1 SOBRE A FUNDACAO PIERRE VERGER

Néao foram poucas as vezes em que ouvi alguém falar, pelas
salas e corredores da Fundacédo, que Verger fazia alguma coisa de uma
certa maneira, e que eles ali apenas continuavam a realizar 0 mesmo
trabalho, seguindo a mesma organizacdo, as mesmas regras do
fotografo-etndgrafo. Sem davida, Pierre Verger era um homem
cuidadoso e meticuloso, dotado de um espirito de pesquisador®®,
Mesmo quando era apenas fotégrafo, viajando e sobrevivendo da
publicacdo de suas imagens em jornais e revistas, fazia notas sobre o
que fotografava. Algumas dessas anotacdes serviram de referéncia para
a escrita do texto de tais artigos, como conta Gilberto Freyre sobre seu
trabalho com Verger na sequéncia de reportagens intitulada Acontece
que sdo baianos. Verger foi o responsavel por todo o levantamento de
dados para a escrita desta seqiéncia, que apresentava a cultura dos
brasileiros que retornaram & Africa, um dos primeiros assuntos que
interessaram Verger nas suas viagens ao continente africano (Lihning,
2004). Além das anotacdes de viagens, desde 1946 até a sua morte, em
fevereiro de 1996, Verger preencheu pequenos diarios citando os lugares
que havia visitado naquele dia, as pessoas que fotografou, quantos
filmes revelou e, as vezes, até mesmo a hora em que ia dormir. Seus
negativos foram organizados por ele de acordo um sistema I6gico que
ndo seguia a cronologia, mas uma definicdo geografica tdo complexa e
bem organizada quanto qualquer sistema atual de arquivologia e
biblioteconomia™®. Trata-se de um trabalho inspirador, cujo estudo pode
proporcionar contribuicdes para diversas dreas de conhecimento, e é
fundamental reconhecer o papel ativo da instituicdo na manutengdo do
acervo, na continuidade das atividades. Pois se até a morte de Pierre
Verger, ele era o presidente e mantenedor da Fundagdo, desde este
periodo ela mantém e disponibiliza todo o material deixado pelo
fotdgrafo-etndgrafo, e é extremamente receptiva — além de incentivar —
a qualquer pesquisador ou interessado que agende uma visita. Esta
constante preocupagdo com o modo de Pierre Verger de criar, organizar
e disponibilizar o seu acervo ndo me parece excessiva, se for
reconhecido que este modo sempre esteve conjugado — desde a criagdo

8 Bonfim (2000) escreve que Pierre Verger “tinha o virus da pesquisa”. Verger anotava tudo
0 que via e fazia, tinha uma observagdo precisa, e até pouco antes de morrer ainda cuidava
pessoalmente do projeto e constituicdo dos seus livros e da publicacdo de suas fotografias,
afirma Bonfim.

Ainda neste capitulo, este sistema sera detalhado para explicitar a escolha das imagens
dessa pesquisa.
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da Fundagcdo — com o trabalho de colaboradores, com a presenga de
amigos e outros interessados em divulgar o trabalho do fotdgrafo-
etnografo'®.

Na pégina virtual oficial da Fundagdo, uma frase de Verger,
retirada do primeiro boletim informativo desta, é elucidativa quanto ao
que foi dito sobre o trabalho do fotografo-etndgrafo e da instituicdo:

A criagdo da Fundacdo Pierre Verger foi a
conseqiiéncia de dois de meus amores: 0 que sinto
pela Bahia e aquele que tenho pela regido da Africa,
situada no Golfo de Benin. Ela se propde, através de
seus objetivos e suas atividades, a realcar esta
heranca comum, oferecendo a Bahia o que ela
conhece sobre 0 Benin e a Nigéria e informar esses
paises sobre suas influéncias culturais na Bahia.

Criada em 1988 na casa do fotografo-etnégrafo, na ladeira da
Vila América, a Fundagdo Pierre Verger foi mantida apenas pelo
fotografo-etndgrafo até o seu falecimento. Verger se encarregou ainda
em vida de passar a0 nome da Fundag&o os direitos autorais sobre toda
a sua obra. A Fundacdo é, de acordo com as informagdes do site oficial,
uma pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos, com
autonomia administrativa e financeira. Atualmente, os artigos, livros, os
milhares de negativos fotograficos, as gravacdes sonoras, os filmes em
pelicula e em video, além de documentos, fichas, correspondéncias,
manuscritos e objetos pessoais, permitem que a Fundagao continue seus
trabalhos. S80 a sua razdo de existéncia, além de seu modo de
sobrevivéncia. Em 1996, ap6s a morte de Verger, o artista plastico
Carybé, seu grande amigo, assumiu a presidéncia, mas o periodo de suas
atividades foi interrompido no ano seguinte, também por conta de seu
falecimento. A partir de 1998, os colaboradores da Fundacédo se
dedicaram a identificar, cadastrar, organizar e arquivar — em melhor
condigdo de preservacdo do que aquela criada por Verger — 0 acervo da
Fundacéo, trabalho que se estendeu até 2002. Neste ano, correspondente
também ao ano do centenario de Pierre Verger, uma exposicdo itinerante
foi organizada, com duracao de dois anos por entre as diversas partes do
Brasil. Devido ao resultado positivo da empreitada, que foi um grande

20 . . . .
Assisti a duas entrevistas dadas por Arlete Soares — cuja fonte desconhego — nas quais ela
conta ter criado a editora Corrupio em 1979 por acreditar ser fundamental e urgente a
divulgagdo da obra de Pierre VVerger.
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sucesso, a Fundacéo decidiu manter a producdo cultural como uma de
suas atividades. Atualmente, a organizacdo de exposicles é parte do
trabalho dos seus colaboradores, afora a publicacdo de livros, a
preservacdo do acervo, o acolhimento de pesquisadores, estagiarios e
voluntarios, e 0 apoio a projetos externos. A Fundacdo mantém desde
2003 uma galeria no centro histdrico de Salvador, destinada ao publico
externo e ao turismo, que comporta as exposi¢fes de fotografias de
Verger e a venda de livros e outros materiais'?*. Também construiu em
2005 o Espacgo Cultural Pierre Verger, em um terreno anexo a sede
oficial, no qual sdo oferecidas oficinas para as criangas e os jovens dos
bairros vizinhos a sede. Sdo oficinas de artes, como musica, danca,
capoeira, fotografia e desenho, com atividades nos periodos matutino e
vespertino, que beneficiam cerca de 300 participantes. Assim,
diariamente a Fundacao estd em contato com as criancas que ali passam
a caminho das aulas, brincando no tempo livre de intervalo, e que
entram em contato com o trabalho do fotdgrafo-etnografo. Diversas
apresentacBes artisticas tém sido organizadas no Espaco Cultural,
incentivando a circulacdo dos moradores da Vila América e de outros
bairros da cidade (Fundacdo Pierre Verger, 2008). Angela Lihning
declarou em uma entrevista a dissertacdo de Bonfim (2000) que houve
persisténcia da parte de Verger em manter a sede da Fundagdo nesta
casa, ao invés de muda-la para o Pelourinho, centro turistico de Salvador
ja pleno galerias, museus e instituicdes afins. Esta resisténcia, assinala
Lihning, tem 0 mérito de propor uma nova ordem no panorama de
centralizacdo e distanciamento que estudos académicos acabam criando
no seu plano empirico.

O trabalho de preservacdo do acervo é indispensavel para a
continuidade das atividades da Fundacao, na medida em que viabiliza
uma das suas principais fontes de renda'?. Além do condicionamento e
da catalogacdo dos 3.500 volumes da biblioteca, das inimeras cartas
recebidas por Verger de amigos e correspondentes, das maquetes de
livros e dos arquivos pessoais, desde 2006 a Fundacdo tem um
profissional dedicado exclusivamente a higienizacdo e arquivamento dos
mais de 62.000 negativos de Pierre Verger. As fotografias ampliadas ja
estdo integralmente digitalizadas e disponiveis no banco de dados para

1 . . . . -
A Fundacéo criou uma linha de bolsas, camisetas, imas, cadernos e outros produtos com
fotografias de Pierre VVerger estampadas, que cobre parte do seu orcamento de despesas.

Uma parte significativa da receita da Fundacdo advém dos direitos autorais das
fotografias.
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qualquer pesquisador, e 1parte deste acervo pode ser acessado através do
site oficial da Fundac&o™®®. Em todas as suas atividades, h4 atencdo para
com a acessibilidade, a preservacéo e a receptividade. Do mesmo modo
que fazia Verger, voceé ird ouvir se um dia passar por ali.

2.2 SOBRE A PESQUISA NA FUNDACAO PIERRE VERGER

Para situar brevemente as intencGes desta pesquisa quando
cheguei a Fundagdo, e como muito se modificou durante as minhas
visitas, apresento aqui um resumo do projeto inicial.

Meu projeto de dissertagdo apresentava uma proposta de
pesquisa na qual era previsto o contato com 2.756 fotografias,
correspondentes ao total de imagens tiradas na Bahia e na Africa por
Pierre Verger e disponiveis no site oficial da Fundagdo. A intencdo
dessa analise inicial era entrar em contato com todo o trabalho realizado
pelo fotografo-etndgrafo nestes dois territdrios com o objetivo de refletir
sobre a constituicdo do olhar etnogréafico, que ocorreu — no caso de
Pierre Verger — pelo contato com a chamada “cultura negra”. A partir
deste grande numero de fotografias, seria escolhido um pequeno
universo de imagens a serem analisadas. Alguns trechos do projeto:

Esta pesquisa ird observar o caminho aproximativo
de Verger através das suas imagens, analisando esse
movimento duplo: por um lado, a convergéncia do
olhar do fotégrafo com o olhar etnogréfico, ou seja,
uma aproximacdo da etnografia; por outro, uma
empatia com a cultura negra e a representacdo dessa
cultura em um momento histérico muito particular.

No site da Fundagdo Pierre Verger estdo
digitalizadas 1.291 imagens do Estado da Bahia e
1.465 imagens do continente africano. E fundamental
partir de um niimero alto de fotografias, pois mesmo
que ndo seja feito um trabalho analitico exaustivo de
cada uma, o conjunto delas, associado ao trabalho de
pesquisa na FPV e as leituras que serdo feitas ao
longo dos meses, permitirdo reduzir quais imagens
utilizar de modo coerente com os meus objetivos.

Entretanto, na defesa do projeto, fui aconselhada a restringir a
analise das imagens a Salvador apenas, e também alertada de que o

123 .
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nimero final de imagens a serem analisadas deveria ser pequeno.
Porém, ja no primeiro dia de trabalho de campo, na reunido com Alex
Baradel narrada anteriormente, fui aconselh