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RESUMO

NEVES, Vinicius. Producdo Arquitetbnica, Linguagem e Construcdo da
Cidade: Estudo do Uso de Elementos Historicistas na Arquitetura
Contemporanea de Floriandpolis. Dissertagdo de Mestrado. Flo-
rianopolis: PGAU-Cidade — UFSC, 2009.

Este trabalho tem como foco a busca pela conscientizagdo dos valo-
res que envolvem o uso de elementos historicistas na arquitetura produzida
em periodo contemporéneo na cidade de Floriandpolis, além da investiga-
¢do do papel desta forma de expressdao na construcdo da imagem da cidade.
A pesquisa toma como estudo de caso a capital do estado de Santa Catarina,
a partir do reconhecimento do grande crescimento da cidade ocorrido em
periodo contemporaneo e do importante papel que possui 0 comércio imobi-
liario, em grande parte relacionado com o carater turistico, para a economia
da cidade. O trabalho se baseia em referéncias tedrico-conceituais que a-
bordam os valores que envolvem os principais temas relacionados com a
produgdo das formas de expressdo que fazem uso de elementos historicistas,
especialmente as desenvolvidas no periodo pds-moderno. Abordando espe-
cificamente o contexto historicista da cidade de Florianopolis, uma vez que
a manifestacdo estudada é observada em diversas localidades do Brasil, a
pesquisa apresenta um método que divide este fenbmeno a partir do agru-
pamento de algumas caracteristicas através de uma classificacdo que visa
dar legibilidade ao fendbmeno a partir de analise de uso, escala, época de
construcdo das edificacdes, proposta de insercdo urbana e valores expressos
pela arquitetura.

Palavras-chave: expressdo historicista, producdo arquitetdnica,
construcdo da cidade.



ABSTRACT

NEVES, Vinicius. Architectural Production, Language and Construction
of the City: Study of Use of Historicists Elements in Contemporary
Architecture of Floriandpolis. Masters Dissertation. Floriandpolis:
PGAU-Cidade — UFSC, 2009.

This work has as its focus the search for awaresness of the values in-
volved in the use of historicist elements in architecture produced in a con-
temporary period in the city of Floriandpolis, and the role this form of ex-
pression has in the construction of the image of the city. The research uses
as a case study the capital of the state of Santa Catarina, based on a recogni-
tion of the significant growth the city has undergone in the contemporary
period and the important role the real estate sector has, largely based on
tourism, for economy of the city. The research is based on theoretical-
conceptual references that adress values involved in the main themes rela-
ted to the production of forms of expression that make use of historicist
elements, especially those developed over the post-modern period. Adres-
sing specifically the historicist context in the city of Floriandpolis, since the
manifestation studied is observed in various localities in Brazil, the research
presents a method wich analyses the phenomenon based on use, scale, peri-
od of construction, proposal for the urban insertion and values expressed by
architecture.

Keywords: Historicist expression, architectural production, cons-
truction of the city.
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INTRODUCAO

APRESENTACAO E RELEVANCIA

A cidade de Florian6polis é uma das capitais brasileiras com maior
taxa geométrica de aumento populacional. Atualmente a cidade vem pas-
sando por um grande processo de crescimento, a partir do desenvolvimento
de atividades tercidrias, ligadas ao setor de servicos, com destaque aquelas
voltadas ao turismo. Este crescimento e conseqiiente mudanga no porte da
cidade vém gerando um processo de valorizacdo da terra que a transforma
em centro de expressivos investimentos imobiliarios, atividade que se soma
ao seu histdrico papel politico-administrativo.

Tal processo é impulsionado pelo crescimento populacional, alavan-
cado por uma consideravel migracdo de habitantes de outras localidades do
pais, e até mesmo do exterior, dos quais muitos vém atrds do turismo de
verdo e da propagada idéia de capital com grande qualidade de vida. O
intenso crescimento imobiliario assume papel bastante expressivo neste
cenario, fator facilmente identificavel ao se levar em conta o grande proces-
so de valorizagdo da terra pelo qual a capital do estado de Santa Catarina
vem passando nos ultimos anos, fruto em boa parte da aplicagdo de capitais
excedentes provenientes de diversas partes do pais e do exterior.

Este crescimento é recente, uma vez que até meados dos anos 1970
Floriandpolis se manteve relativamente isolada, tanto em relagéo as capitais
vizinhas quanto as outras regides do estado®, sendo este crescimento produ-
to de novas ofertas e demandas: destino de imigrantes e turistas a cidade
recebe cerca de um milhdo de visitantes por verdo, principalmente em sua
porcéo insular.

! A BR-101, rodovia litoranea que conectou Florian6polis com o sul e sudeste do Brasil e com os
paises do Prata: Argentina, Uruguai e Paraguai, s6 foi concluida na década de 1970.



Os reflexos na mudanca de porte da cidade séo visualizados desde a
transformacao dos antigos sitios de produgéo rural?, desmembrados e trans-
formados em loteamentos e condominios residenciais, até o adensamento
populacional de antigos ndcleos urbanos. Grandes incorporagdes de solo,
novos parcelamentos urbanos, empreendimentos de diversas escalas e con-
sequentemente a construgdo de novas edificagdes no contexto urbano, nos
apontam para um cendrio de expressivas mudancas na paisagem e na reali-
dade sdcio-econdmica de Florianépolis.

No panorama dessas transformacfes espaciais e intensa producdo
imobiliaria, um fendbmeno chama a atencdo: a significativa presenca de
edificacbes que fazem uso de elementos ligados a histéria da arquitetura.
Por toda cidade, em alguns lugares de forma mais intensa do que em outros,
conseguimos perceber a presenca desta arquitetura, independente do tipo de
uso proposto pelas edificagbes. A presenca de frontdes, arcos, telhados
intensamente trabalhados, revestimentos de paredes e paisagismo elaborado
comparecem como elementos de uma composicdo que expressa valores e
significados nem sempre bem compreendidos ou explicitados, sugerindo o
reconhecimento de um estilo e de um modo de fazer arquitetura que de-
monstra algumas especificidades em relagdo as formas de pensar e produzir
0 cenario urbano. E é justamente no reconhecimento deste modo de fazer
arquitetura que esta pesquisa se concentra, tendo como universo de trabalho
a cidade de Floriandpolis.

Fator importante a ser levado em conta é que este fenémeno ndo é
exclusivo da cidade de Floriandpolis, sendo comum em todo o pais, com
inimeros exemplos com caracteristicas aparentemente bastante similares,
tanto no que diz respeito a imagem quanto ao processo responsavel por sua
producdo. Portanto, a pesquisa que se foca no exemplo da capital de Santa
Catarina, faz parte de um universo maior que podemos observar também em
diversas outras localidades do Brasil. O trabalho faz uma leitura que se liga
com o campo do saber da Arquitetura e do Urbanismo, tomando como pon-
to de partida as relacdes entre producdo arquitetdnica, as linguagens e a
construcdo da paisagem da cidade. Especial interesse na conducdo da pes-
quisa esta no reconhecimento da peculiar caracteristica desta arquitetura em
assumir a producdo de significados legiveis ao grande publico e nos con-

2 REIS, Almir Francisco. “Permanéncias e transformacdes no espago costeiro: formas e proces-
sos de crescimento urbano-turistico na ilha de Santa Catarina.” Tese de doutorado em Planeja-
mento Urbano e Regional, Sdo Paulo: USP, 2002.  Nesta tese o autor mostra os processos de
transformagao e de crescimento das formas urbanas e territoriais da llha de Santa Catarina.

trastes entre os entendimentos e a receptividade por parte do publico e por
parte do meio académico.

Podemos observar que em meio a tantos outros valores, a dimensdo
expressiva da cidade, tdo prdpria e especifica a profissdo do arquiteto e
urbanista, ndo parece ser alvo de grande discussdo por consideravel volume
dos profissionais que atuam na construgdo da arquitetura que compde a
paisagem urbana. A aproximagdo com o tema parte da leitura da cidade que
vivenciamos e observamos, considerando as regras estabelecidas pela legis-
lagdo urbana e, principalmente, entendendo a importancia da arquitetura
construida paulatinamente, lote a lote, na composicdo do cenario urbano®.

Neste sentido, o caso de Floriandpolis se coloca como tematica ex-
tremamente interessante para a abordagem proposta, uma vez que é consta-
tavel que um grande crescimento urbano ocorreu em um periodo relativa-
mente recente e posterior a producdo arquitetdbnica modernista. Componente
importante de parte expressiva dessas edificacdes, o uso dos elementos
historicistas é aqui analisado em toda cidade, questionando suas diferentes
intencdes e seu volume na construcdo da imagem da cidade.

A opcdo da pesquisa foi a de trabalhar tendo como foco principal a
arquitetura mais cotidiana e menos monumental, produzida de forma mais
ordinaria, assumindo a responsabilidade da mesma na formacdo da imagem
da cidade e identificando a relacdo desta producdo com o mercado imobilia-
rio e com os diversos agentes envolvidos neste processo: empreendedores,
arquitetos, consumidores. Sendo assim o trabalho tem também como objeti-
vo a ampliacdo da discussdo e da critica no processo de projeto, filtrado por
uma visdo semantica que discute o papel da produgéo arquitetdnica na cons-
trugdo do cenério urbano.

Fato notavel a ser explicitado é que, neste nosso contexto pés-
moderno, a presenca de um discurso, nesse caso expresso através do uso de
elementos historicistas, rompeu com a postura funcionalista pregada pelo
modernismo e parece ser esta operacdo entre espaco e significado possuido-
ra de grande aceitacdo ou compreensdo por parte da populacdo em geral e
pouca aceitagdo por parte do meio académico. Os motivos desta aceitacdo
nem sempre sdo colocados de forma clara, mas podemos constatar que se
relacionam ora com a linguagem e meios expressivos, ora com alguns valo-

3 SITTE, Camilo. “A construcdo da cidade segundo seus principios artisticos.” Sdo Paulo: Edito-
ra Atica, 1992. 12Ed.:1889. Ja em 1889, Camilo Sitte apontava o desinteresse dos comités em lidar
com os principios artisticos da cidade destacando o abandono destes principios no século XI1X em
troca do sentido pratico, tecnicista e especulativo na construgéo das cidades.



res representados por esta postura. Portanto constata-se uma confusdo, no
que diz respeito a interpretacdo e a critica desta arquitetura, especialmente
devido a falta de clareza entre o carater de expressao formal dessa arquitetu-
ra (especialmente na utilizacdo de elementos historicistas ligados a um tem-
po passado) e a motivacdo social que a impulsiona (destacando-se a arquite-
tura enquanto produto de um mercado e enquanto elemento de expressao de
status social).

Portanto, fez-se necessaria & conducéo da pesquisa o reconhecimento
dos limites do papel da producéo arquitetdnica e urbanistica na esfera cultu-
ral, especialmente a partir da histérica relacdo entre a producdo arquiteténi-
ca e a legitimacao das estruturas de poder s6cio-econdmico®. Logo, a pes-
quisa possui como intencdo investigar, também, as criticas realizadas a
forma de expressdo estudada, bem como fazer um reconhecimento dos a-
gentes responsaveis por sua producdo na realidade da cidade de Florianépo-
lis. A respeito destes agentes é levado em consideracdo que este fenémeno
vem ocorrendo independentemente do fato desta forma de producgédo arqui-
tetdnica se ligar ou ndo a discursos oficiais ou académicos, sendo necessaria
a investigacdo sobre o grau de consciéncia contido na aplicacdo das mensa-
gens expressas por estas edificacdes.

A partir deste posicionamento o trabalho busca tecer um panorama
dos motivos deste fendmeno, considerando a relacdo entre sociedade e cul-
tura projetual e assumindo a importancia da cidade como grande obra de
materializacdo da sociedade e testemunho da histdria. Entende-se que a
ampliacdo desse tipo de discussdo, com a explicitacdo de diferentes formas
de tomada de decisdo, aumenta o embasamento e a capacidade de proposi-
¢do entre os académicos e arquitetos urbanistas, auxiliando no julgamento
dos valores que sdo considerados positivos ou negativos para a cidade, a
partir das convencles estabelecidas por nossa cultura. Logo, a discussdo
proposta pelo trabalho, estd carregada de um carater de instrumentacdo
pratica, buscando auxiliar na operacéo projetual no campo das significagfes
e interpretacGes da arquitetura.

4 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994. (p.
15).  Tschumi aponta este papel historico da arquitetura em legitimar as estruturas de poder e ao
assumir o aspecto da neutralidade do espaco discute e apresenta possibilidades de a¢do da arquitetu-
ra na esfera social: “A arquitetura e seus espagos ndo mudam a sociedade, mas através da arquitetura
e da compreensdo de seus efeitos, n6s podemos acelerar 0s processos de mudancga a partir dela.”

PROBLEMA E QUESTOES DA PESQUISA

A pesquisa: “Producdo Arquitetdnica, Linguagem e Construgdo da
Cidade: Estudo do Uso de Elementos Historicistas na Arquitetura Contem-
poranea de Floriandpolis” parte do reconhecimento de uma linguagem que
vem sendo aplicada de forma significativa na cidade e que expressa deter-
minados meios de pensar e produzir arquitetura. A intengdo é entender co-
mo o uso de uma determinada linguagem — especificamente a que usa a
histéria da arquitetura como forma de expressdo — pode se relacionar com
determinados contetidos socio-culturais e econdmicos. A pesquisa tem co-
mo questdo chave de investigacdo: quais os valores envolvidos na produ-
¢do e no consumo da arquitetura que faz uso de elementos historicistas
na cidade de Floriandpolis, principalmente em termos historicos e cul-
turais. Esta questdo pode ser desdobrada em outras a ela subordinadas:

- Quais as caracteristicas que permitem o reconhecimento deste fe-
ndmeno na cidade de Floriandpolis?

- Qual a dimensdo e a importancia deste fendbmeno para a cidade de
Florianopolis?

- Quem séo os agentes envolvidos, e qual seu papel na materializagdo
desta forma de expressdo arquiteténica?

OBJETIVOS DA PESQUISA

Esta pesquisa tem como principal objetivo demonstrar a utilizacdo
de referéncias historicistas na arquitetura de Floriandpolis e seu papel
na construgdo da imagem da cidade.

Além deste objetivo principal, objetiva-se ainda:

- Questionar os valores envolvidos na producdo e no consumo desta
arquitetura, em termos histéricos e culturais.

- Compreender 0 processo de producdo dessa arquitetura em Floria-
nopolis, analisando o papel dos diferentes atores envolvidos: promotores
imobiliarios, empreendedores, arquitetos e consumidores.



PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

As diferentes etapas metodoldgicas propostas para o desenvolvimen-
to do trabalho levam em conta a contextualizacdo tedrica do fendbmeno em
termos histérico-culturais e os estudos especificos da realidade de Florian6-
polis.

Como referéncias histérico-conceituais para o estudo, a pesquisa se
utilizou de trés vertentes bibliograficas principais: aquela que aborda o
enfraquecimento do discurso funcionalista do modernismo, aquela que es-
tuda a relagdo entre o historicismo arquitetonico e a especulacdo imobiliéria
e aquela que destaca a facilidade de captura e aproximagdo do publico com
esta linguagem.

Para situar a percepcdo estilistica desta forma de expressdo em Flori-
anopolis foram utilizados registros fotograficos, desenhos de observacéao e
reconhecimento, mapeamentos das ocorréncias e foi realizado um processo
de classificacdo e tipificacdo do fendmeno. Utilizando-se de entrevistas e
conversas informais como meio de investigacdo, foram averiguados, ainda,
0 papel dos agentes participantes no processo de producdo e consumo desta
arquitetura, inferindo a respeito de suas diferentes motivacgdes e responsabi-
lidades na construcdo e legitimacdo da expressdo arquitetdnica estudada.

PESQUISA TEORICA

A aproximacdo com a discussdo tedrica contemporanea, especial-
mente no que tange aos aspectos de expressao e significagdo em Arquitetura
e Urbanismo, permitiu contextualizar a produgdo de base historicista no
momento presente, destacando-se 0s valores estéticos e éticos que expressa.
Dentro desses estudos bibliograficos, especial atencéo foi dada aquela bi-
bliografia surgida a partir do questionamento dos paradigmas da arquitetura
modernista, especialmente daqueles autores que, de alguma forma, embasa-
ram a postura historicista pés-moderna, como Aldo Rossi, Vittorio Gregotti,
Robert Venturi, Michael Graves, e Philip Bess, e de outros autores que

guestionaram esta postura, como por exemplo, Alan Colquhoun, Peter Ei-
senman e Ignasi de Sola-Morales®.

Outros autores foram de fundamental importancia para o trabalho, o-
rientando as leituras realizadas, como, por exemplo, a obra de Giulio Carlo
Argan®, que faz uma relacdo entre a sociedade, a cultura e as formas de
producédo, envolvendo os modos de expressdo da arte e da arquitetura, a
historia e a cidade. O trabalho de Bernard Tschumi’ principalmente a partir
da apresentacdo do uso do conceito e da razdo como meios de produgédo
arquitetdnica e urbanistica, além da abordagem da mudanca de paradigmas
p6s-modernos e seus reflexos na espacialidade, também foi levada em espe-
cial consideracdo. Outro autor de referéncia tedrica para o trabalho é José
Teixeira Coelho Netto®, a partir de sua leitura da construcéo do sentido na
arquitetura, dos questionamentos substanciais em relacdo ao papel do espa-
co e de suas interpretacdes relacionadas com a cultura que o manipula, além
da identificacdo dos conflitos entre as posturas modernas e pos-modernas
nas quais nossa sociedade esté inserida hoje em dia.

Especial énfase foi dada no sentido de entender o uso dos elementos
historicistas em relacdo aos conceitos que expressa e legitima e em relacdo
a linguagem utilizada para expressar estes conceitos. Neste sentido apro-
fundou-se a definicdo dos termos “historicismo” e “historicismo arquitetd-
nico”, estudou-se a génese do fendbmeno a partir do enfraquecimento da
postura funcionalista do modernismo, a relagdo do historicismo arquiteténi-
co com a especulacdo imobiliaria e a facilidade de captura e compreensao
deste estilo pelo publico nédo especializado.

5 x . . .
Sobre estes autores as obras consultadas sdo as mesmas referidas na bibliografia apresentada no
final do trabalho.

6 Neste sentido, especial destaque é dado as seguintes obras: ARGAN, Giulio Carlo. “Arte e
critica da arte”. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.; ARGAN, Giulio Carlo. “Arte moderna: do
iluminismo aos movimentos contemporaneos.” Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.

’ TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994.

8 Com destaque para as obras: TEIXEIRA COELHO, José. “A construgéo do sentido na arquite-
tura.” Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.; TEIXEIRA COELHO, José. “Moderno Pds-Moderno.”.
Séo Paulo: L&PM Editores, 1986.



DEFINICAO DO USO DO TERMO “HISTORICISMO”

O objetivo deste estudo é apresentar as origens do uso da palavra
“historicismo” e seus sentidos, bem como a forma como a terminologia vem
sendo aplicada a arquitetura por alguns autores, especialmente a partir do
gue vem sendo chamado de “historicismo pds-moderno”. Nesta etapa o
objetivo se concentrou no esclarecimento do termo e da forma em que o
mesmo foi utilizado no desenvolvimento do trabalho, tendo-se como biblio-
grafia de destaque a obra de Alan Colquhoun®.

GENESE DO FENOMENO E ORIGENS PARA ESTA FORMA DE EX-
PRESSAO

Estudou-se aqui o enfraquecimento da postura funcionalista com o
fim do periodo modernista'® e o surgimento de algumas correntes pds-
modernas que retomaram a idéia da transmissdo de mensagens através da
arquitetura. Posteriormente o trabalho se conduziu no sentido de apresentar
a percepcao de algumas origens que embasaram o uso de formas historicis-
tas na arquitetura p6s-modernista, utilizando como literatura de suporte as
teorias de alguns autores ligados a producdo norte-americana, a Escola de
Veneza, e a origem kitsch com destaque para o trabalho de Michael Graves,
Aldo Rossi e Décio Pignatari*’.

HISTORICISMO ARQUITETONICO E ESPECULACAO IMOBILIARIA

Estudou-se aqui a respeito da relacdo entre esta forma de expressédo e
a especulagdo imobiliaria. A partir do reconhecimento das possibilidades e
das conseqiéncias da acdo arquitetbnica na esfera social, é realizada uma
ilustracdo de como este estilo arquitetdénico vem sendo utilizado pela inicia-

9 COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura.” Séo
Paulo: Cosac & Naify, 2002.

10 EISENMAN, Peter. “O fim do classico: o fim do comeco, o fim do fim.” In: NESBITT, Kate.
“Uma nova agenda para a arquitetura.” Sdo Paulo. Cosac & Naify, 2004. A este respeito é valido
observar a teoria de Eisenman quando 0 mesmo observa a caracteristica da arquitetura em reprodu-
zir algo exterior a si mesma desde o periodo renascentista, incluindo nesta analise o periodo moder-
nista.

1 GRAVES, Michael. “Argumentos em favor da arquitetura figurativa”. In: NESBITT, Kate.
Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007. (pp. 141-163).; ROSSI,
Aldo. “A arquitetura da cidade”. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995. 1% Edicdo, 1966.;
PIGNATARI, Décio. “Informacéao. Linguagem. Comunicag&o.”. Sdo Paulo: Perspectiva, 1965.

tiva privada, insinuando alguns valores expressos por esta postura, especi-
almente levando-se em conta o universo brasileiro. Para a realizacdo deste
estudo foi utilizada como principal apoio o trabalho dos autores Bernard
Tschumi, Fernando Diez, Robert Venturi e Alain de Botton®?,

FACILIDADE DE CAPTURA ESTILISTICA

Levando-se em conta a apropriagdo por parte do publico desta forma
de produgdo arquitetdnica a pesquisa aborda a facilidade de captura deste
estilo. A intengcdo se encaminhou no sentido de demonstrar a proximidade
desta expressdo arquitetbnica com a linguagem a partir do uso de elementos
arquitetonicos facilmente compreendidos por parte da populagdo, princi-
palmente a partir do uso dos ornamentos e dos elementos historicistas. Nes-
te sentido, a pesquisa apresenta algumas rela¢fes do canal de representagéo
arquitetonica analisado com a linguagem e sua conseqliente facilidade de
entendimento e apropriagdo. Como bibliografia de destaque para esta con-
textualizacdo € utilizada a obra de alguns autores que abordam teorias dos
signos e da comunicacdo, especialmente Bernard Tschumi e Johann Chris-
toph Friedrich von Schiller®,

PESQUISA EMPIRICA

A partir de um pré-reconhecimento de caracteristicas estilisticas das
edificagdes que utilizam elementos historicistas como canal de expressao,
inseridas no contexto da cidade de Floriandpolis, a pesquisa buscou com-
preender o processo de producdo desta forma de expressdo, bem como estu-
dar o papel dos diferentes atores envolvidos no processo. Além da compre-
ensdo do processo, o trabalho se conduziu no sentido de demonstrar o papel
desta arquitetura na construcéo da imagem da cidade, tendo como ponto de

12 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994;
DIEZ, Fernando. “Arquitectura de proposicion y arquitectura de produccién”. In: Revista Sum-
ma, Edigdo 94. Buenos Aires, 2008. (pp. 70-79).; VENTURI, Robert. “Complexidade e contradi-
¢do em arquitetura”. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. 1* Edigdo, 1965.; BOTTON, Alain de.
“Desejo de status”. Rio de Janeiro, 2005. 12 Edi¢éo: 2005.

13 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994;
SCHILLER, Friedrich. “A educacdo estética do homem.” S&o Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. 12 Publicacéo: 1795.



partida sua relagdo com o processo de crescimento contemporaneo da capi-
tal de Santa Catarina. O levantamento realizado buscou comprovar e ilustrar
o fendmeno através do uso de fotografias, desenhos demonstragdo de folhe-
tos publicitarios e publicacdes em veiculos de comunicacdo. Portanto, a
andlise empirica proposta compreendeu diferentes etapas englobadas em
uma grande classificacao.

CLASSIFICAGCAO E TIPIFICACAO

A andlise da arquitetura produzida sob tal influéncia possibilitou a
realizacdo de uma classificacdo que de certa forma ja é interpretativa e que
leva em conta, especialmente, a intencdo expressa e seu reflexo na cidade.
Desse modo, a forma de classificacdo proposta tem como base a época de
construcao, a especificidade de uso dado a arquitetura, a analise formal do
objeto arquitetdnico em si e em sua relacdo com o contexto onde se insere,
os diferentes agentes responsaveis pela producdo do fendbmeno e alguns
valores expressos pela arquitetura. Ainda no que diz respeito a esta classifi-
cacdo, importante item analisado diz respeito ao estudo da disperséo e con-
centracdo deste fendmeno expressivo, tanto na escala da cidade como um
todo, quanto na relagdo com seu entorno imediato. A partir do levantamento
da situacdo no contexto da cidade como um todo, sdo apresentados mapea-
mentos de dispersdo e concentracdo das edificagdes que fazem uso de ele-
mentos historicistas.

No que tange ao aspecto formal, especial énfase foi dada no reconhe-
cimento do modo em que se da o uso das formas historicistas na composi-
cao arquitetdnica dos exemplos analisados e sob quais formas estas constru-
¢Oes se comportam em sua ambiéncia urbana. Visando destacar o papel da
arquitetura no cenario urbano, foi explorada a elaboracdo de desenhos, com
a finalidade de filtrar informac@es visuais relevantes e compreender os pro-
cessos compositivos da arquitetura estudada.

O papel dos diferentes atores envolvidos no processo foi pesquisado
de maneira a permitir identificar e observar a responsabilidade de empreen-
dedores, projetistas e consumidores neste fenémeno. Objetivando verificar
0s aspectos de oferta e demanda, a partir das posturas destes agentes, bus-
cou-se elucidar também a relacdo desta forma de producdo arquitetonica
com os discursos defendidos pelo meio académico. Ao longo de todo perio-
do da pesquisa foram realizadas entrevistas e conversas informais com pes-
soas envolvidas com a elaboracéo e com a reflexdo a respeito do fenémeno.
Estas conversas permitiram com que algumas informagfes relevantes a

respeito do uso de elementos historicistas na arquitetura contemporanea de
Floriandpolis, pudessem surgir.

Apesar do grau de liberdade, sempre que possivel o didlogo seguiu
um roteiro que permitiu manter o foco em alguns itens tidos como de maior
interesse por parte desta pesquisa, a partir da manutencao de alguns tépicos
que possibilitaram, entre outros fatores, investigar a relacdo entre as propos-
tas arquitetdnicas com a expressdo de uma identidade local, especular sobre
a consciéncia dos agentes produtores e consumidores desta forma de ex-
pressdo e sobre alguns valores levados em conta por esta producdo, bem
como as posturas ou modos de viver que a forma de expressdo pesquisada
comunica®.

ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho estrutura-se em dois capitulos, além da introducgdo e da
conclusdo. Inicialmente, na “Introducéo”, se apresenta a relevancia do tema
abordado, os problemas, questfes e objetivos da pesquisa, além de demons-
trar os procedimentos metodoldgicos utilizados na conducéo da pesquisa. O
primeiro capitulo, com o titulo “Historicismo, Producdo Arquitetdnica e
Cidade: Referéncias Tedrico-conceituais” aborda a contextualizacdo do
historicismo em arquitetura, apresentando consideracfes sobre o termo, a
relacdo do historicismo com a arquitetura pés-moderna e com a especulacao
imobiliaria e a facilidade de entendimento presente na linguagem historicis-
ta. O segundo capitulo, denominado “Contexto Historicista em Florianépo-
lis: a Percepcdo de um Estilo” demonstra os critérios utilizados para a gera-
¢do de uma tipificacdo a respeito do uso dos elementos historicistas na ci-
dade, bem como apresenta os tipos classificados pela pesquisa. Finalmente,
nas “Considera¢Ges Finais” sdo apresentadas algumas conclusdes sobre a
tematica abordada ao longo do desenvolvimento do trabalho.

14 PIGNATARI, Décio. “Informagéo, Linguagem. Comunicagdo.” Sdo Paulo: Editora Perspecti-
va, 1971.  Neste livro Pignatari apresenta interessante leitura na qual afirma ser o consumo uma
forma de comunicacéo.



CAPITULO 1

HISTORICISMO, PRODUCAO ARQUITETONICA E
CIDADE: REFERENCIAS TEORICO-CONCEITUAIS

1.1.- CONSIDERACOES SOBRE O TERMO HISTORICISMO

O objetivo deste item é desenvolver um estudo acerca das origens e
da evolucdo do termo “historicismo”. Sabemos que, na histéria da arquitetu-
ra, muitas posturas foram consideradas historicistas, desde a arquitetura
romana que releu e adaptou sua arquitetura a partir do exemplo classico
grego, passando pela arquitetura renascentista, pela arquitetura neoclassica
e pela arquitetura eclética. Porém, com o advento da modernidade, novos
conceitos, que muitas vezes se contradizem, se apresentaram ao termo his-
toricismo, tornando importante a elucidagcdo dos mesmos para a compreen-
sfo desta pesquisa. E importante ressaltar que nem todas as manifestacdes
pos-modernas tidas como historicistas sdo alvo desta pesquisa, embora sua
influéncia seja aqui analisada. Neste sentido foram tragadas algumas delimi-
tacBes que permitem o reconhecimento do recorte deste trabalho em termos
tedrico-conceituais. Para o esclarecimento do termo historicismo, visando
explicitar seu uso no desenvolvimento deste trabalho, foi utilizada com
especial destaque a bibliografia de Alan Colquhoun®.

Colquhoun apresenta trés definicGes para o termo historicismo. A
primeira definicdo diz respeito a uma “atitude historicista”, a segunda diz
respeito ao historicismo enquanto uma “teoria da histéria” e a terceira apre-
senta o historicismo enquanto uma “pratica artistica”.

B COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura.” S&o
Paulo: Cosac & Naify, 2002. A argumentacdo tedrica apresentada neste texto refere-se a leitura do
referido livro, englobando, principalmente, as leituras dos ensaios: “Trés tipos de historicismo.”;
“Classicismo vernaculo.”; “Atitudes criticas pds-modernas.”; e “Pds-modernismo e estruturalismo:
um olhar retrospectivo.”.



A “atitude historicista” se relaciona com uma preocupagéo em rela-
¢do as instituicbes e tradicdes do passado. Logo, fica evidente a presenca
desta atitude no movimento p6s-moderno que recobrou o sentido de consci-
éncia historica em substituicdo a tendéncia anti-histérica modernista. Inse-
ridos nesta “atitude historicista”, sdo apresentados dois conceitos contradi-
torios em relacdo ao papel da histéria no desenvolvimento das teorias arqui-
tetbnicas presentes nos dias contemporaneos.

Dentre estes dois conceitos contraditdrios o primeiro apresenta o his-
toricismo enquanto uma “teoria da historia”. Este conceito possui sua ori-
gem ligada & idéia de determinismo histérico, que tem seu embasamento
tedrico na obra do filésofo Georg Wilhelm Friedrich Hegel. A partir desta
base tedrica, que se opde a histdria como fornecedora de modelos ideais,
surge a busca da compreensdo da histdria enquanto processo evolutivo,
busca esta que se refletiu em todo projeto da arte e da arquitetura moderna
dos fins de século XIX e inicio do século XX. Esta teoria conferia a novi-
dade a aparéncia de uma causalidade histdrica. Portanto, as formas de ex-
pressdo dai surgidas, se pautavam na procura de uma “idéia essencial” por
tras do fluxo dos eventos, em oposicdo ao uso dos modelos literais, confor-
me vinha sendo praticado nos séculos anteriores. Este modo de ver a histo-
ria como um evento em evolugdo, associado a procura por excluir qualquer
traco de imitacdo, acabou por gerar um novo universo de possibilidades
para a expressdo artistica, com destaque para a busca pela abstracéo e pela
“visibilidade pura”, teoria formalista da arte que tem em Conrad Fiedler,
uma figura de destaque.

“...a obra de arte ndo é uma expressao para algo que teria exis-
téncia também sem essa expressdo.” Conrad Fiedler em “Uber
die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst”, Kohn,
Dumont, 1977, (p. 59). — citagdo extraida do preféacio do livro
de Giulio Carlo Argan em “Arte moderna: do iluminismo aos
movimentos contemporaneos”. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 1999.

“Antes de falar de qualquer coisa, antes de apontar para qual-
quer realidade exterior, a obra da modernidade fala de si, isto é,
fala de sua especificidade, a linguagem para a qual aponta o
tempo todo.” (p. 45). — José Teixeira Coelho Netto em “Mo-
derno. P6s-moderno.” Séo Paulo: L&PM Editores, 1986.

O segundo conceito de historicismo, colocando-se em clara contradi-
¢cdo com o primeiro, apresenta o historicismo como “prética artistica”. A
arquitetura anterior ao século XIX, com destaque para a producao renascen-
tista e para a neoclassica, seguia um sistema que procurava obedecer, e
algumas vezes recriar, leis naturais tidas como imutéaveis. Este sistema bus-
cava a defesa de valores de leis fixas que eram exemplificadas pelas cons-
trucdes greco-romanas.

A partir do reconhecimento destes dois conceitos o termo “histori-
cismo” € utilizado por esta pesquisa com o sentido de designar uma
“pratica artistica”, sendo utilizado denotando o uso de formas histori-
cistas que se comportam num sentido de analogia as formas classicas
ou, de alguma maneira, consagradas do vocabulario arquitetdnico. Esta
opcao se da pela aproximacdo contida no uso destes elementos com a postu-
ra adotada por diversos arquitetos da p6s-modernidade, onde os elementos
de arquitetura se comportam sob uma forma anéaloga que busca transmitir
significados e, principalmente, pela retomada da busca por valores fixos —
valores estes considerados bastante similares aos que sdo observados e ana-
lisados por esta pesquisa, e que evidenciam a “afirmagédo de valores tradi-
cionais positivos, independentemente de seu lugar na histéria”*®. Reforcan-
do a relagdo do uso deste termo com o significado apresentado neste traba-
Iho, pode-se tomar como referéncia o trabalho de diversos autores pos-
modernos, responsaveis pela consolidagcdo do que ficou conhecido como
“historicismo p6s-moderno”, embora ndo seja este mesmo “historicismo
pos-moderno”, ao qual estes autores se referem, o exclusivo objeto de anali-
se desta pesquisa.

16 COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura.” S&o
Paulo: Cosac & Naify, 2002. Esta frase é utilizada pelo autor no ensaio: “Atitudes criticas pos-
modernas”.



1.2. - HISTORICISMO E ARQUITETURA POS-MODERNA

A relacgdo entre o historicismo e a arquitetura pos-moderna é analisa-
da por este trabalho a partir do reconhecimento da importancia da pés-
modernidade'’, juntamente com alguns conceitos presentes em seu ideério,
enquanto elemento possuidor de forte relagdo com o fenémeno abordado
em Floriandpolis. Reconhece-se que, a partir de um dado momento histori-
co ocorreram algumas mudangas de paradigmas que tiveram como conse-
guéncia novas formas de pensar que acabaram por redefinir as orientacGes a
respeito das formas de expressdo, evento este que teve derivagdes na forma
da arquitetura e das cidades.

Apresentamos aqui um breve histdrico, com apoio de alguns autores,
a respeito de algumas tematicas que modificaram a nossa visdo de mundo e
que, de certa maneira, contribuiram para que o uso de elementos historicis-
tas na arquitetura contemporanea tenha vindo a se manifestar em uma época
mais contemporanea. Desta maneira sdo apresentados alguns itens presentes
no ideéario pés-modernista e analisadas algumas teorias e manifestacOes
arquitetonicas pés-modernas, fruto de diferentes origens que se valeram de
uma expressao historicista. Na sequiéncia sdo apresentados alguns limites no
sentido de permitir reconhecer e compreender o objeto analisado em Floria-
nopolis, exibindo algumas semelhancas entre 0 mesmo e as manifestagdes e
teorias anteriormente apresentadas.

1 BERMANN, Marshall. “Tudo que é sélido desmancha no ar.” Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007. (pp. 34-49).  E importante observar que o proprio conceito de “pds-modernidade”
ndo é unanime. Neste livro, Marshall Bermann discute se os pds-modernistas ndo seriam, em grande
medida, também modernistas. Mesmo assim, o autor deixa claro o fendmeno ocorrido na década de
1960, caracterizado pela discussdo e oposicéo do sentido de modernidade entdo dominante. Apesar
disso, esta pesquisa optou por assumir o termo pds-modernismo, a partir de seu amplo reconheci-
mento e utilizagdo por parte de diversos autores.

MUDANCA DE PARADIGMAS NA POS-MODERNIDADE:

Apresentando a mudanga de paradigmas presente na pés-
modernidade, alguns itens de destaque foram eleitos por sua relagdo mais
estreita com o objeto da pesquisa. Assim, aqui é apresentada a mudanga na
visdo a respeito do papel do suporte histérico e a importancia que passa a
ser dada & representacdo, apoiada pela abordagem estruturalista®, com én-
fase a transmissdo de significado através da arquitetura.

“E no contexto do variavel significado de “histéria” que se de-
senvolveram todas as “teorias” da arquitetura desde meados do
século XVIII. Mesmo hoje, as posi¢es assumidas por Varios
protagonistas do presente debate arquitetonico sdo fundamenta-
das, explicita ou implicitamente, em suposi¢des sobre o papel
da histéria na formacéo dos valores culturais modernos.” — A-
lan Colquhoun em “Modernidade e tradi¢éo classica: ensaios
sobre arquitetura”, Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2004, (p. 15).

A citacdo anteriormente apresentada nos aponta para uma das mu-
dancas mais fundamentais ocorridas no periodo p6s-moderno, a que diz
respeito ao papel do suporte histdrico. Esta mudanca se apresenta em clara
posicdo de contraste, ou de questionamento em relagdo a pratica modernis-
ta, que se expressava de maneira completamente diferente em sua relacéo
entre o fazer arquitetdnico e urbanistico e o papel da histéria. Alguns fato-
res como a busca de originalidade, que procurava excluir qualquer trago de
imitacdo, bem como a propagada idéia da transparéncia funcionalista como
geradora dos projetos, passaram a ser discutidos e questionados.

Influenciados pelo pés-guerra, que de alguma forma enfraqueceu a
fé num futuro idealizado promovido pela ciéncia, e reconhecendo a caréncia
de diversos grupos sociais por valores de identidade®®, a busca pela exclu-
sdo de todo e qualquer traco de imitacdo, presente no ideario modernista,

18 A presenca do estruturalismo se fez presente em diversas teorias e escritos de varios autores,
principalmente a partir da década de 1960, que foram reconhecidos como p6s-modernos. Elaborado
a partir de estudos dos trabalhos apresentados pelo linglista Ferndinand de Saussurre na década de
1910, o estruturalismo se ocupou em abordar as linguagens presentes em diversos sistemas de
comunicacéo, demonstrando que os significados que damos aos objetos séo produto de um sistema
de relacOes de similaridade e diferenca entre os elementos que reconhecemos nestas linguagens.

19 SOLA-MORALES, Ignasi de. “Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporanea.”.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1995. (p. 56). A este respeito Sola-Morales apresenta, ja na
década de 1950 na Europa, a presenga nos congressos modernistas, como o de 1956 em Dubrovnik,
da critica a0 modernismo universal e da introducao da tematica da identidade, tematica esta que, por
conseqliéncia, leva em consideracéo o aspecto historico.



passa a ser substituida por um processo de conscientizagdo do papel da
historia. Nesta substituicdo da tendéncia anti-histérica moderna, se apresen-
tam alguns conceitos em comum entre os tedricos numa atitude de oposigéo
ao modernismo que se concentrou, segundo Alan Colquhoun, em alguns
pontos em especial: o ataque as aplicagdes parciais da cidade modernista no
tecido velho, o ataque ao funcionalismo e sua transparéncia no propdsito
funcional e, finalmente, o confronto com o “v6o para o futuro™?° promovi-
do pelo determinismo histérico.

Como arma neste confronto, os tedricos pds-modernos se utilizaram
de um suporte tedrico estruturalista, focando-se, com especial énfase, no
reconhecimento da capacidade de transmissdo de significado a partir das
estruturas e convencdes contidas em um sistema de comunicacdo. Logo, o
funcionalismo propagado pelo modernismo passou a ser visto como uma
falsa naturalizacdo dos valores culturais, abrindo espaco para que as formas
histéricas readquirissem sua importancia enquanto matéria prima para a
expressdo formal, possibilitando uma composi¢do que se utilizou das analo-
gias e das citagOes, considerando a capacidade da arquitetura em transmitir
significado. Para exemplificar a atitude de oposicdo a uma expressao pura-
mente abstrata podemos tomar como exemplo Robert Venturi?!, que busca
demonstrar a importancia dos elementos simbolicos na histéria da arquitetu-
ra, alertando a respeito do fato da dimenséo arquitetonica ser diferente da
dimensdo puramente espacial ou da pura visibilidade. Sugerindo uma reno-
vacdo pautada na adesdo a consciéncia historica, a partir da complexidade
na forma, este autor busca justificar sua escolha pela representacdo em con-
traste com a opacidade da obra que guiou a expressdo modernista. Esta
tomada de posi¢do diz respeito a uma nova visdo de mundo que tem forte
relacdo com a postura estruturalista, fortemente interessada no conjunto de
relagBes dentro do sistema, ou dentro da estrutura. Este interesse acaba por
sugerir uma intencionalidade na construcdo das relagdes, que muitas vezes
se sobrepde ao interesse pelo objeto material em si proprio.

20 COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo cléssica: ensaios sobre arquitetura.” S&do
Paulo: Cosac & Naify, 2002.  Este termo é utilizado por este autor no decorrer deste livro desig-
nando o ideal modernista.

21 VENTURI, Robert. Complexidade e contradi¢cdo em arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004. 12 Edigéo, 1965.

“O aparente historicismo da reutilizagdo dos esteredtipos esti-
listicos do passado ndo é mais que um ato de plena confianga na
possibilidade de sua repeticdo a margem da histéria (...) assim
como uma demonstracdo da seguranca na consisténcia comuni-
cativa dos signos.” — Ignasi de Sola-Morales em “Diferencias.
Topografia de la arquitectura contemporanea”, Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 1995. (p. 99).

A arquitetura pés-moderna trata de resgatar a importancia do concei-
to, do significado, do entender e da compreensao, relativamente ignorados
pela arquitetura modernista®’. Uma vez conscientes a respeito destas rela-
cdes, passou a ser desejavel, se ndo um compromisso para muitos arquitetos
e urbanistas, tornar evidente o suporte da histéoria e sua possibilidade como
elemento de comunicagdo. Nesse sentido é importante que se observe que a
partir do reconhecimento da arbitrariedade contida nos sistemas de comuni-
cacdo, que ndo sdo mais vistos como naturais, libera-se espago para novas
formas de expressdo, cujas origens sdo muito mais heterogéneas e que,
muitas vezes, se baseiam na selecdo de alguns elementos pré-estabelecidos,
agora utilizados com finalidade de expressar valores de identidade em uma
estrutura onde o papel do autor € minimizado em favor do sujeito que inter-
preta os conteldos. Estas novas possibilidades e limites acabam por permi-
tir que os simbolos antigos passem a poder ser utilizados sob uma nova
forma.

“...0 universo artistico atual é percebido a partir de experiéncias
que se produzem pontualmente, diversificadamente, com a ma-
xima heterogeneidade e, portanto, nossa aproximagédo ao estéti-
co se produz de uma maneira fraca, fragmentaria e periférica
negando a todo momento a possibilidade de que a mesma acabe
convertendo-se definitivamente em uma experiéncia central.” —
Ignasi de Sola-Morales em “Diferencias. Topografia de la
arquitectura contemporanea”, Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1995. (p.69).

Esta forma de lidar com a histdria ainda é alvo de distintos posicio-
namentos, mas € possivel perceber que, seja através de uma busca por valo-
res vernaculares locais, seja através de busca por valores classicos ou idea-

22 SA, Marcos Moraes de. “Ornamento e modernismo: a construgdo de imagnes na arquitetu-
ra.”. Rio de Janeiro: Rocco, 2005. Neste livro o autor nos ilustra exemplos do modernismo
ignorando o arquétipo da funcdo, como no caso das igrejas modernistas, que ndo se parecem com o
tipo igreja que temos como usual em nosso coédigo linguistico.



lizados, nossa formag&o de arquitetos e urbanistas tornou-se confusa no que
diz respeito a relacdo entre historia e autenticidade. Se por um lado passa-
mos a aceitar o papel da tradi¢do e do significado na compreensdo da arqui-
tetura, por outro lado, ainda modernos, nos vemos incomodados com a én-
fase na textura e na sensualidade da superficie?®, o que é reforcado ao ob-
servarmos que grande parte das préaticas historicistas ocorridas no periodo
pos-moderno tenham se ligado apenas ao estilo e ndo a uma pratica critica
sobre o fazer arquiteténico®*,

Apesar de esta postura mimética ser o principal objeto desta pesqui-
sa, é importante que se ressalte que nem toda acdo p6s-moderna possui este
carater historicista. Alan Colquhoun ja destacava, ao analisar o contexto
p6s-moderno, duas posturas que se colocam de maneiras diferentes, a partir
do reconhecimento das estruturas dos signos, diferenciando as atitudes pos-
modernas em progressistas e culturalistas®®, sendo que esta ultima se liga
muito mais ao objeto desta pesquisa, principalmente por sua consideracdo
da histéria como fornecedora de modelos para imitacdo de eventos passa-
dos.

2z TEIXEIRA COELHO, José. “Moderno Pds-Moderno.”. Séo Paulo: L&PM Editores, 1986.
Neste livro Teixeira Coelho aponta a énfase no estilo como imperdoavel para a mente moderna.

2 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994.
Tschumi faz a observagéo de que enquanto na arte o pés-modernismo se ligou a uma pratica critica,
na arquitetura a imagem que temos de pés-modernismo ficou identificada simplesmente a um estilo.

= COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo cléssica: ensaios sobre arquitetura.” S&o
Paulo: Cosac & Naify, 2002.  Segundo este autor as propostas “culturalistas” pds-modernas sao as
que consideram a histéria como representacdo de eventos passados que fornecem modelos para
imitag&o.

MANIFESTAQOES POS-MODERNAS COM CONTEUDO HISTORICIS-
TA:

“As inteligentes obras de Aldo Rossi, de Michael Graves, de
Rafael Moneo, de Mario Botta e de tantos outros sdo valiosas
arquiteturas contemporaneas que ja ndo podem ser entendidas
como bem fundamentadas aplicagdes do conhecimento da histé-
ria e suas estruturas profundas — repeticdo — se ndo que aparece-
ram como propostas produzidas da distancia ndo ultrapassavel
de sua condicéo contemporénea — diferenca.” — Ignasi de Sola-
Morales em “Diferencias. Topografia de la arquitectura con-
temporénea”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1995. (p.
135).

No sentido de apresentar uma pequena génese das manifestaces
p6s-modernas com conteldo historicista, aqui sdo apresentadas trés diferen-
tes origens que se valeram deste vocabulario como meio de expressao, a
partir de utilizacdo de repertorio retirado da historia da arquitetura realizada
antes do periodo moderno. Visando tornar mais claras estas diferentes pos-
turas, bem como permitindo observacfes a respeito da influéncia destas
distintas manifestages no fendbmeno historicista estudado em Floriandpolis,
estas origens foram divididas em grupos que expressam diferentes valores.
O primeiro grupo é promovido por teéricos italianos, com destaque para o
que ficou conhecido como “Escola de Veneza”, com um interesse comum
por valores de identidade e contexto. O segundo é promovido por tedricos
de origem norte-americana, cujo foco principal se relaciona com os valores
de historia, representagdo e significado. E, finalmente, é observada uma
origem kitsch que ndo é promovida por pensadores da arquitetura e da cida-
de, mas que vem ocorrendo ainda em paralelo ao periodo modernista, se
colocando como uma alternativa a producdo industrial e em massa e se
direcionando ao comércio e ao consumo de produtos esteticamente legiveis

como objetos “artisticos”?®.

2 PIGNATARI, Décio. “Informacéo, Linguagem. Comunicagdo.” S&o Paulo: Editora Perspecti-
va, 1971. Neste livro esta tematica é fortemente analisada por este autor, com destaque para o
estudo do termo “kitsch”.



ESCOLA DE VENEZA — CONTEXTO E IDENTIDADE:

“Contra a abstracdo, uma vontade de realismo que encontrava
no vernacular o essencial humano, antes de toda contaminagédo
cultural ou técnica...” — Ignasi de Sola-Morales em “Diferen-
cias. Topografia de la arquitectura contemporanea.”, Barce-
lona: Editorial Gustavo Gili, 1995. (p.56).

A Escola de Veneza®' representa o trabalho de um grupo de arquite-
tos e urbanistas, em sua maioria italianos, que apresentaram uma producgdo e
uma base tedrica, sob varios aspectos bastante homogéneos, que possuem
como valores de destaque a busca pela identidade local e 0 uso do contexto
como elemento de partida para as proposi¢des projetuais.

No livro “Territério da arquitetura.”®®, Vittorio Gregotti apresenta
uma teoria e um método de projeto onde grande destaque é dado a busca
por expressar uma arquitetura do contexto. Procurando dar um novo dire-
cionamento as propostas arquitetdnicas, este autor propde que 0 processo
projetual se paute em um método que reconheca toda a “rede de relagdes”
em que se produz uma intervencdo arquitetdnica. Importante ressaltar que,
dentre estas relagdes, Gregotti da grande destaque para a figura como ele-
mento de organizacdo espacial, Ihe atribuindo o peso de testemunha da
histéria e da cultura, o que acaba por influenciar o seu uso em novas pro-
postas arquitetdnicas.

Nesse processo de procura por uma legitimidade, apoiada pelo aspec-
to histdrico-cultural, que busca nos elementos da tradicdo o veiculo para a
producdo de significado, percebe-se uma oposi¢cdo ao funcionalismo do
movimento moderno. Em “A arquitetura da cidade.”?°, Aldo Rossi reforca o
papel do contexto, na procura pelo que ele chamou de “primazia do geral
sobre o pessoal”, reforcando a importancia do meio e do conjunto das rela-
¢Bes como condigdo do significado arquitetdnico. Sendo um dos responsa-
veis pelo movimento que ficou conhecido como “neo-racionalismo italia-
no”, Rossi propde um nova ordem, fortemente baseada na imagem da ci-

21 NESBITT, Kate. “Uma nova agenda para a arquitetura..” Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
(pp. 369-398).  Esta autora apresenta um capitulo deste livro voltado a “Escola de Veneza” com
artigos de diferentes autores italianos agrupados a partir de uma tematica comum de suas reflexdes e
producdes arquitetonicas.

8 GREGOTTI, Vittorio. “Territorio da arquitetura.” Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1975.
29 ROSSI, Aldo. “A arquitetura da cidade.” Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. 1 2 Edicéo, 1966.

Figuras 1 e 2: Catedral da Ressurreigdo em Evry, na Franga, construida em 1988, projetada por
Mario Botta. O trabalho deste arquiteto possuiu ampla divulgacéo na imprensa brasileira especiali-
zada no campo da arquitetura.Fonte: Imagens disponiveis no site www.mariobotta.com, acessado
em junho de 2007.



Figuras 3 e 4: Busca da memoria coletiva em Aldo Rossi: na primeira figura vemos o exemplo do
museu Bonnefanten, na cidade de Maastricht na Holanda, na segunda vemos o projeto para um
quarteirdo em Berlim, Alemanha, construido a partir de 1981. Em ambos os exemplos é possivel
perceber a busca por elementos do repertério urbano provenientes da histéria e cultura locais.
Fonte figura 3: Imagem disponivel no site www.wikkipedia.com, acessado durante o0 més de maio
de 2008. Fonte figura 4: Imagem disponivel no site www.greatbuildings.com, acessado em junho de
2008.

dade, onde se destaca o papel dos tipos e sua acdo na memoria coletiva.
Utilizando-se de conceitos como memdria, inventario, contextualismo e fato
urbano, Rossi conduz suas propostas de base historicista em um caminho
que ele proprio caracteriza como “operacdo l6gico-formal”, que procura
com o apoio da légica, apresentar um discurso falante que busca se expres-
sar por analogias a tradico, a historia e a cultura local.

Apesar de ser possivel reconhecer o papel da escolha arbitraria nestas
posturas contextualistas, que de alguma maneira se reportam a uma ideali-
zacao do passado®, é necessério observar que, contrariamente & manifesta-
cdo arquitetdnica analisada em Floriandpolis, a teoria e a arquitetura produ-
zida pela Escola de Veneza se reporta a0 modo de viver peculiar da sua
regido, e toma de maneira muito clara a cidade local como a referéncia figu-
rativa.

0 SOLA-MORALES, Ignasi. “Do contraste a analogia: desdobramentos do conceito de inter-
vengdo arquitetnica.” In: NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2007. (pp. 252-265). A respeito desta arbitrariedade o autor aponta que esta arquitetura
reelabora o imaginario estilizando um momento da histéria da arquitetura em um processo que se
utiliza da “imagem metafdrica procedente do proprio sujeito projetista”.
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Figura 5: Exemplo que demonstra esta influéncia italiana chegando no Brasil. Este edificio, locali-
zado na cidade de Belo Horizonte e projetado pelo arquiteto Eolo Maia, um dos difusores da arqui-
tetura pds-moderna no Brasil, demonstra um ecletismo nas figuras que ndo apresenta relagdo com as
figuras do contexto local da cidade, o que demonstra certo desacordo com a teoria da Escola de
Veneza. O destaque para a influéncia italiana vem justamente de suas figuras e pode ser observado
ao compararmos o tratamento da esquina do volume cilindrico amarelo em relagéo ao tratamento da
esquina com solucdo similar em prédio de Aldo Rossi, apresentado na figura 4. Fonte: Imagem em

www.vitruvius.com.br/ resenhas/textos/ resenhal42.com, acessado em novembro de 2008.

ORIGEM NORTE-AMERICANA — HISTORIA, REPRESENTACAO E SIG-
NIFICADO:

“...referéncias apropriadas a arquitetura histérica podem enri-
quecer as novas obras e, em conseqiiéncia, torna-las mais fami-
liares, acessiveis e possivelmente mais significativas.” — Ro-
bert A. M. Stern em “Novos rumos da moderna arquitetura
norte-americana.”, 1977, In: “Uma nova agenda para a arquite-
tura.” de Kate Nesbitt, Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
(p.115).

“...um classicista poderia argumentar que a arquitetura € a ce-
lebracdo imitativa da construgdo e do abrigo qualificada pelos
mitos e crengas de uma determinada cultura. Esses mitos podem
referir-se a vida, a natureza e ao modo de producao de uma da-
da sociedade.” — Demetri Porphyrios em “A pertinéncia da
arquitetura classica.” 1989. In: “Uma nova agenda para a ar-
quitetura.” de Kate Nesbitt. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
(p-113).

Outra manifestacdo historicista com origem bastante consolidada é a
que foi praticada e promovida por uma série de profissionais de origem
norte-americana. Dentre 0s itens comuns na proposta destes teéricos pode-
mos destacar o papel que é dado ao carater histdrico, a representacéo e a
consciéncia presente no significado transmitido pela arquitetura.

Uma das figuras de maior destaque nesta producéo, tanto em termos
tedricos quanto de préatica projetual, Michael Graves sugere a figuragéo
como o meio de expressar a cultura. Em oposicdo a abstracdo, Graves pro-
pde a exploracdo da linguagem, o que pressupde o pré-reconhecimento de
um determinado repert6rio, como base para a expressao de valores cultu-
rais. Em uma atitude de defesa do “poético” este autor procura demonstrar a
incapacidade expressiva da abstracdo, ao fazer uma distin¢do entre forma

poética em oposicdo ao que ele chamou de “forma pratica”.!

81 GRAVES, Michael. “Agumentos a favor da arquitetura figurativa.”. In: NESBITT, Kate. Uma
nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007. (pp. 101-108). Neste artigo
Michael Graves condena a abstracdo por se basear em referéncias internas do autor, e por conse-
qiiéncia de leitura mais heterogénea, ja que, segundo ele, a abstracdo sofre de uma incapacidade
expressiva. A forma poética para Graves é uma forma de recuperar o significado arquitetdnico.
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Figuras 6 e 7: Edificio Humana de Michael Graves, localizado em Louisville, Estados Unidos. Este
prédio do ano de 1985 mostra a procura do autor por elementos “poéticos” que exploram a busca
por elementos de uma “linguagem arquitetonica”. Fonte: Imagens disponiveis no site
www.michaelgraves.com, acessado em outubro de 2008.

Figuras 8 e 9: Piazza d’ltalia, de Charles Moore, em Nova Orleans, Estados Unidos, construida no
ano de 1976. Podemos ver que, algumas vezes, nessa busca pelo significado os arquitetos norte-
americanos se ligaram com a “pop-art”, que de alguma maneira objetivava subverter os significados
dos objetos comuns. Fonte: Imagens disponiveis no site www.wikkipedia.com, acessado em
junho de 2007.

A questdo da consciéncia do significado e a influéncia do estrutura-
lismo também séo observadas em textos de outros tedricos deste movimen-
to. Bem mais consciente a respeito dos mecanismos de expressdo, Geoffrey
Broadbent®? reconhece a importancia dos edificios como portadores de
significado e defende a intencionalidade do significado. Nesse sentido o
autor apresenta a importancia do “contrato social” na linguagem e reforca
que este contrato social na arquitetura é diferente do processo da lingua-
gem, frisando a captura da arquitetura por todos os sentidos, antes mesmo
destes sentidos passarem a ser interpretados.

Interessante observar que, na maioria das vezes, a proposta destes te-
oricos norte-americanos nao procura uma referéncia muito forte na histéria
do local onde esta arquitetura se implanta®. A busca pelo suporte cultural
normalmente est4 associada a uma cultura geral, muitas vezes tendo como
referéncia a arquitetura greco-romana. Esta idealizacdo da cultura, em com-
paragdo com as propostas da Escola de Veneza, talvez seja reflexo de uma
menor carga da historia norte-americana em relacao a histéria européia.

Outro fato que também é reforcado pela origem norte-americana esta
no fato desta proposta ndo se importar tanto com o papel politico da arquite-
tura®: portanto seu interesse em relacdo aos limites e possibilidades do
fazer arquitetdnico na esfera social € muito menor. Logo, uma das questdes
centrais colocada por esta manifestacdo trata da imagem e dos meios de
expressao e captura da arquitetura.

32 BROADBENT, Geoffrey. “Um guia pessoal descomplicado da teoria dos signos na arquitetu-
ra.”. In: NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
(pp. 141-163).

3 STERN, Robert A. M. “Novos rumos da moderna arquitetura norte-americana.”. In:
NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2007. (pp. 115-
127).  Robert Stern é uma das excegdes, pelo menos no que diz respeito a sua producéo tedrica.
Sua proposta é a de que o realismo, em oposicéo a abstracéo, leve em conta a histéria local, o con-
texto fisico em que a arquitetura sera construida, o meio social e politico onde se insere. O realismo
buscado por este autor, portanto, é muito mais préximo do realismo dos italianos anteriormente
citados, que sempre levam em conta o contexto como ponto de partida para seus projetos e interven-
coes.

34 E evidente que no contexto norte-americano é muito mais dificil a formacéo de um discurso
como, por exemplo, o do autor italiano Manfredo Tafuri, com sua origem marxista. Também ¢é
interessante observar que estes norte-americanos estavam muito menos interessados em modificar a
ordem social de valores vigentes. Apesar disso, é importante apontar que nestas propostas destes
autores estava presente uma busca por criar uma nova imagem de uma identidade norte-americana.



No que diz respeito & relacdo desta forma de expressdo historicista
com a manifestacdo observada no periodo contemporaneo em Floriandpolis,
podemos destacar como fatores comuns, além do uso de elementos histori-
cistas, 0 uso de formas provenientes de um passado idealizado que pouco se
relaciona com o contexto da cultura local e a despreocupagéo em relagdo as
possibilidades da arquitetura enquanto pratica modificadora da estrutura
social vigente.
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Figura 10: Exemplo da influéncia da arquitetura historicista norte-americana no Brasil é o Edificio

Rio Branco 1, projetado pelo arquiteto Edison Musa. Com sua construcéo finalizada no ano de

1990, este prédio, que conta com um grande relégio p6s-moderno em sua fachada, fez parte de um

projeto de revitalizacdo da &rea portuéria da cidade do Rio de Janeiro. Fonte: Imagem disponivel

no site http://img430.imageshack.us/img430/9229.jpg, acessado em novembro de 2008.

MANIFESTAGAO KITSCH — REPERTORIO E ARTESANIZACAO:

“Surge assim o problema da relagdo entre a arte, como ativida-
de em que a funcdo estética é dominante (...), e as outras ativi-
dades “normais” da sociedade, quer sejam estéticas (mas nao
artisticas) ou néo-estéticas.” — Giulio Carlo Argan em “Arte e
critica da arte.” Lishoa: Editorial Estampa, 1988. (p.129).

“A medida que o século avanga, tudo — da publicidade a moda,
do projeto de maquinas ao trato corporal — vai incorporando, se
ndo o processo da arte, pelo menos as aparéncias formais da ar-
te.” — José Teixeira Coelho Netto em “Moderno. Poés-
moderno.” Sdo Paulo: L&PM Editores, 1986. (p.31).

A Ultima manifestacdo que faz uso de elementos historicistas obser-
vada por esta pesquisa € uma expressdo que possui uma origem kitsch. E
importante registrar que esta origem nem sempre se utiliza de um repertério
historicista, embora seja comum sua relagdo com um repertério proveniente
de alguma linguagem. Pode-se observar que sua origem é anterior ao perio-
do p6s-moderno, embora possamos refletir que toda pluralidade existente
no pensamento pds-moderno tenha permitido sua ampliacdo e dissemina-
cdo. Por sua distancia em relacéo as discussdes promovidas pelos pensado-
res da arquitetura e da cidade, é estudada por poucos autores do campo da
arquitetura e do urbanismo, mas por seu crescente volume de construcao
nas cidades e por sua postura de se ligar ao comércio e ao consumo, esta
forma de expressao apresenta estreita relacdo com a manifestacdo arquiteto-
nica estudada em Florianépolis.

Sabemos que com as mudangas nos modos de producdo, a partir do
desenvolvimento da inddstria, modificou-se o papel da arte. Giulio Carlo
Argan® j& apontava para o tema da separagdo das artes em artes maiores e
artes menores pelas principais correntes modernistas do inicio do século
XX. Esta distingdo diz respeito as diferentes consciéncias a respeito do
papel da arte e nos demonstra a importancia do momento em que o aspecto

% ARGAN, Giulio Carlo. Arte e critica da arte. Lishoa: Editorial Estampa, 1988. A temética
aqui apresentada é abordada neste livro com especial destaque ao capitulo que aborda a crise das
técnicas artisticas, o que nos reforca que este fendmeno néo é exclusivo ao campo da arquitetura e
urbanismo, apresentando-se em diversos meios de expresséo.
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Figuras 11 e 12: Exemplos na cidade de Belo Horizonte em Minas Gerais. Mesmo que a construcéo
civil ndo possua um carater tdo industrial como algumas outras formas de produgdo, as figuras
demonstram a busca pelo aspecto artesanal na arquitetura em um edificio multifamiliar e em uma
residéncia  unifamiliar. Fonte figura 11: Imagem disponivel no site
www.skyscrapercity.com/showtread.php-JardimAmerical07-BH, acessado em fevereiro de 2009.
Fonte figura 12: Imagem disponivel no site www.skyscrapercity.com/showtread.php-
JardimAmerica038-BH, acessado em fevereiro de 2009.

Unico da obra de arte passa a ser confrontado com os novos meios de pro-
ducdo em série possibilitados pela industria.

Ao apresentar o conceito de styling, Argan demonstra que esta postu-
ra nasce no vacuo do desinteresse das técnicas industriais em relacdo aos
impulsos criativos da arte, estando mais preocupada em resolver as necessi-
dades praticas e econdmicas, 0 que acaba permitindo que esta “banalidade
do kitsch” se apresente como uma alternativa de expressdo para uma arte
industrial®’.

Atuando em acordo com as demandas e valores do publico consumi-
dor, esta postura kitsch nasce justamente na busca por repertério mais am-
plo, proveniente do conflito entre os artistas e a sociedade com seus modos
de produgdo. Uma das defini¢cBes para o kitsch é a apresentada por Décio
Pignatari:

“... 0 kitsch faz parte do processo que veio transformando os ob-
jetos-coisas em objetos-signos (como tendem a ser os produtos de
consumo em massa); éle proprio, entre outras coisas, é signo da
indUstria em fases primitivas ou anteriores a um certo estagio tec-
noldgico. Sua vinculagdo com a arte permanece, em muitos casos,
porque ela lhe fornece os tipos — mas o seu verdadeiro trago dis-
tintivo geral é o de conotar uma aparéncia de repert6rio mais am-
plo, caracteristica das classes afluentes (exemplo: os novos-
ricos).” — Décio Pignatari em “Informacdo. Linguagem. Co-
municacdo.”. Sdo Paulo: Perspectiva, 1965. (p. 116).

Segundo Pignatari o kitsch se origina entre os anos 1850 e 1914 na
busca pela imitagdo do artesanato por parte da producdo industrial, refor-
cando a génese do kitsch na confusdo entre o objeto Unico e o objeto repro-
duzido, exemplificados pela relagdo entre artesanato e indistria. Para ele, 0
kitsch possui uma forte relacdo com a lingua e é justamente na linguagem

3% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: LIMA,
Luiz Costa (Org.). Teoria da Cultura de massa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000. (pp. 221-254).;  Este
texto de Walter Benjamim, é um dos pioneiros em questionar as mudangas na natureza e nos rituais
da arte com o advento da era industrial.

37 ARGAN, Giulio Carlo. Arte e critica da arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988. (p.70). Ainda
sobre o styling, que segundo Argan tem sua origem na producéo industrial norte-americana, o autor
comenta: “... o styling, que consiste em dar ao produto as conota¢fes formais que o tornam mais
apetecivel, estimula as necessidades e os desejos inconscientes dos consumidores (e principalmente
a aspiracdo a um prestigio social convencional e a afirmacéo da propria poténcia) e traduz-se, assim,
na expressdo visivel dos piores instintos do individuo, ao qual, de resto, ndo é deixada outra possibi-
lidade de afirmacéo.”




que ocorre a principal busca pelo simbélico na sociedade. E importante
ressaltar que o conteldo estético ndo esteve sempre apartado do carater de
produgdo dos meios industriais. Diferentemente do que costuma ocorrer
hoje, é possivel visualizar em algumas teorias modernistas 0 empenho em
propor solugdes voltadas & producdo em grande escala com contelido estéti-
co, conforme podemos observar nas propostas de Le Corbusier e da Bau-
haus®, por exemplo.

Porém estas propostas modernistas apresentaram em sua visdo do
papel da histéria um ideal que ndo atendeu a necessidade do simbolo e do
entendimento da populacdo em geral. A este respeito € interessante observar
como esta necessidade identitaria da populagdo é apropriada pela expressao
kitsch, o que demonstra a diferenca de valores presente em diferentes gru-
pos sociais. Podemos destacar neste sentido a importancia do momento em
que houve uma rapida mudanca no modo de vida a partir da revolucao in-
dustrial e de um grande crescimento das cidades, quando ja era possivel
perceber 0s contrastes presentes entre as propostas de cidades modernas € a
busca por diferentes referéncias de identidade em plena sociedade industri-
al.

No campo da arquitetura e urbanismo € interessante o reconhecimen-
to desta demanda pelo simbolo no espago, sendo esta demanda um dos
principais fatores que permitem esta manifestacdo kitsch e até mesmo a
existéncia do fenémeno de analise desta pesquisa: 0 uso de elementos histo-
ricistas na arquitetura contemporanea em Florianopolis.

38 GROPIUS, Walter. Bauhaus: Novarquitetura. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1977. (p.118).
Neste livro, o autor dedica um capitulo a reflexdo a respeito da posi¢do do arquiteto dentro da
sociedade industrial e se manifesta contra “a doenca de nosso atual ambiente cadtico, sua feidra e
desordem que muitas vezes nos penalizam...”.

ALGUNS LIMITES NO RECONHECIMENTO DO FENOMENO ESTU-
DADO:

Podemos observar distintas origens e inten¢Ges expressas pela arqui-
tetura fazendo uso de um repertério de formas historicistas no periodo pds-
moderno. Logo, a partir da apresentacdo anterior de diferentes manifesta-
¢des historicistas que contribuiram para a concretizacdo do objeto de estu-
do, apresentamos particularidades no uso destes elementos arquiteténicos
no periodo contemporaneo que, analisados em conjunto, permitem com que
se reconheca uma base comum permeando o fendmeno analisado em Flori-
anopolis. Entre os fatores que permitem o reconhecimento da especificidade
desta expressdo de base historicista de influéncia eclética destacamos os
itens abaixo:

-0 uso de elementos historicistas como base para a composicao arquitetdni-
ca, com seus elementos de linguagem dispostos de maneira similar a de um
catalogo;

- 0 ecletismo e o pastiche® presentes no uso destes elementos historicistas;

- a mescla neste ecletismo de duas influéncias principais: a influéncia clas-
sica greco-romana e a influéncia do imaginédrio dos subdrbios norte-
americanos;

- a busca por um carater artesanal em alguns elementos da composicéao ar-
quitetbnica;

- a época de realizacdo destas construcdes, compreendidas principalmente
entre o periodo do fim da década de 1990 e década de 2000;

- o fato de a arquitetura analisada ter sua producdo claramente ligada aquela
elaborada pelo mercado imobiliario;

- 0 fato de esta arquitetura possuir, na maioria das vezes, seu foco voltado a
consumidores representantes das classes média e alta da populacéo;

- 0 reconhecimento de que esta arquitetura se relaciona com uma demanda
cultural, hip6tese esta levantada a partir da boa aceitagdo pelo publico em
geral, bem como por sua facil compreenséo e captura;

- a relacdo do uso destas formas com a expressdo de um passado idealizado
que ndo leva em consideracéo o repertdrio da cultura local.

Este conjunto de caracteristicas, tomados de forma mais ou menos
homogénea, permite que observemos diversas manifestagcdes desta natureza

O pastiche é definido como obra literéria ou artistica em que se imita grosseiramente o estilo de
outros escritores, pintores, mdsicos, etc.



que ndo sdo exclusivas da cidade de Floriandpolis, mas que estdo espalha-
das pelo Brasil. Estas manifestacdes dizem respeito a um modo de producédo
arquitetdnica que legitima uma série de valores presentes na sociedade, e
que se reproduzem pelas cidades, apesar desses valores expressos e dessa
linguagem, com suas regras de composi¢do que costumam obedecer a de-
terminados padrdes, ndo estarem publicadas em nenhum dicionario ou ma-
nual estilistico.

Como exemplos no contexto brasileiro, algumas edificagdes e con-
juntos urbanos podem ser tomadas como referéncias emblematicas, como a
Barra da Tijuca no Rio de Janeiro e a loja Daslu, na cidade de Séo Paulo,
algumas vezes por sua representatividade, outras por seu grande volume
construido.
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Figura 13: Prédio da Daslu, em Sdo Paulo. O pastiche presente neste prédio contemporaneo, proje-
tado pelo arquiteto Julio Neves, teve como efeito a organizagdo de um irbnico concurso promovido
por arquitetos com objetivo de criticar a linguagem utilizada e os valores expressos por esta cons-
trugéo. Fonte: Imagem acessada no més de outubro de 2008 no site
http//filmmakers.com.br/fotos/Daslu/ Source/daslu_3.jpg.



1.3. - RELAQAO ENTRE O HISTORICISMO )
ARQUITETONICO E A ESPECULACAO IMOBILIARIA

Aqui sdo apresentadas algumas relacGes entre a forma de expressao
estudada e a especulacdo imobiliaria. A partir do reconhecimento das possi-
bilidades e das conseqiiéncias da a¢do arquitetdnica na esfera social, é reali-
zada uma ilustracdo de como este estilo arquitetdnico vem sendo utilizado
pela iniciativa privada, insinuando alguns valores expressos por esta postu-
ra, especialmente levando-se em conta o universo brasileiro. Dois aspectos
tidos como delineadores da discussdo sdo aqui apresentados: os agentes
presentes na construcdo das cidades e os diferentes juizos que cercam o
objeto desta pesquisa.

No que diz respeito aos agentes da construcdo da cidade, especula-se
a respeito dos valores envolvidos na elaboracdo desta arquitetura, cuja rea-
lizacdo é intimamente ligada a producdo voltada ao mercado imobiliario.
Portanto enfatiza-se o grande volume de construcdo realizada & margem da
acdo dos arquitetos e urbanistas, onde se apresenta uma discussao sobre 0s
limites da acdo destes profissionais, e a consequéncia desta acdo na paisa-
gem urbana.

O estudo focou-se também na apresentacdo de diferentes juizos que
cercam a discussao a respeito da forma de expressao arquitetonica analisada
por esta pesquisa. Assim, sdo apresentadas considera¢fes sobre os ideais
expressos que se concretizam com o uso da linguagem historicista no uni-
verso da cidade real. Logo, sdo confrontados o juizo da classe média-alta,
principal consumidora desta forma de expressdo, com o juizo dos meios
especializados da arquitetura e urbanismo, com sua critica a esta forma de
expressao relacionada a critica ao sistema sdcio-cultural vigente.

A CIDADE CONSTRUIDA A MARGEM DOS ARQUITETOS E URBA-
NISTAS:

“Toda produgdo é ideolégica, conseqiiéncia das forcas domi-
nantes na estrutura econdmica (...). A arte e a arquitetura sdo
exclusivamente seu reflexo superestrutural.” — Ignasi de Sola-
Morales em “Diferencias. Topografia de la arquitectura con-
temporénea”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1995. (p. 92).

“...a arquitetura prefere ndo se associar, diretamente com a in-
dustria da construcdo e com as empresas imobiliarias...(...)...se
diz diferente das outras por ser uma “arte” e ndo um comércio
ou neg6cios.” — Diane Ghirardo em “A arquitetura da frau-
de.” 1984. In: “Uma nova agenda para a arquitetura.” de Kate
Nesbitt. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007. (p.417)

As afirmagdes apresentadas acima apontam para a reflexdo sobre a
relacdo entre a arquitetura historicista e a legitimagdo dos valores presentes
na construcdo da cidade. A partir do reconhecimento das caracteristicas que
permitem a compreensdo do objeto desta pesquisa, pode-se interpretar que
este fendmeno tem relacdo direta com uma producéo ligada aquela promo-
vida pelo mercado imobiliario. Reconhecemos aqui as potencialidades pre-
sentes nas agBes que fazem uso da producdo espacial, registrando sua capa-
cidade de adaptagdo ou questionamento ao meio onde se inserem sem, con-
tudo, negar a relacdo da préatica arquitetnica e urbanistica com a ideologia
dominante do sistema sdcio-cultural vigente.

Logo, item importante a ser levado em conta é a dependéncia da ar-
quitetura em relagdo aos fatores econémicos. Sabemos que a arquitetura,
além de cumprir uma funcdo simbélica, serve para solucionar uma determi-
nada funcdo utilitaria. Portanto, é importante apontar o forte papel do pro-
grama utilitario na formacao do espaco, e ressaltar que este programa cos-
tuma ser proposto por diferentes agentes, cujas fungdes a serem cumpridas
nem sempre séo objeto de agdo do profissional arquiteto urbanista.



Figura 14: Até que ponto os arquitetos e urbanistas podem negar os ideais alheios? Neste exemplo,
vemos a contribui¢do na paisagem urbana dada pela Catedral de Brasilia, prédio de fung&o religiosa
projetado por Oscar Niemeyer, arquiteto reconhecidamente ateu. ~ Fonte: Imagem acessada no més
de julho de 2008 no site http/images.google.com.br/imgresINTERRimgurl.com.

No sistema socio-econdmico de hoje em dia, podemos observar que
muitos dos programas arquitetonico-urbanisticos sdo elaborados por agentes
empreendedores ligados a especulagdo imobiliaria, o que tende a aproximar
a arquitetura de um produto que, como tal, é mensuravel através de um
valor de mercado. Nao se pretende apresentar aqui uma critica a0 nosso
sistema sdcio-econdmico, apesar de sabermos que muitas acOes realizadas
em prol da ideologia do livre mercado, acabam minimizando o espago para
algumas estratégias de planejamento, sejam estas na esfera arquiteténica e
urbanistica ou em inimeras outras esferas politicas. Ao demonstrar a carac-
teristica da producdo a servico do aspecto ideoldgico, o autor Bernard Ts-
chumi® j& apresentava uma visdo cética a respeito do poder da arquitetura
em alterar a ordem social e as estruturas politicas, utilizando-se do conceito
de “espago neutro”. Partindo desta posicdo, apresentamos observacgdes que
nos permitem relacionar a conformacdo da arquitetura historicista contem-
poranea a producdo patrocinada pelos agentes construtores da cidade.

Interessante observar, a respeito da perda da importancia do papel do
profissional arquiteto urbanista, é que o grande volume das construgdes da
cidade vem sendo produzido de uma forma marginal as discussdes promo-
vidas nos meios profissionais e académicos, seja na esfera da cidade infor-
mal como na esfera da cidade formal*’. Nesse sentido é muito interessante o
trabalho do arquiteto Fernando Diez*%. Separando a arquitetura em “arquite-
tura de producédo” e “arquitetura de proposi¢do”, o autor apresenta a antitese
entre ambas com seus contrastes de entendimentos e com suas diferentes
teorias. Diez nos mostra que 0s meios especializados ddo muito mais valor
ao que ele chama de “arquitetura de proposi¢do”, que é uma arquitetura
reconhecidamente de qualidade, mas que na maioria das vezes é produzida
em condicBes excepcionais no que diz respeito ao suporte econdémico, a
localizagdo do terreno, entre outros tantos fatores que contribuem para sua
qualificagdo. Partindo destas observagdes, reconhecemos o desinteresse

40 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994.
Apesar da consciéncia dessa dependéncia ideoldgica, neste livro este autor apresenta algumas
alternativas que levam em conta o poder da acdo arquitetdnico urbanistica na esfera sécio-cultural,
apoiadas em suas agdes junto ao programa e ao espago.

41 - : A - :
Ressaltamos aqui que apesar de reconhecer o grande volume e a importancia da cidade construi-

da de maneira informal, esta pesquisa aponta seu foco para a cidade produzida de maneira formal.

42 DIEZ, Fernando. “Arquitectura de proposicién y arquitectura de produccién.” In: Revista
Summa, Edicéo 94. Buenos Aires, 2008. (pp. 70-79).



com que a “arquitetura de producdo”, na qual podemos inserir o objeto
desta pesquisa, vem sendo estudada.

Este desinteresse por estas construcdes, cujo volume compde massi-
vamente a paisagem das cidades de hoje em dia, tem como reflexo uma
atitude de indiferenca a arquitetura realizada pelo mercado. Segundo Diez,
nas escolas é estimulada uma reflexdo que torna os arquitetos criticos das
contradi¢cdes sociais, mas que acaba por, ao questionar e se opor as diretri-
zes da sociedade, santuarizar o conceito de arquitetura de qualidade, que
passa a ser destinada a uns poucos bons exemplos expressos pela “arquite-
tura de proposigéo”.

“A arquitetura de produgdo se assume com o propdsito direto
de dar satisfagdo as necessidades de construgdo na grande esca-
la que as sociedades modernas requisitam.” — Fernando Diez
em “Arquitectura de proposicion y arquitectura de producci-
on.” In; “Revista Summa”. Edicdo 94. Buenos Aires, 2008. (p.
70).

“Ainda que as vezes menosprezada como subalterna (...) a ar-
quitetura de producdo é a que constitui a massa edificada que da
forma as cidades e expressa 0 éxito ou o fracasso social da dis-
ciplina como profissdo.” — Fernando Diez em “Arquitectura
de proposicion y arquitectura de produccién.” In: “Revista
Summa”. Edicdo 94. Buenos Aires, 2008. (p.70).

Uma vez que o fendbmeno aqui estudado é parte desta arquitetura,
ressaltamos que, principalmente por seu volume edificado nas cidades, este
modo de producdo mereceria ser muito mais debatido nos meios profissio-
nais e académicos. Se 0s especialistas ndo se posicionam a este respeito,
torna-se muito mais fécil a ocorréncia de um fendémeno onde ndo ha a medi-
acao de uma forca que poderia qualificar estas edificagbes no confronto
entre 0 mundo real com o ideal, e enquanto isso a arquitetura de massa vem
sendo tratada como um objeto que, surpreendentemente, ndo é considerada
como componente da paisagem urbana.

DIFERENTES ]UfZOS A RESPEITO DA EXPRESSAO HISTORICISTA:

“Cada sociedade espera que a arquitetura reflita seus ideais e
domestique seus medos mais profundos. E a arquitetura e seus
tedricos raramente negam a forma que a sociedade espera de-
les.” — Bernard Tschumi em “Architecture and disjunction”.
Cambridge: MIT Press, 1998. (p. 72).

“N&o ha uma visdo, mas muitas. As imagens que nos rodeiam e
bombardeiam nossa sensibilidade com fragmentos diversos e a
construgdo da memoria visual é completamente distinta no meio
rural e no urbano, num taxista e num pintor, num fotografo e
num piloto de avido.” — Ignasi de Sola-Morales em “Diferen-
cias. Topografia de la arquitectura contemporanea”, Barcelo-
na: Editorial Gustavo Gili, 1995. (p. 166).

Fator de relevancia foi reconhecer os diferentes juizos a respeito da
arquitetura que faz uso de elementos historicistas, buscando entender as
diferentes percepcOes e os diferentes ideais compartilhados por diferentes
grupos sociais. Este reconhecimento torna-se importante a partir do langa-
mento da hipotese de que a forma de expressdo estudada possui grande
aprovacdo por parte da populacéo, especialmente pelas classes média e alta,
e sofre de uma grande desaprovacdo por parte dos especialistas do campo
da arquitetura e urbanismo.*®

Sabe-se que 0s juizos acontecem em paralelo a critica, e que na criti-
ca a arquitetura costumam estarem presentes questionamentos as conven-
¢Oes sociais, sendo dificil a separacdo entre a forma e os valores expressos.
Logo, sdo referenciadas duas abordagens em relacdo a este fendbmeno pre-
sentes no juizo de dois diferentes grupos sociais. Por um lado é apresentado
0 juizo de uma determinada parcela da populagdo composta por um grupo
financeiramente abastado com importante papel na materializagdo da cida-
de, que se utiliza do historicismo para evidenciar seus valores de status
social de uma forma plenamente conformada as convengdes sdcio-culturais.
Por outro lado é referenciado o juizo dos meios académicos que, além de
criticar uma forma de expressdo ligada a um tempo passado, faz uma critica

43 VENTURI, Robert; BROWN, Denise Scott; IZENOUR, Steven. Aprendiendo de Las Vegas:
el simbolismo olvidado de la forma arquitectonica. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1998. 12
Edicdo, 1966.  Neste livro, pode-se observar esta preocupacéo na relagdo entre os arquitetos e as
diferentes culturas do gosto na sociedade. Ao fazerem uma reflexéo a respeito de diferentes visdes
de mundo, os autores propde que aprendamos de todas as coisas como, por exemplo, do criticado
exemplo da cidade de Las Vegas, cuja arquitetura eles chamam de “vernaculo comercial”.



aos méritos concedidos pela sociedade aos usuarios ou consumidores desta
forma de expressao.

BUSCA POR STATUS SUSTENTANDO A EXPRESSAO HISTORICISTA:

“A idéia de um simbolo de status, um objeto material caro que
confere respeito a seu proprietario, repousa na idéia dissemina-
da e nada improvavel de que a aquisi¢cdo dos bens mais dispen-
diosos deve inevitavelmente exigir a maior de todas as qualida-
des de cardter.” — Alain de Botton em “Desejo de Status.” Rio
de Janeiro: Editora Rocco, 2005. (p. 195).

“Em vez de cagoar dos compradores, podemos culpar a socie-
dade em que eles viviam por criar uma situacéo em que se con-
siderava a compra de armérios ornamentados psicologicamente
necessaria e recompensadora, onde o respeito dependia de os-
tentagOes barrocas.” — Alain de Botton em “Desejo de Status.”
Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2005. (p. 30).

Podemos fazer uma consideracdo a respeito da importancia da busca
por status social como um dos principais elementos de sustentacdo da arqui-
tetura historicista contemporanea. Essa importancia possui relacdo com o
reconhecimento de alguns dos valores dominantes em nosso sistema sécio-
cultural. Nesse sentido, demonstramos alguns aspectos presentes na relagdo
entre o juizo dos consumidores e a utilizacdo dos elementos historicistas.

Fator de grande peso em nosso sistema socio-cultural é a importancia
do status social para os individuos, fator este que € presente em todas as
sociedades ou grupos sociais nas quais os homens e mulheres se inserem.
Na sociedade da qual fazemos parte, um dos valores mais estimados e valo-
rizados é a riqueza financeira. Segundo o autor Alain de Botton**, desde a
consolidacdo da classe burguesa no século XVIII, a riqueza material passa a
ser ligada no sistema capitalista ao poder econdmico, que é associado a um

4 BOTTON, Alain de. “Desejo de status.” Rio de Janeiro, Editora Rocco, 2007. 1% Edigao: 2005.
Neste livro este autor apresenta a importancia do status na sociedade, demonstrando a necessidade
de estima nos individuos de diferentes sociedades a partir dos diferentes valores atribuidos pelas
mesmas.

sistema meritocratico. Segundo este autor, a democracia passou a permitir a
confianca numa possibilidade de alcance por parte de todos os individuos a
todos os meios, e acreditando nesse igual acesso a todos, o grau de éxito e
mérito social dos individuos na sociedade passa a ser mensurado a partir da
realizagdo financeira dos mesmos.

A partir dai é possivel refletir que o status social aumenta o valor a-
tribuido pela sociedade ao individuo e que, em nosso sistema de atribuicéo
de valores, quanto maior a diferenca econdmica em relacdo aos demais,
maior sera o valor atribuido a esta pessoa. Podemos observar que, inserida
neste universo, a arquitetura também possui um valor de mercado, e que o
consumo do produto que se vale dos elementos historicistas é bastante utili-
zado pelas classes mais abastadas da populagdo. Portanto, percebemos que
esta arquitetura presta-se a reforcar esta demonstracdo de riqueza, a partir
de uma expressdo que busca afirmar a “distancia social” de seus consumi-
dores em relacdo a outros grupos sociais.

Reconhecendo esta necessidade, torna-se natural que a especulagdo
imobiliaria legitime os valores estimados pela sociedade, em sua busca por
vender um produto desejado por uma ampla parcela de consumidores. Lo-
go, é interessante observar que, apoiados pela falta de cultura arquitetonica
por parte de determinadas classes consumidoras de produtos arquiteténicos,
os instrumentos utilizados por esta forma de expressao fazem uso de reper-
torio que busca claramente acentuar a distancia social de seus consumidores
em relacdo a outros grupos. E € justamente da escolha por estes valores
mais nobres, ou mais socialmente distantes, que se originam as principais
influéncias expressivas utilizadas, o que nos obriga a considerar que a op-
¢do pelo uso de uma linguagem historicista ndo é tdo inocente quanto possa
parecer a primeira vista.

De uma das referéncias mais nobres que possuimos em nosso imagi-
nario vem a influéncia do classico greco-romano, tomado como o exemplo
maximo e mais caro do que se entende como uma expressao de primeira
classe. Esta influéncia é misturada com um dos exemplos de maior distancia
social que conhecemos e a que tantos almejam: a influéncia da arquitetura
do subdrbio norte-americano, que aqui chega através de diferentes midias,
com destaque para o amplo trnsito do cinema norte-americano em nossa
cultura. Dessa maneira obtemos uma mescla pouco clara e precisa destes
diferentes estilos, em uma nova forma de expressdo, expressdo esta que,
portanto, é claramente ligada a grupos sociais mais conformados ao sistema
vigente.



CRITICA A EXPRESSAO HISTORICISTA COMO CRITICA AO SISTEMA:

Em oposi¢do ao julgamento realizado por determinada parcela abas-
tada da populagdo, apresentamos o juizo realizado por uma parcela dos
profissionais do campo da arquitetura e urbanismo, bem como pelo meio
académico formador destes profissionais. E possivel observar que esta par-
cela da populagdo apresenta suas criticas & expresséo historicista estudada a
partir de uma postura que se embasa em um conjunto de fatores. Entre estes
fatores podemos destacar a critica ao sistema, que tem seus valores legiti-
mados por esta forma de expressdo, a critica ao uso do simbolo como forma
de expressdo®, e a critica ao tempo historico passado e ao contexto prove-
niente de outra cultura evocado por este estilo arquitetonico.

Porém, nos focamos aqui na critica a expressao historicista como a
critica ao sistema, partindo do reconhecimento de que esta arquitetura utili-
za-se de sua linguagem como suporte para a legitimagdo do status social.
Neste sentido observamos que neste julgamento, realizado pelos grupos
anteriormente citados, esta implicita uma oposi¢do ao sistema de hierarqui-
as valorizadas por nossa sociedade.

“O artista é, decerto, o filho de sua época, mas ai dele se for
também seu discipulo ou até seu favorito.” — Friedrich Schiller
em “A educacgao estética do homem.”, Sdo Bernardo do Cam-
po: Bartira Gréfica e Editora, 2002. (p.50).

“...0s artistas ja ndo querem produzir para 0 mercado, nem con-
tribuir para a acumulagdo de riquezas por parte das camadas
privilegiadas, mas proporcionar a sociedade modelos de com-
portamento estético, em nitido contraste com os de comporta-
mento inestético, fornecidos e impostos pelos poderes que con-
trolam o sistema de informacdo e de comunicagdo.” — Giulio
Carlo Argan em “Arte e critica da arte.” Lisboa: Editorial Es-
tampa, 1988. (p. 75).

s VENTURI, Robert; BROWN, Denise Scott; IZENOUR, Steven. Aprendiendo de Las Vegas:
el simbolismo olvidado de la forma arquitectonica. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1998. 12
Edicdo, 1966. (p. 189). A respeito dos criticos do simbolismo é interessante a citagdo feita por
estes autores: “Reconhecem o simbolismo, mas ndo o aceitam. Para eles, a decoracéo simbdlica dos
galpdes suburbanos representam os valores materialistas e desregrados de uma economia de consu-
mo em que as técnicas de venda lavam o cérebro das pessoas até priva-las de toda capacidade de
julgamento, com suas vulgares violagdes da natureza e dos naturais e sua contaminacédo visual da
sensibilidade arquiteténica (...)".

As citagOes anteriormente apresentadas nos conduzem a reflexdo so-
bre o papel dos profissionais arquitetos urbanistas na sociedade. Os grupos
sociais que criticam a expressao historicista como forma de criticar o siste-
ma acreditam que os profissionais devam buscar expressar ideais diferentes
e mais nobres do que os valores demandados pelas principais classes con-
sumidoras da sociedade. A base desta avaliacdo esta na discussao da legiti-
midade do sistema de pesos utilizado por parte desta sociedade. Assim, é
possivel criticar a énfase ao sucesso dirigido aos portadores da riqueza fi-
nanceira, sucesso este muitas vezes tido como injusto46, na medida em que
pode premiar ao sucesso, por exemplo, um grande traficante de drogas que
viva em um condominio de alta renda com uma residéncia contemporanea
que faca uso da linguagem historicista.

Portanto, os criticos da hierarquia de valores mais fortemente aceita
pela sociedade, procuram perseguir outros ideais. No livro “Desejo de sta-
tus”, Alain de Botton identifica, ja no inicio do século XIX, o nascimento
de um grupo de pessoas que contestam a visdo burguesa de méritos e valo-
res*’. Segundo ele, este grupo de pessoas, se opde a uma série de preocupa-
¢Oes utilitarias da burguesia, em uma busca por um enriquecimento em uma
dimensdo diferente do enriquecimento burgués que, segundo este autor, ndo
procura acabar com o sistema de status, mas “instituir novos tipos de hie-
rarquia” baseados em outro sistema de valores.

Juntamente com a critica feita ao sistema como um todo, esté presen-
te a critica a cidade enquanto forma resultante da especulacdo imobiliaria.
Muitas vezes, em uma atitude de insatisfacdo com esta forma de producéo
da cidade, muitos profissionais optam por tornar evidente seu descontenta-
mento com esta arquitetura que é comumente ignorada e tida como de pe-
queno impacto na mudanca das estruturas sociais vigentes. Embora as criti-

46 NIETZSCHE, Friedrich. “Humano, demasiado humano. Um livro para espiritos livres.” In:
Os Pensadores. Obras incompletas. S&o Paulo: Editora Abril, 1978. (pp. 83-152). O autor nos
apresenta um questionamento a respeito do sentido da justica e da equidade, e nos mostra que todo
juizo é baseado na crenca, e que nossas crengas sdo fortemente contaminadas por nossas referéncias
de prazer e dor. “Na base de toda crenca esté a sensacdo do agradavel ou doloroso em referéncia ao
sujeito da sensagdo.” (p. 95). Logo, o sujeito da sensagdo: expressao historicista, possui diferentes
pesos e avaliagdes por parte de diferentes grupos sociais, que estabelecem com esta expressao
diferentes relagdes do que possa ser tomado como prazeroso ou doloroso.

a7 BOTTON, Alain de. “Desejo de status.” Rio de Janeiro, Editora Rocco, 2007. 1% Edigéo: 2005.
O autor classifica este grupo social como os incompreendidos pela sociedade e nele engloba desde
0s artistas romanticos até os situacionistas e punks de épocas mais contemporaneas.



cas ao sistema possam ser eficientes, o autor Bernard Tschumi®® discute esta
postura e nos aponta para alguns limites existentes nesta forma de ag&o.
Nesta atitude ele ressalta que, apesar de sua procura por expressar valores
mais nobres, em sua busca por independéncia dos fatores sdcio-econdmicos
muitas vezes a arquitetura ndo conseguiu se colocar como forma de protes-
to. Esta impoténcia é confirmada uma vez que, contraditoriamente, através
desta postura de oposicdo ao sistema, do qual ela é dependente, acaba nédo
sobrando muito espago para a arquitetura se materializar. Logo, este posi-
cionamento consegue apenas se apresentar como uma forma de oposic¢do de
um determinado grupo, cujo resultado consegue atingir apenas uma peque-
na e especializada parcela da populacéo.

48 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994.
Tschumi se refere a estas posturas como “acdes exemplares” e “counterdesign”.

1.4. - MEIOS DE EXPRESSAO NA ARQUITETURA

“...a histdria da arquitetura nos mostra como cada momento
vem definido por uma posic¢do especifica a respeito da questao
bésica da expressividade.” — Josep Maria Montaner em “La
modernidad superada.” Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
1997. (p. 92).

Partindo da inten¢do de abordar a dimenséo expressiva da cidade e
baseado no reconhecimento de algumas peculiaridades presentes na mani-
festacdo historicista, torna-se necessario abordar os meios de expressao ai
contidos. E levada em considerac&o aqui, a hipotese de estar justamente nos
canais de expressao, uma das mais importantes caracteristicas que contribu-
em para a existéncia do fenémeno estudado. Além disso, observa-se a im-
portancia dos elementos formais, como a principal caracteristica de reco-
nhecimento do modo de fazer arquitetura pesquisado.

Desta maneira, é apresentada uma breve explanacdo a respeito do
caminho que acompanha a expressividade desde a sensacao até a compreen-
sdo. Esta leitura faz com que observemos a grande relacdo presente nesta
forma de expressdo com a dimensédo do entendimento e da linguagem, o que
permite que se especule a respeito da facilidade de compreensdo presente
neste estilo arquitetdnico. E observado, que esta facilidade de captura ou
absorcéo se baseia principalmente no uso de um repertorio linguistico base-
ado no uso de elementos previamente reconhecidos. Estes elementos sdo
lidos como tipicamente arquitetdnicos e sdo provenientes de uma histéria
anterior a arquitetura modernista, cujo imaginario é muito presente na popu-
lacdo. No sentido de ilustrar o uso deste repertdrio, também sdo apresenta-
das algumas ilustragbes que buscam reforcar o dominio da linguagem no
fendmeno analisado.



RAZAO E ENTENDIMENTO — O CANAL DE EXPRESSAO DA ARQUITE-
TURA HISTORICISTA:

Investigando a respeito dos motivos que permitem com que a arqui-
tetura historicista seja tdo bem aceita por parte de determinadas parcelas da
populacdo, estudamos aqui sob quais formas os meios de expresséo utiliza-
dos por esta arquitetura historicista se apresentam. Para tanto, foram toma-
dos como embasamento tedrico alguns autores que se dedicaram ao estudo
dos canais através dos quais age a expressividade. Neste sentido, especula-
se a respeito de uma demanda por entendimento e linguagem contida nesta
arquitetura, demonstrando particularidades desta forma de expressao e sua
relagdo com alguns valores sociais.

“O homem s6 conhece 0 mundo porque, de alguma forma, o re-
presenta e s interpreta essa representacdo numa outra represen-
tacdo...” — Llcia Santaella em “O que é Semioética.”. So Pau-
lo: Editora Brasiliense, 1983. (p.70).

Sabemos que s& conseguimos compreender 0 mundo através das re-
presentacdes e que a mente percorre um caminho no sentido da sensacdo até
a compreensdo. Buscando esclarecer este caminho a autora Lucia Santael-
la*, utilizando-se do suporte teérico da semidtica, nos apresenta 0s concei-
tos de Charles Sander Peirce®, que em seus estudos buscou compreender as
categorias do pensamento e da natureza. Estes estudos caracterizam o pen-
samento a partir de trés fases, que vao da sensacéo a interpretacdo: a primei-
ra fase € o puro potencial do sentir, expresso pela capacidade contemplativa
de perceber o que esta diante dos sentidos, a segunda se da pela distingéo e
caracterizacdo de diferengas entre os efeitos que se déo aos sentidos e, fi-
nalmente, a terceira fase é a capacidade de generalizar as observacdes em
classes ou categorias que permitem que se compreendam e classifiquem os
diferentes fendbmenos que se apresentam aos individuos. Também investi-
gando os mecanismos da percepcdo humana, Friedrich Schiller™ apresenta
uma tese que distingue no homem o que é permanente, a sua pessoa, e 0 que
é mutavel, o seu estado. Segundo Schiller é pelos meios racionais que se

49 SANTAELLA, Lucia. “Cultura das midias.” S&o Paulo. Razdo Social, 1996.; SANTAELLA,
Lucia. “O que é semidtica?”” Séo Paulo. Editora Brasiliense, 1983.  Nestes livros a autora apre-
senta a obra do autor Charles Sander Peirce.

%0 PEIRCE, Charles Sander. “Semigtica.” Sao Paulo: Perspectiva, 1977.

51 SCHILLER, Friedrich. “A educacéo estética do homem.” Séo Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. 12Publicagio: 1795.

apresenta 0 que é permanente na pessoa e pelos meios sensiveis que se a-
presenta o que é mutavel em seu estado.

“Por mais que a pessoa perdure, alterna-se o estado, e em toda
alterndncia do estado, perdura a pessoa.” — Friedrich Schiller
em “A educacao estética do homem.” Sdo Bernardo do Cam-
po: Bartira Gréfica e Editora, 2002. (p. 59).

Outro tedrico que dedicou suas pesquisas a esta tematica, porém com
foco especifico no campo da arquitetura e urbanismo, é Bernard Tschumi®?,
Este autor preocupa-se em demonstrar o papel da experiéncia e dos concei-
tos na percepcdo do espago arquitetnico e urbanistico. Tomando a natureza
humana como composta de razdo e sensibilidade, Tschumi mostra a impos-
sibilidade de escaparmos dos conceitos do espaco e da experiéncia do espa-
¢o, afirmando ndo haver relagdes de causa e efeito entre estes dois elemen-
tos, e demonstrando a importancia de ambos a percep¢do espacial.

Aproximando estas observacfes ao objeto desta pesquisa, é possivel
notar que a arquitetura historicista se vale bastante de mecanismos racio-
nais, se mostrando muito mais através de conceitos, que nos permitem reco-
nhecer os elementos de linguagem arquitetdnica, do que através de uma
experiéncia espacial voltada aos sentidos. Este transito pelos elementos de
linguagem aproxima esta arquitetura das representacdes e estas representa-
¢Oes acabam por se aproximar de todo um repertorio cultural prévio e reco-
nhecivel. Podemos observar, ainda, que esta arquitetura que se apresenta
através de uma soma de diversos elementos arquitetdnicos, possui agregada
a estes elementos a tentativa de demonstrar uma “sintese intelectual”,
destinada diretamente a razdo através do uso dos simbolos, o que nos repor-
ta a capacidade de generalizar as observagdes em classes ou categorias.

Estas consideracfes permitem com que possamos fazer uma reflexdo
a respeito dos valores da sociedade representada por esta forma de expres-
sdo. Poderiamos, portanto, trabalhar a partir da hipdtese de que esta socie-
dade considera e valora sob grande medida o aspecto racional, inclusive

52 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994. A
tematica referida é especialmente abordada nos ensaios do primeiro capitulo do livro, quando sua
abordagem se direciona ao estudo do espaco.

53 SANTAELLA, Lucia. “O que é semidtica?”” Séo Paulo. Editora Brasiliense, 1983. O termo
grifado é utilizado por esta autora ao descrever a terceiridade, uma das categorias do pensamento de
Peirce.



como meio de expressdo, na busca por uma satisfacdo que s6 pode ser dada
pela dimensdo do entendimento.

“Somente no sujeito absoluto todas as determinacfes perduram
com a personalidade, porque provém da personalidade. Tudo o
que a divindade €, ela é porque é; consequentemente, ela é tudo
eternamente, pois é eterna.” — Friedrich Schiller em “A edu-
cacdo estética do homem.” Sdo Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. (p. 59).

A citacdo de Schiller apresentada acima permite com que possamos
observar na forma de expressdo estudada uma busca pela representacéo de
um sujeito absoluto e eterno, cujas caracteristicas ndo poderiam ser modifi-
cadas por nenhum estimulo da natureza que viesse a modificar seu estado.
Esta expressdo absoluta se sobreporia a qualquer experiéncia e estaria cla-
ramente explicada pela razéo.

“O homem, pois, representado em sua perfeicdo, seria a unidade
duradoura que permanece eternamente a mesma nas marés da
modifica¢do.” — Friedrich Schiller em “A educacéo estética
do homem.” Séo Bernardo do Campo: Bartira Gréfica e Edito-
ra, 2002. (p. 61).

Talvez seja a partir deste ponto de vista que costumamos criticar a
pretensdo a um historicismo que se coloca em busca de se apresentar como
um novo estilo classico, pois tomamos como abusivo o ideal de perfeicao
que ele expressa ao se pautar no uso de um repertorio severo que, de algu-
ma maneira, representa um certo ocultamento da verdadeira natureza huma-
na de seus expressores e expressados™*.

Logo, ndo surpreende que nesta arquitetura de nosso tempo, se faca o
uso de um repertério classico que procura uma unidade que parece querer
suprimir o tempo e que, muito mais do que se ligar a um tempo passado,
procura demonstrar uma imutabilidade sem deixar espago para a mudanca,

o4 SCHILLER, Friedrich. “A educacéo estética do homem.” Séo Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. 1%Publicagdo: 1795. (p.28).  Sobre esta pretensdo em ocultar as forcas da
natureza Schiller escreveu: “A razdo pede unidade, mas a natureza quer multiplicidade, e 0 homem é
solicitado por ambas as legislagdes. A lei da primeira esta gravada nele por uma consciéncia incor-
ruptivel; a da segunda por um sentimento inextinguivel. Dai ser sempre testemunho de uma forma-
¢do cultural ainda precéria se o carater ético s6 se afirma com o sacrificio do natural; e é ainda muito
imperfeita uma constituicdo do estado que sé seja capaz de produzir a unidade pela supressdo da
multiplicidade.”

uma vez que “a razdo s6 se satisfaz quando a lei vale incondicionalmen-
te”®,

Portanto, ndo podemos negar que esta manifestacdo é tipica dos valo-
res atuais de nossa sociedade, que ndo parece estar pronta, ou pelo menos
ndo conhece, outras formas de expressdo que possam agir mais sob seus
sentidos, dando-se assim a modificar o sujeito®.

55 SCHILLER, Friedrich. “A educagao estética do homem.” Sdo Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. 12Publicagéo: 1795. (carta V).

%6 Ibid., (p.106). “E bem verdade que a rapidez com que certos caracteres passam da sensagio ao
pensamento e a decisdo torna quase imperceptivel a disposi¢do que tém de percorrer necessariamen-
te neste intervalo. Tais mentes ndo suportam por muito tempo o estado de indeterminagéo e procu-
ram impacientes o resultado que ndo encontram no estado de ilimitagéo estética. Noutros, porém,
que pdem seu prazer na experiéncia de toda a sua capacidade mais que no ato isolado, o estado
estético estende-se por um espago bem maior. Aqueles temem tanto o vazio quanto estes ndo supor-
tam a limitacéo.”



DESENHO DO CODIGO LINGUISTICO, ORNAMENTO E ELEMENTOS
HISTORICISTAS:

“Por que tanto medo da liberdade da cria¢do, por que o deses-
pero no sentido de impor normas, estabelecer quadros fixos de
onde nao se pode sair? Ja se sabe porqué: com a conformidade
geométrica se manipula melhor o gosto das pessoas e por con-
seguinte, simplesmente, as pessoas. Armadilha em que o artista
e 0 arquiteto ndo devem cair.” — José Teixeira Coelho Netto
em “A constru¢do do sentido na arquitetura.” Séo Paulo:
Perspectiva, 1979. (p. 151).

O repertorio utilizado pela arquitetura historicista pode ser entendido
como um cddigo racional, o que é confirmado pela repeti¢do de determina-
dos elementos. Visando ilustrar o uso deste cddigo, buscamos demonstrar a
necessidade normativa presente neste historicismo, que cria, de certa manei-
ra, uma manipulacdo objetiva do gosto. Explorando algumas figuras arque-
tipicas, facilmente capturaveis, procuramos revelar aqui a existéncia de uma
“ordem” nesta arquitetura que busca evocar alguns principios de um passa-
do classico. Obviamente, esta ordem arquitetonica, ao se pautar no uso de
um repertério lingiistico, acaba por impor alguns limites a criatividade
nestas construgdes. Estes limites podem ser observados a partir do condi-
cionamento ao uso de alguns elementos de composi¢do bastante recorrentes
e dispostos de forma relativamente aleatoria, tais como colunas com trata-
mento de base e capitel, frontdes, cornijas, cimalhas, entre outros tantos
elementos utilizados de uma forma que ndo segue os codigos do classicis-
mo.

Apresentamos aqui uma pequena série de desenhos que visa apresen-
tar a forma de captura desta arquitetura, ilustrada a partir do apontamento
de diversas “partes” de um catalogo. Esta escolha de apresentar os elemen-
tos sob a forma de um catalogo, formado por um conjunto de partes, busca
reforcar sob que forma se da esta apreensdo, em uma maneira similar a
alguns antigos catalogos estilisticos da arquitetura eclética do século XIX.

A respeito do individuo que se utiliza des-
te modo de apreensdo podemos aplicar a se-
guinte citacgdo:

“Receptivo apenas ao elemento grosseiro,
tem primeiro de destruir a organizacéo esté-
tica de uma obra antes de nela encontrar al-

Figura 15: Sacada e tratamento de guma fruicdo e esgravatar cuidadosamente o
topo de edificio em Canasvieiras. individual que o mestre, com arte infinita,

Fonte: Autor. havia feito desaparecer na harmonia do to-

; - : do.” — Friedrich Schiller em “A educagéo
estética do homem.” S&o Bernardo do Cam-
po: Bartira Gréfica e Editora, 2002. (p. 112).

WA — 12 Um dos conceitos utilizados para definir
Figura 16: Tratamento dos planos €Ste conjunto de elementos rigidos é o “esti-
de um dos veértices de edificio no  |o”, Em uma atitude que rechagava o estilo,
bairro ltacorubi. - Fonte: Autor. Walter Gropius® dizia que ao invés de cons-
truir um novo estilo nossa tarefa deveria ser a
de introduzir uma nova posi¢do ou um novo
método. Para ele estilo é “a forma de expres-
sdo constantemente repetida de um periodo,
cujo fundamento, culturalmente saturado,
permite a criacdo de um denominador co-
mum”. E interessante observar que este autor
associava o termo estilo com referéncias fei-
tas ao passado, chegando a tratar o trabalho
dos arquitetos que ofereciam ao publico pro-
dutos estilisticos de épocas passadas, como
uma “arte de arqueologia aplicada”, critican-
do as construgdes de estilo imitativo que se
utilizavam de velhos recursos de expressao.

no bairro Morro da Cruz. Fonte:
Autor.

Figura 18: Esquadria e topo de

edificio em Canasvieiras.  Fonte:
Autor.

57 GROPIUS, Walter. Bauhaus: Novarquitetura. S&o Paulo: Editora Perspectiva,
1977.



Figuras 19, 20 e 21: Elementos de arquitetura historicistas combinados formando pequenas compo-
sicoes. Na figura 19 vemos dois andares de janelas emoldurados por um mesmo arco e reboco
simulando tabuas de madeira em casa em Canasvieiras. Na figura 20, um centro comercial na Lagoa
da Conceigdo, observamos o tratamento de topo da construgdo. Na figura 21, tratamento de esqua-
drias, cimalhas e frisos que definem o topo de edificio residencial, localizado no centro da cidade,
préximo a Avenida Beira-Mar Norte.  Fonte: Autor.
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Figuras 22e 23: Na figura 22 observamos como se da o tratamento e agrupamento dos pavimentos
que conformam a composicéo do topo de edificio na Avenida Beira-Mar Norte. Na figura 23 vemos
a ornamentacdo das esquadrias, gradis, esquinas da construgdo, entre outros elementos de composi-
¢do com caréter historicista.  Fonte: Autor.

Este exercicio de apresentacdo dos desenhos demonstra que, apesar
de os projetistas destas edificacdes ndo seguirem um catalogo de elementos
didaticamente dispostos da maneira aqui apresentada, podemos observar
que realmente ha um conjunto de elementos formais que permitem o reco-
nhecimento dos elementos presentes nesta arquitetura encontrada em Flori-
anopolis, cujo repertério demonstra a busca por uma beleza racional. A
respeito desta tendéncia a satisfacdo pela beleza racional é interessante a
seguinte citagdo, do autor Friedrich Schiller.

“N&o menos contraditério é o conceito de bela arte como ensi-
namento (didatica) ou corrigidora (moral), pois nada € tdo opos-
to ao conceito da beleza quanto dar a mente uma determinada
tendéncia.” — Friedrich Schiller em “A educacédo estética do
homem.” Sdo Bernardo do Campo: Bartira Gréfica e Editora,
2002. (p. 112).

Figuras 24 e 25: Figuras que ilustram a soma dos pequenos elementos agrupados em uma grande
composicdo, que formam a leitura das casas aqui apresentadas, localizadas em Jureré Internacional.
Fonte: Autor.



CAPITULO 2

CONTEXTO HISTORICISTA EM FLORIANOPOLIS: A
PERCEPCAO DE UM ESTILO

2.1. - CLASSIFICACAO E METODOLOGIA

Para destacar o contexto historicista na cidade de Florianépolis, fo-
ram pesquisadas determinadas caracteristicas que contribuem para a per-
cepcao de um estilo arquiteténico na cidade. A pesquisa se encaminhou na
dire¢do de uma tipificacdo, baseada em argumentos descritivos, que percor-
re o caminho da percepcao e experimentacdo de um fendmeno, até chegar a
classificagéo, buscando ordenar a compreensédo do objeto analisado.

Esta classificagdo foi conduzida a partir de comparagéo das similari-
dades e diferencas entre objetos, que expressam determinadas posturas no
uso de elementos historicistas. Os itens analisados foram organizados em
diferentes categorias. Estas categorias de analise partem dos aspectos des-
critivos, até chegar a alguns significados apresentados por esta expressdo
arquitetonica e suas relagbes com seus usuarios. A primeira categoria de
andlise diz respeito & classificagdo das edifica¢cdes quanto a seu uso. Poste-
riormente é apresentado o periodo de construgdo, possibilitando situar o
objeto de pesquisa no cendrio da cidade. A terceira categoria diz respeito a
descricdo formal da arquitetura, trabalhando no reconhecimento dos ele-
mentos que tornam legiveis esta forma de expressdo. Outra categoria bus-
cou verificar o papel dos diferentes agentes sociais na producgdo deste fe-
ndmeno e a Ultima categoria de analise diz respeito aos critérios ligados a
expressdo de valores sociais por parte dessa arquitetura.

A leitura formal elaborada destaca a volumetria, os elementos com-
positivos utilizados e o papel da ornamentacdo nestas edificagdes. Além
disso, especula-se, acerca das origens destes elementos. Esta analise é com-
plementada com o estudo da relacdo do objeto arquitetdnico com seu con-
texto imediato, a paisagem natural e a paisagem construida pré-existente.
Observou-se aqui a escala da arquitetura e de seus elementos de composi-



¢do em sua relagdo com o entorno imediato, bem como a relagdo de adapta-
¢ao ou contraste assumida nesta relagdo. Somou-se uma verificacéo da rela-
cdo de dispersdo e concentragdo do fendmeno, reconhecendo a densidade
dos tipos analisados no entorno imediato e na escala da cidade.

No que diz respeito a analise do papel dos agentes sociais responsa-
veis por esta producédo arquitetdnica, buscou-se explicitar os objetivos con-
tidos na sua atuacdo. Neste contexto, foram eleitos como principais agentes
para a compreensao destes diferentes papéis os empreendedores, 0s arquite-
tos, os consumidores e a academia, possibilitando-se investigar, a partir do
reconhecimento destes agentes, as relaces de oferta e demanda por deter-
minada expressdo arquitetdnica.

Objetivou-se tornar mais claros os valores expressos pelos diferentes
tipos. A pesquisa buscou exibir de que forma o uso desta linguagem agrega,
aos tipos analisados, a expressdo de determinados conceitos, como a vonta-
de de compreensdo e representatividade pela arquitetura, a busca por um
universo mais humano, a representacdo de status social, a representacéo de
monumentalidade e a busca pela expressdo de um sentido de comunidade
ou de grupo. A explicitacio destes itens foi somada a especulacio a respeito
do grau de consciéncia dos agentes sociais, que promoveram 0 uso dos
elementos historicistas, na representacdo dos conceitos aqui destacados.

A partir do cruzamento destas categorias de analise: uso da arquitetu-
ra, periodo de construcdo das edificagdes, descri¢cdo formal da construcdo,
agentes sociais na producdo da arquitetura e expressdo de valores por parte
da arquitetura, foi possivel fazer uma classificacdo que chegou ao reconhe-
cimento de seis diferentes tipos basicos que utilizam os elementos histori-
cistas na arquitetura de Floriandpolis e que sdo apresentados na sequéncia.
E interessante reforcar que esta classificacio ndo pretende se colocar como
um método que abranja todas as situagdes encontradas no decorrer da pes-
quisa, mas que, ao contrario, procura esclarecer algumas particularidades e
mostrar algumas diretrizes de como a arquitetura historicista aqui estudada
é dependente de diferentes fatores, tais como uso, época, agentes produto-
res, uso, porte, volume e localizagéo.

PRIMEIRAS MAMIFESTACOES T CENTRO HETORICO |
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faz uso de elementos historicistas na cidade de Florianépolis. Seguindo uma linha temporal obser-
vamos, em amarelo, os tipos mais antigos que de alguma maneira antecedem o fenémeno de maior
foco desta pesquisa. Em laranja observamos os tipos realizados em periodo mais recente e, em
vermelho, destacamos as manifestages maximas do objeto analisado pela pesquisa, quando a
linguagem historicista forma uma paisagem homogénea. Fonte: Autor.

Conforme a figura acima visa explicitar, o uso dos elementos histori-
cistas na arquitetura contemporanea de Floriandpolis foi aqui separado em
diferentes grupos, partindo-se de uma linha temporal, que permite dividir a
manifestacdo através dos elementos formais de composicéo.

Os dois primeiros tipos fazem parte de uma manifestacdo que ante-
cede o fendmeno mais enfaticamente abordado por esta pesquisa, mas cuja
realizacdo é de grande importancia para a concretizacdo do mesmo. O pri-
meiro tipo diz respeito as primeiras manifestagdes historicistas construidas
em paralelo a producdo do periodo modernista, especialmente nas décadas
de 1970 e 1980, representadas nesta pesquisa principalmente por edificios
multifamiliares. O segundo tipo diz respeito a intervencGes no centro histo-
rico, representado por edificagdes comerciais inseridas junto ao denso casa-
rio pré-existente.

Seguindo a linha temporal, com sua construcao elaborada em periodo
bem mais recente, o terceiro, quarto e quinto tipos, sdo 0s mais discutidos
por esta pesquisa, além de serem os que estabelecem uma maior relacdo de
contraste com o entorno urbano. O terceiro tipo ilustra as edificacfes uni-
familiares construidas de forma isolada em relagdo ao seu entorno imediato,
situacdo onde esta arquitetura destaca-se em meio a paisagem vizinha. O
quarto tipo analisado abordou os edificios multifamiliares em altura cons-
truidos em periodo recente. A estes tipos se somaram a expressao historicis-
ta em edificacbes de usos ndo habitacionais, mais especificamente relacio-
nadas com os usos comercial e institucional.



Finalmente o Gltimo tipo apontado, é classificado como a manifesta-
cdo de maxima presenca no uso de elementos historicistas observados por
esta pesquisa. Este tipo diz respeito aos conjuntos de edifica¢fes historicis-
tas, representados por loteamentos e condominios fechados bastante recen-
tes, onde, a partir da repeticdo de unidades arquitetbnicas com caracteristi-
cas bastante similares, a paisagem urbana historicista é construida como um
grande todo unitario.



2.2. - AS OCORRENCIAS E A TIPIFICACAO

2.2.1. - PRIMEIRAS MANIFESTACOES HISTORICISTAS EM
PARALELO AO PERIODO MODERNISTA - DESEJO DE HU-
MANIZAR

“Toda coletividade necessita de alguns lugares arquetipicos car-
regados de valores simbélicos: se a cidade ndo os oferece, 0s
grupos sociais os criam.” - Josep Maria Montaner em “La
Modernidad Superada”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
1997. (p. 147).

“... & preciso dizer que os componentes da arquitetura ndo deri-
vam unicamente da necessidade pratica, mas também evoluiram
de fontes simbolicas.” — Michael Graves em “Argumentos em
favor da arquitetura figurativa.” em “Uma nova agenda para a
arquitetura.”, de Kate Nesbitt, Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2007.
(p. 104)

Figura 27: Edificio Maria de Fatima, construido na década de 1980 e localizado na Rua Almirante
Alvim, no centro da cidade, nas imediagdes do supermercado Hippo. Fonte: Autor.



O primeiro tipo ilustra as primeiras manifestagdes historicistas na ci-
dade de Floriandpolis, produzidas em paralelo a producédo arquitetdnica do
periodo modernista. O uso proposto para esta arquitetura € o habitacional
multifamiliar, observado através de edificacdes de aproximadamente doze
pavimentos e em edifica¢cGes de quatro pavimentos. Em que pesem os dife-
rentes volumes construidos, estes apresentam sempre uma ornamentacao
aposta, que é justamente onde se expressa seu carater historicista. Em rela-
¢do a época de realizacdo das construces, verificamos que elas foram exe-
cutadas principalmente entre as décadas de 1970 e 1980.

No que tange aos aspectos formais do objeto arquitetdnico podemos
observar a sua ocorréncia em dois volumes basicos: o primeiro é verificado
em edificios multifamiliares com um ndmero de pavimentos que atinge uma
média de doze andares, com prédios construidos junto ao alinhamento das
ruas. O segundo se concentra em edificios de quatro pavimentos, com e-
ventual presenca de pilotis e recuo frontal de ajardinamento. Esta distin¢éo
volumétrica, principalmente no que diz respeito a presenca de recuo de
ajardinamento nos prédios de menor gabarito, nos faz concluir que a primei-
ra tipologia é mais antiga, resultado de legislacdo mais tolerante, que ainda
permitia este tipo de ocupacdo mais densa.

Estas construcGes adquirem carater historicista a partir de aplicacdo
de diversos elementos que ornamentam o volume edificado, tais como fri-
sos, cimalhas, telhados aparentes, gradis e arcos. Entre estes elementos de
composigdo observamos, frequentemente, a ocorréncia de uso de telhado
ceramico aparente, especialmente nos edificios de quatro pavimentos, onde
este elemento se torna mais visivel ao observador situado no nivel da rua.
As sacadas costumam ter desenho elaborado, especialmente no que diz
respeito a sua ornamentacao, sendo possivel observarmos desde tratamento
com balaulstres, até gradis em ferro trabalhados com motivos geométricos.
Outro elemento de composicdo recuperado nestas edificacdes € o uso do
arco, algumas vezes ocorrendo sob diferentes ordens com diferentes pro-
por¢cdes na mesma composi¢do, bem como podendo cumprir diferentes
fungbes, como por exemplo, o emolduramento de uma esquadria, a marca-
¢do de um acesso, ou a complementacdo da paginacdo da fachada nos pilo-
tis. Todas as esquadrias que se voltam as fachadas principais, junto as ruas,
recebem uma moldura que acentua o seu desenho, podendo ser ele retangu-
lar, circular ou em forma de arco. A respeito destas molduras, podemos
visualizar que estes detalhes sdo simples e baratos, sem grande grau de
complexidade. A coloracdo das fachadas privilegia o tratamento bicolor,
distinguindo o corpo principal da arquitetura e dando destaque para os ele-

mentos de ornamentacdo, mais claros, seguindo o exemplo da arquitetura
eclética, ou mais escuros, se baseando na arquitetura colonial brasileira.

No que tange a origem destes elementos, é interessante apontar a in-
fluéncia dos elementos ligados a arquitetura colonial brasileira, especial-
mente visivel no uso dos arcos, telhados e baladstres, misturadas com outras
diversas origens, nem sempre claras, conforme presenciamos no tratamento
das cimalhas que muitas vezes ndo possuem uma hierarquia aparente, ou até
mesmo inovadora, conforme observamos no uso das janelas circulares, por
exemplo. As técnicas construtivas utilizadas na execucdo destes edificios
pouco se diferem das utilizadas em seus contemporaneos edificios funcio-
nalistas. A diferenca fica no tratamento das fachadas, em especial aquelas
que tém relagdo com as ruas, e numa maior forca da simetria na composicao
das plantas dos pavimentos.

Este tipo aparece, via de regra, de forma isolada, limitando-se a al-
guns poucos exemplares inseridos como elementos estranhos em meio a
paisagem, o que lhes confere certo destaque em seu meio. A concentracao
destes exemplares ¢ maior no centro da cidade, acontecendo de forma dis-
persa, podendo-se contabilizar mais de uma dezena de constru¢fes com
estas caracteristicas em Florianopolis.

Figura 28: O exemplo aqui apresentado desta fachada urbana, no bairro Itaguagu, demonstra o
contraste proposto pela edificacdo, construida no inicio da década de 1980, que faz uso de elemen-
tos historicistas. Podemos notar, ainda, a influéncia da arquitetura colonial brasileira na balaustrada,
nos arcos que compde as janelas e no telhado cerdmico aparente, apesar de 0 mesmo ndo ser muito
visivel na escala do pedestre. Fonte: Autor.
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Figuras 29 e 30: Acima edificio Coronel Trogilio Mello na Rua Ferreira Lima, no centro da cidade e
abaixo exemplo de edificio contemporaneo ao primeiro, mas de composicéo claramente funcionalis-
ta, na Rua Delminda da Silveira, sem tratamento historicista na fachada. “N&o pode haver a menor
sombra de duvidas de que o funcionalismo é voltado para o produtor, dando-se a forma para o
consumidor como legitima e verdadeira isca.” — Teixeira Coelho em: “A construgdo do sentido na
arquitetura.” S&o Paulo, Perspectiva, 1979. (p.108). Fonte: Autor.

Na construcdo deste tipo, os empreendedores assumem importante
papel. Tratando-se de edificios em altura, multifamiliares, reforca-se a im-
portancia deste agente que, ao sugerir 0 uso das formas historicistas, destaca
seu empreendimento em um determinado contexto. Os arquitetos ou enge-
nheiros que produziram os projetos para estes empreendedores fazem parte
de uma esfera atuante na execucdo de projetos na cidade e ndo se ligam a
grupos ligados ao meio académico da arquitetura e do urbanismo. A julgar
pelo porte e padrdo dos apartamentos, bem como pela qualidade dos materi-
ais aplicados, os consumidores deste tipo de arquitetura fazem parte de uma
faixa da classe média, diferentemente do que ocorre em posturas historicis-
tas mais contemporaneas, mais ligadas a classe média alta. Seus projetistas
e executores ndo tém relagdo com nenhum suporte elaborado pelo meio
académico ligado ao ensino do campo da arquitetura e urbanismo, sendo
possivel especular que este meio académico rejeite esta forma de expressao
onde os elementos historicistas, que tém suas origens na arquitetura colonial
brasileira e, eventualmente, na arquitetura classica, sdo aplicados como
decoracéo por sobre o volume edificado.

Pode-se sugerir que as manifestagdes historicistas apresentadas neste
tipo se baseiam numa demanda por compreensao dos elementos arquitetoni-
cos por parte de determinada parcela da populagdo, compreensdo esta que
se faz a partir do uso de um vocabulério de ornamentos lidos por esta popu-
lacdo como tipicamente arquitetdnicos. Esta necessidade se expressa em um
momento em que o discurso funcionalista da arquitetura moderna é levado
ao extremo gerando produgdes arquitetbnicas que levam muito pouco em
consideracdo seu aspecto formal e expressivo®®. Essa atitude mistura a in-
tencdo de chamar a atencdo para o0 objeto em si, destacando a comercializa-
¢do do empreendimento, com uma busca de compreensdo que atinja a popu-
lacdo em geral. Oriundos de um tempo passado, estes elementos buscam um
resgate do valor artistico a arquitetura através do uso de elementos “artesa-
nais” sobrepostos & funcionalidade do edificio, conforme podemos observar
a partir da citacdo de Décio Pignatari, apresentada a seguir, onde podemos
ler o termo “veiculo anterior” como 0 uso dos elementos historicistas do
passado:

%8 VENTURI, Robert. “Complexidade e contradigdo em arquitetura.” Sao Paulo: Martins Fon-
tes,2004. 12 Edigdo,1965. A este respeito este autor ja destacava neste livro a recuperagédo do
carater inutil e da compexidade da ornamentagdo assumida como um protesto a “super-
simplificacdo” decorrente da supervalorizagdo do funcionalismo.



“... um veiculo ndvo (...) tende a “artistificar”, a tornar artistico
o veiculo anterior (...) que, no processo, se artistifica; poderia-
mos acrescentar que ele se artistifica na medida em que se “ar-
tesaniza”, em comparagdo com o veiculo mais avancado.” —
Décio Pignatari em: “Informagdo. Linguagem. Comunica-
¢d0.”, Sdo Paulo, Perspectiva, 1965. (p. 82).

Apesar do juizo pobre que fazemos da composicdo das edificacOes
contempladas por este tipo, torna-se clara a vontade de representacao artis-
tica em oposicdo ao funcionalismo puro, mesmo que este funcionalismo
possa ser visualizado em alguns aspectos como, por exemplo, as plantas
baixas destas edificacdes simetricamente dispostas em relacdo ao lote. Re-
gistrando-se a necessidade de ideais diferentes em relacdo aos expressos
pela arquitetura funcionalista, entdo dominante neste tipo de programa ar-
quitetdnico, vemos na vontade de representagdo artistica uma caracteristica
de um desejo de humanizar, que demonstra a necessidade do tipo analisado
em querer mostrar algo alheio a prépria funcéo utilitaria. Neste desejo de
humanizar também esté contida a expressdo de valores ligados a tradicdo e
a cultura, a partir do uso de um repertdrio figurativo>’, mesmo que a cultura
representada nem sempre seja a local. Outro item que pode ser observado
nesta busca por humanizacdo da paisagem € que a esta relacdo esta ligada a
busca por uma escala mais humana, menos urbana, ou relativa a outra esca-
la de cidade, o que fica evidenciado, por exemplo, pelo uso do telhado apa-
rente, que demonstra a tentativa de emprestar o aspecto de uma residéncia
unifamiliar a um edificio de quatro pavimentos. Neste tipo, sua forma de
expressdo ndo chega a configurar ainda a expressdo de status social por
parte da arquitetura, nem mesmo um sentido de expressao de uma comuni-
dade ou de um determinado grupo social.

Em relacdo aos agentes podemos observar que este modo de aplica-
cdo de elementos historicistas a arquitetura expressa certa sensibilidade e
astlicia por parte de seus promotores®®. Reconhecendo a insatisfagio da

%9 GRAVES, Michael. “Argumentos em favor da arquitetura figurativa.” In: NESBITT, Kate.
“Uma nova agenda para a arquitetura.” Sdo Paulo. Cosac & Naify, 2004. O termo “arquitetura
humanista” designando o uso da arquitetura para expressar fontes simbdlicas da cultura além da
necessidade pratica da mesma provém desta leitura. Graves sugeria, neste artigo de 1982, que a
arquitetura deveria absorver os aspectos da cultura através de uma atitude figurativa.

60 NORBERG-SCHULZ, Christian. “Intenciones en arquitectura.” Barcelona: Editorial Gusta-
vo Gilli, 2001. 1%Ed.: 1967.  Neste livro Norberg-Schulz aponta a habilidade da classe dos cons-
trutores em satisfazer as necessidades do “gosto imperante” ao reconhecer as aspiracdes de um
“grupo de expectativas”.

populagdo em relagdo as edificages funcionalistas, cujo tratamento estético
ndo possuia grande apre¢o por parte dos consumidores, estes empreendedo-
res perceberam que uma ornamentacdo barata poderia conferir a estas edifi-
cacbes um aspecto humano que valorizava seus produtos. Portanto, perce-
be-se que esta forma de expressdo, ligada ao mercado imobiliario, possui
forte relagdo com estes empreendedores, que ao reconhecer as expectativas
coletivas se unem com arquitetos, ou mesmo engenheiros, na busca em
cumprir com o desejo popular por esta linguagem arquetipica. Importante
ressaltar que, conforme explicitado anteriormente, quando foi demonstrado
o0 papel dos agentes na construcdo deste tipo, estas construgdes ndo se ligam
ainda a um grande grupo de expectativas representado por determinada
classe ou grupo social de consumidores.

Esta forma de expressdo ndo é valorizada de forma positiva por parte
dos meios académicos. Apesar disso, seu carater humanista parecer ser de
certa maneira mais inocente do que no caso de novas correntes historicistas,
onde 0 uso da arquitetura como suporte para o status social é notadamente
mais forte. Mesmo assim a postura dos projetistas destas edificagdes ndo se
coloca enquanto uma postura critica, estando claramente mais ligada aos
ideais do consumidor. Hoje em dia é possivel lermos esta manifestacdo
como uma arquitetura de composicdo bastante pobre, que teve em certo
momento boa aceitacdo por parte do publico consumidor e cuja realizacao
teve alguma influéncia nas novas construgdes historicistas que observamos
através da cidade.



Figuras 31, 32, 33, 34, 35 e 36: Alguns outros exemplos inseridos nesta classificagdo. As trés pri-
meiras fotos séo edificios com mais de quatro pavimentos situados no centro da cidade. A quarta
foto é um edificio no bairro Trindade e as duas Ultimas fotos s@o de edificios localizados no bairro
Itaguagu. Fonte: Autor.

Além destas edificacGes apresentadas neste tipo, verificamos a pre-
senga de inimeras residéncias unifamiliares, com composigao eclética e que
eventualmente se apropriam de um repertorio historicista na capital de San-
ta Catarina, cuja época também é paralela a manifestagdo modernista de
Florianopolis, e cuja origem pode ser tomada como kitsch. Apesar disso nos
concentramos, para esta pesquisa, nas edificagbes multifamiliares, por suas
influéncias mais homogéneas, por sua linguagem mais semelhante entre
seus exemplares e por seu modo de producdo mais ligado a especulagéo
imobiliaria que vem compondo a paisagem da cidade nos Gltimos anos.

Figuras 37 e 38: Mais exemplares agrupados na classificagdo deste tipo. A primeira foto é de um
exemplar situado no bairro Coqueiros e a segunda de edificio localizado no centro, na Avenida
Beira-Mar Norte. A partir da localizacdo destes exemplares podemos verificar que a manifestacéo
deste tipo ndo é recente, o que fica comprovado pelos nlcleos urbanos onde se situam e pela data
destas construgdes: décadas de 1970 e 1980. Fonte: Autor.



Principal Uso:

- Residencial Multifamiliar.

Tipologia Volumétrica:

- Edificagdes de aproximadamente 4
pavimentos, com ou sem pilotis, recuadas do
alinhamento predial e com telhado aparente,
ou edificagoes de aproximadamente 12
pavimentos no alinhamento predial e sem
telhado aparente.

Epoca de Construcio:

- Principalmente entre as décadas de 1970 e
1980,

Elementos Historicistas de Composi¢io:

- Ornamentos apostos sobre a arquitetura.
Onde Percebe-se o Cardter Historicista:

- Arcos ¢ arcadas, molduras envolvendo as
esquadrias, cimalhas dividindo os pavimentos
da base dos pavimentos que compde o corpo
da edificagio, balaistres junto as sacadas e
telhados ceramicos aparentes.

Composiciio Total ou Fachada Principal:

- Ornamentagio apenas nas fachadas voltadas
ao alinhamento predial,

Influéncia e Inspira¢io Arquitetonica:

- Antifuncionalismo e kitsch: influéncia da
arquitetura colonial brasileira.

Ocorréncia em Meio 4 Paisagem Local:

- Elemento estranho ao contexto do entorno,
procura humanizar a paisagem

Localizacao na Cidade:

- Bairros com ocupagdo mais antiga, como
Trindade, Coqueiros, Itaguagu e,
principalmente, o centro da cidade.

Agente Construtor:

- Empreendedores ligados ao mercado
imobilidrio.

Agente Consumidor:

- Consumidores de classe !;
média, embora este grupo de'ty
consumidores ndo cheguem a
configurar um grupo de ex-
pectativas que seja re-
presentada pelo tipo.
Postura do Meio A-
cadémico: "
- Indiferenga ¢ nio a-
ceitagdo desta arquite-
tura. N
Relacio com o Piabli
co Consumidor:
- Indiferenga: nao che
ga a criar uma relagio %
de identificagio, ou apoig
por se opor aos edificios
funcionalistas.

Ideais Representados:
- Representa os ideais de
consumidores em busca de

uma forma de expressio mais artistica em
conformidade com os ideais dos
empreendedores. Pratica arquitetonica
conformada ao sistema social vigente,

mas que nao chega a se relacionar com a
venda de um produto relacionado com status
social.

Figura 39: Figura resumo das primeiras manifestag@es historicistas em paralelo ao modernismo.

Fonte: Autor.



2.2.2. — INTERVENCOES HISTORICISTAS NO CENTRO HIS-
TORICO - ARQUITETURA ENQUANTO REPRESENTACAO DO
CENARIO URBANO

“O discurso arquitetural ndo ¢ um discurso meramente formal
(ou meramente artistico), o que significa que esta violentamente
carregado com uma pesada trama de significados vividos que
torna praticamente impossivel a construgdo de um elemento se-
quer que seja “vazio”.” — José Teixeira Coelho Netto em “A
construcdo do sentido na arquitetura”, Sao Paulo, Perspectiva,

1979. (p.123).

“O pbs-moderno arquitetural recorre a estilemas, a tragos de es-
tilo de codigos em desuso. Mas a linguagem que combina esses
signos é outra, e outros os materiais. Muda a expressao, muda a
significacdo global e final.” José Teixeira Coelho Netto em
“Moderno P6s-moderno.”, S&o Paulo, L&PM Editores, 1986.
(p.73).

Figura 40: Edificio comercial Claudio S. Borges, localizado na Rua Felipe Schmidt, no centro da
cidade, nas imediacOes da Praga XV de Novembro e projetado no final da década de 1980. Fonte:
Autor.



Contemplado por esta descricéo foi identificado apenas um exemplar
na cidade de Floriandpolis, que foi aqui apresentado a partir do reconheci-
mento de postura peculiar, que o diferencia enfaticamente em relacdo aos
outros tipos abordados por esta classificacdo no que diz respeito ao uso dos
elementos historicistas. O exemplo, apontado na figura 40, é o edificio co-
mercial Claudio S. Borges, que se situa na Rua Felipe Schmidt, entre a
praca XV de Novembro e a Rua Trajano, e foi projetado no final da década
de 1980. Interessante é observar que o exemplo se insere justamente em
local onde a imagem da cidade enquanto patriménio historico é mais forte-
mente consolidada junto a populacdo, o que potencializa algumas intencdes
expressas pela obra.

O tipo compreende intervencdo arquitetonica realizada no centro his-
torico de Florianopolis, com fins de uso comercial. A forma se apresenta
buscando demonstrar relagbes de volume e gabarito similar aos prédios
vizinhos, inseridos em meio a massa edificada pré-existente com a qual
busca estabelecer algumas relagdes de forma e linguagem.

Na composicdo desta edificacdo, os elementos historicistas ndo ad-
quirem o carater de simples decoracdo aplicada ao objeto apds a estrutura
estar consolidada. O uso de arcos, frontGes, mascaras vazadas e outros ele-
mentos, que reproduzem formas ligadas a arquitetura de outras épocas,
adquire aqui o carater de organizador espacial e visual da composicdo. O
tratamento que privilegia a fachada principal, fator acentuado por sua inser-
cdo em fita urbana consolidada, d& destaque aos detalhes arquitetnicos,
onde os arremates de vergas e platibandas recebem importante cuidado
enquanto elementos estéticos da composicdo. Apesar da sua postura contex-
tualista, o uso dos elementos historicistas pouco se liga a histéria local,
apresentando referéncias ligadas a histdria de outras localidades que néo
sdo as de seu entorno imediato, e mesmo ao trabalho de outros arquitetos
que fazem uso desta forma de expressdo, especialmente os italianos Mario
Botta e Aldo Rossi, cujas obras foram bastante divulgadas, durante este
periodo, em nosso cenario nacional. Ainda em relagdo ao tratamento com-
positivo destes objetos podemos observar a importancia da simetria na rela-
¢do dos espacos cheios e vazios, 0 que chega a condicionar a distribuigdo
espacial em planta.

Figura 41: Representagdo de trecho da fachada da Rua Felipe Schmidt onde se destaca o prédio pos-
moderno e sua tentativa de “costura”, especialmente com o prédio da esquina, e a referéncia aos
arquitetos Aldo Rossi e Mario Botta, observéavel na coloracdo do metal verde e pela textura do tijolo
aparente, que pouca relagdo apresenta com o contexto local. Fonte: Autor.

Importante no que diz respeito a relacdo com a cidade € a busca de
uma inser¢do volumétrica similar a do entorno imediato, reconhecendo a
arquitetura deste entorno como ponto de partida para a producgdo arquitet6-
nica e elemento de consolidagcdo de um contexto especifico — no caso o
contexto do centro de Floriandpolis. Esta relagdo com o entorno imediato €
caracterizada por uma busca de resgate volumétrico e da relagdo entre chei-
0s e vazios com a vizinhanca edificada. Porém, podemos observar que a
escala destes elementos é modificada e distorcida em relacdo aos seus vizi-
nhos. No exemplo observado, visualizamos um arco com grandes dimen-
sbes, 0 uso de frontdo triangular, colunata e parede falsa, que se comporta
como uma mascara vazada, aplicada junto a fachada, utilizando outra escala
que ndo a de seu entorno, o que evidencia as diferencas em relagdo a escala
imediatamente proxima. Logo, se por um lado sua relagdo com a paisagem
procura estabelecer certa mimese com a escala urbana de suas imediagdes,
por outro lado, a utilizacdo de elementos historicistas de forma semelhante
ao realizado pela vanguarda italiana e norte-americana, evidencia uma bus-
ca de elementos compositivos presentes em revistas e livros da época em
que se realizou o projeto. Desta forma, se sabemos que é clara a preocupa-
cao destas correntes, especialmente a italiana, em admitir sua particularida-
de temporal no cenario urbano onde se insere, no caso da arquitetura aqui
analisada esta diferenca temporal ndo demonstra através de seus elementos
de composic¢do uma preocupacdo de mesma forca em gerar uma arquitetura
contextual que tenha como base a cidade de Floriandpolis.



A liberdade expressiva, bem como a linguagem da composigéo, pa-
rece indicar um papel bastante proeminente do profissional arquiteto na
elaboracdo do projeto desta edificagdo, sendo dificil imaginar outro ator
principal na conducdo a esta forma de expressdo. Este exemplo ¢, talvez,
aquele que expresse o maior grau de responsabilidade dos arquitetos em sua
consolidagdo, permitindo-nos refletir a respeito das potencialidades da atua-
cao profissional e seus reflexos para a cidade.

Podemos observar, na elei¢do da arquitetura anterior & moderna co-
mo pardmetro na busca por representatividade ao entorno urbano, alguma
relacdo com as teorias da Escola de Veneza — forma de expresséo ligada a
academia — especialmente por sua ligacdo com as idéias do “genius loci”® e
da arquitetura enquanto fato urbano. Apesar disso, esta edificacdo evidencia
como a critica pés-moderna chega a cidade de Floriandpolis, demonstrando
que os arquitetos locais parecem ter absorvido mais as imagens disponiveis
nos meios de comunicagdo do que suas bases conceituais, o que nos é refor-
cado pelo aspecto descontextualizado das figuras eleitas como elementos de
composigéo.

Com sua inser¢do no centro histérico, o uso dos elementos historicis-
tas nesta edificacdo se coloca discutindo o uso da forma enquanto pura
visualidade, contestando alguns preceitos modernistas e resgatando o papel
do aspecto decorativo das construcBes. A partir do uso de diversos signos
tradicionais do vocabulario arquitetonico, esta forma de expressdo faz uso
de uma linguagem que possibilita uma compreensdo quase imediata pela
maioria da populacdo, se valendo de uma nova composicao a partir de anti-
gos signos arquitetdnicos arraigados no inconsciente ou consciente coletivo.
E bastante legivel a idéia de resgate da imagem da cidade tradicional, onde
se demonstra o interesse na composicdo do grande cenario urbano, mesmo
que os elementos eleitos para esta composi¢do ndo sejam 0s mesmos ele-
mentos provenientes da cultura local, exibindo um desejo de uma represen-
tacdo mais analdgica e de uma expressao mais popular.

De forma peculiar em relacdo ao uso dos elementos historicistas na
cidade de Floriandpolis, este tipo ndo representa os valores do mercado, ou
de qualquer tipo de instituicdo, mas os de uma parcela de um determinado
universo de arquitetos e urbanistas que, mesmo com o pequeno nimero de

61 GREGOTTI, Vittorio. “Territério da arquitetura.” Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1975.
Neste livro, Gregotti aprofunda os conceitos de lugar e genius loci no programa neo-racionalista,
reconhecendo toda uma rede de relagbes em que se produz uma intervengao arquitetdnica, levando
em conta a figura como estrutura organizativa.

edificagbes construidas, conseguiram representar seus valores através da
arquitetura. Apesar de ser possivel colocar em duvida a aceitacdo ou de-
manda por parte do publico, é gracas a sua pretenséo de qualificar a imagem
urbana com a aplicagdo de repertorios legiveis na cidade, que esta arquitetu-
ra possuiu, em determinada época, uma maior relagcdo de apoio por uma
parte do meio académico.

Esta expressao, produzida especificamente em um determinado peri-
odo, consegue obter o apoio de certa parcela do meio académico, tanto
através dos valores que expressa ao utilizar a arquitetura como instrumento,
mais ligado aos valores do educador do que aos dos consumidores®, tanto
pelo fato de os elementos historicistas, neste caso, ndo fazerem parte de
uma postura reacionaria, conforme observado em outros tipos, valendo-se
da aplicacéo da expressdo artistica em seu esperado sentido de inovac&o®.
Este carater de inovacédo, que acaba tornando clara a diferenca temporal da
arquitetura em relacdo ao seu entorno imediato, é resultado de uma busca
por uma forma de expressao que procura uma forma de inovagéo calcada na
tradig&o.

E importante observar que se esta forma de expressdo possuiu certo
carater inovador em um determinado momento, hoje em dia este tipo de
leitura no uso dos elementos historicistas, ndo possui mais 0 mesmo impac-
to. Além disso, é necessario reforcar que a existéncia da edificacdo analisa-
da ndo é suficiente para demonstrar que seus autores agiam com conscién-
cia a respeito das possibilidades de acdo presentes neste modo de fazer
arquitetura, sendo necessario especular a respeito do entendimento dos
mesmos a respeito das bases tedricas e conceituais no ato da agdo projetual,
especialmente no que tange a sua finalidade de resgate cultural.

62 NORBERG-SCHULZ, Christian. “Intenciones en arquitectura.” Barcelona: Editorial Gusta-
vo Gilli, 2001. 1%Ed.: 1967. (p. 17).  Norberg-Schulz aponta os conflitos entre os arquitetos e a
populacéo, apresentando as diferentes necessidades e desejos destes grupos. Logo o autor apresenta
distintas formas de agBes arquitetdnicas ligadas a posturas conformadas aos valores da populagéo e
posturas que ele chama de educadoras. “A responsabilidade do arquiteto — como principal confor-
mador do ambiente — pode estar baseada somente em um esclarecimento dos meios e do fins da
arquitetura.”.

63 COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo cléssica: ensaios sobre arquitetura.” Sédo
Paulo: Cosac & Naify, 2002.  Sobre este esperado desejo de inovagéo, o autor questiona o uso da
histéria como representacdo de eventos passados fornecendo modelos para imitagdo, observando a
grande importéncia, ainda hoje, da influéncia do determinismo historico, no pensamento de toda a
modernidade, conduzindo-nos a refletir sobre a presenga deste pensamento moderno em nossa
formagéo.



Figura 42: Nem sempre a aplicacdo do repertério ligado a cultura local é bem aceita. Nesta foto
observamos intervengdo que faz uma réplica de uma fachada de uma construgdo que se localizava
sob o mar. Os valores desta postura culturalista, construida em periodo recente, ja ndo sdo tdo bem
admitidos como foram em outra época, fazendo com que esta atitude literal tenha sido alvo de
criticas. Ao fundo vemos outro prédio contemporaneo com tratamento historicista. Fonte: Autor.

Podemos verificar, ainda, a existéncia de intervencgdes historicistas
em outros nécleos historicos em Florianopolis® realizados em épocas mais
recentes, porém é necessario registrar que nestas ocorréncias as aplicacoes
possuem caracteristicas que fogem da esséncia do objeto aqui classificado.
As diferengas ai existentes dizem respeito tanto ao aspecto formal, especi-
almente ao papel dos ornamentos na composi¢do, quanto ao papel dos agen-
tes e valores expressos pela arquitetura. A classificacdo destes exemplares é
apresentada neste tipo, principalmente por sua inser¢do urbana, mesmo que

64 Além da presenca no centro histérico, situado na parte central da llha de Santa Catarina, podemos
verificar a presenca de um exemplar com estas caracteristicas inserido junto ao nucleo histérico da
localidade de Santo Antonio de Lisboa.

possivelmente condicionadas por aspectos de legislagdo® que incentivam a
consolidagdo de um resultado homogéneo, conforme podemos visualizar
nas figuras 43 e 44, apresentadas na pagina a seguir.

Portanto é necessario cuidado ao observar estas intervengdes, uma
vez que as mesmas possuem diversas caracteristicas ligadas a expresséo
historicista em usos comerciais ou institucionais, especialmente por sua
aproximagdo com a expressao de status social agregado a um determinado
comeércio através da arquitetura, itens estes que sao posteriormente apresen-
tados por parte deste trabalho.

8 Todas edificagBes aqui apresentadas, inclusive a primeira que é descrita com maior énfase,
tiveram sua implantagdo, que visa estabelecer uma relagdo de mimese com o entorno urbano, condi-
cionadas pela legislagdo. No caso desta primeira edificacdo é importante ressaltar sua relagdo com a
area de preservacao cultural do centro da cidade que condicionou os alinhamentos deste prédio.



Figuras 43 e 44: Acima visualizamos dois exemplos desta postura, ambos nas proximidades da
Praga XV de Novembro e ambos construidos ou reformados na década de 1990. Fonte: Autor.

- Comercial.

Tipologia Volumétrica:

- Gabarito ¢ volume similar aos prédios
vizinhos .

Epoca de Construgio:

- Década de 1980,

Elementos Historicistas de Composicio:
- Elementos historicistas definem a
composigio.

Onde Percebe-se o Cariter Historicista:
- Arcos, frontées, mascaras, cimalhas,
materiais de acabamento da construgio.
Composi¢iao Total ou Fachada Principal:
- Tratamento apenas na fachada principal.
Influéncia e Inspiragiio Arquitetonica:

- Arquitetura produzida pela Escola de
Veneza.

Ocorréncia em Meio 4 Paisagem Local:

- Elemento estranho ao contexto do entorno,
procura harmonizar-se com a paisagem
apenas pela escala.

Localizagio na Cidade:

- Niucleos historicos da cidade, com destaque
para o centro.

Agente Construtor:

- Empreendedores ligados a atividade
comercial influenciados pelos arquitetos.
Agente Consumidor:

- Consumidores da drea co- [
mercial. i
Postura do Meio Académico:
- Aceilagio e apoio, na épo- £+
ca de sua construgdo, poe
apenas parcela deste £
meio.

Relagfio com o Pu-
blico Consumidor:
- Indiferenga: ndo cheg
a criar uma relagio de f
identificacio. 3
Ideais Representadosy,
- Representa os ideais
dos arquitetos que con-%
vencem os empreende-
dores no uso desta linguagy
gem. Pratica arquitetonica
que busca acentuar o pa- &

na como ponto de partida para novos
projetos, influenciados para isso pelos orgdos
legais.

Figura 45: Figura resumo das intervencgdes historicistas no centro histérico. ~ Fonte: Autor.



2.2.3. - RESIDENCIAS UNIFAMILIARES HISTORICISTAS
ISOLADAS — ASCENCAO SOCIAL PELO CONTRASTE

“Em que, entdo, é (til ao homem do presente a consideragdo
monumental do passado, 0 ocupar-se com 0s classicos e 0s ra-
ros de tempos antigos? Ele aprende com isso que a grandeza,
que existiu uma vez, foi, em todo caso, possivel uma vez e, por
isso, pode ser que seja possivel mais uma vez; segue com animo
sua marcha, pois agora a davida, que o assalta em horas mais
fracas, de que talvez queira o impossivel é eliminada.” — Frie-
drich Nietzche em: “Da utilidade e desvantagem da historia
para a vida”, em “Os Pensadores. Obras incompletas”, S&o
Paulo, Editora Abril, 1978. (p. 60).

“Para o artista, criar o novo pode significar eleger o antigo ou o
existente.” — Robert Venturi, Denise Scott Brown e Steven
Izenour em: “Aprendiendo de Las Vegas: el simbolismo olvi-
dado de la forma arquitectonica.”, Barcelona, Editorial Gusta-
vo Gili, 1998. 12 Ed.: 1972. (p.26).

Figura 46: Residéncia unifamiliar historicista se apresentando de forma isolada em meio a seu
entorno, localizada na Rua Begbnia no bairro Parque S&o Jorge. Fonte: Autor.



Residéncias unifamiliares historicistas dispostas de maneira isolada
em meio a conjuntos urbanos consolidados, com as caracteristicas aqui
abordadas, possuem ocorréncia relativamente recente na capital de Santa
Catarina. Sua presenca comeca a se fazer notar a partir de meados dos anos
1990, sendo possivel observar que esta produgdo vem diminuindo nos anos
recentes. Com recuos frontais e laterais, estas residéncias formam volumes
de dois pavimentos, com eventual presenca de s6tdo, cujo tratamento histo-
ricista se da em todas as faces da edificacao.

O ornamento, tdo mais ricamente trabalhado quanto mais rica € a re-
sidéncia, é o principal elemento no reconhecimento do seu caréater histori-
cista. Porém esta ornamentacdo nao € o elemento historicista exclusivo de
composicdo, cuja expressdo volumétrica apresenta também distintas influ-
éncias historicistas.

A influéncia ligada a cultura local se limita a eventual presenca de
balalistres que fazem alguma referéncia aqueles utilizados na arquitetura
colonial brasileira. A influéncia classica é observada no uso de colunas,
com bases e capitéis tratados, na recuperagdo do uso dos frontdes triangula-
res, no uso dos arcos, frisos e cimalhas. Os frisos e cimalhas podem marcar
uma diferenca de pavimentos, as bases das sacadas, as bordas dos arcos e
janelas ou o tratamento da base do telhado, tendo sempre o efeito de uma
decoracdo aplicada a arquitetura. Estas ornamentagfes podem ser conside-
radas bastante trabalhadas para os padrdes construtivos de hoje em dia,
dotando a edificagdo de um caréater artesanal, cujos elementos se estendem
ao tratamento dos gradis, limites e acessos ao terreno.

A diversidade de origens para o uso dos elementos historicistas é re-
presentada também, pela evidente influéncia dos modelos de residéncias
suburbanas norte-americanas. Com seu imaginario cultivado na populacdo
por imagens divulgadas em revistas, livros, e principalmente através do
cinema, € justamente desta origem que a expressdo volumétrica destas cons-
trugcBes mais faz uso. Os volumes, nem sempre classicamente simétricos,
reservam espaco para elementos importados desta cultura anglo-americana.
Os telhados, cuja grande inclinagdo, permite a acomodagéo de um pavimen-
to sotdo, recebem a aplicacdo de tipicas telhas shingle. Chaminés e caixas
d’agua recebem tratamentos com frisos e cimalhas, elementos estes que
ocorrem também na marcagdo do corpo das sacadas, na divisdo entre 0s
pavimentos e na marcacdo das bay-windows, outro elemento arquitetonico
importado dos Estados Unidos. Os acessos sdo tratados com destaque vo-
lumétrico, podendo comparecer frontdes, arcadas e colunas, estas sempre

Figura 47: Nesta residéncia em Canasvieiras, construida na década de 2000, observamos a presenca
da bay-window, do telhado inclinado com telha tipo shingle, das cimalhas junto a varanda e do
reboco simulando o efeito das tdbuas de madeira. Fonte: Autor.



tratadas com distingdo de fuste, base e capitel. A estes elementos, nem sem-
pre presentes simultaneamente em todos os casos, somam-se o0s frisos na
fachada com aplicacéo de negativos, e até mesmo um reboco artesanal que
simula o efeito da disposicdo das tdbuas de madeira assentadas horizontal-
mente, simulando outro sistema construtivo e novamente refor¢ando a in-
fluéncia norte-americana. Outra caracteristica formal importante é a dispo-
si¢cdo compacta da construcdo no lote, gerando recuos em suas laterais e o
tratamento paisagistico no interior do mesmo, com aspecto limpo e florido,
mesmo que em algumas vezes tropicalizado.

Este tipo costuma se apresentar de forma isolada, eventualmente
formando pequenos grupos com duas ou trés construcdes agrupadas, o que
reforca a expressdo de sua diferenga em relagdo ao entorno. Seu volume na
cidade € expressivo, podendo ser observado em diversas localidades, espe-
cialmente naquelas com parcelamento mais recente, onde também sdo mais
recentes as construcdes, com destaque para a regido da Bacia do Itacorubi e
para os balneérios, especialmente os da parte norte da Ilha de Santa Catari-
na.

Figura 48: Apresentamos aqui exemplo de fachada urbana, situada na Rua Desembargador Pedro
Silva, no bairro Coqueiros. A partir da analise da residéncia, construida na década de 2000, que faz
uso dos elementos historicistas, podemos perceber a inten¢do do contraste e até mesmo a demons-
tracdo de uma nova possibilidade em oposicdo ao edificio funcionalista vizinho, claramente mais
antigo que a mesma. Fonte: Autor.

Estas construgdes possuem como empreendedores, via de regra, 0s
préprios moradores, de classe média e alta, que encomendam um projeto a
um arquiteto. Em alguns casos, pequenos empreendedores constroem a
residéncia para posterior negociacdo no mercado imobiliario. No caso de
casas construidas para vender, a opcdo pelo uso de elementos historicistas

destaca a residéncia em seu entorno, procurando facilitar sua comercializa-
¢do. No que diz respeito a residéncias construidas para os préprios morado-
res, vé-se a preferéncia dos mesmos por este tipo de arquitetura de destaque.
Estes empreendedores e consumidores podem ou ndo ser apoiados e persu-
adidos pelos arquitetos®, na opcéo por utilizar os elementos historicistas, 0
que mostra as diferentes relagdes possiveis neste processo de construgdo. A
respeito dos agentes observamos que esta forma de expressdao ndo decorre
de nenhuma tendéncia existente nos meios académicos.

A expansdo de construgdes formuladas a partir destes principios de-
nota que ha uma demanda consideravel por esta forma de expressdo. Esta
relacdo de demanda se associa com uma necessidade de compreensdo de
uma linguagem arquitetdnica por parte do consumidor. Este consumidor vé
este desejo atendido através de um meio de expressdo que se utiliza de ele-
mentos de expressdo organizados de maneira similar a um catélogo, que
apresenta certa rigidez de elementos formais. Nesta referéncia a elementos
de um passado idealizado, cuja origem ndo tem relagcdo com a cultura local,
observamos uma forma de expressdo ndo inovadora e até mesmo reaciona-
ria. A exemplo do que ocorre em varias tipologias abordadas por esta classi-
ficacdo, este tipo também se apresenta com certa intencdo de humanizar,
representada por uma busca por uma escala de cidade de outro tempo ou de
outro lugar.

Porém, neste caso este ndo € o principal valor exibido pela arquitetu-
ra e 0 que mais chama a atencéo € a utilizacdo da mesma como suporte para
uma mensagem de poder econdmico e status social. Normalmente produzi-
da para uma camada da populacéo ligada as classes média e alta, os elemen-
tos historicistas aqui sdo carregados de uma simbologia que agrega ao seu
uso um valor de objeto artistico, consolidado pelos elementos decorativos
aplicados a arquitetura. Estes elementos colocam estas construgdes em uma
posicdo de contraste em relacdo aos seus vizinhos, destacando o objeto
arquitetdnico como expressao de status social em meio a vizinhanga.

66 Em uma ocasi&o o autor da pesquisa presenciou a encomenda de um projeto de uma residéncia
historicista, disposta de forma isolada em relacéo ao entorno onde se implantou, que foi posterior-
mente construida na cidade de Santo Amaro da Imperatriz, Santa Catarina, onde a requisicdo pelo
uso dos elementos historicistas foi totalmente condicionada pelos consumidores. Nesta ocasido o
casal que encomendava o projeto apresentou um verdadeiro catalogo de elementos, apresentando
fotos especificas onde escolhiam o tipo de moldura das esquadrias, o tipo de cimalhas desejadas,
entre outros varios elementos de composicdo fotografados em Jureré Internacional.



“Ainda hoje, a alta e média burguesia, tomando por paradigma
a aristocracia perempta, favorece o artesanato “artistico”, que
Ihe oferece os produtos “Unicos” de que necessita para seus em-
blemas e distintivos.” — Décio Pignatari em: “Informagéo.
Linguagem. Comunicagdo.”, Sdo Paulo, Perspectiva, 1965. (p.
84)

Neste sentido pode-se tecer uma relagdo com a idéia do consumo de
um produto historicista relacionado & compra de um titulo de nobreza, atra-
vés da aquisicdo de um objeto indtil e que, portanto, denota riqueza, aqui
representado pelo ornamento®’ decorativo. Ao se apresentar como elemento
contrastante em relacdo ao contexto pré-existente, estas residéncias unifa-
miliares manifestam uma mensagem que quer dizer que seu proprietario é
diferente, que é melhor e mais nobre do que sua vizinhanga, o que reforca,
neste caso, a associacdo entre a idéia de contraste como meio de expressdo
de status social®®,

Por expressar os valores dos consumidores, sem explorar os limites
da arquitetura enquanto pratica socio-cultural, o tipo aqui analisado possui
uma avalia¢do bastante negativa nos meios académicos. Especial interesse
nesta producdo fica por conta do papel dos arquitetos que projetam estas
residéncias, sendo discutivel o grau de consciéncia dos mesmos a respeito
de suas acOes, cujas melhores intengfes estariam numa tentativa de huma-
nizacdo da paisagem, o que fica diminuido pelos valores anteriormente
expressos.

67 TEIXEIRA COELHO, José. “A constru¢do do sentido na arquitetura.” Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1979. Neste livro o autor apresenta o contraste entre as ideologias aristocratica e
burguesa, abordando suas relagdes com o que ele chama de “mito forma e funcédo”, alegando que os
valores de forma estariam muito mais ligados a ideologia aristocrética e os valores de fungéo a
ideologia burguesa que privilegia o lucro.

68 TSCHUMI, Bernard. “Architecture and disjunction.” Cambridge: The MIT Press, 1994.
(p.13). “Se ha duvidas de que o desenvolvimento de uma nova linguagem formal possa ter tido
em algum momento efeito na estrutura da sociedade, € claro que a destrui¢do de uma antiga lingua-
gem tenha este efeito.”

Figuras 49, 50, 51 e 52: No uso dos elementos historicistas sempre observamos uma busca pela
aplicacdo de algum caréter a arquitetura. Podemos ver nestes exemplos, todos construidos entre o
final da década de 1990 e inicio da década de 2000, caracteristicas similares as residéncias dos
subtrbios norte-americanos®®, sendo possivel destacar na primeira figura, uma maior inspiragdo de
uma composicéo classica, de forma similar ao que ocorre no caso dos edificios em altura, onde
também percebemos uma composicdo mais rigida. Fonte: Autor.

69 . . . . x . .

Sem que houvesse sido realizado nenhum tipo de indagagdo anterior a respeito do assunto, uma
pessoa que acompanhava 0 autor comentou a respeito de uma destas casas: “Que casa bonitinha!
Parece com as casinhas de Jureré”.



Principal Uso:

- Residencial Unifamiliar,

Tipologia Volumétrica:

- Edificagoes de | ou 2 pavimentos com
telhado aparente e eventual presenga de
sotdo.

Epoca de Construgio:

- Principalmente entre o fim da década de
1990 ¢ inicio da década de 2000, mas com
exemplares em construgio até os dias de
hoje.

Elementos Historicistas de Composicio:

- Ornamentos apostos sobre a arquitetura e
alguns volumes que se expressam no todo,
como porticos de acesso, por exemplo.

Onde Percebe-se o Carater Historicista:

- Porticos, arcos e arcadas, esquadrias,
molduras envolvendo as esquadrias, cimalhas
dividindo os pavimentos da base dos
pavimentos que compde o corpo da
edificagao, sacadas, frontdes, telhados
cerimicos aparentes e mansardas.
Composigiio Total ou Fachada Principal:

- Geralmente a ornamentagio ocorre em
todas as fachadas.

Influéncia e Inspiraciio Arquitetonica:

- Kitsch e influéncia da arquitetura classica ¢
do suburbio norte-americano.

Ocorréncia em Meio 2 Paisagem Local:

- Elemento estranho ao contexto do entorno,
procura se destacar na paisagem
Localizacio na Cidade:

- Diversos bairros, especialmente os de forte
ocupagio mais recente, como o norte da ilha
¢ bairros que compde a Bacia do Itacorubi.
Agente Construtor:

- Empreendedores ligados ao mercado
imobilidrio e proprietarios que constroem a
propria residéncia.

Agente Consumidor:

- Consumidores de classe
média e média-alta, configu-
ramum grupo social com va-
lores e expectativas co-
muns.

Postura do Meio A-
cadémico:

- Oposigio  expressi
Relacio com o Pi-
blico Consumidor:
- Normalmente ¢ de a-
ceitagdo e busca por i-
dentificagio. 3
Ideais Representados:
- Representa os ideais d
consumidores em busca
de uma forma de expressi
que lhes agregue status
social. Pratica arquitetoni-

i ,. .
ca conformada ao sistema social vigente, em

acordo com as expectativas da populagio
geral.

Figura 53: Figura resumo das residéncias unifamiliares historicistas isoladas.

Fonte: Autor.



2.2.4. - EDIFICIOS EM ALTURA HISTORICISTAS — STATUS
SOCIAL E ROTULO PARA UM EMPREENDIMENTO

“Visto que o consumo de massas, ndo deve encontrar limite nas
necessidades reais dos consumidores, a qualidade estética do
produto deve suscitar necessidades ficticias, mas nem por isso
menos estimulantes, e substituir por impulsos as escolhas justi-
ficadas por necessidades reais e por juizos de valor.” — Giulio
Carlo Argan em: “Arte e Critica da arte”, Lisboa, Editorial
Estampa, 1988. (p.70).

“Ao retornar ao passado, estamos nos voltando para valores es-
téticos eternos. Contudo, é exatamente o uso de formas do pas-
sado que chama a atengdo para nossa distancia da época em que
essas formas foram originalmente desenvolvidas. Lembramo-
nos do passado como passado.” — Alan Colquhoun em “Mo-
dernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura”, Séo
Paulo, Cosac & Naify, 2002. (p.227)

o —— - - . e S R

Figura 54: Edificio Century Plaza, de autoria da arquiteta Margarida Milani e do engenheiro Paulo
César Maciel da Silva, construido pela construtora Santa Fé no ano de 2000, localizado na Avenida
Beira-Mar Norte. Fonte: Autor.



Este tipo ilustra o uso de elementos historicistas nos edificios em al-
tura de Floriandpolis, que abrigam habita¢cdes multifamiliares, apresentando
gabarito superior a seis pavimentos. Construidas principalmente entre o fim
da década de 1990 e inicio da década de 2000, estas edificacbes guardam
alguma semelhanga com os edificios das primeiras manifestag@es historicis-
tas realizadas em paralelo a arquitetura modernista, ilustrados no primeiro
tipo abordado na pesquisa, especialmente no que diz respeito a aplicacdo da
ornamentacdo sob o corpo da edificacdo.

A forma arquitet6nica destes edificios costuma ser bastante similar a
de seus vizinhos. O volume é fruto de composicdes simétricas e racionalis-
tas, que exploram as limitacBes construtivas previstas pela legislacéo e ge-
ram o prédio em altura, que pode, eventualmente, ocorrer em mais de um
bloco num mesmo lote. O tratamento compositivo privilegia a distincdo
entre a base do edificio, seu corpo principal e seu coroamento. Estas dife-
rentes partes do volume construido expressam também diferentes organiza-
¢Oes espaciais quando observadas suas plantas baixas. A exemplo dos edifi-
cios observados no primeiro tipo apresentado neste trabalho é por sua deco-
racdo que estes prédios expressam seu carater historicista. Se em ambos 0s
tipos a atratividade € provocada a partir da aplicacdo de uma mascara, neste
caso 0s ornamentos sdo muito mais elaborados do que no primeiro. Desta-
que se da para uma maior riqueza e elaboracdo dos frisos e cimalhas bem
como para 0 tratamento compositivo em volumes de maior escala, que po-

Figura 55: Ilustragdo que demonstra como se da o tratamento compositivo neste tipo, onde se aplica
uma mascara ornamentada sobre a massa arquitetonica. Esta mascara é utilizada como meio de
seducdo que se utiliza de um veiculo racional. “O perigo de confundir a méscara com a face é
conceder reflgios para a parddia e a nostalgia. A necessidade de ordem néo é justificativa para a
imitacéo das ordens do passado.”— Bernard Tschumi em “Architecture and disjunction”. Cam-
bridge: MIT Press, 1998. (p. 91). Fonte: Autor.

dem aproveitar desniveis em fachada e agrupar pavimentos para expressar
grandes elementos frisados e demarcados por pilastras e cimalhas.

Figura 56: Nesta fotografia do folheto publicitario do edificio Athenas Park, ja construido no bairro
Pantanal na década de 2000, observamos que as formas historicistas se estendem ao tratamento dos
espacos coletivos do empreendimento. Fonte: folheto do empreendimento promovido pela constru-
tora Magno Martins em distribui¢do no ano de 2007.

As fachadas sdo os locais de maior expressividade historicista neste
tipo, sendo que quanto mais visivel ela é, a partir da rua, de forma mais
elaborada se apresenta. Em alguns exemplos podemos observar também o
mesmo tratamento nos espagos coletivos de destaque dos projetos, como
areas de lazer e estar coletivo. A origem destes elementos historicistas ndo é
a norte-americana, como no caso das residéncias unifamiliares, muito me-
nos utiliza elementos da histéria local. Na maioria dos casos, sua influéncia



é classicista’, observada através da recuperacdo dos diversos elementos
dessa linguagem na composicdo de suas fachadas.

Estas obras se implantam, de maneira geral, em ndmero isolado em
relacdo ao contexto urbano, fazendo com que adquiram certo destaque visu-
al em meio ao seu contexto. Tém sido construidas em regides densas da
cidade, em lotes vazios ainda existentes. Percebido tanto na parte continen-
tal quanto na parte insular da cidade, grande parte dessas construgdes se da
numa das regides de maior valor da terra da cidade, junto a Avenida Beira-
Mar Norte. E importante ressaltar, porém, que em muitos outros lugares da
cidade onde as edificagcbes multifamiliares em altura sdo também permitidas
pela legislacdo, como por exemplo, no bairro Jodo Paulo, cuja ocupacédo é
um pouco mais recente, ndo se observa a manifestacdo deste tipo de arquite-
tura.

Figura 57: Neste exemplo do edificio Athenas Park, na Rua Deputado Anténio Edu Vieira, no bairro
Pantanal, podemos observar o destaque visual da arquitetura historicista, com sua inspiragdo com-
positiva proveniente de uma arquitetura classica, em relagdo ao seu entorno imediato. E interessante
observar que até mesmo o nome do empreendimento evoca um passado classico, o passado de
Atenas, na Grécia. Fonte: Autor.

n EISENMAN, Peter. “O fim do classico: o fim do comeco, o fim do fim.” In: NESBITT, Kate.
“Uma nova agenda para a arquitetura.” Sao Paulo. Cosac & Naify, 2004. A partir deste ensaio de
Eisenman podemos concluir que o historicismo na arquitetura contemporanea parte de uma selecéo
que, ao buscar os elementos cléssicos se pretende classica ou atemporal. Segundo ele o classico é
antigo, é exemplar, é de primeira classe. Ja o “classical” (termo usado pelo autor) é um método que
tenta reproduzir um resultado classico, ja que evoca um tempo passado que é modelo, junto com a
busca por seus valores tidos como ideais ou mais inspiradores que os do tempo presente.

Em relagdo ao processo de produgdo podemos observar que o papel
do empreendedor é fundamental na opcéo por esta forma de expresséo ar-
quitetdnica. A partir do reconhecimento da existéncia de certa demanda
estilistica, os empreendedores direcionam o projeto para esta direcéo, agre-
gando alguns valores que facilitam a negociacdo destes imoveis e a criacao
de um destaque na paisagem urbana. O papel dos arquitetos na consolida-
cao destas formas arquitetdnicas tem sido o de seguir as diretrizes propostas
pelos empreendedores. Em alguns casos, tém um papel mais ativo, sugerin-
do este modo de expressdo e convencendo o empreendedor a fazer uso desta
linguagem™. Importante observar que em alguns dos projetos analisados
verificamos a presenca de diferentes profissionais no processo projetual,
contando com um escritério responsavel pelas plantas do edificio e com
outro escritério responsavel pela fachada do empreendimento.

Os consumidores deste tipo de arquitetura fazem parte das classes
média e alta, o que pode ser verificado a partir da localizagdo dos empreen-
dimentos, situados em areas de alto valor da terra, por seu padrdo de aca-
bamento e pelo alto grau de elaboracdo da ornamentacédo aplicada as facha-
das. Dentre os tipos aqui classificados, este talvez seja 0 que os empreende-
dores tenham maior parcela de responsabilidade na sua consolidacéo. O tipo
demonstra, dessa forma, os ideais expressos por esses empreendimentos,
que respondem, também, a expectativa de demanda por parte de um publico
consideravel .

n Um dos arquitetos que conversou com o autor da pesquisa trabalhou em diversos projetos de
edificios como funcionério da construtora Santa Fé, e no momento da conversa com o autor da
pesquisa estava trabalhando em um projeto com fachada historicista. Ele comentou que nao agtien-
tava mais trabalhar em projetos classicos, mas concordou que o uso dos elementos historicistas era
uma forma de qualificar a construcdo. Apds criticar os colegas que ndo sabem usar os elementos
classicos da maneira correta, este mesmo arquiteto comentou: “...as pessoas querem algo bonito e o
neo-classico é uma opgéo”, “...o classico é simples de fazer, gasta a mesma coisa e o efeito é me-
lhor”, “...o classico é eterno, ndo passa com a moda, o classico é atemporal”.

2 Indagada a respeito da aceitacdo dos empreendimentos que fazem uso de elementos historicistas
em sua composi¢do, uma corretora de iméveis disse que acredita que ha aceitagdo deste produto por
parte dos consumidores, uma vez que é um produto com bom indice de comercializagdo. Além
disso, esta mesma corretora afirmou que quando se trata de empreendimentos “classicos”, este item
“sempre” é utilizado como meio de qualificar o produto junto aos possiveis clientes.



1 |

Figuras 58 e 59: Alguns empreendimentos da construtora Santa Fé. O primeiro exemplo esta situado
na Rua Almirante Lamego, o segundo na rua Esteves Jinior, ambos no centro da cidade. Fonte:
Autor.
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Figuras 60 e 61: Mais exemplares que tém como empreendedor a construtora Santa Fé e que foram
projetados em parceria entre o engenheiro Paulo César Maciel da Silva e a arquiteta Margarida
Milani. Pelo volume de edificacGes em altura executados por esta parceria, pode-se observar que é
expressiva a agdo destes agentes na consolidacéo dos edificios em altura historicistas de Florianpo-
lis. Fonte: Autor.

Em sua busca por resgatar elementos da tradi¢do e do passado, os e-
dificios em altura historicistas sofrem, nesta procura por valores eternos,
daquilo que Alan Colguhoun chamou de “vazio semantico”’®. Esta atitude
que torna a arquitetura de facil compreensdo pelo publico, também torna
facil a explicitacdo de alguns valores. Ao contrario do que observamos a
partir do exemplo das primeiras manifestagdes historicistas em paralelo ao
periodo modernista, podemos verificar que o foco da forma de expresséo
apresentada por este tipo ndo se destina a uma busca por valores humanis-
tas, ou pela busca de outra escala de cidade, que possa ser vista como me-
Ihor ou mais ideal por parte de seus autores. O contraste com a paisagem, e
conseqliente destaque do empreendimento no seu entorno imediato, como
por exemplo, no caso dos edificios da Avenida Beira-Mar Norte, ndo se
expressa tanto pelo volume edificado, mas principalmente através do uso de
uma pele historicista, conformada pela decoragéo aplicada a arquitetura.

A este processo de valorizar-se por ser diferente, esta associado um
forte sentido de expresséo de status social. Com sua composicao trabalhada,
a partir do tratamento de grandes volumes caprichosamente ornamentados,
os valores de uma expressdo chique e nobre, destinada a uma classe social
com fartos recursos econémicos para consumir este amplo vocabulario
arquitetonico torna-se evidente.

“A conseqiéncia imediata do ndvo-riquismo € a tentativa de
aumento de repertdrio, a aquisicdo de novas informagdes.” —
Décio Pignatari em: “Informacgdo. Linguagem. Comunica-
¢d0.”, Séo Paulo, Perspectiva, 1965. (p. 89).

Esta mensagem é reforcada ao observarmos onde esta arquitetura se
localiza na cidade: &reas nobres onde o valor de terra é consideravelmente
elevado. E importante destacar também a relacéo que este tipo possui com a
venda de um produto e com o papel que possui a fachada enquanto “rétulo”
para este produto. Esta atitude, que pouco preza pela autenticidade, serve
aos desejos dos consumidores, sem apresentar-se de nenhuma forma en-
quanto uma postura critica, reforgando o sentimento de desprezo expresso
pelos meios académicos em relacdo a esta forma de expressao.

& COLQUHOUN, Alan. “Modernidade e tradicdo cléssica: ensaios sobre arquitetura.” S&do
Paulo: Cosac & Naify, 2002. Abordando os arranha-céus norte-americanos e os edificios em
altura pds-modernos, Colquhoun apresenta o “vazio semantico” que sofrem os edificios em altura ao
praticarem uma visédo culturalista. Segundo ele, ha uma falta de sentido nesta busca por referéncias
de formas do passado, uma vez que a tradicao no uso dos elementos historicistas é anterior & conso-
lidag&o deste tipo de construgao.



Figuras 62, 63, 64 e 65: Mais exemplos observados na cidade. Outro empreendedor responsavel por
consideravel volume deste tipo de construcdo é a construtora Magno Martins, responsavel pelos
empreendimentos das figuras 64 e 65 e por mais outros em estagio de construcdo e comercializagéo.
Fonte: Autor.

Principal Uso:~

- Residencial Multifamiliar.

Tipologia Volumétrica:

- Edificagdes com mais de 4 pavimentos com
volume dividido em pavimento de base,
pavimentos de corpo e pavimento de
cobertura.

Epoca de Construcio:

- Principalmente entre o fim da década de
1990 e inicio da década de 2000, mas com
exemplares em construgio até os dias de
hoje.

Elementos Historicistas de Composicio:

- Ornamentos apostos sobre a arquitetura e
alguns volumes que se expressam no todo,
como porticos de acesso, por exemplo.

Onde Percebe-se o Cariter Historicista:

- Porticos, arcos e arcadas, esquadrias,
molduras envolvendo as esquadrias, cimalhas
dividindo os pavimentos, sacadas frontdes,
telhados cerdmicos aparentes e mansardas.
Composicio Total ou Fachada Principal:

- Geralmente a ornamentagdo ocorre em
todas as fachadas visiveis do exterior com
destaque para a principal.

Influéncia e Inspiragio Arquiteténica:

- Kitsch e influéncia

da arquitetura classica.

Ocorréncia em Meio 4 Paisagem Local:

- Elemento estranho ao contexto do entorno,
procura se destacar na paisagem
Localizacio na Cidade:

- Diversos bairros, especialmente os de
maior valor de terreno e maior especulagio
imobiliaria, como a regido da Avenida Beira-
Mar Norte e alguns bairros da Bacia do
Itacorubi.

Agente Construtor:
- Empreendedores ligados ao )
mercado imobiliario e proprige
tarios que constroem a pro-
pria residéncia. ?
Agente Consumidor
- Consumidores de
classe média-alta, con
figuram um grupo soci
com valores e expectatin
vas comuns.
Postura do Meio Aca-}
démico:
- Oposigdo 4 expressio.
Relagio com o Piblico
Consumidor: :
- Normalmente ¢ de acei-
tagdo e busca por identifi
cagao.

Ideais Representados:

- Representa os ideais de consumidores em
busca de uma forma de expressio que lhes
agregue status social. Pratica  arquitetonica
conformada ao sistema social vigente, em
acordo com as expectativas da populagio.

Figura 66: Figura resumo dos edificios em altura historicistas. ~ Fonte: Autor.



2.2.5. — EXPRESSAO HISTORICISTA EM USOS COMERCIAIS
E INSTITUCIONAIS — AGREGANDO QUALIDADE ETERNA A
UMA INSTITUICAO

“Esta arquitetura de estilos e signos é anti-espacial; é mais uma
arquitetura da comunicacdo que uma arquitetura do espago en-
guanto elemento de arquitetura e da paisagem.” — Robert Ven-
turi , Denise Scott Brown e Steven Izenour em: “Aprendien-
do de Las Vegas: el simbolismo olvidado de la forma arquitec-
tonica.”, Barcelona, Editorial Gustavo Gilli, 1998. 1°Ed. 1972.

(p.29).

“O rétulo é mais importante que a estrutura. Isto é reflexo dum
pressuposto do proprietario. O rétulo, em primeiro plano, é um
grosseiro alarde; o edificio, em segundo plano, uma modesta
necessidade.” — Robert Venturi , Denise Scott Brown e Ste-
ven lzenour em: “Aprendiendo de Las Vegas: el simbolismo
olvidado de la forma arquitecténica.”, Barcelona, Editorial
Gustavo Gilli, 1998. 12Ed. 1972. (p. 35).
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Figura 67: Igreja Universal do Reino de Deus, localizada na Avenida Mauro Ramos, no centro da
cidade e construida no inicio da década de 2000. Fonte: Autor.



Edificacbes de uso comercial ou institucional sdo aqui representadas
por construcBes produzidas em um periodo recente, que compreende da
década de 1990 até os dias atuais. Estes edificios abrigam usos comerciais
de pequeno e grande porte, e usos institucionais, onde se destacam prédios
religiosos e lojas magonicas.

A forma destas edificagfes é bem variavel, dependendo do tamanho
do comércio ou da instituicdo que abriga. A presenca historicista é ligada a
ornamentacéo da fachada’, normalmente a fachada principal da edificagéo,
que recebe a aplicacdo de pinturas, painéis de propaganda, bem como ele-
mentos arquitetdnicos como colunas, pilastras, frisos, cimalhas, tratamento
de bordas das esquadrias, frontdes e arcos. Independentemente da escala da
edificacdo, é possivel observar que a influéncia historicista se da a partir da
busca por um repertério classico, que privilegia a simetria. Observamos que
neste caso ha uma busca por uma expressdo em uma escala tdo grande
quanto possivel, conferindo destaque e monumentalidade a estas constru-
¢Bes que funcionam como outdoors para as “marcas” que representam.

No que diz respeito & relacdo do objeto arquitetbnico com a cidade,
observa-se que estas edificagdes ndo geram nenhum tipo de unidade visual
com a paisagem urbana de seu entorno. Sua relacdo com a paisagem é con-
trastante e, via de regra, a necessidade do objeto de aparecer em seu entorno
chega a ser agressiva. O volume deste tipo de edificacdo em seu entorno
imediato é bastante pequeno, apresentando-se sempre como objetos singula-
res, normalmente em escala ampliada. Apresentando-se de forma extrema-
mente dispersa no tecido urbano, podemos observar a ocorréncia destas
construgdes junto a vias de grande circulagdo, que configuram grandes
vitrines comerciais da cidade, como nos exemplos do sitio onde se implan-
tou o Shopping Iguatemi, na Avenida Beira Mar Norte, na Avenida Mauro
Ramos, onde funciona a Igreja Universal do Reino de Deus, e na via ex-
pressa de acesso a BR-101, local onde se encontra a loja Havan.

" VENTURI, Robert; BROWN, Denise Scott; IZENOUR, Steven. “Aprendiendo de Las Ve-
gas: el simbolismo olvidado de la forma arquitecténica.” Séo Paulo: Editorial Gustavo Gilli, 1998.
12 Ed.: 1972.  Neste livro os autores apresentam a idéia do “galpdo decorado” que muito se asse-
melha a postura adotada neste tipo, advogando a idéia do aspecto simbdlico da arquitetura. Anali-
sando a urbanidade da cidade de Las Vegas eles apresentam o simbolismo do feio e do ordinario
aplicados a fachada de forma puramente simbdlica, onde a preocupagdo € com a compreensdo
gerada por estes simbolos, e questionam a sua forte relagdo com o anlncio de produtos através da
arquitetura.
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Figuras 68 e 69: Aspecto formal semelhante expressando intences distintas. Na esquerda, obra de
Hans Hollein, na Strada Novissima, evento ocorrido no inicio dos anos 1980 com participagdo de
Aldo Rossi, Michael Graves, entre outros arquitetos italianos e norte-americanos em sua maioria,
que contribuiram para a produgdo historicista pds-moderna. Neste projeto as colunas sdo dispostas
em uma atitude pop, questionando o papel do caréater e a da ornamentacéo na arquitetura. Na direita
imagem da recente loja magdnica no bairro da Trindade, onde vemos colunas das ordens corintia,
jonica e dérica dispostas em seqiiéncia na mesma fachada.  Fonte figura 64: Imagem disponivel no
site www.hanshollein.com, acessado em julho de 2007. Fonte figura 65: Autor.



Figura 70: Furtado de Mendonca Center, projetado pelo escritério Milani Klein Arquitetura e situa-
do na Avenida Afonso Delambert Neto, na Lagoa da Concei¢do, com construcéo finalizada em
1999. Neste exemplo observamos que o prédio ndo gera nenhum tipo de unidade visual com o
entorno imediato e se apresenta num jogo de disputa de foco com seus vizinhos numa busca em
chamar a atencéo para si mesmo. Fonte: Autor.

Por seu uso comercial ou institucional, estas construcfes sdo elabo-
radas para cumprir um programa especifico destinado a outro tipo de neg6-
cios onde o foco ndo é o comércio imobiliario em si. Portanto, seus empre-
endedores, na maioria das vezes, ndo sao os mesmos ligados ao mercado
imobiliario, mas os proprios responsaveis pela atividade comercial ou insti-
tucional representada pela arquitetura’™. A deciséo pelas referéncias histori-
cistas pode estar condicionada pelos proprietarios, ou pelos responsaveis
pelas instituicdes, que acreditam estar agregando maior valor a seus negoé-
cios e instituicBes a partir do uso desta linguagem. Papel estimulante neste
processo de decisdo podem possuir os arquitetos, auxiliando na conducao

» Excecdo importante é o Shopping Iguatemi, projetado pelo escritério Milani Klein, que tem como
alguns empreendedores 0 mesmo grupo da construtora Santa Fé, responsével por diversos empreen-
dimentos imobiliarios historicistas na arquitetura contemporanea de Florianépolis.

desta imagem as construcdes. E importante ressaltar que nem todos os ar-
quitetos responsaveis por estes projetos, bem como 0 que ocorre em outros
tipos apresentados por esta classificagdo, se identificam com esta forma de
expressdo, demonstrando uma demanda por esta linguagem arquitetdnica, o
que evidencia alguns limites profissionais na construgdo do cenario da ci-
dade.

Estes prédios institucionais e comerciais se comportam, portanto, de
maneira a buscar atingir diretamente o publico através do uso da linguagem
historicista como uma forma de expressdo propagandistica. Novamente
percebemos a busca por um sentido eterno de classico através do uso destes
elementos, bem como a auséncia de referéncias ligadas a histdria do ambi-
ente cultural local. Nesta procura por referéncias historicistas nota-se que
nos exemplos analisados este tratamento é dado apenas as fachadas princi-
pais, ou as de maior visualidade’®, o que reforca ainda mais esta relagéo de
arquitetura como propaganda onde o que importa é o totem, a logomarca e a
fachada.

Em seu processo de chamar a atengdo para o objeto arquiteténico, ou
para a logomarca, notamos que este tipo ndo expde nenhuma preocupacao
com a composicao do cendrio urbano. Ao contrario de outros tipos analisa-
dos pela pesquisa, verificamos que esta forma de expressdo ndo tem por
objetivo tornar a paisagem mais humana, o que ¢ reforcado pelo costumeiro
contraste de escala em relacdo ao seu entorno e pelas eventuais proporgdes
gigantescas dos elementos historicistas.

|

Figura 71: O exemplo aqui demonstrado do Shopping Iguatemi77, aponta a falta de preocupagdo
com a composigdo do contedo urbano, que neste caso fica diminuido em favor da criacdo do
cenario do empreendimento comercial. No desenho podemos notar a escala monumental do edificio,
cuja percepcdo € mais voltada a velocidade do automével do que & do pedestre, a partir da compara-
¢do com o porte da vegetagdo do mangue, a esquerda, e com o porte das edificacdes situadas do
outro lado da rua, a direita. Fonte: Autor.

6 Este pedido por énfase na fachada principal foi confirmado pelo autor desta pesquisa em uma
oportunidade em que teve a chance de colaborar no projeto de trés supermercados historicistas,
quando presenciou o empreendedor fazer esta requisicao.

77 Ao passar de carro pela frente do Shopping Iguatemi em companhia do autor da pesquisa, uma
pessoa fez a seguinte exclamagéo a respeito da arquitetura do prédio, sem que houvesse sido feito
nenhum tipo de indagag&o anterior: “Que lindo! Parece um castelo!”



Figuras 72 e 73: Foto diurna e em noite de festas da loja Havan, construida na década de 2000 e
localizada na regido metropolitana de Floriandpolis, na via de acesso a BR-101. Neste exemplo néo
ha dividas de que as referéncias a historia ndo séo locais, o que fica evidenciado pela réplica da
Estatua da Liberdade de mais de quinze metros de altura. Fonte: Imagens disponiveis no site
www.havata.com, acessado em janeiro de 2008.

Figuras 74 e 75: Na foto a esquerda vemos a fachada principal do Shopping Iguatemi, construido no
ano de 2007. Na da direita observamos a fachada de fundos — a mais elaborada fachada de fundos
dentre os exemplos analisados pela pesquisa — e mesmo assim com aspecto de fachada de servico,
cuja composicdo é muito menos trabalhada, pois € menos (til & fungéo de outdoor a que se presta.
Fonte: Autor.

Através do uso destes elementos historicistas, observamos que o foco
no rétulo pretende fazer uma associacdo a um valor de classe e de nobreza
ao ambiente comercial ou a instituicdo que faz uso desta arquitetura. Exem-
plificando esta postura é interessante destacar que no que diz respeito ao
uso religioso ha a intengdo de expressao de uma idéia classica de igreja, ou
de um grupo religioso. Esta manutencdo da instituicdo classica também esta
presente no caso das lojas magonicas, que utilizam a arquitetura para refor-
car os ideais de seu grupo social.
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Figura 76: Até mesmo a igreja pobre quer ser nobre. Nesta igreja localizada no Pantano do Sul
observamos que a aspiragdo ao classico é maior do que as limitagdes econdmicas. O tratamento
historicista fica por conta de uma simples pintura onde se destacam as rebuscadas colunas salomb-
nicas na fachada frontal. Fonte: Fotografia de autoria do arquiteto e urbanista Marcelo Cabral Vaz.

Se 0 que vemos no caso dos conjuntos de habitagdes historicistas ex-
pressa a demanda de um grupo de expectativas, podemos langar a hipétese
de que a producdo deste tipo ndo é de exclusiva responsabilidade de seus
empreendedores, apesar de sua liberdade na conducdo desta decisdo. Agre-
gado ao poder de escolha destes empreendedores é necessario ressaltar o



papel dos arquitetos, e a demanda e aceitagdo por parte do publico ou por
parte de grupos sociais. A este respeito, se hdo podemos afirmar que haja
um grupo social que se sinta representado pelo Shopping Iguatemi (se é que
ndo exista mesmo), podemos afirmar que 0s grupos sociais que freqiientam
as instituicOes religiosas e as lojas magonicas de pele historicista, costumam
sentir-se claramente representados por estas edificacGes.

Neste cenario, podemos ressaltar que este € um dos casos onde ha
maior rejeicdo por parte dos meios académicos. A postura destas constru-
¢Oes, que ndo intenta a autenticidade nem a culturalizagdo, somada a con-
formacgdo aos valores expressos por esta arquitetura, que estdo longe dos
ideais debatidos na academia contribuem para esse choque de juizos que
nos obriga a questionar o papel da arquitetura em nosso ambiente socio-
cultural.

Ocorréncia em Meio 4 Paisagem Local:
- Elemento estranho ao contexto do entorno,
procura se¢ destacar na paisagem
Localizagdo na Cidade:
- Diversos bairros, especialmente as maiores
vitrines comerciais da cidade.
Agente Construtor:
- Empreendedores ligados a area comercial ¢
grupo de pessoas responsaveis por diferentes
instituigoes.
Agente Consumidor:
- Freqiientadores e consu- i\
Principal Uso: midores de lojas comerciais e 3
- Comercial ou Institucional. instituigdes.
Tipologia Volumétrica: Postura do Meio Acadé-
- Varidvel de acordo com o porte do programa  mico:

ucabriga. - Oposi¢do a expres-

pocade Construgio: sio.
- Principalmente entre o fim da décadade 1990 Relacéio com o Pu-
e inicio da década de 2000, blico Consumidor:
Elementos Historicistas - Normalmente é de N
de Composicio: aceitagio e busca por

- Ornamentos apostos sobre a arquitetura,
Onde Percebe-se o Cariter Historicista:
- Porticos, arcos, colunas, frisos e cimalhas.
Composi¢ao Total ou Fachada Principal:

- Percebe-se 0 uso de elementos historicistas

apenas na fachada principal.
Influéncia e Inspiragio Arquitetonica:
- Kitsch e influéncia da arquitetura classica.

identificagio.
Ideais Representados ¢
-Representaoside- %
ais de consumidores
em busca de uma forma
de expressdo que lhes
agregue status social.
Pratica arquitctonica con-
formada ao sistema social =

vigente, em acordo com as expectativas da

populagido geral.

Figura 77: Figura resumo da expressao historicista em usos comerciais e institucionais.
Fonte: Autor.



2.2.6. - JURERE INTERNACIONAL E OUTROS CONJUNTOS
HISTORICISTAS — DESEJO DE OUTRO MUNDO NO TODO UR-
BANO HISTORICISTA

“Mas nas menores como nas maiores felicidades é sempre o
mesmo aquilo que faz da felicidade felicidade: o poder esquecer
ou, dito mais eruditamente, a faculdade de, enquanto dura a fe-
licidade, sentir a-historicamente.” — Friedrich Nietzche em.
“Da utilidade e desvantagem da histdria para a vida” em “Os
Pensadores. Obras incompletas”, Sdo Paulo, Editora Abril,
1978, p. 58.

“Como um emblema da “antigliidade”, a volta moderna ao pas-
sado historico opde-se, na verdade, a uma memdria demasia-
damente precisa dos estilos do passado: é somente dessa manei-
ra que ela pode tornar-se um item de consumo cultural.” - Alan
Colquhoun em “Modernidade e tradigéo classica: ensaios so-
bre arquitetura”, Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2002. (p. 36)

Figura 78: Conjunto de edificagbes historicistas contemporaneas situadas na Avenida dos Buzios
em Jureré Internacional. Fonte: Autor.



Os conjuntos urbanos historicistas, configurados a partir da agrega-
cao de edificagdes que se utilizam de elementos historicistas em sua lingua-
gem, comegam a se estabelecer na cidade de Florian6polis a partir da déca-
da de 1990, com suas construcfes se estendendo até os dias atuais. Estes
conjuntos costumam apresentar baixa densidade demogréfica, principal-
mente por sua maior ocorréncia ser justamente nos balneérios da cidade,
acentuando seu aspecto de desertificagdo a partir de baixa ocupacdo das
construcGes fora da temporada de verdo. Formando agrupamentos de cons-
trugcBes com grandes semelhangas estilisticas, estes conjuntos sdo configu-
rados por residéncias dispostas de forma compacta nos seus lotes, embora
se utilizando de recuos em todas as dimensGes possiveis, 0 que permite o
reconhecimento de cada edificagdo em si no todo urbano que acabam por
gerar. O conjunto é conformado por residéncias unifamiliares de dois pavi-
mentos, com eventual presenca de sétdo e, algumas vezes, ocorre a presenca
de edificios multifamiliares de até quatro pavimentos, nos casos em que este
tipo de ocupacéo é permitido pela legislacéo.

Estes conjuntos configuram um cenéario urbano tratado em sua totali-
dade, onde comparecem com especial protagonismo as edifica¢fes habita-
cionais unifamiliares e edificios multifamiliares” que apresentam volume-
tria relativamente complexa e ornamentagdo em todas as suas fachadas.
Telhados inclinados, telhas tipo shingle, mansardas, bay-windows, janelas
verticais, cimalhas, frisos dividindo pavimentos, frontdes, entre outros ele-
mentos permitem-nos observar a influéncia da linguagem classica e dos
subdrbios norte-americanos em sua composicdo. A influéncia classica é
mais acentuada nos edificios de quatro pavimentos, e a influéncia dos su-
blrbios norte-americanos é mais reforgada no caso das residéncias unifami-
liares. Porém estas influéncias extrapolam a expressao das edificagdes iso-
ladas, se estendendo para todo o tratamento paisagistico do conjunto, bem
como através do tratamento dos limites, da implantacdo da vegetacdo, entre
outros elementos de composicdo urbana. Todos estes elementos permitem a
observacdo da inspiracdo na imagem dos subirbios norte-americanos, fator
este que é de grande importancia no reconhecimento destes cenarios urba-
nos.

. Importante ressaltar que, apesar de vérias semelhancas, os edificios multifamiliares classificados
como “edificios em altura historicistas” por esta tipificacdo, possuem escala muito maior, especial-
mente levando em conta o gabarito e nimero de pavimentos das construcdes. Outro item que dife-
rencia os edificios multifamiliares contemplados por este tipo é a presenca do telhado como elemen-
to estético, a exemplo do que foi observado a respeito no caso do tipo classificado como “primeiras
manifestacdes historicistas apds o modernismo”.

Figuras 79 e 80: Imagens do filme “O show de Trumann”, que se passa na cidade de Seaside, nos
Estados Unidos, que se tornou importante referéncia para o fendmeno do Novo Urbanismo. Neste
filme o personagem principal vive sua vida sem saber que ela é parte de um reality show. A confor-
magdao visual de Jureré Internacional apresenta algumas semelhangas com este “cendrio”’®.  Fonte:
Fotografias extraidas por computador do filme “O show de Trumann”.

& FLORIANO, César. “Paisagem na contramdo: o simulacro classico na arquitetura contem-
poranea em Floriandpolis”. In: DO AMARAL E SILVA, Gilcéia e ASSEN DE OLIVEIRA, Lisete
(org). Simpdsio A arquitetura da cidade nas Américas. Didlogos contemporaneos entre o local e o
global. Florianépolis: PGAU Cidade/UFSC, 2006. CD-ROM, ISBN: 978-85-99773-02-4.  Neste
artigo o autor ja havia apresentado uma referéncia ao filme “O show de Trumann” e, ao investigar
temas como representacéo e realidade, desenvolve conceitos como o de “cidade simulacro de uma
perfeicéo quase criminosa”.



Estes conjuntos costumam ocorrer em condominios fechados ou em
seguros loteamentos ocupados pelas classes média e alta. Ocorrendo com
maior freqiiéncia no norte da ilha, temos Jureré Internacional como a reali-
zacdo mais completa dentre os conjuntos com estas caracteristicas.

Figuras 81: Exemplo de fachada urbana em conjunto historicista, na Avenida dos Buzios, em Jureré
Internacional, onde podemos perceber uma homogeneidade estilistica na composicédo da paisagem.
Fonte: Autor.

Na construcdo desses conjuntos, o empreendedor do loteamento,
condominio, ou mesmo o proprietario de uma grande area a ser loteada, faz
uso da imagem historicista ja no langamento de seu empreendimento, mes-
mo que ndo seja a arquitetura o produto a ser vendido e sim o lote. Nesta
proposta, onde um grande conjunto é comercializado, a arquitetura é utili-
zada e contribui para a consolidagdo de uma grande imagem Unica para o
empreendimento. Em alguns casos se observa alguns estimulos legais por
parte da legislacdo do condominio, que pode conduzir a esta forma de ex-
pressdo, especialmente na conducdo ao uso do telhado aparente nas cons-
trucBes a serem realizadas dentro do condominio ou loteamento. O papel de
arquitetos e consumidores na escolha por essa forma de expressao é similar
ao caso das residéncias unifamiliares historicistas isoladamente implantadas
em um contexto, podendo ser esta expressdo produto de requisicdo do pro-
prietario ou inducdo por parte dos projetistas. A diferenca é que a responsa-
bilidade de diferentes agentes, neste caso, é acentuada pelo fato de que
tanto arquitetos quanto consumidores possuem estimulo muito maior a esta
imersdo neste universo historicista vendido pelos empreendedores, demons-
trando certa sintonia entre 0s agentes sociais na producdo deste tipo aqui
classificado.

Figura 82: Entrada do condominio residencial Donatilia Lisboa, em Santo Anténio de Lisboa. Aqui
observamos uma incitagdo ao uso das formas historicistas ja no portal de entrada, conforme pode-
mos conferir em diversos outros exemplos no sul e norte da ilha. Recurso similar a este também é
usado nos anuncios publicitérios dos lotes, que exibem o condominio ou loteamento ocupado com
edificacbes cujas formas sdo historicistas. Fonte: Imagem disponivel no site
www.salusimoveis.com.br, acessado em abril de 2008.

Compondo este cenario, observamos que nesta composi¢do de base
historicista, hd uma mistura da influéncia da arquitetura classica, com a
influéncia da arquitetura romantica. No que diz respeito a influéncia classi-
ca, a mesma € observada através de toda sua hierarquia racional na compo-
sicdo dos volumes e na proposta de ornamentacdo, além da preferéncia pela
simetria, presentes na grande maioria das edificagdes multifamiliares e em
algumas residéncias unifamiliares. A influéncia romantica é expressa pelo
uso de elementos de base vernacular, mas um vernacular de base anglo-
americana, numa copia do modelo das habitagcBes dos Estados Unidos, o
que acaba permitindo uma maior originalidade a volumetria das edificaces.
Neste caso observamos que a ornamentagdo ndo € o exclusivo elemento de
composi¢do, mas uma espécie de adicdo a composi¢do com carater decora-
tivo, conforme observamos na grande maioria das residéncias unifamiliares
historicistas.
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Figuras 83 e 84: Arte ou artesanato? Usando uma linguagem de facil reconhecimento por parte da
populagéo, torna-se evidente a tentativa de associar uma mensagem aristocratica ao uso da indtil
decoracéo, que expressa assim um sentido de status social. Nas figuras acima, observamos a fabri-
cacdo em série de artefatos de cimento historicistas. Destaque para a pobreza estética dos exemplos
apresentados pela empresa Nobreza. Fonte: Folheto publicitario em frente e verso disponibilizado
pela empresa de artefatos de cimento Nobreza, em 2007.

Tendo sua maxima representacdo em Jureré Internacional, o0 maior
conjunto historicista da cidade, é possivel perceber a intencionalidade na
relagdo da busca pela construgdo de uma grande paisagem. A paisagem que
se conformou neste exemplo demonstra a intencdo de criacdo de um ambi-
ente mais humano®, representado pela busca de uma escala de cidade de
outro tempo ou de outra origem, no caso a norte-americana. Reforgando a
busca por esta escala humana notamos o auxilio que prestam os elementos
de composig¢do arquitetdnica, como as janelas emolduradas, os convidativos
halls de entrada e os arcos, todos estes elementos explorando o imaginario
coletivo e sua idéia de propor¢des. Com énfase na composicdo de um gran-
de cenario urbano, percebemos a expressao de uma urbanidade muito limpa,
nova e quase intocavel com seus jardins impecavelmente bem cuidados e
seu tragado reticulado que contrastam com a exuberancia e com a variedade
da paisagem natural que a cerca, demonstrando a expressdo de um dominio
humano sobre a natureza.

Nesta busca por um novo universo em tons pastéis, observa-se a ne-
cessidade e até mesmo a eficiéncia desta proposta de criar um universo
paralelo ao resto da cidade onde se conforma uma espécie de mundo dos
sonhos. Porém, apesar de toda esta inten¢do de fuga do mundo, ou de cria-
cdo de um mundo melhor, é necessario constatar que este cenario nao é
destinado a qualquer pessoa. Com casas de padrdo muito alto, construidas
em terrenos de valor elevadissimo, e implantadas em localizagdo privilegia-
da sob diversos aspectos no cenario da cidade, percebemos que em paralelo
a esta busca por um cenario idealizado esta associada uma forte busca por
status social. Ao se colocar passando a mensagem de um sentido de grupo
que quer afirmar seu carater de elite, nos deparamos com alguns contrastes
que fazem com que a posicao expressa por esta postura seja alvo de criticas
por parte do meio académico. Nota-se que a aceitacdo por parte do publico
esta associada a idéia da conformagdo de uma grande comunidade, mesmo
que possamos reconhecer que por tras deste desejo de comunidade esta

8 BESS, Philip. “Comunitarismo e emotivismo: duas visdes antagdnicas sobre ética e arquitetu-
ra.” In: NESBITT, Kate. “Uma nova agenda para a arquitetura.” Sdo Paulo. Cosac & Naify, 2004.
Defendendo critérios objetivos e a busca por autoridade, Philip Bess apresenta uma teoria da arqui-
tetura comunitaria, defendendo os valores neotradicionalistas, que nos convidam a refletir sobre o
moralismo desta arquitetura. Nessa postura que guarda muitas semelhancas com o exemplo que
observamos em Jureré Internacional, principalmente pelo uso de uma linguagem ordenadora, o autor
coloca em debate a moral humana e idealiza uma vida comunitaria moralizada e civil em um cenério
neotradicionalista, discutindo os contrastes entre os valores individuais e os de grupo.



forma de parcelamento, bem como esta expresséo formal, sirva como camu-
flagem para valores, contraditoriamente, bastante individualistas.

Figura 85: Carro de aspecto novo e casa de aspecto antigo: contraste dos ideais de comunidade
tradicional expressos pela arquitetura com os ideais individualistas expressos pelos carros junto a
casa. Fonte: Imagem disponivel no site www.dougandcars.blogspot.com, acessado em junho de
2008.

A este uso da arquitetura enquanto suporte para expressao de status
social é somado ao desgosto dos meios académicos a rejeicdo desta forma
de ocupagdo tdo pouco densa®! e destinada a publico tao seleto, obrigando-
nos a reparar nos contrastes com outras realidades sociais em localidades
tdo préximas espalhadas por toda a cidade.

81 — A . L
Grande parte das habitagdes encontrados em Jureré Internacional encontra-se na maioria do ano
sem ocupagao alguma.

Figura 86: Conjunto de fotografias registradas apenas na Avenida dos Blzios, em Jureré Internacio-

nal. Somente nessa avenida podemos registrar volume préximo a uma centena de edificacbes que
utilizam elementos historicistas. Fonte: Autor.



Principal Uso:
- Residencial Unifamiliar e Multifamiliar.
Tipologia Volumétrica:

- Edificagoes com pilotis, 2 pavimentos tipo ¢
atico e edificagoes de 2 pavimentos com
cventual presenga de sotio e subsolo.

Epoca de Construgio:

- Principalmente entre o fim da década de 1990
¢ inicio da década de 2000, mas com
exemplares em construgao até os dias de hoje.
Elementos Historicistas de Composigio:

- Ornamentos apostos sobre a arquitetura ¢
alguns volumes que se expressam no todo,
como porticos de acesso, por exemplo.

Onde Percebe-se o Cariter Historicista:

- Porticos, arcos e arcadas, esquadrias,
molduras envolvendo as esquadrias, cimalhas
dividindo os pavimentos, sacadas frontoes,
telhados ceramicos aparentes e mansardas.
Composigiio Total ou Fachada Principal:

- Geralmente a ornamentagdo ocorre em todas
as fachadas visiveis do exterior.

Influéncia e Inspiragiio Arquitetonica:

- Kitsch e influéncia da arquitetura do suburbio
norte-americano e da arquitetura classica.

Ocorréncia em Meio a Paisagem Local:
- Gera um conjunto urbano homogénco.
Localizagio na Cidade:

- Diversos condominios e loteamentos,
especialmente localizados no norte da ilha,
com destaque para Jureré Internacional.
Agente Construtor:

- Empreendedores ligados ao mercado
imobilidrio e proprietarios que constroem a
propria residéncia.
Agente Consumidor:

- Consumidores de classe
média-alta e alta, configuram U
um grupo social com valores }
¢ expectativas comuns.
Postura do Meio Aca-
démico: '
- Oposigao a expres-
s80.

Relagio com o Pibli-
co Consumidor:

- Normalmente € de
aceitagdo e busca por
identificagdo.

Ideais Representados
- Representa os ideais
de consumidores em bu
ca de uma forma de ex-
pressdo que lhes agregue
status social. Pratica ar-
quiteténica conformada a &
sistema social vigente, em acordo com as
expectativas da populagio geral.

Figura 87: Figura resumo de Jureré Internacional e outros conjuntos historicistas.

Fonte: Autor.



CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como ponto de partida a busca pela conscientiza-
c¢do de alguns valores envolvidos no uso de elementos historicistas na arqui-
tetura contemporanea de Floriandpolis. Motivado pelo reconhecimento de
uma série de caracteristicas materiais que compde o fendmeno e pelos dis-
tintos juizos presentes em diferentes grupos sociais a respeito do tema, este
trabalho visou demonstrar 0s modos pelos quais esta forma de expressdo
vem compondo o cendrio urbano, ilustrando o papel do uso das referéncias
historicistas na construgdo da imagem da cidade.

Desta forma, a pesquisa apresenta algumas caracteristicas que permi-
tiram o reconhecimento de um modo de fazer arquitetura, abordando as
motivagOes presentes no uso dos elementos historicistas e a consciéncia
presente nesta forma de producdo que legitima, pelo menos em parte, o
discurso e os valores dos principais agentes construtores da cidade de Flori-
anopolis nos dias de hoje. Reconhece-se que estes agentes, desta maneira,
utilizam-se desta linguagem de base historicista como forma de representar
seus conceitos e ideais do que seria uma boa arquitetura, representando, por
conseqliéncia, parte de seu ideal de mundo. A andlise destes fatores € res-
ponsavel por gerar subsidios que ligam esta pesquisa ao campo das signifi-
cacOes e interpretagdes da arquitetura e da cidade, dotando-a, portando de
um carater pratico e critico.

O fenbmeno historicista aqui estudado possui abrangéncia nacional,
porém, o estudo de caso da cidade de Floriandpolis é tomado como bastante
significativo, principalmente pelo grande crescimento contemporaneo da
cidade e pela caracteristica especifica da capital de Santa Catarina ter gran-
de parte de sua economia dependente do turismo e, especialmente, do co-
mércio e da producdo imobiliaria. Logo, entende-se que esta forma de pro-
ducdo assume importante papel na construgcdo da imagem da cidade, o que
aproxima a analise das relagGes entre producdo arquitetdnica, linguagem e
construcdo da paisagem urbana.

O trabalho estruturou-se em dois capitulos principais, que levam em
conta as referéncias tedricas e a apreensdo empirica da manifestagdo. No
sentido de questionar os valores envolvidos na producdo e consumo desta



arquitetura, o primeiro capitulo contempla a revisao bibliografica de alguns
temas tidos como fundamentais a materializacdo e a critica ao uso de ele-
mentos historicistas na arquitetura de Floriandpolis. Dentre estes temas
podemos destacar 0s conceitos que cercam o termo historicismo, a mudanca
atribuida ao papel da histéria a partir dos novos paradigmas propostos pela
pos-modernidade e pelo estruturalismo, a relagdo com outras formas de
expressao historicistas na arquitetura, a ligagcdo desta forma de expressao
com a especulacdo imobiliaria, os distintos juizos acerca do tema e 0s meios
pelos quais esta arquitetura se expressa. Na seqliéncia, objetivando compre-
ender o processo de producdo da arquitetura historicista, no segundo capitu-
lo, foi elaborada uma metodologia de analise do fenémeno em Florianpo-
lis, a partir de um processo de classificacdo que distinguiu diferentes formas
de expressdo que se utilizam de uma linguagem comum. Na elaboracéo
desta tipificacdo foram levados em conta, filtrados por uma apreensdo sen-
sivel, algumas particularidades a partir da andlise de diferentes usos, esca-
las, época de construcédo, proposta de insercdo urbana e valores sociais ex-
pressos.

Retomando as tematicas abordadas no primeiro capitulo, com carater
tedrico-conceitual, destacamos aqui que esta forma de expressao historicis-
ta, produzida em periodo contemporaneo, é reflexo de algumas maneiras de
pensar que vem se desenvolvendo ao longo de muitos anos. Dentre elas é
importante destacar o questionamento ao pensamento modernista, que em
sua busca de um processo evolutivo voltado para o futuro, negava-se em
tecer relagdes que tivessem a histéria como fornecedora de modelos. Consi-
dera-se que a oposicdo a este modo de pensar, que procurava excluir qual-
quer forma de imitaco, a partir do estabelecimento de novas teorias, intitu-
ladas pds-modernas, teve significativa contribuicdo para que o uso dos ele-
mentos historicistas viesse a se afirmar em Florianépolis no periodo con-
temporaneo.

A abordagem estruturalista tem especial destaque neste ideario pos-
moderno, ja que ela se ocupou em demonstrar que os significados dados aos
objetos sdo produto de sistemas de relagdes entre elementos que fazem
parte de linguagens. Este reconhecimento do conjunto de relagcdes dentro
dos sistemas de comunicacéo é responsavel pela desnaturalizagdo do aspec-
to funcionalista propagado pelo modernismo, principalmente a partir do
entendimento do papel das estruturas e convengfes para a transmissdo do
significado, o que abriu caminho para a exploracdo destes meios e para o
uso da histéria como meio de expressdo, gerando algumas experiéncias
historicistas no periodo pés-moderno.

Dentre estas posturas historicistas destacamos a producdo préatica e
tedrica que ocorreu, praticamente a0 mesmo tempo, nos Estados Unidos,
numa busca por histdria, representagéo e significado, e na Europa, onde se
destaca o trabalho dos italianos da Escola de Veneza, mais ligados aos valo-
res de contexto e identidade. Estas manifestaces néo tiveram relacgéo direta
com o historicismo praticado na cidade de Florianépolis, a ndo ser por pou-
cos exemplos realizados na década de 1980, baseados em uma releitura
descontextualizada da producdo de alguns teéricos italianos, conforme é
descrito no item “Intervences historicistas no centro histdrico — arquitetura
enquanto representacdo do cenario urbano”.

Peso muito maior para a expressao historicista encontrada em Floria-
noépolis, é atribuido por esta pesquisa a uma manifestacdo kitsch, ligada a
busca por repertorio e pelo carater artesanal. Neste sentido é importante que
se observe a diferenca de valores e de desejos de modernidade presentes
nos diferentes grupos sociais, 0 que ja pode ser observado no instante em
que os modos de produgdo em série, possibilitados pela industria, mudam
completamente o papel atribuido a arte. Mesmo enquanto um novo ideério
moderno era proposto por varios pensadores, sempre esteve presente, em
consideravel parcela da populagdo, uma busca por valores identitarios. Este
desejo de identidade foi atendido por uma postura kitsch que buscou dotar
de um caréter artistico a producdo em série da industria, evidenciando um
momento de conflito entre a postura dos artistas e 0s desejos de determina-
da parcela da sociedade.

Neste conflito, a indUstria passa a utilizar-se de modos de expressao
gue confundem as caracteristicas dos objetos Unicos e dos objetos reprodu-
zidos, elaborando produtos que evocam o aspecto artesanal, 0 que é tomado
por parte da populagdo como um carter artistico. Além deste aspecto arte-
sanal, é interessante observar nesta manifestacdo kitsch a busca por um
repertdrio mais amplo, o que permite com que esse tipo de objeto transfor-
me-se facilmente em produto de consumo em massa, cuja aparéncia artistica
tende a tornar seu consumidor, aparentemente, possuidor de maior reperté-
rio, estando por este motivo ligado a classes afluentes que desejam compro-
var sua condi¢do de consumidora. Observa-se que esta relagdo confusa
entre arte, artesanato e uso do repertorio como um meio de destacar as clas-
ses sociais afluentes, possui grande ligagdo com o historicismo que ocorre
em Floriandpolis. Quando vemos, por exemplo, uma residéncia historicista
inserida como elemento estranho em um entorno consolidado, podemos ler
no uso de elementos da histdria da arquitetura um meio de agregar o conhe-
cimento de um repertdrio amplo aos seus consumidores, que desta maneira



sentem-se parte de um universo maior e mais rico, ao estarem consumindo
produtos de um tempo distinto de seu préprio tempo ou de um contexto
distinto de seu proprio contexto.

Estes apontamentos nos conduzem a reconhecer as limitagdes dos ar-
quitetos e urbanistas e o poder do mercado imobiliario na construcdo da
cidade de Floriandpolis de hoje em dia. Foi interessante ao desenvolvimen-
to do trabalho, o reconhecimento de que a linguagem pesquisada muitas
vezes é tida como um assunto menor, cuja producdo é tomada como margi-
nal, apesar de sua presenca marcante na constituicdo da paisagem de algu-
mas cidades. Logo se fez necessario especular a respeito dos diferentes
juizos que envolvem o fendmeno.

A partir dos dados colhidos através de conversas informais com al-
guns agentes do fenémeno, chegou-se a conclusdo de que ha um grande
choque de posturas entre os agentes pensadores da cidade e os construtores
e consumidores da cidade, cujo grande conflito parte da postura de tomar a
producéo arquitetbnica como um produto de mercado. Neste universo foram
observadas duas posturas antagbnicas que cercam o uso dos elementos his-
toricistas na arquitetura contemporanea de Floriandpolis. Portanto, de um
lado vimos a busca por status social sustentando e construindo esta forma
de expressdo e de outro, a critica a expressao historicista como a critica ao
sistema sdcio-cultural vigente.

Este conflito contribui para demonstrar a caréncia de cultura arquite-
ténica no Brasil, bem como certa impoténcia dos pensadores da cidade em
materializar seus ideais. A base para estes contrastes de ideais a serem per-
seguidos nos mostram que o historicismo de Floriandpolis é consequiéncia
de um problema de educacédo e de ideologia politica, uma vez que é visivel
uma certa falta de dire¢do no que diz respeito ao planejamento por parte do
estado em diversas esferas, incluindo a esfera urbana, o que acaba por limi-
tar o poder de ag4o dos especialistas®.

Outro motivo para a constru¢do de um grande volume de edificagdes
que fazem uso de um vocabulario historicista na cidade, diz respeito a um
modo de pensar que acompanha grande parte da populagéo e que muito tem

82 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. “Humano, demasiado humano: Um livro para espiritos
livres.” In: Os Pensadores. Obras incompletas. Sdo Paulo. Editora Abril, 1978. (pp. 83-152). A
respeito deste conflito entre os juizos e da responsabilidade dos que pensam a cidade é interessante
as seguintes frase deste autor: “As naturezas mais fortes mantém firme o tipo, as mais fracas ajudam
a aperfeicoa-lo.” (p. 106). E, ainda sobre o compromisso destes agentes em consolidar seus ideais:
“Somente o mestre-oficio deveria julgar sobre o oficio, e o publico ficar na dependéncia da crenca
na pessoa do julgador e em sua honestidade.” (p.148).

a ver com a sua educacdo®. Reconhecemos que, em dado momento, a pro-
ducdo arquitetdnica funcionalista e mecanicista de Floriandpolis foi levada
ao extremo e que esta producdo passou a ser substituida a partir de uma
exigéncia por um carater estético que se sobrepusesse a simples caracteristi-
ca pratica e tecnicista. Porém, é necessario ressaltar que a busca por beleza,
identidade, além de outros valores, foi feita de uma maneira que privilegiou
basicamente meios de expressdo racionais, 0 que conduziu a uma manifes-
tacdo historicista nos moldes da que presenciamos hoje na cidade. Desta
maneira 0 que observamos nesta pesquisa é um fenbmeno em acordo com
uma cultura que patrocina constru¢@es que primam pela satisfacdo de uma
beleza guiada por este conhecimento racional. Mesmo entre os profissionais
arquitetos, onde destacamos aqueles que produzem e produziram estas o-
bras historicistas, percebemos uma énfase muito forte no entendimento e na
compreensdo do espaco que privilegia o trabalho com uma linguagem pre-
viamente reconhecida de elementos arquitetonicos, deixando poucos meios
para uma criagao e uma percepgao através de canais mais sensiveis.

Considerando a hipétese da busca por uma forma de expressao vol-
tada a razdo, pouca coisa poderia ser tida como mais ideal do que a arquite-
tura historicista aqui estudada. Fazendo uso de simbolos que distinguem os
elementos em categorias, a satisfacdo do entendimento € aqui levada ao
extremo no instante que se buscam elementos de representacdo ligados ao
absoluto e ao eterno, que sdo justamente as caracteristicas que nao poderi-
am ser modificadas pela natureza. Logo, a pretensdo a um estilo neoclassico
busca representar a imutabilidade e o carater absoluto de seus consumido-
res, que compram esta arquitetura com seus elementos de arquitetura de
inspiracdo cléssica®. Visando ilustrar esta tendéncia de nos fixarmos nas
pequenas partes foi apresentado no trabalho um pequeno catalogo de ele-
mentos historicistas de uso freqliente na cidade de Floriandpolis, o que
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Compare-se, por exemplo, a carga horéria destinada no ensino béasico entre disciplinas como
matemética e educacéo artistica e teremos uma direcdo a respeito dos valores privilegiados por
nosso modelo educacional.

8 Esta tematica foi desenvolvida com maior énfase no item 1.4, Meios de expressdo na arquitetura
historicista.



evidencia o habito, que esta arquitetura ilustra muito bem, de apreendermos
os objetos arquitetdnicos através do reconhecimento® destas pequenas par-
tes que compde o todo arquitetdnico e urbano.

No decorrer desta pesquisa foram encontradas dificuldades em en-
quadrar a expressao historicista de Florianépolis como um todo homogéneo,
0 que acabou por gerar uma classificagéo, apresentada no segundo capitulo
do trabalho, baseada em alguns tipos, que visam tornar mais claro o reco-
nhecimento de algumas categorias que fazem parte do fenémeno estudado.
Para compreender o contexto historicista da capital de Santa Catarina, foi
elaborada uma classificacdo baseada em descri¢des que vdo dos aspectos
perceptivos até chegar a ordenacdo em grupos que auxiliam a compreensao
do objeto de estudo. Assim, foram analisados o uso das edificacdes, o seu
periodo de construcdo, as caracteristicas formais que tornam legiveis este
modo de expressdo, o papel dos diferentes agentes que participam da cons-
trucdo deste fendmeno e, finalmente, alguns critérios ligados a expressao de
valores na arquitetura historicista da cidade.

O primeiro tipo apresentado, “Primeiras manifestages historicistas
em paralelo ao periodo modernista — desejo de humanizar”, diz respeito as
primeiras manifestacdes historicistas em edificios multifamiliares executa-
das entre as décadas de 1970 e 1980. Este tipo é constituido, predominan-
temente, por edificacdes de aproximadamente quatro pavimentos com afas-
tamento frontal do alinhamento predial e presenca de telhado aparente, com
ou sem presenga de pilotis. Existem alguns edificios mais antigos, de apro-
ximadamente doze pavimentos construidos junto ao alinhamento predial e
sem cobertura aparente, que podem ser também aqui enquadrados. Nestas
edificaces, as caracteristicas historicistas sdo provenientes da aplicacdo de
ornamentos baratos, que visam adornar o edificio, onde podemos destacar o
uso de arcos e balalstres, em um tratamento que privilegia as fachadas vol-
tadas para a rua, sendo possivel notar uma forte influéncia da arquitetura
colonial brasileira. Destacamos a grande presenca do Kitsch nestas constru-
¢Oes, o que fica evidenciado pela tentativa de trazer um aspecto artesanal a
esta arquitetura, se opondo aos edificios funcionalistas, em uma insercao
contrastante com o entorno urbano, que tem por objetivo humanizar a pai-

8 SCHILLER, Friedrich. “A educagéo estética do homem.” S&o Bernardo do Campo: Bartira
Gréfica e Editora, 2002. 12Publicagdo: 1795. (p.35). Em uma atitude esperancosa Schiller dizia, ja
no século XVIII, que néo era o seu tempo o tempo da educagao estética do homem e, sobre o confli-
to entre razdo e natureza, escreveu: “... este quadro se assemelha & humanidade atual, mas asseme-
lha-se também a todos os povos a caminho da cultura, pois sem distingdo tiveram de abandonar a
natureza através da sofisticagdo, antes de poderem retornar a ela pela razdo.”

sagem. Estes edificios, localizados principalmente em ocupagdes mais con-
solidadas da cidade, com maior destaque para o centro da cidade, sdo cons-
truidos por empreendedores ligados ao mercado imobiliario. Porém ¢é inte-
ressante observar que o consumo deste tipo de objeto nédo é ainda ligado a
classes sociais mais abastadas, nem pretende destacar seus consumidores
através de um apelo que ligue esta arquitetura ao status social.

O segundo tipo apresentado na classificacdo sdo as “Intervengdes
historicistas no centro historico — arquitetura enquanto representacdo do
cenario urbano”. Apesar de encontrado apenas um exemplar desta manifes-
tacdo nesta pesquisa, sua manifestagdo possui importancia a partir de sua
aproximagdo com outras manifestacdes historicistas produzidas no periodo
p6s-moderno, especialmente na Europa. No exemplo de Florianépolis pro-
jetado na final da década de 1980, percebemos uma proposta volumétrica
que busca trabalhar uma relagdo de gabaritos e escala com o seu entorno
imediato, onde se percebe a intengdo de trabalhar com a composicdo do
cendrio da cidade. Apesar disso, esta costura com a escala urbana do entor-
no foi condicionada por legislacdo, mesmo que a mesma nao tenha condi-
cionado a escolha de uma linguagem especifica. A este respeito, é valido
observar que, ndo foram as teorias da Escola de Veneza que foram transpos-
tas para esta edificagdo, mas a imagem de alguns projetos por ela realiza-
dos, cuja divulgacdo pela midia especializada foi bastante ampla na época
deste projeto de uso comercial.

Bem mais recente que os dois primeiros tipos, as “Residéncias uni-
familiares historicistas isoladas — ascensdo social pelo contraste”, terceiro
tipo apresentado, é representado por edificagcbes de uso unifamiliar, cuja
implantacdo ocorre de maneira isolada em conjuntos urbanos ja consolida-
dos. Estas edificagcGes possuem como periodo de realizacdo mais expressivo
o final da década de 1990 e o inicio da década de 2000, embora ainda seja
possivel encontrarmos edificagdes deste tipo em construgdo. Nestas resi-
déncias percebe-se uma grande importancia do ornamento como elemento
historicista, sendo possivel observar sua presenca em quase todos os ele-
mentos da composicdo. Os volumes também possuem uma importante in-
fluéncia historicista, sendo possivel destacar neste contexto elementos como
0s acessos das residéncias com colunatas e frontdes, as bay-windows e 0s
eventuais telhados com mansardas que podem abrigar um pavimento sotao.
A influéncia historicista nestes casos costuma ser ligada a arquitetura clas-
sica e a influéncia das residéncias dos suburbios norte-americanos. Dispos-
tos de forma isolada no contexto onde se implantam, ou no maximo em
pequenos grupos de duas ou trés edificacGes, estas residéncias podem ser



produto de construcBes para a venda ou de construcdo voltada para o pro-
prio proprietario, sendo possivel visualizar esta manifestacdo em diversas
localidades da cidade. Em ambos os casos, que podem ser apoiados ou ndo
pelos arquitetos responsaveis pelos projetos, notamos que esta presente a
idéia de que o contraste com o entorno torna seu proprietario diferente da
sua vizinhanga, uma vez que este passa a ser notado como possuidor de um
repert6rio mais amplo, que acentua sua distancia social em relagéo aos vizi-
nhos, ao utilizar-se do distante repertdrio classico e norte-americano.

O quarto tipo, aqui denominado “Edificios em altura historicistas —
status social e rétulo para um empreendimento” é composto por edificios
multifamiliares, com gabarito superior a seis pavimentos, construidos prin-
cipalmente entre o fim da década de 1990 e o inicio da década de 2000.
Nestes edificios, apesar de encontrarmos uma composicao similar em rela-
cdo aos edificios do primeiro tipo analisado, percebemos que ha uma clara
preocupacdo em realizar um tratamento do volume em base, corpo e coroa-
mento, 0 que enriquece a composicdo, que tem seu carater historicista dado
principalmente pela aplicacdo de ornamentos sobre o corpo construido.
Muito mais ricos que os ornamentos do primeiro tipo, neste caso é possivel
observar que o tratamento historicista ndo se da somente na fachada princi-
pal, estendendo-se a alguns espacos coletivos do empreendimento. Voltado
para as classes média-alta e alta da populacdo, é possivel verificar que a
localizagdo destes empreendimentos se d& nas regiGes de maior valor imobi-
liario da cidade, com destaque para a Avenida Beira-Mar Norte. Projetados
para ter destaque visual no meio onde se inserem, nota-se que este tipo de
empreendimento é consumido como um produto que agrega status social ao
seu consumidor, embora o agente empreendedor possua grande parcela de
responsabilidade na opg¢do pelo uso dos elementos historicistas que, desta
maneira, agregam um rotulo ao seu produto.

O quinto tipo aborda a “Expressdo historicista em usos comerciais e
institucionais — agregando qualidade eterna a uma marca”. Construidas
principalmente entre o final da década de 1990 e inicio da década de 2000,
as edificacOes classificadas neste tipo sdo voltadas a usos comerciais de
pequeno e grande porte e a usos institucionais, como edificios religiosos e
lojas magdnicas. O volume da construgdo é variavel de acordo com o porte
do programa que abriga, e a presenca historicista é visivel principalmente
na fachada principal da edificacdo, que normalmente privilegia a simetria.
O uso dos elementos historicistas tem como origem uma referéncia na ar-
quitetura classica, novamente tomada como elemento que amplia repertério
a edificacdo. Com sua ocorréncia notada principalmente nas principais vi-

trines comerciais da cidade de Floriandpolis, percebemos que estas constru-
¢Oes apresentam uma relacdo de contraste com 0 meio onde se implantam e,
mais do que isto, procuram tanto quanto possivel destacar-se como o ele-
mento ideal da paisagem, que tem, em sua inspiracdo classica, um meio de
agregar uma qualidade eterna ao comércio ou institui¢cdo que abrigam. Dife-
rentemente da maioria dos tipos abordados, percebemos que o empreende-
dor deste tipo de edificacdo ndo costuma ser ligado ao mercado imobiliério.
Apesar disto, é possivel perceber, na aceitacdo por parte do publico, que
grande parte da populagdo se sente identificada e representada por estas
edificagdes, conforme podemos perceber nos casos das igrejas, shoppings e
lojas magonicas.

O ultimo tipo observado pela pesquisa analisou “Jureré Internacional
e outros conjuntos historicistas — desejo de outro mundo no todo urbano
historicista”. Esta classificagdo diz respeito a conjuntos de edificagBes que
mesclam usos unifamiliares e multifamiliares, onde forma-se um grande
conjunto onde quase todas as construgdes fazem uso de um repertério histo-
ricista. Nestes conjuntos a paisagem forma um todo homogéneo onde po-
demos perceber a preocupagédo de construir um mundo paralelo em lotea-
mentos e condominios, que expressam uma proposta particular de um modo
de viver. Mesmo que possamos verificar uma proposta de humanizar a pai-
sagem presente na conformacdo deste cendrio, é importante observar que
estes empreendimentos sdo voltados as classes média-alta e alta da popula-
¢do. Com forte influéncia do imaginario do subdrbio norte-americano, no-
tamos a presenca de um acordo coletivo, mesmo que inconsciente, entre
empreendedores e consumidores destas edificagdes. Estes conjuntos, onde
se destaca o caso de Jureré Internacional, se situam em locais de alto valor
de terra da cidade de Floriandpolis, com destaque para os balneérios, e em
especial os do norte da ilha. Neste contexto é interessante ressaltar que
nesta proposta de uma urbanidade limpa e impecéavel, que domina a exube-
rante paisagem onde se implanta, percebemos que esta perfeicdo é utilizada
como meio de expressar 0 status social dos seus consumidores. Logo, ao
consumirem uma arquitetura ligada a uma influéncia de outro contexto, o
norte-americano e outro tempo, o tempo cléssico e idealizado em compara-
¢cdo com o tempo presente, seus consumidores conseguem exprimir sua
diferenca social em relagdo a outros grupos que compdem a sociedade.

A tipologia realizada, mesmo que ndo pretenda esgotar a todos os ca-
sos de uso de elementos historicistas na cidade de Floriandpolis, permitiu
uma diferenciacdo das manifestacOes, o que tornou possivel um maior apro-



fundamento do fendmeno observado na cidade®. Esta classificacdo foi a
principal responsavel por algumas conclusdes a respeito da tematica aqui
abordada. Assim, foi possivel observar que os dois primeiros tipos analisa-
dos: as primeiras manifestagcdes em paralelo ao modernismo e as interven-
¢des historicistas em nucleos historicos, apesar de fazerem uso de uma lin-
guagem diferente em relacdo aos tipos mais recentes, sdo, de certa forma,
responsaveis pela possibilidade da ocorréncia dos outros quatro tipos em
periodo contemporaneo.

Com excec¢do dos dois primeiros tipos, construidos principalmente
entre as décadas de 1970 e 1980, todos os outros tipos possuem em comum
o0 fato de sua producdo ter ocorrido de uma forma massiva entre o fim da
década de 1990 e o inicio da década de 2000. Assim, apesar de hoje em dia
ainda observamos a realizacdo de construcdes seguindo este estilo histori-
cista, 0 auge desta producdo parece ter acabado. Foi notado, ainda, que se
muitos arquitetos compartilham desta opgdo estilistica, muitos outros nao
estdo de acordo com esta producdo, mesmo que, eventualmente, tenham
projetado edificagBes que fazem uso deste repertério eclético historicista.

Além do uso que condiciona a forma das edificagdes, verificamos
uma grande diferenca entre aquelas construces construidas diretamente
para o proprietario e aquelas construidas por empreendedores com finalida-
de de comercializacdo dos imoveis. As construidas pelos proprietarios privi-
legiam mais o aspecto humano e possuem maior influéncia da imagem do
subdrbio norte-americano, ja as construidas por empreendedores exploram
mais o aspecto classico da construcdo em uma atitude que valoriza mais
seus empreendimentos, associando 0s mesmos a caracteristicas de status
social. Esta constatagdo pode ser reforcada pelo fato de que os tipos anali-
sados que possuem sua construcdo por empreendedores contemplarem o0s
edificios em altura, cuja composicdo e aproveitamento de lote acabam con-
dicionando a uma implantacdo mais simétrica, dotando a ornamentagdo
como a caracteristica onde o historicismo se faz mais presente.

A hipdtese de que a composi¢do arquitetdnica destas edificacdes é
simples foi contraposta a partir do momento em que algumas edificacGes
foram desenhadas, demonstrando que nesta arquitetura, especialmente nas
residéncias unifamiliares, onde o grau de liberdade é maior e, especialmente

8 As principais caracteristicas que definem a legibilidade do fendmeno estdo mais
claramente definidas no sub-item “Alguns limites no reconhecimento do fendémeno
estudado”, dentro do item 1.2. “Historicismo e arquitetura pos-moderna”.

nas mais ricas, podemos observar uma grande complexidade de elementos
agrupados sob uma forma bastante eclética.

Figura 88: O desenho desta edificagdo, localizada em Jureré Internacional, permitiu observar o
ecletismo na composicéo arquitetdnica, uma grande complexidade no uso dos elementos e uma
influéncia romantica das casas de origem anglo-americana, que comp8e o imaginario das residén-
cias do subdrbio norte-americano. Fonte: Autor.

Entre a postura de se colocar como elemento de destaque na paisa-
gem, ou de formar um grande conjunto urbano em um mundo paralelo que
representa um grupo social especifico, percebemos que os quatro Gltimos
tipos analisados possuem muito claramente a representacdo de status social
agregada a sua produgdo e uma importante influéncia kitsch, em sua produ-
cdo que se apresenta no vacuo entre arte e artesanato. Este fendmeno histo-
ricista, aqui ilustrado pelo exemplo analisado na cidade de Floriandpolis,
nos demonstra 0s choques de valores presentes na producdo da cidade, bem
como nos ajudam a compreender quem sdo 0s principais agentes de sua
construcdo. Além disso, esta pesquisa nos mostra que este modo de produ-
cdo apresenta-se em uma relacdo de grande acordo com as demandas dos
grupos sociais que, obviamente, sdo percebidas pelos empreendedores que a
exploram.

Este trabalho demonstra que had uma grande dificuldade em separar-
mos a forma material dos valores e conceitos expressos por esta forma, de
maneira que nossa tolerdncia ou intolerancia a esta forma de expresséo é
fortemente condicionada aos valores que a mesma representa num contexto
social. Obviamente, isto ndo garante que estes valores ndo venham a mudar
com o tempo e que ndo possamos, por exemplo, assistir no futuro a um
processo de valorizacdo ou até mesmo de tombamento de alguns conjuntos



historicistas construidos entre as décadas de 1990 e 2000. O fenémeno his-
toricista de Floriandpolis nos induz a compreender a necessidade de uma
maior educacdo arquitetonica voltada a populagéo e, até mesmo aos arquite-
tos e urbanistas, nos demonstrando, ainda, quais sdo as formas de expressao
que podemos esperar de uma sociedade que ainda valora, acima de tudo, um
conhecimento destinado a compreensédo e ao entendimento, cuja busca por
seguranca e certeza tem como expressdo maxima uma limpa, perfeita, clas-
sica e insuperavel paisagem como a que vemos em Jureré Internacional.

PRIMEIRAS

CENTRO
HISTORICO

HABITACIONAL
ESPALHADO

EDIFICIO EM
ALTURA

INSTITUCIONAL E
COMERCIAL

CONJUNTO
HISTORICISTA

MANIFESTACOES
-

] RESIDENCIAL . ] RESIDENCIAL RESIDENCIAL | INSTITUCIONAL | UNIFAMILIAR E
USO PRINCIPAL|  yjy ;1 TIFAMILIAR COMERCIAL UNIFAMILIAR MULTIFAMILIAR | E COMERCIAL MULTIFAMILIAR
VOLUMETRIA| 4 EVIOS. OU SIMILARA |1 OU2 PVTOS. €/ 0U MAIS DE 4 VARIA COM 2 PVTOS. OU 3

! 12 PVTOS. VIZINHANCA S/ SOTAO PAVIMENTOS 0 PORTE PVTOS. + ATICO

DECADAS DE 1970 E

DECADAS DE 1990 £

DECADAS DE 1990 E

DECADAS DE 1990 E

EPOCA DECADADE 1980 | PPCADAS DET990 E
2000
ORNAMENTACAO OU . . , . ORNAMENTO E ORNAMENTO E ORNAMENTO E
COMPOSICRD| ORNAMENTO COMPOSICAO COMPOSICAQ COMPOSICAD ORNAMENTO COMPOSICAQ
ONDE PERCEBE-SE|ARCOS, CIMALHAS,| ARCOS, FRONTOES, VOLUMES, CIMALHAS, COLUNAS, FRISOS, VOLUMES,

O HISTORICISMO| BALAUSTRES... MASCARAS... ORNAMENTOS... MOLDURAS... FRONTOES... ORNAMENTOS...
COMPOSIGAO TOTAL FACHADA FACHADA COMPOSICAO FACHADAS FACHADA COMPOSICAO
FACHADA PRINCIPAL|  PRINCIPAL PRINCIPAL TOTAL VISIVEIS PRINCIPAL TOTAL

INFLUENCIA E|COLONIAL BRAS. E|  HISTORICISMO | KITSCH, CLASSICO KITSCH E KITSCH E KITSCH, CLASSICO
INSPIRACAO KITSCH ITALIANO E SUBURB DOS EUA CLASSICO CLASSICO E SUBURB DOS EUA
RELACAO COMA| ESTRANHOAO | ESTRANHO, MAS ESTRANHO AO DESTAQUE NO DESTAQUENO | GERA PAISAGEM
PAISAGEM LOCAL|  CONTEXTO ESCALA SIMILAR CONTEXTO CONTEXTO CONTEXTO HOMOGENEA
' Z 7Jti T\i fistwonie
|
{ Lt - ‘ !g“5 oD e -
i e e >
USSR S
FACHADA URBANA \ i )
all® e
| ¥ o | ‘ Ay
LOCALIZACAO| BAIRROS MAIS NUCLEOS MAIS FREQUENCIA | LOCAIS MAIS VITRINES BALNEARIOS E
NA CIDADE ANTIGOS HISTORICOS LOCAIS RECENTES VAL[)I{}Z[ADOS COMER({IAIS CONDOMINIOS
¢ . .8 @5
\#] e %) 9
| nl Y,
/ f \\’/{ d / V’ /rU
AGENTE| EMPREENDEDOR | ovpreianNTEs | EMPREENDEDOR E| EMPREENDEDOR | COMERCIANTE, | EMPREENDEDOR
CONSTRUTOR|  IMOBILIARIO R i PROPRIETARIO IMOBILIARIO PASTOR IMOBILIARIO
AGENTE A ARE : CLASSE MEDIA- | CLASSE MEDIA- | FREQUENTADOR E|  CLASSE MEDIA-
consumipoRr| CLASSEMEDIA - AREA COMERCIAL ALTA ALTA CONSUMIDOR ALTA
RELACAO COM O INDIFERENCAE | APOIO PARCIALEM | OPOSICAQ A OPOSICAQ A OPOSICAO A OPOSICAO A
MEIO ACADEMICO| NAO ACEITACAO OUTRAS EPOCAS EXPRESSAQ EXPRESSAQ EXPRESSAO EXPRESSAO

RELACAO COM O
PUBLICO EM GERAL

INDIFERENCA

INDIFERENCA

ACEITACAO BUSCA
IDENTIFICACAO

ACEITACAO BUSCA
IDENTIFICACAO

ACEITACAO BUSCA
IDENTIFICAGAOQ

ACEITACAO BUSCA
IDENTIFICAGCAO

IDEAIS
REPRESENTADOS

DESEJIO DE
HUMANIZAR

REPRESENTA O
CENARIO URBANO

ASCENSAO SOCIAL
PELO CONTRASTE

STATUS E ROTULO
EMPREENDIMENTO

MARCA ETERNA A
INSTITUICAO

DESEJO DE UM
OUTRO MUNDO

Figura 89: Em uma versdo anterior, foi uma tabela similar a esta que induziu a necessidade de gerar
um processo de tipificacdo que orientou a pesquisa realizada. Nesta tabela apresenta-se um resumo
dos itens contemplados por este trabalho. Fonte: Autor.
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