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RESUMO

Este trabalho trata da sexualidade e da arquitetura. Através das leituras de
Foucault, sobre a sexualidade, e de Bataille, sobre o erotismo, estuda-se a arquitetu-
ra e a sexualidade como construcdes sociais cujas trajetorias se sobrepdem. Assim,
0 objetivo aqui presente é expressar um retrato bastante amplo destas sobreposi-
¢cOes e dar-lhes um sentido atual, sobretudo ao estudar o centro da cidade de Floria-
nopolis.

A sexualidade é vista como um objeto paradoxal. Trata-se de uma figura his-
torica real caracterizada pela enunciacdo de discursos como forma de producéo de
verdade classificatéria sobre individios, seus desejos e préticas correlatas ao sexo.
Este enunciado é produzido num jogo complexo de relacbes de poder ao longo da
histéria e também se materializa através da arquitetura, conforme cita Foucault, nos
espacos de saturacdo sexual. Porém, antes de constituir-se enquanto razdo discur-
siva moderna, o erotismo precede a sexualidade como parte de sua natureza ances-
tral.

A natureza do erotismo relaciona-se aos eventos em torno da transcendéncia,
da vida interior humana, das questdes universais que se colocam na apreciacdo da
vida mesmo diante da presenca da morte. Nestes eventos, a arquitetura se torna ob-
jeto de dispersédo, ndo se configura como exemplar para atos correlatos a préaticas ou
enunciados, mas como experiéncia vivida.

O aspecto paradoxal da sexualidade e do erotismo reside na incapacidade em
se produzir uma verdade plena sem que um se transforme no outro. A sexualidade,
mediante os regimes de saturacdo de condutas, inscreve relacdes erotizadas de po-
der. Da mesma forma, o erotismo se depara, através de seus movimentos oscilantes
entre a vida e a morte, com a conciliacdo, com a chance de encontrar-se com o cole-
tivo e estabelecer interdicdes necessarias a manutencao da ordem e da vida.

O sentido atual que se procura alcancar com tais averiguacdes no ambito

conceitual é a leitura espacial da localidade, uma instancia que néo se opde a globa-
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lidade, mas que se expressa pelo sentido de pertencimento através de realizacdes
originais da arquitetura urbana. Desta forma, também a sexualidade e o erotismo
sao visitados em suas apreciacdes locais e o enfoque desta investigacdo € o centro
de Floriandpolis.

A forma de investigacdo utiliza-se de um modelo estético, referenciado por
Deleuze e Guattari como arte nbmade, para designar realizacdes opostas as institu-
cionalizacdes, opostas a um regime de espago que se caracteriza como sedentario.
Nesta apresentacdo admitem-se ainda as realizacGes hibridas situadas entre o ero-
tismo - como vertente ndmade - e a sexualidade - como enunciagéo instituida -, vi-
venciadas nas formas de apropriacéo espacial dos sujeitos locais.

Visita-se a figura conceitual sujeito entendendo-o como o individuo que se
contr6i mediante processos de subjetivacdo, seja através do seu assujeitamento a
uma realidade institucionalizada, seja através de sua imersdo num mundo da auto
criacdo de si. Desta forma, sua eleicdo de espacos de sexualidade e identidades
correlatas torna-se o reflexo deste processo e acompanha a criacdo da arquitetura.

Através do recorrido pela centralidade que concerne ao centro de Florianépo-
lis, fez-se o registro de cenas da cidade em momentos diferentes. Estes momentos
destacam-se mediante movimentacdes subjetivas relacionadas ao modelo estético
adotado admitindo-se as hibridacdes de seu significado. Desta forma, o némade
tende a tornar-se sedentario e vice versa. Nesta apreciacdo de movimentos, a cons-
tatacdo de regimes de tempo para a realizacdo de eventos locais associa-se a cria-
cao de corporalidades e espacialidades que se tornaram importantes para avaliar as
construgdes subjetivas nas quais a arquitetura urbana se revela.

A materialidade e a fluidez da arquitetura sdo examinadas a luz deste exerci-
cio estético. Ao tomar as constru¢cdes subjetivas Unicas ao local ou reproduzidas se-
guencialmente em diversas cidades, a arquitetura se afirma como uma forma de
construir atraves de demandas simbdlicas subjetivas. Associa-se 0 sexo, como um
dos elementos desta subjetividade, & demarcacéo de territorios, mas sempre se ad-
mite a possivel transitoriedade desta demarcacédo, sobretuto quando esta submetida

ao paradoxo que envolve tanto a sexualidade como o erotismo.

Palavras-chaves: sexualidade; arquitetura; estética urbana.



ABSTRACT

This dissertation is about sexuality and architecture. Through readings on
Foucault and Bataille about sexuality and erotism, architecture and sexuality are
studied as superimposed social constructions. The aim is to express a wide portrait
of these superimpositions and give them an actual sense, especially studying the
Center of the city of Florianopolis.

Sexuality is explored as a paradoxal object. It is an historical figure that can be
undestood by the enunciation os speaches as a form of producing classificatory truth
among individuals, their desires and practices related to sex. This enunciation is pro-
duced by a complex net of power relations trough history and it is also materialized
by architecture, as mentions Foucault, at sex-saturated spaces. However, before
sexuality constitutes itself as a modern discursive reason, erotism preceds it as a part
of its ancestral nature.

Erotism's nature is related with the events of transcendence, of human interior
life, of universal issues that surrounds life even by the presence of death. In these
events, architecture turns into object of dispersion, it doesn't configures itself as an
example of actions related to practices or enunciations, but as a lived experience.

The paradoxal aspect of sexuality and erotism is the incapacity of producing a
complete truth without turning one into another's truth. Sexuality, through saturated
regimes of behaviour, inscribes erotized power relations. At the same way, erotism
offers, though movements among life and death, the conciliation, the chance to meet
with the collectiveness and to estabilish needed interdictions of maintenance of order
and life as well.

The aim of reaching an actual sense with such investigations at the conceptual
universe is the spatial reading of locality, an instance not oposed to globality, ex-
pressed by the sense of belonging found at original realizations on urban architec-
ture. Thus, both sexuality and erotism are visited at their local appraisals and the fo-
cus of this investigation is the Center of Floriandpolis.

The chosen way to do the investigation is the use of an aesthetic model, ref-
ered by Deleuze and Guattari as nomad art, to designate realizations oposed to insti-
tutions, oposed to a spacial regime characterized as sedentary. At this presentation,

it is also admited the hibrid realizations among erotism - as the nomad instance - and



sexuality - as the established enunciation -, both lived at most different ways on spa-
tial apropriation from local subjects.

The conceptual figure subject is visited at the undestanding of the individual.
The way he builds himself can be a submition course to an instituted reality or
instead, a course of self creation of subjectivity. Thus, the choises for spaces of
sexuality and its correlated identities are the reflex of this process that follows the
architectural creation.

Using of courses done though the centrality of the city, in witch is located the
center of Florianopolis, the registration of city scenes was made at different mo-
ments. These moments where chosen because of their subjective motivations the
same way as they appear at the aesthetical model, considering the hybrid forms of its
meanings. Thereby, the nomad has the tendency of being sedentary as well as the
sedentary tends to be a nomad. At this recognition of movements, the discovery of
time regimes for the realization of local events is associated to the creation of corpo-
ralities and espatialities that are important for the analysis of subjective constructions
in which urban architecture is revealed.

Architecture's materiality and fluidity are examined through this aesthetical
exercice. Studying the subjective constructions that are exclusive to the local or
reproduced sequentially at many different cities, architecture can be confirmed as a
way to construct with subjective simbolical issues. Sex is associated, as one of the
elements from this subjectivity, to the delimitation of territories, but it is always
admited the possible transitoriety of this delimitation, especially when it is submited to
the paradox in witch is envolved both sexuality and erotism.

Key words: sexuality; architecture; urban aesthetic.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo explorar possibilidades da arquitetura. Ex-
plorar seus limites, através do pensamento, € a principal motivacédo. Fala-se sobre
arquitetura e linguagem arquitetbnica presente em cenas do cotidiano, captadas a-
través de imagens da cidade. Descrevem-se detalhes e analisam-se arranjos de es-
paco com o Unico objetivo de ler o que ha de conceito precedente a concepcéo ar-
quitetdnica. Pretende-se com isso, extravasar seu significado através de um exerci-
cio de cruzamentos teméticos.

O investimento deste trabalho no tema da sexualidade é o atravessamento
tematico apresentado a exploracdo da arquitetura. O espaco € a fonte de captacéo
de seus componentes. E o ponto de partida para refletir se existe uma arquitetura
urbana capaz de dar pistas claras sobre o sujeito e seus desejos, ou, de outra ma-
neira, como se pode ler através de objetos arquitetdnicos concretos, elementos de
natureza sensivel capazes de comunicar a sexualidade historicamente construida e
socialmente transformavel.

Entende-se assim, que o significado de arquitetura ndo € apenas a acao de
fazer o espaco através do planejamento arquitetdnico ou urbano, mas, também €é o
espaco construido sem suporte de planejamento, feito por aqueles que muitas vezes
nao sao arquitetos. O espaco arquitetdnico investigado € o territdrio de manipulacao
tatica e, ao mesmo tempo, o terreno da estruturacdo estratégica da arquitetura.

A organizacao dos capitulos visa situar a conceituacao necessaria para que
se compreenda do que se esta falando. No primeiro deles, a espacializacdo da se-
xualidade e sua disperséo, através dos conceitos de Foucault, Bataille e Deleuze,
contrapfem-se a pontos de vista de arquitetos, antrop6logos ou artistas. Estes con-
ceitos sao trabalhados com o objetivo de demonstrar o quao parcial € a idéia de se-
xualidade e como ela escapa de apreensdes racionais, a0 mesmo tempo em que,

sua existéncia depende de convencdes e racionalidade para que possa ser nomea-

! Fala-se de sujeito em sentido ndo necessariamente oposto ao de objeto. O sujeito aqui a-
presentado se constroi através da gestao pessoal de controles sociais precisos, ora a toméa-los como
assujeitamento da sociedade sobre si, ora a compor sua prépria existéncia de forma a superar 0s
controles externos através da ascese de si. Esta questdo € retomada aqui com mais detalhe no pri-
meiro capitulo.



da e compreendida através de um sistema légico, dentro do qual a arquitetura se faz
presente.

A apresentacdo do objeto estudado esta no capitulo referente a localidade e
modelo estético, e neste, o estudo do centro de Floriandpolis se conecta ao fio con-
dutor conceitual apresentado. O centro apresentado néo é fisicamente contiguo, é a
experiéncia vivenciada por esta cidade e por cidades vizinhas, por conexdes entre
elas. Trata-se de uma centralidade inserida na contingéncia da temporalidade, espa-
cialidade e corporalidade particulares da contemporaneidade. Nesta centralidade, a
polarizacéo de desejos e acoes de seus frequentadores se realiza mediante regimes
especiais de apropriacdo. A localidade é um elemento que se apresenta como o di-
ferencial da condicdo desta cidade especialmente por seus regimes de pertencimen-
to, contudo, ela ndo se caracteriza como verdade oposta a globalidade, na qual a
sexualidade se insere.

Em outro capitulo, se demonstra o método criado para compor essa transver-
salidade entre conceitos e espacialidades. O framing reside na captagédo de imagens
de uma matriz audiovisual. Através da filmagem de caminhadas e passeios a area
central estudada, registraram-se momentos onde a arquitetura ora representava cla-
ramente a sexualidade ora confundia o olhar do observador. A partir do framing e da
fotografia, compuseram-se pares, trios ou tétrades de imagens. O critério para dispor
agrupamentos de imagens foi a possibilidade de cruzamentos tematicos que elas
ofereceram. Quis-se explorar o que ha de semelhante em imagens que representam
realidades de extrema diferenca, e o que é de diferente em imagens extremamente
semelhantes. O cruzamento destas imagens quando dispostas desta maneira revela
a contiguidade imaginaria que se pode tracar entre locais descontiguos epacialmen-
te. Desta forma, as passagens ou realidades entre realidades aparentemente dife-
rentes sao arquitetadas na leitura, fora das imagens.

Como abordagem de analise destas composi¢des de imagens, utilizou-se da
estética como campo de conhecimento pertinente ao exercicio exploratério do pen-
samento da arquitetura. Como situa Paola Berenstein Jacques: "A estética sempre
foi, desde seu surgimento enquanto disciplina, um caminho paralelo, uma alternativa

ao racionalismo" (JACQUES, 2003, p.10). Desta maneira, a compreensao da estéti-



ca como material sensivel da experiéncia humana?, justifica o caminho alternativo
gue se pretende tracar. Caminhadas pela cidade, observacao e registro de imagens
sdo os meios de captacdo. O arranjo de imagens e a escrita com o uso de ferramen-
tas teorico-conceituais sdo suas leituras transversais. Paralelos com referenciais es-
téticos sdo apresentados através de textos de filésofos, autores de literatura e cine-
ma, bem como autores de arquitetura.

A abordagem do trabalho de Jacques sobre as favelas® serve de referéncia
para esta dissertacdo. A transversalidade tematica pode ser vista como uma inten-
cao interdisciplinar de pesquisa, mesmo que ao final dos termos sempre compareca
uma linguagem que fale sobre arquitetura.

Jacques se apoia na filosofia como suporte conceitual ao estudo das formas
de apropriacdo do espaco presentes na favela. Através do trabalho do artista Hélio
Oiticica, traca um paralelo analitico entre temas estéticos de Oiticica e temas estéti-
cos da favela. Este ponto de vista transversal transforma a compreenséo da favela,
enguanto objeto alheio a arte e a representatividade social, ao legitima-la, através do
ponto de vista da estética, dentro do campo de multiplicidade que circunda a arquite-
tura.

Pode-se dizer que reside algo de critico nesta apresentacdo. H4 uma preocu-
pacao em se construir um olhar contrario a alguns fundamentos ortodoxos de arqui-
tetura. Tenta-se deslocar a expressao marginal e corriqueira de alguns exemplares
espaciais compreendendo-0os como uma pratica cotidiana de arquitetura, feita atra-
vés de pessoas comuns ou mesmo de arquitetos menos representativos no cenario
dos nomes de destaque. Entretanto, o importante nesta avaliacdo nédo € o jogo das

polaridades que se opdem, mas sim o que ha de um dentro do outro que os faz ir em

% Para Kate Nesbit: "estética € um paradigma filoséfico que se refere & producéo e a recepcéo
de uma obra de arte". NESBIT, 2006, op. cit. p. 33. Ao referir-se sobre discurso estético da arquitetu-
ra, Coelho Netto afirma: "Em principio se dirira que esses dois termos sao absolutamente incompati-
veis um com o outro: se se trata de um discurso, nao € estético, e se € estético nédo € discurso. Uma
certa tradicdo ainda quer que o dominio do estético seja o do emocional e do sensoriall...] a recepgao
das formas de arte dispensa a intelec¢é@o racional e € mesmo grande a tentacdo de declarar que o
juizo € mesmo prejudicial a percepcao estética". COELHO NETTO, 1979, op. cit., p. 131-132. Pode-
mos ainda delimitar uma especificidade, pertinente ao estudo aqui apresentado, de uso do termo "es-
tética" como fez o antrop6logo Massimo Canevacci, em palestra ao PPG Psicologia-UFSC em 09 de
abril de 2008: o sentido de estética remonta & compreenséo classica de um "sentir corporal" . Para
exemplificd-lo Canevacci usa-se do termo "eroptica" que exprime a atracdo estética em seu sentido
classico. Na conjuncéo "eros+ética", erdptica é estética quando esta denomina o corpo sensivel, ero-
tico, através do olhar que néo é feito apenas com a viséo.

¥ JACQUES, 2003.



direcdo um ao outro, mesmo que nunca se encontrem. Situado entre os investimen-
tos de poder do corpo e do espacgo, o cruzamento entre o que é fixo, permanente,
detentor de poder, e 0 que € movel, polivalente, flexivel, mutante e pulsional é o

campo de multiplicidade que se pretende explorar aqui.



2 COMPOSICAO ESPACIAL DA SEXUALIDADE E ESPACIALIDADE DA
DISPERSAO EROTICA

A sexualidade e a arquitetura apresentam relagbes mediadas por cédigos so-
ciais muito precisos. Para compreender esta afirmacéo, € importante falar sobre se-
xualidade como uma construcdo social complexa feita por dispositivos diversos em
instancias de controle e organizagéo.

A organizacdo, como parte estruturadora da arquitetura, diz respeito a de-
manda por espacos onde haja clareza de atribuicdo funcional. DivisGes entre ambi-
ente interno e externo. Divisdes internas através de paredes e mobiliario. Referenci-
ais visuais e direcionamento de fluxos através de paredes arquitetdbnicas no ambito
urbano. A composicao arquitetbnica utiliza-se de elementos de linguagem através
dos quais certas regras tornam-se claras e visiveis.

O conceito demonstrado a seguir pretende abarcar a compreensao desta or-
dem arquitetbnica expressa através da sexualidade. Evidentemente, ndo se preten-
de reduzir o sentido de arquitetura a sua predisposicdo em abarcar a ordem, seus
pressupostos funcionalistas. Entende-se, antes, que o espaco arquitetdnico para que
o fendmeno complexo da sexualidade exista € a consequéncia de uma normativa
social propria ao contexto das sociedades ocidentais.

O estudo da sociedade ocidental ndo se separa do estudo da localidade de
qualquer cidade ocidental. Pretende-se, reconhecer tracos de ocidentalidade presen-
tes em caracteristicas espaciais muito precisas, relativas predominantemente a ar-
ranjos organizacionais globais do espaco.

Pode-se compreender como um modelo global, a presenca da sexualidade no
espaco ocidental. Porém, nunca esta ordem prevalece sem que haja ruidos, infle-
xBes ou apropriacdes de seu significado em circunstancia local. Assim, o estudo da
sexualidade ocidental como modelo, traz consigo uma conceituacao pertinente para
demonstrar um ponto de vista particular sobre o que significa sexualidade e como

ela foi construida no interior de arranjos de arquitetura.



O conceito de sexualidade sobre o qual se dara maior énfase € o de Michel
Foucault®. Segundo ele, a sexualidade corresponde a um conjunto que envolve mul-
tiplas acoes, discursos e encadeamentos de poder inter-relacionados, e € exposta a
fingura conceitual do dispositivo em seu desenvolvimento. Pode-se chamar de dis-
positivo tudo aquilo que é composto por diversos fatores, assim como aquilo que
também componha outros dispositivos. Ao referir-se ao dispositivo de sexualidade,

Foucault argumenta:

Através desse termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decidi-
damente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagfes ar-
quitetdnicas, decisbes regulamentares, leis, medidas administrativas, enun-
ciados cientificos, proposi¢des filos6ficas, morais, filantropicas. Em suma, o
dito e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que
se pode estabelecer entre esses elementos. FOUCAULT, 2006, p.244

Para Foucault, o dispositivo moderno de sexualidade é visto como uma incita-
cao discursiva® antes do que um fenémeno natural. Este ponto de vista contrapde-se
criticamente a intitulada teoria da represséo, na qual se supde que a sociedade oci-
dental opera a represséo da sexualidade, vendo esta sexualidade como algo natural.
Diferentes formas de terapia - desde a psicandlise até Reich - concentraram-se em
eliminar, através de procedimentos especificos, o efeito do recalque e libertar o pa-
ciente. No entanto, como Foucault demonstra, a forma como tais procedimentos se
realizam da continuidade a tradicdo de escuta clinica, que por sua vez decende do
rito tradicional da confisséo cristd. Nestas formas de escuta e falas, se criaram ao
longo dos séculos, a nomenclatura e as prescricbes médicas adotados posterior-
mente pela medicina e pela psiquiatria para os comportamentos e praticas sexuais.
Segundo Foucault: A questdo que gostaria de colocar ndo é por que somos reprimi-
dos mas, por que dizemos, com tanta paixdo, tanto rancor contra nosso passado
mais proximo, contra N0Sso presente e contra n6s mesmos, que somos reprimidos?
(FOUCAULT, 2006, p.15).

O dizer, para Foucault, corresponde ao ambito do discurso que recai sobre a

forma de expressao da sexualidade moderna. Verbalizar ndo é apenas consoante ao

4 FOUCAULT, Histéria da Sexualidade 1: A Vontade de Saber. Rio de Janeiro: Graal, 2006.
® |dem p. 23-42



falar, mas também aos siléncios, ao como falar e de que forma falar mais convenien-
temente determinado discurso.

Como exemplo atual do que Foucault sugere podemos ver a incitagdo discur-
siva ao sexo na televisdo. Programas que falam sobre sexo, ndo cansam de esgotar
as infinitas possibilidades de represséo no corpo dos telespectadores. Os talk shows
e os realities shows com a tematica sexual tém se concentrado nesta posicao dis-
cursiva de maneira geral. Falar muito sobre sexo e mostra-lo sob o viés da repres-

sao que Ihe é conferido, com o objetivo de tornar clara sua naturalidade. (Figura 1)

Figura 1 - Incitacdo discursiva em programa de televisdo: Talk Show com Sue Johanson.
Disponivel em: http://thewordwarrior.wordpress.com/page/53/. Acesso em: 29 de abril de 2009.

Através do discurso, em suas diversas falas, a atitude classificatéria ganha
corpo ao longo da historia. Pensar e classificar sdo procedimentos comuns na socie-
dade ocidental, que assim constréi seus saberes e encadeia seus poderes.

Foucault destaca que por meio de um complexo de agenciamentos de poder
e saber delimitou-se ao longo do século XVII um dispositivo multiplo cuja abrangén-
cia age, ainda hoje, diretamente sobre o corpo dos individuos e € intensamente ex-
plorado em estratégias de poder.

O século XVII é o marco cronolégico do inicio do aparecimento deste disposi-

tivo complexo, o dispositivo de sexualidade a que Foucault se refere. Este momento,



coincidente com o desenvolvimento da medicina, corresponde ao inicio da atitude
classificatoria originalmente tomada do discurso clinico, intitulada de scientia sexua-
lis.

Delinearam-se, neste periodo, quatro conjuntos estratégicos de dominio da
sexualidade e a eles correspondem algumas classicas figuras sociais: A histerizacéo
da mulher e a figura da mulher histérica, a pedagogiza¢do do sexo da crianca e a
figura da crianca masturbadora, a socializacdo as condutas de procriacdo e a ima-
gem do casal malthusiano e a psiquiatrizacdo do prazer perverso com a figura do
adulto perverso. Esta classificacao inicial tem por base os comportamentos fora de
um padré@o desejavel que se pretendera em tal época valorizar dentro de uma estra-
tégia maior de controle social, onde a medicina, a psiquiatria e a pedagogia tiveram
um papel decisivo.

Pode-se compreender melhor tal abordagem quando em certo momento his-
toérico substitui-se a figura do contraventor social, cujas praticas eram condenadas,
pela figura do doente ou aquele cujo comportamento € regido por um desvio sobre o0
gual a medicina se orienta no intuito de diagnostica-lo e medica-lo. H4 uma trans-
formacdo no status de tais figuras que pela primeira vez podem se reconhecer den-
tro de figuras doentes. Ou seja, ndo mais é mais dado o castigo ao infrator, mas sim
a “cura” ao doente.

No século XIX este dispositivo ja é generalizado e comp&e como produto, um
quadro de sexualidades multiplas personificados nos temas amplos de seu dominio:
o tema das idades, como a sexualidade das criancas e idosos; o tema dos gostos ou
praticas, como a homossexualidade e a gerontofilia; a sexualidade presente nos in-
vestimentos de poder das relagdes, como no caso da relacao erotizada de poder en-
tre 0 médico e o paciente; e as sexualidades que habitam espacos definidos, como a
escola e a priséo.

Alguns espacos arquitetdnicos, neste periodo, ganharam énfase por sua fun-
cao disciplinar. Surgem, junto com o dispositivo de sexualidade, os espacos de satu-
racao sexual.

O conceito de Foucault para a saturacdo sexual no espaco é regido pela
mesma logica das relacdes erotizadas de poder expressas em seu livro "A vontade
de Saber". Pode-se dizer com isto, que onde ha interdicdo, h4 o desejo, uma forma
de poder subversiva de quem recebe a interdicdo. Algumas tipologias arquiteténicas

permeadas por esta relacdo sdo demonstradas por Foucault através de elementos



compositivo-discursivos, e, de maneira geral, representam instituicbes de poder.

Foucault exemplifica:

Consideremos os colégios do século XVIII. Visto globalmente, pode-se ter a
impressdo de que ai, praticamente ndo se fala em sexo. Entretanto, basta
atentar para os dispositivos arquitetdnicos, para 0s regulamentos de
disciplina e para toda a organizacao interior: la se trata continuamente do
sexo.[...] O espaco da sala, a forma das mesas, o arranjo dos patios de
recreio, a distribuicdo dos dormitérios (com ou sem separacdes, com ou
sem cortina), os regulamentos elaborados para a vigilancia do recolhimento
e do sono, tudo fala da maneira mais prolixa da sexualidade das criangas.
FOUCAULT, 2006, p.34.

O dispositivo de sexualidade neste caso é conformado por um dispositivo ar-
quiteténico.

Segundo Foucault, a familia é o foco primordial dos esforcos das esferas de
poder global papel no século XIX. O estado moderno fixa seus investimentos sobre a
familia, em programas de natalidade.

O discurso da familia saudavel e economicamente ativa, para Foucault, gerou
desdobramentos variados. Os primeiros eugenistas da historia e a formacéo do pen-
samento eugénico nazista do século XX estdo envoltos na mesma raiz de discurso
que possibilitara também o surgimento da psicanalise de Freud, por exemplo.

A amplitude destas constatacdes de Foucault € bastante grande. As relacfes
de poder envoltas na familia e os desdobramentos correlatos da sexualidade inici-
am-se na familia aristocrética, e posteriormente estendem-se a burguesia vitoriana e
as classes pobres. E importante destacar que o dispositivo em questdo, depois de
instaurado em diversas classes sociais, sofistica-se no seio dos mais poderosos fun-
cionando como seu simbolo de diferenciacéo. A polidez, a reserva e os regimes de
educacao da burguesia do século XIX servem de bom exemplo para esta compreen-
sdo da gradual valorizacdo simbolica do dispositivo de sexualidade. Em outra de su-
as transformacdes, conforme Foucault aponta, a sexualidade, outrora simbolo de di-
ferenciacdo através de papéis sociais estaveis, torna-se alvo de intervencao de tera-
pias modernas, como no surgimento da psicanalise, ao compreender sua disciplina e

praticas corporais como uma forma de recalque.



Visto assim, é na caracteristica propria da imagem do poder funcionando em
rede ou cadeia® - presente na imagem de um dispositivo - que aparece em corres-
pondéncia a regra de polivaléncia tatica dos discursos delimitada por Foucault. Ou
seja, um discurso que se concentrou na familia fora apropriado tanto nas taticas de
poder do nazismo assim como nas taticas de captacdo da psicanalise. Da mesma
forma, as microrrelacdes erotizadas de poder no interior dos espagos familiares sé&o
duplamente condicionados’ pelos interditos que lhes sdo impostos. Constituem-se
num quadro de multiplicidade através da apropriacdo tatica dos sujeitos envolvidos
nesta rede, configurada por poderes maiores e menores.

Pode-se deduzir, entdo, que os espacos familiares desta sociedade confir-
mam-se na disposicdo compartimentada de ambientes internos. A criacdo da priva-
cidade corresponde as prescricdes de uso e restricdes envolvidas nestes espacos.
Entretanto, de acordo com o principio de duplo condicionamento deduzido por Fou-
cault, num espaco regido por regulamentacdes precisas ha uma mobilidade das se-
xualidades disciplinares devido a seu duplo condicionamento, pela permissividade
ambigua de tais espacos, e, neste caso, surgem, nas entrelinhas da rigidez, as ca-

racteristicas de sexualidades multiplas:

Seria a familia do século XIX uma célula monogamica e conjugal? [...] €
uma rede de prazeres-poderes articulados segundo mdultiplos pontos e com
relacdes transformaveis. A separacdo entre adultos e criangas, a polaridade
estabelecida entre o quarto dos pais e o quarto das criangas (que passou a
ser canbnica no decorrer do século, quando comecaram a ser construidas
habitacdes populares), a segregacao relativa entre meninos e meninas [...]
tudo faz da familia, mesmo reduzida as suas menores dimensdes, uma rede
complexa, saturada de sexualidades mdltiplas, fragmentarias e moveis.
FOUCAULT, 2006, p.53.

Foucault demonstra, com este exemplo, a complexidade que envolve a cons-
trucéo historica da sexualidade no ambito dos espacos familiares (Figura 2). Ou seja,
em locais onde ha uma incidéncia de normativas de controle, ha periferias onde o

controle funciona as inversas. Desejos incontidos e a contravencdo do proibido se

o) poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que sé funciona
em cadeia. Nunca esté localizado aqui ou ali, nunca estd em maos de alguns, nunca é apropriado
como uma rigueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede.” FOUCAULT, 2003, op. cit.
p.183.

7"[...] deve-se pensar em duplo condicionamento, de uma estratégia, através da especificida-

de das téticas possiveis e, das taticas pelo involucro estratégico que as faz funcionar." FOUCAULT,
FOUCAULT, Histéria da Sexualidade 1, 2006, op. cit., p.110.
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instalam nestes locais de normalidade. Também desta mesma forma, ao retomar o
tema das instituicdes, Foucault demonstra o conceito de regides de saturacao sexu-
al: "As instituicdes escolares ou psiquiatricas [..], também indicam regides de alta sa-
turacdo sexual com espacos ou ritos privilegiados, como a sala de aula, o dormitorio,
a visita ou a consulta. Nelas s&o solicitadas e implantadas as formas de uma sexua-
lidade ndo conjugal, ndo heterossexual, ndo monogamica". (FOUCAULT, 2006,
p.54).

Figura 2 - Casa de bonecas representando interior compartimentado e hierarquias em residéncias
familiares européias do século XIX.

Disponivel em:
http://scoop.diamondgalleries.com/public/default.asp?t=1&m=1&c=34&s=262&ai=51405&arch=y&ssd
=12/17/2005%2012:01:00%20PM. Acesso em: 19 de Abril de 2009

Em se tratando de ordem na organizacéo arquitetdnica, a compartimentacao
dos espacos pode ser lida como uma forma de espacialidade de uma sociedade dis-
ciplinar. O paralelo entre sexualidade e disciplina atravessa as leis compositivas do
espaco. O espaco é composto por hierarquias e compartimentos.

Por outro lado, no espaco fora das unidades residenciais, a imposicao institu-
cional do estado se dera através de edificios representativos e do planejamento ur-
bano que os incorpora. Espagos diversos, criados dentro de estratégias semelhan-
tes, sdo concebidos paralelamente a estes dispositivos sociais.
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Para Sennett, o planejamento urbano iluminista tem como uma de suas bases
principios da medicina do surgidos no século XVII, mesmo marco inicial do surgi-
mento do dispositivo de sexualidade estabelecido por Foucault. Ele atribui as desco-
bertas de William Harvey uma nova compreensao do corpo que influenciaria toda a
modernidade até o século XX: “Através de suas descobertas sobre a circulacdo do
sangue Harvey deu partida numa revolugéo cientifica que mudou toda a compreen-
sao do corpo [...] Esta mais recente compreensao do corpo coincidiu com o advento
do capitalismo moderno, contribuindo para o nascimento de uma grande transforma-
¢éo social: o individualismo”. SENNETT,1997, p.213.

......

' TR i
Figura 3 - Analogias anatomo fisiol6gicas entre o corpo e a cidade.

Disponivel em: http://www.mcsweeneys.net/books/everythingthatrises.contest57.html.
Acesso em: 20 de novembro de 2008.

A analogia com a circulagéo e a respiracao, advinda destas descobertas, e 0
crescente desenvolvimento do individualismo urbano transformaram o significado
das cidades. Espacos de importancia hierarquica e espacos para os individuos "li-
vres" foram criados dentro do tecido urbano de diversas cidades européias. Desta
forma assim como o coracao, as artérias e os pulmdes sdo 6rgaos importantes a cir-
culacéo do organismo (Figura 3), as grandes avenidas e pracas centrais arborizadas
séo redesenhadas de modo a garantir a circulacao livre de individuos em seu interi-
or.

Um dos exemplos utilizados por Sennett®, para demonstrar esta transforma-
cdo na forma urbana € a Praca da Revolucado (atual Place de la Concorde) ao final

do seculo XVI, em Paris, (Figura 4). Ela representava o ideal de liberdade francés,

® SENNET, 1997, p.241-244.
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conforme pressupostos iluministas de individualidade. Uma ruptura com os padroes
de pracas imperiais se fizera notéria neste espa¢co composto por uma superficie con-
tinua pavimentada sem que nenhuma arvore impedisse a visibilidade total. Ao redor
da praca, diversas edificacdes a contornavam sem que houvesse entre o vazio da
praca e as paredes dos edificios qualquer rua ou cal¢ada.

Baseando-se na praca da revolucao, Sennett deduz:

[...] o espaco ocupado pela liberdade consumava a crenca iluminista no di-
reito de ir e vir; 0 passo seguinte teria de ser dado em ruas em que 0 movi-
mento fluisse, em pracas concebidas como pulm&es desobstruidos podendo
respirar livremente SENNETT,1997, p.241.

Como contrapartida aos interiores compartimentados, as pracas modernas e
0S espacos abertos tenderiam a ser configurados por grandes esplanadas, sem ar-
vores ou obstaculos, expondo totalmente os seus freqlentadores na amplidao vazia
de sua escala. A vigilancia nestes espacos torna-se uma nova preocupacao: "Poder
e idealismo — articulando uma nova ordem humana em locais abertos - justificam os
espacos da liberdade, que permitiam a maxima vigilancia social sobre a populacéo”.
(SENNETT,1997, p.242).
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Figura 4 - Praca Luis XV, rebatizada de Praca da Revolucdo 1792, Paris. Imagem da execucao de
Luis XVI em 1793.
Disponivel em: http://blog.catherinedelors.com/page/2.aspx. Acesso em: 19 de abril de 2009.
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A exposicdo publica da morte de Luis XVI, na praca da revolugéo, efetuou
uma transformacao no sentido tradicional das execu¢des em guilhotinas até aquele
momento. Por ser uma praca ampla e plana, o condenado ficava numa plataforma
relativamente baixa e era cercado por fileiras de tropas de modo que 0s que estives-
sem atras destas teriam pouca visibilidade, quebrando "o contato visual e visceral
entre o condenado e a massa" °.

Pode-se deduzir, com embasamento tanto no raciocinio de dispositivo de
Foucault como nos espacos da liberdade de Sennett, que, além da vigilancia policial,
a espacializacédo das grandes pracas vazias implica sobre 0s sujeitos o controle de
suas acoes, feito por eles mesmos. A postura de resguardo no contato social € uma
demanda da individualidade instaurada no espaco aberto, sobretudo, quando os dis-
positivos disciplinares — dentre os quais esta o dispositivo de sexualidade - se instau-
ram por completo no século XIX.

Apesar desta realidade de disciplina, relacionada ao surgimento da sexuali-
dade, do estado moderno, da economia capitalista e da arquitetura dos grandes es-
pacos abertos, Sennett descreve, ainda, a coexisténcia de espacos cujos signos da
monarqguia e da paisagem natural ainda eram vigentes no século XVII como os jar-
dins.

Os jardins reais, para Sennett'®, compunham-se pela l6gica da monarquia. No
jardim Luis XVI, em meados do século XVII, por exemplo, elementos compositivos
como o alinhamento e a regularidade das arvores, caminhos e espelhos d’agua defi-
niam a perspectiva cujo ponto focal no infinito simbolizava a perspectiva de poder
grandioso do rei. Outro tipo de jardim era o jardim inglés ou jardim sem limites. Este
fora feito com referéncias a paisagem inglesa a partir do século XVIII perpetuando
até o século XIX. Apresentava-se sem delimitacbes muito precisas, cheio de surpre-
sas e recursos de imaginacao em seus elementos.

Podemos ilustrar como imagem das surpresas vivenciadas nos jardins sem
limites, o Desert De Retz (Figura 5), um jardim francés de influéncia inglesa do final
do século XVIII onde estao dispostas algumas edificacdes. Numa destas edificacdes,
a casa em forma de coluna arruinada, pode-se verificar a intencéo do autor em pro-

vocar a surpresa, seja por sua concepcao original feita para ser ruina, como pela au-

¥ SENNET, 1997, p.247.
1% | dem, p.223.
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séncia de continuidade em sua forma de coluna classica onde apenas se vislumbra
a base e parte de seu corpo. A imagem da degradagao, assim como a experimenta-
cao fantasiosa da decomposicao da arquitetura e da sociedade, alia-se neste edificio
a experiéncia de nostalgia expressa na ruina, como algo que persiste apesar sua pe-

renidade diante do tempo.

Figura 5 - House of the broken column no Désert de Retz do Monsieur de Monville. Reproducgédo da
fotografia de 1988. Foto de Michael Kenna.

Disponivel em: http://pruned.blogspot.com/2007_09_01_archive.html. Acesso em: 19 de abril de
20009.

Nesta apresentagdo, a coexisténcia temporal de oticas diferentes implicitas na
composicdo dos espacos abertos demonstra que ndo apenas uma estratégia de po-
der domina por completo os espacos, mas estas coexistem em situacdes diferentes.
Muito embora o espaco da liberdade iluminista e o espaco da experiéncia do fantas-
tico sejam diferenciados pelos objetivos de seus frequentadores, o significado dos
espacgos abertos e da arquitetura revela-se multiforme nestas apari¢ées, demons-
trando uma polivaléncia das regras em suas periferias de significados.

Ao elaborar uma critica ao pensamento da arquiterura moderna realizada do
inicio a meados do século XX, o arquiteto Bernard Tschumi®!, por exemplo, resgata

o significado dos jardins como os espacos da experiéncia do prazer. Pode-se dizer

" TSCHUMI, p.577. In: Nesbit 2006.
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que os jardins funcionam como uma contradi¢cdo a rigidez das sociedades disciplina-
res estendendo-se a importancia dada a funcionalidade na arquitetura moderna co-
mo parte de sua estratégia. Como contraponto os jardins sao os locais de encontro
com a natureza, com a sensualidade espontanea do ambiente natural opondo-se a
racionalidade arquitetonica.

Em linhas gerais, podemos expressar através destes fragmentos de espacos -
os de natureza disciplinar contrapondo-se aos de fluidez da imaginacéo - um campo
de elementos espaciais compondo o modelo espacial sobre o qual a sexualidade
enquanto realizacdo normativa se firmou a partir do século XVII na sociedade oci-
dental.

Pode-se delimitar um par de conceitos onde um grupo de espacos se situa
conceitualmente no modelo de sexualidade e outro grupo se expressa através do
conceito de erotismo, pela contraposi¢cao ou coexisténcia de uma razdo nao normati-
va nas relacdes entre o corpo sensivel e o espaco fisico.

Héa duas figuras conceituais em Foucault que demonstram esta transposi¢ao
entre a sexualidade e o erotismo. Para o autor, a ars erética e a scientia sexualis*?
sdo formas sociais distintas de se produzir verdade sobre o sexo. Entretanto, de
forma ndo dialética, podem ser observadas instancias ambiguas ou contraditorias
que por vezes sobrepdem estas duas figuras.

Foucault intitula scientia sexualis, uma forma de producéo de verdade iniciada
a partir do ritual da confissdo catodlica. A escuta e a fala sédo os elementos permanen-
tes desta tradicdo que, em momento posterior, fundamentaram procedimentos clini-
cos da medicina como a consulta e o diagnéstico. H4 uma relagdo de causalidade
envolvida nesta apari¢do. A sexualidade, como uma figura histérica decorrente desta
forma de conhecimento através de enunciados médicocientificos, consiste numa re-
de de causalidades pautadas em modelos de saude e doenca. Sendo assim, as se-
xualidades desviantes, objeto principal de analise da medicina do século XIX, carac-
terizavam-se por auséncias ou faltas de algo natural que deveria ser redescoberto,
examinado e medicado. Pode-se dizer, em termos atuais, que o surgimento dos gru-

pos tematicos de sexualidades multiplas - hoje se apresentados comumente como

2 FOUCAULT, 2006, p.61-83.
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homossexualidade, bissexualidade, transgéneros e demais classificacdes - esta in-
serido na tradicao decorrente destes procedimentos de construcao de saber.

No caso da ars erdtica,'® o saber ndo é construido pela enunciacéo. Esta for-
ma de produzir verdade é caracterizada pelo prazer em relacdo a si mesmo, pela
pratica da discricdo com o objetivo de evitar perder a eficacia e pela relagdo com um
mestre iniciador, detentor dos segredos. Ainda vigente - como um caminho paralelo
a scientia sexualis nos dias atuais - a ars erotica € uma forma de corporalidade sur-
gida na antiguidade classica e propria de algumas sociedades orientais.

Entretanto, Foucault coloca que a scientia sexualis "em algumas de dimen-
sBes" ** funciona como a ars erética, pois, da mesma forma que se tem um mestre
detentor de conhecimentos especificos envolvidos nos rituais de incitacdo da ars e-
rotica, se tem um detentor de poder que inflige submisséo a outro. Juntamente com
a fala e a escuta, uma licenciosidade do morbido (Figura 6) extorquiu confissdes e
explorou um erotismo nas relagdes de poder do detentor do conhecimento e sua "vi-
tima" potencial. A perversidade é um elemento presente na scientia sexualis levada
em conta na erotizacdo destas relacdes de poder disciplinar. Revemos entéo, sob a
razdo do principio anteriormente destacado, o duplo condicionamento que recai co-

mo propriedade especifica sobre o dispositivo de sexualidade.

3 FOUCAULT, 20086, p. 65-66.
% |dem, op. cit. p.80.
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Figura 6 - Licdo de Anatomia do professor Tulp. Reproducgéo da tela de Reembrandt, 1632. Disponivel
em: http://www.pitt.edu/~zmli/handlab/2008files/20080506 Rembrandt3.jpg. Acesso em: 19 de abril de
20009.

A titulo de sintese, podemos reconhecer na fala, nos nomes e no uso do sexo
como elemento discursivo, o dispositivo de sexualidade. Quando neste discurso o
sexo é invisivel ou ndo se situa na apreensédo légica destas normativas, podemos
dizer que o corpo € mais importante, e, nesta instancia sensivel, é relevante falar-
mos da dimens&o do erotismo.

Desta forma, o sexo € globalmente condicionado a uma constru¢do social,
uma espécie convencao compartilhada socialmente para produzir verdade sobre os
corpos, para nomea-los e classifica-los em estratégias de poder especificas, ainda
que seu significado possa ser tomado de forma inversa a garantir outras l6gicas (néo
hegemonicas) de apropriacdo localizada de poder:

Com a criagéo deste elemento imaginario que é “o sexo”, o dispositivo de
sexualidade suscitou um de seus principios internos de funcionamento es-
senciais: o desejo do sexo [...] “0 sexo” se encontra na dependéncia histori-
ca da sexualidade [...] a sexualidade é uma figura histérica muito real, e foi
ela que suscitou, como elemento especulativo necessério ao seu funciona-
mento, a no¢do do sexo. FOUCAULT, 2006, p.171.

Pode-se explorar o erotismo como uma alternativa critica a scientia sexualis,
mas, uma vez inserida culturalmente, a scientia sexualis € uma condicdo existencial
do sexo no ocidente.

Como exemplo, podemos citar a curiosidade aos detalhes e aos nomes do
sexo explorados nos talk shows da televisdo como uma forma de erotizacédo da co-
municacdo global advinda das relacdes de poder do dispositivo de sexualidade. O
"revés dos oprimidos" diante deste ponto de vista € que, da mesma forma que o dis-
positivo funcionara numa estratégia global de controle, sua apropriacéo local admite
a polivaléncia tatica do discurso em usos multiplos.

Diante destas considera¢des, uma figura conceitual € de relevante importan-
cia. O sujeito € quem esta envolto dentro desta rede de poderes globais e desdo-
bramentos locais.

Entende-se por sujeito o ser humano constituido através de mecanismos de
subjetivagao. O sujeito disciplinar, por exemplo, constituiu-se como aquele que assu-
jeita seu corpo as estratégias de poder dos dispositivos disciplinares. Sujeitos ascé-

ticos, por exemplo, estabelecem praticas ascéticas, distanciando-se dos dispositivos,
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ou ainda, utilizando-se deles sob forma de apropriacédo tatica para seu movimento
interior de ascese, de transformacgéao de si.

Nas palavras de Foucault: "o sujeito se constitui através das praticas de assu-
jeitamento, ou, de maneira mais autbnoma, através de praticas de libertacéo, de li-
berdade, como na Antiguidade". (FOUCAULT, apud ORTEGA, 2008, p.30).

Para Ortega, a perspectiva de Foucault leva em consideragdo a ascese, ao
retomar seu sentido na antiguidade classica, como alternativa a disciplina moderna.
Entretanto, diferentemente das asceses classicas que "tinham uma dimensao politi-

" 15 se reconhece uma

co-social fundamental, visando sempre o outro e a cidade
pratica de bioascese contemporanea, reduzindo, com frequencia, o sentido de asce-
se a um modelo de subjetividade composto por uma "légica de fabricacéo" ** basea-
da no corpo.

A bioascese’’ do corpo contemporaneo esta inserida em alguns discursos fa-
bricados pela ciéncia como o do risco de vida. Nesta postura discursiva, mecanis-
mos de autocontrole comportamental - como a dieta alimentar e 0 comportamento
fitness - tém exercido influéncia externa sobre a interioridade dos sujeitos. Ortega
identifica ainda, dentro deste discurso global das praticas bioascéticas, valores mo-
rais como a independéncia do individuo, a patologizacdo da velhice e a compensa-
cdo politica das deficiéncias fisicas.

Vé-se assim, que da mesma forma como operou o dispositivo de sexualidade
no surgimento da sociedade moderna ocidental, conforme Foucault ilustrou, a consti-
tuicdo dos sujeitos contemporaneos admite a permanéncia dos dispositivos de con-

trole sob forma renovada. "Da cama para a mesa" *®

, como Ortega comenta, de-
monstra este deslocamento operado pelas praticas de bioascese, quando o cultivo
do corpo saudavel desvia as prerrogativas morais correlatas ao sexo para as prati-
cas do cultivo da saude através da dieta alimentar e dos exercicios.

Prosseguindo nesta mesma linha de investigacdo, podemos compreender o
corpo como um campo de investimentos estratégicos de poder. A diversificagdo das
formas de atuacgéo de poder sobre o corpo pode ser infinita, de modo que as consti-

tuicbes de sujeitos na contemporaneidade podem se fazer de arranjos multiplos, a-

> ORTEGA, 2008, op. cit, p.45.
'® |dem, op. cit, p.46.

7 |dem, p.19-50.

% |dem, op. cit., p.41.
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través dos diferentes niveis de assujeitamento de si sobre si e do(s) outro(s) sobre
si. De outra maneira, podemos dizer, utilizando-nos dos termos de Deleuze e Guat-
tari, existem processos diversos de agenciamento®® de si na construcéo de um suijei-
to.

Como alguém adepto da prerrogativa social global, o sujeito envolvido na se-
xualidade moderna e na bioascese contemporanea € o sujeito oposto aquele do ero-
tismo, mas, como visto anteriormente, estas posicfes podem ser sobrepostas.

Em outra linha investigativa, o sujeto, do ponto de vista filosofico-estético, en-
tra em contato com o erotismo atraves da experiéncia interior humana. Ele pode re-
velar o espaco subjetivo através da dispersdo, ao deparar-se com a inadequabilida-
de das regras e condutas prescritas no espaco. Assim, ao supormos que a sexuali-
dade opera através da logica espacial estratificada ou concentrada por mecanismos
de poder, o espaco fragmentado operado pelo erotismo, € composto por imagens
sobrepostas, assim como as imagens eroéticas presentes na vida interior dos sujei-
tos.

Evidentemente, ha de se considerar que a dispersao espacial contemporanea
reside no fato de que esta subjetividade que outrora subvertera lugares predetermi-
nados por funcdes e prescricdes de posturas sociais hegeménicas hoje é abarcada
pelo poder global dos mercados em espacos tematicos, como se vera mais a diante.
Muitas vezes distante do objetivo inicial experimentado em exemplares de espacos
lidicos como os jardins do século XIX ou mesmo espacos afastados das metropoles,
entende-se que a disperséo atual, antes de mais nada dialoga com a metrépole ao
explorar a ludicidade e a fragmentacao como forma possivel de se opor ainda a or-
ganizacao disciplinar do espaco.

Desta forma, sem que se estabeleca propriamente uma contraposicdo ao
conceito de sexualidade de Foucault, o conceito de erotismo na filosofia de Georges
Bataille pode ser aplicado nesta imagem de dispersdo espacial a que se pretende
chegar.

Foucault destaca, através da figura conceitual intitulada de simbdlica de san-
gue®, a semelhanca primordial que conecta o texto de Bataille ao texto de Marqués

de Sade. Esta simbdlica de sangue, presente nos textos dos dois autores, corres-

Y DELEUZE e GUATTARI, Mil Platds, v.5, 2007, p.218-220.
* FOUCAULT, Histéria da Sexualidade, v.1, 2006, p.161-164.
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ponde ao contato com vivéncias eroéticas anteriores a sociedade disciplinar, como
por exemplo, as vivéncias da corporalidade monéarquica, concentrada na figura dos
interditos. O déspota, para Foucault?* é o detentor do direito de manutencéo da vida
e de sua interdicdo pela imposicdo da morte. O sangue € um signo divisor da com-
preensdo simbolica da sociedade ocidental. A realidade dos interditos, delimitada
pelo poder do soberano, configura toda a literatura dos libertinos e Sade € o repre-
sentante desta realidade, retomada séculos depois por Bataille.

Dos interditos explorados por Bataille, a vida e a morte se apresentam como
principais mediadores, e, portanto, é apartir do sentido que lhes é aferido, que a e-
xisténcia do erotismo se d4 como um campo de coesdo entre a existéncia humana e
estas duas forcas.

O significado do erotismo em Bataille®® corresponde & idéia de transcendéncia
relacionada a vida e a morte. A questdo sexual e reprodutora lhe serve mais como
um ponto de inflexdo, ou seja, um momento particular onde estas duas for¢cas natu-
rais se fundem. Nesta abordagem, Bataille se aproxima de um campo subjetivo uni-
versal ao resgatar o significado do humano.

Ao diferenciar humano de animal, Bataille expde a fragilidade do existir diante
da presenca da morte durante a vida. Para os humanos, a afericdo de sentido exis-
tencial a objetos e agbes os diferencia dos animais, 0s situa dentro de uma necessi-
dade espiritual, dentro de um erotismo sagrado.

Bataille desconsidera o ato sexual como elemento primordial da compreensao
do significado de erotismo. Ele divide o erotismo em trés categorias: erotismo da
carne, dos coracdes e do sagrado®. Destas trés partes, o sagrado é o objetivo de
seus investimentos filosoficos, residindo nele, a presenca de duas figuras conceitu-
ais complementares: a continuidade e a descontinuidade®*.

A descontinuidade € a presenca da morte na vida interior do ser. O ser perene
nao é continuo. Entre dois seres descontinuos, a perspectiva da morte é solitaria,

somente pode ser vivenciada na sensacao de abismo que sobre ela recai.

# FOUCAULT, Histéria da Sexualidade, v.1, 2006, p.147-148.
2 BATAILLE, 1987, p.10-22.

% 1dem, p.15.
* |dem, p.12-22.
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Porém, a continuidade vivenciada através da reproducdo corresponde a ne-
cessidade espiritual de transpor os limites da vida num novo ser (Figura 7). Neste
ser duplo - composto por dois seres - a vida recebe o sentido de continuidade dos
seres precedentes. Entretanto esta continuidade € um momento de descontinuidade,

pois os dois seres anteriores e 0 novo ser gerado serdo sempre descontinuos.

Figura 7 - Reproducdo de tela: Gustav Klimt - Death and Life, 1916. Disponivel em:
http://www.simplylivedie.blogspot.com/. Acesso em 19 de abril de 2009.

Bataille enfatiza, ainda, o paradoxo envolvido nesta apresentacdo. A figura
conceitual, "o erotismo”, pode ser lida como uma composic¢ao infinita de situacdes
eréticas: o erotismo na experiéncia interior; o interdito ligado a morte; o interdito liga-
do a reproducéo; a afinidade entre reproducdo e morte; a transgressao; o assassi-
nio; a cacga e a guerra; o crime e o sacrificio; o sacrificio religioso e o erotismo; a ple-
tora sexual e a morte; a transgressao no casamento e na orgia; o cristianismo; o ob-
jeto de desejo na prostituicdo; a beleza®.

Na dicotomia envolvida em algumas destas situacdes reside a condicdo am-
bigua do erotismo. Ao impor-se um interdito, ou uma instancia de disciplina sobre os
desejos, sempre ha a transgressdo como impulso de transposicdo erotica a lhe con-
ferir um sentido de superacdo. O jogo infinito da passagem do animal ao homem

nunca se completa. O erotismo para Bataille € sempre um objeto paradoxal:

% |dem, p. 25-131.
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[..] ndo existe uma forma em que ndo possa aparecer um aspecto da outra.
O casamento é aberto a todas as formas de erotismo. A animalidade con-
funde-se com a degradacao e o objeto do desejo pode se destacar na orgia
com uma precisdo desconcertante. Igualmente, a necessidade de tornar
sensivel uma verdade primeira apaga uma outra verdade, a da conciliacdo,
sem a qual o erotismo néo existiria. BATAILLE, 1987, p.136-137.

Estes elementos de interdicdo e as situacdes de extrema liberdade também
comparecem nas descricdes sociolgicas de Sennett. Em seu "Carne e Pedra"®,
estas situacdes comparecem no interior dos capitulos: na Grécia antiga de Péricles,
a amizade ambigua entre os homens e o isolamento das mulheres; na Roma de A-
driano, a aparicdo das prostitutas ao redor do Férum romano; e, na Veneza Renas-
centista, o desfile dos jovens sedutores seminus dentro de gbndolas exibindo suas
jéias nos canais venezianos. Ao expor tais imagens, Sennett demonstra a civilizacao
ocidental através de movimentos corporais de afirmacédo de individualidade e poder.

Em cada caso demonstrado, o tipo de relacao social, em ambito global, & im-
portante para delimitar qual grau de liberdade ou pudor serdo dados nos espacgos
urbanos. Mas, isto nao significa dizer que se compds em algum momento da historia
um quadro generalizado de liberdade, muito pelo contrario. Da mesma forma como
coloca Bataille, ha simetrias entre a explosado erdtica e necessidade da existéncia de
interditos.

O erotismo em Sennett pode ser visto através da conciliagdo. Para o autor,
este € um valor necessario a modernidade. Através de sua genealogia dos espacos
€ COorpos, seu posicionamento critico € representado através do sofrimento do ser

humano. Para Sennet:

O sofrimento fisico possui uma trajetdria na experiéncia humana. Ele deso-
rienta e torna o ser incompleto, derrota o desejo de arraigamento; aceitan-
do-o0, estamos prontos a assumir um corpo civico, sensivel as dores alheias,
presentes, junto as nossas, na rua, finalmente insuportaveis — mesmo que a
diversidade do mundo dificulte explicacdes mutuas sobre quem somos e 0
gue sentimos. SENNETT, 1997, p.305.

Esta idéia de sofrimento fisico, trazida por Sennett, faz eco a verdade da con-
ciliacdo em que Bataille explora tanto a animalidade quanto a humanidade como
condi¢cdes necessarias para que haja a busca de sanar o sofrimento, através da

compreensao do sofrimento alheio. Assim os espacos conciliadores sao aqueles que

% SENNETT, 1997.
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na histéria presente se esbocam numa perspectiva de ndo negar a demanda animal,
mas inferir-lhe certa ordem, certo interdito ou limite sem o qual a morte seria inevita-
vel. A ordem ritual aferida a orgia, a organizacao da perversidade e do caos, por e-
xemplo, oferecem a animalidade o traco humano primordial dos interditos.

Desta forma, esta trajetdria de espacos segue a linha esbocada pelo erotismo
enquanto verdade sobre o corpo, quando possibilita conjugar também, a imaginagéo
eroética subjetiva das utopias e realidades disciplinares de poderes outrora realizados
como figuras histéricas complexas capazes de reger subjetividades.

Nesta perspectiva contemporénea, situada entre esbogos imaginérios - ou
espacgos utopicos - e espacos reais, podemos ver a espacialidade da coexisténcia
destas instancias como uma fenda discursiva onde, por atravessamentos de poder
disciplinar e intencdes subijetivas, as instancias se sobrepfem a formar o que Fou-
cault chamaria de heterotopia.

Edward Soja?’ faz uma transcrigéo e critica do texto onde Foucault conceitua
heterotopia: Des Espaces des Outres. De acordo com Soja: "heterotopias séo frus-
trantemente incompletas, inconsistentes e incoerentes" %, Esta critica direta ao con-
ceito de Foucault é feita, sobretudo por sua postura apolitica, ou desvinculada de um
direcionamento objetivo, por vezes confuso. Entretanto, Soja revela - admitindo a
possibilidade de inconcluséo deste texto pelo fato de ele ndo ter sido publicado - a
importancia da perspectiva de abertura de Foucault, pois ela possibilita que varios
pontos de vista interajam entre si.

Transcrevendo as idéias de Foucault, de acordo com os recortes de Soja, po-
demos dizer que, a heterotopia € conceituada através de seis caracteristicas. Fou-
cault as exemplifica com espacos de referéncia para que possam ser mais claramen-
te compreendidas:

A primeira delas diz respeito a idéia de espaco de fuga ou escape. Em socie-
dades primitivas, sempre houve lugares secretos ou escondidos, onde 0s sujeitos
desajustados de seu meio social se refugiavam. O espaco secreto, pode ainda ser
descrito através do exemplo da primeira experiéncia sexual do individuo, ou, em seu
deslocamento para longe de casa. Pode-se nomear este tipo especifico, dentro do

primeiro tipo de heterotopia, de heterotopia de crise.

* SOJA, 1996, p.154-163.
8 |dem, op. cit., p.162.
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Porém, ainda de acordo com a mesma légica, a que diz respeito ao lugar de
guem nao se adapta, pode-se destacar em outro tipo - a heterotopia do desvio - sua
versao moderna, inserida na sociedade disciplinar. Como exemplos, a penitenciaria,
as casas de repouso ou o0s hospitais psiquiatricos.

A titulo de ilustracéo, pode-se identificar a figura do panopticon, representada
por uma torre em meio ao patio interno na penitenciaria de Stateville (Figura 8). A
torre de vigilancia define o centro de uma circunferéncia composta por andares de
corredores e celas. Nao se tém visibilidade de quem esta em cima da torre quando
se esta abaixo, mas, de forma indireta, mesmo que nao haja ninguém Ia dentro, to-
dos estédo sendo vigiados, e se autovigiando. A organizacao deste espaco determina
regras precisas sobre hierarquia, tempo e limites espaciais. E um territério heteroto-

pico, artificial, destinado aos contraventores sociais.

Figura 8 - O interior da penitenciaria Stateville em Joliet, IL, EUA.
Disponivel em: http://historyofeconomics.wordpress.com/2008/11/. Acesso em: 09 de Setembro de
2009.

Como segunda caracteristica da heterotopia, Sola destaca sua mudanca de
significado e funcdo ao longo do tempo e de acordo com a cultura onde esta inseri-
da. O exemplo dado por Foucault € o da transformacéo do significado dos cemité-
rios. Locais onde tradicionalmente se vivenciava o sentido sagrado da morte em ritu-
ais de passagem religiosos foram, na modernidade das sociedades disciplinares,
distanciando-se da cidade ao ficarem isolados assim como os locais destinados ao
corpo doente. Desta forma, o significado do cemitério sofreu uma reducdo de sua

importancia simbélica em muitas culturas.
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A terceira caracteristica é a coexisténcia de diversos espacos diferentes em
um unico espaco real. Esta analogia é dada inicialmente pelo jardim oriental, dentro
do qual se representa todo 0 mundo em um unico jardim. Em sua concepcdo mais
moderna esta coexisténcia é exemplificada através do espaco Disney World, onde
se vivencia cenograficamente a experiéncia de todas as etnias num unico local.

A quarta caracteristica das heterotopias corresponde a seu regime de tempo.
Nesta apresentacado Foucault coloca que ocorre uma suspensao do tempo, corres-
pondente a vivéncia de uma fatia ou intervalo extendido de tempo no presente conti-
nuo. Esta forma de heterotopia é intitulada heterocronia. Pode ser exemplificada pe-
los espacgos da continuidade temporal onde se perde a dimensédo do tempo quando
se esta dentro dele como nas livrarias, nos museus, nos locais onde ocorrem festi-

vais e nas viagens de férias.

Figura 9 - Reproducédo da fotografia de Nan Goldin: Nan and Dickye in the York Motel, New Jersey
1980. In: GOLDIN, Nan.The Ballad of Sexual Dependency, New Jersey, 1996: Aperture Foudation Inc.

A quinta caracteristica é o pressuposto de que sempre ha um sistema de a-
bertura e fechamento regulado de diferentes formas. As saunas escandinavas e 0s
guartos de motéis americanos (Figura 9) sdo exemplos de heterotopias onde o sis-
tema de abertura e fechamento condiciona seus funcionamentos, os primeiros pela
motivacdo do banho e da higiene e os segundos pela permissao enclausurada con-
cedida muitas vezes ao sexo ilegal.

A Ultima caracteristica destacada por Soja € a funcéo externa de diferencia-
¢céo das heterotopias em relagéo a todos os outros espacos. Esta se desdobra em

espacos de ilusdo e heterotopias de compensacgéo.
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Por espacos de ilusédo podemos ilustrar como exemplo o barco, navegando
pelo mar. Ele pode situar-se fora de qualquer espago e ao mesmo tempo, dentro de
todos através da imaginacao. Por outro lado as colénias humanas "onde a perfeicéo

humana foi efetivamente alcancada” ?°

, como as vilas jesuiticas no Paraguai, sdo os
exemplos dados de espacgos de compensacéao.

O que podemos destacar do universo demonstrado através destas categorias,
admitindo-se as contrariedades que o conceito de heterotopia pode abarcar, € que
se operou nestes locais a compatibilizacdo da sociedade disciplinar frente ao univer-
so dos sujeitos socialmente incompativeis. O desajustado, que supostamente é im-
possivel de ser disciplinado, recebe um lugar isolado do mundo disciplinado para
gue possa existir. Mais do que isso, 0 arcabouco dos multiplos desejos humanos,
tem endereco fixo para ser realizado em funcéo da predilecdo do sujeito envolvido.
Vive-se uma normalizacdo de condutas, outrora incompativeis com a sociedade, a-
través de seus isolamentos nestes espacos.

Ou seja, ainda que a imagem da penitencidria possa supor a retracao a ima-
ginacao, € nela que os individuos desajustados tém lugar numa sociedade normati-
va.

Este isolamento do individuo € préprio da utopia. O individuo vive um mundo
gue supostamente nao existe, pois as regras deste mundo ndo sdo as mesmas do
mundo real.

Retomamos entéo, sob olhar relocalizado, o tema dos espa¢cos compostos por
perspectivas disciplinares. O dispositivo de sexualidade, considerando-se as coinci-
déncias entre os conceitos de espacos de saturacdo sexual e os espacos heteroto-
picos, institucionaliza espacos de heterotopia acompanhados por sua normalizacao.

Evidentemente, a fuga para a imaginacao relocaliza-se nhovamente num espa-
¢o de controle como o motel ou a Disneyland. Esta operacgéo transporta de uma rea-
lidade utopica, imaginaria para um local isolado e real.

Dentro desta perspectiva de abertura a que o conceito de heterotopia esta su-

jeito, textos de outros autores trazem semelhancas com o que Foucault descrevera.

# SOJA, 1996, p.162.
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A titulo de exemplo, podemos citar um artigo de Sharon Zukin. Sua reflexdo
sobre "paisagens do século XXI" * leva a crer que as paisagens contemporaneas
sdo compostas fundamentalmente de uma dialética entre o vernacular - anterior ao
moderno e vivo no cotidiano - e a paisagem - representante do poder global, entre o
local e 0 mercado (global).

Através destas dialéticas, Zukin demonstra espagos com caracteristicas se-
melhantes aos espacos heterotopicos de Foucault: a cenografia urbana sugerida
como forma de reestruturacdo de centros historicos abandonados; a construcédo de
“"lugares naturais", como os hotéis em praias desertas e os campos de golfe; a Dis-
neyland como espaco imaginario, onde se opera a "transformacéo da diversdo em
mercadoria" 3.

Evidentemente podemos descobrir ai a menc¢éo da cultura global de padroni-
zacOes espaciais. Nela os espacos sdo capturados pelo sistema capitalista global,
pela figura do mercado.

Pode-se dizer que a mercadoria é o passaporte para entrada no universo he-
terotopico. Um cédigo que por si sé delimita o espaco dos equipamentos, 0s torna
legitimos socialmente e cada vez mais reproduzidos em escala global.

Podemos comparar, ainda, 0s espacos naturais, assim como as reestrutura-
cOes de espacos urbanos centrais, como formas de heterocronia, especialmente
guando estas intervencdes funcionam com o propdsito de congelar, suspender o
tempo da degradacéo natural de imoveis e ambientes naturais.

O chamado enobrecimento® corresponde a esta dinamica através da valori-
zacdo econdmica das éareas urbanas, efetuada com o intuito inicial de promover a
preservacao de areas em abandono, mas, em muitos casos, terminando por caracte-
rizar espacos isolados, elitizados, desintegrados da complexidade social pré-
existente as intervencdes. Espacos imaginarios dentro de uma composicao real.

Juntamos entdo alguns dos pressupostos de uma heterotopia, sendo realiza-

dos em larga escala numa regéncia estratégica global.

30 ZUKIN, 2000.
3 1dem, p.111.
%2 |dem, p.108.
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Pensados como mercadorias, 0s espagos desta natureza oferecem a possibi-
lidade de atravessamentos comparativos com espacos cujas logicas sdo semelhan-
tes.

Referente a sexualidade nas cidades, véem-se exemplares espaciais cada
vez mais notdrios quanto a sua intencdo de proliferar o discurso sobre 0 sexo.

Sex shops com ou sem cabines (Figura 10), motéis, casas de shows eroticos,
saunas para o publico gay, Boates e bares para publicos especificos, espacos virtu-
ais da internet, Cyber Cafés, clubes alternativos de video, bem como uma infinidade
de inovagdes podem ser situadas nesta mesma realidade que introduz o entreteni-

mento como mercadoria e como uma realizacdo em temporalidade heterotopica.

i
.\"n"‘lnili‘zﬂ“"m" i

Figura 10 - Sex Shop e Casa de Show a Av. Nossa Sra. de Copacabana, Rio de Janeiro, dezembro
de 2008. Foto do autor.

Pode-se ainda construir um paralelo entre alguns espacos heterotdpicos des-
critos acima, aos processos de subjetivacdo compostos pela identidade de alguns
grupos sociais. Nesta concepcéo de sujeito, identificar-se com o espago, comunicar-
se de acordo com as regras internas destes espacos, é uma forma de sociabilidade

pautada em individuos identificados nestas apropriacées de espaco.
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A figura descrita por Magnani*® como pedaco, seria mais coerente com esta
l6gica dos que tém como referéncia a identidade comum. Para Magnani, a no¢éo de
pedaco "pressupde uma referéncia espacial, a presenca regular de seus membros e
um cédigo de comunicacéo entre eles" **. Porém, o pedaco n&o se refere apenas as
presencas e aos codigos, mas, também aos pressupostos necessarios para perten-
ca dentro de uma rede de relacgdes.

Magnani utiliza-se deste enunciado ao referenciar-se a sua pesquisa sobre o
lazer na periferia de S&o Paulo. Os pedacos séo os locais onde os "chegados"” se
encontram.

De modo geral pode-se dizer, através das categorias de classificacdo descri-
tas por Magnani, que quanto mais fixo ao territorio, mais tradicional e préximo dos
espacos de identicacdo dos "chegados”, configura-se a rede de relacbes composta
pelo "pedaco".

Por outro lado, em se tratando de equipamentos entre 0s quais nao se apre-
senta contiguidade espacial, e se oferece determinado servico especifico aos fre-
guentadores habituais destes e de outros locais com caracteristicas semelhantes,
diz-se que ha um circuito. Magnani exemplifica como circuitos bastante visiveis na
cidade de Séo Paulo, o circuito gay, o circuito dos cinemas de arte, o circuito neo-
esotérico, dos saldes de danca e o dos clubbers, dentre outros.

Podemos ver como a semelhanca entre os locais dos grupos e seus "endere-
cos" inseridos num circuito se assemelha a dindmica proposta pelos espacos hetero-
topicos. A temporalidade das motivacdes entre estes polos ocorre de maneira a criar
a rede dispersa, descontigua no territério por onde ela circula. O circuito torna ne-
cessarios espacos heterotopicos para que o0s sujeitos identificados com 0s espacos
possam viver o seu proprio "mundo". Diferente da idéia de contiguidade e percursos
através da paisagem urbana que se poderia vivenciar numa relagéo entre o ambien-
te real e 0 sujeito, temos, no circuito, uma dinamica fragmentada cujos percursos

sao menos importantes do que o objetivo de chegar ao local predestinado.

% MAGNANI, 2002
* |dem, op. cit, p.20.
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Num sentido mais amplo das heterotopias, nao vistas como fatos isolados, a
relacdo entre espacos desta natureza se realiza mediante uma rede, ou, nos termos
de Foucault, numa espacialidade de sites*>.

Assim, um espaco heterotopico pode ser um site desde que ele esteja ligado
a rede de relagbes descontigua colocada de antemao.

Ainda que o trabalho de Magnani apresente-se com mais precisao de deta-
lhes e dados, véem-se ai simetrias entre a imagem de rede de relagdes - tanto no
pedaco como no circuito - e a imagem dos dispositivos ou das dinamicas de poder,
descritas por Foucault. Estas redes podem ser tragcadas compondo nucleos de per-
tencimento e identidade de sujeitos, através dos sites dos habitués.

Os usuarios habituais de um local estéo relacionados entre si pelos locais on-
de se encontram e estes locais estdo relacionados entre si sem que haja contiguida-
de espacial, mas, antes, através da motivacdo social do circuito.

Podemos verificar, através desta apresentacdo, uma realizacdo da identidade
compartilhada entre usuarios e locais mediante a mesma l6gica dos tradicionais
pressupostos disciplinares. O dispositivo opera de forma desdobrada, multiplica-se
em circuitos de apropriacédo espacial. Ou seja, o que se pode perceber, sem se a-
dentrar demasiado nos meandros da etnografia, € que se opera também em taticas
locais de grupos sociais, a identidade como um elemento de conex&do a uma verda-
de global, sobretudo no caso dos circuitos.

No que concerne a sexualidade, a presenca dos circuitos através de sites se
faz imediatamente notdria quanto a demarcacéo territorial de algumas identidades.

O territorio gay, lésbico e simpatizante, pode ser assim demarcado como um
territério por estar fixado na imagem de identidade e no espaco de locais comuns a
diversas cidades. Locais destinados ao encontro e entretenimento que carregam
como signo a bandeira do arco iris comunicam, em qualquer cidade do mundo, a e-
xisténcia de um site de identidade e afirmacéo da cultura GLBTS (gay, lesbian, bis-
sexual, transgender and simpatizers).

De acordo com Guacira Lopes Louro, esta afirmacéo identitaria GLBTS esta
embasada na mesma afirmacéo discursiva de normalizacdo da sexualidade aponta-

da por Foucault. Desenvolve-se, a partir da década de 70, como uma postura politica

% SOJA, 1996, p.156.
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de reivindicacdo do direito dos homossexuais. Levantando breve historico do movi-
mento homossexual Louro constata: "A afirmagédo da identidade supunha demarcar
suas fronteiras e implicava numa disputa quanto as formas de representa-la. Ima-
gens homofdbicas e personagens estereotipados exibidos na midia e nos filmes séo
contrapostos por representagdes ‘positivas’ de homossexuais." (LOURO, 2001,
p.543).

Como ponto importante ao contexto aqui colocado, Louro sustenta a idéia de
que esta forma identitaria dos sujeitos € operada através de binarismos légicos. Es-
tes binarismos correspondem a pares como o par dialético diagnéstico-cura, cuja li-
nhagem de compreensdes pautadas em relacdes de causalidade transformara a
classificacdo das primeiras figuras classicas desviantes do século XVII no quadro
das sexualidades multiplas onde comeca a existir a homossexualidade no século
XIX, conforme descreve Foucault. Diagnéstico e cura seriam os antecessores da di-
fusdo do conceito de homossexualidade pautado numa compreensdo de doenca.
Assim, o sentido mais coerente de se buscar representacdes mais "positivas” da
homossexualidade, corresponde a sua afirmacdo sobre um novo significado sadio.
Porém, nesta apropriacao tatica, a homossexualidade ainda tem como referéncia pa-
ra sua diferenciacao a heterossexualidade.

Em outras palavras, pode-se dizer que a afirmacdo da identidade homosse-
xual neste sentido, se faz valer através da l6gica de oposicdo entre os pares® hete-
rossexual-homossexual, assim como se podem polarizar outros termos discursivos
como homem-mulher, objeto-sujeito e uma infinidade de cadeias dialéticas.

Entretanto, uma inovacéo originaria do discurso homossexual seria, para Lou-
ro, o discurso queer, cuja abordagem apresenta-se como outro caminho, ou uma oOti-
ca deslocada das tradicionais compreensdes polarizadas do discurso.

Para Louro: "Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntri-
co, raro, extraordinario. Mas a expressao também se constitui na forma pejorativa
com que sao designados homens e mulheres homossexuais [...] Queer representa
claramente a diferenca que nao quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua for-

ma de acao é muito mais transgressiva e perturbadora” (LOURO, 2000, p.546).

% LOURO, 2001, p.549.
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Pode-se ver o Queer como outra forma de subjetividade, reivindicada especi-
almente por autores criticos®” & subjetividade identitaria num posicionamento deno-
minado como pdés-identitario, fazendo referéncia a filosofia de Foucault, Derrida, De-
leuze e Guattari.

Em termos gerais, e mais efetivamente Uteis ao campo espacial aqui demons-
trado, podemos transcrever através do texto de Louro, a emergéncia de outras qua-
lidades que se diferenciem das noc¢des de hierarquia, classificacdo, dominacédo e ex-
cluséo. Para Louro: "A teoria queer permite pensar a ambigtidade, a multiplicidade e
a fluidez das identidades sexuais e de género mas, além disso, também sugere no-
vas formas de pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a educag&o"*®.

O arquiteto José dos Santos Cabral Filho®*, por exemplo, demonstra o queer
como uma forma de indeterminacéo dentro da qual a arquitetura contemporanea tem
sido explorada em sua relacdo com o corpo. Para ele, o queer pode ser inserido
(provocativamente) na abordagem dos arquitetos contemporaneos. Esta indetermi-
nacdo é evidenciada através da superacao contemporanea da materialidade da ar-
quitetura para esta, inserir-se num campo de relagdes.

Este objeto vazio e relacional no qual a arquitetura tem se tornado lida, por
um lado, com sua desmaterializacdo e, por outro com seu carater articulador de sub-
jetividades.

Assim como outros arquitetos que debatem a questdo do corpo na arquitetura

como Diana Agrest*

, por exemplo, Cabral Filho destaca que a relagéo inicialmente
mimética entre a arquitetura e o corpo - especialmente o masculino -, transforma-se,
na contemporaneidade, cada vez mais numa relacédo de abstracdo de sua matéria e
valorizacdo da interatividade promovida pelo espaco arquitetural.

Neste sentido, poderiamos explicitar o queer como uma urgéncia por ser ou-

tro que nao € apenas o0 masculino ou o feminino, ou mesmo o heterossexual ou ho-

%" Guacira Lopes Louro destaca Judith Butler, como uma das autoras de teoria queer de mai-
or destaque neste panorama de autores. Um titulo estudado nesta pesquisa pode revelar-se interes-
sante para outros debates sobre a questdo do género. Para aprofundar a questdo cf: BUTLER, 2004.

¥ idem, op. cit., p.550.

% CABRAL FILHO, 2007.

0 Diana Agrest critica a arquitetura cuja compreensao classica se realiza através da mimese
geométrica do corpo masculino, ilustrando a imagem do "homem vitruviano", principio antropométrico
da geometria do circulo e do quadrado aplicada ao longo dos séculos na arquitetura. Para compreen-
der melhor o termo de sexualidade e género na arquitetura, cf. AGREST, Diana: A margem da arqui-
tetura: corpo, légica e sexo. In: NESBIT, 2006, p.584 - 599.
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mossexual. A necessidade de transposicdo de fronteiras da linguagem da mesma
forma como as fronteiras fisicas do espaco. Mas, evidentemente, 0 vazio relacional
arquitetbnico da contemporaneidade, a que Cabral Filho se refere, ndo € apenas o
vazio como aquele do passado, destinado aos espacos da liberdade em pracas ilu-
ministas. Trata-se do vazio que desmembra o0 espago construido em uma experién-
cia compartilhada entre subjetividades distintas de forma diferente da imagem de
compartimentacao fisica em que a arquitetura muitas vezes se serviu como disposi-
tivo em estratégias disciplinares. O que se coloca é a mutabilidade da arquitetura
gue deixa de ser forma para tornar-se experiéncia.

Necessitaria-se de mais tempo para que idéias como estas fossem mais bem
desenvolvidas, ja que mesmo a teoria queer busca fugir de delimitacées muito preci-
sas e esquadrinhamentos de signficado. Mas, 0 que se pode antever desta apresen-
tacdo € que, assim como o erotismo e a sexualidade sao préximos, o movimento de
um ao outro ndo cessa. De forma abstrata ou real a multiplicacdo dos discursos e
praticas se revela no espaco como uma forma inacabada e indeterminada. Muito
embora se atente para a forma fechada em si possibilitada pelos espagos tematicos
da sexualidade contemporanea ocidental, sua réplica é imediatamente expressa no
cotidiano de diversas cidades, em exemplos de criatividade e ousadia erética. Afron-
tando os limites sociais ou transformando-os em compostos hibridos, os espacos a-
tuais sao formados por muitas faces e versoes.

*kk

Podemos sugerir entdo, que a trajetoria da sexualidade e do espago compete
a uma complexidade de enunciados precisos e deslocamentos através de formas
hibridas ou até mesmo excludentes. Ao compreendermos sexualidade como uma
figura histérica assim como faz Foucault, admitimos as redes de relacdes estabele-
cidas entre sujeitos que por um lado se assujeitam a praticas disciplinares e por ou-
tro construem regimes ascéticos ou tecnologias proprias de si.

Isto ndo equivale a exclusdo de diferentes concepcdes de sexualidade como
Freud o fizera, de modo a inserir sobre a perversidade humana fator decisivo na
construcéo do sujeito ou mesmo de possibilidades de encontros com discursos cien-
tificos recentes.

Antes de mais nada - e admitindo a existéncia de outras possibilidades de lei-
tura - compreende-se que através de recortes como a conceituagdo dos sujeitos e

das relagcbes de poder, pode-se esbocgar o campo espacial do compartimentado no
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interior da residéncia e das demais instituices como simbolo méximo da saturagéo
sexual no espaco. De forma inversa ou paralela, os espacos disciplinares das pracas
amplas, também chamadas de esplandadas, séo lidos como os espacos do controle
social em arranjos propicios a implantacdo das mesmas instituicbes presentes em
espacos compartimentados. Podemos demonstrar, com isto, a contribuicdo da sexu-
alidade na construcédo de categorias espaciais como o privado - reservado a intimi-
dade - e 0 publico - destinado a performance social disciplinar.

No entanto, ao tentarmos desmontar estes binarismos, vemos na coexisténcia
de oOticas diferentes as da sexualidade, como a do erotismo, a permanéncia de es-
pacos antecessores da concepc¢ao de sexualidade como realizagdo normativa. Sao
as vivéncias gue ligam a natureza existencial a arquitetura, e, ndo obstante, a ideali-
zacao do mundo através da imaginacao, tendo os recursos da arquitetura como fer-
ramentas.

Atravessamentos dados na perspectiva contemporanea dos espacgos, pelas
sobreposicdes, ambiguidades e hibridacdes formam espacos referencias para a se-
xualidade renovada sob discursos globais como o dos sites heterotdpicos. Neles a
fusdo entre o utdpico e o diferente € a manifestacdo moderna e real destas imagina-
¢bes ou compensacdes do mundo.

Por outro lado ainda, como forma alternativa ou até mesmo excéntrica, a es-
pacialidade das possibilidades pode ser ilustrada pela instancia queer, onde 0s sujei-
tos outros se destacam enquanto donos de sua proépria subjetividade e contribuintes
da disperséo espacial, ou desmaterializacdo arquitetdnica, também presente na lei-
tura da disperséo erética.

A titulo de sintese dos conteldos até aqui demonstrados vé-se apresentado o
paradoxo sempre que se tenta realizar uma demarcacdo muito clara entre as sen-
tencas espaco e sexualidade.

Relocalizamo-nos entédo sob o olhar aos eventos particulares, e, nestes, resi-
de o interesse presente em explorar o local, ndo o vendo como detentor de verdade
oposto a globalidade, mas, sim, como espacialidade ampla expressa na polivaléncia
do sexo-erotismo que interage com estas duas instancias num outro nivel. O nivel do
recorte é a seguir apresentado com o0 objetivo de apurar o objeto paradoxal sexuali-
dade em seu confronto com a cidade e a realidade que se pode extrair de sua vivén-

cia cotidiana.
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3 LOCALIDADE E MODELO ESTETICO

Um bairro e sua arquitetura constituem um nucleo local. Neste nucleo, pode-
se encontrar a presenca externa de outros bairros ou regides em seu interior através
de ligacbes entre funcdes e fluxos ocasionais. Entendendo-se um bairro como uma
unidade de espaco, pode-se classifica-lo através de partes esquematicas como edi-
ficios, pracas e ruas. Ainda, podem-se relacionar estas partes, através de propor-
¢cbes como as relacdes de proximidade entre elas.

Nesta imagem propria a uma concepcao urbana de coeséo fisica, o bairro &
uma unidade funcional e plastica, onde seus elementos componentes exercem uma
importancia tipologica. A tipologia da compacidade é a forma urbana desta unidade
funcional.

Evidentemente, ao deparamo-nos com bairros cuja apreensdo desta unidade
€ de dificil compreenséo, a classificacdo esquematica das partes e do todo pode
fragmentar-se. Nos sites, conforme a conceituagcdo de Foucault, recorre-se a logica
de encadeamento entre locais sem que haja a importancia da unidade contigua de
um bairro composto por arquiteturas interrelacionadas, e sim, a importancia de um
edificio ou parte do bairro dentro de uma rede abstrata de atividades e interesses
que extrapola a undidade do bairro. Nesta situacdo, a compreensdo do todo € lida
de forma pouco coesa quando a imagem final exibida privilegia fluxos e intengdes de
fluxo.

Ao avaliarmos o centro de qualquer cidade, diante destas duas Oticas - a da
compacidade e a da dispersao, (como a proposta pelos sites) - podemos comparar
seus diferentes desempenhos. No primeiro caso, o centro tem uma fungéo simbdlica,
existe como bairro e como sede da cidade, fecha-se na compreenséao de seus edifi-
cios simbdlicos e funcdes sistematicas. Nesta forma, que se pode exemplificar como
uma forma de centralidade socio espacial, fundamenta-se a implantacdo do grande

11, Conforme destaca

espaco institucional, modelo europeu de cidade do século XVII
Hassenpflug, modelos como este de centralidade podem ser também atribuidos a

outros exemplos como o modelo americano de mercados onde 0s centros executi-

1 HASSENPFLUG, 2008
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vos articulam tragados urbanos reticulares, ou ainda, como os modelos lineares de
cidade compostas por eixos centrais de desenvolvimento, caso de algumas cidades
chinesas. Nestes primeiros exemplos, o desenvolvimento urbano é regido pela logica
de crescimento sucessivo do centro para as bordas, mas, a imagem geral de uma
unidade predomina ainda que a cidade extrapole seu centro. Desta forma, a centra-
lidade da cidade compacta € o centro e 0 que extrapola suas fronteiras é a periferia.

No segundo caso, se opera um deslocamento, também chamado de disper-
sdo urbana*?, conforme coloca Bernardo Secchi. O centro, entdo, é uma centralida-
de dentro da estratégia maior de dispersao fisica do territorio. Ou seja, mesmo que
no centro que se concentrem fungdes, estas se utilizam de seu espago para realizar-
se como estratégia de uma rede maior, frequentemente associada a redes globais.

Desta forma, a importancia simbolica deste centro € diferente do caso ilustra-
do no centro da cidade compacta. A rede de atividades extrapola os nucleos funda-
dores da cidade e se realiza mediante encadeamentos de usuarios multiplos com
pontos de convergéncia fora das delimitacdes do centro e da periferia. Espacos, ou
arquiteturas que neste territoério se constituem sdo sempre aqueles que tematizam,
ou estetizam o uso. Pode-se citar que 0s aeroportos atuais de varias cidades brasi-
leiras tendem a ser como um shopping center e ndo estabelecer nenhuma conexao
socio cultural com a cidade onde se instaura, €, como coloca Secchi, é neles que se
realiza a construcdo contemporanea de "monumentos como lugar de cultos glo-
bais**"

N&o obstante, ha de se considerar estas realiza¢cdes da dispersao de modo
certamente ambiguo. Secchi sugere que a importancia dada a autonomia do sujeito
€ um fator simbdlico constituinte da cidade contemporanea. Como parcela de partici-
pacdo na transformacdo dos paradigmas de cidades compactas, as dispersbes en-
tram em jogo quando se trata de extrapolar limites tanto fisicos quanto sociais. En-
tretanto "a autonomia do sujeito, por exemplo, ndo pode ser enfatizada de modo ex-
cessivo em uma época atual na qual o que preocupa é, talvez, o poder construtivo
de um estilo de vida da midia, na influéncia dela sobre o imaginario e os comporta-
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mentos coletivos **". Esta consideracdo também tomada por Ortega® como uma 16-

*2 SECCHI, 2007
*idem, p. 26
* idem, p. 120
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gica de fabricacdo do corpo através das bioasceses contemporaneas, fundamenta
um tipo de abordagem, onde o corpo é atravessado por investimentos, ndo s6 no
ambito da sexualidade enquanto realizacdo normativa, mas também, de poder das
estratégias globais do desenvolvimento urbano.

E através corporalidade e o cotidiano, de acordo com Secchi, que se estabe-

lece uma relacdo com a "memoéria individual e coletiva*®"

. Nesta aparicao, existem
formas diversas de se deparar com 0 espaco urbano desde as mais diretamente en-
volvidas no jogo da autonomia até as fabricacbes de subjetividades, especialmente
nas questdes que envolvem paradigmas tradicionais relativos ao espaco urbano co-
mo a importancia simbdlica do centro da cidade e suas diferentes formas de trans-
formacdo ou tematizacdo. Assim, Secchi coloca que a dispersédo e a concentracéo
"ndo podem ser entre si contrapostas, fazendo referéncias a formas e papéis da ci-
dade e da vida urbana do passado. Ela se torna ao contrario, uma nova reflexdo so-
bre a justa distancia, um tema crucial para interpretacdo do projeto da cidade con-
temporanea. ¥’

Deve-se considerar entdo que cidade dispersa e centro possuem uma trajeto-
ria sobreposta, e, de modo analogo, os espacos de centralidade caracterizam-se por
esta tensdo ambigua entre concentracao e dispersédo ora fundamentadas na imagem
do bairro como um nucleo formal unitario do passado ora como uma polarizacdo de
fluxos e interesses dispersos no territério do cotidiano.

Para efeito pratico ao estudo aqui apresentado, considera-se esta tensao co-
mo seu elemento chave. Um reside no outro, um se faz de estratégia do outro con-
forme as conveniéncias locais e as demandas globais de fabricacdo do espaco. Co-
mo no paralelo indissolavel que rege as formas de captacdo espacial da sexualidade
e do erotismo ilustrado anteriormente, da mesma forma, aqui se intercambiam as
instancias da compacidade e da dispercdo no ambito urbano.

Razao semelhante e ambigua entre controle e descontracdo pode ser tam-
bém encontrada no estudo da localidade. O que € local, o que é global? Possivel-
mente se estabelece a mesma tensédo quando o local traz em sua apari¢cao arquite-

tbnico espacial a concentracdo como forma fisica da identidade social coletiva, e, 0

> ORTEGA, 2008, p.46
*® SECCHI, 2007, p.121
*idem, p. 122
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global, através da dispersao da forma propicia ao sujeito cosmopolita seu lugar de
neutralidade identitatia. Evidentemente, considera-se também o atravessamento de
um ao outro. O global como uma identidade fabricada enfrenta a realidade do local
como uma possibilidade de autonomia do sujeito. Este jogo pode se apresentar sob
diversas formas com graduais de intensidade mais ou menos simétricos.

O que se coloca em questao na avaliacdo do local atravessado pela globali-
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dade séo os "sistemas de pertenca™". No amplo estudo de Alain Bourdin intitulado

"A questédo local", um dos conceitos de local depara-se com a mundializacéo. Trata-
se da existéncia de uma "nova arquitetura sociopolitica®®".

Bourdin sustenta a idéia de que, neste processo, € através do consumo que
os individuos estabelecem vinculos de pertencimento. Os "entre-si" sdo aqueles que
se identificam, estabelecem interesses comuns e procuram uns aos outros. Nestas
acOes de vinculacao: "O consumidor pratico ndo reconhece muitas vezes nenhuma
outra legitimidade a ndo ser a de seus interesses, 0 que faz evidentemente se apro-
ximar daqueles que tém estritamente 0os mesmos interesses>>"

A avaliacdo do consumo e dos espacos desenvolvida por Bordin trata prefe-
rencialmente das sociedades norte americana e européia, contudo, ndo se descon-
sidera sua contribuicdo para estudar elementos da realidade brasileira sobretuto ao
compreender-se a procura dos "entre-si" pelos "territorios tematicos" no que Bourdin
intitula de " recomposicao dos sistemas de pertenca”. Tais territorios, também descri-
tos como bairros ou aldeias, sao correlatos da tematizacdo do espaco cuja caracte-
ristica mais evidente € a que determina locais de onde se pode sair sempre que nao
se sente mais reconhecido em seu interior , assim como uma roupa que se troca
guando ndo se gosta mais. Este nivel de vinculo admite a inconstancia. O bairro tor-
na-se um espaco de pertencimento tanto temporario como permanente dos que ali
dentro se sentem pertencendo.

Ainda, outros tipos de concepcéo territorial trazidos desta avaliagdo sao im-
portantes de serem contrapostos. Estes sdo os territérios patrimonialistas, cujo obje-
tivo claro é o de estabelecer a homogeneidade social de um grupo de proprietarios

ou co-proprietarios, como por exemplo, no caso dos condominios residenciais da

“ BOURDIN, 2001. p. 75-87
9 1dem, p. 75
% |dem, op. cit. p. 79
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América Latina, e, os territérios étnicos "que correspondem muitas vezes a mobiliza-
cdo de recursos fracos para valoriza-los entre si®'". N&o obstante, ainda se conside-
ra a importancia da "deslfiliacdo" e da "multifiliacdo" como ferramentas "psicoafeti-
vas" cuja abrangéncia amplia possibilidades territoriais e com isso estabelece sua
abertura as diferengas.

A nova arquitetura sociopolitica de Bourdin avalia, através da identidade de
consumo do sujeito, os efeitos da mundializacéo no local e sua reconstituicdo territo-
rial. O fator econbémico intrinseco a idéia de consumo se sobrepde a constituicdo es-
pacial do local. O local se torna algo novo, porém realiza-se mediante sistemas sub-
jetivos de pertencimento em nova escala.

Ao compreender-se uma centralidade ou um centro de cidade sob este viés
vé-se ai o territorio em primeiro plano. Ele é atravessado pelas intensidades dos per-
tencimentos dos sujeitos envolvidos em sua constituicdo. Desta forma, ao sugerir-se
que um bairro é atravessado por fluxos, qualquer bairro poderia se situar como uma
centralidade ou meramente como um bairro de passagem para se chegar até algu-
ma centralidade. Mas o que diferencia um bairro de outro é como se articulam estas
intensidades destes sentidos de pertencimento. Isto configura um bairro como uma
localidade.

A localidade que se pretende averiguar € o centro de Floriandpolis. Se esco-
Iheram seus fluxos, ndo tanto por sua intensidade ou direcdo, quanto por seus regi-
mes de funcionamento: noturno ou diurno, nos intervalos, nos tempos onde se pode
estar entre, onde se podem estabelecer rotas alternativas destes fluxos. Aqui seria
relevante considerar a contribuicdo da "desfiliagao" e da "multifiliacdo” operada nes-
tes regimes de funcionamento como sentidos de pertencimento permitidos na locali-
dade do centro.

Assim o Centro é também uma centralidade ndo apenas pela sua propriedade
de polarizar fluxos, mas também de permitir-se ser uma localidade de diferencas, as
quais extrapolam seus limites fisicos. Ndo somente por sua propriedade fundadora,
os fluxos do Centro sdo muito importantes para aferir, com efeito, certa propriedade

filosofica ao espacgo. A transfomacgéo, ou a mutabilidade que se confere ao sentido

> BOURDIN, 2001, p. 81
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de utilidade da arquitetura urbana do centro de Floriandpolis é o elemento chave pa-
ra a compreensao desta centralidade, ja que, como veremos, ela se realiza em tem-
pos de intervalo de escolhas divididas, de duplicidades de entendimento, e, com isto,
numa relacao criativa de apropriacao local.

Portando, eleger a localidade como recorte abstrato de espaco, pelo carater
filoséfico que Ihe é conferido, é aproximar-se de um mapeamento de intensdes pre-
sentes nestes regimes de funcionamento onde os fluxos se realizam.

*kk

Ao olhar para um bairro de Florianépolis como o Centro, pode-se ter como
primeira imagem a unidade espacial, mas, de fato o que mais se apresenta € um po-
lo que atrai intenso fluxo de pessoas em horéarios de trabalho, durante os dias da
semana. Quando o horario de trabalho - das oito da manha até as dezoito horas -
acaba, ha uma transformac&o do fluxo e sua diminuicdo consideravel. E comum ou-
vir-se um discurso popular afirmando que o Centro morre aos fins de semana e a
noite. Arrisca-se a afirmar que esta é uma afirmacao pautada na imagem de um es-
vaziamento deste grande fluxo ao se desfazer.

A simples constatacdo da presenca de um horario comercial ou turno de tra-
balho contrapondo-se a esta imagem de esvaziamento, faz-nos ver a predominancia
de certos regimes de uso do bairro que podem o tornar representativo para muitos
usuarios da cidade. Ou seja, ha uma imagem presente nesta idéia de "morte" que
considera como representativo o uso comercial durante os turnos de trabalho e abs-
trai a possibilidade de outros usos que se oponham a esta condi¢cao de funcionalida-
de.

Georges Bataille ressalta a diferenca entre o mundo do trabalho e o mundo da
violéncia®®. Para ele, reside no mundo do trabalho o momento de refreamento da
violéncia dos desejos humanos. Uma pausa introduzida no momento onde o homem
se liga a sua propria descontinuidade existencial, para introduzir a idéia de continui-
dade através do tempo do cotidiano, tempo do trabalho, alienando-se das condi¢des
tltimas de suas motivaces, num continuo presente. Esta idéia de "morte" simbdlica
contrapde-se a idéia de um tempo "vivo" fundamentado na concepcédo sensivel de

um "mundo do trabalho".

2 BATAILLE, 1987, p.37-38.
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Facamos uma combinacéo destes termos com a centralidade explorada em
Florianopolis: pode-se presenciar durante o momento "vivo" (Figura 12) que a inten-
sidade dos fluxos é uma transposicao da escala sensivel da unidade coesa dos flu-
X0s de um bairro para uma escala de fluxos entre bairros ou mesmo entre cidades
dentro do proprio bairro. Fluxos cotidianos podem ser caracterizados pelas diversas
atividades oferecidas no Centro. O comércio € uma destas atividades que ocupa boa
parte de seu territorio especialmente nos turnos de trabalho durante o dia. Ha ainda
usos institucionais, como as entidades do governo municipal e estadual, e outra ga-
ma de estabelecimentos de servicos que também funcionam nos mesmos horarios
mesclando-se ao comércio. Esta rica gama de servicos oferecidos no Centro atrai
muitos usuarios que ndo sdo os moradores do bairro. Os outros usuarios, ou 0s nao
residentes, ocupam temporariamente o bairro ampliando sua populacdo nestes hora-
rios especificos. Configuram-no como um territorio de transicdo, de transito. Esta
transicdo ocorre quando o habitante de outra regido vem para um bairro - como o
Centro - e dele se torna parte em suas atividades durante o momento "vivo".

Desta forma, os fluxos dos habitantes de outros bairros ou cidades terminam
por caracterizar a vida deste bairro. Ao encerrar o turno de trabalho os residentes do
bairro tém para si uma paisagem "morta”, pois ndo vivem mais na realizacéo intensa
da transicédo, da pratica cotidiana do momento "vivo".

O momento "morto"” pode ser relacionado em centra medida ao que Bataille
chama de "mundo da violéncia", ou seja, h4 um reencontro com um tempo desconti-
nuo, com a percepcao da presenca da morte na prépria vida. O sentido erético que
se apresenta neste caso € a intensidade vivida da descontinuidade, do contato com
uma vivéncia de esvaziamento para produzir, através de movimentos sensiveis, um
sentido de continuidade.

Para tentar ilustrar o "vazio" estabelecido neste sentido de erotismo em Batail-
le, podemos exemplificar como caracteristica sensivel a nostalgia vivenciada na sin-
geleza da paisagem do centro de Floriandpolis. Ela caracteriza o imaginario coletivo
da cidade acerca de edificios antigos e abandonados, do esvaziamento dos fluxos,
do fechamento, aos finais de semana e pela noite, de pequenos edificios historicos
bem conservados (Figura 11), de resquicios de vegetacdo e do mato invadindo ter-
renos baldios. Tais elementos compdem um cenario que traz no imaginario a seu
redor a sensacdo de esvaziamento e a coexisténcia entre o passado - "morto” - e 0

presente nostalgico.
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Tornam-se cendrios de abandono e de esvaziamento, pois, por outro lado tra-
zem a riqueza de um tipo de beleza singela, desnudada da suspenséao conferida pe-
lo mundo do trabalho cotidiano. Esta beleza integra-se na ordem dos desejos daque-
les que vivenciam cotidianamente tais espacos. O sentido de continuidade conferido

a esta presenca "morta" revela-se no sentimento, comum aos habitantes da cidade,

de uma nostalgia.

Figuras 11 e 12 - Rua Conselheiro Mafra no Centro de Florianépolis em dois momentos: o "morto" e o
"vivo". Fotografias extraidas de registro audio visual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Mar-
celo Schroeder.

Para Bataille: em suas transformacdes o erotismo distancia-se de sua essén-
cia, que o0 associa a nostalgia da continuidade perdida. A vida humana nédo pode a-
companhar sem susto - sem trapacear 0 movimento que acarreta a morte. (BATAIL-
LE, 1987 p.171).

A nostalgia pode ser frequentemente experimentada em locais onde o aban-
dono é uma caracteristica predominante, e conjuga-se também a ambiéncia de ce-
nas de perigo. A violéncia em tais cenas é vislumbrada no abandono, como uma
forma de subversdo ao passado. Apenas os excluidos das cenas "vivas" ocupam
tais locais.

Espagos marginais possuem tais caracteristicas sensiveis semelhantes, muito
embora, toda a cidade de Florian6polis quando fora dos turnos de trabalho, vivencie
0 esvaziamento. Uma nova territorialidade sensivel se instala como presenca desta
realidade "morta", e, 0 que é morto se revitaliza diante da nostalgia, do sentido de
fragilidade, da nostalgia de uma continuidade perdida.

Estas caracteristicas, ilustradas através do olhar estético de Bataille, enunci-
am uma cidade formada por movimentos de esvaziamento e preenchimento em

tempos especiais para acontecer. Podemos ver nesta concepc¢éo de regime de tem-
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po que o tempo do momento € mais importante do que o tempo cronoldgico, pois ele
envolve sensacgdes que podem ser apreciadas pelos habitantes do bairro, assim co-
mo vivenciam os habitantes neste centro abordado.

Paola B. Jacques® ilustra através das figuras conceituais "kairos" e "cronos"
formas de temporalidade diferentes. Na primeira, a dimenséo sensivel expressa no
fragmento de tempo é mais importante, pode ser apresentada através da intensida-
de do momento vivido, do fragmento heterogéneo momentaneo sem a racionaliza-
cdo homogénea do tempo. Na segunda figura, "cronos" é a abstracdo geométrica do
tempo, desenvolve-se como tempo fracional, homogeneamente. Jacques demonstra
através da imagem de um circulo, o tempo voltando ao mesmo ponto quando é divi-
dido em fatias geométricas iguais. Uma recorrente imagem atual de "tempo real" cor-
responde a uma especialidade sofisticada desta figura de tempo cronoldgica, que
incide no advento de crondmetros cada vez mais potentes e precisos.

Comumente, afirma-se e verbaliza-se a temporalidade kronos. A realidade do
tempo vivo assim como € a do tempo real predomina racionalmente em relacéo a do
tempo sensivel morto, mas, no entanto, vive-se a nostalgia do preenchimento de vi-
da, ainda que se admita o destino final da morte. De acordo com esta concepcao e-
xiste um territorio sensivel onde o tempo do momento € mais importante do que o
tempo cronolégico propriamente.

Jacques cita, ainda, a desmaterializacdo do espaco através do processo de
temporizacdo>*. Ao tornar a experiéncia das favelas como objeto de estudo, o que se
destaca é o perecivel e o efémero da arquitetura em primeiro enfoque. Ela compre-
ende se tratar de uma espacialidade de movimentos efémeros, e ndo de um espaco
de representatividade, de onde se podem classificar partes estruturadoras e elemen-
tos formais. Como um abrigo, mesmo que transitério, o barraco da favela se asse-
melha ao vestuario, e, desta maneira, Jacques revela a importancia do carater per-
formatico ao descrever a favela como experiéncia estética.

Sobrepondo-se o estudo da localidade do Centro ao viés estético de Jacques,
vé-se ai como se procede a desmaterializacdo do sentido da arquitetura diante da
presenca destes momentos de esvaziamento e preenchimento. O uso do espaco, e

sua transformacao nestes periodos distintos, revelam uma performatividade urbana

3 JACQUES, 2003, p.47-56
* |dem, p.45-56.
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dentro da qual o centro de Floriandpolis estabelece momentos, ou temporalidades
em regimes diferentes.

Nesta dinamica performativa, 0os objetos fixos arquitetdnicos se inserem em
movimentos relacionais dos sujeitos que os utilizam. Assim, novamente o Centro se
realiza como "centralidade", pois ele estabelece pontes temporais transitorias com
0S sujeitos ativos da realidade viva e os sujeitos de dindmica periférica, as margens
do tempo vivo e contribuintes do tempo "morto". Conforma-se desta forma como
uma realizacao de polaridades diferentes em momentos especificos.

Ha de ser considerado, neste caso, que tanto 0 tempo vivo quanto o tempo
morto sao realizagcdes momentaneas que se contrapoem ao tempo cronolégico da
esfera global. Portanto, a localidade se reafirma no momento, pois esta intimamente
relacionada aos sistemas de pertencimento e instancias da vida interior dos sujeitos
fixos ao territorio, mas, ndo obstante, a presenca de um "tempo real", de coexistén-
cias virtuais e demais construgcdes da globalidade, transforma a compreensao destes
regimes de tempo.

Reestrutura-se também de maneira sensivel o sentido do tempo vivo e morto
diante das realiza¢gBes cronoldgicas do tempo global. Esta apreciacdo fica evidente,
dentre outros exemplos, pela implementagcéo de dispositivos arquitetdnicos do tipo
24h, quando se estabelece uma ruptura direta ou um fragmento no regime de tempo,
vivenciado na continuidade do presente cotidiano "vivo" de espacos desta natureza.

Estes contrapontos implicam em diversas constatacdes de natureza filoséfica
dentre os quais podemos destacar as coexisténcias, 0s atravessamentos e a efeme-
ridade aferida a importancia do espaco, quando este ndo € mais visto por sua forma
ou hierarquia, mas sim po sua funcao dentro de determinado regime de tempo espe-
cifico.

Diante desta diversidade de regimes de tempo, para o termo centralidade -
também aplicavel a demais elementos de mensuracéo da realidade fisica como es-
pacialidade, temporalidade, territorialidade - desloca-se através do simples sufixo
"idade", o significado formal e fechado na sentenca "centro”. Muito embora néo se
pretenda fazer aqui uma avaliagdo gramatical, pode-se identificar na instancia destes
termos a forma como se expressa a amplitude dos conceitos aqui colocados, como 0
espago e o tempo por exemplo.

Da mesma forma, ao elegermos uma "localidade", o que esta em jogo, é um

local, ndo oposto ao global. E uma experiéncia estética que vivencia a coexisténcia
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destas escalas dentro e fora do espaco através dos momentos "vivo" e "morto” e su-
as hibridagoes.

Logicamente ndo € um jogo dialético como foi destacado no capitulo anterior.
Deve-se considerar a localidade como objeto aberto a possibilidades, dentre as
quais o universo sensivel da estética esta situado.

Pode-se destacar, a titulo de contraposicdo conceitual, como este universo
sensivel esta presente no discurso de alguns arquitetos como Aldo Rossi por exem-
plo.

Ao equiparar a cidade a obra de arte, Aldo Rossi* ressalta a importancia do
gue ele intitula de fatos urbanos. Os fatos urbanos tém como caracteristica especial
portadora de sua singularidade o locus®®-.

Para Rossi, 0 locus é algo como uma presenca espiritual do local, "aquela re-
lagdo singular, mas universal que existe entre certa situacao local e as construcoes
que se encontram naquele lugar" >’. Algo como o sentimento ou o "espirito” que se
concentra numa localidade e a torna Unica. Algo que, ao longo da histéria, servira as
civilizacbes como artificio de ordem pratica e intuitiva para eleger os locais mais pro-
picios a se fundar e desenvolver cidades desde a antiguidade.

Para Norberg-Schultz:

"Genius Loci € um conceito romano. Na Roma antiga, acreditava-se que to-
do ser 'independente’ possuia um genius, um espirito guardido. Esse espiri-
to da vida as pessoas e aos lugares, acompanha-os do nascimento a morte,
e determina seu carater ou esséncia® NORBERG-SCHULZ. In: NESBIT,
2006, p.454

Na compilacdo de artigos de Kate Neshit®®, a autora explicita que o conceito
de locus provém da influéncia do pensamento fenomenolégico como ferramenta de
observacdo do espaco utilizada pelos arquitetos. Pode-se dizer que como funda-
mento instrumental da fenomenologia, alguns arquitetos buscam, em suas analises,
o sentido real das coisas, ou seja, "0 'retorno as coisas', em oposicado as abstracdes

n 59

e constru¢cdes mentais" >, conforme cita Norberg Schulz. Nesta perspectiva, a valo-

% ROSSI, 1995.

* |dem, p. 147.

" |dem, op. cit., p. 147

% NESBIT, 2006

** NORBERG-SCHULZ . In: NESBIT, 2006, p.443.
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rizagdo do lugar coloca-o na sua dependéncia com o ser humano, com seu sentido
universal de habitar.

A titulo de exemplo, um desdobramento desta instancia fenomenologica que
incide sobre o pensamento arquitetdnico, de acordo com Schulz®®, pode ser visto
nos estudos de orientabilidade feitos por Kevin Lynch. Orientar-se é ter referéncia no
mundo material, onde as pessoas se localizam e tém seu sentido de habitar correla-
to ao seu nucleo de pertencimento, mesmo que este esteja distante da moradia.

Assim o locus em questdo pode assumir a forma pratica dos sentidos como a
orientagdo, mas, em Rossi, € ainda relacionado as coisas existentes que ndo sao
mensuraveis, aos fenémenos "menos tangiveis, como os sentimentos".**

Podemos relacionar a representatividade de alguns dos fatos urbanos defini-
dos por Rossi com os sentimentos coletivos e individuais a eles atrelados e com isso
estabelecer um sentido de pertencimento, dentro do qual os fatos urbanos singula-
res sdo seus nucleos simbdlicos.

Entretanto, este nlcleo de pertencimento, composto por singulares fatos ur-
banos como Rossi se refere, € eleito por sua representatividade, ou o valor de iden-
tidade coletiva com que determinado exemplar arquitetdnico se destaca perante os
outros.

A representatividade dos fatos urbanos coloca o discurso de Rossi dentro de
uma perspectiva de valorizacdo das permanéncias através da sua leitura de monu-
mentos. Desta forma, os monumentos permanentes sao aqueles diferentes das habi-
tacdes e dos elementos primarios, pois permanecem existindo na paisagem da cida-
de referenciando-a como Unica, como portadora de sentido de continuidade existen-
cial.

Baseando-se na teoria de permanéncia de Poéte Aldo Rossi afirma: [...] incli-
no-me a crer que os fatos urbanos persistentes se identificam com os monumentos,
gue 0s monumentos sao persistentes na cidade, e persistem efetivamente, inclusive
do ponto de vista fisico. (Salvo enfim casos bastante particulares). (ROSSI, 1999,
p.56).

% NORBERG-SCHULZ . In: NESBIT, 2006, p.443.
® |dem. Ibidem op. cit, p.444

47



Mesmo admitindo que haja peculiaridades, pode-se afirmar que a durabilidade
e a representatividade social de monumentos referem-se a manutencgéo da historia
da cidade, a sua continuidade em ultima instancia.

Ao compararmos a perspectiva de Jacques a de Rossi, vemos como 0s obje-
tos de analise se diferem. Na primeira, a favela abre-se ao movimento, ao processo
de sua construcdo e a efemeridade de sua existéncia formal, j& que, como ilustra
Jacques, os barracos estdo em constante reforma, sdo como fragmentos desconti-
nuos. No segundo caso, Rossi, destaca 0s monumentos como signos de eternidade,
da permanéncia da memoria do passado no presente, fixada através da forma re-
presentativa.

Estes paralelos podem nos demonstrar duas especificidades da arquitetura,
se a lermos ndo somente como realizacdo de especialistas arquitetos ou artistas.
Uma € o seu processo e a outra € sua forma acabada.

Podem ainda abrir-se a reflexdo sobre o que ocorre entre estas duas instan-
cias que as pode situar numa perspectiva paradoxal: o processo € necessario a for-
ma, assim como a forma é a perspectiva final do processo.

Com efeito, ao eliminarem-se os eventuais binarismos que possam circular
entre valorizagdo ou desvalorizacdo de cada uma destas categorias, vemos a inter-
dependéncia das instancias e o transito de uma a outra em suas realizac¢des.

No caso da centralidade de Florianopolis, temos, por um lado, o processo ur-
bano efetuado pelos usuérios, e, por outro, a manutencdo da forma do bairro como
um todo, numa perspectiva de permanéncia de signos materiais de sua identidade
urbana.

O processo cotidiano da cidade € o responsavel por sua destruicdo gradual.
N&o apenas através dos ataques indisciplinados de vandalismo, mas, através das
transformacdes que o tempo impde sobre os materiais constituintes dos edificios,
bem como o desgaste acarretado pelo uso intenso do bairro.

Da mesma forma, a manutencao da forma como afirmacao de identidade ur-
bana - como nos processos de preservagao patrimonial - admite o risco de tornar-se
insuficiente para a cidade, pois, ao reconhecer que este cotidiano € destrutivo, pode
impedi-lo de realizar-se, fixando-o numa imagem, numa forma representativa, ou

num espaco tematico.
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Podemos entéo iniciar a reflexdo sobre os modelos estéticos envolvidos nes-
tas aparicdes, através da leitura de Gilles Deleuze e Felix Guattari®.

Por ora, duas figuras conceituais trazidas da leitura destes autores nos inte-
ressam em particular: o liso e o estriado.®®. H4 uma grande abstracdo no uso destas
figuras conceituais, aparentemente elas podem ser aplicadas a qualquer forma de
pensamento ou modelo de espaco. Suas descri¢cfes, bastante metaforicas, abrem a
possibilidade de encadeamentos multiplos de conhecimentos e desta forma, utiliza-
se destes conceitos livremente nesta associacédo da localidade e de modelos estéti-
cos apresentados a seguir.

Assim, admite-se que o liso corresponda a um polo e o estriado a outro. Estas
polaridades definem as margens conceituais que se procuram utilizar como balizas
extremas, ou limites elementares.

N&o menos importante do que o liso e o estriado é sua interacao direta com
determinadas formas de agenciamentos operadas por sujeitos. Na primeira, a sub-
missdo a uma maquina de guerra, na segunda, uma sujeicdo a um aparelho de cap-
tura.

Ora, 0 que esta em jogo nestes conceitos, ndo é a questao apenas relativa ao
conflito da guerra ou ao aprisionamento, mas, sim, formas de gestao subjetivas que
levam estes nomes.

O liso € relacionado, em geral, as instancias n6mades. Podemos tracar narra-
tivas ndbmades ao longo do tempo e estas podem ser caracterizadas por seus movi-
mentos de constante fuga. Nao ha institucionalizacdo de uma instancia némade, de
modo que ndo se pode narrar uma histéria nébmade, e sim, uma nomadologia.

Quando Deleuze e Guattari falam sobre o estriado, destacam sua relacao
com a terra, com a formacdo dos estados, com a fixacdo do sujeito no territdrio em
Gltima analise. Trata-se da existéncia de um aparelho de captura, capaz de submeter
os individuos a sua ordem mediante seus mecanismos de estratificacdo. Desta for-
ma, a narrativa tradicional do estriado € por exceléncia a historia.

Em termos de espacialidade, podemos destacar, em associa¢ao ao liso e ao

estriado, 0 espaco némade e 0 espaco sedentario respectivamente:

%2 DELEUZE e GUATTARI, Mil Platés, vol. 5, 2007.
% |dem, p. 79-214.
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O espaco liso e o0 espaco estriado, — o espago ndmade e o0 espaco seden-
tario, — o espaco onde se desenvolve a maquina de guerra e o espago ins-
tituido pelo aparelho de Estado, — nédo sdo da mesma natureza. Por vezes
podemos marcar uma oposicdo simples entre os dois tipos de espaco. Ou-
tras vezes devemos indicar uma diferenca muito mais complexa, que faz
com que os termos sucessivos das oposicdes consideradas nao coincidam
inteiramente. Outras vezes ainda devemos lembrar que os dois espacos sé
existem de fato gracas as misturas entre si: 0 espaco liso ndo péara de ser
traduzido, transvertido num espaco estriado; 0 espaco estriado é constan-
temente revertido, devolvido a um espacgo liso. DELEUZE e GUATTARI,
1997, p.179.

Evidentemente, ndo se trata de um discurso de razdes dialéticas, mais do que
uma delimitacdo de podlos, entre 0os quais é admitido (e estimado) que haja variabili-
dades mudltiplas.

A titulo de exemplo, podemos constatar como determinados territérios - ou
determinadas formas de espacialidade do pertencimento ao local - da centralidade
da cidade em analise estao fisicamente demarcados no espaco e outros dissolvidos
dentro de uma territorialidade em rede de interacdes, onde 0 espaco € meramente
uma interface de encontros para fins objetivos.

A visdo geral de centralidade em Floriandpolis caracteriza-se pelos fluxos "vi-
vos". Estes fluxos, por si, configuram uma forma de cidade em rede, dentro da qual a
realidade é intercambiada mediante conveniéncias, agenciamentos de diversos su-
jeitos. A constituicdo da centralidade admite a multiplicidade de territérios no seu
seio. Por vezes se caracteriza por uma materializacdo do espaco estriado, como no
caso das instituicdes existentes, pracas civicas, palacios governamentais, museus e
residéncias familiares tradicionais. Por vezes, também se caracteriza como territorio
do deslize, da polivaléncia tatica, onde se pode ilustrar o comércio como um estria-
mento em instancia intermediaria no jogo de fluxos intensos do liso ao estriado.

Em outra instancia, ainda mais radical, os sujeitos némades realizam sua ter-
ritorialidade efémera num espaco plenamente liso, bem ilustrado nas atividades de
trabalho informal e nas habitagcdes provisorias dos sem-teto, como no caso das fave-
las apontado por Jacques.

O tempo "vivo", por exemplo, € um tempo de constatagcéo real do tempo cro-
nolégico. O "grande fluxo" sobrepde-se a instancia intermediaria de estriamento que
a atividade comercial impde sobre a realidade da cidade. Os horarios sdo demarca-
dos e a estrutura fundiaria também é. Porém, o local do comércio admite o intercam-
bio, o fluxo e o interesse na ambiguidade expresso nas relagcbes comerciais para

realizar seus fins objetivos.
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Luce Giard®* é autora de um estudo antropoldgico que considera os mercados
como espacgos onde ocorre uma comunicagao hiperalocutiva entre clientes e vende-
dores. Neste ambiente, o falar alto, € uma acdo conveniente, caracteriza uma des-
contracdo. A sexualidade ganha uma forma hibrida e licenciosa através dos de elo-
gios e galanteios dos vendedores as clientes. A seducao presente nas relagtes faz
parte do mesmo pacote. O comércio utiliza-se destes recursos e ressignifica os limi-
tes sociais (estriados) na esfera publica da sexualidade.

Nesta ambiéncia de velocidades préprias, mais do que deslocamentos de su-
jeitos ou usuérios da cidade com seus objetivos fixos, o fim do expediente € um mo-
mento impar na centralidade de Floriandpolis.

Vé-se claramente na cidade, no final destes expedientes, o fechamento de
estabelecimentos comerciais e de diversos estabelecimentos, alternando-se com a
abertura de diversos outros.

Chama atencao a alteracado dos humores dos sujeitos que circulam nesta cen-
tralidade, especialmente as 18 horas nos dias de semana, numa rua como a Rua
Conselheiro Mafra, por exemplo. E 0 momento em que as casas noturnas comecam
a funcionar, as garotas de programa aparecem com outras roupas, e os olhares cu-
riosos e amedrontados comegam a se esbocar na expressao das pessoas que finali-
zam seus turnos de trabalho neste momento. Algumas saem de seus trabalhos e
seus estudos, outras entram em trabalhos noturnos discretos, outros ainda realizam
seus trabalhos "indiscretos".

Os vigias ou porteiros, por exemplo, podem ser vistos como aqueles cuja pos-
tura passiva, de modo algum se refere a menor velocidade, ou intensidade de sua
profissdo. Estes sdo os que intercambiam o momento do "trabalho” ao momento "vi-
olento", utilizando-nos das palavras de Bataille. Para os porteiros de edificios de di-
versos tipos, a vigia é necessaria, e a observacdo torna-se um valor no exercicio
profissional. Estes sdo némades, pois, muitas vezes residem durante curto periodo
nos edificios onde trabalham, ou ainda, trabalham em diversos locais. Sua atuacao,
de maneira geral, independe de horérios estabelecidos, corresponde ao preenchi-

mento dos horarios onde o edificio ou a rua necessita ser vigiado, pois esta vazio.

% GIARD, Luce. In: CERTEAU, 2003, p.63 - 64.
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Sua territorialidade € lisa por exceléncia, mas ele possui em si, movimentos de estri-
amento em seu agenciamento do cotidiano.

O porteiro (Figura 13) é o observador privilegiado da movimentacao da cida-
de. Ele testemunha 0 momento em que as portas comerciais fecham, por volta das
18 horas, para que outras portas abram. O imperativo de sua condi¢cdo de trabalho é
uma velocidade propria, uma intensidade de observagdo e conhecimento de taticas
empreendidas nos agenciamentos pessoais dos sujeitos circulantes mediante 16gi-

cas proprias aos dois momentos o do "trabalho™ e o da "violéncia".

Figura 13 - Porteiro noturno na Rua Padre Roma, Centro de Florianépolis. Fotografia extraida do re-
gistro audio visual de fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Considerando-se as misturas que se efetuam entre liso e estriado, assim co-
mo vistas nos exemplos do mercado e do porteiro, vemos que este campo de defini-
¢cbes ndo € apenas o das oposicdes simples. Conforme Deleuze e Guattari desta-
cam: "E preciso, pois, considerar um certo nimero de modelos, que seriam como
que aspectos variaveis dos dois espacos e de suas rela(;()esGS“.

E dentro do estudo de modelos de aspectos variaveis que se coloca o modelo
estético: a arte ndmade®®.

Para esclarecer do que se trata esta apresentacdo, podem-se destacar as ca-
racteristicas que Deleuze e Guattari estabelecem, através deste modelo, no intuito

de criar uma diferenciacdo com variabilidades entre o liso e o estriado.

® DELEUZE e GUATTARI, Mil Platés, v.5, 1997, op. cit., p.180.
% |dem, p. 180-214
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A primeira caracteristica apontada € a maneira de olhar. Para eles pode-se
tracar um paralelo do tipo liso-estriado, através de uma forma de olhar composta pe-
los pares: visdo aproximada-visdo distanciada. Assim se destacam espacialidades
préprias como os sinbnimos que Ihes sdo conferidos através das sentencas: espaco
optico e o espaco haptico, representantes da segunda caracteristica. Para tanto, de-
ve-se considerar que o espaco liso € antes de tudo, uma experiéncia percebida pri-
meiramente em nivel tatil, jA que a visdo aproximada n&do corresponde necessaria-
mente em oposi¢cdo ao sentido optico. Nesta sentenca, a visdo é um ponto de dife-
renciacao, porém, a forma como se vé - vendo e sentindo - ao considerar os demais
sentidos, ndo corresponde propriamente a um espaco tatil, mas ao espaco haptico,
por englobar todos os sentidos.

Como espacos lisos exemplares, temos o deserto, a estepe, o0 gelo e 0 mar.
Esta delimitacdo de territérios (sem limites), de variagBes continuas, serve para
exemplificar um modelo, ou um limite de onde se podem extrair caracteristicas apli-

caveis a outros tipos de espacgo. Assim:

O espaco liso, haptico e de visdo aproximada, caracteriza-se por um primei-
ro aspecto: a variagcao continua de suas orientacdes, referéncias e juncoes;
opera gradualmente. Por exemplo, o deserto, a estepe, 0 gelo ou 0 mar, es-
paco local de pura conexdo. Contrariamente ao que se costuma dizer, nele
nao se enxerga de longe, e ndo se enxerga o deserto de longe, nunca se
esta "diante" dele, e tampouco se esta "dentro" dele (esta-se "nele"...). DE-
LEUZE E GUATTARI, Mil Platés,v.5, 2007, p. 204.

Por outro lado, ao expressar-se pelo modelo estriado, 0 espaco exige uma Vvi-

sdo distanciada:

O espaco estriado, ao contréario, é definido pelas exigéncias de uma visao
distanciada: constancia da orientac¢do, invariancia da distancia por troca de
referenciais de inércia, jungdo por imersdo num meio ambiente, constituicao
de uma perspectiva central. (DELEUZE E GUATTARI, 2007, p. 205).

Como caracteristicas centrais, nos modelos estéticos que envolvem estas a-
paricbes do liso e do estriado, apresentam-se relacionados aspectos de orientacao,
assim como demandas perceptivas correlatas.

Estar proximo significa agenciar os movimentos na esfera interior, a sujei¢cao
de si ao desejo, ou nas palavras dos autores ao devir. O distanciamento, por outro

lado, é correlato a forma, ao ponto de vista fixo, a perspectiva.
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O que esta demonstrado nestes modelos é que, na verdade, se opera uma
formalizagdo sensivel das instancias através de modelos de observacao da realida-
de. E neste sentido, o conceito de estética, se refere a esta experiéncia envolvente
do ser, uma experiéncia sensivel.

Se, por um lado, o modelo estético de uma arte nébmade € percebido e sentido
através das formas indefinidas, da linha "abstrata" e dos vetores de dire¢des multi-
plas; por outro, a representacao do estriamento se da através da linha "organica”, ou
linha racional, e, assim, seu limite maximo poderia ser ilustrado através de uma "arte
sedentaria" na qual a forma, a estrutura e a perspectiva desempenham estéticamen-
te uma visdo distanciada.

Deve-se considerar que, através destes dois extremos, podem-se aplicar a
compreensao sensivel do territério os limites compostos por uma polaridade com-
posta por sua representatividade e outra, ao mesmo tempo, por sua abstracao.

Liso e estriado sdo as balizas através das quais o presente estudo se referen-
cia, tanto para tratar de espaco ou espacialidade como para tratar de sexualidade ou
de erotismo. Sdo paralelos indissoliveis, mas que na verdade ndo existem sem que
haja a possibilidade de transforma-los em instancias hibridas, em complexos de a-
travessamentos de um a outro.

Da mesma forma como se propds considerar as demais rela¢cdes de ambigui-
dade - entre sexualidade e erotismo, concentracao e disperséo, localidade e globali-
dade, kairos e cronos - o paradoxo se repete ao considerar-se que o ndmade se mo-
vimenta buscando fixar-se a um territério, o sedentario necessita tornar-se nomade
para garantir seus dominios.

Este fluxo do liso a estriado, correspondente aos agenciamentos territoriais.
Tem relacao direta com os conceitos de territorializacéo, desterritorializacao e reterri-
torializac&o: "As territorialidades séo, pois atravessadas de um lado a outro, por li-
nhas de fuga que dao prova da presenca, nelas, de movimentos de desterritorializa-
céo e reterritorializacdo". DELEUZE e GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e Esquizo-
frenia, vol. 1, 2007, p.71

Sob formas diversas, podemos acrescentar estes conceitos a centralidade e
localidade que se busca explorar: Faz-se e refaz-se em continuo momento de repeti-
cbes diferentes. E territorialidade ao fixar-se numa forma representativa de territorio
e numa identidade coletiva; é atravessado por movimentos, por linhas de fuga ao

desterritorializar-se e realizar-se nos fluxos entre bairros e cidades e através do des-
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pertencimento ao local e reterritorializa-se novamente como centralidade global cu-
jas relacdes locais sdo mediadas em outra escala de valores.

Paralelo semelhante pode ser feito com a temporalidade como cita Jacques®’.
Ela se usa do conceito de tempo, Telos, para descrever a temporalidade do momen-
to (kairos), em circunstancia de repeticdo. Ocorre, assim, um momento de reterritori-
alizacdo quando um evento se repete, pois, este se repete sempre de forma diferen-
te da anterior.

Processos similares podem ainda ser vistos em espacos destinados a pratica
sexual, por exemplo. Por varios motivos, preferiu-se no passado confina-los no inte-
rior dos espacos domeésticos ou institucionalizados. Esta negacao do espaco extra-
familiar, legitimara a saturacéo, seu ponto de transformacdo para uma instancia sub-
versiva. Ainda que através de um movimento de resisténcia a normatividade, este
impulso subversivo reterritorializa-se em outras formas, como a dos bordéis, por e-
xemplo. Ao passar dos anos, os bordéis, outrora territorios marginais, conquistaram
espaco no ambito da institucionalizacdo do sexo como mercadoria relacionada ao
entretenimento e, desta forma surgem os exemplares das casas de show, como as
gue podemos vislumbrar ao passar pela Avenida Mauro Ramos, no Centro de Flori-
anopolis.

O olhar de perto, como demonstrado no modelo estético de Deleuze e Guatta-
ri, esta expresso na indefinicdo em que o espaco se configura, uma experiéncia mais
prépria aos espacos ambiguos ou aos espacos sem a presenca clara de normativas
sociais tanto de liberdade como de cerceamento dela. Podemos destacar alguns e-
xemplos destes espacos vivenciados na espacialidade dos locais marginais, assim
como associa-los mais diretamente a presenca de um tempo "morto” ou passado
"congelado" no interior da dindmica urbana. Um deserto, utilizando-se do exemplo
destes autores, se coloca no espaco vazio. A presenca do esvaziamento, também
pode ser enunciada como a "presenca de uma auséncia”, e, através dela, revelar-se
a riqueza de possibilidades no &mago deste espaco vetorial, de velocidades préprias
vivenciadas na casualidade premeditada dos encontros furtivos dos sujeitos em seu

interior.

" JACQUES, 2003, p.53-55.
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No arranjo destes agenciamentos, o discurso arquitetonico da forma coloca-
se ao encargo do espaco estriado. Espaco estriado por exceléncia, o edificio institu-
cional revela-nos o olhar éptico, ndo haptico. Quando se esta diante de um edificio
institucional, se presencia a austeridade, a presenca do poder, a ordem do exterior
relacionada ao interior. Pode-se falar prolixamente sobre a forma, em todas as suas
nuances. Desde os partidos geradores, as concepgdes de solucbes, aos detalhes
finais. A arquitetura se revela em excessivos casos um espaco de estriamento.

Entretanto, diferentemente de outras formas de leitura do espaco, como a do
teatro ou do cinema, cuja exploracdo do espaco liso tem se realizado de maneira
mais aprofundada, a arquitetura comumente privilegia um modelo de apreciacao dis-
tanciado, especialmente quando, em sua avaliacéo, a forma ganha importancia mai-
or do que as experiéncias que nela se realizam.

Podemos citar como exemplo de grande contribuicdo ao olhar aproximado
gue se pretende explorar, um artigo do arquiteto Bernard Tschumi intitulado "O pra-
zer da Arquitetura” .

Neste artigo, Tschumi coloca questdes relevantes ao universo sensivel das
relacOes estabelecidas entre a racionalidade da arquitetura e a experiéncia sensori-
al-erética do espaco. O olhar a ambiguidade presente nas sentencas do erotismo e
da arquitetura, é efetuado, em certa medida, ao refutar a imagem que se faz da ar-
quitetura apenas como um exercicio do intelecto, distanciado do fato empirico, da
experiéncia direta do espaco.

N&o obstante, Tschumi explora o conceito de excesso como forma de erotis-
mo quando se depara com o intelecto. O erotismo do excesso néo significa para ele
0 excesso de prazer, mas o prazer do excesso por si. Assim, 0 excesso de intelecto
na arquitetura pode assemelhar-se a experiencia do cativeiro, de onde se pode ex-
trair prazer de excessivas restricdes autoimpostas pelo autor de um projeto e assim
Tschumi compara a arquitetura com outras situacdes humanas onde cativeiro revela
a expressao do prazer pelo excesso.

Na busca pelas ambiguidades que se situam entre a livre experiéncia do es-
paco e o cativeiro do intelecto, Tchumi busca complementaridades ao enfatizar a im-

portancia da arquitetura como um exercicio de prazer.

® TSCHUMI, Bernard. "O Prazer da Arquitetura”. In: NESBIT, 2006, p.575-584.
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Uma das analogias mais ricas de seu texto € a analogia das mascaras. De
acordo com este enunciado, Tchumi destaca que a arquitetura faz parte de um sis-
tema de conhecimentos, regida por regras. Cada sistema de saber funciona como

uma mascara, ou um disfarce que encobre a realidade. Assim:

A arquitetura nao é diferente: estd sempre fazendo o papel de sedutor. Seus
disfarces sao inumeros: fachadas, arcadas, pracas, até os conceitos arquite-
tonicos se tornam artificios de sedugdo. Como as mascaras, eles estendem
um véu entre 0 que se presume ser a realidade e seus participantes (eu e
vocé). Assim, as vezes, vocé deseja desesperadamente entender a realida-
de por tras da mascara arquitetdnica. Mas logo vocé compreende que nao é
possivel haver um Unico modo de entender, e, uma vez que vocé desvenda
0 que esta por trds da mascara, descobre uma outra mascara[...] mascaras
formais escondem mascaras socioecondnicas, enquanto as mascaras lite-
rais escondem mascaras metafdricas. TSCHUMI, Bernard. In: NESBIT,
2006, p.580.

Durante a década de 70, Tschumi explorou a figura da mascara para confec-
cionar um trabalho experimental intitulado: Anuncios de Arquitetura.

Através destes anuncios se colocava uma tentativa de deslocamento do sen-
tido da arquitetura, do literal ao metaférico. O uso da linguagem publicitaria, nestes
casos, evidencia por si a tentativa de deslocar (ou desterritorializar) o sentido dado a
arquitetura através de uma representacao técnica ou mera apresentacao fotografica.
A presenca do texto explicita a realidade que se quer destronar ao passo que as
imagens geralmente ndo revelam nada sem a provocagéo do texto.

Estes anuncios podem ser qualificados como um exercicio de olhar, no qual
se desloca o sentido de espaco 6ptico oferecido pelas imagens para ressignifica-las
em espaco haptico, propiciado pela curiosidade de ver - ndo apenas com a Visao - 0
que héa por trds daquela imagem ou daquela mascara que pode ser desvendado,
gue pode ser eroticamente vivenciado na curiosidade.

Vejamos entdo alguns exemplos destes andncios, iniciando na Figura 14:

Esta imagem, uma fotografia de 1965, retrata o interior da Villa Savoye, proje-
to do arquiteto Le Corbusier. Podemos ver este ambiente de forma pouco clara. Po-
dem-se visualizar a escada a direita e o corredor a esquerda. Ao fundo, ha um pilar
redondo e uma possivel janela ou pano de vidro. Parece haver uma poc¢a d'agua no

corredor, de modo que se evidencia falta de manutencdo neste interior de edificio.
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Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings.
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Architecture is the ultimate erotic act.
Carry it to excess and it will reveal
both the traces of reason and the sensual
experience of space. Simultaneously.

Figura 14 - Architecture Advertisement de Bernard Tschumi: Sensualidade tem sido entendida a apa-
recer até mesmo nos edificios mais racionais: Arquitetura é a arte erética definitiva. Leve-a ao exces-
so e ela revelara ambos os tragos da razdo e da experiéncia sensual do espago. Simultaneamente.
Disponivel em: http://art-ism.blogspot.com/2007/11/advertisements-for-architecture.html. Acesso em:
19 de abril de 2009.

Caso nao se soubesse que se trata de uma residéncia com tragos experimen-
tais do modernismo de Le Corbusier®, ficaria pouco claro se o ambiente retratado é
o corredor de acesso a apartamentos de um edificio multifamiliar ou uma circulacéo
interna de um apartamento ou residéncia, pois a escada lateral poderia bem condu-
zir tanto a um mezanino como a um corredor ou terraco superior. Entretanto, pode-
Se supor gue este seja um ambiente interno, pois, pela sombra interna e o ofusca-
mento dado pela luz ao fundo, se desconfia que o ambiente possua teto e paredes.

Poderia-se ainda caracterizar a imagem como o retrato de um hall de entrada de edi-

% para informacdes gerais e mais imagens da Villa Savoye, ver: COHEN, 2005, pp.43-47.
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ficio em abandono, mas, de fato, se houvesse apenas a imagem teriam-se poucas
informacdes sobre 0 que é que nela se esta retratando.

Vé-se nesta apresentacao isolada, a conjugacdo de partes da arquitetura de
modo ambiguo. Apesar da imagem nao ser muito clara, nem tampouco revelar nada
excepcional em seu conteudo, o texto do anuncio incita a curiosidade em se olhar
para aquela imagem, sugerindo a existéncia de algo a mais por detras de seu conte-
ado. A realizacdo ambigua da mascara esta presente na sugestdo de que a "sen-
sualidade esta contida mesmo nos edificios mais racionais”.

Evidentemente, trata-se de uma critica ao funcionalismo da arquitetura mo-
derna utilizando-se de certo humor, sobretudo pelo espaco apresentado ser um es-
paco concebido por Corbusier, mas, aparte da critica, um corredor € um espaco de
racionalidade absoluta, especialmente por sua funcéo e tipologia adequarem-se a
circulacdo. De modo ainda sugestivo, um corredor visto isoladamente revela o espa-
co de transicdo de um espaco a outro, e, como uma metafora ele € como a sensa-
cdo de uma surpresa a ser desvelada, assim como uma mascara a ser descoberta.

Podemos ler com isto, que Tschumi intencionalmente extrapola os limites dis-
cursivos da arquitetura ao contrapor sobre um ambiente de caracteristicas racionais,
caracteristicas sensuais vivenciadas neste espaco, como sua deterioracao e seu po-
tencial de surpresas oferecidas, por exemplo.

Assim, ao incitar a arquitetura como ato erotico definitivo, Tschumi sugere o
excesso como uma experiéncia do prazer e da razao ao mesmo tempo, ou em suas
préprias palavras como uma "preservacdo da capacidade erotica da arquitetura por
meio da ruptura da forma que a maioria das sociedades conservadoras espera dela".
70

Esta énfase na ruptura com a expectativa revela a intencdo de subversédo da
arquitetura em se tratando da forma como ela é vista. Tal mencéo fica ainda mais
evidente na Figura 15, onde novamente se retrata a Villa Savoye e se revela o inte-

resse pelo estado de decadéncia em que o edificio se encontra.

© TSCHUMI, In: NESBIT, 2006, p.581.
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The most architectural thing
about this building is
the state of decay in which it is.

Architecture only survives
where it negates the form that
society expects of it.
Where it negates itself by
transgressing the limits that
history has set for it.

Figura 15 - Architecture Advertisement de Bernard Tschumi: A coisa mais arquitetdnica sobre este
edificio € o estado de decadéncia em que ele se encontra: Arquitetura apenas sobrevive onde ela
nega a forma que a sociedade espera dela. Onde ela se nega pela transgressao dos limites que a
histéria Ihe colocou.
Disponivel em: http://art-ism.blogspot.com/2007/11/advertisements-for-architecture.html. Acesso em:
19 de abril de 2009.

Tchumi compde em seus andncios uma cartografia de fragmentos aparente-
mente desconexos, que, em se tratando do potencial critico no momento em que e-
les foram concebidos, pode-se caracteriza-los como um manifesto. Entretanto, no
artigo citado, Tschumi revela, a respeito dos andncios, seu interesse pelo tema do
inconsciente em Freud que transpassa a leitura dos fragmentos.

De acordo com Tschumi, da mesma forma que a psicanalise compreende a

71n

linguagem "como uma condi¢do do inconsciente ™ interpretada através de fragmen-

" TSCHUMI, Bernard. In: NESBIT, 2006, op. cit., p.582
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tos, a trajetoria dos anuncios de arquitetura ndo poderia ser diferente: "Da mesma
forma, quando a arquitetura € equiparada a linguagem ela somente pode ser lida
como uma série de fragmentos, que comp&em uma realidade arquitetdnica’".

Com tais fragmentos da realidade arquitetonica, Tschumi se aproxima do es-
paco haptico pressuposto no modelo estético de Deleuze e Guatarri. Ele propde, a
seu modo, a desterritorializacdo da arquitetura através de outros filtros de leitura da
realidade, como no caso da psicanalise, em busca de uma visdo aproximada, ao si-
tuar-se na experiéncia da arquitetura e nao fora dela.

Ha de se considerar, neste ponto, que a estética e a psicanalise de Freud a-
presentam paralelos suscetivéis de serem debatidos, e, a estética, apresentada aqui
de forma bastante sucinta, € uma forma de avaliar este "sentir corporal" destas im-
pressdes de fragmentos sobre o territorio.

Leo Bersani’®, ao destacar o paralelo entre a sexualidade e a estética através
da leitura de Freud, considera a sublimacédo estética como o processo no qual o su-
jeito realiza uma transformacéo de suas pulsdes internas, de natureza sexual, de
forma proveitosa ao mundo das coisas - onde se insere a atividade artistica e a sen-
sibilidade. Na sublimacao "um instinto componente do desejo sexual escapa da 'on-
da enérgica de repressdo sexual' que determina os recursos sexuais infantis e é
transformado 'desde o inicio' em curiosidade intelectual" "*. Desta forma, o sujeito
transforma suas pulsdes internas, que podem se firmar de forma perversa ou destru-
tiva, em possibilidades socialmente produtivas de sua realizacdo como a intelectuali-
dade e a producéo artistica, destacando-se a estética num campo maior do desejo
gue incorpora 0s sentimentos para com 0s objetos e as coisas. Para Bersani: subli-
macdo ndo é uma transcendéncia do desejo, mas um tipo de extensdo do desejo
que tomara a forma de um retrocesso produtivo da consciéncia ™"

Tanto sublimacdo quanto fragmentacdo sdo elementos complexos descritos
pela teoria psicanalitica. Deve-se ressaltar, que mesmo reconhecendo a contribuigéo

da psicanalise de Freud a compreensao do sujeito, Foucault’® a questiona, sobretu-

2 1dem. Ibidem op. cit., p.583

® BERSANI, 1986

" LAPLANCHE, apud BERSANI, 1986, op. cit, p.45. traduc&o minha.

> BERSANI, 1986, op. cit, p. 47, traduc&o minha.

® Segundo Bersani: "Foucalt reminds us how little Freud inovated: cenrtain aspects of psy-
choanalitic theory and technique (perhaps especially the notion of a normative psichosexual grown
and insistence, in treatment, on a total exposure of the 'truth' about one's sexuality) merely update dis-

61



do pela utilizagdo da linguagem através da fala na interpretacdo do inconsciente.
Neste sentido, a linguagem como forma passivel de ser avaliada sistematicamente
nao seria a unica forma de compreender e normalizar estes multiplos processos de
agenciamento do sujeito, dentre os quais pode se destacar a sublimacéo.

Se seguirmos o raciocinio de Deleuze e Guatarri, podemos compreender co-
mo entre o liso e o estriado existem multiplas e complexas hibridagdes de agencia-
mentos subjetivos que vao muito além de estabelecer parametros ideais como a lin-
guagem, enquanto realizacdo do espaco estriado, na definicdo de referéncias fixas e
padrbes. Entdo, a critica de Foucault se refere a limiticdo dos feitos da psicanélise
que atualizam, em certa medida, a mesma légica de incitagdo discursiva presente na
patologizacdo dos comportamentos desviantes no século XVIII, por exemplo, quan-
do a consulta e o diagnoéstico se tornaram procedimentos de agenciamento de poder
disciplinar realizados através da fala do paciente.

N&o obstante, a estética considerada como uma realizacdo de sublimacao,
mesmo que sujeita a critica foucaultiana da psicanalise, refere-se diretamente ao su-
jeito e seus processos de agenciamento da realidade. Isto pode ser visto espacial-
mente na leitura da arquitetura como linguagem fragmentada conferindo-a um status
de espaco liso, indefinido, de pontos de referéncia multiplos e de nao linearidade em
seus regimes de tempo. A sublimacao estética é, ainda, uma das formas de expres-
sao individual e coletiva dos sujeitos exercida sobre o espaco a lhe configurar como
territério de sexualidade ou de erotismo. Os sujeitos se expressam através de reali-
zacOes estéticas, desde a localidade mais formalizada em centros compactos até a
estetizacdo tematica dos espacos da globalidade inseridos no processo de disper-
sdo territorial.

Neste complexo que envolve sistemas de conhecimento entrecruzados, ha de
se enfatizar, ainda, a relacdo entre o fragmento e o modelo estético adotado neste
trabalho intitulado de forma concisa como "arte ndmade" por Deleuze e Guatarri.
Neste modelo, o fragmento é mais préprio a leitura das realizacbes némades, e cré-
se agui que a forma como se apresentam imagens e textos, assim como a compre-
ensao paralela de estética e universo do sensivel desempenham um papel coerente

a descricdo nomadolégica. O modelo ndémade ou liso corresponde a uma baliza, um

ciplinary tactics already laid out in the sixteenth century revisions of the Catholic pastoral". BERSANI,
1986, op. cit. p. 30.
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limite de referéncia sobre o qual se pode argumentar e se estabelecer linguagem pa-
ra tratar também da arquitetura vendo-a como uma maneira de construir e ndo como
obra objetual construida.

No outro extremo, se pudermos estabelecer oposi¢céo ao sentido de liso, cer-
tamente entraremos no universo do estriado, onde o texto narrativo, como a narrati-
va histérica, desempenharia papel mais firmemente estruturador. Seria mais coeren-
te nesta situacdo que ndao houvesse a fragmentacdo, inserindo-a numa matriz de
conhecimento l6gico, ou classificatorio, na qual a arquitetura seria um volume edifi-
cado cuja apreensao pictorica se realiza através do espaco optico.

Na hibridacdo entre os dois polos liso e estriado, intensificam-se as aparicées
de localidades e centralidades. Estas se relacionam aos feitos subjetivos no territorio
mediado por sistemas de pertencimento ora mais ora menos fixos ao espaco em re-
lacOes locais de apropriacdo certamente precedidas por seus regimes de temporali-
dade. Nao ha uma narrativa histérica, nem tampouco uma leitura de fragmentos. H&
uma instancia de transposicdo cuja melhor apreciacdo pode ser revelada na descri-
cao de situacdes particulares.

Prop&e-se aqui, como modelo estético ou filtro de leitura da localidade e cen-
tralidade presentes no centro de Florianépolis, um modelo hibrido, que seja inter-
cambiavel entre liso e estriado, destacando a maior intensidade de um e de outro
guando apresentada. Desta forma, podemos ilustrar como limites de analise as se-
guintes perguntas:

Como, numa cidade como Florianépolis, se espera da arquitetura uma repre-
sentatividade social de uma sexualidade, ou de varias sexualidades dentro da nor-
matividade e da polivaléncia expressas racionalmente? Como se pode experimentar
a transformacéao da localidade do centro da cidade como uma experiéncia da criacdo
local de subjetividades através de representacdes espaciais individuais e coletivas?

Tais perguntas sdo elementares e podem ser associadas as balizas entre o
estriado, - representativo, referenciado e logicamente deduzido - e o liso - ou 0 vi-
venciado, sem intencdes explicitas e demarcacdes precisas.

Nesta relacdo de hibridacéo, Floriandpolis certamente se situa entre a rede
turistica global e a configuracdo compacta de seus bairros. Entre a compacidade de
um centro antigo e a disperséao territorial conferida pelos fluxos interbairros durante
os turnos de trabalho. Entre as instancias de normatividade e a experiéncia de quali-

dades vivenciais de determinados espacos peculiares.
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Entre erotismo e sexualidade, sem davida. Mas nunca desconsiderar que h4 a
indissociabilidade dos termos e o cruzamento, a hibridagdo das instancias.

Apos finalizarmos estas consideracdes sobre a localidade envolvida e os mo-
delos estéticos que sobre ela se depositam dentro da perspectiva sexualidade-
erotismo, sugere-se a aproximacao entre a realidade vivenciada na experimentacéo
do cotidiano e suas formas passiveis de registro, nesta localidade composta pelo

centro enquanto centralidade urbana de Florianopolis.
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4 FRAMING - METODO

Propde-se um percurso dentro da cidade de Florianépolis com o objetivo de
expandir & localidade o universo dos conceitos apresentados nos capitulos prece-
dentes. A experiéncia vivida da cidade € um imperativo sobre o qual o trabalho se
baseia ao investigar evidéncias das abordagens tedricas no registro da cidade exis-
tente.

A maneira como se procederam estes registros foi feita a partir de caminha-
das, passeios e conversas com pessoas inseridas no centro de Floriandpolis e bair-
ros que apresentassem conexdes com ele. A postura descompromissada dos per-
cursos de inicio revelou-se pertinente, pois ndo se sabia até entdo o que encontrar,
sendo a busca de registrar o maximo de cenas que fosse possivel.

O registro era o objetivo primordial. Este fora feito em periodos diferentes. No
periodo de setembro de 2007, percorreu-se o centro de cidade em busca de casas
de massagem, ndo apenas a procura de locais especificos, mas também pelos arre-
dores onde se percebe a divulgacdo de pequenos panfletos com enderec¢os dos res-
pectivos locais. Neste periodo pode-se registrar em &udio’’, uma entrevista com
uma garota de programa que exercia seu trabalho numa destas casas de massa-
gens. Até aquele momento, pairavam duvidas sobre a pesquisa e sobre o que iria
ser de fato vinculado ao trabalho. Neste sentido, esta entrevista fora interessante,
pois servira de pretexto para o acesso ao interior da casa de massagem e ao contato
mais aproximado com a rede de comunicacdo que extrapola a propria delimitacdo
fisica destes estabelecimentos.

Entretanto, outros trajetos no periodo de janeiro a fevereiro de 2008, foram
mais produtivos. Nestes, fez-se o registro audiovisual, com camera de video em

maos’®. Caminhadas e passeios de automével por toda a centralidade da cidade

" O acesso a casa de massagens de uma galeria comercial no Centro de Floriandpolis foi
possibilitado por um amigo informante. Naquela ocasido ele trabalhava em um estabelecimento co-
mercial da galeria e conhecia algumas garotas de casas de massagem. Sua contribuicdo foi funda-
mental para que pudesse ser desenvolvida a pesquisa dentro do ambiente da galeria e explorar mais
de perto as relagbes que la se colocavam.

Nesta etapa teve-se a gentil contribuicdo da produtora cultural Vinil Filmes, feita por Renato
Turnes. Renato operou a camera filmando as cenas que achavamos pertinentes. Realizamos as fil-
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possibilitaram duas formas de observagdo. Nas caminhadas, os detalhes eram mais
evidentes, podia-se perceber o que havia de incomum em cenas bastante usuais.
De automével podia-se transitar por regides mais perigosas com maior seguranca
visualizando areas maiores, entretanto, se registravam menos detalhes. Um registro
ao nivel do solo, mais envolvido na velocidade propria do pedestre que circula fora
feito preferencialmente durante o dia, e, pela noite o automével facilitava um mape-
amento panoramido da centralidade como um todo.

Evidentemente, ndo era uma preocupacdo naquele momento em se registrar
uma totalidade. Esta idéia se contrapunha a uma curiosidade pelas nuances, pelas
cenas que demonstrassem situacées menos esperadas, mais ambiguas. A ambigui-
dade fora presenciada de antemao nas relacdes visitadas a casa de massagens e
desde aquele momento, buscava-se escapar das classes de género e identidade
sexual que permeavam o espaco do centro. Certamente, o registro de locais mais
expressivos desta representatividade identitaria se fez notorio visto que alguns des-
tes locais apresentam conexdes de uso com outros menos evidentes, mas, como
objetivo maior nesta abordagem de olhar para a cidade, evitou-se concentrar dema-
siada atencao nestes exemplares. Pretendia-se dar ao estudo certo ineditismo na
abordagem da questéo da sexualidade que envolvesse a espacialidade da arquitetu-
ra como um ponto de vista inusitado. Esta idéia permeou as escolhas durante o tra-
jeto e todo o registro audiovisual.

Paralelamente ao registro audiovisual fizeram-se fotografias digitais no mes-
mo periodo. Entretanto, a aceitacdo da camera de video pelos participantes reais da
cena urbana da centralidade em questao fora melhor do que a da méquina fotografi-
ca. O fotégrafo os deixava mais curiosos enquanto que o operador da camera o0s
deixava mais naturais. Com o objetivo de registrar percursos e cenas interferindo o
minimo em sua espontaneidade, o operador da camera de video teve de "estacio-
nar" a camera para deixar que as pessoas no local registrado se acostumassem com
ela. No caso da fotografia, a melhor forma foi portar-se alheia e informalmente regis-
trando as imagens com rapidez.

Registros anteriores a pesquisa também foram utilizados, como as fotografias

digitais feitas em 2005 e 2006 na ocasido de um trabalho de conclusdo de curso

magens juntos em janeiro e fevereiro de 2009 com uma camera de video profissional cedida pela
produtora.
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com tematica semelhante. Poucas delas foram usadas neste trabalho, porém revela-
ram-se indispensaveis como uma complementacdo das imagens presentes nesta
pesquisa.

O primeiro critério para o registro fora o interesse por locais estigmatizados
pelo abandono. Privilegiaram-se as cenas de locais abandonados no intuito de que
houvesse um distanciamento de arquiteturas de espacos tradicionais, ou mesmo ar-
quiteturas que pudessem representar algum tipo de sexualidade. Fez-se um cami-
nho em busca de "auséncias" e ai pode-se entender a auséncia de qualificacdo e
infra-estrutura urbana, tanto como a auséncia de clareza de significado de espacos
no decorrer da investigacdo. Buscava-se explorar o universo erotico sensivel envolto
nestes espacos e sua contribuicdo no imaginario da cidade.

Como segundo critério elegeu-se a procura por cenas conhecidas. Evidente-
mente, o conhecimento neste caso € bastante relativo, mas, podemos dizer que ele
estd composto por certo imaginario popular, um discurso do senso comum ao redor
de alguns lugares estigmatizados, em geral pela presenca do sexo.

De maneira geral podem-se descrever tais locais como 0S novos e visiveis
equipamentos de venda de sexo e objetos eréticos, os tradicionais locais de prostitu-
icdo conhecidos como tal, e os locais onde se pode deduzir que houvesse atividade
sexual em instancia subversiva ao controle em espacos publicos do centro. Estes
altimos, também conhecidos como "lugares de pegacéo" podem ser identificados a-
través da fala (ou da ma fala) de algumas pessoas que transitam pelo centro da ci-
dade e participam de circuitos diversos entre bares, clubes e boates noturnos. Cons-
tituem um tipo de geografia popular através da qual os percursos sdo menos interes-
santes do que aquilo que se pode encontrar quando se estd em um destes locais.

Baseando-nos em informacgdes de um discurso de senso comum determina-
mos um critério para registro de imagens. Isto ndo confere ao trabalho uma postura
ilustrativa de aceitacdo, ao contrario. Buscou-se resgatar 0 senso comum como um
discurso e ver o que esta inserido nele que pode ser desmistificado ou desmontado
sob outras o6ticas. Tentou-se encontrar uma fenda, uma linha de fuga, ou movimento
de desterritorializacdo, nas palavras de Deleuze e Guattari, que se iniciasse nestes
discursos e fosse para outras compreensfes, sem que, necessariamente se operas-
se uma negacao deste discurso.

Diante das imagens registradas, comp6s-se uma cartografia fragmentada de

cenas diversas. A opcéo por cenas, mais do que por um mapeamento preciso, tem
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como objetivo revelar o interesse sensivel pelos elementos que as compdem e pelo
gue elas revelam ou escondem. O interesse de estabelecer outro olhar para as ce-
nas fundamentou a escolha pela estética como um campo de analise do conteudo
sensivel que as imagens traziam do processo de registro.

Neste processo, o uso da tecnologia do video foi fundamental para compor
um meétodo de analise que nomeamos framing. Como uma forma de apresentacao
das imagens, o framing corresponde a copia de imagens retiradas do video pontu-
ando momentos precisos de interesse a pesquisa. O framing consite na retirada de
frames (quadros) do video, mas, a forma como eles podem ser usados é a mesma
das fotografias através de maquinas digitais.

No processo cinematografico, um filme corresponde a sucessivos frames (ou
guadros) apresentados sequencialmente em velocidade suficiente para dar a im-
pressdo de movimento. A proposta do framing consite num jogo inverso. Busca-se
fragmentar o cinema e com isto revelar momentos pouco representativos se vistos
em continuidade.

Utilizando-se de programa especifico de computacdo’® pode-se fazer um jogo
com os frames, indo e voltando sua visualizacdo sequencial no video desacelerado.
Notou-se interessante efeito em se dispor as imagens em pares como se uma ima-
gem fosse parte da outra ou como se as duas pudessem revelar 0 mesmo espirito
do momento®, ainda que retratassem localidades geograficamente distantes.

Este emparelhamento de imagens revelou-se como técnica pertinente ao tra-
balho, sobretudo ao justapd-lo ao conceito de temporalidade que se pretendeu de-
senvolver. Foi uma forma de dispor imagens que tornou possivel a coexisténcia vir-
tual de cenas. Ou seja, ao suprimir-se o tempo de deslocamento evolvido no trajeto
entre cenas, revela-se, através de fragmentos do trajeto, o territorio sensivel da coe-
xisténcia.

Viabilizou-se juntar lado a lado os locais cujas compreensdes pudessem ser
tanto semelhantes quanto opostas, e operou-se através destes pares o transito de

sentido entre uma e outra compreensdo. Desta maneira, 0 recurso comparativo vir-

o programa de computacdo e o computador utilizado para a extracdo do frames foram gen-
tilmente provistos pela produtora Vinil Filmes. Utilizou-se o programa Adobe Premier para edicdo de
video que apresenta tais recursos. Esta operacdo pode ser realizada com outros programas similares.

8 pode-se dizer neste sentido que o espirito do momento tem parentesco conceitual com a
idéia de locus explorada no capitulo anterior pela leitura de Norberg Schulz e Rossi com atravessa-
mentos no conceito de temporalidade do momento (kairos) explorado por Jacques.
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tual abriu possibilidade para o dialogo multiplo com as imagens registradas, e com
outras imagens de referenciais estéticos, desenvolvendo uma escrita aberta a novas
interpretacdes e a cruzamentos textuais pertinentes, como 0s conceitos transversais
entre a filosofia, literatura, arquitetura e cinema aqui pontuados.

Dos pares opostos e semelhantes, puderam-se desdobrar multiplicagdes co-
MO nos trios e nas tétrades de imagens, realizando-se, da mesma forma, a andlise
transversal de imagens.

Assim pretende-se compor uma transversalidade entre imagens, imaginacao,
inconsciente, sexualidade e erotismo conforme sugeridos no capitulo anterior nas
referéncias de modelo estético apresentadas. Ao emparelharmos ou multiplicarmos
as imagens, o resultado demonstra-se, através destes fragmentos, na expressao da
realidade como uma construcao do olhar.

Olhar para tais cenas é o exercicio proposto de compreender o que no discur-
SO comum sobre 0 sexo pode se revelar de mais ingénuo ou de fantasioso. Ou ain-
da, até que ponto se pode destrona-lo de sua realidade de discursividade absoluta,

adentrando-se no espaco da centralidade urbana pelo viés estético.
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5 CENAS DA SEXUALIDADE NA CENTRALIDADE DE FLORIANOPOLIS

O uso do termo "cenas" pode ser aqui também compreendido como "fragmen-
tos". Da mesma forma como demonstrado em capitulo anterior através das citacdes
de Jacques ou Tschumi, hd um interesse nos fragmentos pelas possibilidades neles
oferecidas de se comprender o espaco ndo apenas como forma construida e sua re-
presentatividade simbdlica adquirida historicamente. A forma como compreensao
méaxima da arquitetura e do espago urbano, é indissociavel da compreenséo totalita-
ria da realidade, da matriz estética que leva a cabo o espaco estriado como colocam
Deleuze e Guattari. A modificacdo constante do espaco pode ser revelada atraves
das cenas, na performatividade possivel dos corpos que lhe conferem sentido, é a
apropriacdo do modelo estético de uma arte némade.

Se por um lado as instancias formais estabelecidas entre sexualidade e arqui-
tetura apelam a representatividade, tematizacdo de categorias formais e até por ve-
zes a estereotipifizacdo arquitetdnica, por outro, a auséncia de discurso e a amplitu-
de de sensac¢des possibilitada por alguns modelos de espaco possibilita que o ero-
tismo opere através da interioridade do sujeito e o espaco seja uma superficie rela-
cional subjetiva.

O fragmento possui uma trajetéria semelhante a do erotismo. Sua interiorida-
de é revelada no inconsciente, como coloca Tschumi. O tempo envolvido no frag-
mento é o tempo da vida interior, como expresso por Bataille, e é ainda, o tempo do
momento, como coloca Jacques. Ou seja, o fragmento ndo esta dissociado do sujei-
to que o vivencia.

A forma e o fragmento sédo realidades dispares. Um é estriado e outro é liso.

Porém, ndo se deve esquecer que as misturas e as inversdes entre e nestas
instancias também estdo dadas na apresentacao das situacdes hibridas ou nas situ-
acOes de saturacao. A escolha pelas cenas nos interessa em especial pela transfor-
macao destas categorias em outras coisas diferentes delas. Encontrar a linha de fu-
ga deste discurso é imprescindivel. Nao interessa tanto se o que esta frente a cena é
qualquer categoria de sexualidade e tampouco se pretende ter dominio da totalidade
destas categorias. Interessa mais o que se pode ler de diferenciacdo que € peculiar

a cada cena.
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Em seu aspecto além da forma, a cena refere-se a performatividade com que
determinado espago se expressa. Assim, 0s sujeitos fazem parte da cena e a com-
pdem em conjunto com a arquitetura. Nao se acredita que um seja independente do
outro e que a arquitetura se faca de forma independente de ambos.

Considera-se, que algumas instancias se distanciam da forma e outras se a-
proximam dela, ndo ha uma claridade a respeito da relevancia maior de uma ou ou-

tra. Ha um exercicio em experimenta-las e transpor seus limites.

*kkk

Os textos e imagens apresentados a seguir servem para desmistificar o dis-
curso que se pode tecer sobre a representatividade formal apresentada entre a se-
xualidade e a arquitetura.

Ha de se considerar, nestes casos, que a figura histérica da sexualidade tam-
bém é uma rota de erotismo, e, da mesma forma, as configuracdes espaciais sao
rotas de disperséo fisica do territério, sobretudo quando estas ndo se apresentam
com a evidéncia explicita de situa¢des saturadas por signos, ou estereotipos.

Espacos estereotipados como as Whisquerias e as ruas de prostituicdo, por
exemplo, possuem paralelos com outros locais onde a meng&o ao sexo supostamen-
te ndo esta dada. Estes encontros sdo pertinentes, pois criam situacées de ambigui-
dade, davida ou sugestao e desmistificam categorias consolidadas a respeito da se-
xualidade que "habita" certos locais.

Algumas nuances funcionam como elementos de seducao, de atracdo a curi-
osidade, como as artimanhas de comunicacao entre grupos de sujeitos treinados em
comunicar-se através de codigos sutis. Espacos assim sao misteriosos, envolvidos
por enlaces sensoriais, segredos e erotismo.

N&o se conforma em plenitude uma realidade espacial, antes de uma espa-
cialidade informal e criativa, conforme a criacdo de um momento, ou de um site de
prazer, de medo e de sensac¢des diversas assim como também coexistem sites de
sexualidade na sua forma discursiva mais plena.

A partir deste enfoque, compuseram-se sete grupos tematicos exemplificados
por cenas arranjadas em duplas, trios, tétrades ou aglomerados de imagens. Estas

cenas estdo descritas em alguns de seus detalhes e em algumas de suas caracteris-
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ticas, apropriadas da conceituagéo trazida do universo de conceitos no primeiro e
segundo capitulos.

O primeiro grupo de cenas é o que trata da discursividade da sexualidade
presente no cotidiano do centro de Floriandpolis. A sex shop e a loja de lingeries "fa-
lam" prolixamente sobre o sexo na cidade. Esta condi¢cdo é o ponto de partida para
averiguar os objetos de desejo através das vitrines, ou locais de exposi¢cao e consu-
mo no centro da cidade. Por meio destas "falas" podem-se averiguar sobreposicoes
de linguagens pertinentes. Tanto atraves dos edificios construidos como através do
contetdo das vitrines leem-se fragmentos de uma sexualidade "normalizada" cuja
concepcao é apropriada pela cultura local de formas diferentes.

No segundo grupo, trata-se da discursividade, desta vez adquirindo um cara-
ter performatico e efémero. Representou-se aqui, através da imagem das paradas
da diversidade - realizadas desde 2006 na cidade de Florian6polis - a insercao da
performance de afirmacao da sexualidade na centralidade urbana. Nesta afirmacao,
gue também pode ser vista como "promoc¢ao” de uma subjetividade sexual, se en-
controu caracteristicas semelhantes a um tipo de publicidade elucidada pelo antro-
pologo Massimo Canevacci, através do termo "publicidade live". Confronta-se neste
estudo, mais uma vez, a localidade e as formas de apropriacao cultural globalizadas,
mediante espacialidades submetidas a regimes especiais de tempo e controle.

O terceiro grupo € o que trata da experiéncia sensorial das passagens no per-
correr do espaco da centralidade. Resgata-se ai o tema de Bachelard, a "porta" e
seu sentido fenomenoldgico, ao propor-se a associacdo da experiéncia das passa-
gens, com o universo sensivel de uma porta entreaberta. Este tema estético é explo-
rado através de algumas imagens como as dos porticos da praca XV de novembro,
das frestas entre edificios publicos e do atravessamento da galeria Jaqueline, uma
galeria comercial cuja passagem se faz de modo a interligar duas ruas de intenso
fluxo. A galeria como passagem é equiparada também a permutacdo do espaco es-
triado ao liso quando esta pode ser geometricamente comparada ao sélido de mui-
tas perfuracoes ilustrado por Deleuze e Guattari através da esponja de Sierpinsky.

Como quarto grupo, propde-se a investigacao das relacées ambiguas existen-
tes entre ambientes internos e ambientes externos de alguns edificios de acesso
publico. O interior de uma galeria comercial onde ha casas de massagem e o interior

do terminal rodoviario foram os alvos deste exercicio, ao se demonstrar uma imagem
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da rede complexa possibilitada pela apropriagédo desta ambiguidade de transito com
que interiores e exteriores, espacos publicos e privados se permutam.

Para o quinto grupo, revelou-se a importancia de explorar a experiéncia de
esvaziamento do espaco. A espacialidade dos espagos ermos ou espagos de au-
séncia evidencia um sentido de utilidade inexistente, de resto, ou abandono dentro
da cidade. Locais como estes séo explorados a luz das apropriacdes e marcas dei-
xadas. Configuram-se como labirintos urbanos dentro dos quais a normatividade so-
cial se ausenta ou se apresenta tomando a forma da autoridade dos sujeitos sem
limites. A demarcacéo territorial do medo social e do estigma é um cruzamento te-
matico que pertence a este grupo de cenas.

O sexto grupo, por sua vez, surgiu da constatacdo, durante os registros, de
gue havia, no Centro de Florianépolis, muitos estabelecimentos religiosos e estabe-
lecimentos de promocao do sexo (como as whisquerias) situados em locais bastante
proximos, contiguos uns dos outros em uma so6 quadra ou rua. Esta constatacao foi
confrontada com o tema estético do erotismo de Georges Bataille, através de sua
dialética do sagrado e do profano. A coexisténcia destas duas instancias leva a crer
que ha motivacbes semelhantes que envolvem estes estabelecimentos de discursos
aparentemente tdo opostos. A existéncia da experiéncia do sagrado, mesmo nos lo-
cais nao religiosos, € uma constatacao do duplo condicionamento que reside no sen-
tido do sagrado e do profano averiguada através de espacois peculiares dentro da
centralidade urbana.

A sétima apresentacao explora livremente o tema do suspense como atraves-
samento obliquo ao erotismo. "Sobre Casas Ambiguas e Casas Abandonadas" trata
dos edificios misteriosos existentes na centralidade urbana. Estes edificios podem
ser caracterizados tanto pelo seu abandono e desgaste, como também pela sua
ambiguidade de sentido de uso, publico ou privado, comercial ou residencial. Pouco
se sabe sobre eles, mas muito se pode imaginar. Entra-se aqui no campo estético do
estranhamento e da figura estética do uncanny ou estranhamente familiar descrito
por Anthony Vidler a partir de sua leitura de Freud. Para locais onde a ambiguidade
e 0 abandono se coloca, evidentemente a estigmatizacdo pode ser apresentada co-
mo uma resposta social de medo. Entretanto, medo e curiosidade podem ser expe-
rimentados da mesma forma em exemplares arquitetbnicos impares e singulares a

cada cidade.
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5.1 A SEX SHOP E A LOJA DE LINGERIES: FORMAS DISCURSIVAS DA
SEXUALIDADE

Uma das aparicbes mais notorias da proliferacdo discursiva do sexo na cen-
tralidade urbana de Florian6polis tem sido feita através dos estabelecimentos de
comeércio e entretenimento. A forma mais comum de se encontrar este conteudo esta
na exposicao do corpo feminino em diferentes formas de veiculacao.

Mulheres-objeto sdo reproduzidas através de fotografias, desenhos e mane-
quins, em lojas, flyers de divulgacao de casas noturnas (Figuras 16 e 17) e cartazes
de cerveja. Todas estas veiculacdes apresentam-se de forma saturada, exacerbando

a mulher e todos os seus atributos fisicos.

Priscila Trevisan
18/19/20 ¢ 21
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Figuras 16 e 17: Reproducéo de Flyers de divulgagdo de Night Clubs do Centro de Floriandpolis em
novembro de 2008.

Um papel tradicional é visitado nestas apari¢des e concerne a relacédo entre
homens e mulheres, na injungéo entre objetos e sujeitos de desejo e na repeti¢ao de

suas formas.
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O homem e a mulher nestes papéis podem ser vistos como complementares
ou dependentes um do outro, ainda que a mulher aparente sujeitar-se mais ao ho-
mem. Da mesma forma, a idéia de identidade de género masculino e feminino pode
ser afirmada nesta relacdo dialética, através de um tema tradicional do erotismo.

Podemos verificar como este tema do erotismo no enunciado da mulher obje-

to é apresentado por Bataille:

"[...] o homem pode ser tanto o objeto do desejo de uma mulher, quanto
uma mulher pode ser objeto de desejo de um homem. Entretanto, o passo
inicial da vida sexual é mais frequentemente a procura de uma mulher por
um homem. Se os homens tem a iniciativa, as mulheres tém o poder de
provocer-lhes o desejo [...] Elas se propdem como objetos ao desejo agres-
sivo dos homens." BATAILLE, 1987, p.122.

Ao mencionar a mulher como objeto de desejo, Bataille demonstra um jogo de
interesses vividos na apreciacao dos interditos da mulher: aquela que se oferece e
se enfeita, mas recua ao impulso do homem que a persegue como um predador. A
animalidade desta aparicdo concerne a universalidade identitaria entre o homem e a
mulher mediante os enunciados de interdicdo e consentimento.

Bataille® destaca que a mulher que se oferece ndo se da a qualquer preco.
Esta é sua forma de valorizar-se. Neste modelo tradicional, as mulheres se doam,
aguele que possa lhes dar algo em troca. Este € o fundamento da prostituicéo religi-
0sa, que se difere ao da prostituicdo formal.

No primeiro caso, a prostituicdo pode ser realizada através de diversas for-
mas, dentre as quais o casamento como um assujeitamento feminino ao papel de
objeto masculino revela-se através do trabalho doméstico. No segundo caso, a pros-
tituta efetivamente, realiza seus servigcos sexuais em troca de retribuicdo seja atra-
vés de objetos de luxo, ou somas em dinheiro.

Vé-se ai a complementaridade dos papéis de esposa e de prostituta, configu-
rando-se como um modelo institucionalizado de relacdo homem-mulher que pode
bem ser ilustrado nesta forma de apresentacéo do corpo feminino, ora mais ligado a
prostituicéo religiosa, ora ligado a prostituicao formal.

De acordo com este ponto de vista, a prostituicdo € uma relacdo que abarca o

sentido erotico de transpor o0 objeto e o sujeito através de uma complementaridade.

8 BATAILLE, 1987, p.124.
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O objeto é feminino e o sujeito € masculino e assim realiza-se a prostituigdo como
uma proposicao social de diversas e repetitivas faces, além da comumente conheci-
da, a prostituicao formal.

Ao demonstrar-se a proliferacdo discursiva da sexualidade na exposi¢cdo do
corpo feminino como objeto, pode-se compreender porque as tendéncias da comu-
nicagdo comercial urbana aparentemente privilegiam o universo sensivel masculino.
Ou ainda, de outra maneira, compreendendo esta como uma relacdo de complemen-
taridade, pode-se visualizar também como a mulher intencionalmente se submete a
este papel.

Relagbes semelhantes podem ser observadas na paisagem da cidade de Flo-

rianopolis, em varios exemplares arquiteténicos.

Figuras 18 e 19 - Sex Shop & Avenida Mauro Ramos em fevereiro de 2008 e Loja de Lingerires a Rua
Fernando Machado em setembro de 2005.

Dentro destes exemplares estdo as lojas de lingerie feminino. Na maioria dos
casos, se apresentam uniformemente como espacos de exposi¢cado do corpo femini-
no como objeto de venda para pecas intimas, sem alusdes ao objeto de desejo fe-
minino vivido na prostituicdo formal, que envolve as mulheres vestidas com pecas
intimas como as rendas de cores vermelhas e pretas, ou cintas ligas.

Pode-se dizer que o padrdao de uma loja comum de lingerie em Florianépolis
estanca a possibilidade alusiva ao sexo através das pecas intimas. Ao priorizar-se a
utilidade das pecas intimas e seu conforto, coloca-se imediatamente uma barreira ao
olhar da mulher como uma prostituta. A mulher objeto expressa é antes a noiva, a
esposa ou tantas outras mulheres recatadas.

Um dizer popular pode ser usado para descrever estas lojas com o efeito de
romper a atracdo sexual entre homens e mulheres: "Isto é coisa de mulher". Ao di-

zer-se "coisas de mulher", remete-se aos objetos portadores de signos de feminili-
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dade como os enfeites, os caprichos, as fitas brancas e coloridas, os brocados e pe-
drarias, 0 excesso de adornos. E uma estética de excessos dentro de edificios dis-
cretos. Porém estes objetos diferem-se dos objetos alusivos ao sexo, mesmo que
possuam semelhancas na ornamentacdo. Tanto na arquitetura destas lojas como
nos produtos la vendidos, pode-se verificar a atenuagdo das cores. Bege, branco,
amarelo, rosa, cinza e azul claros, sao cores predominantes nos ambientes e objetos
de forma quase monotona.

Por outro lado, com uma comunicacao totalmente oposta a das casas tradi-
cionais de venda de pecas intimas, despontam atualmente na paisagem urbana os
edificios das sex shops. Estes também desenvolvem sua comunicacao visual ao re-
dor do universo feminino, ao vender pecas de lingerie. Entretanto, estas lojas explo-
ram fantasias da relacdo da mulher como objeto de desejo do homem de forma mais
direta através do jogo. De fato, os objetos la vendidos, sao reais e destinam-se a in-
tensificacdo do desejo. As pecas intimas neste caso sao objetos de incremento ludi-
co, de simulacéo da relacdo. Opera-se, neste caso, a venda do mesmo produto das
lojas de pecas intimas, porém, com objetivo diferente.

Quando os objetivos que diferenciam um estabelecimento tradicional de ven-
da de pecas intimas e uma sex shop coincidem, vé-se ai configurarem-se taticas
transversais dentro desta proliferagao discursiva de sexo demonstrada pela presen-
ca do corpo feminino na cidade.

Nesta circunstancia, o que pode se verificar no caso da loja a Rua Fernando
Machado (Figuras 19 e 20) é a exposicdo de lingeries erdticos nas vitrines de uma
loja de pecas intimas. Como um incremento dado na tipologia dos produtos para que
uma sensualidade "a mais" seja dada aos que 0s possuirem, o lingerie erético esta
sendo inserido operando-se uma hibridacdo de objetivos da loja. Esta incitacéo indi-
reta funciona como um boénus na aquisicdo do produto e se utiliza de uma necessi-
dade (do uso de pecas intimas) como fim dltimo, mesmo que este fim apareca me-
nos do que a incitagao promovida.

Pode-se associar a presenca da sex shop como uma influéncia para esta
transformacao de objetivos. Na loja de lingeries as cores vibrantes sdo apresentadas
tanto na fachada como em produtos como véus, cintas ligas e calcinhas do tipo fio
dental assim como os artigos eroéticos de uma vitrine de sex shop (Figuras 19, 20 e
21).
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Figuras 20 e 21 - A esquerda: Detalhe de vitrine de loja de lingerie na Rua Fernando Machado. A di-
reita: Detalhe da vitrine de sex shop na Avenida Mauro Ramos. Frames extraidos do registro audiovi-
sual de fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Na sex shop situada a Avenida Mauro Ramos (Figuras 18 e 21), a incitacdo €
direta. No banner superior localizado na platibanda do edificio pode-se ver o nome
comercial do estabelecimento com a Ultima letra "0" representando 0s signos de
masculino e feminino entrecruzados. Ao lado, na porcdo esquerda deste mesmo
banner, uma fotografia em detalhe do tronco de uma mulher vestida com uma calci-
nha e corselete.

Esta incitacdo é mais intensificada, sobretudo pela localiza¢do da loja numa
avenida de intensa circulacao e representatividade para toda a cidade.

A Avenida Mauro Ramos pode ser compreendida como o limite onde comeca
o bairro do Centro da cidade e € a principal via de conexao perimetral com todas as
ruas internas do bairro Centro, juntamente com a Avenida Beira Mar.

A visibilidade desta sex shop a torna uma vitrine para toda a cidade. Como
incitacdo discursiva direta que extrapola convencionais limites discursivos do sexo
no espaco publico, a sex shop apresenta-se mais subversiva através da comunica-
cdo visual aplicada sobre suas fachadas do que através do contetdo de sua vitrine
propriamente.

Recentemente, a aparicdo das roupas de praia em uma das duas vitrines da
sex shop a Av. Mauro Ramos evidencia uma contradicdo da esperada incitacéo se-
xual direta do estabelecimento expressa na fachada. A roupa feminina de praia € a-
inda menos incitativa do que a lingerie das lojas mais comuns de roupas intimas. Cu-
riosamente, um efeito em revés se deu nesta apari¢cdo: nos casos dos estabeleci-

mentos da Rua Fernando Machado e da Av. Mauro Ramos a loja que mais incita 0
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sexo é a de lingeries ao passo que a loja de artigos de necessidade feminina tem
funcionado de forma hibrida na sex shop.

O estado atual destas circunstancias faz levar em consideracdo uma mutabili-
dade de usos dentro de estabelecimentos comerciais cujas regras para sua perma-
néncia sao dadas com o objetivo da manutencao das vendas e obtencao de lucro. A
estratégia de adequar-se ao local tem possibilitado a estes estabelecimentos uma
experiéncia da transformacéo de significados da sexualidade através de objetivos
hibridos, ou misturas de conteudo.

As disposicdes arquitetonicas destes estabelecimentos configuram um espa-
co externo publico cujo arranjo recebe a influéncia fundamental de elementos de
comunicacao visual aplicados sobre a superficie arquitetdbnica, como pode ser visto
no caso das placas das ou banners das sex shops, ou nas cores adotadas na pintu-
ra da loja de lingerie (figuras 18 e 19). A composicao das vitrines possibilita elemen-
tos de estimulo visual através das sequéncias ritmicas das fachadas nas ruas onde
estes estabelecimentos se localizam. Referem-se ao corpo feminino na maioria das
vezes estimulando um olhar ao objeto, tornando semelhante o objeto de desejo - 0
corpo - ao objeto de consumo - a lingerie.

Esta relacdo polivalente entre sexualidade e objetivos comerciais pode ser li-
da através de outras vitrines. Em vérias delas, incitacéo ao jogo sexual pode ser fre-
guentemente associada a venda de mercadorias desde artigos de lojas de roupa in-
tima até livros (Figura 22). Nestas aparicdes a venda € um elemento de erotizacao

das relagdes entre sujeitos consumidores e objetos de desejo.

Figura 22 - Detalhe de vitrine de livraria na Rua Felipe Schmidt. Frame extraido do registro audiovisu-
al de fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.
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Como uma sexualidade que habita tais espagos, o0 jogo da corporalidade con-
temporanea comunica-se, nestes exemplos, através de uma arquitetura de objetos e
formas de atracdo dentro de um tecido urbano complexo e sobreposto onde homens
e mulheres s&o alvos de desejar e serem desejados. O sentido de um "segredo" #
nao seria tdo apropriado nestes casos como quanto o de "exposi¢cao”, e desta forma
se poderia falar mais propriamente de um espaco moderno de saturacao sexual do
gue de um espaco ligado ao erotismo.

Trata-se de um caso ocidental de locacdo do sexo no comercio da localidade,
através de agenciamentos entre 0s usuarios do espaco e conveniéncias locais. Es-
tas locacdoes sdo mediadas por um dispositivo de sexualidade global onde os ele-
mentos comunicacionais fazem a enunciacdo dentro da incitacdo discursiva e da po-
livaléncia tatica do discurso a que Foucault se refere.

Ainda que possa se apresentar um universo heterotopico se esbocando em
regimes de controle de tempo, entradas e saidas, como no espaco interno das sex
shops, a sujeicdo do sexo a paisagem, oferece faces muito distintas de interacédo
com o0 publico. Molda-se de acordo com as necessidades subjetivas das pessoas
diretamente envolvidas no jogo do comércio, como num jogo de seducdo. A perma-
néncia de tais equipamentos e a transformacdo dos mesmos demonstra a demanda
de se expor, de se incitar o sexo através da paisagem de cenas locais de modo ora
mais, ora menos explicito.

Do ponto de vista do sujeito envolvido nesta percepcdo de espacos, ele se
esboca através de uma imagem de sexo em seu sentido liberal e saudavel. Tanto na
sex shop quanto na loja de lingeries, o sexo é um exercicio do relacionamento entre
homem e mulher que visa ser aprimorado através de incrementos. O estimulo - visu-
al optico - é apropriado nesta instancia quando se faz um discurso através da comu-
nicacdo dos estabelecimentos inseridos na paisagem do centro da cidade em cada
um de seus respectivos territdrios. Da mesma forma como o fitness, 0 sexo se insere
na dieta urbana como pratica desdobrada dos mesmos discursos globais de bioas-
cese, ainda que as formas hibridas se destaquem como possibilidades de transfor-

macao.

8 Este sentido de segredo refere-se as caracteristicas descritas por Foucault na sua defini-

¢do de ars erotica. O regime do segredo para evitar perder-se a eficacia do prazer é uma das caracte-
risticas desta forma de se produzir a "verdade do sexo". FOUCAULT, 2006, p. 65-66.
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5.2 A PARADA DA DIVERSIDADE: PUBLICIDADE "LIVE"

A parada da diversidade € um evento realizado anualmente na cidade de Flo-
rianopolis. Iniciou-se em 2006 e referencia-se por paradas ja realizadas em outras
cidades, dentre as quais podemos destacar a parada do orgulho GLBT de Sao Pau-
lo, que vem sendo realizada desde 1997%.

Como um evento que recebe tal nome, a parada sempre se caracteriza por
uma passeata de muitas pessoas - cerca de 60.000 pessoas em 2008% - acompa-
nhando carros de som durante um periodo de aproximadamente seis a oito horas.
Cada carro de som representa uma instituicdo de reinvidicagao por direitos civis, al-
gum estabelecimento comercial, de entretenimento ou site de internet.

As pessoas que participam da passeata deslocam-se de um ponto de partida,
ou uma concentracdo, e vdo acompanhando os carros de som até o ponto de che-
gada, comumente numa praca, onde é realizada alguma apresentacao artistica ou
musical.

Como forma de reivindicacdo por liberdade de expressao da sexualidade e
direitos civis, a parada da diversidade carrega um discurso de diversidade em seu
nome, mesmo que sua esséncia seja uma reivindicagdo homossexual, como ocorre
ainda hoje na parada do orgulho GLBT em S&o Paulo.

GLBT é um conjunto de letras que representam gays, lésbicas, bissexuais e
transgéneros respectivamente. Estas siglas sao o signo maximo do discurso de iden-
tidade sexual de sujeitos encaixados dentro dessas categorias. Ao estarem inseridas
na parada, estas siglas representam uma postura reivindicatoria de inclusdo social
de um grupo dentro de toda a sociedade.

Evidentemente, ndo se trata aqui de narrar a trajetéria linguistica desta sigla,
nem tampouco descrever a historia do movimento homossexual. Procura-se de-
monstrar através de cenas destes eventos, a realizagdo de uma afirmacao de identi-

dade através da incitacao discursiva ao sexo.

% Dados do site da Associacdo da parada do Orgulho GLBT de S&o Paulo. Disponiveis em:
http://www.paradasp.org.br/. Acesso em: 10 de maio de 2009.

% Dados do site da Associacéo dos Empreendedores GLBTS de Santa Catarina. Disponiveis
em: http://www.aeglbts.org.br/. Acesso em: 10 de maio de 2009.
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Assim como num festival, uma passeata como a parada da diversidade, ca-
racteriza-se por seu regime de tempo onde a intensidade do momento de curta du-
racao € vivenciada entre a partida e a chegada.

Podemos assemelha-la ao espaco heterotépico em sua quarta caracteristica,
referente a realizagdo de uma fatia ou intervalo estendido, um tempo continuo. Além
disso, um "mundo" com regras proprias, caracterizado pela rota de fuga do "mundo”
real é vivenciado nesta espacialidade efémera. Pode-se chamar este "mundo” de
"mundo gay" como comumente é chamado por seus participantes.

Neste "mundo gay", as regras sdo diferentes do outro mundo, aquele que é
real e apresenta-se, de certa forma, como uma ameaca a subjetividade daqueles
gue estao dentro desta heterotopia.

Regras e formas de expressao séo proprias, Unicas a esta realidade em que
0S sujeitos se intensificam, celebram suas subjetividades comuns entre seus seme-
Ihantes: os diferentes.

Em cima dos carros de som, drag-queens com roupas coloridas, pessoas fan-
tasiadas acenando, go-go boys vestindo apenas sungas de banho, cartazes, baldes,
e outros elementos sé&o visivelmente "indiscretos" na paisagem geral do evento.

Ao chado, marchando, dancando, paquerando ou se beijando estdo muitas
pessoas paramentadas com Oculos coloridos, perucas, maquiagens, tiaras com an-
tenas fixando coracfes ou estrelas na ponta, pessoas carregando bandeiras do Bra-
sil e do arco-iris.

A multiplicidade visual € infinita neste cenario quando o vemos de dentro. A-
través de cores, mensagens em bandeiras e masica alta, a atitude de exibir-se toma
conta dos que se la se envolvem.

A localizacao deste evento em Floriandpolis tem sido sempre na Avenida Bei-
ra Mar Norte. Assim, como a Avenida Mauro Ramos, a Avenida Beira Mar contorna
todo o Centro e conecta-se perimetralmente com as ruas internas do bairro. E uma
avenida representativa no Centro de Florian6polis por seu carater estruturador. Nela
se destaca a funcéo de polarizar fluxos ao Centro e o configurar como uma centrali-
dade que conecta outros locais.

Durante a parada, uma das pistas desta avenida € apropriada pela passeata
enquanto que as demais funcionam para a circulagdo dos automéveis. A pista do

desfile, apropriada pelos participantes, torna-se uma configuragéo linear de pessoas
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alternadas entre carros de som cheios de informacgdes e aderecos decorativos (Figu-
ra 23)

Figuras 23 e 24 - A esquerda: vista externa da parada da diversidade. A direita: policiais metropolita-
nos e alambrado de separacao do canteiro central. Frames extraidos de registro audiovisual em maio
de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

No ano de 2008, inseriu-se um alambrado alto (Figura 24) de aproximada-
mente 1,50 metros de altura no canteiro central da avenida que induzia ainda mais a
organizacao linear e a compartimentacado de blocos alternados de carros e grupos
de pessoas. Associada a esta inovacao, ndo presente nas edicdes anteriores, verifi-
cou-se a presenca de guardas da policia metropolitana escoltando os participantes
da passeata.

Evidencia-se, nesta aparicdo, a separacado e o controle, além dos regimes de
tempo para abertura e fechamento descritos anteriormente, como caracteristicas
funcionais desta espacialidade. Assim, como forma de apropriacdo geral que ocorre-
ra neste ano de 2008, quem estava dentro do alambrado participava e quem estava
de fora era espectador.

Pode-se compreender nesta disposicdo a condicdo performética a que o e-
vento se prop6s. Menos mudltipla, no que concerne a forma linear de organizacao,
porém com apelo ndo menos impactante, a parada vista de longe exibe para a cida-
de uma performance publica.

Neste sentido, a relacdo entre espectadores e participantes pode ser compre-
endida também como um jogo de exibicdo corpérea onde a incitacdo ao discurso
deste "tipo" de sexualidade se faz presente através de diversos elementos. E a reali-
zacao das acgOes de ver e ser visto. Ao demonstrar-se "a festa da diversidade" com

exageros de cores e intesidade de som, a parada funciona como uma vitrine.
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Porém, um tipo diferente de vitrine se construiu no evento. Uma "vitrine per-
formatica" pode ser assim descrita como 0 acontecimento em termos de espaciali-
dade.

Podemos encontrar semelhancas nesta apresentacdo com o estudo do antro-
pbélogo Massimo Canevacci sobre a comunicacdo urbana na cidade de Sao Paulo.
Ao tentar "tornar familiar o que é estrangeiro e, ao contrario, estranho o que € famili-
ar®" Canevacci recorta espacos da cidade assim como as cenas aqui demonstra-

das.

£
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Figura 25 - Reproducédo da imagem de vitrine paulistana. In: CANEVACCI, Massimo, 2004, p.226.
Figuras 26 e 27 - A direita: vista afastada do carro de som da parada da diversidade de Florianépolis
em 2008. Abaixo: vista aproximada de carro de som com drag queens. Frames extraidos de registro
audiovisual em maio de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

% CANEVACCI, 2004 apud CRAPANZANO,op. cit. p.105.
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Numa breve passagem por estas cenas, ele se usa da expressao publicida-
des que parecem live® referindo-se a tipos especificos de lojas cujas vitrines saiam
do corpo edificado e tornavam-se "estojos de vidro" dentro dos quais manequins fe-
MininosS com poses e roupas ambiguas comunicavam 0s possiveis compradores
destas lojas. A imagem de esposa-prostituta foi trazida a tona neste estudo por se
tratar de um contexto onde a mulher exibida era um objeto de consumo assim como
nas vitrines de prostitutas do norte europeu (Figura 25).

Esta forma de vitrine destacada da fachada, como explora Canevacci, e sua
apresentacao de produto "ao vivo" através de uma manequim semi-humana, insere-
se nas formas contemporéaneas de publicidade encontradas por ele em seu exercicio
de tornar estranho o que é familiar.

A criatividade do autor anénimo desta vitrine € deixada de lado pela mensa-
gem apresentada. A vitrine chama o fregués para dentro, ao adentrar-se na calcada
Ou na rua, o espaco do fregués.

Igualmente na parada, as mensagens sdo comunicadas em "alto volume", a-
través de faixas e de drag-queens tamanho "GG" "berrando" na paisagem a afirma-
cao de ser gay: "eu sou gay", "é legal ser gay" ou como uma drag queen declarou no
ato de abertura do evento de 2008: "Floripa é gay".

Ao invés de discursar de acima de um palanque, reproduzindo a tipologia de
discursos politicos convencionais, a drag queen discursa em cima do carro de som
e este torna-se a vitrine da publicidade live como no exemplo da cabine destacada
da vitrine (Figuras 25, 26 e 27).

Seguindo 0 mesmo raciocinio, a forma como é dada a contencdo do acesso
direto a mercadoria através da superficie de vidro de uma vitrine tradicional, repro-
duz-se através do alambrado de separacao entre as pistas da avenida que separa
0s participantes da parada dos espectadores. Dentro do alambrado esta o produto -
a sexualidade GLBT - e seus subprodutos - a sauna, o clube, o site de paquera - re-
presentados nos carros de som. Ainda, timidamente, os carros de grupos de contes-
tacdo por direitos civis se apresentam, mas estes tém a voz menos forte do que a-

queles que tém maior poder publicitario.

% |dem, p.226.
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Em sentido mais amplo, este tipo de publicidade live, usa-se da arquitetura da
paisagem para compor a cena. Como uma avenida representativa, do ponto de vista
urbano, a Avenida Beira Mar Norte também € um dos maiores referenciais de orien-
tabilidade da cidade. Por si s0, ela € uma situacdo construida de vitrine, tanto no
quesito de visibilidade turistica, quanto no alto padrdo dos edificios de suas bordas.
Do lado oposto aos edificios estd o mar que acompanha a avenida, um disputado
visual sobre o qual a cidade se debruca.

Assim, a institucionalizacdo do evento corresponde em termos de representa-
tividade visual, a institucionalizacdo de uma sexualidade auto-afirmativa, a homos-
sexualidade. Entretanto, em suas dobras de significado, estas sexualidades-vitrines
podem refletir também os interesses dos espectadores da passeata em extravasar
outros limites de sexualidades menos "indiscretas”, ja que a curiosidade domina fa-
milias inteiras que observam de fora o conjunto das passeatas.

Poderiamos sugerir a aplicacdo de um duplo condicionamento neste caso. Ao
afirmar-se como homossexual, ou GLBT, a forma como se apresenta a parada cons-
titui-se numa sexualidade periférica nestes ambientes onde a regra de exposicao é a
normativa de um espaco de caracteristicas heterotépicas.

Os nao expostos sao aqueles que olham o que é exibido. Uma condi¢do vo-
yeristica é criada nestes eventos e 0s espacos para esta manifestacdo sao os que
estdo fora da "vitrine" sendo visualmente estimulados. Toda a metade da cidade com
vista para a parada torna-se foco de incitacao discursiva da performance-parada. As
varandas dos edificios da Avenida ganham o sentido de camarotes exclusivos aos
proprietarios dos apartamentos e os pedestres voyeurs alinham-se nas bordas da
passeata observando-a com curiosidade. Todos estdo construindo um territério de

diferenca para si.
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5.3 AS PASSAGENS: A GALERIA COMERCIAL E OUTRAS

As galerias comerciais de Floriandpolis sdo lugares onde se pode explorar o
que ocorre quando sao sobreporstos usos publicos e privados, espaco interno e es-
paco externo, comercial e doméstico, numa mesma edificacdo ou composicao espa-
cial.

A galeria funciona como uma passagem entre a rua e seus ambientes inter-
nos. A rua, espaco publico por exceléncia adentra na galeria por acessos principais.
A galeria incorpora a rua, sem deixar de manter sua linguagem comercial privada. A
luz artificial, as vitrines, o piso diferenciado, a presenca de vigias, cameras de vigi-
lancia, sistemas de condicionamento do ar, musica ambiente e outros elementos di-
zem ao individuo que la entra sobre o que se trata aquele espaco.

Certa reserva ao acesso € dada logo na entrada pela vigilancia. A entrada é
uma porta para outro local, um local escuro, sobretudo durante o dia quando a luz
natural externa é mais intensa do que a interna e o interior se apaga no ofuscamento
que a luz natural oferece.

Algumas galerias como a localizada na Rua Felipe Schmidt (Figura 28 e 29)
sdo locais onde a curiosidade € intensificada pela pouca visibilidade que se tem do
espaco interno quando se esta transitando pela rua a luz do dia. Nesta situacéao, tor-
na-se dificil saber se o espaco de entrada continua como um corredor até um fundo
de elevadores, se sera apenas um corredor vazio, ou mesmo um canal de comuni-
cacao entre ruas.

A metéfora de uma porta entreaberta seria apropriada neste caso. Uma porta
constitui um universo simbdélico particular da curiosidade. O interior e o exterior se
conectam através dos marcos das portas.

Na proposicao fenomenoldgica de Bachelard: "[...] A porta € todo um cosmos
do Entreaberto. E no minimo uma imagem-princeps dele, a propria imagem de um
devaneio onde se acumulam desejos e tentacdes, a tentagéo de abrir o ser no seu
amago o desejo de conquistar todos os seres reticentes. [...]" (BACHELARD, 1993,
p. 225)

87



Figuras 28 e 29 - fotografia da entrada de uma galeria comercial na Rua Felipe Schmidt, no Centro de
Florianépolis. Foto do autor em maio de 2008.

Nesta proposi¢do estética, vivenciar a porta entreaberta tem um significado
na experiencia interior do sujeito. Ela revela antes, a delimitacdo do que esta dentro
e 0 que esta fora dele mesmo. Estando fechada, ela impede o acesso. Estando a-
berta e escancarada ela expde o interior. A porta entreaberta revela a curiosidade da
descoberta. Revela um interesse humano essencial pelo ato de desvelar o escondi-
do. Mostrar-se e esconder-se sdo acfes possiveis nesta aparicdo da porta como
num jogo de seducdes.

Ao tomar-se como analogia para certos espacos a imagem metaforica da por-
ta entreaberta, pode-se compreender como alguns limites de acesso e impedimento
estdo colocados na espacialidade urbana em questédo. Acesso publico e acesso pri-
vado sdo como portas abertas e portas fechadas respectivamente. Possuem esta
motivagao de deixar entrar e impedir ou tornar restrito o acesso.

Podemos vivenciar esta experiéncia em variadas configuracbes de espacos
publicos, tanto em pragas como ruas, desenhados para exercer tal efeito. Os porti-
COS em sequencia, ou pergolados tém a funcédo de porta entreaberta. A passagem
conferida pelo pértico € menos expressiva: ele é apenas alegorico. Porém, o modo
como o poértico estabelece direcionamento a quem passa através dele sugere a ex-
periéncia de uma porta cuja visibilidade do que esta por tras dela é parcial.

O sentido mais profundo de uma passagem reside na ambiguidade existente

entre o que é interno e do que é externo, ou, entre 0 que esta de um lado e de outro.
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A porta entreaberta possibilita a visualidade parcial de algo. Algo que talvez né&o seja
visivel, apenas experimentado como expectativa ou como exercicio da imaginacao.

A experiéncia da imaginacdo em determinados tipos de locais pode ser viven-
ciada através da expectativa de quem entra. Esta pode ser a revelacdo do esconde-
rijo de alguém ou de algo em seu interior. Alguns esconderijos intra-urbanos podem
se materializar em lojas inusitadas, artifices especializados em atividades raras ou
sebos de livros antigos. Podem ser também esconderijos desejados por pessoas se-
dutoras em busca de encontros casuais.

Um dos ambientes que compdem a Praca XV no Centro de Floriandpolis
constitui-se por um pergolado que possibilita semelhante efeito sensorial. Ao pas-
sarmos por debaixo dele podemos perceber sua sinuosidade pela sequéncia de pila-
res de pedra que descrevem uma curva pela forma como eles estdo dispostos. Aci-
ma dos pilares, vigas brancas encobrem-nos formando porticos. Acima ainda dos
poérticos, arvores centenarias encobrem quase por completo o ambiente e possibili-
tam uma diferenca de temperatura imediata que pode ser percebida assim que se

adentra no pergolado.

Figuras 30, 31, 32 e 33 - superiores e inferior esquerda: interior do pergolado da Praca XV, no Centro
de Floriandpolis. Inferior direita: marquise de edificio encobrindo a calcada na Rua Saldanha Marinho.
Frames extraidos de registro audiovisual em maio de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.
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Podemos tracar um paralelo entre o pergolado e a marquise, ao dispormos
lado a lado uma sequéncia de imagens do pergolado da praca XV e a imagem da
marquise na Rua Saldanha Marinho (Figuras 30, 31, 32 e 33)

Tanto no pergolado quando na marquise o direcionamento do olhar € dado
pelo ritmo dos pilares. O caminho sugerido até o final dos pilares € um territorio ima-
ginario infinito. Pode ser vivenciado como uma experiéncia especular através da re-
peticdo de elementos iguais como num corredor em frente a um espelho. A surpresa
revelada no final do percurso é até menos estimulante do que o percurso em si. O
momento de atravessar e a expectativa de encontrar um esconderijo € uma possibi-
lidade erdtica vivenciada nestas passagens. Em certa medida, passagens como es-
tas podem revelar uma atividade situada entre a sexualidade e a aventura erética.

Galerias comerciais, por outro lado, sdo adventos modernos. Admitem o con-
trole mais do que na praca ou na rua. Sao equipamentos urbanos que dialogam com
a esfera privada comercial, e, a0 mesmo tempo, possibilitam algumas experiéncias
de esconderijo.

Em Floriandpolis, o atravessamento da galeria Jacqueline, permite ir da Rua
Conselheiro Mafra a Rua Felipe Schmidt rapidamente. Este acesso é exclusivo para
pedestres. Nesta galeria,o esconderijo tem menos for¢ca do que a passagem. Entre-
tanto, como passagem, ela possibilita 0 encurtamtento das distancias e a redugéo da
velocidade através do atalho que oferece. Assemelha-se a um corredor de aparta-
mentos modernos, mas € um corredor sem cobertura. E uma fenda entre edificios
altos com embasamentos repletos de vitrines. Nao funciona como poértico por nao
ser coberta, mas assemelha-se ao espaco privado, pois tem portdes gradeados em
suas duas extremidades.

Neste exemplar em especial pode-se experimentar com mais intensidade a
porosidade do espaco. Os poros, ou aberturas de tamanhos e localizac&o variadas,
funcionam como rasgos nas superficies arquitetbnicas que ora confinam a passa-
gem, ora a expdem ao ambiente externo. Desta maneira, as janelas, as portas, as
marquises e 0s vaos entre edificios sdo os correspondentes geométricos destes ras-
gos.

A multiplicacdo de sensacdes ao se percorrer tal galeria amplia tridimensio-
nalmente a sensacdo revelada na proposicéo estética da porta entreaberta de Ba-

chelard.
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Podemos comparéa-la ao modelo matematico descrito por Deleuze e Guattari
a partir da imagem da esponja de Sierpinsky, um objeto fractal originalmente estu-
dado por Benoit Mandelbrot.

Segundo estes autores, ao reconhecer-se a qualidade de espacgos lisos em
uma definicdo matematica muito geral, os objetos fractais®’ vdo neste sentido: "sdo
conjuntos, cujo numero de dimensdes é fracionario ou ndo inteiro, mas com variagao
continua de direcao®®". Através desta relacéo de fracionamento, o esburacamento do
sélido geométrico e a variabilidade de direcbes oferecidas por suas superficies é vi-
sivel na apresentacdo da esponja de Sierpinsky (Figuras 34 e 35): "Menos que um
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volume e mais que uma superficie®™" é o resultado do esburacamento de um cubo

onde" cada buraco do quadrado esta rodeado por oito buracos com um terco de sua
dimensao: esses oito buracos estdo rodeados por outros oito buracos, também um

terco menores. E assim, sucessivamente, indefinidamente.**"
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Figura 34 - Modelo cubico da Esponja de Sierpinsky. Disponivel em: http://fractales.org/.
Acesso em: 04 de setembro de 2009

A infinitude de subdivisGes, neste caso remonta a tematica do espaco liso, cu-
jo modelo estético se representa através do espaco haptico. Conforme visto anteri-
ormente: "O espaco liso, haptico e de visdo aproximada, caracteriza-se por um pri-
meiro aspecto: a variagdo continua de suas orientacdes, referéncias e juncdes; ope-
ra gradualmente”. DELEUZE E GUATTARI, Mil Platés,v.5, 2007, p. 204.

¥ DELEUZE e GUATTARI, 1997, p.195.
% |dem, op. cit. p.195.

% |dem, op. cit., p.196.

% 1dem, Ibidem
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Figura 35 - Vista interna do modelo cubico da esponja de Sierpinky. Disponivel em:
http://mail.colonial.net/~abeckwith/fractals.html. Acesso em 19 de abril de 2009

Figuras 36, 37 e 38 - Vistas do interior da Galeria Jacqueline, Centro de Florianépolis, Frames extrai-
dos de registro audiovisual em maio de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Novamente, a espacialidade da galeria Jacqueline apresenta pressupostos
geomeétricos indissociaveis de sua apreciacdo em sentido haptico. As alturas e largu-
ras tornam-se relativas, como num espaco esburacado. Em seu esburacamento, o
espaco de passagem configura a galeria como um local de direcionamentos diversos
do olhar e das sensac6es do corpo, tornando-se alvo do ato de perder-se, além dos
atos de mostrar-se e esconder-se e de flertar com os sentidos, destacados anterior-
mente. (Figuras 36, 37 e 38).

Nesta amplitude de possibilidades, a galeria configura-se como territério da
diversidade captada nas diferentes acdes dos que por la circulam e momentanea-
mente se perdem.

Algo se pode dizer a respeito da sexualidade que habita tais espacos. Ela se
afirma na medida em que se nega a sua existéncia. Do ambito publico, a sexualida-
de através do flerte pode ser expressa no espaco do esconderijo. Do @mbito privado
do espaco, através de sua aproximacdo com o ato sexual. Entre o publico e o priva-

do a sexualidade falada pelos espagos tradicionais se esvai e surgem apari¢coes hi-
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bridas de forma efémera entre a sexualidade, e sua subversdo momentanea. Os es-
pacos esburacados, ou porosos, séo aqueles de uma sexualidade ndo normativa ou
de uma erdtica experimental vivenciada nestas locacdes através de cenas de encon-
tro, de esconderijo e de fuga.

As paredes que compartimentam condutas e hierarquias, conforme Foucault
descrevera, sdo desmontadas pela sobreposicao dos significados de interior-privado

e exterior-publico da arquitetura no momento do atravessamento destas passagens.
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5.4 A GALERIA COMERCIAL E O TERMINAL RODOVIARIO: INTERIORES
PUBLICOS

Prop6e-se atribuir & rua uma espacialidade referente a esfera publica e ao in-
terior dos edificios outra referente a esfera privada. Nesta forma prescritiva, publico e
privado demarcam, respectivamente, os territérios do dentro e do fora do espaco edi-
ficado. Porém, h& de se considerar, ainda, as situacdes onde o uso publico é con-
sentido no interior das edificagcdes e o0 uso privado se apropria do espaco externo.
Nestas situacdes, a leitura espacial se instala de forma ambigua. Sobrepdem-se os
regimes espaciais do publico e do privado aos do espaco interior e espaco exterior.

Na ambiguidade entre estes termos, a restricdo de acessos de alguns e per-
missao a outros é realizada por meio de cédigos sutis. A prescricdo comportamental
€ evidente gquando se esta diante de um espaco interno e privado de forma diferente
de quando se esta em espaco externo e publico. Entretanto, € através destes codi-
gos gque se determinam os reais limites de apropriacdo publica ou privada, tanto a-
través das posturas concentidas em cada caso como através de arquiteturas conce-
bidas para tal fim.

Pode-se citar a atividade comercial e 0os espacos dos tradicionais mercados
urbanos®. Nestes, a relacdo do comerciante com o fregués admite lacos de cumpli-
cidade e jogos de seducdo ambiguos que muitas vezes se expressam numa estraté-
gia arquitetdbnica bem montada para o sucesso de vendas de determinado produto.
O espaco do mercado € um agrupamento de varios estabelecimentos comerciais
distribuidos em Unica edificacdo, cujo acesso publico prioriza a atividade de circula-
cao oferecendo, geralmente, corredores largos.

Ainda que os mercados tradicionais configurem tipologia propria para seu uso,
outras edificacbes tém arranjos espaciais semelhantes: edificacbes de médio a
grande porte cujos corredores estruturam o espaco possibilitando o acesso publico e
articulam variados estabelecimentos comerciais. Nestes arranjos, as possibilidades
de apropriacdo sdo multiplicadas. Cada estabelecimento traz consigo codigos de

comunicacdo préprios, vendedores com gestual e comunicagdo proprios, assim co-

L GIARD, Luce. In: CERTEAU, 2003, p.63 - 64.
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mo fregueses que conforme o interesse e identificacdo serdo direcionados a deter-
minado estabelecimento.

Configura-se uma gestao subjetiva nas escolhas entre os que vendem e 0s
gue compram, e, além disso, lacos intersubjetivos sdo tramados de modo a configu-
rar um sistema de apropriacdes do qual a arquitetura, enquanto estratégia de orga-
nizacao do espaco pretende assimilar.

No Centro de Florianopolis, alguns edificios possuem este mesmo arranjo e
motivacdo em suas espacialidades. Edificios de acesso publico como as galerias
comerciais e o terminal rodoviario sdo exemplares bastante notérios. Seus espacos
internos oferecem acesso ao publico, e, atividade comercial simultaneamente. Sao
como ruas cobertas dentro das quais se dispbem varios estabelecimentos comerci-
ais. Sao locais onde usuarios de diversas intencées e humores transitam. Locais on-
de os grandes corredores concentram uma coletividade de circuitos que se ramifi-
cam em direcdo a outros espacgos menores.

As "galerias comerciais”, também chamadas "centros comerciais”, em sua
maioria, sdo edificios verticais ou torres compostas de varios pavimentos. Seus a-
cessos sao grandes aberturas ao nivel da rua estabelecendo relagéo direta com o
exterior. Dentro deles ha salas destinadas a tipos diferentes de atendimento ao pu-
blico como o comércio ou prestacao de servicos e, eventualmente, apartamentos re-
sidenciais. H4 uma diferenciacéo clara entre o pavimento térreo onde se realiza o
acesso a galeria e os pavimentos superiores. Ao nivel térreo, a rua adentra no edifi-
cio pelas grandes aberturas, enquanto que nos pavimentos superiores, configuram-
se arranjos de corredores centrais circundados por salas ou ambientes de apoio -
como escadas, elevadores e sanitarios. Em muitais galerias, os ambientes de aces-
SO publico nos pavimentos acima do nivel térreo assemelham-se a corredores de e-
dificios de apartamento residencial como no caso particular, que sera objeto de es-
tudo, de uma das galerias comerciais na Rua Felipe Schmidt.

O edificio do terminal rodoviario Rita Maria, por outro lado, € um espaco onde
predomina a horizontalidade. A estrutura do edificio é concebida como um grande
galpdo aberto, oferecendo estruturas independentes de mezaninos destacados da
estrutura interna. Ao nivel da rua, a circulacdo é balizada pelos equipamentos co-
merciais logo abaixo do mezanino, orientando os usudrios ao grande sagudo onde
se situam os portdes de embarque e desembarque. No interior deste edificio predo-

minam os fluxos de chegadas e partidas de viajantes e fluxos gerados pelas ativida-
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des atendimento de apoio, situadas em instalagdes logo abaixo e acima dos meza-
ninos, como lanchonetes, restaurantes, sanitarios, bancas de revista, guichés de
vendas de passagem dentre outros, destinados aos viajantes enquanto estes per-
manecem no edificio.

Muito embora o terminal rodoviario e a galeria (Figuras 38 e 39) sejam edifi-
cios de funcdes diferentes, ambos assemelham-se por possuirem interiores de a-
cesso publico onde a existéncia de corredores largos, evidencia a importancia estru-

turadora da circulacdo como uma acao primordial exercida nestes espacos.

Figuras 39 e 40- Corredores de espacos internos em edificios de acesso publico: a esquerda, meza-
nino no interior do edificio do terminal rodoviario Rita Maria em Florianépolis; a direita, corredor de
acesso a galeria comercial na Rua Felipe Schmidt. Frames extraidos de registro audiovisual em feve-
reiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Desta forma, galeria e o terminal sdo espa¢os onde a circulacdo € o ponto
mais importante na concepc¢ao arquitetonica. O dimensionamento destas circulagbes
gera a espacialidade necesséria para que o sentido de uso publico seja viavel mes-
mo que a configuracdo de um espaco fechado e coberto, com portas de entrada e
saida para a rua, crie uma fronteira de separacéo entre o publico e o privado.

Uma ambiguidade é vivida nesta configuracdo. Tem-se no interior edificado
tanto uma instancia de espaco privado, realizada pelo fechamento, como uma ins-
tancia de espaco publico, realizada pela possibilidade de acesso direto da rua e pela
provisao de circulagdes largas.

No caso do terminal rodoviario, a importancia da circulagdo é maior, pretende-
se assim devido a transitoriedade envolvida nas acdes de chegadas e partidas, as-
sim como de forma semelhante ocorre com o fluxo de passagem possibilitado pelo
atalho oferecido através do interior de algumas galerias comerciais. No entanto, o

acesso ao interior do terminal se da ao longo do extenso comprimento do edificio,

96



através de diversas portas de entrada e pequenos corredores situados entre os bo-
xes das companhias de viagdo e equipamentos de apoio. Este edificio possibilita a
dissolucéo dos fluxos pelos varios acessos intercalados que oferece. O que na Gale-
ria Comercial € conformado para concentrar os fluxos e canaliza-los nos corredores,
no terminal é concebido para distribui-los ao longo de todo o edificio.

Nesta sobreposi¢cdo de espacos equiparaveis tanto a esfera publica como a
privada, a porosidade de fluxos enfatiza a ambiéncia das passagens, dos locais se-
cretos e labirinticos envolvidos no universo da espacialidade do entreaberto. Esta
funciona como algo situado entre aquilo que é exposto e o que é recolhido, entre o
que é feito ao ar livre e passivel de controle de outros e o que é realizado "entre qua-
tro paredes".

Para ampliar as possibilidades taticas de aparicées criativas da sexualidade,
como 0s circuitos sexuais de "pegacdo” e as popularmente chamadas "casas de
massagem"” %2 encontradas em edificios comerciais, a natureza de recolhimento ofe-
recida pelo espaco interno, coberto e compartimentado, € um elemento a ser visto.
Somada ao recurso da diversidade de fluxos, simultaneamente, o recolhimento intra-
urbano funciona como a criacdo de alcovas efémeras que conferem uma multiplica-
cdo de acOes e significacdes sexuais a espacialidade urbana.

Um sentido de "recolhimento" ou "abrigo" vivenciado nos espacos cobertos €
descrito por Foucault®® em seu estudo da "Econémica” da antiguidade classica gre-
ga, através de uma passagem do fildsofo grego Xenofonte.

O "abrigo" (steigos), para Xenofonte, € demonstrado como uma atitude de
provisdo e protecdo relacionada aos papéis matrimoniais do homem e da mulher: "
'O teto' determina uma regido externa e uma regiao interna, uma das quais concerne
ao homem e a outra constitui o lugar privilegiado da mulher; mas ele é também o |u-

gar onde se junta, acumula e conserva o que foi adquirido; abrigar € prever para dis-

%2 Este termo é aqui apresentado da maneira como se fala popularmente no Centro de Floria-
nopolis. Entretanto a nomenclatura pode variar entre estabelecimentos assim como a estruturagédo
funcional de cada estabelecimento. O sentido do termo aqui expresso € o daqueles estabelecimentos
inseridos em pavimentos intermediarios de edificios de uso misto do comércio local. Seu turno de
funcionamento é sempre diurno (geralmente das 7h as 19h) e caracterizam-se por oferecer servi¢os
sexuais prestados destes estabelecimentos, na maioria dos casos por mulheres jovens a clientes di-
Versos.

% FOUCAULT, Histéria da Sexualidade, vol. 2, 2006.
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tribuir no tempo, de acordo com os momentos oportunos". (FOUCAULT, Histéria da
Sexualidade, vol.2, 2006, p. 141)

Nesta passagem, a idéia de manter-se protegido através da provisado, criando-
se um abrigo, delimita um territério feminino de prote¢do no espaco interno - abaixo
do "teto" - e um territério masculino no espaco externo. Através destas delimitacdes
revela-se uma imagem empirica de espacialidade das sociedades antigas através do
sexo. Nesta imagem, a casa € o territorio de trabalho e acolhimento da mulher, e, a
rua é o territorio do trabalho e da busca de mantimentos pelo homem. Em ambos,
complementarmente, unem-se as func¢des que legitimam o matrimonio.

Podemos entdo deslocar este sentido classico de abrigo a luz das ambiguida-
des vivenciadas na instancia sobreposta de publico-privado, ilustrada através das
galerias comerciais.

No interior das galerias comerciais e até mesmo de edificios residenciais de
apartamentos, em Florianépolis, a presenca de um "abrigo feminino" pode ser ilus-
trada como uma existéncia alegorica ou fantasiosa sugerida pelo espaco real das
casas de massagens.

O acolhimento oferecido pelo interior dos pavimentos superiores de algumas
galerias comerciais - sobretudo aos ambientes de corredores semelhantes aos cor-
redores de apartamentos residenciais - favorece com que as residéncias possam
conviver com atividades comerciais "discretas" em turno diurno. Ao sobrepormos as
instancias comerciais do espago externo masculino, as demandas matrimoniais de
acolhimento femininas, forma-se uma brecha para a prostituicdo formal °*- nos ter-
mos de Bataille - existir neste recinto. Ou seja, a mulher que se doa, como objeto
masculino, a algum preco material ou matrimonial, abre-se a espacialidade matrimo-
nial, através da qual, ela se coloca protegida num abrigo como a casa. No caso hi-
brido, a casa € um espaco masculino, onde a garota de programa se insere no esta-
belecimento comercial que a ofereca condi¢des de abrigo, ou seguranca.

Tal constatacédo pode ser verificada pela existéncia, bastante comum, das ca-
sas de massagem no interior de edificios de uso comercial, cujas entradas sao gale-

rias de acesso direto a rua e cujos pavimentos acima da entrada se assemelham a

% 0O sentido aqui descrito por prostituicdo formal refere-se (conforme visto na passagem das
sex shops e lojas de lingeries) a uma forma de relacéo objetual entre homem e mulher descrita por
Bataille, na qual a mulher que se doa como objeto masculino ndo o faz sem que haja uma retribuicdo.
BATAILLE, 1987, pp.122-124
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ambientes residenciais de apartamentos. Logicamente, ndo se trata aqui de uma
causalidade indissoluvel. Mas, o sentido de abrigo aqui referente, €, sem davida, cor-
relato a existéncia de locais como casas de massagens.

A demanda pela protecdo, mais do que a da provisdo, € uma necessidade
buscada pelas garotas que trabalham em casas de massagens. Basta conversar
com uma garota de massagens para percebé-la em seu discurso®™. A seguranca pa-
ra existir este tipo de venda de sexo € determinante da espacialidade do abrigo ofe-
recida pelo interior, semelhante ao interior da residéncia privada.

Porém, como tatica de apropriacdo, a casa de massagens ndo necessita um
somente de um ambiente fisico protegido como também de uma realizacao de tran-
sicOes sucessivas entre o totalmente publico e o totalmente privado, desde a exposi-

cao publica indireta, até a constituicdo de um abrigo erético.

Venba trocar
o oleo !!!
“"Ambiente climatizado”

Loiras e Morenas Seg a sex. das 9h as 19h

Sabado das 9h as 13h
4° ANDAR SALA 409 """
Hotel, Motel e Residéncia
R. Felipe Shimidt, 303 s/ 409 - Ed. Dias Velho - Fpolis SC

3223.9165 / 9996.1330

Amblsnte Cllmatizade

Figuras 41 e 42 - Reproduc¢des dos cartBes de divulgacdo de casas de massagem, distribuidos nas
ruas do centro de 2007 ao final de 2008

Esta tatica se inicia fora do abrigo, através da divulgacédo publica de seu en-
dereco. Nesta etapa, feita por divulgadores masculinos e femininos, distribuem-se na

rua pequenos pedacos de papel cuja comunicacdo se usa de abordagens diferentes.

% Uma entrevista informal foi concedida a mim em setembro de 2007 pela garota Paula (no-
me ficticio) que, naquela circunstancia trabalhava numa casa de massagens da galeria comercial a
Rua Felipe Schmidt. Esta entrevista foi viabilizada por um amigo informante, o qual gostaria de pre-
servar 0 anonimato, que neste periodo trabalhava nesta mesma galeria em outro estabelecimento
comercial.

Paula falou de forma bastante geral a respeito de sua profissdo e de sua relacdo com o publi-
co. Revelara a importancia que a seguranca tinha em seu trabalho, sobretudo na possibilidade de ter
cameras de circuito interno dispostas nos corredores do prédio, além de uma tatica informal de segu-
ranca onde as garotas das casas de massagem dos apartamentos vizinhos se solidarizavam em de-
nunciar eventuais violéncias. O acolhimento neste sentido tem relagdo direta com a segurancga viabili-
zada pela condicdo estratégica da arquitetura da galeria, num somatério de varios fatores, como o
anonimato, a discri¢éo, e as redes de reconhecimento social entre trabalhadores do edificio.
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Através do duplo sentido ou da incitacdo direta, as mensagens fantasiosas contidas
em papéis de divulgacdo sdo o primeiro contato entre a rua e a casa de massagens
(Figuras 41 e 42).

Na galeria comercial da Rua Felipe Schmidt, a transicéo entre o espaco exte-
rior - totalmente publico - e o abrigo é feita inicialmente pelo pavimento térreo da ga-
leria que tem contato direto com a rua. Atravessando-o chega-se nos elevadores ou

escadas (Figuras 43 e 44).

Figuras 43, 44, 45 e 46 - Acima, a esquerda: interior do térreo da galeria comercial ha Rua Felipe S-
chimidt, com escadas e elevadores. Acima, a direita: escadas de acesso ao pavimento de sobrejoja
da galeria. Abaixo, a esquerda: pavimento intermediario do mesmo edificio. Abaixo, & direita: pavi-
mento intermediério com porta de casa de massagens ao fundo. Frames extraidos de registro audio-
visual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

A experiéncia de subir as escadas desta galeria em especial, pode asseme-
lhar-se a uma aventura subversiva. Neste sentido, transpor o pavimento térreo atra-
vés de escadas sugere uma invasao de um espago cujas caracteristicas formais o
tornaram - intencionalmente ou ndo - muito semelhante a um espaco privado, exclu-
sivo a seus habitantes, domiciliares ou nao.

Nesta experimentacdo, as escadas sdo elementos de contiguidade espacial,
diferentemente dos elevadores. Na medida em que se sobem as escadas, vai-se
percebendo a transformacéo sucessiva do carater publico ao privado.
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O pavimento térreo e a sobreloja® sdo de uso predominantemente comercial.
O pé direito € mais alto, a iluminacdo € mais intensa e ha vitrines nos estabelecimen-
tos. Quando se sobre, a partir do terceiro pavimento, percebe-se a reducdo da quan-
tidade de vitrines até que estas ndo existam mais. Sucessivamente, ao subirem-se
0S pavimentos, os corredores tornam-se superficies homogéneas configuradas por
paredes brancas, iluminagdo central de lampadas frias e portas padronizadas de
madeira, pintadas na cor cinza.

Ha portas diferenciadas em meio a portas padronizadas (Figuras 45 e 46). A
diferenciacdo das portas da-se em geral pela diferenciacdo de uso de cada aparta-
mento. Assim, as portas de vidro que permitem a visibilidade total ou parcial do inte-
rior caracterizam estabelecimentos comerciais ou prestadores de servicos como ca-
belereiros, contadores ou advogados.

As portas de casas de massagens séo diferentes de todas as outras (Figura
46). Algumas delas séo portas comuns como as portas padrédo de todo o edificio, po-
rém possuem um pequeno visor de vidro na altura da visdo. Neste visor, ha uma pe-
licula escura que impossibilita a visibilidade do interior por quem esté fora e torna
visivel o exterior para quem esta dentro.

Algumas casas de massagens se usam de placas sobre as portas com o nu-
mero do apartamento ou cores diferenciadas para placas e portas. As mensagens
nas placas nunca sao diretamente alusivas ao que se procede no interior do aparta-
mento. O que varia no contetdo que pode tornar o estabelecimento mais visivel, a-
lém do visor, é a cor da placa, a fonte da letra e o tamanho do nimero da placa.

Os pavimentos onde se encontram casas de massagem sdo semelhantes a
corredores comuns de edificios de apartamentos residenciais, sendo que algumas
portas podem ser diferentes umas das outras.

A medida que se sobem ainda mais andares, a presenca de estabelecimentos
comerciais vai se rarefazendo e comecam a surgir placas de imobiliarias identifican-
do os apartamentos a serem alugados. A este nivel do interior do edificio em relacao
a rua, os corredores tornam-se corredores abandonados ou mal conservados. Po-

rém quando se chega ao ultimo pavimento, o pé direito aumenta e as portas deixam

% Em Florianépolis, se intitula popularmente de sobreloja 0 andar imediatamente superior ao
andar térreo de uma edificac@o que possui atividades comerciais.
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de ser padronizadas em cinza para ganharem texturas trabalhadas em cor de madei-
ra, caracteristicas de portas de apartamentos residenciais populares.

Vislumbra-se, neste percurso pela galeria comercial, a possibilidade de "des-
vio de rota" de circulacao, criando circulacfes periféricas divergentes das prescritas
pelos usos convencionais. Subir e descer os degraus da galeria € uma experiéncia
da diferenca, ainda mais quando a movimentagdo esperada € a tomada dos eleva-
dores. Entrar na galeria e subir até as casas de massagens € uma experiéncia de
desvio de rota por esta estar inserida na temporalidade global da localidade, o turno
de trabalho.

Tanto subindo as escadas como frequentando as casas de massagem em
turno de trabalho efetua-se um exercicio transgressivo de interditos. O primeiro in-
terdito de cédigos comportamentais no espaco - publico e privado -, o segundo, in-
terdito de tempo - tempo do lazer durante o tempo do trabalho.

Nesta perspectiva, o interior de uma casa de massagens € irrelevante. A pola-
ridade estabelecida entre quem esta dentro e fora dela é mais importante. Ao viven-
ciar-se a casa de massagem como uma possibilidade de rota periférica, uma movi-
mentacao ansiosa domina a espera pelo cliente, por sua vez trazido pela motivagao
da aventura possibilitada pelo edificio da galeria como um espaco de aventuras e
descobertas.

Assim como na galeria, no interior do terminal rodoviario também ha rotas de
desvio. A rota de deslocamentos prevista em seus espacos € a da circulacao de dife-
rentes contingentes de pessoas em movimentos de partida e chegada. Entretanto, o
embarque e o desembarque possibilitam ndo apenas esta movimentacao continua,
mas também o tempo de espera, compensado por equipamentos como restaurantes,
lanchonetes, revistarias e banheiros publicos. Para estes equipamentos, rotas perifé-
ricas, instalam-se no interior da rodoviaria através de uma complexidade de usos
cruzados, eventuais e também confusos.

As escadas do terminal rodoviario caracterizam-se como um destes territérios
de rotas periféricas. Elas conduzem a paramares elevados nos quais se dispde um
grande mezanino ao segundo nivel. O grande mezanino € pouco usado, tem dois
restaurantes e um museu de fotografias que funcionam em horario comercial. Ha di-
versos vazios de fluxos nos mezaninos e ele se torna pouco eficiente a atividade de
apoio a que se pretende. Nas escadas ou no mezanino ha cantos desarticulados do

ponto de vista funcional. Do ponto de vista plastico, estas escadas e mezaninos arti-
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culam volumes continuos que transpassam verticalmente os dois pavimentos. onde
se localizam os sanitarios publicos separados por sexo.

O interior dos sanitarios publicos, (Figuras 46 e 47), também como espacgos
de apoio a espera dos viajantes, configuram-se como locacdo de um cenéario de se-
xualidade subversiva entre homens ou entre mulheres. A simples separagéo de pu-
blico Masculino e Feminino, indicada nas placas, propicia o direcionamento de fluxos
exclusivos de individuos de cada sexo. No interior, h& micro ambientes de saturacdo
sexual ao redor das pecas sanitarias, das divisérias entre vasos, de pisos molhados
e dos espelhos em frente aos lavatorios.

A planta baixa bem resolvida destes ambientes compde-se de uma parede
central que cria uma circulacdo ao seu redor. A entrada do sanitario fica em frente a
parede onde se dispdem os espelhos e os lavatorios. Atras da parede estdo os mic-
térios (no sanitario masculino) e os boxes de vasos sanitarios. Com o objetivo claro
de reservar privacidade aos usudrios das loucas sanitarias, a regiao atras da parede
funcionou como um anteparo visual. Porém, este anteparo configurou-se ambigua-
mente como um esconderijo assim como o espelho frontal, se fez como um espelho
retrovisor para visualizacdo de quem entra nos sanitarios.

Nesta perspectiva, um espaco de "pegacao” é ordenado a partir da polaridade
dos sanitarios e de suas divisbes internas. Estendendo-se as circulagcbes menos u-
sadas no interior do edificio da rodoviaria, como as escadas e 0os ambientes dos me-
zaninos, a mesma légica de inutilidade funcional conforma o prédio como num jardim
ao ar livre se daria através de passagens labirinticas e espac¢os de acolhimento. S&o

espacos escolhidos para o prazer dos que assim o apropriam.

Figuras 47, e 48 - Volume vertical onde se inserem o0s sanitarios no terminal rodoviario Rita Maria.
Frames extraidos de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroe-
der.
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Tanto na galeria comercial como no terminal rodoviario comparece 0 mesmo
duplo sentido: o espaco publico € um espaco interior de uma edificagdo. A edificacao
€ o territério limite da vida privada e dentro dela se pode viver funcdes da vida priva-
da, entretanto, o uso da sexualidade privada, pressuposta dentro da esfera de inti-
midade dos sujeitos, se faz nestes casos de forma subversiva em pleno espaco pu-
blico, usando-se do espaco publico coberto como interface para o abrigo necessério.

Georges Bataille retrata em sua obra literaria "Histéria do Olho" °’, espacos
publicos onde o ato sexual ocorre na trajetéria do personagem narrador e sua aman-
te Simone. Ao descrever uma cena de sexo e assassinato no interior de uma igreja
onde Simone estupra um sacrilego em frente ao narrador e seu amigo Sir Edmond,
Bataille subverte o limite ultimo da relacdo entre a sexualidade e o espaco. Os inter-
ditos que concernem ao espaco sagrado e publico sdo subvertidos ao mesmo tem-
po.

Pode-se dizer que reside neste enunciado - a subverséo - a apresentacdo as-
cética dos extremos. Como se ndo bastasse o estupro, a subversédo de Simone a le-
vara a extrema perversidade e ao assassinio.

De maneira néo tado radical como demonstra Bataille, podemos dizer que a
natureza subversiva esta presente na passagem de Foucault referente aos espacos
de saturacao sexual.

Ao inscrever investimentos de poder e saber em espacos delimitados por po-
laridades, arranjos e hierarquias, a atitude de subverter estas ordens, € proporcional
ao tamanho da expectativa que se insere nele, da sua saturagao.

O limite maximo da saturacao é quando se opera uma inversao, de natureza
subversiva, mesmo que percebida apenas através de cbdigos sutis.

Nestes casos abordados, confrontaram-se espacos delimitados da mesma
forma por polaridades. O exterior e o interior s&o seus limites polares.

As hierarquias sédo determinadas pelos graus de restricdo implicitos nos dois
casos. Na galeria pela predominancia de elementos arquitetbnicos que comunica-
vam a instancia comercial direcionando os fluxos para ela. Na rodoviaria, a diferen-

ciacao entre 0s acessos principais e 0s acessos periféricos e a organizacéao interna e

9" BATAILLE, 2003, p.71-84.
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precisa dos sanitarios que de um lado propiciam privacidade, e de outro viabilizam
em siléncio encontros casuais e furtivos.

Pode-se ainda retomar o sentido de ars erotica funcionando nestes pontos de
reversao da saturacao, através da necessidade do segredo.

O segredo corresponde a condi¢cdo de existéncia destas subversdes e reside
na sua maxima informalidade e casualidade. Seja na temporalidade correspondente
aos turnos de trabalho ou na sensacéo da passagem e do desvio por entre as rotas
de chegada e partida aqui descritas, 0s espacos internos publicos apresentam um
potencial para a interpretacdo dubia de suas fun¢cées em regime de segredo.

Retomando ainda a afirmacdo de Bernard Tschumi de que a sensualidade
pode aparecer mesmo nos locais mais racionais, esta mencao ao segredo erotico

faria sentido quando no interior da galeria e do terminal rodoviario.

105



5.5 ESPACOS ERMOS OU ESPACOS DE AUSENCIA

Lugares marginalizados séo tradicionalmente conhecidos como territérios de
evasdo social. Esta experiéncia do esvaziamento, que pode ser presenciada em par-
tes de uma cidade, se atrela também a presenca do medo que a acompanha.

O medo como interdicdo ao acesso, faz dos lugares espacos ermos, indspi-
tos, repulsivos ao olhar e a experimentacédo. Nao é frequente que qualquer pessoa
adentre espacos marginalizados. Eles sdo ocupados por pessoas cuja marginalida-
de social se apropria desta paisagem e torna-se parte dela.

A dimenséo estética do medo no espaco urbano pode ser descrita no artigo
de Vidler®: "Uma Teoria Sobre o Estranhamente Familiar". Neste texto, demonstra-
se a arquitetura como territdrio do medo presente na representacao de espacos cuja
trajetoria remonta ao romantismo do século XIX. Através de "situacdes assombro-
sas" ou "mistérios da vida urbana" Vidler estuda a cidade como locus do medo no
espaco.

Para Vidler, o lado obscuro deste locus de medo é relacionado ao sujeito e
sua experiéncia vivida espacialmente, temporalmente e corporalmente. O termo to-
mado da psicanalise para revelar esta dimensdo do medo tem o duplo sentido em si
mesmo. Uncanny, ou "estranhamente familiar’, € uma tradug¢édo do termo unheimili-

ch, de Freud. Conforme Nesbit:

Sigmund Freud definiu o unheimilich como a redescoberta de algo familiar
gue foi anteriormente reprimido, o inquietante reconhecimento da presenca
de uma auséncia. A combinacdo entre o conhecido e o familiar com o es-
tranho vem & tona no unheimilich, palavra alem& correspondente ao un-
canny, que literalmente pode ser traduzida para o inglés como o unhomely.
NESBIT, 2006, P. 617

Ao revelar paralelos espaciais entre o uncanny e o espaco urbano, Vidler su-
gere que movimentos de medo na cidade s&o representados por mecanismos de um
estado mental de projecdo. Assim, no espago, esta realizacdo dar-se-ia por apari-
cbes como a agorafobia ou da claustrofobia; no tempo, através da memoria e da

amnesia; e no corpo pela sua desintegracéo, pelo medo da mutilacdo, medo do du-

% VIDLER, Anthony. In: Nesbit, p. 619-622
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plo de si ou ainda a criacdo do cyborg. Tais questdes, correlatas das representacdes
subjetivas, conforme propde Vidler, sdo representacdes de alienacdo e distancia-
mento possibilitadas pela modernidade.

Com efeito, Vidler trata da reproducéo de estigmatizacdes sociais onde edifi-
cios e espacos reais tornam-se locais de alienagao social. De forma semelhante ao
uncanny espacial como representacdo de um estado mental, podemos analisar terri-
térios estigmatizados pelo medo que conferem interdicdes de acesso a determina-
dos lugares.

Nestes locais, determinadas regras sociais estdo mentalmente suspensas e,
portanto, cria-se uma barreira imaginaria de acesso a eles. Configura-se uma territo-
rialidade sem nome e sem regras cujo regime de tempo é o do momento transitério
gue escapa ao controle social. Locais assim ndo sdo como pracas, hdo Sao0 como
parques nem como 0s sanitérios publicos, mas podem ser todos estes ou ter carac-
teristicas de todos. N&o se caracterizam por um territério de liberdade pela auséncia
de regras, mas, ao contrario, séo territérios de contato com um sujeito duplicado, o
duplo-animal imaginario do sujeito civilizado.

Em regibes de diversas cidades podem-se perceber territdrios como estes,
identificados pela presenca simbdlica de auséncias. S&o locais destinados ao esva-
ziamento das fungles, ao abandono, lugares aos quais se reservam as sobras da-
quilo que néo foi domesticado pelos instrumentos de planejamento modernos.

Pode-se vivenciar um pouco desta experiéncia de territorialidade, quando se
transita pela regido configurada pelo espaco de aterro abaixo das pontes Colombo
Salles e Pedro Ivo no Centro de Floriandpolis. L4 se pode encontrar qualquer coisa
gue a imaginacao prépria do sentir medo nos ofereca. Ao mesmo tempo, se abstra-
irmos desta sensacdo paralisante possibilitada pelo lugar abandonado, ha uma pai-
sagem natural emoldurada por pontes em concreto aparente e um bosque de arvo-
res circundante, caracteristicos de um parque publico muito bem composto.

O dominio visual, nesta por¢cdo do aterro, se estende ao mar e a topografia
das montanhas ao fundo da paisagem. As pontes formam poérticos que criam tetos

emoldurantes do campo visual (Figuras 49, 50 e 51).

107



s e
Figuras 49, 50 e 51 - Campo visual abaixo das pontes Pedro Ivo e Colombo Salles no Centro de Flo-
riandpolis, em trés pontos de vista. Fotografias do autor em maio de 2008

Nesta paisagem, a circulacdo de pessoas € pouco intensa. Escapa do olhar o
sentido de vigilancia publica presente numa rua movimentada qualquer. Um sentido
de auséncia existencial é reafirmado neste local, assim como na experiéncia de ou-
tros locais abandonados.

Abaixo das pontes, numa por¢éo do aterro mais proxima a elas, podem-se ver
pequenas edificacdes em desuso, torres de escadas e rampas que servem de aces-
SO as passagens elevadas de pedestres nas laterais das pontes. Numa por¢cao mais
afastada delas, ha um grande gramado com arvores esparsas e galpdes de uso dos
clubes de regata, quase sempre fechados. A forma como estes elementos estéo
dispostos, sobretudo 0os mais préximos as pontes, intercala fechamentos e aberturas
numa ambientacao labirintica, propiciada pelo jogo de encobrimentos e fendas visu-
ais entre as pequenas edificacdes e passagens elevadas.

Nesta configuragcdo de labirinto ndo h&a fechamentos, ndo ha nenhum espaco
dentro e nenhum fora. O labirinto admite esta fragmentacéo. Admite o resto edificado
gue ficou ausente no planejamento urbanistico da area. Nao se constitui num espa-
co acabado. Forma uma espacialidade permeavel por entre espacos de vaos e fen-
das.

Segundo Jacques: "O estado labirintico segue a logica fragmentaria [...]. O
labirinto é contrario a toda nog¢&o unitéria, ao plano, a uma representacao estatica do

todo, que seriam seus piores inimigos®™"

. De forma oposta ao sentido de unidade e
orientagao proposto no planejamento urbano, o labirinto ainda, reserva-se a experi-
éncia do sujeito de perder-se: " O sujeito 'labirintado’ € mais importante do que o

proprio objeto labirinto. Mas a materialidade espacial do labirinto € inevitavel [...], as-

% JACQUES, 2003, op. cit., p.97.
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sim como a materialidadede nosso préprio corpo, para que seja possivel a experién-
cia do espaco".®

A experiéncia de perder-se é vista ainda sob a sentenca de "ebriedade" con-
forme coloca Jacques®®’: Para perder-se é necessario que o sujeito esteja orientado.
Orientar-se € uma realizacdo oposta ao perder-se. Entretanto, a diferenca entre o
perder-se e o estar ébrio é que, a ebriedade ndo é oposta ao sentido de encontrar-
se. Nao ha perda se, de antemdao, nao se tem o objetivo de estar orientado. Portan-
to, o dominio visual é indiferente quando na experiéncia labirintica. A qualidade da
experiéncia é mais relevante.

Composto por cenas labirinticas, o aterro abaixo das pontes é um local onde
o dominio visual da paisagem pode ndo ser absoluto, dependendo da localizacéo do
observador. Em algumas de suas cenas, 0 aterro apresenta cantos onde pessoas
podem se esconder. Claramente sdo notadas evidéncias da presenca de pessoas
nas paredes das edificacdes dispersas e nas escadarias. Sao pichacdes e nomes
escritos em paredes com instrumentos pontiagudos descascando rebocos desgasta-

dos pela salinidade do mar. Restos de lixo, papel higiénico e preservativos usados

também sdo encontrados nestes cantos. (Figuras 52, 53, 54, 55, 56 e 57)

190 3JACQUES, 2003, op. cit. , p. 93
1% | dem, p. 85-86
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Figuras 52, 53, 54, 55, 56 e 57 - O "labirinto": Seis pontos de vista da regido aterrada abaixo da pon-

te, com pequenas edificacdes em desuso, passarelas de acesso a pedestres e escadarias.

Esta marcacédo do local € também observada pontualmente em outros locais
da cidade (Figuras 58, 59, 60 e 61). Com efeito, estas marcas podem ser associadas
a presenca de pessoas que ja ndo estao mais ali. A "presenca de uma auséncia”, no
caso do aterro das pontes, corresponde a expressividade com que as marcas nos
espacos estao colocadas de modo a configurar territorios destes sujeitos desterrito-
rializados.

A mencado as marcas € substancial, especialmente quando elas configuraram
territérios em situacdes diferentes. Vejamos por exemplo, a simplicidade com que a
adverténcia de publico é feita na fachada da edificacdo comercial da Rua Francisco
Tolentino (Figura 58). Neste caso, o uso da grafia e do desenho com pincéis traz
uma remota materializacdo memorial do tempo pré moderno quando as placas e
outdoors ainda nao eram presentes. O simples desejo erdtico e a simples demarca-
cao de territorio por faixa etaria ocorrem neste caso, assim como nas ranhuras das
paredes rebocadas se demarca o territorio através dos nomes dos sujeitos que por
ali passaram (Figura 59), bem como nas pichacées em variadas superficies (Figuras
60 e 61).

Tais marcas podem funcionar da mesma forma como as méscaras da lingua-
gem destacadas por Tschumi: "[...] € pela linguagem que a psicandlise desvenda o
inconsciente, como uma 'mascara’ a linguagem dé indicios de algo bem mais que
esta por tras dela mesma". 1%

A linguagem das marcas pode revelar-se subversiva e amedrontadora. Entre-
tanto, através dela pode-se perceber a presenca da auséncia dos corpos dos sujei-
tos nestes lugares. Lugares remotos, ermos, perdidos no tempo do passado, lugares
sem tempo definido, compostos apenas por movimentacdes desejosas e ininterditas.

Neste sentido, o uso do lugar "abaixo da ponte" para o sexo pode ser subver-
sivo, mas de fato ndo é tanto como no caso do banheiro publico, anteriormente des-
crito. A auséncia de regras aparentes para este espaco ndo condiciona um sentido
de proibicdo. E mais arriscado do que proibido. O medo que envolve o espaco onde

nao ha uma vigilancia € um ingrediente para "homens valentes".

192 TSCHUMI, Bernard. In: NESBIT, 2003, op. cit., p. 582
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Figura 58- Adverténcia de estabelecimento na Rua Francisco Tolentino. Fotografia de Renato Turnes
em maio de 2008.

Figura 59 - Nomes e apelidos de pessoas encravadas no reboco das edifica¢cdes na regido aterrada
abaixo das pontes Colombo Salles e Pedro Ivo. Fotografia do autor em maio de 2008.

Figuras 60 e 61 - Abaixo, a esquerda: picha¢cdo em banco da pracga vizinha ao largo Benjamin Cons-
tant, Centro de Floriandpolis. A direita: pichacdo em passagem elevada com acesso por escadas dos
dois lados em frente a pragca Getulio Vargas, Centro de Florianépolis. Frames extraidos de registro
audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Pode-se tracar, através da literatura, um paralelo nostélgico entre esta repre-
sentacdo e a espacialidade portuaria. Os ladrdes, prostitutos, e outros personagens

marginalizados descritos na literatura de Jean Genet*®®

, por exemplo, vivenciaram a
experiéncia de erotizacdo em frente ao perigo e a guerra. As caracteristicas de es-
pacos vividos nestas representa¢cfes de estados mentais remetem a composi¢cao de
cantos, espacos escondidos atras de edificacdes e entre galpbes, como nos portos

de Genet:

193 GENET, 1983
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Nas costas do atlantico e do mediterréneo, eu atravessava portos de pesca-
dores cuja elegante pobreza feria a minha. Sem que me vissem eu rogava
homens e mulheres em pé, na sombra de um muro, rapazes a se divertir
numa praga. O amor que os humanos parecem experimentar entdo me dila-
cerava. Ao passar, bastava que dois rapazes trocassem um cumprimento,
um sorriso, e eu recuava até os cabos mais extremos do mundo. Os olhares
gue os dois amigos trocavam - e as suas palavras as vezes - eram a ema-
nacao mais sutil de um rio de amor saido do coracédo de cada um deles. [...]
GENET, 1983, p. 72

Ha outros espacos no interior do Centro da cidade de Floriandpolis que reve-
lam caracteristicas semelhantes, onde os afetos de perigo e excitacdo se encontram,
muito embora ndo tdo simbolicos desta dimenséo estética do medo social como na
regido aterrada abaixo das pontes. Sdo o0s casos de algumas pracas isoladas cuja
localizacdo as afastada dos fluxos e do dominio visual, ou mesmo pracas tradicio-
nais durante a noite quando os fluxos de trabalho se encerram. Evidentemente, es-
tes ultimos se destacam das movimentacdes cotidianas do trabalho em tempos proé-
prios. Ao retirarem-se as rotinas, o trabalho e 0 mundo em suspensao concedido por
esta instancia, também se revela como experimentacéo erética o sentido de esvazi-

amento do espaco.
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5.6 DO TEMPLO RELIGIOSO A WHISQUERIA

A porcdo do Centro-bairro de Floriandpolis, onde se deposita maior estigma
sobre a prostituicdo e moralidade ambigua, sem duavida é a regido da porcéo final da
Rua Conselheiro Mafra onde esta se encontra com as Ruas Padre Roma e Adolfo
Konder nas imedia¢6es da antiga ponte Hercilio Luz.

Se pudéssemos definir, sob estes aspectos estigmatizados, um local de tole-

k104

rancia ou uma regido moral, como define Ezra Park™", a partir dos locais onde ocor-

re a segregacao social espontanea, ndo apenas por interesses particulares, mas

105 '3 Rua Conselheiro Mafra

também de "acordo com seus gostos e temperamentos
e imediacBes da Ponte Hercilio Luz seriam um a realidade exemplar.

Nesta regido moral tais gostos e temperamentos moldam-se a espacialidade
de uma série de pequenos bares e estabelecimentos conhecidos localmente como
Whisquerias.

A regido das Whisquerias é proxima ao terminal rodoviario e também é a re-
gido onde o porto de Floriandpolis que teve seu funcionamento até o inicio do século
xxlOG_

De forma propositiva, poderiamos sugerir uma transferéncia de estigmas. Do
estigma moral da regido portudria para a regido rodoviaria, a transferéncia ndo des-
mantelou os fluxos intensos de chegadas e partidas e os interesses revelados nes-
tes movimentos.

Entretanto, a motivacdo do sexo, ndo segue sem contradicdes ou sobreposi-
cOes consideraveis. Nao cabe em simples estigmas depositados sobre regiées mo-
rais.

Visto que nesta regido, caracterizada pelos locais de sexo cujas caracteristi-

cas gerais remontam ao universo portuario, também se situam equipamentos religio-

1% pARK apud GUIMARAES e CAVALCANTI, 2007, p. 37

1% 1dem, op. cit. p. 37

1% segundo Invonete Pereira, em 1920 o porto de Florianépolis entra em decadéncia. Prosti-
tutas, estivadores e carregadores compunham os principais meios empregaticios até entdo. Com o
desemprego dos ex-portuarios, as prostitutas tornaram-se mais notorias nas vias publicas e e intensi-
ficaram-se os casos de sifilis e alcoolismo. Contemporéaneo ao periodo € o discurso médico higienista
que frequentemente associa a sifilis como produto da prostituicdo e com isso se promove na cidade
uma tentativa de controle da forma de viver das prostitutas. Cf. PEREIRA, 2004.
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S0s como as igrejas da religido catdlica e outros templos, colocar-se-ia uma senten-
ca de aparéncia dialética do tipo privado-publico ou sagrado-profano: Seria, nesta
localidade, a motivacdo ao sexo correlata a motivacdo da espiritualidade?

Ao investigar esta sentenca, que se apresenta nas relacbes de vizinhanca
com que estabelecimentos de promocao do sexo e estabelecimentos religiosos se
dispdem no Centro de Floriandpolis, podemos descrever caracteristicas que unem
os dois tipos de espacos. Mas, sobretudo, podemos avaliar o papel do espaco de
interface que a rua estabelece entre estes dois tipos de espacos representantes de
morais aparentemente tao diferentes.

Tanto em casas de prostituicdo - a maioria delas conhecidas na cidade pelo
nome de Whisquerias - como nos templos religiosos - de diversos tipos, desde os
budistas, aos evangélicos incluindo-se os templos da religido catdlica - a rua deter-
mina suas contiguidades.

A rua reflete o mundo do trabalho'’. Nos turnos de trabalho dos dias da se-
mana, a circulacéo rege uma forma de apropriacdo massificada do espaco onde o0s

individuos se indiferenciam. Tomando-se do termo de Simmel®8.

, certa "atitude bla-
sé" funciona como gestdo comum dos corpos na rua do dia-a-dia dos turnos de tra-
balho de qualquer centro urbano.

A rua como espaco unico, onde se mostram estabelecimentos religiosos e de
venda de sexo, conecta elementos aparentemente opostos, torna-se a via de captu-
ra destas manifestacdes distintas, porém, coexistentes de forma prolixa (Figura 62).

Frequentemente conjugam-se nesta localidade as instancias onde ha interdi-
cao sexual - religiosa - e exploracdo sexual - prostituicdo. Como elementos de dife-
renciacdo entre estabelecimentos, nesta apresentacdo, os interditos, sdo os que
conferem o carater de cada um deles. Porém, estes interditos devem ser vistos de
formas diferentes, mas nunca opostas.

Neste ambito, sdo os interditos que tornam o espaco simbolicamente satura-
do. Tanto nos templos religiosos como nas casas de prostituicdo, os adornos séo
como os enfeites da prostituta, buscam encantar o olhar, seduzir através das nuan-

ces, sugestdes, assim como interditar, impor limites que demarcam o uso do espaco.

17 BATAILLE,1987, p.37-38.
1% SIMMEL, G. In: O Fenémeno Urbano, Otavio Velho (org.), 1979, p.17

114



Figura 62 - A esquerda: estabelecimento religioso com pintura na cor azul claro, cuja placa apresenta
os escritos: "Jesus: Este nome tem poder". A direita, afastada por duas edificacdes do estabelecimen-
to religioso, casa noturna do tipo whisqueria com pintura na cor vermelha e letreiro frontal fixado no
telhado com placa do tipo backlight apresentantdo o nimero do edificio "204" e uma taca de bebida
estilizada. Ambos os estabelecimentos se situam na Rua Henrique Valgas, Centro. Foto do autor em
maio de 2008

Podemos avaliar a presenca de adornos externos e elementos de fachadas
em estabelecimentos religiosos e whisquerias ao mesmo tempo. S8o o0s elementos
chamarizes. Nos primeiros exemplares, as torres, as portas, as propor¢coes dos edi-
ficios com relacéo a rua (Figura 63), as cores, a estatuaria ou as estratégias adota-
das em placas de identificacdo, para templos néo catélicos. Nos segundos, uma ga-
ma de cores, luzes vermelhas e coloridas, signos em néon, como nimeros dos esta-
belecimentos, representacdes estilizadas de coragdes, tacas de bebida (Figuras 64,
65 e 66), silhuetas femininas. A apresentacdo de estatuaria € comum a ambos po-
rém com formas diferentes entre templos religiosos e Whisquerias. No religioso, os
santos, os representantes da santidade, no sexual, os animais (Figura 66) e as nin-
fas.

O papel dos adornos, como interditos € elementar a ser destacado. Eles de-
monstram as representacdes maximas de morais eleitas por cada estabelecimento.
Sao exposi¢cdes de mensagem direta ao publico para que ndo haja duvida do que se

passa no interior.
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Em estudo de fachadas de motéis cariocas'®, Dinah Guimarées e Lauro Ca-
valcanti, intitulam de sexualizacdo da fachada a utilizacdo comum de nomes ou esti-
los arquitetdnicos sugestivos feita por diversos tipos de motéis.

Ora, nao se estaria indo num sentido oposto se disséssemos que a realizacao
de estilos arquitetbnicos e nomes sugestivos é comum tanto a estabelecimentos reli-
giosos quanto as Whisquerias, no caso estudado. Evidentemente, ndo se referiria

tanto a sexualizacdo quanto a sensualiza¢do do espaco.

Figuras 63, 64, 65 e 66 - Acima, a esquera: Fachada de Igreja da religido catolica na Rua Conselheiro
Mafra, Centro de Florianopolis. Acima, a direita: sequéncia de edificacdes com duas fachadas de
Whisquerias na Rua Henrique Valgas. Abaixo, a esquerda: Fachada de Whisqueria nas imediagbes
da Ponte Hercilio Luz, do lado oposto ao Centro, bairro Estreito, Floriandpolis. Abaixo, a direita: deta-
Ihe da mesma fachada com leGes dourados, nimeros romanos, e ilumina¢éo com uso de luz néon.
Frames extraidos de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroe-
der.

Esta sensualizacdo corresponde a incitacdo a corporalidade expressa na es-
tratégia de comunicacdo de diversos estabelecimentos. O corpo como objeto da ex-
periéncia, tanto espiritual, quanto erética - e veremos mais adiante que se trata de
uma so instancia - é o investimento utilizado na captura dos usuarios destes espa-

Gos.

1% GUIMARAES e CAVALCANTI, 2007, pp.79-87.
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Podemos verificar de forma bastante suscinta, como a experiéncia do corpo,
na localidade, se da em templos religiosos: no Centro de Florianépolis h4 muitos es-
tabelecimentos de promocédo das religides dentre os quais se destacam as igrejas
catdlicas. As igrejas, na religido catdlica, sdo patrimoénios representativos do centro
da cidade, do ato de sua fundagéo. Entretanto, as transformagdes urbanas fizeram
com que algumas delas fossem visualmente encobertas por outros edificios mais al-
tos e suas representatividades arquitetbnicas se esvaziassem. Hoje, muitas igrejas
nao sdo mais destaques no campo visual que se tem de dentro da cidade.

No caso das novas religides evangélicas, na maioria dos exemplares, se a-
daptam os usos a edificagBes pré-existentes. Diferentemente das igrejas da religido
catélica, construidas para um fim especifico, edificios de antigos cinemas ou gran-
des galpbes tém sido bem sucedidos nesta reutilizacao feita pelas novas religides. O
reuso coloca estes estabelecimentos em posicdo menos representativa em relagéo a
algumas igrejas, mas, nada impediu que houvesse situacdes onde templos de religi-
d0es novas tivessem mais destaque visual do que as tradicionais igrejas da religido
catolica.

Esta transformacdo geral da representatividade, do ponto de vista da visibili-
dade urbana alcancada pela arquitetura de edificios religiosos, ndo esta em desa-
cordo com o prestigio que cada religido ocupa. De maneira mais direta, direcionando
a captura de fiéis através desta hierarquia, opera-se, através da visibilidade, um jogo
arquiteténico de seduc¢des e ao mesmo tempo interditos.

Templos religiosos sao espacos de acesso publico situados em edificios pri-
vados. Para que alguém adentre, é necessaria uma série de condutas a serem res-
peitadas. O vestuario € uma forma de controle que possibilita ou dificulta a entrada
de um cidaddo em um templo religioso. Ha também posturas implicitas referentes ao
gestual, como a reserva e os siléncios proprios a uma situacéo de religiosidade.

O tempo no interior do templo religioso é outro. A espera € importante. A pau-
sa e a reflexdo concentram-se estrategicamente em momentos especificos de um
ritual religioso. N&o se deve circular demais no interior de um templo. N&o se deve
sair demais de dentro de si mesmo e isto evidencia a necessidade de uma neutrali-
dade na aparéncia percebida nas vestimentas dos frequientadores, salvo raras exce-

coes.
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Nesta dialética de temporalidades diferenciadas, podem ser retomadas as
passagens de Bataille a respeito do mundo do trabalho e do mundo da violéncia'°
ou no sentido inverso, mundo do sagrado. A religiosidade catdlica prima por construir
espacos condizentes ao tempo da reflexdo, da interioridade subjetiva. Investe-se so-
bre o espaco todo o tipo de estratégias para incutir-lhe esta atmosfera sagrada. A
iluminacao natural, o uso das cores, a presenc¢a ou ndo de estatuaria. A ordem inter-
na dos assentos e corredores. A polaridade do altar elevado. Os elementos periféri-
cos dispostos a servico da nave central. As fachadas ou volumes arquitetdénicos se-
dutores quando vistos do exterior, da rua. Estas séo caracteristicas basicas de mui-
tos templos religiosos, catélicos ou ndo, que existem na cidade de Florianépolis.

Em paralelo com estes interditos, que sdo também motivagdes arquitetdnicas,
0 espaco exterior aos estabelecimentos apresenta cddigos informais de postura na
rua. Embora mais relaxadas, as pessoas que circulam pelas ruas da cidade se dis-
pdem vigilantes, a rua é uma cena de riscos maiores do que os possiveis dentro de
um templo religioso.

A rua é o meio-caminho entre o que é reservado a alguns e compartilhado en-
tre todos. A sensacao da rua e do adentrar-se no templo, revela temporalidades dis-
tintas. No templo, a suspenséo do tempo é mais importante, a introspeccao exigida.
Na rua, o tempo € influenciado pelo movimento de circulagdo continuo. A rua incen-
tiva o0 passar rapido e o destinar-se a algum lugar. Pessoas que param na rua séo
suspeitas. Ao parar, na rua, em frente a um estabelecimento comercial, por exemplo,
pode-se perceber uma série de olhares destinando-se a quem esta parado. Séo co-
muns, no centro da cidade, olhares vigilantes de pessoas dispostas nas portas dos
estabelecimentos a espera de algum ato obsceno, extravagante ou criminal.

A partir da rua e de sua temporalidade, podem-se também delimitar algumas
caracteristicas das estratégias de captacao de usuarios operadas pelas whisquerias.

Da mesma forma como séo os equipamentos religiosos, Whisquerias diferem-
se em status das Casas de show, Saunas e Night Clubs. Em muitos casos elas sé&o
readequacgbes de uso de arquiteturas residenciais pré-existentes, muito embora es-

tas caracteristicas sejam tdo variadas quanto o servi¢co prestado no interior delas.

119 BATAILLE,1987, p.37-38.
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Casas como as Whisquerias, bares ou Executive Bars situadas na porcao fi-
nal da Rua Conselheiro Mafra, s&o modestas em suas fachadas. Dispdem quase
sempre de letreiros do tipo backlight ou néon com o nome e nimero do estabeleci-
mento (Figuras 67 e 70). Dentro de algumas delas, percebe-se uma distribuicdo se-
melhante a uma casa de cémodos aproveitada de um modelo anterior residencial
(Figura 68). A planta baixa pode organizar-se como se organiza uma residéncia em
dia de festa. Um pequeno bar, uma sala com sofas adaptados na alvenaria acompa-

nhados por mesas pequenas, sanitarios separados por sexo e quartos™*.

Figuras 67, 68,69 e 70 - Acima, a esquera: Fachada de Executive Bar na Rua Adolfo Konder. Acima,
a direita, interior de bar/whisqueria na Rua Padre Roma. Abaixo, a esquerda: Entrada da Rua Padre
Roma, nas imedia¢Bes da Rua Conselheiro Mafra com bar a esquerda. Abaixo, a direita: porcéo final
da Rua Conselheiro Mafra, com Whisqueria a direita e bar a esquerda. Frames extraidos de registro
audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Algumas garotas que fazem programa habitam o mesmo estabelecimento em
que trabalham. O tempo de permanéncia de um visitante no interior destes estabele-

1 Estas informacdes foram constatadas em visita realizada em maio de 2005, a duas Whis-

querias localizadas na regido entre as Ruas Padre Roma e Conselheiro Mafra, na ocasido da pesqui-
sa realizada para meu trabalho de concluséo de curso, juntamente com um amigo colaborador. Na
ocasiao se entrou numa delas e se permaneceu durante um periodo de cerca de 40 minutos, periodo
viabilizado para permanecermos no estabelecimento desde que consumindo bebidas do bar.
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cimentos tende a ser curto. E determinado pela quantidade de bebida que este pode
consumir ou pagar. H4 um controle direto do estabelecimento aos visitantes reser-
vando o direito de retirar-lhes de la caso estes sejam indesejaveis aos que la habi-
tam.

A presenca de uma instancia do privado é evidente nestes espacgos, ja que as
regras de permanéncia sédo definidas pelos "donos" do local, aqueles que dominam e
habitam seu territério. Sao regras, conveniéncias que determinam o funcionamento
do espaco, mas, sobretudo, sdo partes componentes de um ritual.

Entrar numa Whisqueria requer uma provisdo de dinheiro para poder pagar o
valor da consumacgado minima. Manter-se |4 dentro, depende da alimentacéo do jogo,
compactuado entre todos os funcionarios do estabelecimento, de fazer o cliente
consumir. O ritual de chegar a uma garota de programa € o ritual da relacdo homem-
mulher através do qual a mulher como objeto de desejo do homem néo se d& a
qualquer preco™?, e, quanto maior este for, maiores chances de extravagancias se-
xuais serdo concedidas ao cliente.

Neste caso, a casa do sexo, se opde ao momento do trabalho. Ela inicia seu
expediente quando terminam os turnos de trabalhos dos clientes. Insere-se nos ho-
rarios do entretenimento, da noite e dos finais de semana.

A rua, territério noturno do medo e do mundo da violéncia, por exceléncia, tem
como intermediador com o interior do estabelecimento, o porteiro (Figura 67), o anfi-
trido que convida a todos 0s que passam na rua a adentrar-se para ver as garotas.

Assim, esta captacao do corpo através de recursos de seducéo e interdicéo é
propria a ambos 0s casos, tanto aos espacos da religiosidade quanto aos espacos
da realizacdo do ritual sexual. Configuram-se assim, ndo apenas por estratégias co-
merciais ou dogmaticas, mas, por empreendimentos sedutores e imaginarios do cor-
po. Sdo intensidades que podem ser vividas fora do mundo do trabalho.

Ha de se considerar ai um ponto onde a sentenca inicial a respeito das moti-
vacOes que envolvem simultaneamente os dois tipos de estabelecimentos se encon-
tra na intensidade do exercicio ritual: O ritual religioso, com seus gestos, adornos,
posturas, e o ritual erotico-sexual com as restricdes, 0s jogos de poder, além tam-

bém dos adornos, iluminacdo e espacos de seducéo.

112 BATAILLE, 1987, p. 121-130
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Tanto nos rituais religiosos da tradicdo catolica quanto nos rituais eroticos do
mundo do sexo, a coexisténcia de um sentido maior de suspensao do mundo do tra-
balho é revelada através destes interditos. Interdita-se o acesso. Prescrevem-se co-
digos sociais para que se adentre nestes locais. Suspendem-se os codigos de pos-
turas do tempo do trabalho para entrar-se num tempo ritual.

Para este tempo ritual - aqui descrito como uma pratica cotidiana dentro de
uma estratégia de captacdo corpoérea de individuos - pode-se encontrar um signifi-
cado comum que remonta ao sentido sagrado primordial, anterior ao cristianismo,
conforme a compreens&o de Bataille™?.

Para Bataille, o cristianismo insere uma transformacao no sentido primério de
sagrado. A polaridade do sagrado e do profano, no sentido cristao, isenta a possibi-
lidade de existéncia do que Bataille coloca como o sagrado impuro, que pertencia
originalmente a religiosidade paga, onde o erotismo se funde com o sagrado.

Como movimento para a entrada no universo do sagrado pagéao, a transgres-
sao tinha uma funcéo primordial. Transgredir correspondia a vivenciar o perigo, a
transpor o mundo da ordem e adentrar-se num universo caético para encontrar-se
um sentido no sagrado. Uma imagem desta transgresséo e seu sentido sagrado € a
orgia como um ritual. Neste ritual a presenca da transgressao € como que uma ne-
cessidade para se atingir o sagrado, um contato com o sagrado impuro.

No entanto, este sentido de transgressao € eliminado pelo cristianismo, que,
paradoxalmente efetua outro tipo de transgressao, a transgressao de por em ordem
0 que € naturalmente cadtico, eliminando e criminalizando o sagrado impuro, ao de-
sacralizé-lo.

Desta maneira, apenas a ordem e a bem aventuranca correspondem ao sen-
tido de sagrado cristdo, estando as transgressfes desta ordem submetidas ao domi-
nio do profano.

De acordo com Bataille:

No estagio pagao da religido, a transgressao fundava o sagrado, cujos as-
pectos impuros ndo eram menos sagrados que 0s aspectos contrarios. O
conjunto da esfera sagrada se compunha do puro e do impuro. O cristianis-
mo rejeitou a impureza. [...] O sagrado puro, ou fasto, dominou desde a an-
tiguidade pagd. Mas, mesmo que se reduzisse ao preludio de uma supera-

113 BATAILLE, 1987, p. 110-120
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¢8o, o sagrado impuro, ou nefasto era seu fundamento. [...] O sagrado impu-
ro foi desde entéo relegado ao mundo profano. BATAILLE, 1987, p.113-114.

Para Bataille, o sagrado e o profano do cristianismo tém uma mesma origem
comum na religiosidade paga.

Pode-se sugerir nesta apresentacdo, enquanto uma formulacdo estética, o
sagrado puro e o impuro a coexistir como uma permanéncia do sagrado primordial
na centralidade de Floriandpolis. Numa proposicdo semelhante a explorada através
da performance de artistas como o austriaco Hermann Nitsch''* (Figuras 71 e 72), o
dominio do sagrado, maior do que a compreensdo que dissocia a religiosidade do
sexo, originalmente refere-se aos interditos primordiais, fundados na angustia da
descontinuidade. Nesta apari¢do, a transgressao tem uma importancia na passagem
do sentido de descontinuidade para revelar-se no sentido sagrado de continuidade.

HERMANN NITSCH-_ '

DAS ORGIEN

Prinsendsrt 5.8 Los, Nesertsereic,
o OASIIANNG a ABITIR

Figura 71 - A esquera detalhe de ator na performance "Das Orglen Mysterlen Theatre" de Hermann
Nitsch. Disponivel em: http://slought.org/press/11274/. Acesso em: 19 de abril de 2009.

Figura 72 - Ao centro: cartaz exibindo cena da performance "Das Orgien Mysterien Theatre" de Her-
mann Nitsch. Disponivel em: http://audibleaffinities.blogspot.com/. Acesso em: 19 de abril de 2009.
Figura 73 - A direita: Cena com galpdes da Rua Henrique Valgas, na regio do antigo porto de Floria-
nopolis. Frame extraido de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo
Schroeder.

14 Segundo Anna Maria Guasch, a respeito da performance de Hermann Nitsch intitulada

"Das Orgien Mysterien Theatre": "Para tal ocasion el artista se valié de actores meticulosamente pre-
parados que presento crucificados y embandurnados com sangre de animales destripados, llevando
con ello hasta las ultimas consequencias el efecto de catarsis, de purificacion ritual y ressurreciéon en
una buscada relacion con la teatralidad del barroco contrarreformista. Al respecto H. Nitsch, en los
estatutos del Orgien Mysterien Theatre, afirmé que el ejercicio del arte conlleva el sacerdocio de una
nueva concepcion existencial: << El arte es un medio de enamorarse perdida e intensamente de la
vida y debe intensificarse hasta el mas descarado exhibicionismo que deriva de los sacrificios. Soy
expresion de todas las culpas y las libidos del mundo. Quiero reconocerme en el jubilo de la resurrec-
cion. Quiero libertar la humanidad de sus instintos bestiales>>". GUASCH, 2001, op. cit., p.88
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Assim, a memaria urbana revela-se no sentido de continuidade destas tradi-
cOes rituais, dos espacos arcaicos e fundadores da cidade (Figura 73). Como num
tempo sagrado, sem que lhe separem ou atribuam o sentido de profano as trans-
gressdes cotidianas da sexualidade, a vivéncia da centralidade pode ser lida nesta
coexisténcia de estabelecimentos com rituais diferentes. As Whisquerias e os tem-
plos religiosos sdo uma abertura para a polivaléncia com que mais uma vez a Cen-

tralidade possibilita realizacdes subjetivas em seu amago.
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5.7 SOBRE CASAS AMBIGUAS E CASAS ABANDONADAS

Propde-se retomar o estudo de Vidler e sua dimens&o estética do uncanny **°
arquitetonico, refletindo sobre a territorialidade sexual presente em casas abando-
nadas, e casas de uso ambiguo no centro da cidade de Florianopolis.

Falar sobre a casa, nestas circunstancias, remete-nos a idéia de abrigo, ao
ambito domeéstico e a experiéncia familiar, em qualquer forma que esta domesticida-
de se realize.

A acédo de habitar pode ser identificada como a féormula da modernidade dis-
ciplinar, mas ela é ancestral quando se depara com o abrigo, conforme demonstrado
através da figura classica steigos *'°descrita por Foucault.

Deste modo, a casa, os comodos, os ambientes de integracédo e sua relacao
com o externo, com a rua, podem condicionar um territorio de saturacdo sexual, so-
bretudo no ambito familiar tradicional, mas, antes, funcionam como um abrigo huma-
no, ou um interdito primario concebido no intuito de protecdo do meio externo e pro-
viséo.

Neste sentido, a rua pode ser uma extensédo da casa assim como o bairro, de-
limitado como a localidade do abrigo compartilhada entre seus vizinhos-membros. O
bairro pode ser representado formalmente pelos agrupamentos de residéncias, se-
jam elas edificios de apartamentos ou casas avulsas.

Na centralidade que concerne ao Centro de Florianépolis, ainda existem ca-
sas de cobmodos com fachadas voltadas para as ruas. Muitas destas ja estao bastan-
te desgastadas e reservam-se a usos diversificados desde os residenciais aos de
COMErcio e Servigos.

Outras casas se encontram em abandono. Logicamente, ndo estao totalmente
abandonadas. Mesmo que em estado de desgaste elevado ou arruinadas, devido a

auséncia de manutencgéo ao longo do tempo, seus lotes possuem proprietarios reais

15 VIDLER, Anthony. In: Nesbit, 2006, p. 619-622

18 A figura steigos , conforme demonstrada na pagina 66 desta dissertacédo, corresponde ao
sentido classico de provisdo do abrigo e associa-se a formacgédo dos papéis matrimoniais entre o ho-
mem (provedor) e a mulher (manutentora). FOUCAULT, Histéria da Sexualidade, vol. 2, 2006, p. 141-
142.
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e seu espaco fisico é constantemente ocupado, seja por pessoas ou animais que
ndo séo os proprietarios oficiais destes espacos.

Estes outros, os nao proprietarios, sdo estranhos na medida em que ocupam
um territério que oficialmente ndo lhes pertence, mas que, contraditoriamente, apre-
senta signos de abandono devido a seu mal estado de conservagéo.

Como nos territérios de auséncia, descritos na menc¢ao anterior dos locais de
propriedade publica em desuso oficial, a apropriacdo de locais privados também
constitui uma situacdo onde a falta de normativas aparentes para o uso evidencia-se
pela falta de condi¢Bes - a0 menos no tocante as condi¢cdes minimas exigidas pela
sociedade local - do espaco tornar-se abrigo a qualquer agdo humana.

Nesta instancia, o abrigo invadido estéa retido na imagem do estranho invasor
do espaco. Este € sempre alguém sobre quem se inflige certa culpabilidade social,
ou, na melhor das hip6teses, alguém em quem se deposita pena por sua in-
humanidade.

O contato com este estranho, assim como o "Estranhamente Familiar" de Vi-
dler, remete ao inconsciente. Séo as "pulsdes” primordiais como o medo do outro, 0
medo da amnésia e 0 medo da integridade fisica ameacada. Sao os fragmentos do
inconsciente que aparecem em representacdes sociais do abandono da casa-abrigo.

Porém, ha de se considerar que nesta esfera da compreenséo - e de forma
mais préxima ao universo da sexualidade - também reside o interesse como o duplo
sentido do medo. Este interesse ou mistério pode ser vivido na experiéncia do medo,
sobretudo quando o uncanny refere-se a algo como a reflexdo do sujeito, ou o "es-
pelho" de si mesmo ao se deparar com situacdes familiares onde este medo incita
também a curiosidade.

Podemos identificar este medo, que também é desejo, através das narrativas
do cinema de Hitchcock, por exemplo.

Para Hitchcock, o termo macGuffin, refere-se ao elemento que serve de pre-
texto & trama do suspense e que, por si s6, ndo é interessante. O macGuffin **’de
uma trama pode ser um objeto ou um fato grandioso. Mas o mistério que esta enco-
brindo sua revelacao € o objetivo do suspense de Hitchcock.

Nas palavras de Hitchcock:

" TRUFFAUT, 2004, p. 137-139
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Meu melhor MacGuffin — e, por melhor, entendo o mais vazio, 0 mais inexis-
tente, o mais irrisério — é o de Intriga Internacional. E um filme de espiona-
gem e a Unica pergunta feita pelo roteiro é: “O que procuram esses espi-
0es?”. Ora, durante a cena no campo de aviagdo em Chicago, o homem da
Agéncia Central de Inteligéncia (CIA) explica tudo a Cary Grant, que lhe
pergunta, referindo-se ao personagem de James Mason: “O que é que ele
faz? O outro responde: “Digamos que ele € um sujeito que faz export-
import”. Mas o que € que ele vende?” “Ah!... s6 segredos do governo!” Vocé
vé que, ai, reduzimos o MacGuffin a sua mais pura expressao: nada.
HITCHCOCK apud TRUFFAUT, 2004 p.139.

Nesta narrativa, ao depararmo-nos com 0 sujeito que importa e exporta algo
de natureza tanto abstrata como fisicamente inexistente - segredos do governo - a
curiosidade de Cary Grant acerca dos segredos € mais importante do que o objeto
procurado. Poderia se perguntar qual a natureza dos segredos ou qual a importancia
deles. Mas a natureza do MacGuffin é ser irrelevante em detrimento da trama. Ele é
um incitador da trama, algo que a estimula no corpo do espectador, mas que nao
importa de fato.

A instancia inconsciente Uncanny e o MacGuffin apresentam-se como frag-
mentos necessarios para a existéncia de uma ambiéncia enevoada, desesperadora
e pulsional. Nesta ambiéncia, a leitura da materialidade fisica e referenciada de um
espaco - caracterisicas do espaco 6ptico de Deleuze e Guatarri - € tensionada de
modo a converter-se em espaco sem limites - caracteristica do espaco haptico. Nes-
te espaco sem limites ou referenciais de territorialidade, os fragmentos de imagina-
cdo sao investidos numa trama em que o corpo torna-se alvo de resolucéo, de des-
fecho, mesmo que este desfecho néo tdo importante ao final da trama. Opera-se as-
sim uma apreciacdo da experiéncia estética do sublime*®,

Neste caso, 0 componente sublime que reside no mistério, ou seu lado "som-
brio", € um elemento explorado tanto nos estudos freudianos de Vidler como no ci-
nema de Hitchcock: No uncanny de Freud, o suspense reside na possibilidade do
sujeito deparar-se consigo proprio, com 0 que é assustator na lembranca do passa-

do e que pode ser reavivado no presente. Em Hitchcock, da mesma forma, o passa-

18 segundo Nesbit:" O s(bito ressurgimento de um interesse no sublime se explica em parte

pela énfase recente no conhecimento da arquitetura através da fenomenologia [...] Os te6ricos con-
temporaneos que estudam o sublime reinterpretam uma tradicdo que remonta ao século primeiro d.C.
e que foi desenvolvida pelo lluminismo. No alvorecer da modernidade, Edmund Blake e Immanuel
Kant séo importantes fontes setecentistas. Uma revisédo do conceito de sublime nos ajudara a situar o
discurso arquitetdnico e a dar um passo além do formalismo". NESBIT, 2006, op. cit., p.33.
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do e o presente se conectam ao MacGuffin, pois hA um movimento em direcdo a
descoberta de algo - mesmo que ao final nada relevante seja descoberto de fato -
cujo desenrolar é o exercicio de redescobrir-se a si mesmo através das novas situa-
cOes vividas.

A luz destas abordagens pode-se fazer um exercicio de leitura de casas a-
bandonadas no Centro de Floriandpolis, considerando-se que suas existéncias estao

permeadas por instancias de medo e desejo dos habitantes da cidade.

Figuras 74 e 75- Acima, a esquerda: casa abandonada com faixa de protesto na Rua Conselheiro
Mafra, Centro de Florianépolis. Acima, a direita: detalhe da faixa na fachada da casa. Frames extrai-
dos de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.

Figura 76 - Acima, abaixo da imagem superior direita: fachadas pintadas e bem mantidas na Rua
Conselheiro Mafra. Frames extraidos de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes
e Marcelo Schroeder.

Figuras 77 e 78- Abaixo, a esqueda - porta aberta a rua em casa disposta lado a lado com casa vizi-
nha na Rua Conselheiro Mafra. Abaixo, a direita: casa com marcas de grafitti e janelas superiores
cobertas por pelicula escura na Rua Padre Roma, nas adjascéncias da Rua Felipe Schimdt e Conse-
Iheiro Mafra. Frames extraidos de registro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e
Marcelo Schroeder.
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Quando, diante de uma casa antiga e abandonada, uma associagédo de co-
merciantes locais se manifesta através de uma faixa de protesto com os dizeres:
"Floripa ndo merece isto" (Figuras 74 e 75), parece evidente que para 0s comercian-
tes locais o significado de uma casa abandonada é repulsivo.

Nesta sentenca, certo desejo de conservacgao pode ser lido na paisagem do
Centro, especialmente nesta porcao antiga composta pela Rua Conselheiro Mafra e
adjacéncias. Raros séo os casos, onde, nesta localidade, as casas ndo estdo pinta-
das (Figura 76), a pavimentac&o renovada, a iluminacéo e as cameras de vigilancia
ndo estdo l4. Neste cenario de seguranca, uma casa abandonada apresenta-se co-
mo um contraste chocante, uma violéncia visual a um entorno antigo e embelezado.

De forma analoga, outras casas nesta mesma regido apresentam caracteristi-
cas ambiguas como elementos fomentadores de uma ambiéncia misteriosa. Atraves
da sobreposicéo e variedade dos usos, antigas casas de comodos funcionam como
ateliers de costura, salées de manicure ou mesmo casas secretas de encontro, pre-
servando fachadas antigas e o aspecto domiciliar da arquitetura. A curiosidade sobre
estas casas é o acolhimento oferecido a rua pelas propor¢des de suas fachadas e a
dificil identificacdo dos eventos promovidos no interior de algumas delas. Casas de
um pavimento, casas sobrado de dois pavimentos ou até pequenos prédios compos-
tos por loja, sobreloja e terceiro andar, em geral estdo compondo harmonicamente
com os edificios semelhantes nos lotes laterais dispostos lado a lado em forma de
fita continua (Figura 76 e 77).

Se pudéssemos desvendar a representacdo social de um macGuffin que en-
volve estas casas abandonadas e as casas ambiguas provavelmente este seria
sempre o mesmo: Nas casas abandonadas, a habitacdo dos mendigos, dos vicia-
dos, o lugar dos encontros dos miseraveis e dos animais. Nas casas ambiguas, 0s
vidros das janelas recobertos por peliculas que impedem a visualizacdo do interior
(Figura 78) evidenciariam o esconderijo dos que ndo querem ser vistos pelos olhos
dos vizinhos do bairro.

Em ambos os casos o0 uso néo é revelado de imediato. O abandono e a dubi-
edade desviam os olhares, fazem daqueles que olham de fora alvos de medo. De
dentro, os que la habitam podem, ainda que temporariamente, desfrutar da tranquili-
dade do abandono de olhares amedrontados.

Em termos opostos aos da sexualidade pode-se equiparar a existéncia destas

casas a experiéncia de espacos destinados a um regime de segredo, cuja maior ex-
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pressdo seria a da ars erética, segundo Foucault**®.

Através de movimentos corpo-
rais pouco claros, 0 uso dos espacos de casas abandonadas e casas ambiguas é
correlato a exclusividade compartilhada por seus frequentadores. Com isto, exclui-se
da representacdo de um olhar controlador de uma sociedade disciplinar a possibili-
dade de haver alguma sexualidade expressa na casa do perigo e do abandono. An-
tes, demonstra-se um regime de segredo compartilhado entre afins.

Locais sem 0 signo do sexo, por sua vez, aprovam o sentido de nomadismo,
através dos que usam a casa de forma efémera para a realizacdo instantanea de
uma agdo qualquer, ou através do olhar curioso de um cidad&do que imagina o que
pode existir por trds deste ou daquele edificio, e, derrama explicacbes sobre o ima-
ginado ao disseminar lendas urbanas. Ndo ha normativa clara para tais espacos (fi-
gura 81).

Estes territorios sdo as locacdes (sites) onde as apropriacdes (ou posses)
funcionam como reguladores das leis, divergentemente da legislacdo urbana ou da
funcionalidade imediatamente lida através dos signos de fachadas. O outro que ha-
bita a casa remete ao estranho que invade o familiar doméstico, cuja sexualidade
ndo pode ser lida, sendo através de evidéncias ou marcas, quando existentes.

No caso especifico da casa a Rua Adolfo Konder (Figuras 79, 80 e 82) uma
mensagem discreta pode ser lida na placa que contém os dizeres: "Estacionamento
exclusivo para clientes" (Figura 80). Esta casa sem nenhum anuncio publicitario ex-
plicito, com fachada suja, passando a imagem de deterioracdo, ndo poderia ser se-
melhante a uma sex shop ou a uma galeria comercial. Ela estd mostrando a mensa-
gem do duvidoso.

Pergunta-se: O que haveria por tras daquela fachada? O espaco em questéo
por si s6 ndo revela, mas cria uma situacao ao redor de um mac Guffin como no ci-
nema de Hitchcock: Importaria revela-lo? Certamente nao.

Para as casas abandonadas e casas ambiguas, suas existéncias sao a per-
manéncia do mistério, a transformacao discursiva daquilo que outrora elegera a se-
xualidade como algo dizivel para sua desmembracéo ao indizivel, ao espaco que
nada fala sobre ela, mas que se propde como um espelho simbdlico para toda a so-

ciedade.

9 FEOUCAULT, Histéria da Sexualidade, v.1, 2006, p. 61-83
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Figuras 79 e 80- Acima, a esquerda: fachada de casa na Rua Adolfo Konder. Acima, a direita: detalhe
de placa na mesma fachada. Fotografias do autor em maio de 2008.
Figura 81 - Abaixo, a esquerda: casa abandonada na Rua Anita Garibaldi. Fotografia do autor em ja-

neiro de 2006.
Figura 82 - Abaixo, a direita: Casa da Rua Adolfo Konder, no periodo da noite. Frame extraido de re-

gistro audiovisual em fevereiro de 2008 por Renato Turnes e Marcelo Schroeder.
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6 CONCLUSAO

Apés as demonstracdes exibidas nos capitulos precedentes pode-se dizer
gue a sexualidade ha de ser vista como uma forma pratica e estratégica de enunciar
grupos de sujeitos sexuais ou praticas humanas de sexo. Neste contexto, as formas
de identidade subjetiva podem se adequar a tais enunciados e, com isto, 0s papeéis
sociais tornam-se formas institucionalizadas de agenciamento de si perante a socie-
dade.

O sentido dado a sexualidade na atualidade reside numa incitacdo exacerba-
da ao sexo em discurso ao mesmo tempo em que incide sobre ele a plurissignifica-
cao de seu conteido em desdobramentos taticos variados. Nestas apari¢cdes, sexua-
lidades ganham misturas de significados. O queer, por exemplo, pode ser represen-
tado pela auséncia de identidade sexual, ao mesmo tempo em que se utiliza do dis-
curso normalizador da sexualidade numa tatica diferente das estratégias globais que
envolvem sexualidades socialmente regulares. Desta forma, a construcdo de si por
si mesmo é mais importante do que o assujeitamento de si a um sistema de enunci-
ados e praticas globais, ainda que se utilize destes enunciados como forma de rees-
crever os discursos a favor de taticas peculiares a cada sujeito.

Ha de se considerar, ainda, a importancia do erotismo como aquela tensao
particular que envolve a continuidade e a descontinuidade do ser. A vida interna, ou
a vida subjetiva, depende da tensdo para ser construida. O sentido humano de
transcendéncia corresponde ao contato com uma imortalidade imaginéaria, sobre a
qual a crenca no sagrado se fundamenta. Ao mesmo tempo, admite-se, a finitude
como uma verdade indelével. Deste contato com a tenséo primordial, os desejos e
os interditos apresentam-se como trajetérias paralelas cujos desdobramentos se fa-
zem notdrios na construcao da sexualidade enquanto figura histérica real.

Assim, ndo ha desejo sem que haja interditos, e, nesta complementaridade,
tanto a sexualidade como o erotismo se fundem de forma paradoxal na auto-
anulacdo de seus enunciados: a sexualidade atinge o patamar de erotismo na satu-
racdo maxima de seu significado, a partir do ponto onde o excesso de prazer pela
restricdo torna-se uma vicissitude erotica, um sentido de continuidade em direcéo ao
infinito. Da mesma forma, o erotismo apresenta, através de movimentos de interdi-

¢do, a intensdo de normalizar-se a vida interna do ser e abstrair-se da tensdo. Esta
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motivacdo, a da conciliacdo, faz com que o erotismo se torne um aspecto que apro-
xime a vida interior do sujeito ao sentido de comunhdo com uma coletividade.

Em seus desdobramentos espaciais, estes pressupostos adquirem ou movi-
mentacdes particulares. A criacdo de espagcos compostos por regimes de sexualida-
de, assim como a dispersao a que o espaco esta acometido enquanto realizacéo de
vivéncia erdtica, sdo demandas espaciais que se fazem notorias tanto ao inicio do
século XVII - com a conformacao dos espacos disciplinares e dos jardins do prazer -
até os dias atuais - com as demandas espaciais bioascéticas e espacialidades rela-
cionais ou queer.

Como exemplo atual destes desdobramentos na arquitetura urbana, as bioas-
ceses contemporaneas, ha perspectiva de associar o sexo ao discurso global da sa-
Gde bioldgica, delimitam o carater de equipamentos diversificados, desde as acade-
mias de fitness, aos clubes de show de sexo e swing. As familias sexualmente ativas
e 0s desejos "reprimidos” possuem locais tematicos para serem realizados mediante
margens de controle cada vez maiores, sem comprometer a moral do sujeito que
frequente tais locais.

Considerando-se a subversao destes locais, apropriacbes de espacgos exis-
tentes, bem como a criacdo de espacos sem programa de acdes, sdo constituidos
de erotismo por ndo beneficiarem nenhuma acao em particular. O espaco do vazio e
do abandonado, bem como os locais estigmatizados sé&o alvos de ocupacéo queer,
dos que tem para si 0 sexo como uma vicissitude casual, que ndo corresponde a
prescricdo ou a determinacao de seu exercicio como um fim altimo.

No caso particular de Floriandpolis, pode-se observar como a presente de-
manda turistica insere a cidade numa rede de interesses globais, em termos de se-
xualidade, a ser compreendida pela mesma ldgica bioascética contemporanea. As
praias, as academias, os clubes lounge, as boates gays, o estilo de vida saudavel
entram nesta mesma correspondéncia. Seu paradoxal polo oposto se coloca na
condicao local, em sua resisténcia, no erotismo da centralidade urbana, no sentido
de urbanidade através da pratica do cotidiano, nos notivagos dos bares, nos encon-
tros casuais em locais casuais e nas festas de adolescentes indies.

Uma reflexdo sobre a memoria que incide sobre estes lugares remonta aos
conceitos de Deleuze e Guattari sobre modelos estéticos, onde se destacam o espa-

co liso e o espaco estriado.
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O espaco estriado corresponde a preponderancia das redes de poder institu-
cionalizadas, a estética da forma, da comunicagéo clara dos signos e do significado
fechado sobre si. A sexualidade, tomada do discurso cientifico, certamente € uma
instituicdo social que comunica ao espago estriado. Temos entdo, arquiteturas glo-
bais de mercado como os clubes privé, as boates, os bares noturnos, e também as
residéncias familiares a representar esta institucionalizacdo da sexualidade na cida-
de.

O espaco liso, como polo oposto corresponde as solicitacdes ndmades da ci-
dade. As passagens, as casas de massagem, os banheiros publicos. Estes se inse-
rem no duplo sentido da interdicdo a que sdo acondicionados, sdo alisamentos no
interior do espaco estriado. A caracteristica das apresentacfes némades poderia ser
melhor representada entdo pelas aparicdes mais efémeras, pelo sentido haptico da
percepcdo momentanea vivenciada em espagos nos quais nunca se esta diante de-
les, mas, sempre neles. Nesta aparicdo de espacos sem limites, a habitacdo tempo-
raria dos sem teto é o resumo do lado obscuro da residéncia familiar e saudavel, as-
sim como o estranhamento social é representado nos domicicios abandonados e
nos demais locais ermos.

No que concerne as passagens entre um destes espacos e o0 outro, em cada
caso particular de espacialidade se situa uma vontade do liso estriar-se e do estriado
sofrer um alisamento. As manifestacdes entre as polaridades in e out sdo muitas ve-
zes dadas gracas a neutralidade com que a rua pode ser lida enquanto espaco de
circulacdo: A rua conecta o sagrado e o profano, o comercial e o residencial. Com-
porta o publico e o intercambia com o privado. A rua e a sexualidade de Florianépolis
tém uma delimitacdo muito precisa que em momentos especificos desarticula-se.
Mesmo que questdes erdticas se disponham no tecido destas aparicdes, novamente
se reintegra no local a nocéo de sexualidade. A apreciacdo das mudancas de turnos
nos dias de semana, certamente € o momento impar desta transitoriedade de territo-
ros.

Da mesma forma, existem dispostas nas ruas, as casas diferenciadas, as edi-
ficacOes de entretenimento especializadas e entre elas, mesmo que uma institucio-
nalizacdo comercial ocorra, ndo ha uma predominéancia de um s6 discurso, mas de
varios, sendo que, eventualmente eles se cruzam na ambigtidade de contelddo que

se declara sobre eles.
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Neste outro sentido, o da inversdo, a experiéncia estética dos "locais de sexo"
- sobretudo através do intermédio da rua - revela muito mais de erotismo do que de
sexualidade-norma e, com isto, um ponto de abordagem interessante a arquitetura
se configura neste exercicio.

Ao observar as imagens de registro e percorrer a cidade através das ruas re-
vela-se o sentido da abstracdo a que estamos submetidos no cotidiano. Nao se a-
presenta a realidade racionalmente inteligivel do espaco quando esta ndo esta cons-
truida como uma arquitetura. Mas, ao se refletir sobre as vivéncias dos sujeitos, o
gue se pode propor como ferramenta para rever as realidades deste dispositivo de
arquitetura, é sua representacdo aqui e ali como uma ferramenta alegérica da socie-
dade.

Mesmo que esta alegoria esteja presente de maneira irremediavelmente irre-
versivel, vemos como se pode operar um jogo com ela. Coloca-la aqui e ali, ao lado
de suas fendas de significado para propor-lhe a transformacao de seu nucleo rigido
pode ser outra forma de proposicao da arquitetura.

Ao explorarmos tais motivacbes estamos nos inserindo no campo de rela-
cOes, revertendo a arquitetura ao usuério, e antes mesmo, ao exercicio de suas pos-
sibilidades de interatividade.

Numa compreensdo desta aparicdo, damos inicio ao processo de desmonte
da sexualidade ndo antes pela sua negacédo, ou da crenca absoluta de que a repres-
sdo ao sexo impede a sexualidade de ser livre. A relativizacdo de Foucault e as pro-
posicoes de Deleuze e Guattari nos servem como um ponto de partida para se rever
a sexualidade e a arquitetura na forma como elas tem sido utilizadas enquanto ins-
trumentos de fixacdo de instancias de poder, de normalizacdo de contetudos e de
esvaziamento de possibilidades individuais de criatividade com o corpo.

Como sugestao, admitindo-se a amplitude deste trabalho e sua abertura, an-
tes do seu fechamento, a investigacdo dos espacos por atributos extra-formais tem-
se revelado um campo de inovacdo dentro do exercicio da arquitetura. Ampliar as
experiéncias vividas ao campo da arquitetura certamente a torna um exercicio de
articulacéo e nao apenas formalizacéo.

A interacdo entre o corpo, a arquitetura e a estética podem ser o caminho do
sentir corporal, da experimentacao do espaco e da fragmentacdo como exercicio do

imaginario subjetivo do qual muitas vezes a arquitetura se omite.
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APENDICE A - VIDEO “PHILIA”

Philia foi apresentado no exame de qualificacdo em novembro de 2008, como
parte integrante da pesquisa para a dissertacdo de mestrado.

Elaborado por Marcelo Nuernberg Schroeder e Renato Turnes a partir do ma-
terial de registro audiovisual no periodo de janeiro e fevereiro de 2008, o video é
uma edicdo compacta de todo o material das fitas de registro contendo trilha sonora
em algumas das sequéncias. Nesta versao, atachada a contracapa da disseracao,
converteu-se o video para formato DVD exequivel em aparelhos que disponham

desta tecnologia de leitura.
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